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1. UVOD

1.1. ObrazloZenje teme i cilj istraZivanja

Hrvatski slikar i grafi¢ar Ivan Benkovi¢ (Recica, 1886. — Chicago, 1918.) pripadnik je prve
generacije likovnih umjetnika Skolovanih na Privremenoj vi$oj Skoli za umjetnost 1 obrt u Zagrebu
(1907.—11.). U istoj se klasi u to vrijeme nalaze i kasnije poznati 1 priznati umjetnici, poput slikara
Ljube Babica, Gabrijela Jurki¢a i Dusana Kokotovi¢a te kipara Hinka Juhna i Mile Wod, kao i
umjetnici do danas neobradenih i gotovo potpuno nepoznatih opusa (primjerice Branimir Petrovic,
Slavko Veres, Lina Virant 1 drugi). Kao jedan od istaknutijih polaznika Vise Skole uz pomo¢
Vladine stipendije nastavlja Skolovanje na akademiji u Becu, s koje ve¢ nakon zimskog semestra
odlazi u Pariz. Nekoliko mjeseci u Parizu, uz druzenje s Miroslavom Kraljevi¢em, u Benkovicevom
¢e se djelu odraziti kao pomak od akademizma prema impresionizmu i postimpresionizmu koji ¢e
rezultirati radovima izloZzenima na prvoj i jedinoj samostalnoj izlozbi odrzanoj u zagrebackom
Salonu Ullrich u listopadu 1912. godine. Jo$ za vrijeme izlozbe Benkovi¢ odlazi u Sjedinjene
Americke Drzave, gdje se povezuje s lokalnim zajednicama Hrvata, u New Yorku (1912.—15.) te
kasnije u Chicagu (1915.—18.). U gotovo svakodnevnoj borbi za financijsku potporu svoj je rad u
najvecoj mjeri usmjerio na polje primijenjenih umjetnosti, poput reklama 1 opreme razlicitih
hrvatskih glasila, uz izradu portreta prema narudzbi, no pronalazio je vrijeme 1 za daljnje razvijanje
umjetnickog izri¢aja, inspiriran gradskim prizorima i americkim pejzazima. Znatan pomak prema
stabiliziranju Zivotne situacije dobiva stalnim zaposlenjem ilustratora u ¢ikaskom katolickom
Casopisu Extension Magazine 1917. godine, no ve¢ sljedece godine, 23. listopada, umire u Chicagu

od posljedica Spanjolske gripe.

Cilj ovog istrazivanja bio je sustavna obrada zivota i djelovanja Ivana Benkovica, izrada kataloga
svih dostupnih i1 publiciranih djela, uz valorizaciju njegova cjelokupnog umjetnickog opusa u
medijima u kojima je stvarao (slikarstvo, crtez, grafika, primijenjene umjetnosti) te njegovo
pozicioniranje unutar korpusa hrvatske umjetnosti do kraja Prvoga svjetskoga rata. Uz
rasvjetljavanje Benkovi¢eva Zivota i rada cilj je bio i prilog poznavanju umjetnickih dosega manje

poznatih ili gotovo nepoznatih umjetnika prve generacije umjetnika Skolovanih na zagrebackoj



Privremenoj visoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt. Kako bi se valorizirao Benkovi¢ev umjetnicki
polozaj u hrvatskoj iseljeni¢koj zajednici, istrazivanjem je bilo potrebno obuhvatiti djelovanje i
okolnosti Zivota hrvatskih umjetnika starije generacije koji su se prije 1 za vrijeme njegova boravka
nalazili u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama — Bele Ciko3a-Sesije, Roberta Auera, Otona
Ivekovi¢a 1 Rudolfa Valdeca. U svrhu odredenja identitarnih odrednica navedenih umjetnika,
analize kulturnog identiteta Hrvata u Americi te pozicije umjetnika u iseljenistvu, uz povijesno-

umjetnicki djelomice je uveden i antropoloski pristup temi.

1.2. Pregled dosadas$njih istrazivanja i recepcije stvaralastva Ivana Benkovica

Umjetnicki opus Ivana Benkovi¢a do sada nije bio predmet znanstvenog istrazivanja niti je njegov
rad u cijelosti sagledan i analiziran, stoga se njegov umjetnicki znac¢aj mogao tek naslutiti. U
nedostatku relevantnih 1 detaljnih podataka o njegovom djelovanju, tek je s nekoliko redaka
spomenut u pregledima hrvatske umjetnosti vremena u kojem je stvarao. Primjerice, Grgo
Gamulin, u poglavlju posve¢enom Skoli za umjetnost i obrt unutar opseznog pregleda hrvatskog
slikarstva na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, o njemu pise sljedece: ,,Samo kao primjer treba u prvom
redu navesti veliku, rano dozrelu, ali smréu u Chicagu prekinutu umjetnost Ive Benkovica, ¢iju
vrijednost jo$ ni naslutili nismo*.! Isto tako, u poglavlju o Hrvatskom proljetnom salonu spominje
,konaéni odlazak slikara Ive Benkovi¢a“? kao dio naglog zavrsetka ,,pred-salonskog perioda®,

odredenog prije svega smréu Miroslava Kraljevica i Antuna Gustava Matosa.

Kao prilog istrazivanju umjetnika prve generacije Privremene viSe Skole za umjetnost 1 umjetni
obrt, zapisi kiparice Antonije Tkal¢i¢ KoScevi¢ iz Donacije Antuna i Antonije Bauer u izdanju
Sjecanja na prve generacije Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu donijeli su niz do tada
nepoznatih podataka o uvjetima Zivota i rada prvih studenata Akademije, a medu njima 1 Ivana
Benkoviéa.? U pregledu povijesti karikature u Hrvatskoj do 1940. godine Frano Dulibié s pravom

ga je uvrstio u grupu karikaturista ¢iji su crtezi ,,izrazito bliski Kraljevi¢evu crtackom izrazu* (uz

! Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX. stoljeée, Zagreb: Naprijed, 1995., 326.

2 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stolje¢a. Svezak prvi, Zagreb: Naprijed, 1987., 66.

3 Antonija Tkal¢i¢ KosCevi¢, Sjecanja na prve generacije Umjetnicke akademije u Zagrebu, Zagreb: Hrvatska
akademije znanosti i umjetnosti — Arhiv za likovne umjetnosti, 2007., 47-49.



Milivoja Uzelca i Tomislava Kolombara, te u manjoj mjeri Branka Petrovi¢a, Marijana TrepSea i
Vilka Gecana).* Kratko se na njegov graficki osvrt osvrnula i Mikica Mastrovi¢ u izdanju Hrvatska

grafika iz 2019. godine.’

Benkovicevo je ime uvrSteno u vise jugoslavenskih i hrvatskih leksikografskih izdanja: Hrvatsku
enciklopediju,® Enciklopediju likovnih umjetnosti,” Hrvatski biografski leksikon,® Enciklopediju
hrvatske umjetnosti® te Leksikon hrvatskog iseljenistva i manjina (elektronicko izdanje),!® a u
kratkoj je natuknici naveden i u talijanskom izdanju Dizionario degli illustratori simbolisti e art

nouveatu. 1

U spomen na Ivana Benkovi¢a nakon njegove smrti u listopadu 1918. objavljeno je nekoliko
kratkih tekstova o njegovom zivotu i radu. Vijest o smrti najprije je objavljena u prosinackom broju
americkog Gasopisa Extension Magazine,'* u kojem je djelovao kao ilustrator. Tek u proljece 1919.
vijest je objavljena i u hrvatskim glasilima, lokalnom Samoborskom listu'® i dnevniku Rijec Srba,
Hrvata i Slovenaca.'* Jedan je mali ¢lanak, uz reprodukcije njegovih radova, objavljen u svrhu

promoviranja njegove graficke umjetnosti, najvjerojatnije na inicijativu galerista Antuna Ullricha,

4 Frano Dulibi¢, Povijest karikature u Hrvatskoj do 1940. godine, Zagreb: Leykam internationl, 2009., 141.

5 Mikica Mastrovi¢, Hrvatska grafika : Prilozi za povijest hrvatskoga multioriginala, Zagreb: Naklada Ljevak d.o.o.,
2019., 153.

¢ A. J-k. (Anton Jirousek), ,.Benkovi¢, Ivan®, u: Hrvatska enciklopedija, sv. 2, ur. Mate Ujevi¢, Zagreb, 1941., 394. U
natuknici su navedeni neto¢ni biografski podaci (roden 1887., umro u New Yorku) te kriva argumentacija razloga
njegovog odlaska u Ameriku (prema JirouSeku Benkovi¢ odlazi radi pocetka svjetskog rata).

7]. B¢. (Jakov Bratani¢), ,,Benkovié, Ivan®, u: Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 1, ur. Andro Mohorovi&ié¢, Zagreb,
1959., 329.

8 N. Ar. (Nada Anger), ,,Benkovié, Ivan®, u: Hrvatski biografski leksikon, sv. 1, ur. Nikica Kolumbi¢, Zagreb, 1983.,
663—-664.

9B. Su. (Bozena Surina), ,,Benkovi¢, Ivan®, u: Hrvatska likovna enciklopedija, sv. 1, ur. Zarko Domljan, Zagreb, 2005.,
78-79.

10 Benkovié, Ivan®, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva i manjina, ur. Vlado Sakié, Ljiljana Dobrovsak, Zagreb, 2020.,
87, elektronicko izdanje:
https://www.pilar.hr/wp-content/uploads/2020/10/Leksikon_hrvatskoga iseljenistva i_manjina full.pdf
(pristupljeno 18. studenog 2023.). Netocan je podatak da se pseudonimom ,,Bankov* potpisivao na radove izradene za
hrvatsku zajednicu u Americi. Za prezentaciju iseljenickoj zajednici koristio je isklju¢ivo svoje ime i prezime. Ovaj
neto¢ni podatak navodi se i u natuknici autorice Nade Anger u Hrvatskom biografskom leksikonu (bilj. 8).

' Giovanni Fanelli, Ezio Godoli, Dizionario degli illustratori simbolisti e art nouveau, A-K, Firenze: Cantini, 1990.,
42. U ovom su rje¢niku uz Benkovi¢a navedeni i sljedeci hrvatski umjetnici: Frano Branko Angeli Radovani, Tomislav
Krizman i Mirko Racki, a u literaturi je kao izvor informacija za hrvatske i srpske umjetnike naveden katalog izlozbe
Jugoslovenska grafika 1900-1950., Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1977.

12 Editorial Announcements®, u: Extension Magazine, 7, 1918., 1

13+ Slikar Ivo Benkovi¢*, u: Samoborski list, 1. travnja, 1919., 3.

Y N. N., ,,Slikar Ivo Benkovi¢*, u: Rije¢ Srba, Hrvata i Slovenaca, 31. svibnja 1919., 2.



https://www.pilar.hr/wp-content/uploads/2020/10/Leksikon_hrvatskoga_iseljenistva_i_manjina_full.pdf

objavljen u tjedniku Hrvatska metropola 1926. godine.'® Sljedeéi manji prikaz Benkoviéevog
zivota i djela izaSao je u Narodnom listu tek 1958. godine, u povodu sedamdeset i pete godiSnjice

rodenja i Getrdesete godisnjice slikareve smirti. !¢

Za zivota je Benkovi¢ odrzao samo jednu samostalnu izlozbu, u zagrebackom Salonu Ullrich u
jesen 1912. godine, pri ¢emu nije tiskan katalog, ve¢ samo popis izloZenih radova.!” Iako ga Babi¢
ne spominje poimence u knjizi Umjetnost kod Hrvata, objavljenoj 1943., potvrda znaCaja ove
izlozbe jest njezino uvrStavanje u prilog ,,Popis znacajnijih likovnih izlozba u Zagrebu 1901.-
1941.4.'% U 1912. godini, u kojoj je u Zagrebu odrzan niz izlozaba, uz Benkovi¢evu izlozbu
navedene su jo§ samo Medunarodna izlozba graficara i samostalna izlozba Miroslava Kraljevica.
Sljede¢u, monografsku izlozbu priredio mu je Samoborski muzej 1968. godine, u povodu 50.
godisnjice njegove smrti, uz mali deplijan bez ilustracija, s kratkim popratnim tekstom i katalogom
s pedeset i jednim radom.'” Jo§ je jedna samostalna izlozba odrzana 1992. godine u Gradskom
muzeju u Karlovceu, takoder poprac¢ena deplijanom i katalogom dvadeset i osam radova, uz tri crno-
bijele reprodukcije.?’ Obje je izlozbe priredila kustosica Samoborskog muzeja Nada Anger,
necakinja supruge Ivana Benkovica, u ¢ijem se vlasniStvu nalazio vec¢i broj radova Ivana i Marije
Benkovi¢. Nada Anger objavila je i jedini stru¢ni ¢lanak o Benkovi¢u u karlovackom ¢asopisu
Svjetlo 1991. godine, baziran na dokumentaciji koja se u to vrijeme nalazila u njezinom posjedu,
no pojedine navode iz ¢lanka u ovom istrazivanju nije bilo moguce provjeriti, s obzirom na to da

jedan dio navedene dokumentacije nije pronaden.?!

Benkovi¢ je izlagao na nekoliko skupnih izlozbi do odlaska u Ameriku. Kao student sudjelovao je
na godiSnjim izloZbama Privremene viSe Skole za umjetnost i obrt, a javnosti se predstavio jos kao
student ve¢im brojem radova na godiSnjoj Izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1911. u Zagrebu.

Postumno su njegovi radovi izlagani na znaCajnim hrvatskim izlozbama 1920-ih (IX. Proljetni

15 Slikar Ivan Benkovi¢“. u: Hrvatska metropola, 6, 1926., 26. U istom je broju objavljen i ¢lanak ,,Faun u redakciji
'Metropole' s reprodukcijom Benkovié¢evog linoreza pod dana$njim nazivom Dijete ispod Zalosne vrbe (Veritas, ,,Faun
u redakciji 'Metropole™, u: Hrvatska metropola, 6, 1926., 71). Reprodukcija linoreza Adam i Eva objavljena je na
naslovnici broja 4 iz iste godine, pod naslovom ,,Iz ostavstine slikara Ivana Benkovica®.

16 M. P., ,,Ivan Benkovi¢*, u: Narodni list, 25. listopada 1958., 4.

17 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Samostalna izlozba Ivan Benkovi¢, 1912., popis radova.

18 Ljubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata, Zagreb: Naklada A. Velzek, 1943., 243,

19 Ivan Benkovié, katalog izlozbe, Samobor: Samoborski muzej, 1968.

20 Nada Anger, Ivan Benkovi¢, katalog izlozbe, Karlovac: Gradski muzej, 1992.

2l Nada Anger, ,,Ivan Benkovi¢, zaboravljeni karlovacki slikar, u: Svjetlo, 3, 1991., 36-39.



salon u Zagrebu 1920., Izlozba jugoslavenskih i cehoslovackih graficara umjetnika u Ljubljani 1
Osijeku 1921., Izlozba jugoslavenske grafike i plastike u Ziirichu i St. Gallenu 1926.). Njegov
autoportret iz Zbirke salona Ullrich bio je zastupljen na izlozbi Pola vijeka hrvatske umjetnosti u
Zagrebu 1939. godine, a do danas se njegova djela, koja se Cuvaju u muzejskim i galerijskim
zbirkama, redovito izlazu na vaznijim izloZbama hrvatskog slikarstva i grafike razdoblja u kojem
je stvarao (Autoportret u novijem hrvatskom slikarstvu, Osijek — Zagreb, 1977., Jugoslavenska
grafika 1900-1950., Beograd — Ljubljana — Zagreb, 1978., Ekspresionizam i hrvatsko slikarstvo,
Zagreb, 1980., Krajolik u ranoj hrvatskoj grafici, Zagreb, 1997., lkonografija grada, Zagreb,
2010.). Benkovic¢evi studentski radovi, uglavnom iz privatnih zbirki Grozi¢ i Kovaci¢-Mihoc¢inec,
izlagani su na dvjema izlozbama kojima se obiljezila stota obljetnica osnivanja zagrebacke
Akademije likovnih umjetnosti: na Izlozbi slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu — u listopadu 1907., odrzanoj 2007. u Salonu Ullrich, bio je
zastupljen sa Cetiri djela, a na izlozbi 1907. od zanosa do identiteta — prvi profesori i prvi ucenici
Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu u Umjetnickom paviljonu 2008. godine bio je izlozen
dvadeset i jedan njegov rad. U novije su vrijeme njegovi radovi iz privatnih zbirki Vrga i Bali ¢esc¢e

uvrstavani u skupne izlozbe.??

Umjetnicko djelovanje Hrvata u Sjevernoj Americi u razdoblju prije i u toku Prvoga svjetskog rata
nije do sada sustavno istrazivano. U izdanjima koja se bave iseljenickim temama Hrvata, izuzevsi
Ivana Mestrovi¢a 1 Maksimilijana Vanku, veéina se umjetnika tek spominje. Kao jednog od
istaknutijih hrvatskih umjetnika Benkovica kratko navode George J. Prpic u knjizi The Croatian

Immigrants in America® i Ivan Cizmié u izdanju Hrvati u Zivotu Sjedinjenih Americkih Drzava,**

22 7Za referencije o svim navedenim izlozbama vidjeti prilog 11.1. ,,Popis izlozbi‘.

23 George J. Prpic, The Croatian Immigrants in America, New York: Philosophical Library, 1971., 356. U knjizi je
navodena pogresna godina Benkovic¢eva rodenja (1887.) i drugi neto¢ni podatci, poput informacije da je bio ilustrator
i reporter za neimenovane Cikaske novine. Kao izvor informacija navodi se biografska natuknica autora Antona
Jirouseka iz Hrvatske enciklopedije, sv. 2, objavljene 1941. godine.

24 Tvan Cizmi¢, Hrvati u Zivotu Sjedinjenih Americkih Drzava, Zagreb: Centar za povijesne znanosti, Odjel za hrvatsku
povijest, 1982., 372.



a spomenut je i u knjizi autora G. Hendersona i T. Olasija Migrants, Immigrants, and Slaves: Racial

and Ethnic Groups in America iz 1995.%° te u monografiji Iseljena Hrvatska iz 2005. godine.?®

U svrhu informiranja javnosti i moguénosti pronalazaka nepoznatih radova, u ¢asopisu Matica
objavljen je 2007. godine stru¢ni ¢lanak ,,0d Recice do Chicaga“,?” a dio provedenog istraZivanja
u koautorstvu s mentoricom dr. sc. Sanjom Zajom Vrbica oblikovan je u izvorni znanstveni ¢lanak
,Ivan Benkovi¢ 1 hrvatska iseljenicka zajednica u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama od 1912. do

1918. godine*, objavljen 2023. godine u asopisu Radovi Instituta za povijest umjetnosti.*s

1.3. Metodologija istraZivanja

Istrazivanja u svrhu $to cjelovitijeg sagledavanja Benkovicevog Zivota i rada provodila su se na
nekoliko razina. Prije svega bilo je potrebno locirati 1 identificirati njegove radove u muzejskim,
galerijskim 1 privatnim zbirkama: Nacionalnom muzeju moderne umjetnosti, Muzeju suvremene
umjetnosti u Zagrebu, Muzeju za umjetnost i obrt, Kabinetu grafike HAZU, Samoborskom muzeju,
Galeriji Vjekoslav Karas u Karlovcu, gradskim muzejima u Samoboru, Karlovcu, Vukovaru i
Koprivnici, Franjevackom muzeju i galeriji Siroki Brijeg, Dijecezanskom muzeju i Zbirci Rebié
Zagrebacke nadbiskupije, Muzeju Nikole Tesle i Narodnom muzeju u Beogradu te u brojnim
privatnim zbirkama. U privatnim je zbirkama sacuvan najveci broj radova, posebno u samoborskoj
zbirci Grozi¢ koja broji stotinjak radova, najviSe crteza i skica iz razdoblja zagrebackog Skolovanja
te radova iz ameri¢kog razdoblja. U vlasniStvu nasljednika u Sjedinjenim Americkim Drzavama

nalazi se nekoliko slika i crtace biljeznice iz pariSkog razdoblja.

Na temelju provedenog istrazivanja izraden je katalog u koji su uvrstena sva do sada pronadena
djela, ukljucujuéi 1 djela saCuvana na fotografijama ili reprodukcijama u tisku. Postoji velika

vjerojatnost da ¢e se nakon ovog istrazivanja pojaviti jo§ Benkovi¢evih radova, pogotovo u

%5 George Henderson, Thompson Dele Olasiji, Migrants, Immigrants, and Slaves: Racial and Ethnic Groups in
America, Lanham, Maryland: University Press of America, 1995., 122. Osim Benkovica, u kratkom tekstu o istaknutim
hrvatskim umjetnicima u Americi spominju se kipari Ivan Mestrovi¢, Pavao Kelec¢i¢ Kufrin i Josip Turkalj te slikari
Maksimilijan Vanka i Gustav Likan.

26 Tvan Cizmi¢, Marin Sopta, Vlado Sakié, Iseljena Hrvatska, Zagreb: Golden marketing, Tehni¢ka knjiga, 2005., 316.
27 Jasenka Ferber Bogdan, ,,0d Re¢ice do Chicaga®, u: Matica, 10,2017.,39-41.

% Jasenka Ferber Bogdan, Sanja Zaja Vrbica, ,Ivan Benkovi¢ i hrvatska iseljeni¢ka zajednica u Sjedinjenim
Americkim Drzavama od 1912. do 1918. godine®, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 47, 2023., 145-158.



privatnim zbirkama, koje Cesto ostaju izvan dosega. Uz pomo¢ poslovnih knjiga Salona Antuna
Ullricha, galerista koji je za vrijeme slikarevog Zivota, a i u kasnijem razdoblju prodavao njegova
djela, bilo je moguce izraditi proSireni popis radova koji se povezuju sa danas postojec¢im djelima.
Ovdje je od velike vaznosti bio 1 Benkovi¢ev dnevnik u kojem se nalaze popisi svih izvedenih

radova pojedinog razdoblja (ljeto 1911. godine, americko razdoblje od 1912. do 1916.).

Sljedec¢a je razina arhivsko istraZivanje i obrada dokumentarne i arhivske grade vezane uz
Benkovica. Istrazeni su sacuvani dokumenti u Arhivu za likovne umjetnosti Hrvatske akademije
znanosti 1 umjetnosti, Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu i Arhivu Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu. Dragocjeni materijal osobne ostavstine nalazi se u vlasniStvu obitelji
Benkovich u Chicagu (dnevnici, biljeske, fotografije, osobni dokumenti). Privatna ostavstina
obitelji, posebice njegovi dnevnicki zapisi, koji po€inju 1910. godinom i zavrSavaju neposredno
pred njegovu smrt, izuzetno je vrijedan neposredni izvor u kojem se mogu pratiti pojedine etape
njegova zivota i rada te iscitati slikareva promisljanja, kriticke osvrte na suvremenike, kolege i

profesore, kao i likovne 1 teorijske utjecaje umjetnika koje je odabirao za svoje uzore.

Provedeno je i istrazivanje svih sacuvanih dokumenata vezanih uz Benkovi¢evo Skolovanje
(Drzavni arhiv u Karlovcu, Arhiv Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, Arhiv Akademie der
Bildenden Kiinste u Becu). IstraZen je i mehanizam drzavnih potpora prvim narastajima hrvatskih
umjetnika, Skolovanim na Privremenoj visoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu (Arhiv

ALU, Hrvatski drzavni arhiv).

Treca je razina istrazivanje tiska iz razdoblja kojim se ovaj rad bavi, $to je, osim ¢lanaka koji su
pratili Benkovic¢evo djelovanje, ukljucivalo i ¢lanke vezane uz hrvatske umjetnike u Americi. Osim
hrvatskog, istrazen je i dostupan hrvatsko-americki i americki tisak. S obzirom na dosadasnju
neistrazenost, dodatno je istrazena tema hrvatskih umjetnika koji su u razdoblju do kraja Prvoga
svjetskog rata privremeno boravili u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama (Bela Ciko$-Sesija, Robert
Auer, Oton Ivekovi¢, Rudolf Valdec). Ovaj period njihovog zivota i stvaranja do sada je uglavnom
nedovoljno obraden, te su uz dostupnu literaturu u tu svrhu analizirani objavljeni i neobjavljeni
zapisi iz navedenog razdoblja koji, uz subjektivni dozivljaj Novoga svijeta, donose i objektivni
uvid u socijalno-ekonomske uvjete zivota i rada likovnih umjetnika unutar hrvatskih iseljeni¢kih

zajednica.



Za obradu prikupljene grade koriStene su metode analize i sinteze, nakon ¢ega je provedena
morfoloska i stilska komparacija Benkovi¢evih radova s djelima suvremenika, u cilju valorizacije
cjelokupnog opusa. U kontekst su postavljene 1 njegove zivotne okolnosti u Bec¢u, Parizu i SAD-u,
kako bi se moglo kriticki osvrnuti na njegovu iseljeni¢ku pozicioniranost te artikulaciju odredenih

identitarnih odrednica s fokusom na pitanje etniciteta i klase.

1.4. Struktura disertacije

Disertacija je, uz uvod 1 zakljucak, strukturirana u devet dijelova, pri ¢emu pet poglavlja prati
razdoblja umjetnikova stvaralastva, jedno je poglavlje posveceno hrvatskim likovnim umjetnicima
u SAD-u pocetkom 20. stoljeca, a zavrSno poglavlje usmjereno je na analizu i valorizaciju
cjelokupnog Benkovic¢eva stvaralastva. Struktura rada pretezno je koncipirana kronoloski te
istodobno prema geografskim odrednicama koje su odredile slikarev umjetnicki razvoj (Zagreb,

Bec¢, Pariz, New York, Bridgeport, Chicago).

U uvodu je obrazlozena tema i naveden cilj istrazivanja te je donesen pregled prethodnih
istrazivanja 1 recepcije stvaralastva Ivana Benkovi¢a. Obrazlozena je metodologija rada i

predstavljen materijal 1 izvori na kojima se istrazivanje provodilo.

Drugo poglavlje disertacije obuhvaca razdoblje Skolovanja na Privremenoj vi$oj §koli za umjetnost
1 umjetni obrt u Zagrebu od 1907. do 1911. godine te je dan pregled nastavnog programa Skole,
izvannastavnih aktivnosti, ucenickih stipendija 1 studentskih izloZzaba na kojima je Benkovic¢

sudjelovao.

Trece poglavlje prati semestar proveden u specijalnoj klasi Akademije likovnih umjetnosti u Becu,
od listopada do prosinca 1911. godine, uz osvrt na zivotne uvjete te kulturne i druStvene aspekte

njegova boravka u Becu.

Cetvrto poglavlje obuhvaéa parisko razdoblje, od veljate do kraja lipnja 1912. godine, u kojemu je
donesena tema umjetnickog kontakta s Miroslavom Kraljevi¢cem, obraden je rad na Académie de
la Grande Chaumicere i u Louvreu te bogati kulturni i drustveni zivot Benkovic¢a u Parizu, koji se

intenzivno odrazio na njegovo stvaralastvo.



U petom poglavlju detaljno je obradena Benkoviceva jedina samostalna izlozba odrzana za njegova

zivota, u listopadu 1912. u Salonu Ullrich, te suradnja s galeristom Antunom Ullrichom.

Sesto poglavlje posveéeno je boravku hrvatskih likovnih umjetnika, ujedno i Benkoviéevih
profesora, u Sjedinjenim Americkim Drzavama, kao uvod u americko razdoblje Benkovi¢eva

Zivota i rada.

Sedmo poglavlje obuhvaca Benkoviéev zivot i rad u Sjedinjenim Americkim Drzavama u tri teme:
njegovo djelovanje unutar hrvatske iseljeni¢ke zajednice, profesionalni rad na reklamama i

ilustracijama te slobodni umjetnicki rad nevezan uz narudzbe.

Osmo poglavlje donosi pregled razvojnih faza Benkovi¢evog stvaralastva, uz komparaciju s

drugim umjetnicima iz vremena u kojem je djelovao te analizu i valorizaciju umjetnickih radova.
U zakljucku se sazeto sumiraju rezultati istrazivanja uz isticanje znanstvenog doprinosa disertacije.

Disertacija kao posebnu cjelinu ukljucuje katalog radova, koji se sastoji od Sesto pedeset i jedne
jedinice, a ukljucuje slike, grafike, crteze, ilustracije, reklame i1 druge radove primijenjene

umjetnosti.

Nakon kataloga slijedi popis samostalnih i skupnih izlozaba na kojima su bili izloZeni Benkovicevi

radovi, popis literature i izvora te popis slikovnih priloga uz svako poglavlje.



2. FORMATIVNO RAZDOBLJE

2.1. Osnovno i gimnazijsko obrazovanje — Re¢ica, Karlovac

Umjetnik Ivan Benkovi¢ rodio se 12. travnja 1886. godine?’ u mjestu Re&ici nedaleko Karlovca®®,
u kojem je njegov otac Ferdo djelovao kao mjesni ucitelj od 1875. sve do umirovljenja 1910.
godine.?! Ferdo Benkovi¢, porijeklom iz Zagreba,>? u Re¢ici je bio istaknuta osoba, uz uéiteljstvo
bio je i voditelj Skolskog pjevackog i tamburaskog orkestra, ,,voda vatrogasni®, kako se sam
potpisivao, a na razini cijele drzave poznat kao inovator $kolske opreme>*; stoga je Ivan odrastao
u poticajnoj sredini koja ga je usmjeravala na daljnje obrazovanje. U jedinom opseZnijem stru¢nom
¢lanku do danas objavljenom o Ivanu Benkovi¢u povjesni¢arka umjetnosti Nada Anger, necakinja
njegove supruge Marije, pise kako je ,,njegov otac povremeno i sdm rezbario u drvu te je mali Ivan
veé rano nalazio razumijevanje za svoje sklonosti k crtanju“.>* Benkovi¢eva majka Matilda,
djevojackog prezimena Kraft, bila je kéi lije¢nika iz Karlobaga,>® a uz Ivana u obitelji je bilo jo$

dvoje djece — Zvonimir, roden 1876. godine u Zagrebu>® i Danica, rodena 1887. godine u Recici.’’

2 Drzavni arhiv u Karlovcu, Izvadak iz Matice kr§¢enih Zupe Re¢ica kotara Karlovatkog godine 1886., br. 27.

30 Rjedica, Rietica, Retica — inadice naziva mjesta kroz razliite arhivske dokumente.

31 Ferdo Benkovié, ,,S Bogom!“, u: Sloga, 9. sije¢nja 1910., 4.

32 Ferdinand Benkovi¢ roden je 1848. u Zagrebu (Croatia, Church Books, 1516-1994, database with images,
FamilySearch (https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:QKMK-5Y93 : 1 March 2021), Ferdinand Benkovi¢, 24
May 1848; citing Baptism, Zagreb, Croatia, Austria, referencije Arhiva Hrvatske u Zagrebu (Croatia State Archives),
Zagreb; FHL microfilm 5,482,955).

33 Ugiteljsko drustvo grada Karlovca i kotara karlovackoga 111, u: Svjetlo, 6. srpnja 1890., 2.

34 Nada Anger, ,,Ivan Benkovi¢ — zaboravljeni karlovacki slikar, u: Svjetlo, 3, 1991., 36-40. Iako vecina podataka iz
ovog clanka za sada nije provjerljiva, autorica je do biografskih podataka vrlo vjerojatno dosla u najvecoj mjeri
usmenom obiteljskom predajom.

35 Matilda Kraft rodena je u Karlobagu 1854. godine (Croatia, Church Books, 1516-1994, database with images,
FamilySearch: https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:QKMX-B3B3 : 1 March 2021), Matilda Kraft, 17 Mar
1854; citing Baptism, Karlobag, Lika-Senj, Croatia, referencije Arhiva Hrvatske u Zagrebu (Croatia State Archives),
Zagreb; FHL microfilm 5,481,649).

36 Drzavni arhiv u Zagrebu, Mati¢na knjiga kritenih Zupe Sv. Marka u Zagrebu 1876., br. 394.

37 Drzavni arhiv u Karloveu, Izvadak iz Matice krséenih Zupe sv. Ivana Krstitelja u Riecici 1887., br. 83.
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Nakon zavrSena cetiri razreda pucke Skole u Recici, Benkovi¢ je Skolovanje nastavio na
Kraljevskoj velikoj realnoj gimnaziji u Rakovcu.®® U to je vrijeme ravnatelj bio Rudolf Strohal,

ujedno i profesor hrvatskog jezika sedmim i osmim razredima.>’

Zahvaljuju¢i sacuvanim svjedodzbama moZe se pratiti Benkovi¢ev uspjeh kroz gimnazijsko
obrazovanje.*® Godine 1897. upisuje prvi realno-gimnazijski razred, u ¢ijem se kurikulumu, uz
osnovne predmete, nalaze i njemacki, latinski, u vis§im razredima i francuski jezik te ,,prostoruko
risanje*,*! koje ¢e pohadati kroz svih osam godina $kolovanja.** U niZim razredima ugitelj risanja
bio mu je profesor Franjo Smid, a od &etvrtog razreda do kraja gimnazijskog $kolovanja profesor
Puro Fridrich (Ogulin, 1848. — Slavonski Brod, 1926.), likovni pedagog 1 slikar, koji u gimnaziji
radi od 1872. godine do prijevremenog umirovljenja 1905. godine.* ,,Preciznost izradbe i naivna
opisnost“** Fridrichovih radova dali su Benkoviéu solidnu osnovu za vlastiti likovni razvoj.
Fridrich je u karlovackoj gimnaziji osnovao i Zbirku za prostoruko risanje, koja je u vrijeme
Benkoviéevog $kolovanja sadrzavala preko 3.000 predlozaka i oko 300 modela za crtanje,* a
svake se godine popunjavala novim izdanjima, iz koje je mladi Benkovi¢ mogao crpiti i prve
slikovne predloSke. U osmom je razredu Fridricha zbog bolesti zamjenjivao slikar Aleksandar

Povrzanovi¢ (Karlovac, 1856. — Zagreb, 1911.), koji je nakon Skolovanja na Akademiji likovnih

38 Drzavni arhiv u Karloveu, Glavni imenik Skolskih sposobnjaka Nize pucke Skole u Riecici, br. 93: Benkovi¢ Ivica
otpusten iz $kole radi odlaska u Rakovacku gimnaziju.

39 Rudolf Strohal (Lokve, 1856. — Zagreb, 1936.), knjizevnik, filolog, dopisni ¢lan Jugoslavenske akademije znanosti
i umjetnosti. Ravnatelj Kraljevske velike realne gimnazije u Rakovcu 1895. do 1908. godine. Rudolf Strohal i njegovo
djelo — Zbornik referata sa znanstvenog skupa povodom 150. obljetnice rodenja, 70. obljetnice smrti i 100. obljetnice
njegove monografije ,, Grad Karlovac opisan i orisan* (1906.), Karlovac, 20. listopada 2006., u: Svjetlo 3-4, 2006.

40 Obitelj Benkovich u Sjedinjenim Americkim Drzavama ¢uva bogatu osobnu dokumentaciju Ivana Benkoviéa,
ukljucujuéi velik broj osobnih dokumenata — krsni list, svjedodzbe osnovnog i gimnazijskog obrazovanja, svijedodzbe
Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, putovnice.

4 Izvjesée Kralj. velike realne gimnazije u Rakovcu za Skolsku godinu 1897./1898., Zagreb: Kr. Zemaljska tiskara,
1898., 4-23.

42U ¢istom gimnazijskom smjeru nastava risanja odvijala se samo kroz prve etiri godine.

43 Branko Plese, ,,Fridrich, Puro (Friedrich, Gjuro)“, u: Hrvatski biografski leksikon, sv. 4, ur. Trpimir Macan, Zagreb:
Leksikografski zavod ,,Miroslav Krleza“, 1998., 466—467.

4 Isto.

45U Zbirci za prostoruko risanje navedena su 3.502 predloska i 337 modela (lzvjesce Kralj. velike realne gimnazije u
Rakoveu za skolsku godinu 1897./1898., 45).
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umjetnosti u Becu pedagoski djelovao u raznim mjestima, a u Karlovcu je na gimnaziji predavao

od 1904. do 1910. godine.*¢

Dok su se kroz prva Cetiri razreda u risanju ucile osnove crtanja geometrijskih likova i perspektive,
od petog se razreda uvodi zahtjevniji program, koji je pruzio osnovne preduvjete za Benkovicev
daljnji likovni razvoj: ,,Proporcije Covjecje glave i lica, vjezbe u risanju glava po tablama za stijenu
1 lakim predloScima, a poslije po sadrenim relief-modelima u konturi, sposobniji ucenici sa
pripadajuéom sjenom, te risanje plasti¢noga i visebojnoga ornamenta.“*’ Pregledom ocjena kroz
svjedodzbe svih osam razreda uocljivo je kako mu je risanje gotovo uvijek ocijenjeno vrlo dobrim,
dok se vecina drugih predmeta kre¢e od dovoljnog do dobrog uspjeha. U Svjedodzbi zrelosti,
izdanoj 10. lipnja 1905. u Karlovcu,* jedino mu je prostoruko risanje ocijenjeno vrlo dobrim, dok
su ostali predmeti ve¢inom dovoljni. Njegovo usmjerenje prema daljnjoj likovnoj naobrazbi moze
se i8Citati iz Izvjesca Kraljevske velike realne gimnazije u Karlovcu: uz navod o polozenom ispitu

zrelosti, kao odabrano buduée zvanje Ivan Benkovi¢ naveo je ,risarsku akademiju®. *’

Nekoliko sacuvanih radova iz vremena prije poCetka akademskoga likovnog obrazovanja svjedoci
0 njegovom neospornom talentu, uz ovladavanje osnovnim principima perspektive i kompozicije,
kao i tehnikama olovke, tempere i akvarela. Izbor tema pejzaza, portreta i ilustracije, odnosno
karikature (kat. 1-5) govori o njegovim pocetnim interesima koje ¢e nastaviti razvijati kroz cijeli
svoj opus. U studiji Moja majka (kat. 2)>° Benkovié je uspjesno okarakterizirao lik postarije Zene
zadubljene u svoj ru¢ni rad, dok je na ilustracijama Polazak u lov 1 Lovokradica (kat. 3 1 4)

karikaturalno prikazao likove istaknute na dubokoplavoj pozadini.’! Moguée je da su ove

4 Boris Vrga, Petrinjska likovna moderna (1882.-1950.), katalog izlozbe, Petrinja: Galerija Krsto Hegedusi¢, 2013.,
10, 34.

47 Izvjesée Kralj. velike realne gimnazije u Rakoveu za Skolsku godinu 1897./1898., 21.

48 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Svjedodzba zrelosti, Karlovac, 10. lipnja 1905.

¥ Izvjesce kr. velike realne gimnazije u Karloveu za Skolsku godinu 1905./6., Karlovac: Knjigotiskara M. Fogine, 1906.,
str. 80.

0 Rad Moja majka datiran je oko 1900. godine prema podatcima vlasnika od kojega ga je prije nekoliko godina otkupio
Gradski muzej Karlovac. Ipak, treba ukazati na ¢injenicu da se inicijali IB u donjem desnom kutu akvarela pronalaze
uglavnom na Benkovi¢evim radovima iz razdoblja oko 1910. godine (npr. Portret Marije Mihali¢, Naselje uz rijeku),
dok vecina djela najranijeg razdoblja nosi Benkovi¢evo puno ime i prezime ili samo prezime.

3! Tlustracije su pronadene na mreznoj stranici Aukcijske kuée Kontura u listopadu 2015. godine, ali se 2023. godine
viSe ondje ne nalaze.
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ilustracije, datirane 1902. godinom, bile predvidene za Skolski list, ali za sada nije poznato jesu li

objavljene.

ZavrSivsi gimnaziju Benkovi¢ se dobrovoljno prijavljuje na jednogodisnji vojni tecaj u Becu, koji
zavrsava 27. rujna 1906. kao ,,¢asni¢ki aspirant u sanitetskoj jedinici“.’? S obzirom na svoj vojni
status, bio je obvezan prijaviti se vojnoj komandi prilikom svake promjene boravka pa se tako u
sacuvanoj putovnici austrougarske vojske moze pratiti njegovo kretanje od Recice, Zagreba, Beca,
Pariza i nazad, sve do posljednjeg pecata Generalnog konzulata K. u. K. u New Yorku 1914.

godine.>

2.2. Studij na Privremenoj viSoj §koli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu

Nakon vojnic¢ke obuke u Becu Benkovi¢ dolazi u Zagreb, nasavsi se u gradu u povoljnom trenutku
intenziviranja umjetni¢kog Zivota, pred samo ustanovljavanje drzavne umjetni¢ke Skole. Kao
rezultat potrebe za podukom u slikarstvu izvan 1 iznad programa Obrtne Skole, inicijativom
Mencija Clementa Crncica 1 Bele Csikosa Sesije, tada nastavnika Obrtne Skole, otvoren je 1903.
godine u Zagrebu privatni slikarski te¢aj.>* Te¢aj se najprije odrzavao u prostorima Obrtne kole,
a zatim u pregradenoj mrtvacnici rodilista u Ilici, u neposrednoj blizini Crnéi¢evog i Csikosevog
atelijera koje im je 1890-ih dodijelio tada$nji predstojnik bogostovlja i nastave Iso Kr$njavi.>® Nije

moguée pouzdano utvrditi je li i Ivan Benkovi¢ bio polaznik ove slikarske $kole,*® no sigurno je

52 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, nepotpisani rukopis sastavljen postumno u svibnju 1919. u vidu kratke
biografije.

53 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, putovnica Ivana Benkovi¢a.

54 Tetaj za slikanje i risanje (odrzavaju Ciko$ i Crnéi¢)“, u: Narodne novine, 12. rujna 1903., 2.

55 Babié¢-Peié¢ [Ljubo Babi¢, Matko Pei¢], ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti“, u: Spomenica Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu — prigodom 50.- godisnjice njenog osnutka, ur. Antun Augustinci¢, Ljubo Babi¢ et al.,
Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 1958., 10—11.

56 Za informaciju o Benkovic¢u kao polazniku privatne $kole Crn¢ic¢a i Csikosa vidjeti: Boris Vrga, ,,Opée i osobne
naznake prve generacije ucenika Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu (1907. — 1911/12.), wu: Izlozba slika i
skulptura prvoupisanih studenata ALU u Zagrebu — u listopadu 1907., katalog izloZbe, Zagreb: Galerija Ulrich, 2007.,
5.

Milan Pelc takoder navodi da je Benkovi¢ bio u¢enik navedene privatne skole (Milan Pelc, Portret u ranoj hrvatskoj
grafici, katalog izlozbe, Zagreb: Galerija Ulrich, 1997., bez paginacije).

Ljubo Babi¢ ne navodi Benkovic¢a kao jednog od ucenika privatnog tecaja (Babi¢-Pei¢, ,,Pola stolje¢a Akademije
likovnih umjetnosti*). Isto tako, u tom ga kontektstu ne spominje niti njegova kolegica Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢
(Antonija TkalCi¢ Kos¢evié, Sjecanja na prve generacije).
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da u listopadu 1907. godine, nakon pocetka djelovanja Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni
obrt u Zagrebu, >’ postaje jedan od trideset i dva ucenika prvog te¢aja, zapocevsi studij kao kandidat

za uéiteljstvo risanja.’®

Atmosferu ranog razdoblja djelovanja Akademije u svojim je memoarima opisala Antonija Tkal¢i¢
Kos¢evié, i sama polaznica kiparskog tecaja Vise $kole, koji je upisala 1910. godine.’” U poglavlju
Sretni dani Skolskog Zivota s radosS¢u se prisje¢a bezbriznih studentskih dana, veselih gradskih
povorki, maskiranih zabava. Prema njezinim rije¢ima, ,,ve¢ina umjetnika i daka nastanila se oko
skole*,% pa tako i Benkovié, koji kroz cijelo razdoblje $kolovanja stanuje u blizini $kole u Ilici 85:
u $kolskoj godini 1908./9. na adresi Prilaz 18 (Danas Prilaz Pure DeZeli¢a),®! sljedeée $kolske
godine, 1909./10., jos blize $koli, kod Olge Ristovi¢ u Prilazu 40, a na zavr$noj godini, 1910./11.,
prijavljen je u Glavnom imeniku na adresi Ilica 47,%® gdje nakon umirovljenja oca, od sije¢nja

1910. godine, stanuje njegova obitelj preselivsi se iz Reéice.®*

2.2.1. Program i prvi profesori Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt

Program je iz prve ruke, buduc¢i da je i sam pripadao prvoj generaciji upisanih ucenika, opisao

Ljubo Babi¢ u Spomenici Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, objavljenoj prilikom pedesete

Grgo Gamulin, navodeci autobiografiju Mihovila Kruslina iz 1949. kao izvor podataka o uéenicima ove privatne skole,
takoder ne navodi Benkovi¢a medu polaznicima. Vidjeti: Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX.
stoljece, Zagreb: Naprijed, 1995., 327. Autobiografija Mihovila Kruslina pohranjena je u Arhivu za likovne umjetnosti
HAZU (ARLIKUM HAZU, dosje Mihovila Kruglin, Mihovil Kruglin, Zivotopis, daktilogram, Kljug, 1949.).

57 Pod tim je imenom §kola osnovana naredbom Kraljevske hrvatsko-slavonsko-dalmatinske zemaljske vlade, Odjela
za bogostovlje i nastavu od 19. listopada 1907., br. 22.275, koju je potpisao predstojnik Odjela Milan Rojc (Ljubo
Babi¢, Matko Pei¢, ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti®, 11).

38 Uvjet za kandidate uditeljstva risanja na srednjim $kolama bila je realna ili gimnazijalna svjedodzba zrelosti. Vidjeti:
,,Upisi u visu skolu za umjetnost i umjetni obrt“, u: Obzor, 25. rujna 1909., 2.

59 Studenti 1907.-2000., u: Akademija likovnih umjetnosti 1907-1997, ur. Dubravka Babi¢, Zagreb: Akademija
likovnih umjetnosti, 2003., 667.

0 Antonija Tkal¢i¢ Koséevi¢, Sjec¢anja, 28.

1 Arhiv Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu (dalje Arhiv ALU), Glavni imenik Privremene viSe $kole za
umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu za k. god. 1908/9.

62 Arhiv ALU, Glavni imenik Privremene vi$e $kole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu za k. god. 1909/10.

63 Arhiv ALU, Glavni imenik Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu za k. god. 1910/11.

% Ferdo Benkovi¢, ,,S Bogom!“, u: Sloga, 9. sije¢nja 1910., 4.
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godisnjice njezinog osnutka 1958. godine.®® Prve su godine slikari i kipari zajedno slusali ve¢inu
predavanja (anatomija, oblici umjetnosti, povijest umjetnosti, prakticne vjezbe — ornament te
vecernji akt), a razdvajali su se samo u jutarnjim satima kada su slikari imali ,,risanje 1 slikanje po
naravi, a kipari ,,modeliranje*.% Kosta Strajni¢ u osvrtu na godisnju $kolsku izlozbu 1910. godine
piSe o novom nastavnom programu uvedenom polovicom Skolske godine 1909./10., u kojem su
uéenici prema svojim afinitetima raspodijeljeni u $kole pojedinih uditelja,%” odnosno pocela se
odvijati nastava u klasama kao 1 na drugim europskim akademijama. Administrativno, medutim,
tek se u sljedecoj Skolskoj godini, 1910./11., uvodi nastava po profesorskim klasama, dok je

1909./10. jo$ uvijek na snazi bio princip odvijanja nastave po razredima, odnosno te¢ajevima.®

Glavna zamjerka osnivanju i radu Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetnicki obrt od samog
je pocetka bila stvaranje ,,umjetnickog proletarijata®, odnosno akademski obrazovanih likovnih
umjetnika bez mogucénosti vlastitog uzdrzavanja. Ovaj izraz prvi put u kontekstu diskusije o potrebi
hrvatske akademije umjetnosti koristi Kr$njavi dvije godine prije njenog osnivanja: ,,samo se
najdarovitiji mogu nadati opstanku, a umjetnicki proletarijat kukavno bi prolazio*.%° U studenom
1907. godine u Casopisu Zvono objavljena je izrazito negativna anonimna kritika Vise Skole, u
formi pisma ,,jednog hrvatskog umjetnika“, u kojem se ponovno spominje isti izraz. Autor navodi
kako je kvaliteta hrvatske likovne umjetnosti u posljednje vrijeme pala, ,,individualiteti blijede 1
niveliraju se... Za Cistu, viSju umjetnost nema novih potreba... Nasa bijeda i oskudica samo loSe i
deprimirajuéi djeluje na mlade duse“.’® Autor smatra kako je hrvatski narod tast kada se hvali
domacim visokim Skolama te kako bi bilo bolje obrazovati mlade ljude u tudini, ,,u velikom
w7l

umjetnickom svijetu®,”" poput Bugara i Srba, koji ne troSe novac uzalud, nego uz pomo¢ stipendija

Salju mladez izvan domovine na Skolovanje. Istog ¢e misljenja tri godine kasnije biti i Andrija

%5 Tako je Ljubo Babi¢ tekst ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti* u Spomenici Akademije likovnih umjetnosti
objavio u koautorstvu s Matkom Pei¢em, sigurno je da je dio teksta o nastavi u prvim godinama Akademije nastao iz
njegovog vlastitog iskustva, budu¢i da kao i Benkovi¢ pripada prvoj generaciji studenata upisanih na novoosnovanu
Privremenu visu Skolu za umjetnost i obrt. Babi¢ je 1910. potporom stipendije grofa Teodora Pejacevica studij nastavio
na Akademiji u Miinchenu (Arhiv ALU, Op¢i spisi, Skolska godina 1910/11. — obavijest bana Ravnateljstvu Privremene
vise skole o dodijeljenoj stipendiji, 13. rujna 1910.).

% Babi¢-Pei¢, ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti, 12.

67 K.S. [Kosta Strajni¢], ,, Treéa izlozba Umjetni¢ke §kole*, u: Zvono, 14, 16. srpnja 1910., 314.

8 Arhiv ALU, Glavni imenik Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt.

% Izidor Kr8njavi, ,,Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba“, u: Hrvatsko kolo, 1, 1905., 276.

70 Umijetnik, ,,Nasa kulturna tastina“, u: Zvono, 3, 30. studenog 1907., 58-61.

" sto.
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Mil¢inovié, koji, u osvrtu na Trecu $kolsku izlozbu 1910. godine, predlaze kako bi bolje bilo da se
za novac utro$en na domacu $kolu u svijet posalje talentirane dake.”? On takoder smatra kako se
na taj nacin stvara ,,umjetnicki proletarijat™ i kako ,,niSta nije gore nego vidjeti ljude pozvane za

velike stvari, kako se bore poput obi¢nih kramara“.”

Autor Clanka iz Zvona 1907. godine daje savjet novoj Skoli da se usmjeri vise na umjetnicki obrt,
na prakti¢ni smjer naobrazbe, no s druge strane pojedini kriti¢ari Skoli zamjeraju upravo nastavu
umjetnickog obrta. Tako na primjer Kosta Strajni¢ smatra kako se dekorativno slikarstvo i
umjetnicki obrt Auerove skole trebaju dodijeliti Obrtnoj Skoli, kako bi se viSe paznje moglo

posvetiti ,,éisto umjetni¢koj naobrazbi djaka, kakova je i na svim vanjskim akademijama®.’

U takvoj se ambivalentnoj poziciji, bez precizno odredenog programa, Visa Skola u svojim
pocetcima teSko mogla izboriti za status kvalitetne obrazovne ustanove te su se stoga pojedini
ucenici bez adekvatne potpore Cesto nalazili u vrlo teskim Zivotnim uvjetima. Prema rije€ima
Antonije Tkal¢i¢ Koscevié, ,,za prvu generaciju... po svrSetku studija nije vise nitko pitao... nakon
nekoliko godina intenzivnog rada 1 punog Zivotnog elana izasli su nasi daci iz Skole sa svjedodzbom
u ruci kao c¢isti proleteri... U Zivotu koji se tada pred njima otvarao ove nase prve dake nitko nije
trazio, nitko nije trebao, a najmanje obi¢an svakodnevni Zivot.“”> Upravo iz ovih razloga, pojedini
mladi umjetnici odlucili su pokusati ostvariti karijeru izvan nepoticajne sredine, pri ¢emu im je,
kako ¢e se pokazati, Visa Skola za umjetnost 1 umjetni obrt uspjela osigurati kvalitetno akademsko

obrazovanje s kojim su mogli nastaviti studije i rad u inozemstvu.

Prvi profesori nastavnickog zbora bili su Menci Clement Crnci¢, Bela Csikos Sesia, Robert Franges
Mihanovié¢ i Branko Senoa, a od ozujka 1908. zboru se pridruzuju i Rudolf Valdec i Robert Auer
te nesSto kasnije iste godine i Oton Ivekovi¢. Na $koli je predavao i Ferdo Kovacevi¢, iako se

sluzbeno kao nastavnik vodi tek od 1913. godine.’”® Benkovi¢ ¢e se kasnije u dnevniku, koji je

2 A.M. [Andrija Mil¢inovi¢], ,,Izlozbe*, u: Savremenik, 10, 1910., 727.

B AM,, , lIzlozbe".

74 Strajni¢, ,,Treca izlozba Umjetnicke $kole®, 315.

5 Antonija Tkal¢i¢ Kos&evié, Sjecanja, 35-36.

76 Ferdu Kovacevi¢a veéina izvora navodi kao nastavnika na Umjetnic¢koj $koli tek od 1913. godine u svojstvu
nastavnika za poduku u prostoru¢nom crtanju, dok je prije toga poduc¢avao na Obrtnoj skoli (Ljubo Babi¢, ,,Pola
stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti, 99 — Popis nastavnika; I. K. [Irena KraSevac], ,,Ferdo Kovacevi¢®, u:
Akademija likovnih umjetnosti 1907-1997.,214-215), a Gamulin navodi tek 1917. kao pocetnu godinu njegovog rada
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vodio za vrijeme studiranja u Becu, prisjetiti prvih susreta sa svojim zagrebackim profesorima
opisujuci dojam koji je na njega ostavila becka Akademija: ,,Respekt ili kakovo strahopocitanje
nije me spopalo, kao §to me u Zagrebu kad sam prvi put razgovarao sa Crnéiéem ili Csikosem...«.”’
Benkovic¢ev kolega Ljubo Babi¢, unato¢ kasnijem odricanju njihovog utjecaja, takoder ih je cijenio,
nazivaju¢i u svom pregledu hrvatske umjetnosti Crn¢ica ,,pravim uciteljem pedagogom*, a Csikosa

,,neke vrsti autoritetom i 'legendom'.”®

Grgo Gamulin oznacava pocetak rada Umjetnicke Skole kao ,novi stupanj u razvoju nase
umjetnosti, ponajvise u edukativnom smislu. Profesore Skole naziva ,,starim simbolistima“, koji
su odrzali ,,konstantu* i pouzdanu, vise ili manje akademsku ,,foliju®, iz koje su proistekli novi
pravci avangarde Proljetnog salona,”” osnovanog upravo od strane nekada$njih studenata ranih
Akademijinih generacija. Ljubo Babi¢, Benkovic¢ev kolega s prvog teCaja slikarske klase,
profesorima zamjera nedostatak ,,sistema s odredenim estetskim ili tehnoloSkim principima®,
smatra da se ,,viSe radilo odusevljenjem, nego znanjem....“. Po njegovom je misljenju Crncicev
utjecaj bio prevelik, ,,bez dubine i solidnosti nasih miinchenskih ucenika kod Habermanna.*
Crn¢icev stil Babié naziva uljep$anim realizmom, koji prevladava kod slikara zagrebacke kole,®!
a Gamulin navodi kako Crn¢i¢a ,,u kasnijim djelima sve viSe zaokupljaju boje i njihova harmonija,
linija gubi vaznost u korist mrlje, a napusta i pomno izradivanje detalja.“®? Navedene stilske

odrednice ocCitovat ¢e se u Benkovicevim djelima kroz Cetiri godine Skolovanja na Visoj skoli.

O pedagoskom radu Bele Csikosa Sesije Babi¢ nije imao visoko misljenje: ,,crtacki nedovoljno

pripremljene dake nagonio je na slikanje ®* i time stvarao od njih amatere. Stilski je Csikos pod

na ViSoj 8koli (Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX. stoljece, 155). Vera Kruzi¢ Uchytil,
medutim, navodi sljede¢i podatak: 1908. Kovacevi¢ je poceo na Visoj skoli predavati geometriju i perspektivu, a od
1913. Deskriptivnu geometriju (Vera Kruzi¢ Uchytil, Ferdo Kovacevi¢, Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR
Hrvatske, 1986., 52). Ovaj podatak podupiru podatci iz Benkovic¢evih svjedodzbi — Ferdo Kovacevi¢ upisan je kao
nastavnik u Benkovi¢evoj svjedodzbi za Skolsku godinu 1908./9., izdanoj 20. srpnja 1909., a takoder i u Zavr$noj
svjedodzbi izdanoj 1911. godine (Privatna ostavstina obitelji Benkovich).

"7 Dnevnik Ivana Benkovi¢a iz razdoblja 1911.-1912. (dalje: Dnevnik 2), zapis od 5. listopada 1911., Privatna
ostavstina obitelji Benkovich.

8 Ljubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata, Zagreb: Matica hrvatska, 1943., 148.

" Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX. stoljece, 326.

8 Tjubo Babi¢, ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti, 15.

81 Ljubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata, 122.

82 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX. stoljeée, 101.

8 Ljubo Babié¢, Umjetnost kod Hrvata, 131.
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utjecajem becke secesije, dekorativan je i literaran, a radovi mu se razlikuju kvalitetom. Negativnu
kritiku Babi¢ je ipak ublazio nazvavsi ga ,intelektualnim vodom naSe likovne Moderne.“%*
Csikosevo usmjeravanje daka prema simbolizmu i secesiji odrazit ¢e se i u nekolicini Benkovi¢evih

Skolskih radova.

Ferdo Kovacevi¢, koji do sada u literaturi nije spominjan kao jedan od Benkovi¢evih nastavnika
na Visoj skoli, ,,prvi je slikar nasega sjevernog krajolika“®> i jedan od istaknutijih hrvatskih
predstavnika trenda simbolistic¢kog prikaza prirode kao metaforickog izraza unutrasnje emocije,
koji se u europskom slikarstvu pojavljuje pocetkom 20. stoljeca.’® Kovadevidevi intimisticki
pejzazi s motivom posavskih Suma i rijeke Save, na kojima vjeSto donosi svjetlosne efekte na
povrsini vode, odrazavaju se u radovima mladog Benkovica koji ¢e temom pejzaza, a posebice
temom vode, biti zaokupljen tijekom cijeloga stvaralastva. Kovacevic¢ev umjetnicki rad Benkovi¢
je mogao 1 neposredno promatrati, s obzirom na to da je Kovacevi¢ jos od 1907. imao atelijer na
prvom katu Vise skole.?” Izuzetno cijenjen od kritike, bio je prepoznat kao ,,pronalazac hrvatskog
pejzaza®, kako ga u kritici Trece jugoslavenske umjetnicke izlozbe Saveza ,,Lade* odrzane u

Zagrebu 1908. godine naziva Matos.5®

Benkovi¢ ¢e od svojih zagrebackih profesora preuzeti tehniCke vjeStine slikarstva, grafike i
primijenjenih umjetnosti, kao i stilske smjernice prema simbolizmu i secesiji, ali i realizmu i
plenerizmu. Uz ove odrednice razvijat ¢e svoj stil pod utjecajem razmisljanja postimpresionista,

Van Gogha 1 Cézannea, koja je biljezio u dnevniku iz studentskog 1 kasnijeg razdoblja.

8 Ljubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata, 126.

8 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX. stoljece, 154.

8 O pejzazu kao odrazu unutarnjeg raspoloZzenja umjetnika vidjeti: Petra Vugrinec, ,,Hrvatski salon i be¢ka secesija:
slikarstvo u Zagrebu i Be¢u oko 1900.“, u: Izazov moderne, 2017., 97-100.

87 Olga Marusevski, ,,Visa $kola za umjetnost i obrt — medij vremena®, u: dkademija likovnih umjetnosti 1907-1997.,
39.

8 A. G. Matos, ,,Izlozbene impresije*, u: Hrvatska smotra, 42, 1908., 192.
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2.2.2. Ucenicke stipendije

Vecina ucenika Umjetni¢ke Skole bila je slabijeg imovinskog statusa, o cemu govore podatci u
Akademijinom Glavnom imeniku za Skolsku godinu 1907./8. gdje su u rubrici zanimanja oca
uglavnom zapisane struke poput tajnika postanskog ravnatelja, poslovode ciglane, podvornika na
Zeljeznici, tesara ili kuhara.®® Prate¢i dokumentaciju prve generacije umjetnika kroz sva &etiri
tecaja, uvidom u imenike moze se zakljuciti kako velik broj uc¢enika nije bio u moguénosti pokriti
troskove studija. Skolarina na Visoj $koli mjese¢no je iznosila 40 kruna, pa su veé prve godine
mnogi studenti aplicirali za financijsku podrsku na Odjel za bogostovlje i nastavu Zemaljske vlade.
Medu molbama se nasla i Benkovicéeva, ali je te prve godine odbijen. Od drugog semestra Skolarina
je oproStena tre¢ini ukupnog broja ucenika, njih jedanaestero (Gabrijel Jurki¢, Ljudevit Kara,
Dusan Kokotovi¢, Velebit Rendi¢, Kosta Strajni¢, Ljuba Trbojevi¢, Martin Hotko, Ferdo Ivanséak,
Hinko Juhn, Anton Stefic, Mila Wodsedalek), a tijekom prve godine studija jedino je bosansko-
hercegovacki slikar Gabrijel Jurki¢ primao i1 dodatnu stipendiju Hrvatskoga kulturnog drustva

Napredak u Sarajevu, u iznosu od 40 kruna mjese¢no.”’

U skolskoj godini 1908./9., sada na drugom tecaju, skupini kojoj je oprostena Skolarina pridruzili
su se i Benkovi¢, Ljubo Babi¢, Branimir Petrovi¢, Slavko Veres i Rudolf Spiegler. Oprost se mogao
1 izgubiti zbog loSeg ponasanja ili slabog uspjeha — Kokotovi¢, Juhn i Spiegler tijekom drugog

semestra iste godine ostali su bez potpore, ali im je ona u sljede¢oj godini vracena.

U sljedecoj skolskoj godini, 1909./10., medu ucenicima treceg tecaja oslobodenim od plac¢anja
Skolarine ponovno je Benkovi¢, a po prvi put oprost je dobio i Mihovil Kruslin. Benkovi¢ je uz
oprost od $kolarine dobio i dodatnu stipendiju iz Zaklade narodnih u¢iona®!' od 30 kruna mjesec¢no.

Te je Skolske godine dvoje studenata dobilo godisnju potporu: Kosta Strajni¢ 400 kruna od Odjela

8 Arhiv ALU, Glavni imenik Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu za k. god. 1907./8.

% Drustvo je istovremeno osnovano u Sarajevu i Mostaru 1902. godine, a od 1907. ujedinjeno je pod nazivom
Napredak — drustvo za potpomaganje naucnika i daka Hrvata-katolika za Bosnu i Hercegovinu, sa sjediStem u
Sarajevu. U to su vrijeme ¢lanovi i dobrotvori drustva bili istaknuti hrvatski uglednici poput zagrebackog nadbiskupa
Jurja Posilovi¢a, biskupa Pavla Guglera, vrhbosanskog nadbiskupa dr. Josipa Stadlera i dr. Josipa Franka (vidjeti:
Zdravko Dizdar, ,,Djelovanje HKD «Napredak» u Hrvatskoj (1902. — 1941.), u: Casopis za suvremenu povijest, 3,
2004., 1081-1099.

%1 Narodnih uciona zaklada nalazila se u okviru zemaljskih zaklada kojim je upravljala Zemaljska vlada, Odjel za
bogostovlje i nastavu.
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za bogostovlje i nastavu Zemaljske vlade, a Iva Simonovi¢ 800 kruna od Krajiske imovne, uzgojne

i obrazovne zaklade.??

Potpore studentima Vise skole dijelilo i Hrvatsko drustvo umjetnosti, uglavnom u vidu otkupa
djela. Iako molba Mihovila Kruslina, koji u listopadu 1910. godine moli mjesecnu nov¢anu
pripomo¢ za studiranje uz obrazloZenje: ,,kako bih mogao uz lijepi dosadaSnji napredak u Skoli
namirivati najprimitivnije potrebe, neophodno nuzne za zivot®, nije pozitivno rijeSena, Drustvo
odobrava kupnju njegovih slika za 275 kruna.” Iste je godine Drustvo kupilo i djela Branimira
Petrovi¢a — jedan akvarel za 40 kruna izravno od umjetnika i dvije njegove slike za 200 kruna od
galerista Antuna Ullricha.”® Drustvo je takoder sa IzloZbe zgoditaka Drustva umjetnosti, odrzanoj
u Salonu Ullrich u sijeénju 1910. godine otkupilo Benkovié¢ev rad Plodovi.”® Isto tako, Hrvatsko
druStvo umjetnosti potporama je omogucilo ve¢em broju mladih likovnih umjetnika da nakon
zavrSene ViSe Skole nastave studij u drugim europskim gradovima, poput Beca, Praga, Miinchena
1 Pariza. Program stipendiranja umjetnika za putovanje i studiranje u inozemstvu zapoceo je u
posljednjem desetljecu 19. stoljeca Izidor Kr$njavi tijekom svoga ministarskog mandata na Odjelu
za bogostovlje i nastavu (1891. — 1895.), a nastavio ga je preko Hrvatskog drustva umjetnosti sve
do 1920-ih. Njegov utjecaj na odabir studenata za stipendiranje Cesto nije bio u potpunosti
objektivan, stoga su ponekad stipendije gubili oni umjetnici koji su se usprotivili njegovim

zamislima gdje 1 pod kojim uvjetima ¢e studirati, Sto se dogodilo i u slucaju Ivana Benkovica.

%2 Krajiska odgojno obrazovna zaklada osnovana je 1791. godine, od 1826. pod imenom Krajiska uzgojno-obrazovna
zaklada. Tri krajiske zaklade — imovna, uzgojna i obrazovna, ujedinjene su 1803. u krajiski imovni fond (Ivan Jurisi¢,
»Jedan izvor o krajiSkim narodnim $kolama iz 1868. godine®, u: Radovi Zavoda za hrvatsku povijest Filozofskog
fakulteta u Zagrebu, 22, 1989., 297).

%3 Hrvatski drzavni arhiv, Fond HDLU, HDA-f. 1979-1 HDLU, kut. 5, molba Mihovila Kruilina za mjese¢nu pripomo¢,
6. listopada 1910.

% Hrvatski drzavni arhiv, Fond HDLU, HDA-f. 1979-1 HDLU, kut. 5, potvrda o kupnji Petrovi¢evog akvarela, 8.
srpnja 1910.; potvrda o isplati 200 kruna A. Ullrichu za 2 Petroviceve slike, 6. rujna 1910.

%5 0 ovoj ¢e izlozbi, kao i 0 Benkoviéevoj suradnji sa Salonom Ullrich, vise biti govora u poglavlju Samostalna izlozba
u Zagrebu 1912. i suradnja s galeristom Antunom Ullrichom.
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2.2.3. Ivan Benkovi¢ na Privremenoj viSoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt

U Benkovicevoj svjedodzbi zavrSenog prvog tecaja, za Skolsku godinu 1907./8., supotpisani su
sljede¢i profesori: Crnc¢i¢ 1 Csikos za slikanje po naravi i risanje akta kod rasvjete, Auer za
ornamentiku, dekorativno slikanje i kompoziciju, Valdec za anatomiju i proporcije tijela i Senoa
za povijest umjetnosti i oblike umjetnosti.”® Te prve $kolske godine dobio je i pohvalno priznanje

za izvrstan napredak, a ovakve ¢e pohvale uslijediti i u sljedeée dvije godine.®’

U drugoj godini skolovanja na slikarskoj klasi uz nove su profesore uvedeni i novi predmeti — u
Benkovi¢evoj svjedodzbi upisani su, osim ve¢ poznatih predmeta i profesora s prve godine, i
Umjetnicko mjerstvo i perspektiva koje predaje Ferdo Kovacevi¢ te Kemija profesora Ferde

Goglie.”

Na treéem tecaju kao predmet je uveden drvorez, koji je Benkovi¢ u¢io kod Auera.” Iako je Babié
kasnije ustvrdio da je, unato¢ Crnéi¢evoj poduci u bakropisu i litografiji od prve godine studija,
grafika bila u drugom planu,'? Benkovi¢ upravo u grafickim tehnikama ostvaruje u razdoblju
Skolovanja visoko kvalitetne radove, a njegov najraniji sacuvani dnevnik, pisan od pocetka 1911.

godine, sadrzi nekoliko stranica uputa za grafike tehnike bakroreza i akvatinte.'%!

U posljednjoj godini studiranja, u $kolskoj godini 1910./11., nastava je podijeljena po Skolama koje

su vodili slikari Crnci¢, Auer, Ivekovi¢ 1 Csikos te kipari Valdec i1 Franges, a Benkovi¢ je u

Glavnom imeniku upisan kao polaznik ,.Skole Bele Cikoga“.'??

% Privatna ostavstina obitelji Benkovich, SvijedodZba Vise $kole za umjetnost i umjetni obrt za $k. god. 1907./8., 15.
srpnja 1908.

7 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, pohvalna priznanja Ravnateljstva Privremene vise $kole za umjetnost i
umjetni obrt 1908., 1909. i 1910.

%8 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Svjedodzba Vise $kole za umjetnost i umjetni obrt za $k. god. 1908/9., 20.
srpnja 1909.

% Privatna ostavstina obitelji Benkovich, SvijedodZba Vise $kole za umjetnost i umjetni obrt za k. god. 1909./10., 20.
srpnja 1910.

1001 jubo Babi¢, ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti*, 16.

101 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik Ivana Benkovi¢a iz prve polovice 1911. godine, nepaginirano
(dalje: Dnevnik 1).

192 Arhiv ALU, Glavni imenik Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, $kolska godina 1910./11.
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Zakljucna svjedodzba Ivana Benkovica datirana 15. srpnja 1911. s rednim brojem 1 prva je izdana
diploma Vige $kole za umjetnost i umjetni obrt.!% (sl. 2.1.) U njoj je ponovno, kao i u 1. tecaju,
upisan kao ,.kandidat za uciteljstvo prostorucnoga risanja®“, a predmeti su podijeljeni u glavne
struke 1 predmete koje je pored glavnih struka ucenik bio duzan polaziti. Glavne su struke kroz
prva dva tecaja i prvi semestar tre¢eg teCaja Risanje i slikanje po naravi, reproduktivne tehnike i
ornamentika, s ocjenom veoma dobar, zatim tijekom drugog semestra tre¢eg tecaja Dekorativno
slikanje i ornamentika, ocijenjeno izvrsnim, te na zavr$noj godini Slikanje i kompozicija, takoder
izvrsno ocijenjeno. Ostali su predmeti Anatomija i proporcija tijela (Valdec), Povijest i oblici
umjetnosti (Senoa), Umjetnicka geometrija, perspektiva i nauka o sjenama (Kovadevic), Kemija
(Goglia), Risanje akta navecer (Ivekovi¢, Auer, Csikos Sesia i Crnci¢). Opéenita ocjena izraZzena

je opisno:

,»Gospodin Ivan Benkovi¢, vrlo darovit i mnogostran, uz osobitu marljivost ozbiljan u
poslu, vrlo vjest u rijeSavanju zadaca svakovrstnih slikarskih 1 reproduktivnih tehnika.

Veoma ukusno shvacanje u figuralnom, a osobito u dekorativnom slikanju 1 ornamentici.

Uz potpis tadaSnjeg upravitelja Ivekovic¢a, na kraju svjedodzbe potpisani su i ostali profesori

slikarskog tecaja, Csikos, Auer, Crn¢i¢ i Kovacevi¢.

Vec¢ od 1908. godine studenti su imali moguénost sudjelovanja u narudzbama koje su stizale Visoj

Skoli. Tijekom spomenute godine mladi su slikari izradivali portrete osmorice velikih Zupana

104

zagrebacke Zupanije, naruc¢ene za Zupanijsku dvoranu, ™ a za tu je priliku Benkovi¢ vjesto izradio

kvalitetnu kopiju slike Vlahe Bukovca Veliki Zupan Stjepan Kovacevié¢ (kat. 12).1%° Zagrebacko

103 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Privremena visa $kola za umjetnost i umjetni obrt — Zaklju¢na svjedozba,
15. studenog 1911.

104 Boris Vrga, ,,Opée i osobne naznake prve generacije ucenika Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu (1907. —
1911/12.)%, u: Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu — u listopadu
1907., katalog izlozbe, ur. Josip Kovaci¢, Zdravko Mihoéinec, Zagreb, Galerija Ulrich, 2007., 9. Podatak o
sudjelovanju studenata u narudzbama za Zupanijsku dvoranu nije potkrijepljen citatom. Zupanijska se dvorana nalazila
u staroj zgradi Zupanije na Markovu trgu, a po¢etkom 20. stoljeéa zapoéeli su planovi za njezino inkorporiranje u novu
zgradu Hrvatskoga sabora, dovrseni 1910. godine (vise: Lelja Dobronié, ,,Povijest palace Hrvatskog sabora®, u: Radovi
Instituta za povijest umjetnosti, 17/2, 1993., 89-105).

195 Mihovil Kruslin je za Zupanijsku dvoranu izradio Portret velikog Zupana baruna Petra Dragana Turkoviéa, kao i
kopiju koju je zupan narucio za svoju privatnu zbirku (ARLIKUM HAZU, Dokumentacija umjetnika, Autobiografija
Mihovila Kruslina).
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sveuciliste 1909. godine naruuje dizajn knjige s imenima promoviranih doktora,' a Odjel za
unutarnje poslove obraca se iste godine Ravnateljstvu Umjetnicke $kole s pozivom za izradu nacrta
za plakat, ,,koji bi imao sluziti u reklamnu svrhu hrvatskih vina na ba¢vama priljepljen. U okviru
plakata ima doé¢i napis zemaljsko dobro 'domaine d'etat' BoZjakovina sa zemaljskim grbom.!?’
Kako je u dopisu napomenuto, ove bi naljepnice sluzile pri izvozu vina, pa je Zurno potreban
prijedlog nacrta. U samoborskoj privatnoj zbirci, u kojoj se ¢uva velik broj Benkovi¢evih radova
iz razdoblja Skolovanja, sacuvana je etiketa koja odgovara ovom opisu (kat. 48). Benkovi¢ je
prikazao motiv berbe grozda s mladim parom u narodnim nos$njama, uspjesno isticuc¢i srediSnji
motiv primjenom razli¢itih boja podloge unutarnjeg kruga s ilustracijom i oboda s tekstom, ne
zanemarujuéi pritom vaznost teksta. Babi¢ u Spomenici spominje Benkovica kao autora etikete
izradene ,,u reklamnu svrhu hrvatskih vina“,'®® a nije poznato jesu li se za ovaj natjecaj javili i
drugi studenti. Iz razdoblja Skolovanja potjece 1 nedatirana litografija, nacrt za Iskaznicu porijekla
za odgojene Zivotinje potjecuce od roditelja ukljucenih u zemaljsku maticnu knjigu (kat. 47). T u
ovoj je kompoziciji odnos ilustracije i teksta vjesto rijeSen ublazavanjem njihovog razgranicenja,
ulaskom crteza u prazni prostor predviden za upis teksta. Prema Babicu, navedeni je rad bio takoder
naruéen od strane drzave.!%” Neposredno po zavrsetku studija, u srpnju 1911. godine, u novinama
Sloga oglasen je novi narodni biljeg za hrvatske skole od 2 filira, koji je ,,dao izraditi po slikaru
Benkoviéu klub 'Cirilo-Metodskih zidara' u korist hrvatskih kola...“."'° Prodajom biljega Klub
¢irilo-metodskih zidara u Zagrebu prikupljao je pomo¢ za rad Druzbe sv. Cirila i Metoda za Istru,
udruge za razvitak hrvatskog i slovenskog $kolstva u Istri.'!! Biljeg je tiskala Dionicka tiskara, a
prva se serija sastojala od Sest prikaza hrvatskih gradova — Zagreba, Dubrovnika, Opatije, Zadra,
staroga grada Cetina i Zrinjskoga grada u Cakovcu. Svih §est motiva izradio je Benkovi¢ (kat. 219—

224, sl. 2.2.), oslanjajudi se u velikoj mjeri na dizajn serije carskih poStanskih maraka Kolomana

196 _jubo Babi¢, ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti*, 17.

197 Arhiv ALU, Opéi spisi, Dopis Odjela za unutarnje poslove Kr. hrv. slav. dalm. zemaljske vlade Ravnateljstvu
Umjetnicke skole, br. 11I/A.3527/8.-1909., Zagreb, 15. listopada 1909. Potpisao ga je kraljevski banski savjetnik
Milorad Cuculi¢.

108 T jubo Babi¢, ,,Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti*, 17.

109 Tsto.

110 Novi narodni biljeg za hrvatske §kole®, u: Sloga, 30. srpnja 1911., 3.

"1 Stipan Trogrli¢, ,,Druzba sv. Cirila i Metoda za Istru, u: Istarska enciklopedija, ur. Miroslav Bertosa, Robert
Matijasic, Zagreb: Leksikografski zavod ,,Miroslav Krleza®, 2005., online izdanje,
http://istra.lzmk.hr/clanak.aspx?id=753, pristupljeno 15. veljace 2018.
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Mosera, koju je izradio u spomen Sezdesete godisnjice vladanja cara Franje Josipa I (sl. 2.3.).!'2 U
dizajnu maraka, osim Mosera, vidljiv je utjecaj graficara Tomislava Krizmana, ¢iji su dekorativni
uzorci u to vrijeme pod direktnim utjecajem Josefa Hoffmana, koji je, kao 1 Moser, djelovao unutar

Wiener Werkstdtte. '

Dizajniranje predmeta umjetnickog obrta, kao i1 rad na litografiranju u razdoblju Skolovanja na
Umjetnickoj Skoli zasigurno ¢e Benkovicu koristiti u vremenima mukotrpnog trazenja bilo kakve
vrste zaposlenja za umjetnika u Americi. Onovremene kritike upucene Akademiji zbog
pripremanja buducih umjetnika za umjetno-obrtnicki rad u Benkovi¢evom su se slucaju pokazale

neopravdanima.

Ve¢ za prvu generaciju slikara Skolovanih u Hrvatskoj putovanja je organizirao Menci Clement

Crn¢ié, vodeéi studente nakon zavrietka prve godine na more, na Plase '

ili u svoju vilu u Novom,
kako bi im omogucio stvaranje u prirodi. U srpnju 1909. godine s grupom studenata u Plasama je
1 Benkovi¢, svjedocedi stvaranju velikog triptiha Pogled s Plasa, koji suuz Crnéiéa izradili studenti
Mihovil Kruslin i Ljubo Babié.!'!®> Benkoviéeve biljeske i skice s Plasa, koje navodi Nada Anger,''¢
danas su izgubljene, no sacuvan je odredeni broj ulja na platnu manjih dimenzija, srodnog izraza i
palete, koji bi mogao potjecati iz ovog razdoblja (Portret slikarice Line Virant, Pejzaz, Pinija, Kat.
20-22). Za vrijeme jake bure, studenti nisu mogli raditi na otvorenom, pa su se, prema
Benkovi¢evim zapisima, sklonili u jednu strazarnicu koja im je sluzila za pohranu slikarskog
materijala: ,,Citavo popodne gledali smo iznutra, jedan sa skicen-buchom, drugi sa fotografskim
aparatom i ¢ekasmo na siromasni narod, a najvie bremenom natovarene Zene.*'!” Siluete Zena u

crnom, s teretom na glavama, prikazao je Benkovi¢ na slici Pejzaz iz Dalmacije iz 1910. godine,

no moguce je da je sliku izradio prema skicama s Plasa (kat. 49). lako Crnc¢icevi studenti Ljubo

112 Carl E. Schorske, Bec krajem stolje¢a — politika i kultura, Zagreb: Antibarbarus, 1997., 336.

'3 T ovorka Maga§ Bilandzi¢, ,,The Vienna Kunstgewerbeschule and Croatian Art in the First Decades of the 20th
Century®, u: The Entangled Histories of Vienna, Zagreb and Budapest (18th-20th Century), ur. Iskra Ivelji¢, Zagreb:
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2015., 391.

114 Zaselak Plase na rije¢koj pruzi, s prvom Zeljezni€koj postajom s koje se otvara pogled prema moru, bio je omiljena
lokacija umjetnika pocetkom 20. stolje¢a (Andrej Zmega¢, Nikola Albaneze, ,,Crnéicev, Kruslinov i Babi¢ev "Pogled
s Plasa™, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 36,2012., 170).

15 Vige o slici vidjeti: Andrej Zmegag, Nikola AlbanezZe, ,,Crnéiéev, Kruslinov i Babi¢ev "Pogled s Plasa™, 169-178.
116 Nada Anger, ,,Jvan Benkovié — zaboravljeni karlovacki slikar, 36-37.

7 Isto.
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Babi¢ i Jerolim Mise kasnije kritiziraju ovakvo ,,pedagosko srljanje, odnosno inzistiranje na
dozivljavanje na brzinu 1 izrazavanje na najlaks$i nacin®“, nazivajué¢i ovakvu umjetnost
Jturistickom*,''® rad u plain airu bio je koristan mladim umjetnicima, koji su novim iskustvima
obogacivali svoju inspiraciju. Ljeti 1910. godine studentska grupa putuje po Dalmaciji, o ¢emu
svjedoCe i Benkoviceve skice (kat. 82, 83, 85-89), izgubljeni akvarel Ulica u Spljetu (kat. 84) 1
bakropisi Iz Dubrovnika I 1 II (kat. 90, 91). U lipnju 1911. godine Skola je organizirala i stru¢no

putovanje ¢etvrtog te¢aja u Rim, Napulj i Veneciju.!"’

Rad na otvorenom Benkovi¢ je prakticirao i u Zagrebu, tijekom nastavne godine, o ¢emu svjedoci
crtaca biljeznica iz pocetka 1910. godine (kat. 125-185) s motivima gradskog i1 seoskog zivota.
Suvremeni gradski prizori ukljucuju najvaznije to¢ke okupljanja — trznicu, ulicu i crkvu, a seoski
su prizori usmjereni prouc¢avanju narodnih no$nji, seljaka pri radu i domacih zZivotinja. Posebno se
istiCu crtezi strojeva i radnika pri razli¢itim poslovima, koji su, sude¢i prema prikazima, nastali u

Strojarnicama Drzavne ugarske Zeljeznice u Zagrebu (sl. 2.4.-2.6).'%°

2.3. Godisnje Skolske izloZbe Privremene viSe §kole za umjetnost i umjetni obrt

Skolske izlozbe Privremene vise $kole odrzavale su se u srpnju svake godine, pocevsi od zavrsetka
prve Skolske godine, 1908. Popisi izloZenih radova ili bilo kakav tiskani materijal u vidu pozivnice,
deplijana ili kataloga nisu sacuvani, no preko prikaza i osvrta u tisku moguce je djelomicno dobiti

uvid u sadrzaj svake pojedine izlozbe, u rad istaknutijih studenata i napredak Skole u cjelini. lako

118 Babi¢-Pei¢, ,,Pola stolje¢a Akademije®, 16. Jerolim Mise je radi teksta u Zvonu 1911. godine, u kojem je kritizirao
Crnéic¢evu umjetnost, bio izbacen s Akademije (Jerolim Mise, ,, Turisticka umjetnost™, u: Zvono, 9, 1911., 133—-134).
119 Nada Anger u katalogu samostalne izlozbe Ivana Benkovi¢a, odrzane u Gradskom muzeju Karlovac 1992., navodi
1910. godinu kao godinu studijskog putovanja u Italiju, no Benkovi¢ putovanje u Rim, Napulj i Pompeje spominje u
dnevnic¢kom zapisu u lipnju 1911. (Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 1, 13. lipnja 1911.).

120 Kompleks Strojarnica Drzavne ugarske Zeljeznice (kasnije Tvornica Janko Gredelj) izgraden je izmedu 1894. i
1901. kao tehnoloska potpora funkcioniranju dijela zeljeznica koje su povezivale Budimpestu s jadranskim lukama
(Feda Vuki¢, ,,Strojarnice Drzavne Zeljeznice u Zagrebu®, u: Covjek i prostor, 3-4, 1994., 22-27).
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su se godiSnje izlozbe studenata na Akademiji likovnih umjetnosti zadrzale do danasnjeg vremena,

u po¢ecima Umjetnicke §kole posjeéenost i interes publike i tiska bili su daleko veéi.!'?!

Na kraju $kolske godine, u srpnju 1908. godine,'?? postavljena je prva izlozba u¢eni¢kih radova
Umjetnicke Skole. U tisku se javnosti ukratko obrazlaze glavna svrha ove $kole, a to je prakti¢na i
teoretska umjetnicka 1 umjetno-obrtna naobrazba, te naobrazba ucitelja crtanja na srednjim i
strukovnim $kolama.'?* U trima dvoranama prizemlja §kole izloZene su skulpture, slike, grafike,
crtezi 1 dekorativni radovi, a istaknuto je kako su radnje veome uspjele i kako je primjetan
,hapredak i samostalnost... u kompoziciji“.'** Kriti¢ar iz lista Banovac smatra da su ,,rezultati, s
obzirom na kratko vrijeme trajanja ove Skole, vanredni‘ te pohvaljuje profesore koji ulazu u odgoj
umjetnicke generacije unato¢ svim poteskocama. Opisujuci dvorane s izloScima, doznaje se koje
su tehnike u slikarskoj klasi poducavane tijekom prve godine: slikanje u ulju i akvarelu, crtez
perom, olovkom i ugljenom ,,i to samo po naravi“ i monotype tehnika grafike.!* lako autori
novinskih ¢lanaka u osvrtima izlozaba prvih godina ne spominju poimence nijednog ucenika, ve¢
se zadrzavaju na opisima pojedinih dvorana i klasa, neupitno je da je Benkovi¢ izlagao na svim

godisnjim skolskim izloZzbama.

Godisnja izlozba 1909. godine odrzavala se u dva navrata, od 15. do 23. srpnja 1909. te ponovno
od 26. rujna do 2. listopada 1909. Bila je rasporedena u Sest dvorana, buduci da se 1908. godine
upisala i druga generacija ucenika. Kosta Strajni¢ u osvrtu na izlozbu u Srbobranu opravdava
natrpanost pojedinih dvorana ¢injenicom da se javnost mora upoznati ne samo s kvalitetom, nego
1 kvantitetom radova: ,marljivost je jedan od vaznih uslova postepenoga umjetnickog

razvijanja“.!?® Opisujuéi detaljno sve prostorije, posebno ga se dojmila Crn¢iéeva dvorana s

121 Kosta Strajni¢ u tekstu o godi$njoj izlozbi u Srbobranu 1909. godine istice kako je izlozba pobudila interes i
gradanstvo ju posjecuje u velikom broju (-a.-¢ [Kosta Strajnié], ,,Izlozba ucenickih radova na umjetnickoj izlozbi u
Zagrebu®, u: Srbobran, 6. srpnja 1909., 3).

122 Ljubo Babi¢ u tekstu u Spomenici odreduje datum odrzavanja izlozbe od 20. lipnja do 17. srpnja, no onovremeni
tisak navodi da je odrzana od 20. do 27. srpnja (,,Jzlozba na visoj $koli za umjetnost i umjetni obrt“, u: Narodne novine,
19. srpnja 1908., 2).

123 Izlozba na viSoj 8koli za umjetnost i umjetni obrt“, u: Narodne novine, 19. srpnja 1908., 2.

124 Izlozba u vi$oj umjetnickoj §koli“, u: Narodne novine, 22. srpnja 1908., 2.

125 Umjetnicka $kola u Zagrebu®, u: Banovac, 8. kolovoza 1908., 1.

126 _a.-¢. [Kosta Strajni¢], ,,Jzlozba ucenickih radova na umjetnickoj izlozbi u Zagrebu®.
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radovima uc€enika drugog tecaja, od kojih mnogi sli¢e djelima gotovih umjetnika, a ne daka. Istice
portrete izradene ugljenom i uljenom bojom, kao i pejzaze, ,,od kojih nekoji upravo zapanjuju
svojim koloritom i na¢inom crtanja““. Moguce je da se na izloZzbi mogao vidjeti 1 Benkovicev crtacki
vjesto izraden portret mlade djevojke u tehnici monotipa, datiran 1909. godinom (kat. 30). Strajnic¢
hvali i anatomske crteze pojedinih dijelova tijela (kat. 9), a istice vaznost zbirke anatomske
terminologije, koju su sastavili Valdec i Csikos.'?” U crtanju akta kod rasvjete Strajni¢ vidi
napredak u odnosu na proslu godinu 1 isti¢e kako ,,nekoji radovi upravo zadivljuju sigurnim i
umjetnicki svacenim crtanjem* (kat. 17, 32—41). Strajni¢ u tekstu pohvaljuje 1 zadacu Vise skole
da poducava ucenike ne samo strogu umjetnost, nego i umjetnicki obrt, buduéi da je ,,ta grana u
nas prepustena ve¢inom tudincima®. Ovaj ¢e stav ve¢ sljedece godine Strajni¢ potpuno promijeniti

1 najvise kritizirati upravo spomenutu djelatnost Vise skole.

U kritikama Trece Skolske izlozbe, koja se odrzavala od 17. do 27. srpnja 1910., prvi se put
spominju i pojedini ucenici, Benkovi¢evo ime gotovo u svakom. Ljudevit Kara isti¢e kako on
dominira u klasi profesora Auera, s ,,koloriranim linoleumom'?® i nekojim stvarima iznad svakog
ocekivanja®, spominje ,lijepe, diskretno slikane aktove®, te dva pomalo nesredena portreta
kolegice iz klase, Ljube Trbojevi¢, koji ,,ipak spadaju med najbolje stvari*.'?® Portret Marije
Mihali¢, druge Benkoviceve kolegice iz klase, izraden 1910. godine, moze objasniti ,,nesredenost
o kojem govori Kara — impresionisticku tehniku Sirokih poteza Benkovi¢ je nesumnjivo svladavao
te Skolske godine (kat. 64). Vladimir Lunacek smatra ga, uz Ljubu Babica i Nikolu BeSevica,
najrazvijenijim talentom, dobrim risaem, ,,koji znade svladavati teske partije i konkretno ih
prikazati. U risanju akata jo§ mu fali neka lako¢a, ali on se priblizava pravom tonu masa®. >’ U

Auerovoj je klasi bilo izloZzeno uglavnom dekorativno slikarstvo 1 umjetnicki obrt, gdje su se

127 Dva modela za knjigu Rudolfa Valdeca i Bele Csikosa Sesije Plasticna anatomija ¢uvaju se u Arhivu za likovne
umjetnosti HAZU (dalje ARLIKUM HAZU, Ostavstina Rudolfa Valdeca). Knjiga nije nikada objavljena, a
digitalizirani arhivski predmet nalazi se na platformi Digitalne zbirke HAZU -
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=1&id=2037126, pristupljeno 3. travnja 2022. Arhiv za likovne umjetnosti i Arhiv ALU
pripremili su 2021. virtualnu izlozbu Volja je kostur, Zelja je misiéje : Rudolf Valdec i Bela Csikos Sesia: Anatomski
atlas za umjetnike, u kojem je detaljno obradena nastava anatomije od osnutka Akademije do danas
(https://anatomija.hazu.hr/, pristupljeno 20. studenog 2023.).

128 Radi se o obojanim linorezima, medu kojima su najvjerojatnije bile grafike Djevojka u naslonjacu (kat. 108) i Zena
na kanapeu (kat. 109).

129 Kara., ,,Izlozba Umjetnicke §kole*, u: Novosti, 20. srpnja 1910., 2-3. Spomenuta dva portreta Ljube Trbojevié nisu
pronadena tijekom istrazivanja.

130 Vl]adimir Lunagek, ,,Iz naSega umjetnickog svijeta®, u: Obzor, 23. srpnja 1910., 1-2.
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sigurno mogli naci i Benkovicéevi radovi poput sacuvanih crteza datiranih 1909. godinom (kat. 43—
46). Kosta Strajni¢ iznosi misljenje da ovaj odjel ne pripada akademiji, a nedostaje i prakti¢na
vrijednost, buduéi da se nacrti ne dovode do realizacije.'*! S druge strane, Kara se ne slaZe,
naglaSavajuci kako se u uc¢enickim dekorativnim radovima radi o vjezbi, jednako kao i kod slika i

skulptura koje se ne prodaju, odnosno ne dolaze do svoje prakti¢ne vrijednosti.!'>?

Hrvatsko drustvo umjetnosti, pod predsjedanjem Izidora Kr$njavija, ukljucuje se 1910. godine u
aktivnu potporu Umjetnickoj Skoli kupnjom ucenickih radova sa Skolske izlozbe. Na sjednici
odrzanoj 10. rujna 1910. Drustvo odreduje kupnju dvadeset i devet radova, Sto je kasnije potvrdeno
1 uplatom od 753 krune u blagajnu Ravnateljstva Privremene viSe Skole za umjetnost 1 umjetnicki
obrt.'*? Prema sa¢uvanom popisu, Drustvo je otkupilo devet Benkovi¢evih radova: tri ulja (Zenski
akt, Majka 1 Sa Plasa), tri linoreza (Krajolik, Gospoda u crvenoj haljini i Dolac) i tri crteza (Djecja

134 San), a za radove mu je isplaéeno 200 kruna.!*> Neka od navedenih djela

glava, Zenska glava
mogu se identificirati medu danas poznatim radovima: linorez Krajolik mogao bi biti rad datiran
1910. godinom, pod danasnjim nazivom Kuca u polju (kat. 99), a Gospoda u crvenoj haljini odnosi
se na jednu od dviju grafika iz Kabineta grafike HAZU — Djevojka u naslonjacu ili Zena na
kanapeu (kat. 108, 109). Ulje Sa Plasa, nastalo tijekom jednog od ljetnih studijskih putovanja s
Crn¢i¢em, moglo bi se odnositi na djelo nazvano Pejzaz iz Dalmacije, datirano 1910. godinom,
danas u fundusu Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti u Zagrebu (kat. 49).'3¢ Kao i u izlozenim

portretima, i ovdje je primijenjena tehnika Sirokih poteza i jakih namaza boje, a istim su na¢inom

BIK.S. [Kosta Strajnié¢], ,,Tre¢a izlozba Umjetnicke $kole*, 314.

132 Kara, ,,Izlozba Umjetni¢ke §kole*

133 HDA, Fond HDLU, HDA-f. 1979-1 HDLU, kut. 14.

134 Drustvo je sljedece godine svojim redovitim ¢lanovima u sklopu darivanja za 1910. godinu poklonilo Benkovi¢eve
crteze Djecja glava nadbiskupu Jurju Posiloviéu i Zenska glava grofici Ani Jelagié (,,Kroatischer Kunstverein®, u:
Agramer Zeitung, 31. sijenja 1911., 6).

135 HDA, Fond HDLU, HDA-f. 1979-1 HDLU, kut. 14, Zapisnik Sjednice Drustva umjetnosti od 10. rujna 1910.,
Potvrda primitka 200 kruna za devet radova s potpisom Ivana Benkovica, 4. listopada 1910. Tri ulja na platnu, kupljena
na Skolskoj izlozbi 1910. za 150 kruna (Majka, Sa Plasa i Akt), nalaze se na popisu Inventara Hrvatskog drustva
umjetnosti za 1912. godinu i dalje, a Drustvo ih je 1914. godine prodalo (HDA, Fond HDLU, HDA-f. 1979-1 HDLU,
kut. 18).

Ostalim ucenicima Umjetnicke $kole otkupljeno je najvise po tri rada (Ljubo Babi¢), dva rada (Zdenka Pexidr-Sric¢a,
Lina Virant, Dusan Kokotovi¢, Nikola Besevi¢, Josip Strnad, Hinko Juhn), odnosno jedan rad (Mihovil Kruslin, Iva
Simonovi¢, Slavko Tomerlin, Anton Stefic, Mila Wodsedalek, Ljuba Trbojevi¢).

136 Mnoge su umjetnine iz Inventara Hrvatskog drustva umjetnosti presle u fundus Moderne galerije koja je osnovana
nastojanjem Hrvatskog drustva umjetnosti.
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slikana 1 neka druga djela iz tog razdoblja, poput ve¢ spomenutih malih studija u tehnici ulja na

platnu (Portret slikarice Line Virant, Pejzaz, Pinija, kat. 20-22).

Uslijedila je i ¢etvrta $kolska izloZba u srpnju 1911. godine,'*” posljednja na kojoj je sudjelovao
sada ve¢ akademski obrazovan slikar Ivan Benkovi¢. Kosta Strajni¢ u Hrvatskom pokretu
objavljuje opsezan kriticki osvrt,'*® uz detaljan opis svake od $est izlozbenih prostorija. Benkovica
spominje u viSe navrata, svrstavaju¢i ga u red javnosti ve¢ poznatih mladih talenata kao $to su
njegove kolege u klasi Branko Petrovi¢, Mihovil Kruslin, Pjer Krizani¢ i kipar Hinko Juhn. Smatra
ga ,slikarem genrea®, od Csikosevih daka on upada u o¢i ,,dobro slikanim figurama®. U prostoriji
Auerove skole bilo je 1 nekoliko predmeta umjetnickog obrta prema studentskim nacrtima, medu
kojima Strajnic¢ isti¢e ,,dva velika bojadisana prozora®, ¢ije je nacrte na izlozbi 1910. godine izlozio
Benkovi¢. Velika je vjerojatnost da se radi o nacrtu za dvodijelni vitraj s motivom djevojke u
narodnoj nosnji s puranima, sacuvanom do danas u privatnoj zbirci (kat. 80). Strajni¢ smatra da je
staklar koji je izradio izloZene predmete zbog nedostatka umjetni¢kog razumijevanja i tehnickih
sredstava sasvim promasio, a dodaje i informaciju da ova djela ukrasavaju Auerovu novu vilu na

Rokovu perivoju. '’

Prigodom posljednje skolske izlozbe na kojoj je Benkovi¢ izlagao po prvi se put u tisku pojavljuje
kra¢i osvrt Andrije Mil¢inovi¢a posveéen isklju¢ivo njegovom stvaralastvu.'*’ Prema Mil&inoviéu,
Benkovi¢ se na izlozbi posebno istaknuo, a u njegovim se radovima ogleda utjecaj Csikosevog
kolorizma. Spominje njegove sjevernjacke pejzaze hladnih boja 1 jesenskog ugodaja, za koje smatra
kako bi ih trebalo rasvijetliti toplim bojama juga, §to ¢e po njegovom misljenju Benkovi¢ sigurno
1 uciniti nakon nedavnog boravka u Dalmaciji. Mil¢inovi¢ navodi i dvije kompozicije kao pripremu
za velika platna, Agovanje i1 Rastanak Katarine Zrinjske s kéerkom Veronikom, koje ¢e, kada se

izrade ,,u veliko, imati bez sumnje najve¢u snagu u koloristi¢noj strani.“!*! Benkovié¢ u dnevniku

137 IzloZba je odrzana od 16. do 23. srpnja 1911. godine.

138 Kosta Strajni¢, ,,Umjetnicki pregled — Izlozba Umjetnicke Skole®, u: Hrvatski pokret, 19. srpnja 1911., 3-4.

139 Za sada se ovaj podatak ne moZe provjeriti — vila Auer u privatnom je posjedu i nije mogué pristup unutradnjosti.
Gradski zavod za zastitu spomenika kulture i prirode u Zagrebu nema podatak o postojanju bilo kakvih vitraja u
unutra$njosti. S obzirom na to da je vila u derutnom stanju, postoji moguc¢nost da je Benkovicev vitraj unisten.

140 M. [Andrija Mil¢inovié¢], ,,Jvan Benkovi¢*, u: Savremenik, 1, 1911, 73-74.

141 Tsto, 73.
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iz 1911. godine u popisu djela koja je izradio tijekom Skolovanja u Zagrebu navodi ,,pet
kompozicija iz Cengi¢ Age®, stoga se mozZe pretpostaviti da Agovanje, izlozeno na §kolskoj izloZbi,
pripada navedenom ciklusu.'*? Dvije sa¢uvane manje Benkoviéeve slike vrlo sli¢nih kompozicija
upucuju upravo na ovaj rad — djelo pod nazivom Ubica iz Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu
(sl. 2.7., kat. 201) 1 djelo nabavljeno 2017. godine za Zbirku Vugrinec (sl. 2.8., kat. 202). Prikaz
odgovara prvom pjevanju Mazuraniéevog epa Smrt Smail-age Cengica,'® pod nazivom Agovanje,
to¢nije, stihovima ,,stoji aga gorsko zvijere, gvozden stupac, kamen tvrdi“ (nad pogubljenim
crnogorskim zarobljenicima, op. a.). Ne moze se sa sigurnoscu tvrditi koji je od ova dva rada
izlozen na Skolskoj izlozbi 1911. godine, a uz njih su sacuvane i dvije skice za lik Tur¢ina, u
tehnikama pastela i ulja (kat. 203, 204). Postojao je jo$ jedan Benkoviéev rad pod nazivom Cengic-
aga, naveden u popisu njegovih radova koje je planirao izloziti na izlozbi Hrvatskog drustva
umjetnosti 1911. godine, no u konacnici je precrtan i nije izlozen.!** O razini pripreme za prikaz
povijesnih scena govori dokument iz prosinca 1910. godine, u kojem Ravnateljstvo Visoke skole
moli Kraljevsko zemaljsko kazaliSte u Zagrebu posudbu dva Zenska kostima iz 17. stoljeca za

,ucenika IV. te¢aja Benkovica“.!%°

Veci dio Mil¢inovicevog Clanka u Savremeniku posveéen je Benkovi¢evim linorezima, takoder
izlozenim na $kolskoj izlozbi.'*¢ Milginovié u istom kontekstu spominje Tomislava Krizmana i
njegovu privatnu Skolu osnovanu nakon njegovog povratka u Zagreb 1910. godine, oko koje su se
okupili pojedini uc¢enici umjetnicke Skole, medu njima i Benkovi¢, koji je preko Krizmana posebno

zavolio tehniku linoreza.'*” U zaklju¢ku autor izrazava nadu da ée Benkovi¢, jedan od najboljih

142 Na kompozicijama iz MaZuranitevog epa iste su godine radili i drugi Benkovicevi kolege, primjerice Mihovil
Kruslin i Lina Virant. Studenti su u skolskoj godini 1909./10. dobili kod prof. Csikosa zadatak da iz ovog knjizevnog
djela odaberu motiv i obrade ga u nekoj od slikarskih tehnika. Kruslin je pritom, poput Benkovica, odabrao Agovanje,
A Lina Virant No¢nika i Druzbu noénu (Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata, 42, 62).

143 Tvan Mazurani¢, Smrt Smail-age Cengica, Zagreb: Mozaik knjiga, 2009, 10.

144 ARLIKUM HAZU, Arhiv HDU, Popis izlaga¢a za izlozbu HDU 1911. Djelo dimenzijama ne odgovara saGuvanim
radovima Agovanje i Ubica (dimenzije navedene u popisu su 50 x 60 cm).

195 Arhiv ALU, Op¢i spisi, Skolska godina 1910/11., Zagreb, 3. prosinca 1910. Sacuvan je i negativan odgovor
intendanta kazaliSta Vladimira TreSceca, s objasnjenjem da se kostimi viSe ne posuduju izvan kazalista (Arhiv ALU,
Opé¢i spisi, Skolska godina 1910/11., 6. prosinca 1910.).

146 Benkoviéevi linorezi prethodno su se mogli vidjeti na Izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti u svibnju 1911., o kojoj
¢e biti govora u sljede¢em potpoglavlju.

147 Mil¢inovi¢ za linorez kaZe da je ,,po naravi istovjetan drvorezima®, pa otuda mozda do danas prisutna zabuna oko
tehnike pojedinih Benkovicevih grafika. Naziv Benkovi¢eve mape grafika iz 1910. godine Benkovié¢ / drvorezi nije
toCan i trebao bi glasiti Benkovic / linorezi.
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studenata Umjetnicke Skole, dobiti potporu vlade kako bi nastavio i dovrsio studij. Ponovno je

izrazena skepsa o opravdanosti postojanja umjetnicke Skole:

»Ako se ne stvore prilike, koje ¢e omoguditi najvrednijima, da se nekolikogodiSnjim

boravkom u tudjini usavrse, onda je tesko pogoditi pravu svrhu ove §kole.*!*8

U Savremeniku su uz spomenuti tekst objavljena i dva Benkoviéeva crteza bez naziva, iz biljeznice
s putovanja po Dalmaciji: prikaz dviju Zena u narodnim noSnjama, portret starije seljanke te akvarel
Ulica u Spljetu (kat. 84-86).'*° Osim $kolskih ilustracija, za koje se ne moze sa sigurnoséu utvrditi
jesu li reproducirane u nekoj publikaciji (kat. 3, 4), ova tri rada prve su reprodukcije Benkovi¢evih

djela objavljene u tisku.

2.4. IzloZba Hrvatskog druStva umjetnosti, Zagreb, 1. svibnja - 1. lipnja 1911.

Na posljednjoj godini studija Benkovi¢ sudjeluje na velikoj godiSnjoj izlozbi Hrvatskog drustva
umjetnosti, po prvi put izvan §kolskih izloZbi. Clanovi Izlozbenog odbora, profesori Franges, Auer,
Crn¢ié, Ivekovi¢ 1 Kovacevi¢ odlucili su uz bok ve¢ poznatim i priznatim hrvatskim umjetnicima
u izlozbu ukljuciti 1 radove studenata zavrSne godine, slikara Ivana Benkovic¢a, Zdenke Pexidr-

Sri¢e i Ive Simonovié te kipara Rudolfa Spieglera i Antona Stefica.'>

Izlozba je bila dio ,,kulturnog rata“ izmedu dviju umjetnickih, a ujedno i politickih struja: s jedne
strane bilo je promonarhisti¢ki orijentirano Hrvatsko drustvo umjetnosti na ¢elu s Izidorom
Kr$njavijem, a s druge Drustvo hrvatskih umjetnika Medulic¢, ¢iji su Clanovi iste godine odlucili
izloziti radove u Srpskom paviljonu na Medunarodnoj izlozbi u Rimu.'*! Kao politicku protutezu

1 potporu cjelovitosti Monarhije Krsnjavi je zamislio ,,protuizlozbu‘ pod nazivom Vivat Habsburg,

148 M. [Andrija Mil¢inovi¢], ,,Jvan Benkovi¢*, 74.

149 Reprodukcije Benkovié¢evih radova u: Savremenik, 1, 1911., 8, 17, 27.

130 ARLIKUM HAZU, Zbirka kataloga izlozaba, Katalog izloZbe Hrvatskog drustva umjetnosti, Zagreb, 1911., inv.br.
36, https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=10868, pristupljeno 3. travnja 2022.

151 Vige o ovoj temi: Filip Simetin Segvié, ,,Umjetnost kao propaganda: Ivan Mestrovié, sukobljene paralelne kulturne
politike i veliki rat“, u: Radovi Zavoda za povijesne znanosti HAZU u Zadru, 63, 2021., 325-354.
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medutim, do njezinog ostvarenja nije doslo, a na spomenutoj izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti

od tog je politi¢kog cilja ostala samo slika Otona Ivekoviéa Vivat Rex!.!>?

Uz hrvatske umjetnike, ¢lanove Drustva, gostovali su vodec¢i umjetnici poljskog secesionistickog
udruzenja Sztuka iz Krakowa,'>* Wojciech Weiss, '>* Ferdynand Ruszczyc, Olga Boznanska, Jozef
Mehoffer, Teodor Axentowicz 1 drugi. S obzirom na nedostatne informacije u katalogu izlozbe, u
kojemu su navedeni samo nazivi i tehnike radova, nije moguce rekonstruirati koja su djela bila
izloZena te Sto je to¢no navelo Benkovicéa da, svjestan ogranicenja svoje sredine i obrazovanja, tom
prilikom zabiljezi u dnevnik sljedecu misao: ,,Vidim na izlozbi (koja se ba$ sjutra otvara) da smo
mnogo zaostali za Poljacima koji s nama sudjeluju®.'*> To misljenje dijeli i Antun Gustav Mato$
te istice kako je Sztuka trebala izlagati s naprednijim Medulicem 1 mladom umjetnickom
generacijom, a ne s konzervativnim Hrvatskim dru$tvom umjetnosti.'>® Ipak, hvali pojedine
umjetnike, poput Miroslava Kraljevi¢a, Naste Rojc te poljskog kipara Bronislawa Pelczarskog,
zbog kojih se isplati pogledati izlozbu. O Benkovi¢evim radovima Matos§ takoder ima pozitivno
misljenje — smatra da su dva jesenska pejzaza dobra, a najbolji mu je Autoportret. Ostro se kriticki
na izlozbu osvrnuo i Kosta Strajni¢, uz opsiran uvod posvecen impresionizmu u svrhu edukacije
gitatelja. !>’ Misljenja je da izloZeni radovi Poljaka daju ,,nepotpunu sliku o savremenoj poljskoj
umjetnosti“,'*® a isto tako hrvatski dio ,,slabo reprezentira savremenu hrvatsku umjetnost.!> No,
poput Matosa, istice mlade hrvatske umjetnike Nastu Rojc 1 Miroslava Kraljevi¢a, a Benkovi¢u
posvecuje kraci pasus, obrazlazuci veliki broj njegovih radova na izlozbi slikarevim nadanjima da

¢e mu Vlada odobriti stipendiju za nastavak Skolovanja. Hvali njegov talent i marljivost i zakljucuje

152 Nakon Izlozbe Hrvatskog drustva umjetnosti 1911. godine, Ivekoviéeva slika Vivar Rex! prvi je put izloZena tek
2023., u sklopu njegove retrospektivne izlozbe (Snjezana Pintari¢, Oton Ivekovi¢: antologijska djela, u: Oton Ivekovic¢
— retrospektiva, katalog izlozbe, ur. Danijela Markoti¢, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 2023., 57).

153 Udruzenje Sztuka osnovali su 1897. godine u Krakéwu pripadnici prve generacije poljskih modernista pokreta
Mlada Poljska. Tijekom godina putujuce izlozbe udruzenja odrzavale su se u mnogim ve¢im gradovima Austro-
Ugarske Monarhije. ViSe vidjeti u: Elizabeth Clegg, Art, Design and Architecture in Central Europe 1890-1920, New
Haven and London: Yale University Press, 2006., 73-80.

134 Wojciech Weiss bio je jedan od prvih poljskih umjetnika koji su prihvatili ekspresionisti¢ke metode (Jan Cavanaugh,
Out Looking in: Early Modern Polish Art, 1890-1918, Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press,
2000., 213-218).

155 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 1, 1. svibnja 1911.

156 Steklis [Antun Gustav Mato3], ,,Umjetni¢ka izlozba*, u: Hrvatska sloboda, 20. svibnja 1911., 3-4.

157 K osta Strajni¢, ,,Povodom umjetnicke izlozbe“, u: Zvono, 9, 1911., 105-115.

138 Isto, 111.

159 Isto.
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da ¢e sasvim sigurno, ako mu se pruzi prilika, ,,postati jednom solidan i valjan slikar*.!° Velikom
broju radova mladog umjetnika ¢udi se i Andrija Mil€inovi¢ u kritickom osvrtu na izlozbu

objavljenom u Savremeniku.'®!

Benkovi¢ je na izlozbi Hrvatskog druStva umjetnosti imao najveci broj izloZzenih radova, ukupno
Cetrnaest: Sest linoreza (Potok, Botanicki vrt, Kamenita vrata, Crvena oprava, Uljike, Katedrala),
cetiri uljene slike (Jesen, Jesenski pejzaz, Autoportret, Portret G. S.), akvarel Ulica u Spljetu i tri
pastela (Iz Maksimira — jutro, Iz Maksimira — zima, Iz Zelengaja — zima).'®* S obzirom na promjenu
naziva radova tijekom vremena, ali i na ¢injenicu da u istraZivanju nisu pronadeni svi Benkoviéevi
radovi, tesko je pouzdano utvrditi o kojim se tocno djelima radilo. Dio izloZenih linoreza pripada
nedatiranoj mapi Benkovi¢/drvorezi s grafikama zagrebackih motiva: Potok, danas pod nazivom
Ulica ili Pod zidom (kat. 102), zatim Botanicki vrt (kat. 97), Kamenita vrata (kat. 95), Katedrala
(kat. 94), Uljike, danas pod nazivom Masline (kat. 105).'%* S druge strane, rad Crvena oprava, kako
je ve¢ prije spomenuto, odnosi se na jednu od dvije grafike sliénog motiva, Zena na kanapeu ili
Djevojka u naslonjacu. Autoportret bi mogao biti rad danas nepoznatog mjesta cuvanja (kat.
191),'%* a Portret G. S. vrlo je vijerojatno dendijevski Portret Koste Strajnic¢a (kratica g. S. —
gospodin Strajni¢), uskog izduzenog formata karakteristiénog za razdoblje secesije,'® saduvan u
Dijecezanskom muzeju u Zagrebu (sl. 2.9., kat. 186). U privatnoj zbirci u Americi sacuvano je ulje
pod nazivom Jesen (kat. 51), koje bi moglo stilski odgovarati jednom od pejzaza koje opisuje
Milginovié¢ u kritici Cetvrte $kolske izloZbe (,.sjevernjacki pejzazi hladnih boja i jesenskog
ugodaja*).'% Izlozeni akvarel Ulica u Spljetu poznat je jedino prema reprodukciji objavljenoj u
Savremeniku 1910. godine (kat. 84), a moguce je da je jedan od izlozaka bio i pastel Jutro
(Maksimir), u katalogu izloZbe pod nazivom Iz Maksimira — jutro (kat. 124). Ostali izlozeni radovi

za sada se ne mogu pouzdano povezati s nekim od danas poznatih djela. Jedno je Benkovicevo

160 Tgto, 115.

161 Andrija Mil¢inovié, ,,Umjetnicka izlozba“, u: Savremenik, 7, 1911., 419.

162 Katalog izlozbe Hrvatskog drustva umjetnosti, Zagreb, 1911., 9.

163 Benkovi¢ ga u popisu radova na koricama prvoga dnevnika naziva Uljike.

164 Ova je slika bila izloZena na velikoj izlozbi ,,Autoportret u novijem hrvatskom slikarstvu“ u osjeckoj Galeriji
likovnih umjetnosti 1977. godine i reproducirana je u crno-bijeloj tehnici u katalogu izloZbe.

165 G.S. najvjerojatnije je skraéenica za ,,gospodin Strajni¢*. U katalogu izloZbe ova je slika navedena kao ,,PORTRET
G.S.“, medutim, iz popisa izlagaca s radovima, satuvanog u Arhivu Hrvatskog druStva umjetnosti, slika je navedena
kao ,,Portret g. S.*, dakle gospodina S. (ARLIKUM HAZU, Arhiv HDU, kut. 2).

166 M. [Andrija Mil¢inovi¢], ,,Ivan Benkovi¢*, 74.
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djelo s ove izlozbe otkupila grofica Lila Pejagevi¢, pokroviteljica Hrvatskog drustva umjetnosti, !¢’

ali u tekstu o izlozbi objavljenom u Agramer Zeitungu, u kojem je Benkovi¢ opisan kao mladi

umjetnik koji obeéava, djelo nije imenovano.'®®

Benkovi¢ je za izloZzbu Hrvatskog drustva umjetnosti izradio i1 plakat, no on u istrazivanju nije do
sada pronaden ni u jednoj od zbirki muzejskih i arhivskih institucija.'® O njegovom izgledu pise

Kosta Strajni¢ u tekstu o umjetnosti plakata, objavljenom iste godine u Savremeniku:

,Plakat nije nikako graficki rijeSen. Figure su ocrtane u perspektivi odozgo, $to veoma
Skodi dobrom dojmu, jer se plakati, naravno, gledaju vazda sa zemlje, a ne s aeroplana.
Benkovicev se plakat, koji odaje lijep slikarski talent, ugodno doima gledaoca tek kao
kakova povecana menu-karta ili reklama trgovine cvije¢em, no nikako kao plakat

umjetnicke izlozbe.“!7

Strajni¢ smatra da plakat treba izradivati ,,umjetnik-graficar, a ne ,,umjetnik-slikar* kao §to je
Benkovi¢. Zanimljivo je da ga Strajni¢ ne smatra grafi¢arem, unato¢ tomu §to se Benkovi¢ u svojoj
generaciji istaknuo upravo grafikama, hvaljenim od strane kritike. Isto tako, upotrebom
,perspektive odozgo*, koju su Cesto koristili impresionisti od 1880-ih pod utjecajem stila japanskih
ukiyo-e drvoreza,'”! mozda se plakat doimao atipi¢nim, ali je, kako se &ini, predstavljao originalan

pristup umjetnosti plakata.

167 Grofica Lila Pejacevi¢, rod. barunica Vay de Vaya (1860. — 1942.), supruga grofa Teodora Pejagevica, dvorska dama
carice 1 kraljice Elizabete Austrijske. Zalagala se za afirmaciju hrvatske likovne umjetnosti, poticuc¢i imuéne krugove
na kupovinu radova (Branko Krmpoti¢, ,,Grofica Lila Pejacevic¢, u: Sveta Cecilija, 4, 1976., 110-111.)

168 Von der Kunstausstellung*, u: Agramer Zeitung, 10. svibnja 1911., 5.

169 Upit je upuéen sljedeéim zbirkama: Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, Grafic¢ka zbirka Albertina, Grafi¢ka zbirka
Nacionalne i sveuciliSne knjiznice, Hrvatski drzavni arhiv, Hrvatski povijesni muzej, Kabinet grafike HAZU, Muzejski
dokumentacijski centar, Muzej grada Zagreba, Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu, Muzej za umjetnost i obrt u
Zagrebu.

170 K osta Strajni¢, ,,Plakat*, u: Savremenik, 8, 1911., 478.

17l Nakon otvaranja Japana Zapadu sredinom 19. stolje¢a, bogatstvo vizualnih informacija iz japanske umjetnosti
pocelo je znacajno utjecati na europske likovne umjetnike, koji su nove ideje kompozicije, boje i dizajna unijeli u svoja
djela. Drvorezi ukiyo-e zanra (priblizan prijevod: ,slike iz prolaznog svijeta™), inspirirani prolaznoscu trenutka i
prizorima iz svakodnevice zaokupili su paznju francuskih impresionista i postimpresionista, koji su u njima pronasli
smjernice za $to vec¢i odmak od akademskog i tradicionalnog (vise: Siegfried Wichmann, Japonisme — The Japanese
influence on Western art since 1858, New York: Thames & Hudson, 1999.). Primjerice, Van Gogh je posjedovao stotine
japanskih drvoreza, Cesto ih je kopirao ili se na njih referirao u mnogobrojnim radovima (vise: Louis van Tilborgh,
Japanese Prints: The Collection of Vincent Van Gogh, London: Thames and Hudson Ltd, 2018.).
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2.5. Zagrebacko razdoblje nakon zavrSetka Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt

— pripreme za studij u Becu

U lipnju 1911. godine Benkovi¢ putuje sa studentskom grupom &etvrtog te¢aja u Rim,'”? a nakon
povratka se posvecuje izvedbi nekoliko narudzbi, od kojih je u cijelosti realizirana samo ona za II.
hrvatski svesokolski slet, koji se odrzavao u Zagrebu od 12. do 16. kolovoza.!”® Hrvatski sokolski
savez povodom sleta dao je tiskati razglednice sa sokolskim motivima, od kojih je jednu izradio 1
Benkovié, a rijec je o kromolitografiranom prizoru dvojice sokolaSa sa sokolom i konjem, uz koje
se obavija trobojnica (kat. 218).!7* Ilustracija je izvedena u drvorezu, tehnici pogodnoj za
ekspresionisticki izraz snage 1 strasti dvojice mladi¢a, a u usporedbi s drugim rjeSenjima povodom
istog dogadaja ocito je da je Benkoviéev rad visestruko kvalitetniji i suvremeniji.!” Benkovi¢ je i

sam promatrao Sokolsku vjezbu 15. kolovoza te zabiljeZio taj posjet u dnevniku.'”®

U kolovozu 1911. godine Benkovié se zaruduje sa slikaricom Marijom Anger.!”” Njih se dvoje
intenzivno druzilo s kolegama s Akademije, slikarima Ivkom OreSkovi¢ i Maksimilijanom
Vankom,'”® koji su, prema Benkoviéevim zapisima, odigrali znac¢ajnu ulogu u zblizavanju para.
Kiparica Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢ prisjeca se tog druzenja u zapisima o Ivki OreSkovi¢: ,,Vanka,
Ivka, Benkovié i Angerova, bili su u to vrijeme poznati dobri drugovi.“!” Svoje je prijatelje i

kolege s Akademije Benkovi¢ za vrijeme Skolovanja rado portretirao — osim portreta Marije

172 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 1, 13. lipnja 1911.

'3 [ hrvatski svesokolski slet u Zagrebu, Zagreb: Sokolski savez, 1911.

174 Dva primjerka razglednice Suvaju se u Zbirci starije fotografije Muzeja za umjetnost i obrt, Podzbirka Razglednice,
ali do sada nije bio poznat autor ilustracije (inv. br. MUO-051686, MUO-035789).

175 Primjerice, za I1. hrvatski svesokolski slet ilustracije za razglednice izradili su i litograf Vladimir Rozankowsky te
manje poznati karlovacki slikar Ivan Bauer (Karlovac, 1884. — 1948.). Razglednice su reproducirane na portalu:
https://barper.com/en/auctions/item/ii-hrvatski-svesokolski-slet-zagreb-1911,2570.html#ad-image-0, pristupljeno 21.
srpnja 2023.

176 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 2, 15. kolovoza 1911.

177 Marija Anger, rodena u Samoboru 23. kolovoza 1887., upisala je slikarstvo na Privremenoj vi$oj $koli za umjetnost
i obrt u Zagrebu u jesen 1910. godine (4dkademija likovnih umjetnosti u Zagrebu 1907-1997, 652).

178 Ivka Oreskovi¢ i Maksimilijan Vanka upisali su slikarstvo godinu dana nakon Benkovi¢a, 1908. godine (dkademija
likovnih umjetnosti u Zagrebu 1907-1997, 674, 684).

179 Antonija Tkal¢i¢ KosCevié, Sje¢anja na prve generacije, 128.
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Mihali¢ iz 1910., izradio je i portrete Vanke i Mile Wod, '3° poznate samo iz popisa radova u prvom
dnevniku iz 1911. godine, a najvise je portretirao zarucnicu, kasnije suprugu Mariju. Benkovi¢ ju

je nakon zaruka ovako opisao u dnevniku:

I u licu si se promjenila. LiSce Ti od sunca dobilo tamniji ton, jabucice Ti se zarumenile,
ocice zivlje, uopce izgledas mlada za par godina nego prije. ... u svjetlo plavom pa u roza

Schlafrocku pri¢inila si mi se kao poljski najnjezniji cvjeti¢*. '8!

O njegovom dojmu svjedoCe dva portreta iz tog razdoblja (kat. 198, 199), u kojima je svoju

zanesenost 1 ljubav prema modelu prikazao njeznim pastelnim bojama i mekim obrisima lica.

Benkovi¢ev odnos s Izidorom Kr$njavijem, koji je nesumnjivo pratio slikarev razvoj u vrijeme
Skolovanja i izlaganja na Skolskim izlozbama, te posebno na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti

¢iji je tada predsjednik, intenzivira se narudzbom koju Kr$njavi predlaze u rujnu 1911. godine:

,haslikom dekorirati biskupu Krapcu refectorium (slike iz biblicke povijesti Novog
zavjeta) a on da mi isplacuje u mjeseCnim obrocima u formi stipendije 1000 Kr. godi$nje.

Moram uéiniti skice na temelju kojih bi imao biskup na to pristati.*!%?

Te godine dakovacki biskup Ivan Krapac (1843. — 1916.) zapocinje planove o pregradnji i izgradnji
novog biskupskog sjemeniSta u Pakovu i u stalnim je dogovorima s Kr$njavijem oko
arhitektonskih planova i uredenja same zgrade.'®* Sjemeniste je izvedeno prema projektu arhitekta
Dionisa Sunka (1879. — 1935.), koji kombinacijom razlicitih stilskih elemenata izvodi ,,jedno od
najintrigantnijih ostvarenja u povijesti hrvatske arhitekture na pocetku 20. stoljeéa.«!84
Benkoviceve skice prizora iz Novog Zavjeta za refektorij nisu sacuvane, a postavlja se pitanje je li
th uopce 1 izradio. Krapcevu stipendiju od 1.000 kruna godisnje, o kojoj je rije¢ u zapisu, Krsnjavi
nudi Benkovic¢u za nastavak studija slikarstva na beckoj Akademiji, ali ta se potpora takoder nije

ostvarila. 1z korespondencije s Kr$njavijem vidljivo je da je biskup Krapac uistinu financijski

180 Kiparica Mila Wodsedalek (Wod) pripadnica je prve upisane generacije studenata, kao i Benkovi¢. Akademiju je
zavrsila 1912. godine. Njezin opus monografski je obradila u doktorskom radu dr. sc. Darija Alujevi¢ (Darija Alujevic,
Zivot i djelo Mile Wod, doktorska disertacija, Zagreb: Filozofski fakultet Sveuéilista u Zagrebu, 2020.).

181 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 2, 28. kolovoza 1911.

182 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 2, 4. rujna 1911.

183 Hrvatski drzavni arhiv, Fond Isidor Krsnjavi, HDA-804 Krsnjavi Isidor, kut. 3 — prepiska s biskupom Krapcem.
134 Marina Bagari¢, ,,Povijest gradnje dakovackoga Sjemenista®, u: Diacovensia, 2, 2006., 707-731.
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podupirao mlade umjetnike: u pismu od 2. sijecnja 1912. Krapac navodi poslanu svotu od 1.440
kruna za dvije stipendije za 1912.,'8% a u drugom nedatiranom pismu spominje ,,dva Stipendista
slikara® (bez navodenja imena) 1 jednog umjetnika na konzervatoriju u Pragu, bez navedenih svota

za potporu. 1%

Benkovi¢ u zapisima spominje jo$ dvije narudzbe: ,,Sv. Jurja za grad. zavjetnicku Hvalu® i
,Madonu za Krinjavija“.'"®” Sv. Juraj, kao i namjena narudzbe, ostaje za sada nepoznanica, ali
nedovrSena skica za Madonu sauvana je u privatnoj zbirci u Samoboru (kat. 200). Kr$njavijeva
praksa da od mladih umjetnika trazi kopiranje starih majstora nije neuobicajena, a i sami su mladi
umjetnici posezali za kopiranjem kao dobrom vjezbom za usavrSavanje slikarskih vjeStina.
Umjetnici su uglavnom izabirali djela starih majstora koja su kopirali u muzejima europskih
gradova u kojima su studijski boravili — Miroslav Kraljevi¢ je, na primjer, u Miinchenu kopirao
sliku Jacoba Jordaensa Satir i seljaci, Josip Ragi¢ Goyinu Damu s rukavicama,'® a Otto Antonini

po narudzbi biskupa Krapca Leonardovu Posljednju veceru.'s

lako je Benkovi¢ Madonu radio prema Rafaelovoj Sikstinskoj Madoni, kopirao je samo sredis$nji
lik Bogorodice s djetetom. Umyjesto dva kleCeca svetca i dva mala andela u dnu slike uveo je vecu
grupu andela, ¢ime je umjesto staticke renesansne kompozicije naumio stvoriti baroknu razigranost
1 pokrenutost masa, stoga se razlog nedovrSenosti mozda moze protumaciti Kr$njavijevim

nezadovoljstvom planiranim izmjenama.

Jedan dnevnicki zapis krajem srpnja izvor je informacije o Benkovi¢evom radu na ,,CikoSevoj
kompoziciji®, koji je morao prekinuti radi nesnosne vruéine u atelijeru.’”® O kojoj se to¢no
kompoziciji radilo, nije moguce utvrditi, no informacija o Benkovi¢evom sudjelovanju na

opremanju SveuciliSne biblioteke u Zagrebu, koju prenosi Antonija Tkal¢i¢ KoScevi¢ u

185 Branimir Petrovi¢, Benkovi¢ev prijatelj i $kolski kolega, u pismu Kr3njaviju iz Pariza datiranom 9. 1. 1912. pita
moze li i ,,nadalje dizati stipendij od preuzv. g. biskupa Krapca* (HDA-804, kut. 14 — prepiska s umjetnicima).

186 HDA-804, kut. 3 — prepiska s biskupom Krapcem.

187 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 2, 11. rujna 1911.

188 Obje se slike nalaze u Zbirci Akademije likovnih umjetnosti Sveugilista u Zagrebu.

189 Otto Antonini 1913./14. godine piSe Krnjaviju u vise navrata sa studija u Italiji o izradi kopije Leonardove
Posljednje vecere, koju je preko Kr$njavija narucio biskup Krapac. Kr$njavi je medutim bio izuzetno nezadovoljan
slikom koju je Antonini poslao u Zagreb pa, po svemu sudeci, nije doslo do obec¢ane isplate od 500 lira (HDA-804,
kut. 11, prepiska s umjetnicima).

190 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 1, 29. srpnja 1911.
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Sjecanjima,'®' ukazuje na moguénost da se kompozicija u navedenom zapisu odnosi na jedan od
Csikosevih prijedloga slika koje je pripremao za natjecaj. Naime, ubrzo nakon zavrSetka gradnje
1911. godine zapocele su pripreme za unutraSnju opremu ciji je koncept osmislio sam arhitekt
Rudolf Lubynski, pa tako primjerice Ivan TiSov u lipnju iste godine moli da mu Odjel za
bogostovlje i nastavu dodijeli narudzbu jedne od planiranih slika.!*? U rujnu 1912. godine u tisku
se spominju umjetnici ¢ija ¢e djela krasiti zidove biblioteke, a medu njima je naveden i Bela Csikos
Sesia s kompozicijom Primijenjene znanosti za Profesorsku ¢itaonicu.'®® Osim ovog rada, bilo je

planirano da izradi i sliku Stari vijek u Velikoj ¢itaonici,'® no nijedna od ovih dviju slika u

konacnici nije izvedena.
Sljedecu etapu svoga zZivotnog i umjetnickog puta Benkovi¢ najavljuje zapisom od 22. rujna:

»Stipendij o¢ekujem — nadam se — jo§ nista stalna, stvari spremam — sigurno putujem u taj
Be¢ — nerado, no za volju recimo KrSnjavomu koji misli da je u Becu bolje nego u
Miinchenu i Parizu. 'Svuda na ¢itavom svijetu samo u ta dva grada ne.' O stari jarce — star
si u istinu... Da mi izradi potporu biskupa Krapca moram ga donekle toboze slusat 1
odobravat mu njegov savjet, a kad dobijem ve¢ ¢emo drugacije. Staru umjetnost poznaje i
za nju se zagrijava, za modernu nema ni truna smisla — premda misli i utvara si da je on

pred 35 godina radio moderno.*!%3

Potporu Krapca, kako je ve¢ prije receno, nije uspio dobiti, a obavijest o ostvarenoj stipendiji
Zemaljske vlade za studij u Becu, pri ¢emu sigurno veliku ulogu ponovno ima Kr$njavijev utjecaj,

dobio je kada se veé nalazio u Becu.!”® (sl. 2.10.) Dodijeljena godi$nja stipendija od 800 kruna

191 Na opremanju Sveucilidne biblioteke, izgradene 1911. godine, pomagali su tijekom 1911.1 1912. studenti kiparskih
klasa Roberta Frangesa Mihanovica i Rudolfa Valdeca — Mila Wod, Ferdo Cus, Antonija Koscevi¢, Davorin Hotko,
Hinko Juhn, Anton Stefic, Antonija Tkalgi¢ Kos¢evi¢, Sjecanja, 113), a medu nabrojenim studentima od slikara je
naveden jedino Benkovi¢: ,,Slike radio Benkovi¢ i drugi: Crnci¢, Ivekovié¢, Kovacevié, Jurkié, Auer, TiSov, Bukovac,
Racki“ (Antonija Tkal¢i¢ Koscevié, Sjecanja, 113).

192 Razvoj i realizaciju plana opremanja unutra$njosti Sveucili§ne biblioteke istraZila je dr. sc. Darija Alujevié u sklopu
znanstvenog istrazivanja za doktorsku disertaciju ,,Zivot i djelo kiparice Mile Wod* (Darija Alujevié, Likovna oprema
Kraljevske sveucilisne knjiznice u Zagrebu 1911.-1913., seminarski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2012.).

193 Darija Alujevié, Likovna oprema Kraljevske sveucilisne knjiznice u Zagrebu 1911.-1913., 17.

194 Isto.

195 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 2. 22. rujna 1911.

19 Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dopis Ravnateljstva Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt, br.
260/1911., od 7. studenog 1911., u kojem se Benkovi¢a obavjestava o dodijeljenoj stipendiji od strane Odjela za
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rasporedena je na deset jednakih mjesecnih obroka, Sto znaci da je Benkovi¢ mjesecno dobivao
potporu od 80 kruna, niti izdaleka dovoljnu za Zivot u velegradu, daleko skupljem od Zagreba.
Benkovi¢ biljezi prije samog odlaska u Bec€ sredstva koja su mu u tom trenutku na raspolaganju:
200 kruna od Kr$njavija, 35 kruna od oca, 20 kruna od tete i 100 vlastitih kruna. KrSnjavi, ne bas
Siroke ruke kada je rije¢ o financijskom podupiranju umjetnika, odlucuje uloziti vlastiti novac, $to
govori o njegovoj uvjerenosti u slikarevu nadarenost i potrebu odlaska u Be¢ na daljnje
usavrSavanje. Benkovi¢evo nezadovoljstvo sa studijem u Becu, koji napusta ve¢ nakon prvog
semestra, i od samog pocetka planirani odlazak u Pariz Krs$njaviju ¢e biti veliko razo¢aranje, stoga
ne ¢udi njegovo zalaganje za ukidanje Vladine stipendije i izostanak potpore iz Hrvatske, bez koje

Benkovi¢ nec¢e mo¢i nastaviti $kolovanje u inozemstvu.

bogostovlje i nastavu Kraljevske zemaljske vlade (odluka od 21. listopada 1911.). Benkovi¢ je u Be¢ doputovao 3.
listopada 1911. godine (Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Dnevnik 2, 4. listopada 1911).
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S1. 2.1. Zaklju¢na svjedodzba Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. br. 1,

Benkovi¢ Ivan, 15. srpnja 1911., prva i zadnja stranica, Privatna ostavstina obitelji Benkovich

SI. 2.2. Ivan Benkovi¢, Narodni biljeg za hrvatske skole — Zadar, Zagreb, Dionicka tiskara, 1911.

S1. 2.3. Koloman Moser, PoStanska marka Bosnien : Herzegowina 1830-1910
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Sl. 2.4. - 2.6. Ivan Benkovi¢, Tokarnica; Radnici u tokarnici; Parni stroj, ugljen na papiru,

Crtaca biljeznica I, 1910., Zbirka Grozi¢, Samobor

SI. 2.7. Ivan Benkovi¢, Ubica, ulje na platnu i kartonu, Muzej za umjetnost i obrt, inv. br. MUO-
017513
S1. 2.8. Ivan Benkovi¢, Agovanje, ulje na platnu, Zbirka Vugrinec, Zagreb
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SI. 2.9. Ivan Benkovi¢, Portret Koste Strajnica (Portret K. S.), ulje na platnu, sign. d.d. k. L.
BENKOVIC 911, Dijecezanski muzej Zagrebacke nadbiskupije, DM 1346
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SI. 2.10. Obavijest upravitelja Privremene vise §kole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu Rudolfa
Valdeca o dobivenoj stipendiji Zemaljske vlade, Zagreb, 7. studenog 1911., Privatna ostavstina

obitelji Benkovich
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3. BECKO RAZDOBLJE

Za radanje hrvatske moderne intelektualna i umjetnicka previranja u Be€u odigrala su izuzetno
znacajnu ulogu, budu¢i da su u prijestolnici Monarhije tijekom posljednjeg desetljeca 19. i
pocetkom 20. stolje¢a studirali ili boravili istaknuti hrvatski intelektualci 1 umjetnici. Svi su
Benkovicevi profesori u navedenom razdoblju bili ondje Skolovani, te je Be¢ ,,nedvojbeno utjecao
na formiranje hrvatske, odnosno zagrebacke moderne u kritickom i polemickom odnosu s
tradicijom*.!”” U Becu je generaciju ranije studirao i Isidor Kr$njavi,'® klju¢na osoba u odluci o
drzavnoj stipendiji dodijeljenoj Benkovi¢u ubrzo nakon zavrSetka studija. Kao Sto je prije
navedeno, Benkovi¢ se protivio Kr$njavijevom izboru te je od samog pocetka svog boravka u Becu

planirao premjestanje u Pariz.

Prema Schorskom, kao uvod u ,,subjektivizam 20. stoljeca* Bec€ je krajem 19. stoljeca obiljezen
zgusnutom i ubrzanom ,dezintegracijom moralno-estetske kulture,'”® u kojoj kulturna elita
predstavlja ,,spoj provincijalnosti i kozmopolitizma, tradicionalnosti i modernizma®.?”° Bec¢ko
udruzenje Secession, koje je potaknulo osnivanje niza secesionistiCkih umjetnickih udruzenja
Sirom Austro-Ugarske Monarhije, nakon intenzivnog osmogodisnjeg razdoblja od osnutka 1897.
do 1905. godine dijeli se na Klimt-gruppe (stiliste) i Nur-Maler grupu (naturaliste) te naposljetku
ostaje bez svojih najistaknutijih ¢lanova — Gustava Klimta, Otta Wagnera, Kolomana Mosera i
Carla Molla.?’! UdruZenje zadrzava novu zgradu, ali ostaje bez najkreativnije i najinovativnije
grupe umjetnika, Sto se dalje odrazava na izlozbenu aktivnost koja slabi, ¢ega su svakako bili
svjesni umjetnici koji tih godina dolaze u Bec. Odlazak u Be¢, koji poznaje jo§ iz vremena

vojnickog tecaja 1905./6., za Benkovica ne znaci iskorak u novo i nepoznato za ¢ime ¢ezne, nego

ostanak u tradicionalnom i ve¢ poznatom akademskom umjetni¢kom okruzenju. S druge strane, od

97 Irena KraSevac, ,,Izazov moderne: Zagreb — Be¢ oko 1900, u: Izazov moderne: Zagreb — Bec oko 1900. Slikarstvo,
kiparstvo i arhitektura zagrebacke i becke secesije, ur. Irena Krasevac, Petra Vugrinec. Zagreb: Galerija Klovicevi
dvori, 2017., 39.

198 Kr8njavi je u Bedu studirao povijest, povijest umjetnosti i filozofiju od 1866. do 1869. i slikarstvo na Akademiji
1868. (Olga Marusevski, Visnja Flego, ,,KrS$njavi, Iso*, Hrvatski biografski leksikon, 2013., mrezno izdanje:
https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=10657, pristupljeno 22. studenog 2023.

199 Carl E. Schorske, Bec krajem stoljeca, 35.

200 Carl E. Schorske, Be¢ krajem stoljec¢a, 17.

201 peter Vergo, Art in Vienna 1898-1918, Oxford: Phaidon, 1986., 84-85.
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kraja 19. stolje¢a postimpresionizam francuskih umjetnika, osobito Paula Cézannea, donosi nova
promisljanja o umjetnosti, uz razvoj novih likovnih tehnika i izraza, stoga Pariz postaje nova meka
europskih 1 izvaneuropskih umjetnika. Jo§ je jedan izuzetno vazan razlog Benkovi¢evog
preferiranja Pariza: osim klasi¢noga umjetni¢kog obrazovanja na Ecole des Beaux-Arts u gradu su
aktivne 1 mnoge privatne umjetnicke Skole i studiji, poput Académie Julian ili Académie de la
Grande Chaumiere, koje umjetnicima nude daleko vecu slobodu stvaranja bez strogih akademskih

okvira.

3.1. Zivotni uvjeti u Be¢u

Prema zapisima iz dnevnika mogu¢ je detaljan uvid u Benkovicev kratki dvomjesecni boravak u
Becu, gdje stize 4. listopada 1911.2°2 U najam je uzeo stan u II. Bezirku, u trokatnoj uglovnici u
Grosse Mohrengasse 36, cetvrti najamnih zgrada u kojima su se ve¢inom nalazili jednosobni
stanovi s kuhinjom i zajedni¢kim kupaonicama.?* Benkovi¢ ée se veé¢ nakon desetak dana u
dnevniku pozaliti: ,,Prokleti stan i prokleta ta dugacka grbava ulica. Nadi u blizini stan...“*** Ipak,
lokacija mu odgovara s obzirom na blizinu Pratera u kojem cesto provodi slobodno vrijeme.
Troskovi Zivota i smjestaja u Becu, najskupljem gradu Austro-Ugarske Monarhije, iziskivali su
znatnija financijska sredstva koja je vecina hrvatskih studenata jedva uspijevala pokriti te bi
ponekad radi nedostatnih financijskih sredstava morali i prekinuti studij.?*> Svjestan velike razlike
izmedu becke aristokracije i siromasnoga drustvenog sloja, kojemu i sam pripada, zapisuje u
dnevniku: ,,Jadna zemlja koja mora da podupire aristokratske Supljoglavce i na taj nacin brinuti se
za svoj opstanak i napredak, a jadna raja neka napreduje od jednog Beilagen na dan!“.?°® 1samu
pocetku pomno u dnevniku popisuje troskove zivota, ukljucujuéi i obroke, s obzirom na oskudna

sredstva kojima raspolaze. Prvih mjesec dana Benkovi¢ Zivi isklju€ivo od svote koju je sam

202 Dnevnik 2, 5. listopada 1911.

203 O teskim uvjetima Zivota radnitke klase u Betu toga vremena vidjeti: Reingard Witzmann, ,,The two faces of
Vienna®, u: Vienna 1890-1920, ur. Robert Waissenberger, London: Alpine Fine Arts Collection, 1984., 76.

204 Dnevnik 2, 21. listopada 1911.

205 O iskustvima studenata na sveucilistima Austro-Ugarske u tom razdoblju vidjeti: Tihana Lueti¢, ,,The migration
and experiences of Croatian students at universities of the Austro-Hungarian Empire at the turn of the century*, u: The
Entangled Histories of Vienna, Zagreb and Budapest (18th— 20th Century), ur. Iskra Ivelji¢, Zagreb: Filozofski fakultet
Sveucilista u Zagrebu, 2015., 259-289.

206 Dnevnik 2, 22. listopada 1911.
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prikupio u Zagrebu,?"’

a znatnijom ga je svotom od 200 kruna podupro Krs$njavi, kojem zahvaljuje
u pismu iz Be¢a, uz napomenu da bez njega putovanje ne bi niti mogao ostvariti.?’® Benkovi¢ se,
naime, upisao na becku Akademiju samo uz obecanje drzavne potpore — joS u listopadu Krsnjavi
mu pise da se ponovno zaloZio za njega kod Vlade i da za stipendiju ima nade.?” Odluka je u
Zagrebu donesena 21. listopada (sl. 3.1), a prvu je isplatu primio tek 17. studenog.?'° Nepovoljni

zivotni uvjeti studiranja bili su u to vrijeme uobicajeni pa su se umjetnici u inozemstvu ¢esto znali

7aliti da gotovo nemaju $to jesti radi kasnjenja financijskih sredstava iz domovine.?!!

3.2. Akademie der Bildenden Kiinste — Spezialschule

Dan nakon dolaska Benkovi¢ predaje prijavu za upis na Akademie der Bildenden Kiinste ,,sa
mapom i rolom papira i platna pod rukom®,?!? ali s obzirom na to da je zakasnio,?!® termin
razgovora s komisijom dobiva sljede¢eg dana, 6. listopada 1911. Atmosfera na Akademiji ga ne
odusevljava, rijetki su studenti koji bi mu ,svojom vanjstinom i ozbiljno$éu imponirali“.?!*
Zadovoljan je ugodnim razgovorom s petoricom ¢lanova komisije, ¢ija imena nije u tom trenutku
znao, a njegovo spominjanje Csikosa 1 Crn¢i¢a pobuduje interes i sjecanja kod nekih od prisutnih
profesora. Unato¢ misljenju komisije da kao zavrSeni slikar nema Sto traziti na Akademiji, izrazava
zelju za daljnjim usavrSavanjem crtanja i slikanja te je upucen u Spezialschule kod profesora Aloisa
Deluga, prema Benkovi¢evom utisku, ,,prijaznog star¢i¢a bez ikakvog umjetnickog izgleda®.?!

Delug je zadovoljan s pregledanim radovima te je misljenja da mladom slikaru ,,fali samo malo

207 Osim vlastitih 100 kruna, manji je dio dobio od oca (35 kruna) i pratete (20 kruna) — Dnevnik 2, 2. listopada 1911.
208 HR HDA 804-7, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkoviéa, 20. listopada 1911.

209 Dnevnik 2, 21. listopada 1911.

219 Isplaéeno mu je 188 kruna za prva dva mjeseca stipendije (Dnevnik 2, 17. studenog 1911.).

211 Pisma umjetnika iz inozemstva galeristu Antunu Ullrichu (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich —
korespondencija) ¢esto svjedoce o njihovom teSkom polozaju — zimi se krajem mjeseca smrzavaju jer nemaju za ogrjev
i osvjetljenje. Tuzan su primjer pisma Mihovila Kruslina pred kraj boravka u Parizu, u kojima obavjestava Ullricha da
doslovno gladuje, razmislja o crvu kojeg je vidio na susjedovu tanjuru na salati (Pariz, pismo od 14. ozujka 1912.).
Beci¢ u dopisnici iz Pariza, mole¢i da mu Ullrich posalje novac, pise da mu je stanje ,,neopisivo* (Pariz, 23. studenog
1911.), a Babi¢ iz istog grada 1914. godine javlja: ,,Meni ve¢ postaje ovdje kmi¢no.* (Pariz, 14. veljace 1914.).

212 Dnevnik 2, 5. listopada 1911.

213 Te je godine na be¢ku Akademiju stiglo vise od devedeset prijava pa su se ispiti odrzavali u dva dana. Buduéi da je
kasno stigao, Benkovi¢ je morao ispitu pristupiti drugoga dana (Dnevnik 2, 5. listopada 1911.).

214 Dnevnik 2, 5. listopada 1911.

215 Dnevnik 2, 6. listopada 1911.
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¢vrstog risanja““?!% i prima ga u svoju klasu, $to je vidljivo i prema matrikuli u kojoj stoji napomena

da mu je dozvoljen direktan upis u Spezialschule prema trazenju prof. Deluga (sl. 3.2, 3.3).2!7 Prije
Benkovic¢a, Delugovu je klasu polazio 1 Gabrijel Jurkié, koji je na becku Akademiju presao 1908.,
nakon zavrSene prve godine na zagrebackoj Privremenoj viSoj $koli za umjetnost i umjetni obrt.
Jurki¢ kod Deluga zavrSava ve¢ 1909. godine, a nakon toga polazi Spezialschule prof. Kazimira

Pochwalskog. 2!

Alois Delug (Bolzano, 1859. — Be¢, 1930.) studirao je slikarstvo na beckoj Akademiji od 1880. do
1885. godine, a trajno se nastanio u Be¢u 1896. godine.?!” Iako je bio ¢lanom novog udruZenja
Secession od njegovog osnutka 1897.,%2° ve¢ sljedece godine iz njega izlazi radi preuzimanja
profesure na Akademiji, ¢ijoj su se dominaciji umjetnici Secesije najvise opirali. Delug Benkovicu
gotovo da nije mogao prenijeti nova znanja i iskustva; desetak godina stariji od profesora
zagrebacke Akademije, Delugov se izraz, bas poput njihovog, kretao u rasponu od simbolizma do
realizma. Ipak, Benkoviéu profesor imponira, hvale ga na Akademiji kao najboljeg pedagoga,*!
pa stoga ipak smatra da ¢e napredovati u usavrSavanju crtanja. Delug zahtijeva izuzetno precizno i
mukotrpno crtanje, koje u krajnjem rezultatu ne smije biti vidljivo, stav s kojim se mladi Benkovi¢

u potpunosti slaze.?*?

S pocetkom nastave Benkovi¢ dobiva vlastiti atelijer u kojemu c¢e raditi poslije podne, dok ujutro
¢itava Delugova Skola radi zajedno u velikom iznajmljenom atelijeru sa svjetlom odozgo, buduci

da su prostori u Akademiji tamni zbog malih prozora.?** Prvotno je Benkovié planirao provesti i

216 Isto.

217 Pojedini bi slikari, unato¢ zavr§enom akademskom obrazovanju na inozemnim akademijama, ipak upisivali
nekoliko semestara na Allgemeine Malerschule kako bi unaprijedili svoja tehni¢ka znanja. Nakon zavrSene tri do Cetiri
godine, s titulom ,,akademski slikar* umjetnici su se mogli dalje specijalizirati u pojedinoj grani, npr. animalistika,
povijesno slikarstvo i ostalo. Specijalne Skole (Spezialschulen) nudile su posebno obrazovanje u stilu i tehnici
odredenog umjetnika. Za podatke i digitalizirani preslik matrikule zahvaljujem kolegici Evi Schober, upraviteljici
Sveucilisnog arhiva Akademije likovnih umjetnosti u Becu.

218 Feda Vukié, ,,Jurkié¢, Gabrijel®, Hrvatski biografski leksikon, mreZno izdanje:
https://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=160 (pristupljeno 18. svibnja 2022.)

219 Delug, Alois. Osterreichisches Biographisches Lexikon, mrezno izdanje:
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl D/Delug_Alois 1859 1930.xml (pristupljeno 18. svibnja 2022.)

220 Mittheilungen der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs.*, u: Ver Sacrum, 1, 1898., 27-28.

221 HR HDA 804-7, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkovi¢a, Be¢, 20. listopada 1911.

222 Dnevnik 2, 16. listopada 1911.

223 HR HDA 804-7, Fond Isidor Kr3njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkovica, Be¢, 20. 10. 1911.
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drugi semestar u Be¢u — u dnevniku zapisuje da ée se klasa u veljadi premjestiti u Grinzing,?** pa
iz tog razloga svoj atelijer ne¢e posebno uredivati.??> O nastavi, koja zapocinje 23. listopada,
Benkovi¢ u dnevniku ne piSe puno. Gledaju¢i kolege iz klase pri radu, iznenaduje ga nedostatak

kvalitete, s obzirom na to da mu se prema nekim njihovim gotovim radovima ¢inilo da su bolji:

»Neki za rotlom riSe mladu Talijanku kao da ima antiku pred sobom. Drugi sa bojom

nemoze da se izvude iz mrljavog blata. Vidit éemo dalje.*??°

Sacuvani zenski portret u tehnici pastela i krede, datiran 25. listopadom 1911., pokazuje kako je
Benkovi¢ prikazao spomenuti model (kat. 225): ublazene bijelom skicozno izvedenom pozadinom
1 Salom oko vrata, dominiraju ¢vrste izrazajne linije lica, tamna put i kosa zene. Kakav je bio daljnji
tijek rada u klasi nije moguce sagledati, s obzirom na to da se za sada sa sigurnosc¢u beckom
razdoblju mogu pripisati samo dva ili tri rada razlicitih tehnika i stilova koji ukazuju na autorov
nedostatak stilskog usmjerenja — spomenuti realisticki portret u pastelu, skica za simbolisticki
triptih u tehnici akvarela (kat. 226), a vjerojatno i nedatirani akvarel, prikaz dviju Zena s paunovima,

motivski i dekorativno$éu blizak secesiji (sl. 3.8).%?’

3.3. Drustveni i kulturni zivot

Osim akademskog Skolovanja, znacajan dio studentskog zivota predstavlja njegova drusStvena
komponenta koja ukljucuje razli¢ita neformalna druzenja kao i formalne kontakte kroz studentska

i akademska udruzenja, kojih je u to vrijeme u Becu bilo dvanaestak.??® Benkovi¢ u Becu ne

224 Alois Delug bio je osnivaé Kunstschulkolonie u Grinzingu, predgradu Be¢a. Zgrada je dovrSena 1911. godine, na
adresi Grinzing, Himmelstral3e 30,

https://de.wikipedia.org/wiki/Liste_der denkmalgesch%C3%BCtzten_Objekte in_Wien/D%C3%B6bling/Grinzing
%E2%80%93Neustift am_Wald, Objekt-ID: 41931, pristupljeno 25. srpnja 2022.

225 Dnevnik 2, 16. listopada 1911.

226 Dnevnik 2, 24. listopada 1911.

227 Izgubljen je (ili danas drugacije nazvan) rad nepoznate tehnike pod nazivom Iz Pratera, koji je bio izlozen na
Benkovi¢evoj samostalnoj izlozbi u Salonu Ullrich u Zagrebu 1912. godine. U popisu radova s ove izlozbe nema
navedenog naslova, ali Kosta Strajni¢ spominje ga u osvrtu na izlozbu kao jedan od ,,najljepse dotjeranih radova“
(Kosta Strajni¢, ,,Iz Ulrihova salona. Kolektivna izlozba Ivana Benkovic¢a. — Slavonski bakrorezi Vilhelma Habla. —
'Kralji¢ino Vrelo' Ivana TiSova. — 'Marina Mihovila Kruslina", u: Hrvatski pokret, 22. listopada 1912., 3).

228 Hrvatska akademska drustva i klubovi u Be¢u postojali su od 1865. godine, npr. Velebit, Zvonimir, Lipa, Hrvatska,
Starcevié, ali zbog politicke razjedinjenosti njihova je aktivnost bila slaba. Vidjeti: Tihana Luetié, ,,The migration and
experiences of Croatian students®, 279-281.
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spominje niti jedno od postojecih hrvatskih drustava niti pripada nekom od umjetnic¢kih krugova
poput, na primjer, ambicioznog Tomislava Krizmana, ¢iji je boravak u Becu na Akademiji i
Kunstgewerbeschule nekoliko godina prije Benkovi¢a (1902. — 1906.) bio ispunjen kavanskim
druzenjima s kolegom Ivanom Mestrovicem s kojim je dijelio i atelijer te s istaknutim beckim
umjetnicima medu kojima su bili Adolf Loos, Koloman Moser, Gustav Klimt, Alfred Roller i
drugi.??® U jesen 1911. godine nekoliko je dalmatinskih i istarskih studenata upisano na

230 ali s njima Benkovi¢ nije imao doticaja. Benkovié ne spominje niti

Kunstgewerbeschule,
Gabrijela Jurkica, kolegu s prve godine studija na Privremenoj viSoj Skoli za umjetnost 1 umjetni
obrt, koji je u to vrijeme polaznik zavrSne godine Spezialschule fiir Malerei kod prof. Kazimira
Pochwalskog.?*! Jasno je, medutim, da tijekom kratkoga dvomjeseénog boravka Benkovié nije niti
stigao uspostaviti mrezu prijatelja pa spominje tek poznanika iz Zagreba, Lea Blaua, u ¢ijem se
drustvu povremeno krede, te jedan susret s kiparom Nikom Bodrozi¢em?*? u kavani Paulanerhof:
»Mladi¢ mi se svida. Otvoren — zdravo sudi — te za svoje prilike fin i uljudan, svjestan svog
znanja.“?** Moguée je da je razlog odluke o napustanju Beca, koju donosi nakon zimskih praznika
u Zagrebu, djelomicno bio 1 u nedostatku kruga kolega 1 prijatelja koji ¢e nadoknaditi intenzivnim
druzenjem sljedeceg proljeca u Parizu. Zapisuje u dnevniku: ,,Be¢ mi moguce nebi bio tako pust i
prazan da imam bar jednog Covjeka s kojim bi mogao provesti nekoliko sati a da nebi iza toga
pozalio za izgubljeno vrijeme.*“**

Kao i mnogi drugi hrvatski studenti na studiju u inozemstvu u to vrijeme,?*> Benkovi¢ je svoj

boravak u gradu bogatom kulturnim dogadajima iskoristio za posjete muzejima i galerijama, ali

229 Lovorka Maga$ BilandZi¢, ,,The Vienna Kunstgewerbeschule and Croatian Art*, 392.

230 Na Kunstgewerbeschule se 1911. s teritorija dana$nje Hrvatske nalaze sljede¢i studenti: Matthius Campitelli, Ana
Cipicco, Johann Craglietto i Nikolaus Plazibat (Maga$ Bilandzi¢, ,,The Vienna Kunstgewerbeschule®, 411-432).
BLP, V. [Petra Vugrinec], ,,Gabrijel Jurki¢*, u: Izazov moderne: Zagreb Bec oko 1900, 272.

232 O zivotu i radu Nikole Bodrozi¢a, rodenog u Koljanima kod Vrlike 1897. godine, za sada ima samo nekoliko
podataka. Podupirao ga je financijski i moralno Ivan Mestrovi¢, a u Becu boravi 1911. u atelijeru Tome Rosandica,
kasnije i Ive Kerdi¢a. Nakon neuspje$nog pokusaja upisa na Akademiju likovnih umjetnosti i Kunstgewerbeschule u
Be¢u, odlazi u Prag gdje upisuje Skolu za primijenjene umjetnosti 1912. godine. Bodrozi¢ je izlagao na nekoliko
izlozaba drustva Meduli¢ i na Medunarodnoj izlozbi u Rimu 1911. (Dalibor Prancevi¢, ,,Akademija likovnih umjetnosti
u Pragu kao stjeciste moderne kiparske scene: iskustva ¢eskoga i hrvatskoga kulturnog prostora®, u: Ivan Mestrovic i
Cesi: primjeri hrvatsko-ceske kulturne i politicke uzajamnosti, ur. Barbara Vujanovié¢, Marijan Lipovac, Dalibor
Prancevié, Split: Muzeji Ivana Mestrovica, Hrvatsko-¢esko drustvo, 2018., 86—87).

233 Dnevnik 2, 11. listopada 1911.

234 Dnevnik 2, 8. listopada 1911.

235 Tihana Luetié, ,,The migration and experiences of Croatian students®, 286-287.
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daleko viSe mnogobrojnim muzickim priredbama po kojima je Be¢ bio u to vrijeme poznat.
Vizualni i auditivni poticaji koje je pritom stjecao ugradivali su se u njegov daljnji umjetnicki
razvoj. U nedostatku djela beckoga razdoblja od velike su koristi njegovi dnevnicki zapisi, u kojima
navodi izloZzbe i glazbene priredbe koje je posjecivao, umjetnike koji su ga zanimali 1 inspirirali te
vlastita promisljanja o umjetnosti. Po svemu sudeci, do njega nisu doprli umjetnicki pomaci prema
ekspresionizmu Egona Schielea ili Oskara Kokoschke niti glazba Arnolda Schonberga, kao $to niti

u Parizu nece biti sklon niti jednom od avangardnih pravaca koji se tamo ubrzano razvijaju.

3.3.1. Umjetnicke izloZbe

Pocdetkom listopada Kr$njaviju pise?*® o Drugoj izlozbi udruzenja austrijskih umjetnica
(Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Osterreichs — VBKO),*" koja se odrzavala u Hagenbundu
kroz rujan i listopad.?*® Ovo umjetnicko udruZenje, koje postoji do danas, osnovano je 1910. godine
s ciljem stvaranja platforme kojom bi se umjetnicama osigurao izlozbeni prostor uz umjetnicku i
ekonomsku podrku.?*’ Benkovié¢ izlozbu smatra vrlo slabom, ,0sim par radirunga Kithe
Kollwitz*, dopisne ¢lanice udruzenja.>*® Kollwitz je u to vrijeme veé renomirana graficarka
visokokvalitetnih dosega tehnike i1 izraza, pod utjecajem pariSkih umjetnika poput Bonnarda,
Toulouse-Lautreca, Steinlena, Degasa i drugih,?*! umjetnickog senzibiliteta bliskog Benkoviéu.
Graficka ga je umjetnost posebno zanimala, stoga je posjetio i izlozbu bakropisa Luigija

Kasimira,?*? tada ve¢ etabliranog grafi¢ara vedutista, ¢iji su se radovi mogli u ozujku 1912. godine

236 HR HDA 804-7, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkoviéa, Be¢, 9. listopada 1911.

237 Benkovi¢ je u pismu kao svojevrsni kuriozitet podcrtao rijeé ,,Kiinstlerinnen®.

238 Plakat 2. Ausstelllung der Vereinigung Bildender Kiinstlerinnen Osterreichs im Hagenbund 1911, Albertina, inv.br.
DG2003/216,
https://sammlungenonline.albertina.at/?query=search=/record/objectnumbersearch=[DG2003/216]&showtype=recor
d, pristupljeno 25. srpnja 2022.

239 Vige o austrijskim Zenskim udruZenjima u Austriji vidjeti: Megan Marie Brandow-Faller, An art of their own —
reinveinting Frauenkunst in the female academies and artist leagues of late-imperial and first republic Austria, 1900-
1930, doktorska disertacija, Washington: Georgetown University, 2010.
https://repository.library.georgetown.edu/bitstream/handle/10822/553120/brandowMegan.pdf?sequence=1
pristupljeno 25. srpnja 2022.

240 Isto, 340.

241 Louis Marchesano, ,,Introduction®, u: Kéthe Kollwitz: Prints, Process, Politics, ur. Louis Marchesano, Los Angeles:
Getty Research Institute, 2020., 3.

242 Luigi Kasimir (Ptuj, 1881. — Be¢, 1962.), austrijski ilustrator, akvarelist, slikar, bakropisac, litograf, graver. Studirao
slikarstvo i grafiku na beckoj Akademiji kod Williama Ungera, kasnije studira na be¢koj Hohere Graphische Bundes-
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vidjeti 1 u zagrebackom Salonu Ullrich na velikoj grafi¢koj izlozbi u organizaciji Tomislava
Krizmana.**

Iako ju izrijekom ne spominje, dva je rada Kédthe Kollwitz, bakropise Smrt i Zena 1 Majka s

djetetom, mogao vidjeti i na XXXIX. izlozbi udruzenja Secesija,?** o kojoj je u dnevniku zapisao:

,Isti¢u se svojom fino¢om i spremom kao slikari i kipari Poljaci; Nijemci su ili grubi ili glupi.***

Na velikoj izlozbi, koja je obuhvacala viSe od Cetiristo djela, sa sedamdesetak su radova bila
prisutha dva poljska simbolista: slikar Jacek Malczewski®*® te slikar i kipar Waclaw

247

Szymanowski“*’, stila bliskog Benkoviéu u ovom razdoblju njegova umjetni¢kog razvoja.

Malczewski, ,,outstanding allegorical portraitist,**® pripadnik poljske umjetni¢ke grupe Sztuka,
kojega tadasnja kritika naziva ,literarische maler<,** kroz svoju je umjetnost razvijao
0

introspektivni oblik nacionalnog romantizma,?° ¢emu tezi i Benkovié opisujuéi u beckom

dnevnickom zapisu svoje zamisli:

,»Oko sebe vidim slike pune poezije, pune stimunga, vidim velika platna napunjena
figurama moga mi miloga naroda. Vidim slike na izmucenim Zenama kako nose teSka
bremena na gladnom momu primorju ili opet bogate Zene pune zlata sa svilnim 1 zlatom

vezenim odjelom nase tuzne, ali vesele nam Slavonije ravne. Vidim kosc¢ate Licane — tvrde

Lehr- und Versuchsanstalt. Jedan je od najplodnijih grafickih umjetnika 20. stoljeca. Vise: Jessica Bartz, ,,Kasimir,
Luigi“, u: De Greuyter Allgemeines Kiinstler-Lexicon, 79, Berlin: Walter der Greuyter GmbH, 2013., 380-381.

243 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Knjiga izlozaba 1910.-1927., Graficka izlozba priredjena po g. prof.
Tomislavu Krizmanu. Na prodajnoj izlozbi s preko dvjesto radova bilo je izlozeno sedam grafika L. Kasimira.

244 Izlozba XXXIX. Secession odrzana je od studenog 1911. do sijeénja 1912. u zgradi udruzenja Secession. Katalog
izlozbe: https://archive.org/details/frick-31072002472027/mode/2up, pristupljeno 1. kolovoza 2022.).

24 Dnevnik 2, 12. studenog 1911.

246 Jacek Malczewski (Radom, 1854. — Krakov, 1929.), poljski slikar i ilustrator, nakon zavrSene Akademije u Krakovu
u Parizu pohada Ecole des Beaux-Arts i Académie Suisse, vise: Ewa Micke Broniarek, ,,Malcewski, Jacek®, u: De
Greuyter Allgemeines Kiinstler-Lexicon, 86, Berlin: Walter der Greyuter GmbH, 2015., 453-455.

247 Waclaw Szymanowski (VarSava, 1859. — 1930.), poljski kipar, medaljer i slikar, studirao kiparstvo u Parizu i
slikarstvo na Akademiji u Miinchenu, viSe: Joanna Daranowska-Lukaszewska, ,,Szymanowski, Wactaw®, u: De
Greuyter Allgemeines Kiinstler-Lexicon, 107, Berlin: Walter der Greuyter GmbH, 2020., 372-373.

248 Elizabeth Clegg, Art, Design and Architecture in Central Europe 1890-1920, 169.

249 K., ,,Herbstausstellung der Wiener Secession®, u: Die Kunst fiir alle: Malerei, Plastik, Graphik, Architektur, 7,
1912., 169.

230 Jeremy Howard, A7t Nouveau — International and national styles in Europe, Manchester: Manchester University
Press, 1996., 135.
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nego kamen tvrdi koji ga hrani — vidim ponosne juzne otocke Dalmatinke u potpunom

njihovom sjaju — sve mi se te slike redaju jedna za drugom...«**!

U dnevniku biljezi i ideje o prikazu dvije narodne pjesme, Smrznuti svatovi i Sirotica Jele,*** u

manjem formatu u tehnici bakropisa,?>® koje ¢ée realizirati ¢e u New Yorku 1914. godine, prvi u

tehnici ulja, dok ¢e drugi ostati samo u skici (kat. 409, 412).

Teznje ka nacionalnom izrazu u hrvatskom slikarstvu prije Prvoga svjetskog rata polarizirane u
dva tabora — s jedne strane grupa Meduli¢, a s druge umjetnici udruzeni u Ladu, i§¢itavaju se tako
i u Benkoviéevim promisljanjima. Kao &lan Lade, s kojom ée izlagati na Cetvrtoj jugoslavenskoj
umjetnickoj izlozbi 1912. godine u Beogradu, on je, kao $to je vidljivo iz navedenog zapisa, blizi
ideji o isticanju posebnosti svakog juznoslavenskog naroda unutar moguce zajednic¢ke drzave,
suprotno od ideje ,,meduli¢evaca* o jedinstvenoj juznoslavenskoj umjetnosti.?>* Izrazito se kriticki
osvrée na kolegu iz klase Ljubu Babica, oStro osuduju¢i njegov ishitreni ,,narodni stil, koji ne
dolazi iz nutrine, veé je prema njegovom misljenju artificijelan.?>> Potaknut Babi¢evom

ilustracijom narodne bajke o Pepeljugi u slovenskom ¢asopisu Slovan (sl. 3.4) pise:

,»Ne mogu mu vjerovati. Ve¢ na prvoj kolek. izlozbi uc¢inilo mi se da se hoce, kratko re¢eno

da duri. Velika slika kralj. Marka.?* I ta je htjela da bude na silu drugih ,,narodna“ no

23! Dnevnik 2, 3. prosinca 1911.

252 Narodne pjesme Smrznuti svatovi i Sirotica Jele nalaze se u zbirci Hrvatske narodne pjesme: Zenske pjesme, sveska
1: Romance i balade, ur. Luka Marjanovi¢, Zagreb: Matica hrvatska, 1909., 78, 454.

253 Dnevnik 2, 13. listopada 1911.

254 Vise o nacionalnom izrazu u hrvatskoj umjetnosti od kraja 19. stolje¢a do Drugoga svjetskog rata vidjeti primjerice:
Petar Prelog, ,,Strategija oblikovanja "naseg izraza": umjetnost i nacionalni identitet u djelu Ljube Babic¢a®, u: Radovi
Instituta za povijest umjetnosti, 31, 2007., 267-282; Vinko Srhoj, ,,Razli¢ito u istom: Ljubo Babi¢ i Kosta Strajni¢ kao
propagatori ,,naSeg izraza“ u umjetnosti, u: Doprinos Ljube Babic¢a hrvatskoj umjetnosti i kulturi, ur. Libuse Jirsak i
Petar Prelog, Zagreb: Drustvo povjesniCara umjetnosti Hrvatske, Moderna galerija, 2013., 24-28; Petar Prelog,
Hrvatska moderna umjetnost i nacionalni identitet, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2018.

253 Moguée je da je animozitet prema Babiéu bio i osobne prirode. Naime, u jesen 1910. godine nekoliko se studenata
zavr$ne godine na Privremenoj viSoj skoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, medu kojima su bili i Babi¢ i
Benkovié, natjecalo za godisnju stipendiju Zaklade Teodora Pejacevica. Stipendiju u iznosu od 800 kruna, koja mu je
omogucila daljnje skolovanje na Die Akademie der Bildenden Kiinste u Miinchenu te boravak u Parizu 1913.1 1914.
godine, dobio je Ljubo Babi¢ (HR-HDA-80. ZV.BiN, V 22/662, Dopis Zemaljske vlade Ravnateljstvu Privremene vise
Skole za umjetnost i umjetni obrt). Benkovi¢ je nastavio $kolovanje u Zagrebu, uz upola manju godi$nju potporu
Zemaljske vlade (Arhiv ALU, Op¢i spisi 23/536, 1910., Dopis Zemaljske vlade Ravnateljstvu Privremene vise $kole
za umjetnost i umjetni obrt). O¢ito je ipak misljenje o Babicevoj umjetnosti ostavio za sebe, s obzirom na to da ¢e se
s njim ubrzo sastati u Miinchenu.

236 Na izlozbi drustva Medulié, nazvanoj Nejunackom vremenu uprkos, odrzanoj u studenom i prosincu 1910. godine
u Umjetni¢kom paviljonu u Zagrebu, Ljubo Babié izloZio je rad Zenidba kraljeviéa Marka, u kojem, uz 1. Mestrovica,
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nekoje sitnice recimo gdjekoji tako odvratan tip da mi ogadi sve ono S$to je dobro, a §ta na
koncu ne mora pote¢ iz njegove nutrine. Danas, dakle nakon godinu dana vidim u Slovanu
reprodukciju jednog perocrteza. Opet narodna stvar. Da rade nije narodna! Ne bi me toliko
vredalo. Nekoliko seljakinja sjedi u kupu i gleda u jamu gdje pade vreteno najljepsoj. U

pozadini krava koja obavlja potrebu!“*’

Ljubo Babi¢, koji kasnije 1 sam kritizira ,,kostimiranje u stilizirano 1 herojsko ruho* meduli¢evaca
kao ,,zlouporabu istinske narodne umjetnosti*,>>® u to je vrijeme kao ¢lan udruzenja Meduli¢ veliki
zagovornik jugoslavenske ideje u hrvatskoj umjetnosti, ba$ kao i Kosta Strajni¢, Babicev i
Benkovicev kolega iz klase. Benkovi¢ se Strajni¢u u jednom zapisu direktno obraca kao kriticaru
koji je izjavio da ga ,,ne vidi*“ 1 kojemu se Zeli dokazati svojom umjetnoscu: ,,ja se vidim sasma
jasno, to¢no u potpunoj svojoj veli€ini, u potpunom sjaju i svom naporu i na vrhuncu slave. Vidim
se kao nesto velikog stoje¢ &vrsto izmedu Zuloage i Zorna...“.>° Baskijski slikar Ignacio
Zuloaga®® i §vedski slikar, kipar i grafi¢ar Anders Zorn?°! bili su istaknuti predstavnici nacionalne
umjetnosti svojih zemalja krajem 19. stoljeca i stoga u to vrijeme logi¢an uzor Benkovicu, kao i
njegovom prijatelju sa studija Maksimilijanu Vanki na kojega je Zuloaga izvrSio veliki utjecaj.
Zuloagina je namjera bila interpretirati stvarnost, a ne kopirati ju, zanimalo ga je kako prikazati
,.psihologiju rase® i izraziti sintezu ,,$panjolske duse*.?> Zorn, umjetnik plein-aira i vrsni graficar,

stekao je medunarodno priznanje ponajvise kao portretist, ne samo u Europi, ve¢ i u Sjedinjenim

M. Rackog i T. Krizmana, uprizoruje ciklus Kraljevica Marka (Nejunackom vremenu u prkos, katalog izlozbe, Zagreb,
1910. https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=10876, pristupljeno 27. srpnja 2022.).

257 Dnevnik 2, 5. studenog 1911.

258 Vinko Srhoj, ,,Razli¢ito u istom*, 24.

2% Dnevnik 2, 3. prosinca 1911.

260 Tgnacio Zuloaga (Eibar, 1870. — Madrid, 1945.) stekao je medunarodnu slavu svojim monumentalnim, tipi¢no
Spanjolskim scenama. U Parizu je pod utjecajem Degasa, Rodina i Gauguina, ali najveéi su mu uzori Spanjolski slikari
El Greco, Velazquez i Goya (Eric Storm, ,,Ignacio Zuloaga®, u: Encyclopedia of romantic nationalism in Europe, ur.
Joep Leerssen, 2016., https://ernie.uva.nl/viewer.p/21/56/object/131-221064, pristupljeno 28. srpnja 2022.

261 Anders Zorn (Mora, 1860. — 1920.) studirao je slikarstvo na Akademiji u Stockholmu, putovao u mnogobrojne
europske zemlje, a nekoliko je puta bio i u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Slikao je impresionisti¢ke pejzaze i
portrete, u akvarelu i ulju, a poznat je i po grafikama tehnikom crtanja paralelnih linija. O Zornu u europskom kontekstu
vidjeti: Alexander Auf der Heyde, ,,Modern Impressionist or Idyllic Genre Painter? Zorn's European Fame from an
Italian Perspective®, u: Anders Zorn: A European Artist Seduces America, ur. Oliver Tostmann, London: Paul
Holberton publishing, 2013., 27—40.

262 Vige o0 Zuloaginom stilu vidjeti: Eric Storm, ,,Crushed between Gauguin and Picasso: Ignacio Zuloaga’s Depictions
of Spain and the Politics of Nationalism®, u: Politics and Pictures: Culture and Identity in Europe, 1840-1914, ur.
Ingrid Hanson, Wilfred Jack Rhoden, Erin E. Snyder, Oxford: Peter Lang International Academic Publishers, 2013.,
67-91.
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Ameri¢kim Drzavama, $to je Benkovicu mogao biti uzor i dodatni poticaj da se i sam tamo uputi.
Iako su oba umjetnika nakon pojave avangardnih umjetni¢kih pravaca uklonjena iz kanona
moderne umjetnosti, u novije ih je doba kritika rehabilitirala kao istaknute predstavnike svoga
vremena.?®® Benkovi¢ je sa Zuloaginim opusom bio i recentno upoznat — opsezni ¢lanak o Zuloagi

s velikim brojem ilustracija izaSao je u listopadskom broju Die Kunst fiir Alle,***

minhenskog
asopisa kojeg je redovito pratio.?®®> Zuloaga je bio poznat hrvatskim umjetnicima i kritici —
primjerice Milan Marjanovi¢, u osvrtu na Medunarodnu izlozbu u Rimu 1911., pronalazi poveznice
izmedu pobjednika izlozbe, Zuloage za slikarstvo 1 Mestrovi¢a za skulpturu, nazivajuéi ih

,navjestiteljima nove umjetnosti‘.?%

Za vrijeme boravka u Becu Benkovicu se ukazala prilika sudjelovanja na izlozbi Hrvatskog drustva
umjetnosti u beCkom Kiinstlerhausu, u organizaciji Genossenschaft der bildenden Kiinstler.
Planirana za prolje¢e 1912., izlozba je pomaknuta u jesen iste godine, ali na kraju zbog
organizacijskih problema nikada nije realizirana.?®’ Kao ¢lan drustva,?®® Benkovi¢ je takoder bio
pozvan na prijavu sudjelovanja, o cemu svjedoci njegov kratki dopis, odnosno prijava za izlozbu
od 24. studenog 1911. u kojoj izrazava Zelju za sudjelovanjem sa ,,4-5 stvari (format cca 40-50). 2%
Iz sa¢uvanog je radnog popisa (sl. 3.5) vidljivo da je Odbor drustva planirao na izlozbu uvrstiti
samo jedan njegov rad, ulje na platnu Buchenwald, odnosno Bukovik (kat. 52). Navedeni je rad
Benkovi¢ izlozio na Cetvrtoj jugoslavenskoj umjetnickoj izlozbi u Beogradu u svibnju sljedeée

270

godine unutar hrvatske sekcije grupe Lada,””” a usporedujuci potencijalne izlagace za beCku

263 Prva veca retrospektivna izlozba Ignacia Zuloage odrzana je tek 2019. godine u Arte Ederren Bilboko Museoa u
Bilbau (https://bilbaomuseoa.cus/en/exhibitions/zuloaga-1870-1945-3/, pristupljeno 2. kolovoza 2022.)

264 Camille Mauclair, ,,Ignacio Zuloaga®, u: Die Kunst fiir Alle, Malerei, Plastik, Graphik, Architectur, 1, 1911., 1-17,
reprod. do 26.

265 U dnevniku je zapisao da je svojoj zaru¢nici Mariji (Mihaeli) Anger u Samobor uz jedan akvarel i nekoliko malih
umjetnickih izdanja (Die Kunst: Rossetti, Prerafaelismus, Boticelli, Klinger 1 Musik: Beethoven) poslao i Cetiri broja
Casopisa Die Kunst (Dnevnik 2, 11. studenog 1911.).

266 M. Marjanovi¢ [Milan Marjanovi¢], ,,Rimska nagrada®, u: Zvono, 18. studenog 1911., 113-115.

267 K orespondencija vezana uz organizaciju izlozbe Hrvatskog drustva umjetnosti u Be€u 1912., kao i popisi planiranih
izlagaca Cuvaju se u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU (ARLIKUM HAZU, Arhiv Hrvatskog druStva umjetnosti,
kut. 2).

268 Benkovi¢ se u vrijeme studiranja kao ¢lan uesnik nalazi na popisu Drustva umjetnosti 1910. i 1911. godine
(Hrvatski drzavni arhiv, fond HDLU, HR-HDA-1979, kut. 4). U Godi$njem izvjes¢u HDU za 1912. naveden je kao
pravi ¢lan (Hrv. Drustvo umjetnosti za godinu MCMXII, Zagreb: Hrvatsko drustvo umjetnosti, 1913., 30).

29 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Dopis Ivana Benkovi¢a Hrvatskom drustvu umjetnosti, Beg, 24.
studenog 1911., inv.br. K-29/11.

270 O Cetvrtoj jugoslavenskoj umjetni¢koj izlozbi, na kojoj je sudjelovao Benkovi¢, opsirnije u poglavlju Parisko
razdoblje, str. §83—84. Katalog izlozbe: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=iiif.v.a&id=10887, pristupljeno 30. srpnja 2022.
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izlozbu s izlagac¢ima na beogradskoj izlozbi, moze se zakljuciti da je popis za Kiinstlerhaus
posluzio kao osnova za planiranje dijela izlozbe hrvatske sekcije Lade u Beogradu, pri ¢emu se,

osim autora, djelomi¢no podudaraju i izlozena djela.

3.3.2. Inspiracija glazbom

Zbog nezadovoljstva nedostatkom njemu zanimljivih izlozaba, Benkovi¢u je u Becu u fokusu
primarno glazbeni zivot: ,,Ako necu imati u izloZzbama velikog umjetnickog ucinka, naci ¢u ga zato
u glazbi koja stoji ovdje visoko. Glazba koja me moze odnijeti daleko od onog svijeta, tako da mi
se ¢ini da je u opée nisu pisali ljudi nego neka nebeska bi¢a.“?’! U Velikoj dvorani Musikvereina
sluSa Mahlera, Beethovena, Mozarta, Liszta i sa zanosom u dnevniku zapisuje svoje osjecaje.
Namjera mu je Mahlerove kompozicije, koje opisuje kao ,,najfiniji pjev andela®, ,,nesto religiozno
— sveto i uzviseno®,?’? prenijeti u slikarstvo. Misao je to koja odrazava teznju mnogih umjetnika
razdoblja Art Nouveaua, ideal Gesamtkunstwerka, odnosno stremljenje predstavljanja drugih
umjetnickih formi u svom radu, najéesée kroz pokusaj vizualno-auditivne sinestezije.?’> Najbolji
je primjer Beethovenov friz Gustava Klimta, predstavljen na XIV. izlozbi Secesije 1902. godine, u
cijelosti posveéenoj Beethovenu, koji je Zivio i radio u Becu do smrti 1827. godine.?’* Klimt
kompleksnim alegorijama u nekoliko kompozicija uzduz zidova zgrade Secesije vizualizira
Beethovenovu 9. simfoniju kroz Wagnerovu interpretaciju ove kompozicije kao ljudskog traganja
za sreéom i ispunjenjem.?’® Iako su paneli friza sa zidova uklonjeni nakon Klimtove retrospektivne
izlozbe 1903. godine,?’® Benkovié je imao priliku vidjeti njegove dijelove reproducirane u ¢asopisu

277

Ver Sacrum~'" ili drugim umjetnickim publikacijama toga vremena. Inspiriran koncertima i

27! Dnevnik 2, 16. listopada 1911.

272 Isto.

273 Richard Warren, Art Nouveau and the classical tradition, New York: Bloomsbury Academic, 2018., 39.

274 Vise 0 X1V, izlozbi Secesije i Beethovenovom frizu vidjeti: Peter Vergo, Art in Vienna, 67-77; Carl E. Schorske, Be¢
krajem stoljeca, 266-273.

275 Richard Warren, Art Nouveau and the classical tradition, 46.

276 Sedam panela Klimtovog friza kupio je 1903. industrijalac i kolekcionar Carl Reininghaus (Alessandra Comini,
The Changing Image of Beethoven: A Study in Mythmaking, Santa Fe: Sunstone Press, 2016., 466, bilj. 51).

277 Casopis udruzenja Secesije, Ver Sacrum, broj 11 iz 1902. godine, u cijelosti je bio posveéen XXIV, izlozbi Secesije,
s fotografijama izlozbenih prostora i Cetiri dijela Klimtovog Beethovenovog friza (172—176). Takoder, posebno je
izdanje Casopisa otisnuto povodom Klimtove retrospektive (XVIII. izlozba Secesije) u studenom i prosincu 1903.
godine, u kojem se medu brojnim reprodukcijama nalaze i dijelovi friza.
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bogatom prirodom parka Prater koji Cesto posjecuje, biljezi ideju za triptih Natura, saCuvan samo

u vidu male skice u akvarelu (sl. 3.6):

,,U sredini natura pruza obim rukama svoj slatki napitak ¢ovjeku. Za njom slijede sve druge
ljepote, miris itd. S lijeva je muzika sa dvim Zen. figurama a mozda jos i amorf. jedna ili 2.
S desna dolazi priroda da pruzi Covjeku svoj slatki plod Sto ga posjeduje, voce,

cvijece...«. 2’8

Izbor boja je smion — od kraljevske ljubicaste srediSnjeg lika Nature do narancaste i nijansirane
zute boje. Krilata imaginarna bic¢a, kao i dinamic¢na i slozena kompozicija figura, podsjecaju na
pojedina simbolisticka djela hrvatskih umjetnika, Benkovic¢evih profesora, Bele Csikosa Sesije
(Atena i Psiha, 1898., Dante pred vratima purgatorija, 1898.) ili Roberta Auera (7riptih, do 1910.
—sl. 3.7). Moguce je i da je za ispijene figure koje se klanjaju Naturi u centralnom dijelu triptiha
inspiraciju pronasao u jednoj od Klimtovih kompozicija Beethovenovog friza pod nazivom Patnje
slabog covjecanstva. Do realizacije ove zamisli vjerojatno nije doslo iz vise razloga: materijal za
izradu takvog triptiha bio je zasigurno izvan Benkovicevih financijskih mogucnosti, a doSavsi u

Pariz zaokupile su ga potpuno druge teme.

Jo§ jedan Benkovi¢ev rad posjeduje karakteristike simbolizma becke secesije, a rije¢ je o
nedatiranom akvarelu s prikazom dviju nagih crnokosih Zena i organskom ornamentikom pozadine
s motivom dvaju pauna (sl. 3.8). Stroge crte lica s neuobicajeno naglasenim, uskim o¢ima asociraju
ponovno na zenske likove s Beethovenovog friza (sredis$nji zid, dio pod nazivom Neprijateljske
sile — sl. 3.9), a dva pauna kao simbol oholosti pojac¢avaju negativni predznak prikazanih likova.
Ne raCunajuc¢i obvezne crteze sa satova akta na Akademiji u Zagrebu 1 kasnije u Chicagu te
nekoliko skica u pariskim biljeZznicama, motiv akta rijetko se pronalazi unutar Benkovi¢evog

opusa.

Nakon zavrSetka zimskog semestra na Spezialschule, 16. prosinca 1911. Benkovi¢ odlazi na

bozi¢ne praznike u Zagreb. U sijeCnju 1912. Hrvatsko drustvo umjetnosti otkupilo je tri njegova

278 Dnevnik 2, 13. studenog 1911.

55



portreta za 450 kruna,?” &ime je, uz vladinu stipendiju, omogudéen njegov daljnji boravak u
inozemstvu. Prije Pariza vra¢a se na dva dana u Be¢?*° kako bi pospremio stvari, pri ¢emu je veéinu
beckih radova vjerojatno odbacio ili unistio, s obzirom na izuzetno mali broj sacuvanih djela ovoga
razdoblja. Nekoliko mjeseci koje ¢e provesti u Parizu daleko ¢e vise od kratkog boravka na beckoj

Akademiji odrediti daljnji smjer razvoja njegovog izraza.

27 Dnevnik 2, 12. sije¢nja 1912. Nije poznato o koja se tri portreta radi — u Inventaru Hrvatskog dru$tva umjetnosti za
godinu 1912. ne nalazi se niti jedno Benkovi¢evo djelo kupljeno te godine (HDA, Fond HDLU, HR-HDA-1979, kut.
18).

280 Dnevnik 2, 16. do 18. sije¢nja 1912.
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3.4. Slikovni prilozi

whete e
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SI. 3.1. Obavijest Ravnateljstva Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu o

stipendiji Odjela za bogostovlje i1 nastavu Zemaljske vlade, Zagreb, 7. studenog 1911., Privatna

ostavstina obitelji Benkovich

v. ¢ TREQUENTATIONS-ZEUGNIS.
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S1. 3.2. Matrikelbuch, Masterschule fiir Malerei des Profesors, 1056 N — Benkovi¢ Ivan,

Universitatsarchiv der Akademie der bildenden Kiinste Wien

Sl. 3.3. Potvrda o pohadanju 1. semestra Specijalne Skole slikarstva na Akademiji u Becu, 16.

listopada 1911., Privatna ostavstina obitelji Benkovich
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S1. 3.4. Ljubo Babi¢, llustracija za Pepelku, Slovan, god. 11, 1911., 321

Sl. 3.5. Radna lista izlagaca i djela za planiranu izlozbu Hrvatskog drustva umjetnosti u beckom

Kiinstlerhausu 1912., ARLIKUM HAZU, Arhiv Hrvatskog drustva umjetnosti, kut. 2
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Sl. 3.6. Ivan Benkovi¢, Skica za triptih Natura, akvarel, nedatirano, privatna zbirka Grozi¢

Sl. 3.7. Robert Auer, Triptih, ulje na platnu, do 1910., privatno vlasnistvo

SI. 3.8. Ivan Benkovi¢, Dva Zenska akta s paunima, nedatirano, akvarel, privatna zbirka Grozi¢,
Samobor
Sl. 3.9. Gustav Klimt, Neprijateljske sile, Beethovenov friz, srednji zid, zgrada Secesije, Bet,

1902.
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4. PARISKO RAZDOBLJE

Od polovice 19. stolje¢a Pariz, transformiran kroz Haussmannovu urbanizaciju u grad Sirokih
avenija i elegantnih arhitektonskih zdanja, s Suvenom Ecole des Beaux-Arts, godiinjim Salonima
1 mnogobrojnim muzejima i galerijama, bio je magnet za umjetnike, kriti¢are i kolekcionare Sirom
svijeta koji su boravak u ovom gradu smatrali obveznim dijelom napredovanja u svom podrucju
djelovanja.?®! Oko 1900. Pariz postaje epicentar modernizma, odnosno prva svjetska kulturna
prijestolnica 20. stoljeé¢a.?®? Kao multietni¢ki i multikulturalni centar vizualnih umjetnosti Pariz je
bio od posebne vaznosti za oblikovanje transnacionalnih mreza umjetnicke produkcije 20.
stolje¢a,?®® a novija su istrazivanja pokazala da je upravo interakcija razligitih etnickih i kulturnih
umjetnickih grupacija omoguéila razvoj kozmopolitske moderne umjetnosti.?®* Primjerice, na
pariskim salonima 1911., na kojima je u toj godini izlagalo 5.848 autora, udio stranih umjetnika
bio je veéi od jedne petine, odnosno izlagao je 1.551 strani umjetnik.?®®> Prema Malcolmu
Bradburyju, krajem 19. 1 pocetkom 20. stolje¢a, osim Pariza, medunarodni europski kulturni centri
London, Bec¢, Berlin i Prag mjesta su pojave ,,eksperimentalnog modernizma* u kojima je, prema
Raymondu Williamsu, ,,novi oblik otvorenog, slozenog i mobilnog drustva“ omogu¢io malim
grupama umjetnika suprotstavljanje konvencionalnosti akademija i muzeja.?*® Treba napomenuti
da su umjetnici bili motivirani razli¢itim ciljevima imigracije u Pariz, ,u rasponu od
nacionalisti¢kih impulsa do izolacionistickih tendencija“.?®” Poput veéine stranih umjetnika, i

hrvatski umjetnici, koji su se prije Prvoga svjetskog rata nasli u Parizu, okupljali su se u manje

BLY eseju iz 1938. godine, u kojem se bavi povije$¢u urbanog kapitalizma u Parizu oko 1850. godine, Walter Benjamin
naziva ga ,.glavnim gradom 19. stoljec¢a* (Walter Benjamin, ,,Paris, die Hauptstadt des 19. Jahrhunderts*, u: Walter
Benjamin. llluminationen. Ausgewdhlte Schriften 1, Frankfurt: Suhrkamp, 1961.).

282 William R. Everdell, The First Moderns — Profiles in the Origins of Twentieth-Century Thought, Chicago, London:
The University of Chicago Press, 1997., 142.

283 O stranim umjetnicima u Parizu toga vremena vidjeti: Foreign Artists and Communities in Modern Paris, 1870-
1914 — Strangers in Paradise, ur. Karen L. Carter, Susan Waller, London, New York: Routledge, 2015.

284 Na primjer, pariski cenzus iz 1891. pokazuje da je u gradu u to vrijeme bilo 7.232 umjetnika, od toga 1.289 stranaca
(Susan Waller, Karen L. Carter, ,,Introduction®, u: Foreign Artists and Communities in Modern Paris, 5).

285 Susan Waller, Karen L. Carter, ,,Introduction®, 6.

286 Isto, 8.

287 Isto, 2.
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grupe koje su na vlastiti nacin upijale i interpretirale razli¢ite utjecaje suvremenih autora, ali i starih

majstora.

Pariska Cetvrt Montparnasse, u kojoj su se nastanjivali brojni strani umjetnici, pocetkom 20.
stolje¢a lokacijski je odigrala znacajnu ulogu kao mjesto intenzivhe medunarodne umjetnicke
aktivnosti, ponajvise zbog jeftinih hotela, najamnih soba, restorana i caféa.’®® Isto tako, na
Montparnasseu se nalazila umjetnicima zanimljiva Académie de la Grande Chaumiere, a vrlo
blizu, u Latinskoj Cetvrti, 1 Académie Julian. ZavrSetkom gradnje bulevara Raspail 1911. godine
Montparnasse je postao bolje povezan s ostalim dijelovima grada, poceo je vise privlaciti boeme i
umjetnike, a do 1920. glavni je umjetnicki centar, oduzevsi time prioritet Montmartreu, koji je do
pocetka 20. stolje¢a transformiran u turisticku meku uz posljedi¢no poskupljenje najamnine

stanova i ostalih troSkova Zivota.?%®

4. 1. Slikari prve generacije zagrebacke Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt u

Parizu 1911.-12.

U sijecnju 1912. godine Benkovi¢ iz Beca kre¢e na put prema Parizu, zaustavivsi se na nekoliko
dana u Miinchenu.?*® Onamo je doputovao i slikar Mihovil Kruslin,®! kolega iz slikarske klase
zagrebacke Privremene viSe Skole, koji ¢e s njim nastaviti put do Pariza. Odmah po dolasku
Kruslin, uz potpise Benkovica 1 Babica, galeristu Antunu Ullrichu Salje razglednicu s tekstom:
,,Cini mi se da nas ima vise ovdje nego u Zagrebu...“.2%> U Miinchenu se, naime, u to vrijeme nalazi

dvoje kolega iz njihove generacije studenata — Ljubo Babi¢, kod kojeg Kruslin i odsjeda,?” te

288 Vige o0 Montparnasseu vidjeti: Nicholas Hewitt, ,,Shifting Cultural Centres in Twentieth-century Paris, u: Parisian
Fields, ur. Michael Sheringham, London: Reaktion Books Ltd, 1996., 30—45; Simonetta Fraquelli, ,,Montparnasse and
the Right Bank: Myth and Reality*, u: Paris: Capital of the Arts 1900-1968, katalog izlozbe, ur. Sara Willson, Eric de
Chassey et al. , London: Royal Academy of Arts, 2002., 106—118; Valérie Bougault, Paris Montparnasse — The Heyday
of Modern Art 1910-1940, Paris: Pierre Terrail, 1997.

289 Casey Harison, Paris in Modern Times.: From the Old Regime to the Present Day, London, New York: Bloomsbury
Academic, 2020., 208-209.

290 Benkovié¢ boravi u Miinchenu od 17. do 22. sije¢nja 1912. (Dnevnik 2, 23. sije¢nja 1912.).

21 Mihovil Kruslin, slikar (Kljug, 1882. — Ladug, 1962.), zavrsio Visu $kolu za umjetnost i umjetni obrt 1911. O
njegovom zivotu i djelu vidjeti: Mihovil Kruslin, ur. Martin Henc, Zagreb: Moderna galerija, Galerija Mona Lisa, 2010.
22 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Razglednica Mihovila Krus§lina Antunu Ullrichu, Miinchen, 18.
sije¢nja 1912., inv. br. K-19/1.

293 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Pismo Mihovila Kruslina Antunu Ullrichu, Miinchen, 20. sije¢nja
1912, inv. br. K-464/XI.
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kiparica Iva Simonovi¢,?** a Benkovi¢ posjeéuje i slikara Mirka Rackog.?*® Ljubo Babié, stipendist

ranije spomenute Pejaceviceve stipendije, od 1910. godine studira slikarstvo na minhenskoj
Akademiji kod profesora Franza von Stucka, a nesto stariji Racki ondje boravi od 1906. do 1914.,
kada odlazi u Rim.?®® Dok Benkovi¢ osim $turoga datumskog podatka u dnevniku nije zabiljeZio
niSta o ovom kratkom posjetu, Kruslin u kra¢em pismu Ullrichu iz Miinchena opisuje tih nekoliko
dana uz obilazak svih znamenitosti kao dobru i jeftinu zabavu u optimisticnom is¢ekivanju

Pariza.?”’

U Parizu Benkovi¢a i Kruilina do¢ekuje Branimir Petrovi¢,?”® jo§ jedan kolega iz zagrebacke

slikarske klase, koji ondje boravi od podetka studenog 1911. godine.?*® Nekoliko dana prije njega

u Pariz je stigao i Miroslav Kraljevié¢,**® dok se otprije ondje nalazi slikarica Milica Trnski.>"!

Miroslav Kraljevié, uz vlastita sredstva dobrostojece obitelji, uziva i potporu Zemaljske vlade,>*?

a Petrovi¢ je u Parizu zahvaljujuéi sredstvima dakovackog biskupa Ivana Krapca, koja mu je

294 Za sada nema opseZnijeg istraZivanja o Zivotu i radu kiparice Ive Simonovi¢, ud. Despi¢ (Hrastovica, 1891. —
Sarajevo, 1961.), te se osim kratkih naznaka o njenom boravku u Miinchenu, a kasnije i Parizu, ne moZe ustanoviti na
kakvoj je vrsti umjetnickog usavrSavanja bila, osim da se ondje ,,usavrSava u izradi plaketa i medaljona“ (Maja
Abdomerovi¢, Ne(sputana) — Iva Despi¢ Simonovié, katalog izlozbe, Sarajevo: Umjetnicka galerija Bosne i
Hercegovine, 2019.).

295 Benkovié¢ o posjeti Rackom pise Kr$njaviju u prvom pismu iz Pariza (HR-HDA 804-7-56, Fond Isidor Krsnjavi —
korespondencija, Pismo Ivana Benkovica, 9. veljace 1912.). Kr$njavi ga je zamolio da Rackom prenese upit o svoti
koju duguje Hrvatskom drustvu umjetnosti.

29 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX. stoljeée, 194.

27 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Pismo Mihovila Kruslina Antunu Ullrichu, Miinchen, 20. sije¢nja
1912.

298 Branimir Petrovié, slikar i karikaturist (Piljenice, 1888. — Commugny, Svicarska, 1957.), zavrio Visu $kolu za
umjetnost i umjetni obrt 1911., nakon ¢ega odlazi iz Hrvatske. Njegov je opus do danas ostao gotovo u potpunosti
nepoznat.

2% Bogati izvor podataka o Petroviéevom boravku u Parizu brojna su pisma Izidoru Kr$njaviju koja se uvaju u
Hrvatskom drzavnom arhivu (HR HDA 804-7-518, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija). Prvo pismo iz Pariza
poslao mu je 2. studenog 1911., a zadnje nakon ukidanja stipendije biskupa Krapca 31. ozujka 1913. godine.

390U pismu iz Pariza 2. studenog 1911. B. Petrovi¢ piSe da je Miroslav Kraljevi¢ stigao nekoliko dana prije njega, §to
znaci tijekom druge polovice listopada, ¢ime se ispravlja podatak da je Kraljevi¢ u Parizu od pocetka rujna 1911. (Vera
Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevi¢, Zagreb: Globus, 1985., 292).

30T HR HDA 804-7-518, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Branimira Petrovi¢a Izidoru Kr§njavom, Pariz,
2. studenog 1911. O slikarici Milici Trnskoj, unuci ilirskog pjesnika Ivana Trnskog (Stara Raca kraj Bjelovara, 1819.
— Zagreb, 1910.), ne zna se mnogo. Izlagala je 1905. 1 1906. godine na izlozbi Hrvatskog druStva umjetnosti u Zagrebu
(katalozi izloZaba: https://dizbi.hazu.hr/a//?pr=1&mrf[10155][102213]=a, pristupljeno 10. kolovoza 2022.). Pohadala
je privatnu $kolu B. Csikosa Sesije i M. C. Crnéica, otvorenu 1903. godine, a ponekad bi se satovi skole odrzavali i u
njezinom stanu (Antonija Tkal¢i¢ Ko§¢evié, Sjecanja na prve generacije, 25).

302 U pismu stricu Teodoru datiranom 16. prosinca 1911. Kraljevié¢ pise da stipendiju u iznosu od 80 forinti od vlade
nije jo§ dobio (citirano prema: Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevi¢, 294).
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osigurao Krinjavi.’®> Benkovi¢ se i dalje oslanja na stipendiju vlade, bez obzira na to §to je
prekinuo studij u Becu, stoga je vjerojatno da je za vrijeme zimskih praznika u Zagrebu morao
dobiti Kr$njavijevu privolu promjene prvobitnog plana. Kruslina, koji financijski stoji daleko
najlosije, dobrohotno je podupirao galerist Antun Ullrich kojega je u viSe navrata molio novac kako
bi uopée mogao prezivjeti u Parizu, dok mu je manju svotu osigurao i Janko Barle, u to vrijeme
prebendar Nadbiskupskog duhovnog stola u Zagrebu.*** Uz nedostatnu potporu iz domovine, osim
Kraljevi¢a svi umjetnici Zive u skromnim uvjetima — Kruslin, na primjer, piSe Ullrichu: ,,mi strani
Studendi zivimo kud i1 kamo jadnije nego najzadnji Cistioc ulica 1 u takovim okolnostima se

neradjaju velike ideje*.>%

Poput mnogobrojnih francuskih 1 stranih umjetnika, i spomenuta je grupa hrvatskih umjetnika
privucena u Cetvrt Montparnasse: Kraljevi¢ u pocetku stanuje u hotelu de Blois, na adresi Rue
Vavin 50, a u velja¢i preuzima i atelijer nesto juznije na Rue Boissonade 18.3% Petrovié je u hotelu
Des Ecoles u Rue Delambre, sa zapadne strane Boulevard Raspaila, a nekoliko mjeseci kasnije
premjesta se u Kraljevic¢ev hotel u Rue Vavin. Kruslin je nesto nize u Rue Vavin 17, u ,,prizemnoj

kuéici bez podvorbe, 3’

a Benkovi¢, isprva u hotelu Saint-Maurice, takoder u Rue Vavin na broju
49, seli u proljece u privatni smjestaj u Rue d'Assas 90, ulicu okomitu na Vavin, u neposrednoj
blizini parka Luxembourg.’®® U prvom pariskom pismu Kr$njaviju Benkovié¢ opisuje Zivot u
Parizu: za malenu sobicu u Rue Vavin, ,bez loZenja i svjetla® pla¢a 38 franaka mjese¢no.>”
Napominje takoder da je tocan podatak koji mu je prenio Petrovi¢ prije dolaska da se bez najmanje

200 franaka mjesecno ne treba u Pariz ni dolaziti.

303 HR HDA 804-7-518, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Branimira Petrovi¢a, Pariz, 9. sije¢nja 1912.
Petrovi¢ pita moze li i dalje racunati na stipendiju biskupa Krapca, s obzirom na to da je Kr$njaviju ve¢ poslao potvrdu
da je upisan na Académie de la Grande Chaumiere.

304 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Pismo Mihovila Kruslina Antunu Ullrichu, Pariz, 14. veljage 1912.,
inv. br. K-452/X1. Kruslinu je Barlé obecao i pomo¢ biskupa Krapca, ali novac mu nije poslao (ARLIKUM HAZU,
Zbirka korespondencije, Dopisnica Mihovila Kru§lina Antunu Ullrichu, Pariz, 20. 3. 1912, inv. br. K-462/XI).

305 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Pismo Mihovila Kruslina Antunu Ullrichu, Pariz, 21. veljage 1912.,
inv. br. K-454/XI.

396 Pismo Miroslava Kraljevi¢a stricu Teodoru Kraljeviu, Pariz, 6. veljaGe 1912. (cit. prema: Vera Horvat Pintari¢,
Miroslav Kraljevi¢, 296).

307 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Pismo Mihovila Kruglina Antunu Ullrichu, 24. sije€nja 1912., inv. br.
K-460/X1.

308 Pariske adrese hrvatskih umjetnika mogu se pratiti u njihovoj korespondenciji s Antunom Ullrichom (ARLIKUM
HAZU, Zbirka korespondencije) i Izidorom Kr$njavijem (HDA, Fond Krsnjavi — korespondencija, HR-HDA-804-7).
309 HR HDA 804-7-56, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkovi¢a, Pariz, 9. veljate 1912.
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Prije spomenute grupe umjetnika u Parizu su pocetkom 20. stolje¢a boravili i drugi hrvatski
umjetnici. Robert Frange§ Mihanovié¢ sa suprugom Zenkom, takoder kiparicom, boravi u Parizu
godinu dana 1900. — 1901.,%!° Josip Raci¢ je ondje nakon minhenskog §kolovanja od veljace 1908.,
do tragi¢ne smrti u srpnju iste godine.*'! Njegov kolega iz Miinchena, Vladimir Becié¢, dolazi 1909.
godine i ostaje godinu dana.*'? U tom su se razdoblju u Parizu nalazili i drugi hrvatski umjetnici,
koji se poznaju sa studija u Be¢u: Tomislav Krizman u Parizu boravi od 1908. do kraja 1909.,'3
Ivan Mestrovi¢ je takoder dosao 1908. i ostaje ondje do kraja 1909. godine.*'* Najdulje se zadrzala
kiparica Renée Vranyczany,’!® koja dolazi 1909. i ostaje sve do 1914., kada posljednji put izlaze
na Salonu Société Nationale des Beaux-Arts.*'® Godine 1912., u vrijeme boravka grupe umjetnika
prve generacije Vise Skole za umjetnost i umjetni obrt, nijedan od njih ne spominje druge hrvatske
umjetnike koji se tada nalaze u Parizu — kipare Renée Vranyczany i Branislava Deskovica, ¢ije su

radove mogli vidjeti na godi$njoj izlozbi Salona Société Nationale des Beaux-Arts.>"

Sudeci prema pismima i zapisima, mladi umjetnici Benkovi¢, Kruslin i Petrovi¢ provode vecinu
vremena zajedno, a osim s Kraljevicem, kontakte s ostalim umjetnicima, kojih je na Montparnasseu
u to vrijeme mnogo, ne spominju. Kruslin opisuje Ullrichu u kakvoj se internacionalnoj zajednici
kreéu: ,,ima nas svih narodnosti osim domaéih a govori se Spanjolski, Ruski, Hrvatski, Njemacki,
Engleski, i td samo francuski najmanje.?'® Neki od umjetnika ograni¢eni su i nepoznavanjem
jezika 1 moraju se osloniti na svoje kolege, kao, na primjer, Branimir Petrovi¢: ,,ve¢inom se

nalazimo zajedno, tako da nemam straha da ¢u brzo naugditi francuski“.’!” Benkovi¢ poznaje

310 Zdenka Markovi¢, Robert Franges Mihanovié, Zagreb: JAZU, 1954., 114-122.

311 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u. XX. stoljeée, 272.

312 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u. XX. stoljeée, 285-286.

313 Boravak Tomislava Krizmana u Parizu za sada je moguée rekonstruirati jedino uz pomo¢ podataka o sudjelovanju
na pariskim Salonima i pisma kojeg je poslao Kr$njavom iz Pariza 23. kolovoza 1909. (HR HDA 804-7-56, Fond Isidor
Krs$njavi — korespondencija).

314 Ivan Mestrovi¢ u Pariz je otputovao u ozujku 1908., a posljednje pismo iz Pariza poslao je u studenom 1909. godine
(Dusko Keckemet, Zivot Ivana Mestroviéa (1883. — 1963. — 2002.), 1. svezak (1883. — 1932.), Zagreb: Skolska knjiga,
2009., 159, 190.

315 Detaljnije o kiparici Renée Vranyczany-Dobrinovié¢ vidjeti: Darija Alujevié, ,,Kiparica Renée Vranyczany-
Dobrinovi¢®, u: Peristil, 57,2014., 159—-169.

316 Izmedu 1910. i 1914. Renée Vranyczany je svake godine izlagala na Salonu (Gaite Dugnat, Le catalogues des Salon
Société Nationale des Beaux-Arts V, Paris: L'Echelle Jacob, 2005.).

317 Branislav Deskovi¢ je na Salonu izlagao 1908., a nakon toga svake godine od 1911. do 1914. (G. Dugnat, Le
catalogues des Salon).

318 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Pismo Mihovila Kruglina Antunu Ullrichu, Pariz, 21. veljage 1912.,
inv. br. K-454/X1.

319 HR HDA 804-7-518, Fond Isidor Krsnjavi — korespondencija, Pismo Branimira Petrovica, Pariz, 2. studenog 1911.
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francuski jezik jo$ iz gimnazije, pa mu je snalazenje u gradu znatno jednostavnije. Umjetnici
obilaze gradske znamenitosti, muzeje, parkove i Sire gradsko podrucje, a polaze zajedno i tecajeve
na Académie de la Grande Chaumiére, koju u prosincu 1911. upisuju Kraljevi¢*?° i Petrovié,*?! a
u sijenju 1912. i Benkovié.*??> Zbog nedostatka financijskih sredstava Kruslin nije u stanju platiti
nijednu od privatnih akademija; nakon dva mjeseca Ullrichu pise da je po€eo ozbiljno gladovati i

stoga odlu¢uje vratiti se u Zagreb.3??

4.2. Académie de la Grande Chaumiere

Osim tradicionalne pariske akademije Ecole des Beaux-Arts, &iji korijeni sezu u 17. stoljeée, u
drugoj se polovici 19. stolje¢a u Parizu pocinju osnivati mnogobrojne privatne akademije koje
nude razli¢ite umjetnicke tecajeve ili kao pripremu za upis na Beaux-Arts ili kao slobodnije
obrazovanje vecinom za strane umjetnike. Najstarija je bila Académie Julian, osnovana 1868.
godine, a do kraja 1890-ih ve¢ ih je bilo preko trideset, medu kojima i Académie Colarossi, a nesto

kasnije Académie de la Grande Chaumiére, Atelier Cormon i brojne druge.3*

Académie de la Grande Chaumiere, nazvana prema ulici u kojoj se nalazi (Rue de la Grande
Chaumiere), osnovala je 1904. godine Svicarska umjetnica Martha Stettler kao atelijer za slikarstvo
i kiparstvo prema zivom modelu. Ovu kozmopolitsku instituciju, koja postoji do danas pod imenom
Académie Charpentier, Stettler je vodila sve do 1944. godine s francuskom slikaricom Alice
Dannenberg.>? Kroz Grande Chaumiére prosli su mnogi medunarodno poznati umjetnici, poput
Marca Chagalla, Alexandra Caldera, Joana Mir6a, Tamare de Lempicke i brojnih drugih, a na njoj

su tijekom vremena predavali primjerice André Lhote, Fernand Léger i Ossip Zadkine. Kako pise

320 Pismo Miroslava Kraljeviéa stricu Ladislavu Kraljevicu, Pariz, 13. prosinca 1911. (cit. prema: Vera Horvat Pintari¢,
Miroslav Kraljevié, 293).

321 HR HDA 804-7-518, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Branimira Petroviéa, Pariz, 18. prosinca 1911.
322 HR HDA 804-7-56, Fond Isidor Kr3njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkovica, Pariz, 9. veljace 1912.

323 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Dopisnica Mihovila Kruslina Antunu Ullrichu, Pariz, 20. ozujka 1912.,
inv. br. K-462/X1.

324 Susan Waller, Karen L. Carter, ,.Introduction®, u: Foreign Artists and Communities in Modern Paris, 9.

325 Corinne Linda Sotzek, ,,Stettler, Adelheid Fanny Martha®, u: Historisches Lexikon der Schweiz, 2019., https:/hls-
dhs-dss.ch/de/articles/022661/2015-05-21/, pristupljeno 28. kolovoza 2022. Do detaljnih podataka o Académie de la
Grande Chaumiere tesko je doc¢i, s obzirom na to da je njezin arhiv unisten 1930-ih (Dawn V. Rogala, Hans Hoffiman:
The Artist's Materials, Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2016., 129).
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Kraljevi¢ stricu Ladislavu, ,.Skola je velika, imade kojih 100 ucenika i ucenica — vrlo mnogo

Engleza i Francuza.... %

Nekoliko je hrvatskih umjetnika pocetkom 20. stolje¢a u Parizu pohadalo Grande Chaumiere —
prije Kraljevi¢a, Petrovi¢a i Benkoviéa ondje je 1909. godine teajeve polazio Vladimir Becié.3?’
Skolarina je bila povoljnija nego na drugim akademijama, a mogla se odabrati i opcija bez
korekture, Sto je znatno umanjivalo cijenu. Benkovi¢ piSe KrSnjaviju da je izuzetno zadovoljan
Skolom, ali za njega je ona jako skupa, kao i sve ostalo u Parizu: s korekturom je mjesecna cijena
60 franaka (mjesecna stipendija iz Zagreba iznosi 80 franaka), a bez korekture 25 franaka. Vecern;ji
je akt izuzet iz §kolarine i pojedina¢no se naplacuje kod svakog dolaska.*?® Benkovi¢ u istom pismu
Kr$njaviju navodi profesore na Akademiji; to su slikari Lucien Simon, Emile-René Ménard i
Claudio Castelucho te kipar Antoine Bourdelle. Simon 1 Ménard slikari su toplih Sarenih paleta
boja i tonski uravnotezenih djela koja ih povezuju sa simbolistima,** a Katalonac Castelucho
asimilira utjecaje postimpresionista, prikazuju¢i najcesce ,,Spanjolske* teme te plesne i kazaliSne
pariske prostore.>** Nije poznato plaéa li Benkovié¢ njihovu korekturu ili samo koristi moguénost

rada u atelijeru s modelom,>*! no ve¢ sljedeé¢eg mjeseca, vidno nezadovoljan, zapisuje:

,»Radim — radim — radim do podne u akademiji — radim Studiram §tali — ? boje crtez plastiku
Stali Studiram neznam. Za ¢im idem — jo$§ neznam — samo znam da mi je sve $to vidim oko
sebe dosadno — teSko — umorno i sam sebi sam takav. Lahkoce, slucajne lahkoce nevidim

nigdje.“332

Zastoj je prema njegovom misljenju donijelo upravo strogo akademsko usmjerenje:

326 Pismo Miroslava Kraljevi¢a Ladislavu Kraljeviéu, Pariz, 13. prosinca 1911. (cit. prema: Vera Horvat Pintari¢,
Miroslav Kraljevié, 293).

327 Zvonko Makovi¢, Viadimir Becié, katalog izlozbe, Zagreb: Galerija Kloviéevi dvori, 2018., 25.

328 HR HDA 804-7-56, Fond Kr3njavi Isidor — Korespondencija, Pismo Ivana Benkoviéa, Pariz, 9. veljace 1912.

329 Elizabeth J. Cunningham, ,,Building Color Muscle: The Path to Painting, 1874-1909%, u: Contemporary Rhythm:
The Art of Ernest L. Blumenschein, ur. Peter H. Hassrick, Elizabeth J. Cunningham, Norman, Oklahoma: University
of Oklahoma Press, 2008., 45.

330 Esther Bar6n Borris, ,,Castelucho Diana, Claudio®, u: Diccionario biogrdfico Espaiiol — elektronic¢ko izdanje:
https://dbe.rah.es/biografias/50066/claudio-castelucho-diana, pristupljeno 18. kolovoza 2022.

331 Kraljevi¢ na primjer nije pla¢ao korekturu, o tome pise stricu Teodoru: ,,Korekturu ne primam jer je ovdje posve
nepotrebna... (Pismo iz Pariza 16. prosinca 1911., cit. prema: Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevic, 294).

332 Dnevnik 2, 25. ozujka 1912.
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»Shvacanje steceno u akademiji morao sam sasma zaboravit i poceti iznova. Kao $to je
njima (profesorima, op. a.) bilo sve precrno — boje tamne — premda smo za jedan stupanj
dalje, ipak treba jos dalje. Vrlo dobrih puteva vidim ovdje od ljudi koji nisu imali prilike
da ih prisilno netko nauci gledati boju kao stariji. Sada se sje¢am nekojih pocetaka mojih
drugova a i sama sebe. Sada uvidam da bi bio mnogi od nas naSao pravi put da nije bilo

onih koji su za sve veé imali gotov recept.*3*?

Kraljevi¢ 1 Petrovi¢ takoder nisu zadovoljni; Kruslin Ullrichu pise krajem veljace da njih dvojica
vise ne polaze Akademiju.>** Ako je to i bilo to¢no, nominalno su morali biti upisani zbog
opravdanja Vladine stipendije, kako svjedo¢i Kraljevié u jednom pismu.>*> Unato¢ problemima
Benkovi¢ ipak ostaje na Grande Chaumiere —u travnju pise Krsnjaviju da prijepodne na Akademiji
studira Zenski i muski akt, a ostalo vrijeme provodi u prirodi.**® Dok Benkovicevi radovi s Grande

Chaumiére nisu saduvani, dvije crtaée biljeznice, >’

akvareli, pojedinacni crtezi i skice svjedoce o
mnogobrojnim satima provedenima u promatranju i analizi motiva grada i okolice — zgrada i
mostova, prirode, Zivotinja u parkovima i zooloskom vrtu 1 ljudi koje je susretao na ulicama Pariza.
Upravo ¢e se ovaj dio Benkovic¢evog rada pokazati presudnim za promjenu njegovoga umjetnickog

diskursa, odnosno pripremu za sljedece poglavlje njegovog rada kao ilustratora.

4.3. Posjeti Louvreu — kopiranje starih majstora

Raskosne zbirke muzeja Louvre nezaobilazno su mjesto koje umjetnici redovito posjecuju,
inspiriraju¢i se djelima starih majstora. Tradicija kopiranja starih majstora kao sastavni dio
umjetnic¢ke edukacije prisutna je jo§ od razdoblja renesanse, a pocetkom 20. stoljeéa kopiranje je i
dalje redovito prakticirala ve¢ina europskih umjetnika. Oni su i nakon zavrSenoga akademskog

obrazovanja nastavljali ovu praksu, nalazec¢i se u europskim muzejima pred remek-djelima svojih

333 Dnevnik 2, 29. ozujka 1912.

34 ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, Pismo Mihovila Kruilina Antunu Ullrichu, Pariz, 14. veljage 1912.,
inv. br. K-452/XI.

335 _Skola me stoji 30 fr. u koju, i prem ne radim, u njoj moram biti upisan radi te stipendije.“ — iz pisma stricu Teodoru,
Pariz, 1. veljace 1912. (cit. prema: Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevic, 295).

336 HR HDA 804-7-56, Fond Isidor Krnjavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkovica, Pariz, 21. travnja 1912,

337 Treca je biljeznica, s datacijom 19. svibnja 1912. na unutra$njoj stranici korica, kupljena u Parizu u trgovini boja i
lakova R. Charbo, koja se tada nalazila na adresi Boulevard du Montparnasse 96.
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uzora, s motivacijom usavrsavanja vlastite tehnike, a ponekad i dodatne zarade prodajom kopija.
Tek 1930-ih, nakon $to su nacela modernizma usla u umjetnicku edukaciju, kopiranje nije vise bilo
dio osnovne umjetnicke izobrazbe.**® Louvre je od samog osnutka 1793. godine dozvoljavao
umjetnicima kopiranje djela iz svojih zbirki — praksa koja u ovom muzeju postoji do danas. Pritom
je umjetnik dobio iskaznicu s kojom je mogao u odredene dane uéi besplatno u sve galerije muzeja
1 zadrzati se ondje cijeli dan (sl. 4.1), a za kopiranje se trebao prijaviti na listu ¢ekanja, koja je znala
biti znatna, pogotovo za kopiranje poznatijih djela. U to se uvjerio i Benkovi¢, koji je zamislio,
,potaknut njezinom ljepotom®, kopirati Madonu Bartoloméa Estebana Murilla i prodati sliku

biskupu Krapcu, ali je od nje morao odustati jer je slika bila zauzeta sljedeéa &etiri mjeseca. >’

Hrvatski umjetnici pocetkom 20. stoljeca kopiranje u Louvreu smatrali su gotovo obaveznom
djelatnoscu, odabiru¢i djelo koje je najbolje odgovaralo njihovim afinitetima — Josip Raci¢ kopirao
je Damu s bijelim rukavicama (orig. La femme a l'éventail) Francisca Goye,*** Vladimir Beci¢
odlucio se za Balkon Edouarda Maneta (sliku je Manet izradio inspiriran Goyinim djelom Las

majas en el balcén),**!

a Branimira Petrovi¢a privukla je za kopiranje slika Ukrcavanje za Kiteru
(Pélerinage a l'ile de Cythére) Jean-Antoinea Watteaua.>*? Petrovi¢ detaljno opisuje Kr$njaviju
pred kojim se autorima najvisSe zadrzao; to su Titian, da Vinci, Rembrandt, van Dyck i
Velazquez,** a Kraljevi¢ pise: ,,Jzim Louver ne posjeéujem nikoga. Ovdje sam ve¢ 4. mjesec, al'
jos$ uvijek nalazim u toj divnoj zgradi interesantnih i za me veoma poucnih stvari, koje jos ne vidjeh,
1 mislim da ¢e mi se to deSavati sve do mog odlaska iz Pariza, jer su generacije krcale kroz stoljeca

u nj sve najljepse i najbolje.3*

338 The Art Museum as Educator: A Collection of Studies as Guides to Practice and Policy, ur. Barbara Y. Newsom,
Adele Z. Silver, Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 1978., 572.

339 HR HDA 804-7-56, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkovi¢a, Pariz, 9. veljage 1912. S
obzirom da se u Louvreu nalazi nekoliko Murillovih Madona, nije moguce odrediti na koju je to¢no sliku Benkovi¢
mislio.

340 Grgo Gamulin, Josip Radié¢ — Zivot i djelo, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 2010., 116.

341 Zdenko Tonkovi¢, Viadimir Beci¢, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1988., 34.

342 HR HDA 804-7-518, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Branimira Petrovi¢a, Pariz, 26. srpnja 1912.
Nije poznato je li sliku Ukrcavanje za Kiteru dovrsio.

343 HR HDA 804-7-518, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Branimira Petrovié¢a, Pariz, 18. prosinca 1911.
344 Pismo Miroslava Kraljeviéa stricu Teodoru, Pariz, 1. veljate 1912. (cit. prema: Vera Horvat Pintarié¢, Miroslav
Kraljevié, 294).
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Benkovi¢ je nakon neuspjeSnog pokuSaja kopiranja Murilla uspio rezervirati mjesto pred

Velazquezovim Portretom Infantkinje Marie-Thérése (sl. 4.2),3%

najvjerojatnije posredstvom
tada$njeg kustosa anti¢ih zbirki u Louvreu, Charlesa Ravaisson-Molliena.?*¢ Krajem ozujka biljezi
u dnevnik razgovor s ovim ,,sjedim 1 bolesnim conservateurom®, koji mu ju obe¢ao da ¢e mu ,,i¢i
na ruku i za drugi puta pripraviti $to je vazno*.**’ Prema zabiljesci u crtacoj biljeznici, *** na izbor
su mu ponudena tri Veldzquezova portreta: Portrait de la Reine Marie-Anne, Portrait du jeune
femme i Portrait L'infante Marie-Thérése, za koji se na kraju i odlucio.** Strogi, formalni portret
izraden za diplomatske potrebe jedno je od kasnijih Velazquezovih djela, izvedenih u razdoblju
kada je radio gotovo isklju¢ivo za kraljevsku obitelj u Madridu. Postoji nekoliko portreta
infantkinje Marie-Thérése, a portret u punoj veli¢ini Benkovi¢ je mogao vidjeti i u
Kunsthistorisches Museumu u Be¢u.>° O kopiji, koja je tehnicki dobro uspjela (sl. 4.3), Benkovié
nije ostavio dnevnicki zapis niti ju spominje u daljnjim pismima KrSnjavom, a Kraljevska
akademija za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu nabavila ju je 1921. godine za svoj ,,0djel kopija
slavnih majstora slikara®. Za ovu je zbirku Povjerenistvo za prosvjetu i vjere doniralo Kraljevi¢evu

351

kopiju Jordaensove slike Satir u posjeti kod seljaka,’" a 1922. Hrvatsko drustvo umjetnosti donira

zbirci spomenutu Raciéevu kopiju Goyine Dame s bijelim rukavicama.>>?

345 Diego Rodriguez de Silva y Velazquez: Portrait de I'Infante Marie Thérése, 1653/54., Louvre, MI 898.

346 Charles Ravaisson-Mollien (Pariz, 1848. — 1919.), kustos anti¢kih zbirki u Louvreu, predsjednik Société nationale
des antiquaires de France (podaci: https://data.bnf.fr/en/12182380/charles ravaisson-mollien/, pristupljeno 20.
kolovoza 2022.), izdavac djela Les Manuscripts de Léonard da Vinci, izdanog 1888. Moguce je da je Benkovi¢ dosao
do njega po preporuci Krsnjavija, koji se zanimao za anticku skulpturu kao inicijator ideje o zagrebackom Gyps-
museumu (vidjeti: Magdalena Getaldic¢, ,,Izidor Kr$njavi — inicijator zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture i Gyps-
Museuma®, u: Iso Krsnjavi — veliki utemeljitelj: zbornik radova znanstvenog skupa, ur. Ivana Mance, Zlatko Matijevic,
Zagreb, Institut za povijest umjetnosti — Hrvatski institut za povijest, 2015., 182—-198.).

347 Dnevnik 2, 27. ozujka 1912.

348 Crtaca biljeznica III, Pariz, svibanj 1912.

349 U osvrtu na Benkovi¢evu samostalnu izlozbu odrzanu u Zagrebu 1912. Strajni¢ spominje da je Benkovi¢ u Parizu
izradio kopiju dviju manjih Veldzquezovih slika (Kosta Strajni¢, ,, ]z Ulrihova salona — Kolektivna izlozba Ivana
Benkovica“, u: Hrvatski pokret, 22. listopada 1912, 3).

330 Antonio Dominguez Ortiz, Alfonso E. Pérez Sanchez, Juliin Géllego, Veldzquez, New York: Metropolitan Museum
of Art, 1989., 240-243.

331 Miroslav Kraljevi¢ je Jordaensovu sliku Satir u posjeti kod seljaka, koja se ¢uva u Alte Pinakotek u Miinchenu,
kopirao 1910. za vrijeme studija na minhenskoj Akademiji (Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevi¢, 11-12).

352 Za podatke o zbirci kopija na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu vidjeti: Ljubo Babi¢, Matko Pei¢, ,,Pola
stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti‘, 20.
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4.4. Umjetnicke izloZbe

Nekoliko mjeseci provedenih u Parizu Benkovi¢ je, kao 1 u Becu, iskoristio i za posjete izlozbama.
U ozujku je razgledao Salon des Indépendants, veliku, 28. po redu godisnju izlozbu Société des
Artistes Indépendants,** koja se odrzavala od 20. ozujka do 16. svibnja.>>* Od prve izlozbe ovog
drustva godisnje su izlozbe postavljale trendove u umjetnosti ranog 20. stoljea — od pocetnog
neoimpresionizma pa do avangarde fovizma, kubizma, futurizma i apstraktne umjetnosti. Na
1zlozbi 1912. moglo se vidjeti vise od 3.500 radova, a izlagali su A. Archipenko, C. Brancusi, M.
Chagall, R. Delaunay, L. Feininger, J. Gris, V. Kandinsky, F. Leger, P. Mondrian, E. Munch, G.
Munther, F. Picabia, D. Rivera, J. Stella, M. de Vlaminck i mnogi drugi.>>®> Umjetnici avangarde

Benkovi¢a ne impresioniraju, a u dnevnik zapisuje:

,» Tko htjede do¢i ili sudjelovati morao je da plati za svako mjesto 25 fr. dakle jedini jury —
Zato tu imade dobrih jakih solidnih ve¢inom Rusa, dobrih nekih Francuza, no zato ve¢inu

perverznih bolesnih ljudi — Francuza kubista i futurista.*>>¢

Jo§ u veljac¢i je KrSnjaviju, koji je neprestano strepio nad ,,zastranjivanjem* mladih hrvatskih

umjetnika koje je poslao u inozemstvo, napisao:

»Naravski da ima ovdje uz velike majstore i najsmjeSnijih mladih revolucionaraca

(futurista, kubista i t.d.) no tima je zivot kratak, a kao novotarija je viSe put interesantna ali

i smijesna.«%’

333 Société des Artistes Indépendants osnovali su 1884. godine umjetnici ¢&iji su radovi bili odbijeni za izlaganje na
izlozbi Salon société nationale des Beaux-Arts: Paul Signac, Georges Seurat, Odilon Redon, Paul Cézanne, Paul
Gauguin, Henri de Toulouse-Lautrec, Vincent van Gogh i drugi. Izlozbe nisu bile zirirane, a cilj drustva bio je
omoguciti umjetnicima da publici slobodno prezentiraju svoje radove (Anne Distell, ,,Portrait of Paul Signac®, u:
Signac, 1862-1935, katalog izlozbe, ur. John P. O'Neill, New York: Metropolitan Museum of Art, 2001., 41).

3% Benkovi¢ je posjetio izlozbu 19. ozujka, dan uo¢i sluzbenog otvorenja (Dnevnik 2, 19. ozujka 1912.). Istog je dana
izlozbu vidio i Miroslav Kraljevi¢, koji je datum posjeta izlozbi zabiljezio uz crtez u biljeznici koja se cuva u Muzeju
za umjetnost i obrt u Zagrebu (inv. br. MUO-017498/06).

355 Katalog izlozbe dostupan je online: hitps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k 1501955r/f1.item, pristupljeno 1. rujna
2022.

356 Dnevnik 2, 19. ozujka 1912.

35T HR HDA 804-7-56, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Ivana Benkovi¢a, Pariz, 9. veljage 1912.
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Da to nije samo deklarativan stav za potrebe smirivanja Izidora Kr$njavija dokazuju njegovi pariski
radovi, u kojima se, poput Kraljevic¢a, kreée vlastitim umjetnickim putem neovisno o novim
stilovima koji se u to vrijeme u Parizu ubrzano razvijaju. Benkovi¢ nije imenovao koji su to
,»solidni* Rusi 1 ,,dobri* Francuzi izlagali na Salonu nezavisnih, ali je u crtacoj biljeznici, uz dva
crteza izlagackih prostora, zabiljezio imena i radove umjetnika koji su na njega ostavili dojam na
sliedecoj velikoj pariskoj izlozbi, Salon de la Société nationale des beaux-arts,>>® koja se odrzavala
od 14. travnja do 30. lipnja u prostorima Grand Palais des Champs Elysées (sl. 4.4, 4.5). Imena
dvaju umjetnika posebno je naglasio potcrtavanjem — Arthura Rackhama®* i Ignacia Zuloagu, a
naveo je 1 niz drugih, danas manje poznatih slikara: Alda Severija, Edmonda Aman-Jeana, Jean-
Francoisa Raffaéllija, Philipa de Laszla, Andréa Surédu, Gastona La Touchea i Antonija de la
Géndaru. Prve su na njegovom popisu Rackhamove ilustracije za Siegfrieda, tre¢u od Cetiri opere
Richarda Wagnera tetralogije Prsten Nibelunga. Rackhamov vrhunski crtez i ,,suptilni tonovi koji
profitiraju od preciznosti foto-trobojnog tiskarskog procesa**®° dojmili su se Benkovi¢a sklonog
narativnom u umjetnosti. Zuloaginu misti¢nu sliku velikog formata, El Cristo de la sangre,
pohvalio je u kritici Salona 1 likovni kriticar Guillaume Apollinaire, pobornik novih trendova u
umjetnosti, nazvavsi ga ,.artiste du premier ordre“.*®! Aman-Jean, koji je izradio mnogobrojne
dekorativne kompozicije za pariSke javne interijere, izloZio je na Salonu veliki dekorativni pano,
Les Quatre Elements, naruCen za amfiteatar na Sorboni, a o portretistima Laszlu i Géandari
362

pozitivno je u casopisu International Studio pisao kriticar Henri Frantz,”®” u tekstu isticuéi i

Raffaéllijeve pejzaze, vrhunska djela puna ,,istinskog osje¢aja umjetnika prirode*.>®* Benkovié¢

338 Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts (Salon du Champ-de-Mars, Nationale) godi$nja je izlozba Société
nationale des beaux-arts, drustva koje je 1890. godine revitalizirano pod vodstvom Puvisa de Chavannesa
(http://www.salondesbeauxarts.com/histoire-snba/, pristupljeno 4. rujna 2022.).

3% Arthur Rackham (1867. — 1939.), jedan od vodeéih ilustratora zlatnog doba britanske knjizne ilustracije.
Zahvaljuju¢i karijeri novinskog ilustratora razvio je tehniku robusnih crteza perom i tuSem u kombinaciji s akvarelom
(https://www.tate.org.uk/art/artists/arthur-rackham-1811, pristupljeno 4. rujna 2022.).

360 Alice A. Carter, “British Fantasy and Children’s Book Illustration, 1650-1920”, u: History of Illustration, ur. Susan
Doyle, Jaleen Grove, Whitney Sherman, New York — London — Oxford — New Delhi — Sydney: Bloomsbury, 2019.,
260-262.

361 Guillaume Apollinaire, ,,Avant le Vernissage de la Nationale®, u: L'Intransigeant, 12. travnja 1912., 1 (cit. prema:
Paloma Esteban Leal, The Christ of Blood, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/cristo-sangre, pristupljeno 6. studenog 2023.)

362 Henri Frantz, ,,The Old and New Salons in Paris”, u: International Studio, 47, 1912., 108.

363 Isto, 107—108.
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prati afirmirane umjetnike ¢iji mu senzibilitet odgovara, odnosno pejzaZiste, portretiste i ilustratore

¢iji ¢e mu radovi pomoc¢i pri razvoju vlastitog stila.

4.5. Slikanje na otvorenom

Kao $to je ranije spomenuto, Benkovi¢ s prijateljima u Parizu redovito kombinira rad u atelijeru i
Louvreu sa slikanjem na otvorenom, svakodnevno obilazeci pitoreskne pariske lokacije te Siru

okolicu grada. Benkovi¢ zapisuje:

,»Okolica ve¢ daleko od Pariza djeluje na mene osobito, cudno, ugodno, neuredno i radosno.
Osjecam da bi bio nevredan da nisam $to jesam, pa da nemogu sa prirodom op¢iti onako

kako mogu. 364

Umjetnici na otvorenom veéinom crtaju olovkom u crtace biljeznice ili blokove, a ponekad rade i
u akvarelu na pojedina¢nim papirima. Glavni je razlog upotrebe ovih tehnika skupoca slikarskog
pribora, kako se moze doznati i iz Benkovi¢evih i1 Petrovi¢evih pisama upucenim Krsnjaviju. Isto
tako, tehnika akvarela, prema Petrovic¢u, pogodna je jer se ,,... u njoj Cistim 1 ustrajnim radom dode
do jednog sigurnog sistema, a Sto se vrlo lako aplicira u ulju... a osim toga i materijal je znatno
jeftiniji...«.363

U veljaci Benkovi¢, Petrovi¢ 1 Kruslin posjecuju Charenton-le-Pont, ,,zadnju postaju parobrodom

Seinom prema gore*.>* Odugevljen prirodom Benkovié zapisuje:

» --- ja joj klicem hvalospjeve od ushi¢enja — ona mi odgovara prekrasnom harmonijom
divnih svojih boja utonulih u jednu jedinstvenu, nepretrpanu, neprepraznu, beskona¢no finu

harmoniju.**¢’

Iz pitoresknog Charentona sacuvan je Benkovicev crtez teglenice na Seini, s lukom staroga
kamenog mosta (kat. 242). Petrovi¢ istom prilikom karikaturalno biljezi prizor kolega umjetnika

pri radu — ledima je okrenut Mihovil Kruslin, a u poluprofilu u drugom planu Ivan Benkovi¢ s

34 Dnevnik 2, 18. veljace 1912.

365 HR HDA 804-7-56, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija, Pismo Branimira Petroviéa, Pariz, 26. lipnja 1912.
366 Dnevnik 2, 18. veljace 1912.

367 Isto.
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karakteristi¢cnom tamnom maramom oko vrata (sl. 4.6). Takoder karikaturalan, jedan Benkovi¢ev
pariski crtez umjetnika pri radu prema karakteristikama odje¢e ukazuje na moguénost da se radi o

autoportretu (sl. 4.7).

Hrvatski umjetnici posjecuju i Versailles, a zadivljen njegovom ljepotom Benkovi¢ s tugom biljezi
,»... Ne mislim na tuznu i praznu svoju domovinu jer bi morao plakati.“**® U vige navrata putuju u
Nogent-sur-Marne, mjesto isto¢no od Pariza, u kojem je pokopan Jean-Antoine Watteau, umjetnik
¢ije ¢e djelo Petrovi¢ kasnije kopirati u Louvreu. U Benkovi¢evim crta¢im biljeznicama dva su
motiva iz ovoga slikovitog gradi¢a: prvi je prikaz dviju Zena generacija suprotstavljenih
razli¢itos¢u odijevanja i nacinom provodenja slobodnog vremena, §to je Cesta preokupacija
impresionista: starija zena sjedi, a mlada lezi potrbuske Citajuc¢i knjigu (kat. 300). Drugi crtez iz
istog mjesta omiljeni je Benkovi¢ev motiv pejzaza uz vodu, skica krajolika uz rijeku Marne, pritoku
Seine (kat. 367). Iz posjeta mjestu Saint-Cloud u predgradu Pariza sacuvan je crtez u tehnici pastela

(kat. 234).

Uz prirodu, Benkovi¢ je zaokupljen i Zivotom modernog velegrada, o cemu svjedoce mnogobrojni
crtezi pariskih gradevina i uli¢nih prizora koje gotovo svakodnevno biljezi: primjerice atipi¢ni
pogled na katedralu Notre-Dame s kolima u prvom planu (kat. 314), prepune ulice Quartier Latina
(kat. 311), parkovi (kat. 241) ili mnogobrojni mostovi preko Seine (kat. 229, 243, 270, 322). Crtezi
su Cesto datirani, ponekad i potpisani (kat. 381), u rasponu od skica u nekoliko poteza do dovrSenih
crteza, a sacuvano je i nekoliko radova u tehnici akvarela (kat. 238-233) te crtezi u tehnici crnog
tuSa (kat. 237-240). NajviSe ga ipak zanimaju ljudi — saCuvane biljeznice obiluju prikazima
muskaraca 1 zena svih dobi, iz razlicitih slojeva drustva, pri poslu ili u dokolici. Benkovicu je
karikaturalni prikaz blizak jo§ od Skolskih dana, prije pocetka akademskog obrazovanja (Skolski
radovi Lovac 1 Lovokradica), a nesumnjivo ga je na daljnje bavljenje karikaturom na zagrebackoj
Akademiji potaknuo Menci Clement Crnc€i¢, koji je objavljivao karikature u onovremenom

tisku.>® U Parizu u druzenjima s istaknutim hrvatskim karikaturistima, Miroslavom Kraljevi¢em?"°

3% Dnevnik 2, 17. veljace 1912.

369 Za iscrpnu obradu teme karikature u Hrvatskoj vidjeti: Frano Dulibi¢, Povijest karikature u Hrvatskoj do 1940.
godine, Zagreb: Leykam international, 2009.

370 Kraljevi¢ je jo§ u Miinchenu pod utjecajem tamosnje knjiZzne ilustracije i opreme u kojima su u to vrijeme prisutna
dva nacina prikaza: ,profinjena secesijska kultura“ i ,,ironicki i satiristicki ilustracijski pristup®. U Parizu je bio
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1 Branimirom Petrovi¢éem, Benkovi¢ dalje razraduje karikaturalne prikaze odabirom vizualno
zanimljivih osoba ¢ije izraze lica pazljivo proucava i karikiranjem istice (sl. 4.8, kat. 355, 356,
381). Raznolikost Parizanki prikazuje u crtezima mladih Zena obucenih po posljednjoj pariSkoj
modi (kat. 266, 267, 273, 330), djevojaka, starijih zena u konzervativnoj odjeci, ali i1 seljanki u
narodnoj nosnji (kat. 291, 364). Posvecuje se i crtanju Zivotinja — u viSe navrata skicira konje na

parigkim ulicama, a divlje Zivotinje staroga Zooloskog vrta,*”!

koji posjecuje u vise navrata,
predstavljaju mu poseban izazov, s obzirom na to da veliku veéinu vjerojatno vidi po prvi put. Crta
razliCite vrste ptica i sisavaca, pelikane, paunove, sove, supove, marabue, medvjede, tuljane i
geparde, studirajuci poloZzaje tijela te oznacujuéi tekstom na skicama njihove karakteristi¢ne boje

(kat. 334-336, 338).372

4.6. Izvedbene umjetnosti — od popularnog vodvilja do Ruskog baleta

Dok za kratkog boravka u Be¢u Benkovi¢ prisustvuje uglavnom muzickim koncertnim priredbama,
u Parizu, koji je od 19. stoljeca europsko srediste scenske glazbe, posjecuje niz predstava u Sirokom
rasponu od popularnih cabareta, lezernijih izvedbi u prostorima Café-chantanta (café-concert), pa
sve do ruskog baleta i avangardne njemacke pantomime.>”* Pri ovim posjetima u crtaéoj biljeznici
izravno skicira prizore s predstava, pjevace i plesace u karakteristicnim pozama, uz koje cesto
biljezi i naziv i datum izvedbe. U ozujku posjecuje Moulin Rouge: ,,... slike i predstave Cesto

politickog karaktera. Ruga se slobodno svemu, pa i samom predsjedniku dosta &esto.“*’* Bio je na

suradnik revije Panurge, u kojoj su objavljivali istaknuti ilustratori A. Dunoyer de Segonzac, J.-L. Boussingault i J.-
L. Moreau (Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevi¢, 16-17).

37\ Ménagerie du Jardin des plantes, pariski zooloski vrt, osnovan je nakon Francuske revolucije krajem 18. stolje¢a
premjestanjem zivotinja iz kraljevskog zooloskog vrta u Versaillesu (vise: Henry Sutherland Edwards, Old and New
Paris, Its History, Its People, and its Places, London, Paris, Melbourne: Cassel and Company Limited, 1894., 147—
152).

372 Od podetaka postojanja pariske menazerije slikari i kipari animalisti rado su ju posjeéivali, a to je, osim znanstvene,
bila i jedna od vaznijih namjena vrta. Postojanje vrta omogucilo je umjetnicima poput Baryea i Delacroixa
priblizavanje divljim zivotinjama i proucavanje raznolikosti zivotinjskog svijeta. U proljece, prije otvaranja za javnost,
zooloski vrt pozvao bi umjetnike kako bi neometano mogli promatrati i skicirati zivotinje (Maria P. Gindhart, ,,Liberty,
utility, proximity: animals and animaliers at the Jardin des Plantes Menagerie in Paris®, u: Age of Revolutions, 26.
srpanj 2021., mrezna stranica: https://ageofrevolutions.com/2021/07/26/liberty-utility-proximity-animals-and-
animaliers-at-the-jardin-des-plantes-menagerie-in-paris/, pristupljeno 16. studenog 2022.).

373 O glazbenom i kazalisnom Zivotu Pariza 19. i podetka 20. stolje¢a vidjeti: Music, Theater, and Cultural Transfer:
Paris, 1830-1914, ur. Annegret Fauser, Mark Everist, Chicago, London: The University of Chicago Press, 2009.

374 Dnevnik 2, 1. oZujka 1912.
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> a u Palais Trocadero

kazali§noj predstavi Pour heureux vivre u Théatre de la Renaissance,’’
prisustvuje velikoj glazbenoj priredbi Grand Festival du Musique Populaire Russe, na kojoj je
nastupalo vise od 300 izvodaca.?’® Na ovom koncertu u crtacoj biljeznici skicira damu s velikim
SeSirom okrenutu ledima (kat. 273), a u dnevniku prilaze 1 ulaznicu. S nastupa u popularnom
Théatre de la Gaité-Montparnasse, poznatom po cafe-koncertima, zabiljezio je crtezom dvije

dramati¢no osvijetljene pjevacice (kat. 307).

Pocetkom 20. stolje¢a kulturni fenomen zanesenosti temom Salome, u literaturi poznat kao
»salomanija®, i s tim povezan egzoti¢ni Ples sedam velova zahvatio je cijelu Europu i Sjedinjene
Americke Drzave. U Parizu je tako do 1913. godine, osim baletne i operne scene, ova plesna to¢ka
bila gotovo obvezni dio popularnih predstava.>”’ U zabavnom parku Magic City Benkovié skicira
plesacicu u kostimu Salome (kat. 365, 366), u kojem su u Parizu u to vrijeme nastupale poznate
plesacice poput Mate Hari,>’® Ide Rubinstein i Maud Allan. Plesa¢icu u istom kostimu, ovaj put s
velovima, prikazuje i u tehnici akvarela (sl. 4.9), preuzimajuci pritom polozaj tijela sa slike Franza
von Stucka Salome Il iz 1906. godine (sl. 4.10). No, osim preuzete poze, dva su prikaza u
potpunosti razli¢ita — Stuckovu tamnu pozadinu na kojoj se istice bijela Salomina put Benkovi¢ je
zamijenio zarkim bojama Zuckaste puti i kostima te plavog 1 ljubicastog vela na zelenoj pozadini,
¢iji uzorak velikih krugova sa stiliziranim cvjetnim motivima sli¢i smionim dekorativnim
rjeSenjima jarkih boja ruskog kostimografa i scenografa Leona Baksta (sl. 4.11), koji u to vrijeme
suraduje sa Sergejem Djagiljevim, impresarijem Ballets Russes.>” Ruska putujuéa plesna trupa
djelovanje je zapocela u Parizu 1909. godine, a do 1929. gostovala je kao senzacija u vodeéim
europskim gradovima i zemljama Sjeverne i Juzne Amerike. Djagiljev je u Pariz donio novu i

modernu formu baleta uz kolaborativhu metodu rada, u kojoj su razli€iti umjetnici zajednicki

375 Dnevnik 2, 9. ozujka 1912.

376 Dnevnik 2, ulaznica zalijepljena u biljeznicu uz zapis od 26. travnja 1912.

377 Davinia Caddy, ,,Variations on the Dance of the Seven Veils*, u: Cambridge Opera Journal, 1, 2005., 37-58
(https://researchspace.auckland.ac.nz/bitstream/handle/2292/10804/S095458670500193 Xa.pdf?sequence=4&isAllo
wed=y, pristupljeno 14. listopada 2022.).

378 Medunarodno poznata plesacica Mata Hari postala je 1905. godine senzacija u Parizu, ali ubrzo su se pojavile
mnogobrojne imitacije njenih izvedbi, ukljucujuéi i kopije kostima koje je nosila (Toni Bentley, Sisters of Salome,
Lincoln, London: University of Nebraska Press, 2005., 160).

379 Bakstov opus detaljno je obraden i ilustriran u knjizi Elisabeth Ingles, Bakst, New York: Parkstone Press
International, 2014.
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osmisljavali produkeiju.®®® U trupi su se izmjenjivali ruski plesaci i plesacice, kao npr. legendarni
Vaclav Nizinski, Ana Pavlova, Tamara Karsavina, Ida Rubinstein, Bronislava Nizinska, koreograf
1 plesa¢ Michael Fokine te brojni scenografi i kostimografi od kojih su najpoznatiji bili Alexandre
Benois 1 Leon Bakst. Baletne su se predstave izvodile prema djelima Mauricea Ravela, Claudea

Debussyja, Sergeja Prokofjeva, Igora Stravinskog i drugih modernih kompozitora.

U prve tri godine program Ruskog baleta referirao se na razli¢ite nacionalne i etni¢ke predloske, u
rasponu od orijentalnih tema Dalekog istoka i Rusije do anticke Grcke i1 francuske umjetnosti, a u
jednoj se veceri izvodilo nekoliko baleta predstavljenih jednim prizorom u trajanju od priblizno
dvadesetak minuta.*8! Do 1913. godine Ruski je balet nastupao u pariS$kom Théatre du Chatelet, a
jednoj je predstavi u ovom prostoru prisustvovao i Ivan Benkovi¢.>®? Prema crtezima u njegovoj
biljeznici te su se veceri izvodili prizori iz baleta Karneval, Thamar i Petruska te Polovjecki plesovi
iz opere Knez Igor,*** odnosno presjek francuske, orijentalne i ruske kulture i umjetnosti. U istoj
su se veceri tako mogle cuti skladbe Schumanna, Balakireva, Stravinskog i Borodina, vidjeti
koreografija Mihaila Fokina te scenografija i kostimografija Nikolaja Reriha 1 Leona Baksta.
Impresioniran modernistickom glazbom i scenom, kao i1 kostimima i neobi¢nim plesnim figurama
nekarakteristicnima za klasi¢ni balet, u ¢emu je mogao pronaci spoj vizualne umjetnosti i glazbe
za kojim je intenzivno tragao jo§ za boravka u Becu, Benkovi¢ brzim i ¢vrstim potezima olovkom
skicira plesace pri izvedbi razli¢itih plesnih figura, po svemu sudeci ad hoc, za vrijeme same
predstave. Prikazuje Harlekina i Kolombinu iz Karnevala (kat. 346) te tradicionalne ruske plesace
iz Petruske (kat. 345, 347), baleta koji predstavlja vrhunac tadasnje produkcije zbog ravnoteze svih
komponenti — libreta, koreografije, muzike i dekora.*3* Medu skicama je i maska rode iz Petruske
(kat. 349), kao 1 plesacica zabaCene glave, raSirenih ruku prekrivenih Salom poput leptirovih krila

(kat. 348). Ruke plesaca dugacke su i uske trake koje lebde oko tijela izvijenih u neobicnim

380 Vige o djelovanju Ballets Russes vidjeti poglavlje ,,Sergei Diaghilev and the New Dance* u knjizi Carol Lee, Ballet
in Western Culture: A History of Its Origins and Evolution, New York, London: Routledge, 2002., 226-253.

381 Juliet Bellow, ,,The Sacre 'Au Printemps": Parisian Audiences and the Ballets Russes®, u: Foreign Artists and
Communities in Modern Paris, 1870-1914 — Strangers in Paradise, 158.

382 Benkovi¢ u biljeZnici zapisuje datum 23. svibnja 1912. (Crtaca biljeZnica 111, vlasni§tvo obitelji Benkovich).

383 Ova se predstava, sastavljena od prizora iz Cetiri baleta, nalazila na programu Ballets Russes za svibanj i lipanj
1912. (7™ Saison des Ballets Russes — Programme de la Soirée, Paris: Théatre du Chatelet, 1912,
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415115p/f25.item, pristupljeno 28. listopada 2022.).

384 Elizabet Lee, Ballet In Western Culture, 243.

76


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415115p/f25.item

pokretima avangardnog baleta, a na pojedinim crtezima pokret biljezi u nekoliko poteza (kat. 350,

351).

Jedna je izvodacica vodvilja Benkovi¢a osobito zaokupila te ju uzastopno skicira na nekoliko
posljednjih stranica tre¢e pariske biljeznice. U osam crteza prikazuje Zenu s lepezom u ruci u
razli¢itim poloZajima tijela, stoje¢i ili sjede¢i naslonjena na lakat, a naposljetku potpisuje crtez s
kojim je najzadovoljniji: zena klaunski karikiranih crta lica umorno je naslonjena na niski stol (kat.

374-381).

Razradujuéi polozaje tijela, na listu sivog papira ve¢ih dimenzija u tehnici pastela prikazuje i lik
Claudine iz istoimene operete (sl. 4.12), koja se u to vrijeme izvodila u Théatre du Moulin-
Rouge.*® U opreci s odraslom glumicom u ulozi Claudine, kostim djevojacke $kolske uniforme
djeluje gotovo frivolno, a upravo se tako oblacila i spisateljica romana o zivotu Claudine, Colette

Willy (sl. 4.13).

Posljednji poznati crtez iz Pariza s datacijom od 5. lipnja 1912. skica je Zene, uz koju je Benkovié¢
zabiljezio 1 posjet predstavi Sumurun, njemackoj pantomimi autora Friedricha Frekse, uz muziku
Victora Holaendera, u produkciji Maxa Reinhardta, koja je gostovala od 1910. do 1912. u Berlinu,
Londonu, Parizu i New Yorku.?*¢ Pantomima je ukljué¢ivala i jednu inovaciju koju je Reinhardt
preuzeo iz japanskog kabuki kazalista, a koja je evidentno impresionirala Benkovi¢a s obzirom na
to da je uz biljesku dodao napomenu da ,,glavni glumci dolaze preko gledalista® (kat. 383). Na ovaj
nacin Citavo gledaliSte sudjeluje u predstavi, u interakciji je s radnjom i glumcima, za razliku od

uobicajenoga zapadnog standarda pasivne publike.

Bogata pariSka kulturna scena Benkovi¢u je predstavljala daleko veéi poticaj nego pohadanje
akademije, a na temelju velikog broja posjecenih predstava i njegova ograni¢enog mjesecnog

budzeta moze se pretpostaviti da je 1 on poput Kraljevica i Petrovic¢a odustao od placanja satova na

385 Opereta Claudine muzic¢ka je adaptacija serije romana Sidonie-Gabrielle Colette (Colette Willy) i njezinog supruga
Henry Gauthier-Villarsa. Prema muzici Rodolphea Bergera opereta je prvi put izvedena u Moulin Rougeu 1910.
(Patricia A. Tilburg, Colette's Republic: Work, Gender, and Popular Culture in France, 1870-1914, New York, Oxford:
Berghahn Books, 2009., 141).

386 Fischer-Lichte, The Show and the Gaze of Theatre: A European Perspective, lowa City: University of lowa Press,
1997., 65-71.
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akademiji 1 posvetio se zivopisnom kulturnom Zivotu Pariza pronalaze¢i u njemu inspiraciju za

svoj rad.

4.7. Ivan Benkovic¢ i Miroslav Kraljevi¢

Miroslav Kraljevié u Parizu je boravio od listopada 1911. do listopada 1912.,°*” a u tom su
razdoblju nastala njegova najbolja djela, od kojih se pojedina mogu uvrstiti u antologiju europskog
slikarstva toga vremena.’®® Iako su se dosada$nja saznanja o susretima Kraljeviéa s mladim
slikarima prve generacije Skolovane na zagrebackoj Akademiji mogla naslutiti tek preko sacuvanih
portreta Ivana Benkovi¢a i Mihovila Kruslina, koje je Kraljevi¢ izradio tijekom boravka u
Parizu,*® korespondencija Mihovila Kruglina s galeristom Antunom Ullrichom te do sada
neobradena dokumentarna i1 likovna grada Ivana Benkovic¢a dodatno govore o tim susretima
tijekom zime i proljeca 1912. godine. Isto tako, usporedba sacuvanih Benkovicevih i Kraljevi¢evih
crta¢ih blokova iz navedenog razdoblja svjedoci o sli¢nosti motiva i tehnike, uz nekoliko potpisanih
Kraljevié¢evih crteza unutar jedne od Benkoviéevih pariskih biljeznica.>*° Pariski crtezi Kraljeviéa
1 Benkovi¢a prije svega predstavljaju pomak od studentskih radova c¢vrstih linijja prema
slobodnijem 1 sumarnijem crtezu, a motivi koje biraju usmjeravaju i prema mogucénosti da su
pojedine lokacije obilazili i zajedno. Takav je na primjer motiv konja, koji se moze pronaci kod
oba slikara (sl. 4.14, 4.15), zatim prikaz Zene u normandijskoj nosnji (sl. 4.16, 4.17) ili mnogobrojni
crtezi ptica i drugih Zivotinja iz Zooloskog vrta i pariSkih parkova (sl. 4.18, 4.19). Sa sigurnos$¢u
se moze utvrditi da su barem u jednoj prilici radili zajedno, $to dokazuje niz od nekoliko crteza u
Benkovi¢evoj crtacoj biljeznici koji zapocinje Benkovi¢evom skicom Zene u sjedecem polozaju
okrenute ledima (sl. 4.20). Na sljedecoj je stranici Kraljevi¢ ponovio isti motiv, dodajuéi u prizoru
jos§ jednu zenu, i potpisujuci se ispod crteza (sl. 4.21). Na iducoj stranici Kraljevi¢ crta niz muskih

1 zenskih likova ostrih karikaturalnih crta lica i psa kojeg uokviruje kako bi ukazao na kompaktnost

387 Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevié, 301.

388 Isto, 301-302.

38 Kraljevicevi portreti Ivana Benkovi¢a i Mihovila Kruslina, istih dimenzija, u tehnici ulja na platnu, ¢uvaju se u
Nacionalnom muzeju moderne umjetnosti u Zagrebu (MG-768, MG-794).

3% Bilo bi potrebno usporediti i Kruslinove i Petroviéeve crteZe iz istog razdoblja, medutim, za sada nije poznato jesu
li sacuvani.
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kompozicije (sl. 4.22).3! Naposljetku, tre¢i Kraljevicev crtez u Benkoviéevoj biljeznici dva su
prikaza na jednoj stranici, od kojih je prvi kontura Zene s leda postavljena vertikalno u odnosu na
list papira, a drugi, okomito postavljen, prikaz dviju Zena. Osim samog potpisa, o Kraljevicevom
autorstvu govore oblik 1 crte lica Zena te paralelni ,,cik-cak® potezi olovkom, karakteristi¢ni za
crteze pariskog razdoblja (sl. 4.23). Prema svemu sudec¢i, Kraljevi¢ je svojim crtackim umije¢em
imponirao Benkovicu te on u nekoliko navrata primjenjuje slicne poteze, kao §to je na primjer
visekratno ponavljanje kontura laganim potezima olovke (sl. 4.24, sl. 4.25) ili karikaturalni portreti

ostrih crta lica (kat. 356-358).

Opcinjen modernos¢u predstava Ruskog baleta, Kraljevi¢ je izradio niz skica plesaca iz baleta La
spectre de la Rose, koji se izvodio tijekom svibnja i lipnja 1912. godine.**? Kraljevi¢eva prisutnost
na predstavi na kojoj je bio Benkovi¢ 25. svibnja ostaje na razini pretpostavke. Osobito je bio
fasciniran plesac¢em Vaclavom NiZzinskim, ¢ije pokrete biljeZi u crtezima nastalim neposredno na
predstavi ili naknadno razradenim u tehnici tusa. Polozaj tijela 1 kostim Benkovi¢eve balerine (sl.
4.26) moze se usporediti s jednom Kraljevicevom skicom (sl. 4.27), nastalom na samoj predstavi,
na kojoj su balerinine ruke prikazane sumarno u jednostavnim linijjama kao i na Benkovic¢evim

crtezima baleta.>*3

Kao uspomena na zajednicko druZenje ostaje i jedan od najboljih Kraljevi¢evih pariskih radova,
prema misljenju kriticara ujedno jedan od najboljih i1 najcesce izlaganih portreta, Portret slikara
Benkovica (sl. 4.28), koji se zahvaljuju¢i Benkovi¢evom dnevniku sada moze i precizno datirati:
,Danas Cetvrti dan svr$io Kraljevié moj portret glavu — ruka ,,sa lulicom* sjutra.“*** Kao $to je

pokazao rendgenogram izvrSen na ovoj slici, ruke su naknadno doslikane na ve¢ dovrSenoj tamnoj

391 Sli¢na se metoda uokvirivanja moZe pronaéi i na jednom Kraljeviéevom crtezu iz Pariskog bloka koji se ¢uva u
Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, inv. br. MUO-17498/32.

392 Sa pouzdano$céu se moze tvrditi jedino da je Kraljevié¢ prisustvovao izvedbi baleta La spectre de la rose, a vierojatno
je pogledao i druge predstave. U vrijeme njegovog boravka u Parizu bile su izvedene tri ,,gala” predstave u prosincu
1911., te predstave 7. sezone Ruskog baleta od 13. svibnja do 10. lipnja 1912. (Marija Tonkovi¢ ml., ,,Odjeci ruskih
baleta na crtezima Miroslava Kraljevi¢a®, u: Kontura, 129, 2016., 6). O Kraljevicevim prikazima plesa opS$irno je
pisala Vera Horvat Pintari¢ u monografiji Miroslav Kraljevi¢, u poglavlju Dozivljaj tijela (str. 49-59).

393 Osim Kraljevi¢a i Benkoviéa, u to je vrijeme prikazom plesa zaokupljena i hrvatska slikarica Anka Krizmani¢, koja
za vrijeme Skolovanja u Dresdenu od 1913. do 1917. izraduje niz crteza po sjecanju na plesove Ane Pavlove, tada ve¢
bivse Clanice Ruskog baleta (Scenski motivi u opusu slikarice Anke Krizmani¢ iz Zbirke Kovaci¢, katalog izlozbe,
Cakovec: Centar za kulturu Cakovec, 1985.).

3% Dnevnik 2, 26. travnja 1912.
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masi odjece.’” Kraljevié pri izradi portreta izjednacava vaznost ruku i lica, o ¢emu svjedoéi i
Mihovil Kruslin: ,,Kraljevi¢ mi je €as gledao lice, ¢as ruke. Nisam mogao razabrati kud koncentrira
veéu portretnu paznju.“**® O tome je u nekrologu za Kraljeviéa pisao i Antun Gustav Mato$
prozvavsi ga ,,slikarem inteligentom®, koji proucava ljudsku inteligenciju preko simbola glave i

ruke, odnosno simbola uma i volje.**’

Benkovi¢ev dnevnicki zapis od 11. svibnja 1912. nagovijesta tijek Kraljevic¢eve bolesti: ,,Posjetio
Kraljevi¢a. Siromah veé¢ nekako tuzno gleda u prirodu — no uvijek se nada.*>*® Ovaj je zapis ujedno
1 posljednji nastao u Parizu, a sljede¢i je nastao tek krajem listopada. U njemu biljezi datum
vjencanja s Marijom Anger, kolegicom iz slikarske klase, nakon kojega slijedi njihov odlazak u

Sjedinjene Americke Drzave.

4.8. Prema sezanizmu

Cézanneov prevrat u slikarstvu, koji su umjetnici poceli mahom percipirati pocetkom 20. stoljeca,
posebno nakon njegovog izlaganja trideset slika na pariSkom Salon d'Automne 1904., a potom i
samostalne izloZbe iste godine u Galeriji Cassirer u Berlinu, rezultirao je razliitim smjerovima,
pri ¢emu su njegove ideje i tehniku umjetnici preuzimali i primjenjivali prema vlastitoj

interpretaciji.®”

Cézanneov utjecaj na hrvatske umjetnike bio je prije svega odreden utjecajem hrvatskih studenata
u Miinchenu, Josipa Raci¢a, Vladimira Beci¢a i Miroslava Kraljevi¢a, koji su nakon razdoblja

$kolovanja boravili u Parizu.**’ Pritom je Kraljeviéev opus ostavio najvise traga — njegova izlozba

395 Tajnovite slike Josipa Raciéa i Miroslava Kraljeviéa — istraZivanje slika fizikalnim i kemijskim metodama, katalog
izlozbe, Zagreb: Zavod za restauriranje umjetnina, Moderna galerija, 1986., 42. OpseZzna bibliografija o Kraljevicevom
portretu Ivana Benkovica nalazi se u katalogu izlozbe Miroslav Kraljevié — retrospektiva, ur. Biserka Rauter Plancic,
Zagreb: Moderna galerija, 2013., 176.

396 Matko Pei¢, ,,Memoari o Kraljevicu®, u: Covjek i prostor, 2, 1954., 7.

397 Antun Gustav Matog, ,,Miroslav pl. Kraljevié¢*, u: Obzor, 18. travnja 1913, 1.

3% Dnevnik 2, 11. svibnja 1912.

39 Richard Shiff, ,,Mark, Motif, Materiality. The Cézanne Effect in the Twentieth Century*, u: Critical Readings in
Impressionism and Post-Impressionism: An Anthology, ur. Mary Tompkins Lewis, Berkeley, Los Angeles, London:
California University Press, 2007., 287-322.

400 petar Prelog, ,,Paul Cézanne and Croatian Inter-war Painting®, u: French Artistic Culture and Central-East
European Modern Art, ur. Ljiljana KoleSnik, Tamara Bjazi¢, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2017., 63.
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odrzana u Salonu Ullrich u prosincu 1912. naila je na iznimno zanimanje,*’! a posmrtna izlozba u
svibnju 1913. u Umjetnickom paviljonu ,,poprimila je... razmjere svojevrsnog mita*.**? Stilski
utjecaj ekspresionizma te vlastita interpretacija sezanizma odjeknula je medu mladim umjetnicima
koji su tezili odmaku od tradicionalnog slikarstva. U Miinchenu je, osim stjecanja klasicnog
akademskog obrazovanja*® i usmjerenja prema Manetu, a preko njega i prema Veldzquezu i
Goyi,** bio u doticaju s njemackim umjetnicima koji su bili pod jakim utjecajem francuskog
slikarstva, poput Carla Schucha i Alberta Weisgerbera.*> U sredistu njihove pozornosti bio je
ponajvise Cézanne, Cija su ih djela i teorijska promisljanja inspirirala i pomicala prema modernosti.
Kraljevi¢ je svojom interpretacijom Cézannea usmjerio mlade hrvatske umjetnike prema
oslobadanju od narativnosti i sluZenju bojom kao temeljnim elementom izrazaja, $to se kasnije
najvise odrazilo u slikarstvu Proljetnog salona od 1919. do 1921. godine.**® Do sada, medutim, nije
bilo naznake da, istovremeno sa slikarima u Miinchenu, i u Zagrebu mladi umjetnici novoosnovane
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt imaju saznanja o Cézanneovom slikarstvu.
Citajuéi Benkoviéeve zapise jasno je, medutim, da su se i medu studentima prve generacije
zagrebacke Akademije ¢itali Cézanneovi zapisi.*"” Benkovié je naime pripadao istoj generaciji kao
1 slikari Minhenskog kruga — samo je nekoliko mjeseci mladi od Kraljevi¢a, a akademsko
Skolovanje obojica zavrSavaju 1911. godine. Njegov prvi sacuvani dnevnik, koji zapocCinje u

vrijeme zavr$ne godine studija u Zagrebu, sadrzi mnogobrojne citate umjetnika, poput Albrechta

401 Kraljevi¢eva zagrebatka izlozba 1912. naisla je na zgrazanje Sire publike i odusevljenje mladih kriti¢ara i umjetnika
(o percepciji Kraljevicevih djela u hrvatskoj kulturnoj sredini: Zvonko Makovié, ,,Tko je nama Miroslav Kraljevi¢?*,
u: Miroslav Kraljevic¢ — retrospektiva, 11-22). Manji dio radova ipak je nasao kupce, poput Izidora Kr$njavija (Pasa),
Odjela za bogostovlje i nastavu Zemaljske vlade (Bikovi), Roberta Deutscha (dva neimenovana crteza perom) te
Antuna Ullricha (Autoportret), ¢iji je Salon preuzeo i desetak radova za daljnju prodaju (ARLIKUM HAZU, Arhiv
Salona Ullrich, Ullrich — Kolektivne izlozbe 1910-1927., Miroslav Kraljevi¢ — kolektivna izlozba prosinac 1912., 40
—41).

402 Petar Prelog, ,,Doprinos interpretaciji sezanizma u slikarstvu Proljetnog salona®, u: Radovi Instituta povijesti
umjetnosti, 23, 1999., 191.

403 Kraljevi¢ je upisao Akademie der Bildenden Kiinste u Miinchenu u svibnju 1907. (Zvonko Makovié, Tko je nama
Miroslav Kraljevic?, 16), iste godine kada se Benkovi¢ upisuje na Privremenu visu Skolu za umjetnost i umjetni obrt
u Zagrebu.

404 Spomenute su utjecaje prepoznali veé i onovremeni kriti¢ari, poput Koste Strajni¢a, Zdenka Verni¢a, Ljube Babi¢a
i drugih (Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevi¢, 10-11).

405 Zvonko Makovié, ,,Tko je nama Miroslav Kraljevi¢?*, 22.

406 Petar Prelog, ,,Doprinos interpretaciji sezanizma*, 189.

407 Benkoviéu poznat minhenski ¢asopis Die Kunst fiir alle Sesto je donosio tekstove u kojima se spominje Cézanneov
rad.
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Diirera, Théodorea Rousseaua,**® Charlesa Baudelairea, Ludwiga van Beethovena te teoreticara

umjetnosti, njemackog filozofa Jiirgena Bone Meyera*”

ili kontroverznog kriticara modernizma
Maxa Nordaua.*!” Zanima ga i suvremena umjetnicka literatura pa jo§ za vrijeme zagrebackog
Skolovanja zapisuje van Goghov citat: ,,Die Natur ist iiberall schon, wenn man nur i ihren Geist
eindringt.“*'" O susretu sa Cézanneovim slikarstvom svjedo¢i jedan dnevni¢ki zapis iz Beca,
datiran 12. studenog 1911., na dan posjeta XXXIX. izlozbi udruzenja Secession: ,,Cezanne
bekannte, dass Malerei nicht Zeichnung, sondern das harmonierte Nebeneinander schoner
farbiger Fliichen sei*.*'? Tijekom umjetni¢kog sazrijevanja Benkovié propituje teme interpretacije
prirode i prijenosa umjetnikovih osjecaja u djelo, a to su teme koje su temeljno zaokupljale i

Cézannea. Moguce je i da u Parizu s Kraljevicem razmjenjuje razmisSljanja o Cézanneovim

postulatima o slikarstvu, a u dnevnik u ozujku 1912. zapisuje:

» -.. okvir ne smije sluziti gledaocu kao prozor kroz koji on promatra dio prirode potpune
savrSene, nego slika mora da bude na platnu, moze da bude puna nedostataka svake vrsti,
no jedan njezin jaki pogled (pogled slike na gledaoca) mora da hipnotizira gledaoca, mora
da mu sugerira — da je cjela ta stvar u tom okviru da je to jedno Cuvstvo, jedno odredeno
cuvstvo, jedno zadovoljstvo koje moze biti potpuno samo onda kad je covjek kadar da

svojom profinjenosti nesto doda — oduzme kako mu drago.*4!3

U podlozi ovog razmisljanja Cézanneova je ideja o materijalnosti slike, harmoniji paralelnoj sa

prirodom, u kojoj umjetnik na temelju videnog stvara vlastiti svijet unutar slike.

U nastavku pise:

408 Théodore Rousseau (Pariz, 1812. — Barbizon, 1867.), pionir Barbizonske $kole pejzaznog slikarstva.

409 Jiirgen Bona Meyer (Hamburg, 1829. — Bonn, 1897.), njemacki filozof, sljedbenik Kanta.

419 Max Nordau (Pesta, 1849. — Pariz, 1923.), lije¢nik, pisac, drustveni kriti¢ar. Bio je protivnik ubrzane urbanizacije i
razvoja nove umjetnosti koju je nazivao degenerativnom. Prijevod njegovog teksta Politicka laz objavljivan je u
nastavcima u ¢asopisu Zvono 1911. godine (Max Nordau, ,,Politicka 1az*, u: Zvono, 7-9, 1911.).

411 Priroda je posvuda lijepa, samo da prodremo u njezinu dusu.“ (prijevod: Sabina Kastelanci¢). Dnevnik 1, 28.
svibnja 1911. Ovaj se citat nalazi u knjizi Vincent Van Gogh: Briefe, Berlin: B. Cassirer, 1906., 153, pa se takoder
moze pretpostaviti da je Benkovi¢ poznavao ovaj izvor.

412 _Cézanne priznaje kako slikarstvo nije crtanje, ve¢ skladno supostojanje lijepih Sarenih povrina.“ (prijevod: Sabina
Kastelan¢i¢). Dnevnik 2, 12. studenog 1911. Prva Cézanneova monografija izasla je 1910. godine na njemackom
jeziku, stoga je moguce da ju je Benkovi¢ poznavao (Julius Meier-Graefe, Paul Cézanne, Miinchen: R. Piper & Co.,
1910.).

413 Dnevnik 2, 25. ozujka 1912.
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,Pomogao mi je slucaj, bas slucaj, da sam doSao barem do zakljucka $to bi htio, sa ¢im bi
bio zadovoljan kad bi mogao takvog nesto uciniti — jer dosada sve S$to sam radio nije mi
bilo dosta ili mnogo previse. Prozor moj gleda na zid nekoliko metara visok koji je na donjoj
polovici oli¢en bijelo a druga gornja polovica bila je pred vise godina zuta. Nekog dana
upita me Mme C.*'* bi li mogao da joj nesto naslikam na tu gornju polovicu jer joj ovako
prazan vrlo dosadan. Sjede¢ kraj prozora i promatraju¢ taj dugoljast prostor i razmisljaju¢
Sto bi se dalo gore naslikati — pocinjem razabirati prekrasan krajobraz sa drvecem u
pozadini, bregovima 1 td. gdje koja figura i td. Tijekom vremena isprala je kiSa nekoje
dijelove — nesto je malo potamnilo i sada dodati tome samo nesto i stvar je prekrasno
uspjela. Takvih se stvari nade u ostalom vrlo ¢esto. No ne mislim time reéi da bi platno
imalo na taj nacin biti gospodar, nego je to vrlo dobar putokaz. Koliko treba umjetnoj
prirodi stvaranoj vjekovima hiljadama ociju i ruku — koliko joj treba oduzeti, a koliko dodati

neceg drugoga, a ne prirode.*

I dok se Cézanneove ideje o umjetnosti mogu iscitati iz Benkovicevih zapisa, za njihovu primjenu
u slikarstvu u Parizu nije imao prilike, buduci da je ve¢inom izradivao brze skice u olovci na papiru,
od kojih rijetke pokazuju slicnost s Cézanneovom fragmentacijom poteza. Nekoliko sa¢uvanih
akvarela, medutim, govori o usvajanju ideje o materijalnosti slike, na kojoj se jasno nazire
transparentnost papira i difuzno mijeSanje tanko nanesenog sloja boje (kat. 228, 229). Poput
Kraljevica i drugih hrvatskih umjetnika, Benkovi¢ je Cézanneove postulate prihvatio i interpretirao

na vlastiti nacin, bez avangardnih iskoraka koje su, primjerice, u to vrijeme donosili kubisti.

4.9. Cetvrta jugoslovenska umetnicka izloZba, Beograd, 14. — 27. svibnja 1912.

Za vrijeme Benkoviéeva boravka u Parizu dva su njegova rada bila izloZena na Cetvrtoj
Jjugoslavenskoj umjetnickoj izlozbi, koja se u svibnju 1912. godine odrzavala u prostorijama prvog
i drugog kata Druge beogradske gimnazije, s viSe od 800 izlozenih radova. Izlagao je unutar

hrvatske sekcije Saveza juznoslavenskih umjetnika Lada, umjetnickog udruzenja osnovanog u

414 Benkovi¢eva stanodavka na adresi Rue d'Assas 90, Mme C., u njegovim je zapisima navedena uvijek samo
inicijalom.
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Sofiji u prosincu 1904. godine, kao rezultat teznje hrvatskih, slovenskih, srpskih i bugarskih
umjetnika za povezivanjem u juznoslavensku kulturnu zajednicu, nakon uspjeha Prve
Jjugoslavenske izlozbe odrzane u Beogradu iste godine.*'> U Sofiji 1904. godine hrvatske su
umjetnike predstavljali Oton Ivekovi¢, Robert Frange§S Mihanovi¢, Rudolf Valdec, Bela Csikos
Sesia i Menci Clement Crn¢ié, kasnije profesori na zagrebatkoj Akademiji.*'® Na sljede¢im dvjema
jugoslavenskim izlozbama izlagali su isklju¢ivo umjetnici Cetiriju nacionalnih sekcija Lade, a na
izlaganje na Cetvrtoj izlozbi 1912., kako bi se juznoslavenska umjetnost mogla prikazati u §to
potpunijem, ali 1 suvremenijem svjetlu, bili su pozvani 1 umjetnici drugih juznoslavenskih
udruzenja — Drustvo hrvatsko-srpskih umjetnika Meduli¢, Drustvo bugarskih umjetnika, Drustvo
srpskih umjetnika, kao i umjetnici izvan udruzenja. U hrvatskoj sekciji Lade izlozili su ve¢inom
umjetnici starije generacije, uglavnom profesori zagrebacke Akademije, a od mladih umjetnika
stipendisti hrvatske vlade Benkovi¢ i Kraljevi¢ koji se u to vrijeme nalaze u Parizu te kiparica Iva
Simonovi¢, na Skolovanju u Miinchenu, uz slikare Nastu Rojc, Gabrijela Jurki¢a, Mihovila
Kruslina, Zdenku Pexidr Sriéa i kiparicu Milu Vodsedalek.*'” Na izlozbi je Benkovié prezentiran
radovima iz studentskih dana, slikom Majka iz 1910. godine*'® i Bukovikom iz 1911. (kat. 52),*"°
od kojih se u Parizu ve¢ stilski udaljio. U opseznim osvrtima na izloZzbu, koji su u nastavcima
izlazili u beogradskim dnevnim novinama Rec, kriticar Branko Lazarevi¢ o ovim je radovima

zapisao: ,,G. Ivan Benkovi¢ je u po¢ecima svoje karijere, i u dobrim po¢ecima. ... (radovi, op. a.)

415 0O jugoslavenskim umjetnickim izlozbama i udruZenju Lada op$imije: Dragutin Tosi¢, Jugoslovenske umetnicke
izlozbe 1904-1927, Beograd: Institut za istoriju umetnosti, Filozofski fakultet, 1983.; Radina Vugeti¢, ,,Jugoslavenstvo
u umjetnosti i kulturi — od zavodljivog mita do okrutne realnosti (Jugoslavenske izlozbe 1904.-1940.)“, u: Casopis za
suvremenu povijest, 3, 2009., 701-714.

416 Oton Ivekovié¢, ,,'Lada’, Savez jugoslavenskih umjetnika®, u: Glas Matice hrvatske, 12, 1906., 110.

47 Cetvrta jugoslovenska umetnicka izlozba, Beograd, 1912., katalog izlozbe, https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=10887,
pristupljeno 29. prosinca 2022.

418 Ulje na platnu Majka Benkovi¢ je izloZzio na Tre¢oj $kolskoj izlozbi u Zagrebu 1910. godine, a tom ga je prilikom
otkupilo Hrvatsko drustvo umjetnosti (o tome vise: Formativno razdoblje, str. 28, sl. br. 22b).

419 Slika Bukovik datirana je u potpisu 1910. godinom, u vrijeme $kolovanja na Akademiji u Zagrebu. Na straznjim
koricama prvoga saCuvanog Benkovi¢evog dnevnika iz 1911., u popisu do tada izvedenih radova, nalazi se medu
uljanim slikama i jedna pod nazivom Topole. Postoji mogucnost da se radi o istoj slici, koja se pojavljuje pod nazivom
Buchenwald na popisu djela za nerealiziranu izlozbu Hrvatskog drustva umjetnosti u beckom Kiinstlerhausu u jesen
1912. (o tome — Becko razdoblje, str. 53). Prikazano drvece, medutim, daleko je sliénije vrsti bijele topole (Populus
alba) nego bukve. Sam naziv ,,bukovik nije ispravan — pravilna hrvatska rije¢ za prostor manji od Sume gdje raste
bukva jest ,,bukvik* (Vladimir Anié, Veliki rjecnik hrvatskoga jezika, Zagreb; Novi liber, 2003., 126). ,,Bukovik* se
pojavljuje iskljucivo kao toponim (npr. planinski greben kod Sarajeva, mjesto na Kosovu, planina u Makedoniji).
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pokazuju dosta vest potez, i ako malo vazduha i dosta suv kolorit.“*** Prema Lazareviéu, umjetnici
hrvatske sekcije Lada jo$ uvijek su u ,,dobrome starom dobu*, osim Miroslava Kraljevié¢a, koji je
,u modernim i dobrim strujama‘“.*?! Kosta Strajnié, strogi kriticar zagreba¢kih umjetnika i
Privremene vise Skole za umjetnost 1 umjetni obrt, ne spominje u osvrtu na izlozbu poimence
Benkovica te istice daleko kvalitetnije radove udruzenja Meduli¢, ,,najevropskije na citavoj
izlozbi“,**? uz napomenu da Kraljevi¢ svojim modernim shvaéanjem ne pripada Ladi, ali je morao
izloziti unutar tog udruzenja radi toga sto je ,,stipendist hrvatske vlade koja potpomaze isklju¢ivo
¢lanove Lade“.**® Istu je motivaciju za izlaganje s Ladom imao i Benkovi¢. S vremenskim
odmakom od sedamdeset godina Dragutin ToS$i¢ zakljucuje da je kod mladih hrvatskih slikara,

Kraljevi¢a, Benkovi¢a, Naste Rojc i Kruslina, bila jasno istaknuta volja da se odmaknu od

akademizma i krenu prema suvremenim slikarskim rjesenjima.***

4.10. Izidor KrsSnjavi i prekid stipendije

Hrvatski likovni umjetnici koji su pocetkom 20. stoljeca koristili ili namjeravali koristiti razli¢ite
drzavne potpore redovito su se dopisivali s Izidorom KrSnjavijem, S§to pokazuje bogata
korespondencija sa¢uvana u Hrvatskome drzavnom arhivu.*?® Kr$njaviju pisu umjetnici iz svih
vecih europskih umjetnickih sredista, gdje se uglavnom nalaze na studijima. Uz Benkoviéevih Sest
pisama (dva pisma iz Beca i Cetiri iz Pariza) te tri razglednice (iz Pariza, Dresdena i Berlina),
sacuvana su mnogobrojna pisma umjetnika: iz Pariza (Tomislav Krizman, Vladimir Beci¢, Stjepan
Pichler, Branimir Petrovi¢, Ivan TiSov), Miinchena (Josip Raci¢, Dusan Kokotovi¢, Mirko Racki),
Beca (Tomislav Krizman, Lona Zamboni), Budimpeste (Sre¢ko Sabljak), Praga (Mila Wod, Slavko
Tomerlin, Rudolf Vali¢), Siene (Otto Antonini) itd. U pismima zahvaljuju na Kr$njavijevom
zalaganju za financiranje, mole pomo¢ i preporuke, produljenje stipendije, opisuju svoju situaciju,

Cesto se 1 opravdavaju jer Krs$njavi trazi dokaze o njithovom napretku, a oni nemaju spremne

420 Branko Lazarevi¢, ,,Jugoslovenska izlozba“, citirano prema: Dragutin To§i¢, Jugoslovenske umetnicke izlozbe 1904-
1927,203.

41 Isto, 205.

422 Kosta Strajnié, ,,Osvrt na Jugoslovensku izlozbu®, u: Pijemont, 15. srpnja 1912, 3.

423 Isto.

424 Dragutin Tosi¢, Jugoslovenske umetnicke izlozbe, 102-103.

425 Hrvatski drzavni arhiv, Fond Kr3njavi Izidor, serija Korespondencija, HR-HDA-804-7 (8 arhivskih kutija).
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radove.*?® Uz drugo pismo iz Pariza Benkovi¢ u travnju 1912. $alje Krinjaviju dva akvarela uz
opis: ,,... Most na Seni, a drugi Notre Dame sa straZnje strane.“*?’ Danas su poznata dva akvarela
s temom pariskog mosta: Most na rijeci Seine iz Narodnog muzeja u Beogradu (kat. 229) 1 Most
na Seine, poznat samo prema reprodukciji u Casopisu Svjetlo (kat. 230). Akvarel naziva Notre
Dame sa straznje strane mozda je nastao prema crtezu sa signaturom Kod Notre Dame, na kojem
je prikazana vizura sa straznje strane ove crkve (kat. 314).%?® Benkovi¢ izrazava Zelju da Drustvo
umjetnosti otkupi akvarele, kako bi mogao nabaviti za njegove prilike izuzetno skup slikarski
materijal. Podsje¢a Kr$njavija na to da je Drustvo umjetnosti nedavno kupilo tri njegova pastela i
moli da se Krs$njavi zalozi da mu i ovaj put izadu u susret. Naime, u dnevnickom zapisu u sijecnju
1912., kada se vratio u Be¢ kako bi spremio stvari i otputovao u Pariz, Benkovi¢ zapisuje svotu
koju je za tri pastela dobio od DruStva umjetnosti. Iznos od 450 kruna predstavljao je vise od

polovice desetomjesecne Vladine stipendije, **°

Sto ukazuje na spremnost na daljnju potporu i volju
Kr$njavija da Benkovi¢u, unato¢ tomu $to ga je prvobitno poslao u Be¢, pruzi priliku za nastavak
studija u Parizu. lako Benkovi¢ nije detaljnije zabiljezio nazive ili tematiku navedenih pastela, a u

popisu Inventara Hrvatskog dru$tva umjetnosti za 191243

ne nalazi se niti jedan njegov rad u toj
tehnici, moguce je pretpostaviti da je Drustvo otkupilo njegova tri pastela izlozena na Izlozbi
Hrvatskog drustva umjetnosti u Umjetnickom paviljonu u svibnju 1911., pod nazivima Iz
Maksimira (jutro), Iz Maksimira (zima) i Iz Zelengaja (zima).**' Osim pretpostavke da je pastel
pod danasnjim nazivom Jutro (Maksimir) (kat. 124) zapravo rad Iz Maksimira (Jutro), nije poznato

jesu li ovi pasteli sacuvani do danas.

Akvareli koje je poslao u Zagreb nisu naisli na dobar odjek u Drustvu, a niti kod Kr$njavija, $to se

moze i8Citati iz zadnjeg pisma u kojem Benkovi¢ s neprikrivenim ogorcenjem i sarkazmom pise:

426 1z pisama Branimira Petroviéa mozZe se iS¢itati da je Krsnjavi izrazito nezadovoljan jer smatra da Petrovi¢ slabo
radi i nema rezultata (HR-HDA-804-7-518, fond Krsnjavi Izidor, serija Korespondencija, pisma Branimira Petrovi¢a
Pariz, 23. veljace 1912.; Pariz, 8. rujna 1912.). U jednom se pismu Petrovi¢ opravdava da ne moze poslati Kr$njaviju
radove zbog toga §to su propali — radio je na istom platnu jednu studiju preko druge zbog nedostatka sredstava (HR-
HDA-804-7-518, fond Kr$njavi Izidor, serija Korespondencija, Pismo Branimira Petrovica, Pariz, 26. srpnja 1912.).
427 HR-HDA-804-7-56, fond Kr$njavi Izidor, serija Korespondencija, Pismo Ivana Benkovic¢a, Pariz, 21. travnja 1912.
428 7a sada nije pronaden akvarel s motivom crkve Notre-Dame sa straZnje strane.

42 Dnevnik 2, 12. sije¢nja 1912.

40 HR-HDA-1979, Fond HDLU, Inventar Hrvatskog drustva umjetnosti za godinu 1912., kut. 18.

1 Katalog izlozbe Hrvatskog druStva umjetnosti. Zagreb, 1911., 9 (https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=10868,
pristupljeno 2. sijecnja 2023.).
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»--. vidim da je Drustvo umjet. u to kratko vrijeme §to se nijesmo vidjeli lijepo napredovalo.
Vidim da je sud glavnog Landschaftera*? a i neke druge gospode u Drustvu, koja su
nedavno tvrdila za proste ,kiceve* kolege mi Bosanca (oprostite da se o kolegi ovako
izrazujem)*** — da su umjetnine i dobre stvari — vidim da je sud sada mnogo drugaciji —
naravski, mnogo bolji... drago mi je S§to me 'Drustvo’ na taj nacin rijeSilo doduse vrlo mi

potrebne potpore ali ujedno i svake eventualne moralne obveze.“***

Njegovi akvareli iz Pariza nastali neposrednim dozivljajem velegrada, u velikoj mjeri tehnikom
mokro na mokro, koja rezultira dojmom nedovrSenosti slike, nisu mogli nai¢i na odobravanje
zagrebacke kulturne sredine nespremne na moderniji umjetnicki izraz. Nesumnjivo je Kr$njavi, u
svom govoru na Glavnoj skupstini Hrvatskog drustva umjetnosti u sijecnju 1913. godine, imao u

vidu i Benkovicev slucaj:

»Ima naime mladiéa, koji preporukom drustva dobe stipendij i odu na studij. Ondje — u
velikom svijetu izgube svoju stazu, lutaju ovamo 1 onamo, dodju puni sebe ku¢i, sav svijet
vidi da im radovi niSta ne vrijede, oni puno govore, malo rade, a nakon nekoliko godina

mole, da budu na kojoj $koli namjesteni kao ugitelji risanja!”. 43

Benkovi¢ ga je morao razocCarati izmaknuvsi se iz smjera koji je za njega zacrtao Kr$njavi slanjem
u Bec¢, kre¢uéi se prema suvremenijem i slobodnijem izrazu, sve dalje od akademizmu sklone

zagrebacke publike i pojedinih utjecajnih kriticara.

Po zavrietku stipendije, Benkovié je u ljeto 1912. prinuden vratiti se u Zagreb.**® Iz Pariza putuje

u Berlin, gdje posjecuje brata Zvonimira, a provodi i nekoliko dana u Dresdenu. O svom boravku

432 Mogucée je da Benkovi¢ misli na Crnéi¢a, zasigurno najutjecajnijeg hrvatskog pejzaZista toga vremena.

433 Radi se vjerojatno o Gabrijelu Jurki¢u, hrvatskom slikaru iz Bosne i Hercegovine, kolegi iz slikarske klase na Visoj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt, koji je u jesen 1908., nakon S$to je dobio stipendiju Hrvatskoga kulturnog drustva
Napredak, polozio prijemni ispit na beckoj Akademiji, upisao se u 4. godinu studija (takoder kod prof. Deluga kao i
Benkovi¢) i diplomirao ve¢ 1909. godine. Izlagao je na beckoj Secesiji ve¢ 1910., a 1911. je imao veliku samostalnu
izlozbu u Sarajevu i Zagrebu, s 350 izlozenih radova (Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX.
stoljece, 238), katalog izlozbe s popisom radova: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11401, pristupljeno 31. listopada
2023.

434 HR-HDA-804-7-56, fond Kr$njavi Izidor, serija Korespondencija, pismo Ivana Benkovi¢a, 29. svibnja 1912.

5 Godisnje izvjesée Hrv. drustva umjetnosti za godinu MCMXII, Zagreb: Hrvatsko drustvo umjetnosti, 1913., 14.

436 Nije mogucée to¢no odrediti datum Benkovi¢evog odlaska iz Pariza. Posljednja skica u crta¢oj biljeznici I1I datirana
je 5. lipnjem. Iz Berlina se Kr$njaviju javlja u srpnju (Benkovi¢ Krsnjavom — razglednica iz Berlina, 8. srpnja 1912,
HR HDA 804-7-56, Fond Isidor Kr$njavi — korespondencija), stoga se moze pretpostaviti da je u Parizu bio do kraja
lipnja ili pocetka srpnja 1912. godine.
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u Parizu biljezi: ,,Ovdje nisam radio mnogo, i ono §to jesam unisStio sam sve po malo, viSe sam

izdjelavao samoga sebe iznutra, a sada bi rado da vidim uc¢inak toga svega.“*’

Nakon vrlo ostroga posljednjeg pariSkog pisma, iz Berlina Salje razglednicu KrSnjaviju s porukom:
»Da vidim razliku izmedu Berlina i Pariza, zadrzat ¢u se nekoliko dana ovdje a onda u Dresden —
poslije toga kuéi!“.**® Na razglednici iz Dresdena pozdravlja ga s ,,odani Benkovié¢“.*** Ovim
pokusajem ublazavanja napete situacije smatrao je da ¢e mozda uspjeti odobrovoljiti Kr$njavija 1
uvjeriti ga da mu na jesen ishodi nastavak stipendije, Sto mu, medutim, nije uspjelo pa je, uvidjevsi
da su mu zatvorene sve mogucnosti, odlu¢io pokusati pozicionirati se kao profesionalni umjetnik

medu iseljenicima u Sjedinjenim Americkim Drzavama.

437 Cit. prema: Nada Anger, ,,Jvan Benkovi¢*, 37. Autorica nije navela izvor ovoga citata, moguce je da se radi o pismu
zarucnici Mariji, no za sada njihova korespondencija nije pronadena.

438 HR-HDA-804-7-56, Razglednica Ivana Benkovica, Berlin, 8. srpnja 1912.

439 HR-HDA-804-7-56, Razglednica Ivana Benkovic¢a Kr$njaviju, Dresden, nedatirano (srpanj 1912.).
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4.11. Slikovni prilozi

MUSEE DU LOUVRE.

Lea Gardiens laisseront tracailler tomy s fours

détude duns les galeries du Masée.

vq.‘ fjm[.mk._ﬂu il Mt
\'.\mulslz

Palais du Lowre, fe_ 3. lm.. 41

[T

Cotte autorisation n'est valabls que revitue ds
1a photographie du titulaire. Elle doit dire pré.
sentée & toute réquisition des agents du Munds,

Sl. 4.1. Dozvola za studijski boravak u Louvreu za godinu 1912. na ime Ivana Benkovica, Pariz, 8.

lipnja 1912., Privatna ostavstina Benkovich

Sl. 4.2. Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez, Portrait de l'Infante Marie Thérése, ulje na platnu,
1653/54., Louvre, M1 898

S1. 4.3. Ivan Benkovié, Portret Infantkinje Marie Thérese (kopija po Velazquezu), ulje na platnu,
Pariz, 1912., Fundus umjetnina i zbirka studentskih radova Akademije likovnih umjetnosti

Sveucilista u Zagrebu, ALU-753
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S1. 4.4. Ivan Benkovié, Société nationale des beaux-arts — Salon 1912, olovka na papiru, Pariz,
1912., Crtaca biljeznica II, vlasnistvo obitelji Benkovich
Sl. 4.5. Ivan Benkovi¢, Skulptura, Grand Palais, 5.5.1912., olovka na papiru, Pariz, 1912., Crtac¢a

biljeznica II, vlasnistvo obitelji Benkovich

Sl. 4.6. Branimir Petrovi¢, Slikari pri radu, olovka u boji na papiru, sign. d.d. Charenton, 17. II
1912., ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich

S1. 4.7. Ivan Benkovi¢, Slikar pri radu, covjek i pas, olovka na papiru, Crtaca biljeznica II,

vlasnistvo obitelji Benkovich
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SI. 4.8. Ivan Benkovié, Covjek s cilindrom, olovka na papiru, Pariz, 1912., Crtaéa biljeznica III,

Vlasnistvo obitelji Benkovic¢

Sl. 4.9. Ivan Benkovi¢, Egzoticna plesacica, akvarel na papiru, Pariz, 1912., Zbirka Grozi¢,

Samobor
SI. 4.10. Franz von Stuck, Salome 11, ulje na platnu, 1906., Stadtische Galerie im Lenbachhaus
Sl. 4.11. Leon Bakst, Kostim efeba za balet Narcis, Ballet Rousse, 1911.-12.
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Sl. 4.12. Ivan Benkovi¢, Claudine, pastele na sivom papiru, sign. s.d. Paris, 22.11.1912, Zbirka
Grozi¢, Samobor

SI. 4.13. Colette Willy, razglednica, 1908.

Sl. 4.14. Ivan Benkovi¢, Upregnuti konj, olovka na papiru, Pariz, 1912., Crtaca biljeznica III,
vlasniStvo obitelji Benkovich

Sl. 4.15. Miroslav Kraljevi¢, Upregnuti konj, olovka na papiru, Pariski blok, Muzej za umjetnost
1 obrt, inv. br. MUO-01748/03
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S1. 4.16. Ivan Benkovié, Zena u normandijskoj nosnji, caplja i marabu, olovka na papiru, Pariz,
1912., Crtaca biljeznica II, vlasnistvo obitelji Benkovich
SI. 4.17. Miroslav Kraljevi¢, Zena u normandijskoj nosnji, olovka na papiru, Pariski blok, Muzej

za umjetnost i obrt, inv. br. MUO-17498/15

Sl. 4.18. Ivan Benkovi¢, Marabui, olovka na papiru, Crtaca biljeznica I, Pariz, 1912., vlasnistvo

obitelji Benkovich
S1. 4.19. Miroslav Kraljevi¢, Marabu (studije), olovka na papiru, Crtaci blok II., 1912., Kabinet

grafike HAZU, inv. br. 5477
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S1. 4.20. Ivan Benkovi¢, Zena okrenuta ledima, olovka na papiru, Crtaéa biljeznica II, Pariz,

1912., vlasnistvo obitelji Benkovich

Sl. 4.21. Miroslav Kraljevi¢, Dvije Zene u sjedecem polozaju, olovka na papiru, sign. d.d. K,

Crtaca biljeznica II, Pariz, 1912., vlasnistvo obitelji Benkovich

Sl. 4.22. Miroslav Kraljevi¢, Skice, olovka na papiru, sign. s.d. K, Crtaca biljeznica II, Pariz,
1912, vlasnistvo obitelji Benkovich
Sl. 4.23. Miroslav Kraljevi¢, Skice, olovka na papiru, sign. g.d. K, Crtaca biljeznica Il, Pariz,
1912., vlasnistvo obitelji Benkovich
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Sl. 4.24. Ivan Benkovi¢, Ples, olovka na papiru, Pariz, 1912., Crtaca biljeznica II, vlasnistvo
obitelji Benkovich

Sl. 4.25. Miroslav Kraljevi¢, Dvije Zene, olovka na papiru, 1912., Pariski blok, Muzej za
umjetnost i obrt, inv. br. MUO-17498/23

Sl. 4.26. Ivan Benkovi¢, Plesacica Ruskog baleta I, Pariz, 1912., Crtaéa biljeznica III, vlasnistvo

obitelji Benkovich
S1. 4.27. Miroslav Kraljevi¢, Balerina, olovka na papiru, Crtaci blok II, 1912., Kabinet grafike

HAZU, inv. br. 5459
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S1. 4.28. Miroslav Kraljevi¢, Portret slikara Benkovica, ulje na platnu, sign. d.d. MK / Paris /

1912, Nacionalni muzej moderne umjetnosti, MG-768
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5. SAMOSTALNA IZLOZBA U ZAGREBU 1912. 1 SURADNJA S
GALERISTOM ANTUNOM ULLRICHOM

Prva zagrebacka privatna galerija, Salon Ullrich, zapocela je svoje djelovanje u prosincu 1909.
godine na katu staklane i radionice za uokvirivanje slika u Ilici 54.*%° Kroz prva dva desetljea
djelovanja galerija je bila mjesto afirmacije hrvatskih umjetnika te kontakata s ljubiteljima
umjetnosti, ¢ime je potaknut razvoj domacega umjetnickog trziSta i kolekcionarstva. Vlasnik
Salona Antun Ullrich, Siroko se umrezavajuéi sa srednjim gradanskim slojem Zagreba, postao je
mecena, a u nekim slucajevima 1 bliski prijatelj pojedinih umjetnika, o ¢emu svjedoce podatci u
knjigama izlozaba, inventarnim i1 komisijskim knjigama, kao 1 brojna pisma koja je razmjenjivao s
umjetnicima.**! Posebno je znacajna bila njegova uloga u promoviranju studenata prvih generacija
Privremene vise Skole za umjetnost i obrt, koji su dobili priliku za izlaganje radova i prije zavrSetka
studija. Tako su se ve¢ na prvoj izlozbi, priredenoj u Salonu u sije¢nju 1910. godine pod nazivom
Izlozba zgoditaka Drustva umjetnosti, nasla djela Mihovila Kruslina, Ljube Babi¢a i1 Ivana
Benkovica, koja su se zajedno s djelima njihovih profesora i renomiranih umjetnika, poput Otona
Ivekovi¢a, Roberta Auera, Branka Senoe i drugih, nakon zavrietka izlozbe izvladenjem sreéaka
dijelila ¢lanovima na Godisnjoj skupstini Drustva 30. sije¢nja.**? Tom je prilikom Ivan Benkovié
izlozio rad Plodovi (u Clanku Agramer Zeitunga naziv rada je Friichte), koje je DrusStvo otkupilo
nakon zavrSetka izlozbe. Moguce je da se radilo o djelu pod nazivom Natura morta, klasi¢ne
kompozicije, u stilu akademskog realizma, datiranom 1908. godinom, poznatom za sada samo

prema reprodukciji (kat. 13).

Od pocetaka postojanja Salona Benkovi¢ se kretao u najuzem krugu umjetnika okupljenih oko
Antuna Ullricha. Na karikaturi Branimira Petrovi¢a Otvaranje Salona — studentska verzija prikazan

je u sredistu kompozicije, s gitarom, osebujnog stila odijevanja, u svijetlom odijelu s tamnom

40 Antun Ullrich (Bizovac, 1872. — Zagreb, 1937.). O povijesti i djelovanju Salona Ullrich vidjeti: Zarka Vuji¢, Salon
Ullrich — o stotoj obljetnici, Zagreb: Art magazin Kontura, 2010.; Salon Ullrich — prva zagrebacka privatna galerija,
virtualna izlozba, Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, 2018. (http://dizbi.hazu.hr/ullrich, pristupljeno 30. sijecnja
2023.).

41 Arhiv Salona Ullrich, koji se sastoji od knjiga izloZaba, inventarnih knjiga i knjige komisije te bogate
korespondencije i dokumentacije, ¢uva se u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU.

42 Generalversammlung des Kunstvereins®, u: Agramer Zeitung, 17. sije€nja 1910., 5.
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maramom oko vrata i velikim SeSirom (sl. 5.1). Njegov se lik, ponovno s gitarom, nalazi i na
Petrovic¢evoj karikaturi Silvestrovo kod Ulricha 1910, poznatoj samo prema reprodukciji na
razglednici (sl. 5.2). U bilanci za 1910. godinu, u kojoj Ullrich popisuje umjetnike ¢ije su radovi
tijekom godine bili izlozeni u Salonu, uz Benkovié¢evo je ime zapisano da su od deset radova

443

prodana tri,*** §to je zabiljeZeno i u knjizi Salon inventar 1.*** Sljedeée je godine Ullrich prodao

&etiri Benkoviéeva rada: dva u proljeée, jo§ za vrijeme zavrine godine studija na Akademiji,*** te
dva rada u jesen 1911., kada je Benkovi¢ ve¢ u Becu (Snijeg 1 Dubrava). Kupci navedenih radova
veéinom su domaci, osim Dubrave, koju je kupio Lowenheim s prebivalistem u Becu.**® Treba
napomenuti da su se radovi mladih umjetnika prodavali za daleko manje svote od radova
renomiranih umjetnika — tako je, primjerice, ulje Sapfo Bele Csikosa Sesije prodano u lipnju 1910.
za 400 kruna.**’ Dva Benkoviéeva rada, Sumica i rad bez naziva u tehnici bakroreza, bila su

izlozena krajem 1911. godine u Osijeku na zajednickoj izlozbi Salona Ullrich i osjecke knjizare

Bacié, na kojoj su bili predstavljeni brojni umjetnici s kojima je Ullrich u to vrijeme suradivao.*®

U prijateljskim odnosima sa zagrebackim galeristom koji je podupirao mnoge mlade hrvatske
umjetnike toga vremena, Benkovi¢ mu Salje veselu dopisnicu iz Berlina u koji je svratio pri

povratku iz Pariza, s porukom: ,,Srda¢no ih pozdravlja i cifrasto kusuvlje Benkovié¢*“.*** Ljeto u

43 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, dokumentacija, Izvjes¢e za 1910., rukopis.

44 Dvije prodane slike bez naziva, u tehnici ulja, kupljene su za 40 kruna, a za tre¢u bez podataka o nazivu i tehnici
farmaceut Schifer platio je 20 kruna (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Salon Inventar I, inv. br. 141, 142,
199).

45 Crtez Muzaca kupljen je za § kruna i jedan rad bez zapisanih podataka za 50 kruna, pa se moZe pretpostaviti da se
radi o ulju (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Salon Inventar I, inv. br. 418 i 163).

46 Crtez MuZaca kupio je u ozujku 1911. Knoll, uz &ije je prezime zapisana adresa Visoka ulica (moguce je da se radi
o povjesnicaru umjetnosti Petru Knollu, u to vrijeme savjetniku u drzavnoj upravnoj sluzbi — ,,Knoll, Petar*, Hrvatski
biografski leksikon, e-izdanje, https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=9563, pristupljeno 30. sijecnja 2023.), a
neimenovani rad u travnju 1911. kupio je dr. Risti¢ (mozda dr. Luka Risti¢, lije¢nik u Zemunu, zapisan kao dopisni
¢lan u Imeniku ¢lanova zbora lijecnika kraljevina Hrvatske i Slavonije u Zagrebu za 1911. godinu — prilog k prvom
broju Lijecnickoga vijesnika 1912., http://library.foi.hr/casopisi/vel/S01101/1912/1912 00014.pdf, pristupljeno 30.
sijecnja 2023.). Rad Snijeg kupio je u listopadu 1911. za 40 kruna Prusac (mozda je rije¢ o Ivanu Pruscu, bankovnom
¢inovniku Prve hrvatske Stedionice u Zagrebu. Vidjeti: Imenik dostojanstvenika, cinovnika i javnih sluzbenika
Kraljevine Hrvatske i Slavonije, Zagreb: Kraljevska Hrvatsko-Slavonsko-Dalmatinska zemaljska vlada, 1917., 167).
Rad Dubrava prodan je u Be¢ za 50 kruna Lowenheimu. Podaci o kupnji: ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich,
Salon Inventar I, inv. br. 418, 286, 276 1 515.

47 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Salon Inventar I, inv. br. 228.

#8 Umjetnicka izlozba u Osijeku*, u: Svjetlost, 3. prosinca 1911., 5.

Katalog izlozbe: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=10857, pristupljeno 22. studenog 2023.

4“9 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, korespondencija, Razglednica Ivana Benkovi¢a Antunu Ullrichu, Berlin,
11. srpnja 1912., inv.br. K-27/11.
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Zagrebu Benkovi¢ provodi u slikanju pejzaza zagrebacke i samoborske okolice, pripremajuéi se za
svoju prvu i jedinu samostalnu izloZzbu u Salonu Ullrich, odrzanu netom prije njegovog odlaska u

Sjedinjene Americke Drzave.

5.1. Samostalna izloZzba odrzana u listopadu 1912. godine u Zagrebu

U drugoj polovici listopada 1912. godine u jednoj prostoriji Salona Ullrich postavljena je prva i
jedina Benkovi¢eva samostalna izlozba odrzana za njegova zivota. Istovremeno s Benkovi¢evom

izlozbom, u drugoj prostoriji Salona odrzavala se izlozba njemackog slikara Willyja Habla,*° u

z
kojega su skolske radove izlozili i daci zagrebacke umjetnicke Skole, a po jednu sliku i Ivan TiSov
i Mihovil Kruglin.**! Prema sa¢uvanom popisu s istaknutim cijenama i kupcima,*? Benkovi¢ je
izlozio dvadeset 1 osam radova — ulja, crteze, akvarele i grafike, ali s obzirom na nedostatnost
podataka o dimenzijama 1 tehnici nemogucée ih je u cijelosti povezati s konkretnim, danas
sacuvanim djelima uvrStenim u njegov opus. Izlozena je bila skupina pejzaza iz zagrebacke i
samoborske okolice, crtezi i akvareli iz Pariza, dvije grafike, dva portreta i dvije mrtve prirode.
Kosta Strajni¢ u kritici Benkoviceve izlozbe objavljenoj u Hrvatskom pokretu ,,najvise dotjeranim
radovima‘ smatra pejzaze Iz Maksimira i Iz Pratera te Zenski portret Lukarica.*® Za veéinu se
pejzaza ne moze pouzdano utvrditi o kojim se tocno djelima radi, osim za djelo reproducirano u
Savremeniku 1912. pod nazivom Samoborska okolica,** koje se danas ¢uva u privatnoj zbirci

Ullrichovih nasljednika (sl. 5.3) te rad Jesen (sl. 5.4), danas pod nazivom Pejzaz iz zbirke

Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti.*>> Lukarica*® se nesumnjivo odnosi na ulje na platnu

430 Willy Habl (Egeln, 1888. — Hamburg, 1964.), njemacki slikar i grafiar, studirao u Kasselu i Hamburgu. Vise u:
Axel FeuB3, ,Habl, Willy*, u: De Greuyter Allgemeines Kiinstler-Lexicon, 67, Berlin: Walter der Greuyter GmbH,
2010., 108-109.

431 Kosta Strajnié, ,,Iz Ulrihova salona. Kolektivna izlozba Ivana Benkoviéa. — Slavonski bakrorezi Vilhelma Habla.
— 'Kralji¢ino Vrelo' Ivana TiSova. — 'Marina Mihovila Kruslina'‘, u: Hrvatski pokret, 22. listopada 1912., 3.

452 ARLIKUM HAZU, Zbirka kataloga, tipkani popis pod nazivom ,,Kolekcija Ivan Benkovi¢*, Zagreb, 1912. Do
Kraljevic¢eve izlozbe u studenom 1913. u Salonu Ullrich nije postojala praksa izdavanja popratnog kataloga.

453 Kosta Strajni¢, ,,Iz Ulrihova salona“, 3.

44 Savremenik, 11, 1912., 660.

455 Pejzaz pod nazivom Jesen — Janindol Samobor Antun Ullrich je poklonio dr Rafaelu Dolinseku 1931. godine
(ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Salon inventar II, inv.br. 14532), a iz Zbirke Dolinsek sliku je kasnije
otkupila Moderna galerija (danas Nacionalni muzej moderne umjetnosti).

436 Rijedak motiv lukarice (Zene koja prodaje luk) moZe se u hrvatskoj umjetnosti pronadéi i na aversu plakete Seljaci
Roberta FrangeSa Mihanovica iz 1909. godine (ARLIKUM HAZU, Fototeka, F/83-11).
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pod danasnjim nazivom Seljanka u narodnoj nosnji (kat. 384), za koju Strajni¢, u jedinoj opSirnijoj
kritici Benkovi¢evih radova nastaloj za slikareva Zivota, pise: ,, Jednostavnim bojama i dobrim
crtezem karakterisano je crvenkasto garavo lice prodavacice luka u crnoj marami.“*7 Strajni¢ je
misljenja da je ovaj portret rezultat Benkovi¢evog proucavanja Veldzqueza u Louvreu, pri cemu je
kopirao dvije njegove manje slike.*® Nekoliko sa¢uvanih pejzaza iz okolice Samobora, datiranih
u potpisu 1912. godinom (kat. 385-389), govori o promjeni umjetni¢kog izri¢aja i oslobadanju od
akademizma upotrebom slobodnijih poteza 1 svjetlije palete boja. lako ih Strajni¢ smatra
nedovrSenima, a slikar prema njegovom misljenju u pejzazima ne pokazuje sigurnost kao u djelima
s figurama, kao pozitivnu karakteristiku istice Benkovi¢evu subjektivnost, za razliku od Crncica
koji je ,,objektivan fotograf... u gdjekojim svojim marinama“.*° lako pejzaZi ,,pokazuju fino
shvaéanje za boju®, Strajni¢ ga prvenstveno smatra figuralistom i slikarem Zanra.**° Napominje da
je Benkovi¢ u Parizu upoznao francuske impresioniste, ali ne uvida utjecaj Cézannea, koji se ipak
moze naslutiti u postizanju perspektive bojom, komponiranju horizontalama ili u naglasenom
detalju crvenih krovova na jednom pejzazu kvadratnih dimenzija (sl. 5.5). Parisko je razdoblje na
1zlozbi predstavljeno s dva akvarela pod nazivom Na Seine, koje Strajni¢ smatra zanimljivima, te
s, po njegovom misljenju, manje uspjelim crtezima zgrada i crkava perom.*®! Jedan od izloZenih
akvarela sa Seine, pod nazivom Most na Seini, poznat je za sada jedino prema reprodukciji u

Savremeniku, objavljenoj uz Mil&inoviéev osvrt na izlozbu (sl. 5.6),46

a drugi bi mogao biti akvarel
pod istim nazivom, danas u zbirci Narodnog muzeja u Beogradu (kat. 229). Tri pariSka crteza tuSem
pronadena su u privatnim zbirkama, a radi se o kompozicijama Crkva Saint-Germain-I'Auxerrois

(kat. 237), Quartier Latin (kat. 238) 1 Saint-Nicolas du Chardonnet (kat. 239).

Strajni¢ ne komentira izlozene grafike, Bakropis (Drvece ) (kat. 210, 211) i Drvorez (Uljike) (kat.

105), koje su mu poznate iz razdoblja prije Benkovi¢eva odlaska u Be¢ u jesen 1911. godine.*®3

457 K osta Straji¢, ,,]z Ulrihova salona“, 3.

458 Nije poznata druga Benkovi¢eva kopija Velazqueza osim prije spomenute Infantkinje (poglavlje Parisko razdoblje,
sl. 4.6).

49 Kosta Strajni¢, ,,Iz Ullrichova salona®, 3.

460 Isto.

461 Isto.

462 Savremenik, 11, 1912., 673. Reprodukcija je objavljena uz Mil¢inovi¢ev osvrt na Benkoviéevu izlozbu, a prikaz je
starog pariskog mosta Pont du Carrousel koji je zamijenjen novim 1930-ih.

463 Linorez Uljike bio je izloZzen na Izlozbi Drustva umjetnosti u svibnju 1911. godine. Vjerojatno je rije¢ o pogresci
pri navodenju tehnike drvoreza.
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Iako se ne moze sa sigurno$cu tvrditi, ¢ini se da u razdoblju izmedu Pariza i1 odlaska u Ameriku
Benkovi¢ nije izradivao grafike, ve¢ se posvetio gotovo iskljucivo slikanju pejzaza. IzloZene
grafike pod utjecajem su Krizmanovog secesijskog linearizma 1 simbolizacije, odnosno

,,oéudivanja“ prirode,*%*

prisutnog kod Benkovi¢a u razdoblju zagrebackog Skolovanja. Linorez
Uljike kvalitetom daleko nadmasuje ponesto nespretnu kompoziciju Drveca, izvedenu u Benkovicu

manje bliskoj tehnici bakropisa.

Strajni¢ u Clanku o Benkovicevoj izlozbi koristi priliku za opSirnu uvodnu kritiku zagrebacke
umjetnicke Skole i usporedbu umjetnika Drustva umjetnosti, koji su ,,konzervativni akademicari i

«465

nacionalno indiferentni s daleko naprednijim umjetnicima udruzenja Meduli¢, zasluznog za

samostalnu, narodnu, originalnu srpsko-hrvatsku umjetnost. Istice da su od prve generacije
studenata na Akademiji ostala samo ,,petorica, $estorica koji se umjetnosti ne iznevjerige™,**® a od
njih je jedino Benkovi¢, koji je za vrijeme studija ,,pokazivao najmanje samostalnosti“,**’ dobio
skromnu stipendiju, zbog ¢ega se morao prilagoditi Kr$njavijevim uvjetima i studirati u Becu.
Strajni¢ pozitivno ocjenjuje Benkovi¢evu odluku da se premjesti u Pariz, a izrijekom spominje
Benkovi¢ev konflikt s Kr$njavijem, koji ga je htio prisiliti na povratak u Bec u jesen 1912., §to je
rezultiralo gubitkom daljnje drzavne potpore. Taj rasplet Benkoviceve situacije Strajni¢ vidi kao

dobar ishod, jer , tek slobodan ¢ovjek moze biti slobodan i nacionalan umjetnik*.*¢® Dio teksta o

Benkovi¢evoj izlozbi Strajni¢ zavrSava rijecima:

»Pospjesi 1i boravak u Americi njegovo usavrSenje... i bude li znao upotrebiti svoju
darovitost, Hrvatska ¢e u njemu s vremenom dobiti slikara u najboljem smislu i

nacionalnoga umjetnika. ¢

Nesto kraci osvrt na Benkovi¢evu izlozbu u Salonu Ullrich objavio je i Andrija Mil¢inovi¢ u
casopisu Savremenik.*’”° Prije svega naglasava impresionisticke krajolike koji se uvelike razlikuju

od onih prije pariSkog razdoblja; sada slikar prikazuje impresiju koja je na njega utjecala ,,pri jednoj

464 Milan Pelc, Krajolik u ranoj hrvatskoj grafici, katalog izlozbe, Zagreb: Galerija Ulrich, 1997., bez paginacije.
465 Kosta Strajni¢, ,,Iz Ullrichova salona®, 2.

466 Isto.

467 Isto.

468 Isto.

469 K osta Strajni¢, ,,Iz Ullrichova salona®, 3.

470 Andrija Miléinovié, ,,Salon Ullrich®, u: Savremenik, 11, 1912., 693-694.
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rasvjeti i u jednom ¢asu, koji za njega prije nije bio vazan.“*’! Mil¢inoviéa ovi pejzaZi podsjecaju
na slovenske ili poljske, Benkovi¢ je za njega ,,pozorniji promatra¢ bojenih efekata, nego li Cistih
i izrazitih oblika “,*’? a eksperimentiranje s bojom koji put mu uspije vise, a koji puta manje. Kao
1 Strajni¢, istiCe akvarel Most preko Seine te crteze iz Pariza koji ga podsjecaju na drvoreze. Prema
Mil¢inoviéu, novo Benkoviéevo shvacanje slike pokazuje Lukarica te iako ga se doima ,,hladno i
oporo... oéito (je) radena s mnogo paznje.“*”> Uz ¢lanak su u Savremeniku objavljene tri

reprodukcije Benkovi¢evih radova: Portret (kat. 199),47* Samoborska okolica (sl. 5.3)*° i veé

spomenuti izgubljeni akvarel Most na Seini (sl. 5.6).

Na Benkovi¢evu se samostalnu izlozbu pozitivno osvrnuo Zdenko Verni¢ u duljem tekstu
objavljenom u dnevnom listu Agramer Tagblatt.*’® Detaljno opisujuéi samoborske pejzaZe i crteze
pariskih gradevina, svrstava ga, uz Babi¢a 1 Kruslina, medu ,.tri izuzetna ucenika Zagrebacke
umjetnicke $kole*.*”” Usvojivsi brzu tehniku ,,s palete jednostavno na platno®, prema Verni¢evom
misljenju, ,,stao je uz bok onih najmodernijih u Parizu, koji su 'Modernoj' otkazali pripadnost i
vratili se umjerenom, pro¢iséenom akademizmu.“’® Autor kritike ipak se nada da ée se Benkovié
vratiti figurativnom slikanju ,,ljudi i oblika®, §to mu, po njegovom misljenju, najbolje polazi za
rukom, a tekst zavrSava pohvalom Umjetnickoj Skoli s ¢ijim postignu¢ima ,,imamo itekako razloga

biti zadovoljni.“”

Autor kratkog prikaza izlozbe u Jutarnjem listu smatra najboljima uljene slike ,,snaznog poteza i
perspektive®,** koje su potvrda slikarevog napretka u Parizu, te poziva ¢itatelje da razgledaju
izlozbu 1 kupnjom vrlo jeftinih radova podupru mladog umjetnika kako bi mogao nastaviti svoje

studije u inozemstvu. Kratki tekst u Narodnim novinama poziva na razgledanje izlozbe umjetnika

471 A. Miléinovié, ,,Salon Ullrich®, 693.

472 Isto.

473 Isto.

474 Savremenik, 11, 1912., 653. Radi se o portretu Benkoviéeve zaruénice u tehnici krede i pastela, izradenom u
Samoboru u kolovozu 1911. godine. Danas se djelo nalazi u Zbirci slika Adalberta Rebi¢a Zagrebacke nadbiskupije.
475 Savremenik, 11, 1912., 660. Pejzaz u tehnici ulja na platnu sa¢uvan je u privatnoj zbirci nasljednika Antuna Ullricha,
a vodi se pod nazivom Samoborski pejzaz.

476 7. V., ,,Ivan Benkovi¢“, u: Agramer Tagblatt, 18. listopada 1912., 8. Tekst je za potrebe ovog istraZivanja prevela s
njemackog na hrvatski jezik prof. Sabina Kastelancic.

477 Isto.

478 Isto.

47 Isto.

480 1zlozba Benkoviéeva®, u: Jutarnji list, 24. listopada 1912., 4.
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,.¢ije su radnje veé pred nekoliko godina pobudile opravdane nade*,**! uz najavu njegovog duljeg

putovanja u Ameriku.

Na izlozbi je kupljeno sedam radova — Hrvatsko druStvo umjetnosti kupilo je akvarel Kraj Save,
Banovina Aquarel na Seini, biskup Ivan Krapac Breze, Verni¢ Samoborski dol, a tri parisSka crteza
prodana su bez naznake imena kupca.**? Za daljnju je prodaju Antun Ullrich preuzeo Sest radova:
Uljike, Iz Maksimira, Akvarel na Seini, Drvece, Voce 1 Kisa. Ukupan iznos prodaje bio je 750
kruna, od ¢ega je Ullrich uzeo uobic¢ajenu proviziju od 30%, odnosno 225 kruna, a uz to je
Benkovié¢ morao izdvojiti 100 kruna za koristenje prostora.*3® Preostali iznos od 425 kruna za
Benkovi¢a je predstavljao znatnu svotu, s obzirom na skromna sredstva s kojima je inace
raspolagao. Cinjenica da je s izloZbe prodana gotovo polovica izlozenih Benkoviéevih djela
predstavlja svojevrstan uspjeh, s obzirom na to da je prodaja radova s izlozaba u Salonu cesto
prolazila daleko slabije. Na primjer, na izlozbi Miroslava Kraljevic¢a, odrzanoj u Salonu u prosincu
iste godine, od pedeset i dva rada prodano ih je bilo svega pet, a Ullrich je preuzeo njih Cetrnaest,
uglavnom grafike i crteze.*** Moguéi razlog ovako slaboj prodaji mozda su bile visoke cijene, ali

1 Kraljevicev novi stil za koji zagrebacka publika nije jo$ bila spremna.

Dva su Benkoviceva rada, u vrijeme kada je sa suprugom ve¢ stigao u New York, bila izlozena u
Salonu Ullrich u studenom 1912. na izlozbi udruzenja Lada, priredenoj u korist Crvenog kriza
slavensko-balkanskih drzava.*®® Prodaja radova s izloZbe na kojoj je izlagalo dvadeset i pet
umjetnika ¢lanova Lade bila je izuzetno dobra, a neprodana je ostala samo jedna neimenovana slika
Ivana TiSova, o€ito precijenjena, s istaknutom cijenom od 3.000 kruna. Nije moguce utvrditi koji

su Benkovicevi radovi bili u pitanju, buduci da u popisu jedno djelo nema naziv, a za drugo je samo

481 _Benkovi¢ u Ullrichovom salonu.“, u: Narodne novine, 16. listopada 1912., 4.

482 Akvarel Kraj Save prodan je za 40 kruna, a akvarel Na Seini za 50 kruna. Breze, vjerojatno u tehnici ulja na platnu,
prodane su Krapcu za 200 kruna, a Samoborski dol za 60 kruna. Crtezi St. Etienne du Mont, Interieur crkve St. Etienne
du Mont i Saint-Germain-I'"Auxerrois prodani su za 30 kruna (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, popis radova
sa samostalne izloZbe Ivana Benkovica 1912.). Jedan od spomenutih crteza vjerojatno je kupio zagrebacki nacelnik
Janko Holjac (F., ,,IzloZba slika iz samoborske okoline*, u: Samoborski list, 45, 1912., nepag.).

483 O uvjetima poslovanja s umjetnicima vidjeti: Zarka Vuji¢, Salon Ullrich, 37.

484 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Knjiga kolektivnih izlozaba 1910.-1927, Miroslav Kraljevi¢ — kolektivna
izlozba, prosinac 1912., 40-41.

45 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Knjiga kolektivnih izlozaba 1910.-1927., “Lada ‘““ u korist Crvenog kriZa
slavensko-balkanskih drzava, studeni 1912., 44-45.
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naveden naziv Samobor. Djelo bez naziva otkupilo je Drustvo umjetnosti za 40 kruna,*®¢ a djelo

Samobor kupio je Kalda*®’

za 30 kruna. Opc¢enito su na ovoj dobrotvornoj izlozbi cijene radova
bile izrazito niske, ¢ak i za djela renomiranih umjetnika poput Csikosa, Auera, Ferde Kovacevic¢a
ili Ivekovica, a Ullrich je nakon izlozbe u knjigu zapisao da je ,,cijelu ubranu svotu predao tajniku

Hrvatskog drustva umjetnosti.*4%8

5.2. Antun Ullrich — Benkovicev galerist

Ullrich je nastavio prodavati Benkovi¢eve radove 1 nakon njegovog odlaska u Ameriku. O tome
svjedoCe zapisi u inventarnim knjigama Salona, kao 1 prepiska iz 1913. godine s Ivanovim ocem
Ferdom i s Ivanom, koji je tada u New Yorku. 1z korespondencije je vidljivo da Ullrich u Becu
otiskuje Benkoviceve linoreze s temama iz Zagreba (po dvadeset komada svakog motiva) i prodaje

ih u svom Salonu.*?’

Prodaja Benkovicevih radova u Salonu moze se u inventarnim knjigama pratiti i nakon njegove
smrti, sve do 1932. godine, kada je upisana posljednja takva transakcija.**® U tom su razdoblju
prodana ukupno sto pedeset i dva rada, medu kojima je najviSe grafika. Tako su, na primjer,
prodana 33 bakropisa Iz Raguse (od 1918. u knjizi inventara pod nazivom Iz Dubrovnika — kat. 90,
91), grafike iz mape Benkovié¢/drvorezi (Kamena vrata — 20 komada, Sveti Kralj — 20 komada,*"

Stari Zagreb — 13 komada,*? Popov toranj — 13 komada, kat. 94-96) te mnogobrojni bakropisi

486 Ovo se djelo nalazi na popisu Inventara Drustva umjetnosti, gdje je navedeno pod nazivom Dolina, kupljeno 1912,
za 40 kruna (HDA, Fond HDLU, HDA-f. 1979-1 HDLU, kut. 18, Inventar Hrvatskog drustva umjetnosti za god. 1912.
i dalje). Djelo je preuzeto od Antuna Ullricha u studenom, a u Ullrichovoj potvrdi da je radove kupljene na izlozbi
predao Drustvu navedeno je pod imenom Nizina (HDA, Fond HDLU, HDA-f. 1979-1 HDLU, kut. 15, Potvrda Antuna
Ullricha, Zagreb, 21. studenog 1912.). U Inventaru HDU nalazi i Benkovi¢ev akvarel bez naziva, kupljen na
samostalnoj izlozbi u Salonu Ullrich, takoder za iznos od 40 kruna.

47 Mogucée je da se radi o arhitektu Lavu Kaldi (Bitovice, Moravska, 1880. — Zagreb, 1956.).

488 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Knjiga kolektivnih izlozaba 1910.-1927., 45.

49 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich — korespondencija, Skica pisma Antuna Ullricha Ivanu Benkoviéu,
Zagreb, 15. veljace 1913. (na poledini pisma Ferde Benkovi¢a Antunu Ullrichu, Zagreb, 10. veljace 1912.)., inv. br. K-
30/11.

490 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Salon — Inventar I i II.

41 Naziv Sveti kralj u kasnijim je zapisima u inventarnoj knjizi promijenjen u naziv Katedrala.

492 Unutar mape Benkovié/drvorezi postoji nekoliko motiva starog Zagreba, ali ne pod tim nazivom.
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bez naziva.*>* U Salonu su ostale sauvane i pojedine Benkoviceve grafi¢ke ploce — prema popisu
primopredaje grafickih ploca, koje je obitelj predala Jugoslavenskoj akademiji znanosti i
umjetnosti 1964. godine, u zbirci su se nalazile Cetiri ploce Benkovi¢evih bakropisa i pet ploca
linoreza. Uz mnogobrojne Benkovi¢eve grafike iz Ullrichove zbirke, ove su matrice do danas
sa¢uvane u Kabinetu grafike HAZU.*** Od pojedina¢nih je radova Ullrich prodavao akvarele i
crteze iz Pariza, studije i skice bez zapisa o tehnici, a jedno je ulje na platnu, pod nazivom Jesen —
Janindol Samobor, darovano 1931. lijecniku Rafaelu Dolinseku, vlasniku jedne od najvrjednijih
zagrebackih zbirki.**> Danas se rad nalazi u zbirci Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti, pod

nazivom Pejzaz (sl. 5.4).

Antun Ullrich posjedovao je vlastitu zbirku autoportreta, godinama nabavljanih od umjetnika koji
su suradivali sa Salonom. U njegovoj se zbirci nalazio i Benkovi¢ev Autoportret (sl. 5.7), danas u
Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu, medutim, bez potpisa i datacije tesko je sa sigurnoséu
utvrditi razdoblje u kojem je nastao. Okvirno se moze datirati u 1911. ili 1912. godinu, prije ili
nakon Benkoviéeva odlaska u Pariz, ali svakako prije njegova odlaska u Ameriku.**® Stilske
odrednice portreta podudaraju se s odredenim brojem muskih i Zenskih portreta, u kojima se, uz
akademski realizam oblikovanja, pojavljuje i primjena boje i svjetla svojstvena impresionickom
pristupu (npr. Portret starice, kat. 187, 188). Za vrijeme postojanja Salona Ullrich, navedeni je
autoportret izlagan u dva navrata — na izlozbi Pola vijeka hrvatske umjetnosti 1938. godine**” te

1944. na IV. Izlozbi hrvatskih umjetnika u Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj, u sklopu zasebne Izlozbe

autoportreta, na kojoj je uz Benkovicev autoportret izlozen i niz drugih autoportreta slikara

493 Ponekad se u inventarnim knjigama pod tehnikom nalazi i pojam ,,bakrorez*, no radilo se o bakropisima, s obzirom
na to da se se tehnika bakroreza nije u to vrijeme upotrebljavala.

494 7arka Vuji¢, Salon Ullrich, 167. Danas se u Kabinetu grafike ¢uva jedanaest matrica Benkovi¢evih radova: bakrene
ploce Iz Dubrovnika I'i II, Stari zid, Masline i jedan Ex libris (bez saCuvanog otiska) te linorezi Adam i Eva, Autoportret,
Odmaranje, Krosnje, Zena pod teretom i Motiv iz TkalCiceve.

495 ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Salon — Inventar II, br. 14532. Djelo je navedeno u Popisu privatnih
zbirki grada Zagreba s kraja 1940-ih ili pocetka 1950-ih kao Pejzaz (ARLIKUM HAZU, Zbirka dokumentacije,
Zbirke), au popisu djela iz Zbirke Dolinsek, koji je izradila Vesna Barbi¢ 1950-ih (ARLIKUM HAZU, Donacija Vesne
Barbi¢), navedeno je kao Pogled na nizinu — Samobor. Na poledini same slike nalazi se, medutim, naziv Pogled na
ravnicu (Anindol), (Sava).

4% Autoportret je u viSe navrata bio razli¢ito datiran. Na primjer, u katalogu U susret MSU, Zagreb, Muzejski prostor,
1986., red. br. 88, datirana je 1913. godinom, a u katalogu Autoportreti iz Zbirke Ullrich iz 2000. datirana je izmedu
1912.11915. (Purda Petravi¢ Klai¢, ,,Autoportreti iz Zbirke Ullrich, u: Autoportreti iz Zbirke Ullrich, katalog izlozbe,
Zagreb: LIKUM, 2000., nepag.).

97 Pola vijeka hrvatske umjetnosti, katalog izlozbe, Zagreb: Dom likovnih umjetnosti, 1938., 164, reprodukcija na str.
16. https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11800 (pristupljeno 17. sije¢nja 2023.).
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moderne u vlasniStvu Salona Ullrich (Robert Auer, Joso Buzan, Menci Clement Crnci¢, Bela
Csikos Sesia, Oton Ivekovi¢, Tomislav Krizman, Ivan TiSov, Marijan Trepse, Milivoj Uzelac,

Vladimir Varlaj).**

Povezanost Benkovic¢a s Antunom Ullrichom 1 njegovim Salonom imala je znac¢ajnu ulogu u Zivotu
mladog umjetnika. Osim financijske koristi za samog umjetnika i njegovu obitelj, njegov
umjetnicki opus posredstvom galerista stekao je odredenu reputaciju koja je nastavljena i nakon
njegovog odlaska u Ameriku i prerane smrti. U Hrvatskoj metropoli tijekom 1926. godine
objavljeno je nekoliko Benkoviéevih linoreza**® uz kratki ¢lanak u kojem autor predlaze Antunu
Ullrichu da, s obzirom na veliki broj slikarevih radova koje posjeduje, odrzi njegovu postumnu
izlozbu, do koje ipak nije doglo.>® Kako istie Zarka Vujié, Ullrich je imao poja¢an interes za
mlade preminule umjetnike poput Miroslava Kraljevi¢a, Ivana Benkovic¢a i Jurja Plancica te je
kontinuirano prikupljao i prodavao njihove radove, vjerojatno ,,uz svijest o moguc¢em kasnijem
porastu vrijednosti opusa preminulih, kao i o monopolisti¢koj potrebi da se dode do njih $to

cjelovitijih. 3!

8 IV, Izlozba hrvatskih umjetnika u Nezavisnoj drZavi Hrvatskoj, katalog izlozbe, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1944.,
5. https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11771 (pristupljeno 20. sijecnja 2023.).

49 Hrvatska metropola, broj 3, 16. sije¢nja 1926. — na naslovnici je reproduciran linorez Motiv iz Bosne (u Kabinetu
grafike HAZU djelo se navodi pod nazivom Odmaranje). U broju 4, od 23. sije¢nja 1926. na naslovnici se nalazi
reprodukcija Benkovié¢evog linoreza bez naziva (U Kabinetu grafike naziv je Adam i Eva), a u broju 6 od 6. veljace
1926. reproduciran je linorez Faun na stranici 71 (u Kabinetu grafike djelo se navodi kao Dijete ispod Zalosne vrbe, a
kao tehnika je naveden drvorez).

500 Slikar Ivan Benkovi¢“, u: Hrvatska metropola, 4, 23. sijeénja 1926., 26.

501 Zarka Vujié, Salon Ullrich, 98.
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5.3. Slikovni prilozi

SPLrril Lk i)
O =W N o0

Sl. 5.1. Branimir Petrovi¢, Otvaranje Salona — studentska verzija, oko 1910., MSU, reproducirano

iz: Zarka Vuji¢, Salon Ullrich o stotoj obljetnici, Zagreb: Art magazin Kontura, 2010., 25.
SI. 5.2. Branimir Petrovi¢, Silvestrovo kod Ullricha 1910, razglednica, ARLIKUM HAZU,
Ostavstina Rudolfa Valdeca

Sl. 5.3. Ivan Benkovié¢, Samoborski pejzaz, ulje na platnu, sign. d.d. I. Benkovié, 1912., Zbirka
Ciraki, Zagreb
SI. 5.4. Ivan Benkovi¢, Pejzaz, ulje na platnu, 1912., sign. d.d. IBenkovi¢ 1912, Nacionalni muzej

moderne umjetnosti, MG-2493
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S1. 5.5. Ivan Benkovié¢, Samoborski pejzaz, ulje na platnu, sign. d.d. I. Benkovi¢ 1912, vl. Boris

Lali¢, Zagreb

S1. 5.6. Ivan Benkovi¢, Most na Seini, akvarel, sign. d.d. Pariz II 1912, IBenkovi¢, Savremenik, 11,
1912., 673
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SI. 5.7. Ivan Benkovi¢, Autoportret, ulje na platnu, 1911.—12, Muzej suvremene umjetnosti, inv.

br. MSU 194
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6. HRVATSKI LIKOVNI UMJETNICI I KULTURNI IDENTITET HRVATA U
SJEDINJENIM AMERICKIM DRZAVAMA POCETKOM 20. STOLJECA

StanovniStvo jugoistocne Europe u vecoj je mjeri zapocelo masovnu emigraciju u Sjevernu
Ameriku pocetkom 1880-ih godina. ,,Nova imigracija“, kako su ju tada nazivali ranije pridosli
Amerikanci,>® u prvom desetlje¢u 20. stolje¢a &ini 75% svih europskih iseljenika koji u ovom
razdoblju dolaze u Ameriku.>*® Prema istrazivanjima, u prvom desetljeéu 20. stolje¢a ondje se iz
sredisnje Hrvatske i Slavonije doselilo vise od 300.000 ljudi,’** veéinom zemljoradnika i
radnika,’® koji su u najveéoj mjeri nastanjivali drzave New York, Pensilvaniju, Ohio i Illinois.*
Dihotomija izmedu ,,stare® i ,,nove* imigracije privremeno je relacijsko pozicioniranje u kojemu
,,mi* — stara imigracija posjeduje mo¢ nad ,,drugima“/ ,,novom* imigracijom.>*’ U ovom razdoblju
migracija u Sjevernu Ameriku i hrvatska je iseljenicka zajednica odredivana kao ,,druga®,
oznacivana je ¢esto negativnim svojstvima, kako svjedo¢e i mnogobrojni narativi u obliku zapisa
povratnika iz Amerike. Vecina doseljenika drugog vala koji su odlucili trajno preseliti u Ameriku
bili su radni iseljenici, dok su se visoko kvalificirani specijalisti na to daleko rjede odlucivali.
Njihov je motiv najceSce bila Zelja za upoznavanjem novog, slobodnijeg svijeta s mogucnoséu
ostvarivanja povoljnijih uvjeta Zivota na novom trziStu rada, pogotovo kod pripadnika naroda
Austro-Ugarske, trajno nezadovoljnih politickom 1 ekonomskom situacijom u svojim sredinama.
Likovni umjetnici, uz pocetnu znatiZelju, u putovanju vide i priliku za stjecanje novih umjetnickih
iskustava, ali 1 za poboljSanje svoje financijske situacije, Sto se u vecini sluc¢ajeva pokazalo kao

pogresna pretpostavka.

302 Nova imigracija“ je termin koji medu prvima u literaturi koristi Peter Roberts u knjizi The new immigration: A
study of the industrial and social life of southeastern Europeans in America, New York: Macmillan, 1912.

393 Peter Roberts, The new immigration, 4.

504 Veéeslav Holjevac, Hrvati izvan domovine, Zagreb: Matica hrvatska, 1967., 67.

305 Statisti¢ki podatci Kraljevine Hrvatske i Slavonije govore o 50% zemljoradnika, 24% pomo¢nih radnika, 26%
nedefiniranih dnevnih radnika (Statisticki godisnjak Kraljevina Hrvatske i Slavonije 1. 1905., Zagreb: Kraljevski
zemaljski statisticki ured, 1913., 242-243; Statisticki godisnjak Kraljevina Hrvatske i Slavonije II. 1906-10., Zagreb:
Kraljevski zemaljski statisti¢ki ured II, 1917., 198-99.), citirano prema: Ulf Brunnbauer, Globaliziranje jugoistocne
Europe. Iseljenici, Amerika i drzava od kraja 19. stoljeca, Zagreb: Srednja Europa, 2019., 57.

39 UIf Brunnbauer, Globaliziranje jugoistocne Europe, 8.

397 Avtar Brah, Cartographies of Diaspora — Contesting Identities, Taylor & Francis e-Library, 2005., 181.
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U velikom valu migracija, koji je trajao sve do pocetka Prvoga svjetskog rata, nekoliko je likovnih
umjetnika iz Hrvatske u duljem ili kra¢éem razdoblju boravilo u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama.
Unato¢ odredenoj heterogenosti identitarnih odrednica, motiva za odlazak, kao i1 nacina zivota i
rada u samoj Americi (u odnosu na ameri¢ke stanovnike ,,stare imigracije* te hrvatsku zajednicu
kao ,,novu imigraciju®), moguce je ipak obuhvatiti i definirati ovu neformalnu profesionalnu, u
velikoj mjeri generacijski blisku grupaciju, od kojih su neki prije odlaska ve¢ bili renomirani
umjetnici. Za ovaj dio istrazivanja fokus ¢e biti na grupi zagrebackih umjetnika, Benkovic¢evih
profesora na Privremenoj visoj Skoli, koji su u Americi boravili prije ili za vrijeme njegova

studiranja.

Prema antropologinji Avtar Brah, autobiografski zapisi iseljenika odnosno njihova individualna
naracija predstavlja oblik collective re-memory.>® Isto tako, novije antropoloske teorije migracija
ne sagledavaju dijasporu kao izolirani entitet, ,,but rather as being formed out of a series of
contradictory convergences of peoples, ideas, and even cultural orientations*>* stoga analiza
objavljenih 1 neobjavljenih putnih narativa spomenute grupe hrvatskih likovnih umjetnika o
Americi (feljtona, dnevnika, biljezaka) ima potencijal doprinosa daljnjim istrazivanjima hrvatske
iseljenicke zajednice, ali i rasvjetljavanja ove problematike unutar polja povijesti umjetnosti.
Likovna kritika u Hrvatskoj, naime, od pocetka 20. stolje¢a sve do danas ve¢inom je promatrala
djelovanje spomenutih umjetnika u americkom razdoblju odvojeno od kulturno-drustvenih i
zivotnih uvjeta u kojima su stvarali, interpretirajuci ih kroz prizmu domace likovne scene. Posebno
se to odnosi na dio stvaralastva u polju primijenjene umjetnosti, koja je u to doba u Hrvatskoj
uglavnom na marginama. Takav se stav iS¢itava kroz onovremene ¢lanke u hrvatskom tisku, koji
prenose stavove domace sredine o odlasku umjetnika, stoga ih je takoder potrebno uvrstiti u

analizu.

Prethodnica spomenute grupe ranije je iskustvo Amerike Vlahe Bukovca, koji je u zemljama
sjeverne i juzne Amerike bio u dva navrata u mladosti (od 1865. do 1969. te ponovno od 1874. do

1877. godine), odnosno prije akademskog obrazovanja i slikarske karijere. Bukovceve je memoare,

398 Avtar Brah, Cartographies of Diaspora, 10.

59 Ato Quayson, Girish Daswani, ,,Diaspora and Transnationalism, Scapes, Scales, and Scopes®, u: 4 Companion to
Diaspora and Transnationalism, ur. Ato Quayson, Girish Daswani, Hoboken: Wiley-Blackwell, 2013, 4.
https://doi.org/10.1002/9781118320792.chl (pristupljeno 27.1.2022.).
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objavljene 1919. godine u knjizi Moj Zivot,>'° Jelena Sesni¢ obradila u komparaciji s narativom
putovanja politicara i publicista Ante Tresi¢a Pavi¢i¢a,>!! uzimajuéi njihove tekstove kao primjere
susreta s novim prostorno-kulturnim fenomenom Amerike, analiziraju¢i pritom strategije

prezentacije i konstrukcije identiteta naratora. Dok Bukovac prikazuje ,,subalternu® Ameriku,>'?

“313 superiorno

Tresi¢ Pavi€i¢, polazeéi iz pozicije ,.kozmopolitskog imperijalnog intelektualca
patronizira hrvatskim iseljenicima i americkim gradanima. Kao §to ¢e se pokazati, hrvatski
umjetnici o kojima je rijec, Skolovani na europskim likovnim akademijama, s iskustvima putovanja
1 duljih boravaka u zapadnim europskim zemljama u svrhu Skolovanja, neovisno o polaznom
statusu 1 uvjetima u novoj sredini, donijeli su impresije i sudove o iseljenistvu i americkom drustvu

u cjelini slicne onima Tresica Pavicica.

6.1. Bela Csikos Sesia i Robert Auer u New Yorku od 1902. do 1904. godine

Nakon dolaska u Zagreb 1893. godine Bukovac je ubrzo postao jedna od sredisnjih osoba likovnog
zivota. Pripadnici ,,umjetni¢kog podmlatka®, koji su se oko njega okupili, osnovali su 1896. godine
Drustvo hrvatskih umjetnika, odijelivsi se na taj nacin od konzervativnog DrusStva umjetnosti na
&elu s Isidorom Kr§njavijem, donedavnim ministrom bogostovlja i nastave.>'* Medutim, bez veée
drzavne 1 privatne potpore i uz mnoge medusobne nesuglasice, drustvo se nije moglo dugo odrzati

te se ono ponovno ujedinjuje odnosno vra¢a DruStvu umjetnosti ve¢ 1903. godine.

Iz sredine nesklone promjenama i pomacima prema suvremenijim shvacanjima umjetnosti
Bukovac se povlaci pocetkom studenog 1898. godine, odselivsi u Cavtat, nakon ¢ega u listopadu

1902. godine s cijelom obitelji seli u Be¢, a godinu dana kasnije, u listopadu 1903. zapocinje

510'Vlaho Bukovac, Moj Zivot, Zagreb: Knjizevni jug, 1919.

511 Jelena Sesnié, ,,mages of America from the Austro-Hungarian Periphery. The Example of Croatian Travel
Narratives of the United States“, u: Postimperiale Narrative im zentraleuropdischen Raum, ur. Marijan Bobinac,
Johanna Chovanec, Wolfgang Miiller-Funk, Jelena Spreicer, Tiibingen: Francke, 2018., 123-142.

512 Jelena Sesnié, ,,Jmages of America®“, 131.

313 Isto, 138.

514 Tako je Kr$njavi zbog paljenja hrvatske zastave pred zgradom Hrvatskoga narodnog kazaliSta bio prisiljen dati
ostavku na mjesto ministra, on niz godina i dalje ostaje neprikosnoveni autoritet i arbitar likovnog zivota u Hrvatskoj.
Godine 1901. postao je ¢lan povjerenstva Zemaljske vlade, koje je bilo zaduzeno za drzavnu kulturnu politiku
(,,Kr$njavi, Iso*, u: Hrvatski biografski leksikon,

mrezna verzija: https:/hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=10657), pristupljeno 27. sije¢nja 2022.)
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profesuru na Akademiji u Pragu.’'® Njegov primjer slijedi nekoliko mladih, ve¢ etabliranih
likovnih umjetnika, razocaranih cjelokupnom kulturnom politikom i nedostatkom podrske vlasti —
Robert Auer i Bela Csikos Sesia s obiteljima krajem travnja 1902. putuju u New York, °>'® a Menci
Clement Crn¢i¢ u Be¢. Rudolf Valdec takoder je planirao put u Ameriku, ali nije uspio ishoditi

517

potporu od Zemaljske vlade,”"’ pa ¢e se onamo uputiti desetak godina kasnije, tek 1913. godine,

kao profesor Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt. Csikos i Auer za putovanje i

518

boravak u Americi imali su financijsku potporu Zemaljske vlade,”'® §to im je dalo odredenu

sigurnost i omogucilo im da godinu dana borave u New Y orku, stvaraju¢i utiske o ,,novom svijetu‘.

519

U vrijeme odlaska Csikos je bio profesor na Obrtnoj $koli,”"” a Auer je sa suprugom Leopoldinom,

takoder slikaricom, od 1897. godine u Zagrebu vodio privatnu umjetni¢ku skolu.’*

Iseljavanje umjetnika strastveno i s negodovanjem prate domace novine. Tako se na primjer pisac
kratke obavijesti, objavljene u Obzoru povodom odlaska umjetnika 1902. godine, s gorinom
osvrée na kulturnu situaciju u drzavi: ,,I tako se nasa slikarska kolonija, koja se i u domovini i vani
prodicila, seli. Za sto to? Vlada ne daje zasluzbe, nasSe crkve isto tako, privatnici ne kupuju slika...
To nam sluzi ba§ na diku!* >! Iz Valdecovog pisma Izidoru Kr$njaviju jasno se i§¢itavaju motivi
za odlazak u inozemstvo — Zemaljska vlada mu svake Skolske godine odbija molbe za mjesto na
Obrtnoj Skoli 1 za potporu ,,da ode u svijet”, imuénici ne Zele kupovati odljeve njegovih djela,
JAZU nije otkupila Strossmayerovo poprsje jer nema novaca, Matica hrvatska mu ne odgovora na
dopis, a uz to bez autorske naknade izraduje nadgrobni spomenik Rackome.’*? U tom kontekstu

spominje i patriotizam na koji se drzava Cesto poziva traZze¢i od umjetnika angazman za koji nece

515 Vera Kruzi¢ Uchytil, Viaho Bukovac, Zivot i djelo: 1855.-1920., Zagreb: Nakladni zavod Globus, 2006., 471-474.

316 Odlazak Roberta Auera 26. travnja 1902. najavljen je u €lanku u Obzoru (,,Slikari nam odilaze*, u: Obzor, 26.
travnja 1902., 2). U istom ¢lanku spominje se i skori odlazak Bele Csikosa Sesije i Rudolfa Valdeca. U Strossmayerovoj
galeriji HAZU, unutar Csikoseve ostavstine sacuvan je dokument datiran 15. listopadom 1902. u New Yorku, u kojem
Bela Csikos izrazava namjeru za trazenjem drzavljanstva u Americi i izjavljuje da je stigao 15. svibnja iste godine, $to
znaci da je, kao i Auer, otputovao krajem travnja iz Hrvatske.

517 Vinko Zlamalik, Bela Cikos Sesija: zacetnik simbolizma u Hrvatskoj, Zagreb: JAZU, Druitvo povjesnicara
umjetnosti SR Hrvatske, 1984., 196.

318 U istrazivanju arhivske grade Fonda Ministarstva prosvjete Zemaljske vlade u Hrvatskom drzavnom arhivu u
Zagrebu nisu pronadeni dokumenti s to¢nim iznosima potpore Zemaljske vlade za putovanje umjetnika.

319 Csikos je 1895. imenovan ugiteljem crtanja u Ogulinu, dodijeljen na rad Realnoj $koli u Zagrebu. Godine 1896.
dobiva atelijer u Zagrebu, a od 1897. premjesten je na Obrtnu $kolu (Za psihom, sliko! Bela Csikos Sessia 1864-1931,
retrospektiva, katalog izlozbe, ur. Radovan Vukovi¢, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 2012., 118).

520 ARLIKUM HAZU, Dokumentacija umjetnika, Robert Auer: Curriculum mog djelovanja, nedatirano, 1940-c.

21 Slikari nam odilaze®, u: Obzor, 26. travnja 1902., 2.

522 HDA, Fond br. 804, Osobni fond Iso Krnjavi, kut. 3, br. 28, Pismo Rudolfa Valdeca, Zagreb, 24. rujna 1902.
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biti plaen. Zdenka Markovi¢ kao glavni motiv migriranja upravo u Ameriku dvojice
»hajodvaznijih“, Auera i Csikosa, navodi citat iz Valdecovog pisma: ,,Onamo gdje ima mnogo
bogata$a, a malo umjetnika, dakle u Ameriku!!“>*}. Prema njezinom misljenju, zaklju¢ili su to
,,gotovo sasvim djetinjski®,*** s obzirom na velik broj umjetnika i zasiéenost trzista koje su zatekli

po dolasku u New York.

Na izlozbi Drustva umjetnosti u Zagrebu tijekom kolovoza i rujna 1902. godine% bila su izloZena
1 djela dvojice umjetnika, koji su jo§ od prolje¢a u Americi, a na tu se ¢injenicu sarkasti¢no osvrée

likovni kriti¢ar Vladimir Lunacek:

,,Oni koji se nisu mogli da ovdje odrze, otidjoSe na zapad u Ameriku. Eminentan dogadjaj
u nasoj kulturnoj povjesti. Materijalno obezbijedjeni ljudi sele u Ameriku — jer ne mogu da

izdrze nesnosne nase drustvene prilike. To se kod nas ne dogadja svaki dan.*>%¢

I malo dalje u tekstu:

,»Auer 1 Cikos su otisli, pa ih molimo, da i na dalekom zapadu ne zaborave svoje domovine,
ma da ih je ona silila da ostave domacu grudu. Mozda ¢e nastati bolja vremena, te ¢e se

onda oni vratiti k domaji.*%?’

Prema Lunaceku, dakle, financijski razlozi nisu bili glavni poticaj odlasku, a kao jo$ jedan motiv

javlja se 1 strana konkurencija, kako navodi Mato$ u izvjes¢u s pariskih salona 1903. godine:

,»laki narod, taka domovina, a u njoj nalaze hljeba — i1 viSe od hljeba — stranci s
najbarbarskijom, najSvapskijom, najvulgarnijom umjetno$¢u, slicnom podvali, a nasi
umjetnici moraju se prebijati po tvrdim tudinskim stepenicama, iskorijenjeni, gubeci smisao

za hrvatsku dusu i hrvatsku ljepotu.«>?

523 7Zdenka Markovi¢, Robert Franges Mihanovié, 131.

324 Isto.

25 ARLIKUM HAZU, Kartoteka izloZzaba.

526 Vl]adimir Lunagek, ,,IzloZzba Drustva umjetnosti®, u: Vienac, 36, 4. rujna 1902., 564.
327 Isto, 566.

528 Antun Gustav Matos, ,,Pariski saloni®, u: Vienac, 16, 15. rujna 1903., 523.
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Dvojica umjetnika ipak nisu bila u loSoj financijskoj poziciji — kao $to je prethodno receno, u
vrijeme odlaska Csikos je bio profesor na Obrtnoj $koli, a Auer se upravo vratio s, vjerojatno

stipendiranog, ,,nauénog putovanja u Pariz i po Italiji*.>?

Saznavsi za odlazak Csikosa i Auera, Bukovac u pismu Robertu FrangeSu Mihanovicu izrazava
bojazan za njihovu sudbinu u Americi: ,,... jer je Amerika zemlja koju poznajem preve¢, te ako
nijesu obojica prevelike sreée, imaée da pretrpe dosta nevolje i jada...“.>*° U drugom pismu
razmislja: ,,zasto Ciko$ stoji tamo zatuden, ne znam“.>*! Bukovéevo je americko iskustvo bilo u
najvecoj mjeri negativno, ali treba imati u vidu njegovu daleko tezu pocetnu poziciju — on nije bio
Skolovani umjetnik u zrelim tridesetim (Auer), odnosno ¢etrdesetim godinama (Csikos), ve¢ u
prvom navratu desetogodisnji djecak ¢iju su sudbinu krojili skrbnici, u drugom mladi¢ koji je tek
zapocinjao amaterski slikati, a njegova umjetnicka karijera zapocCinje tek nakon povratka iz

Amerike.

Po dolasku u New York, u svibnju 1902. godine, Csikos i Auer nastanjuju se s obiteljima u
Brooklynu, u to vrijeme udaljenom oko sat vremena putovanja od New Yorka. Okolnosti njihovog
zivota i rada za vrijeme boravka u Americi nije moguce u potpunosti rasvijetliti, s obzirom na to
da postoji tek nekolicina izvornih zapisa: Csikosevo pismo Isidoru Kr§njavom,3*? intervjui koje su
Csikos i Auer dali hrvatskim novinarima nekoliko godina nakon povratka®® te Auerova kratka

autobiografija sacuvana u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU.>*

U listopadu 1902. godine, nekoliko mjeseci nakon dolaska u New York, Csikos u spomenutom
pismu Kr$njavom pozitivno opisuje uvjete zivota obitelji, kao i povoljne okolnosti za slobodan

umjetnicki rad dvojice slikara.>** Iako je pocetni plan bio potraZiti ,,mjesto crtaca ili slikara u poslu

529 Robert Auer: Curriculum mog djelovanja, 1. Nisu pronadeni dokumenti o stipendiranju ovih putovanja, ali se s
vjerojatnos¢u moze pretpostaviti da je Auer dobivao potporu, kao i drugi hrvatski umjetnici toga vremena.

330 Miroslav Montani, ,,Korespondencija Vlaha Bukovca — Pisma Vlaha Bukovca upuéena Robertu FrangeSu-
Mihanovicu iz Cavtata i Be¢a®, u: Bulletin Zavoda za likovne umjetnosti JAZU, 1-2, 1961., 94 (pismo iz Cavtata, 14.
travnja 1902.).

531 Isto, 99 (pismo iz Beca, 9. veljage 1903.).

532 HDA, Ostavstina Krinjavi, kut.15 —1/7, Pismo Bele Csikosa Sesije, Brooklyn, 12. listopada 1902.

533 5 [Rybinskij, Nikola Zahar'evi¢], ,,Iz naSih umjetnickih ateliera. Kod Roberta Auera, u: Obzor, 13. veljage 1906.,
1-2; V. K., , Kod Bele Cikosa“, u: Preporod: list za roditelje, ucitelje i sve prijatelje mladezi, 12, 1906., 183—185.

3% ARLIKUM HAZU, Kartoteka umjetnika — Robert Auer.

535 Prijepis pisma objavljen je u originalu na njemackom jeziku u ve¢ citiranoj monografiji Bela Csikos Sesia Vinka
Zlamalika (243-244), a za potrebe ovog istrazivanja na hrvatski ga je jezik prevela germanistica i anglistica Sabina
Kastelancic.
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s plakatima ili u litografskom zavodu®, ¢ini mu se da bi mogli zaraditi prodajuc¢i slike. Po njegovom
misljenju europski umjetnici mogu na ovaj nacin dobro zivjeti u Americi, a djela koja su obojica
ve¢ izradili dobro ¢e pro¢i kod tamosnjih trgovaca umjetnina. Op¢i je dojam pisma svojevrsno
uljepSavanje situacije, kako bi se Kr$njavi, kojega Csikos oslovljava predstojnikom odjela, unato¢
tomu §to on to ve¢ viSe godina nije, odobrovoljio i utjecao na odluku da im se stipendija produlji.
Csikos kaze o Americi: ,,vidio sam ¢udesnu zemlju, koju sada volim i u kojoj su ljudi puno bolji
nego kod nas.* I dalje o Hrvatskoj, za kojom nimalo ne ¢ezne: ,,Biti usred neslobodne zemlje, ¢iji
se, uz nazalost malo iznimaka, neuki stanovnici isti¢u u prvom redu svojom sitni¢avosc¢u, zavisé¢u
i samozivoséu!“ Iznoseéi planove da nakon Amerike putuje u Pariz i Svicarsku, a mozda nakon

toga ponovno u Ameriku, na kraju pisma Csikos ga i otvoreno moli da mu ostane naklon.

Dvojica se slikara naposljetku ipak okrecu sigurnijem poslu u litografskom zavodu, o ¢emu
svjedoce brojne skice iz sa¢uvane Auerove biljeznice3*® koja sadrzi niz nacrta za plakate, ilustracije
u Casopisima i kalendare, kao i dva nerealizirana prijedloga naslovnica za poznati njujorski ¢asopis
The Munsey's Magazine>®” (sl. 6.1, 6.2). Jedna do sada u literaturi nepoznata Auerova ilustracija
objavljena je 1903. godine u &asopisu The Delineator,”® uz pjesmu Lost Summer autorice

Theodosije Garrison,** tematikom i stilom bliska Auerovim slikama ameri¢kog razdoblja (sl. 6.3).

Zlamalik u Csikosevoj monografiji neodredeno pise o radu u ,,afirmiranoj radionici plakata“>4,

medutim ne navodi podatak o kojoj je tocno radionici rijec. Iskustvo takvog ,,tehnickog rada“, kako

ga naziva Zlamalik,*' Csikos i Auer mogli su po povratku prenijeti studentima Privremene vise

536 Robert Auer, Skizzenbuch — radna bilje?nica, akvarel i olovka, oko 1900. — 1904., Kolekcija Vugrinec.

537 Casopis je poceo izlaziti 1889. godine kao Munsey's Weekly, a od 1891. preimenovan je u Munsey's Magazine,
bogato ilustrirani mjesecni ¢asopis koji je krajem 19. stolje¢a imao nakladu od 700.000 primjeraka (Frank A. Munsey,
The Founding of the Munsey Publishing-House — Quarter of the Century Old, New York: DeVinne Press, 1907,
https://archive.org/details/foundingmunseyp0Omunsgoog/mode/2up, pristupljeno 10. veljace 2023.

338 The Delineator, 5, 1903., 640. Osnovan 1873., Delineator je bio jedan od najistaknutijih modnih ¢asopisa kraja 19.
i pocetka 20. stolje¢a u SAD-u, a izlazio je do 1937. godine. Osim modnih priloga, objavljivao je i kratke price, clanke
0 umjetnosti, socijalnim pitanjima i kucanstvu. Godine 1903. naklada mu je bila gotovo 800.000 primjeraka
(https://mlc.ryerson.ca/exhibitions/the-delineator-womans-magazine, pristupljeno 9. svibnja 2023.).

539 Theodosia Pickering Garrison (Theodosia McCrea Pickering Faulks), americka pjesnikinja (Newark, NJ, 1874. —
Short Hills, NJ, 1944.), radila je u urednistvu Casopisa Life, objavljivala pjesme i knjizevne kritike u ¢asopisima,
autorica je nekoliko zbirki pjesama. Izvor: https://www.findagrave.com/memorial/197788533/theodosia-mccrea-
faulks, pristupljeno 9. svibnja 2023.).

340 Z1amalik, Bela Csikos Sesia, 202.

34 Isto.
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Skole za umjetnost i umjetni obrt, pa ¢e tako i Ivan Benkovi¢, polaznik prve generacije, biti dobro

pripremljen za rad u polju grafickog dizajna i ilustracije.

Prema antropoloskoj border theory, ,,vrijednost osobe ili proizvoda s jedne strane granice moze
porasti ili pasti s druge strane, $to dalje ima Sire implikacije za identitet.>*? Ova se tvrdnja moze
primijeniti pri analizi recepcije akademski obrazovanih europskih umjetnika, etabliranih u svojoj
sredini, po dolasku u Ameriku pocetkom 20. stoljeca, o ¢emu svjedoci Auer u zagrebackom
intervjuu 1906. godine, iznosec€i iskustva oprecna Csikosevim pocetnim impresijama iz pisma
Kr$njaviju. Umjetnik u Americi mora se dokazati isklju¢ivo mukotrpnim radom, osim onih koji
nose ,,tesku slavu i veliku etiketu, poput Sargenta®. Cinjenica da takvog umjetnika dobro plac¢aju
ne nosi sa sobom 1 odnos na kakav su navikli europski umjetnici — na umjetnika se gleda kao na
vrsnog obrtnika, koji pri narudzbi u potpunosti treba pratiti Zelje 1 zamisli narucitelja. Za modernu
se umjetnost u Americi gotovo i ne zna, buduci da ukus diktiraju trgovci umjetninama, koji se drze
»konzervativne umjetnosti* akademskog realizma 19. stolje¢a. Za umjetnika je od velike vaznosti
reklama i ,fashionable atelier, a ,,bezimena genijalnost neoglasena i nepreporucana, riedko nailazi

na mecenu“.>* Vrativ§i se iz Amerike, Csikos u intervjuu 1906. godine za zagrebacki list

d544 545

Preporo pric¢a o njujorSkom umjetnickom klubu>* u koji ga ¢lanovi nisu htjeli primiti nakon
Sto im je pokazao svoje radove, smatrajuci ga nadmoc¢nijim slikarem. Isto tako, unato¢ tomu $to je
ziri prihvatio njegova djela za izlozbu kluba, nisu dopustili da ih izlozi. Autor ¢lanka primjecuje
da se Csikosu u Americi dogodilo isto $to 1 Maksimu Gorkom, a kao zakljucak dodaje: ,,Amerika
Amerikancima®“. Gorki je iste godine u Americi proveo nekoliko burnih mjeseci, docekan

ovacijama, a ispracen izrazitim negodovanjem zbog svojih politi¢kih nazora i potpore americkoj

342 Michael Kearney, ,,The Classifying and Value-Filtering Missions of Borders*, u: Anthropological Theory, 4, 2004.,
131-156.

343 5 [Rybinskij, Nikola Zahar'evi¢], ,,Iz nasih umjetnickih ateliera®, 1.

% VK., ,Kod Bele Cikoga®, 185.

545 U Brooklynu, u kojem su Zivjeli Auer i Csikos, od 1857. godine djelovalo je udruzenje Brooklyn Art Association,
koje je okupljalo umjetnike, mecene i poStovatelje umjetnosti, a u sklopu udruzenja formiran je Brooklyn Art Club, ¢iji
su Clanovi bili iskljuéivo umjetnici (https://www.brownstoner.com/history/past-and-present-the-brooklyn-art-
association/, pristupljeno 24. svibnja 2023.). U New Yorku je od 1898. djelovao poznati National Arts Club
(https://www.aaa.si.edu/collections/national-arts-club-records-9697, pristupljeno 23. svibnja 2023.), te Salmagundi
Club na Manhattanu, osnovan 1871. godine (https://www.aaa.si.edu/collections/salmagundi-club-records-6705,
pristupljeno 23. svibnja 2021.).
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ljevici. O dojmovima o americkom nacinu zivota objavio je u vrijeme boravka u New Yorku dvije

pripovijetke u ameri¢kim ¢asopisima, naiavsi na zgrazanje tamosnje publike.>*

U zapisima Csikosa 1 Auera ne spominju se kontakti s nevelikom, ali rastuom hrvatskom
zajednicom u New Yorku. lako je vrijeme pocetka stoljeca, u kojem stizu, period masovnog
iseljavanja Hrvata u Sjedinjene Americke Drzave (prema pisanju Narodnog lista, hrvatskih
dnevnih novinau New Yorku, ,,there is no doubt that the Croatian lands are not any more the only

homeland of the Croatians*),>*’

New York je prije svega polazisna tocka pri dolasku, a vec¢ina
hrvatskih iseljenika, uglavnom radnici ili poljoprivrednici, u potrazi za poslom odlaze u manja
mjesta. Hrvatska zajednica u New Yorku gotovo bez organiziranoga kulturnog Zivota nije mogla
biti zainteresirana niti financijski spremna za narudzbe likovnih djela svojih sunarodnjaka pa se
stoga Auer i Csikos prije svega povezuju s ameri¢kim trgovcima umjetnina,>*® prilagodavajuci se
ukusu tamosnje publike temama iz antike.>* Ovi su radovi poznati uglavnom iz navoda u
Csikosevom pismu Krsnjaviju, iz ilustracija u hrvatskom tisku®*° te fotografija sa¢uvanih unutar
Csikoseve ostavstine u Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAZU, a vecina ih je prodana u
vrijeme njihove izlozbe u New Yorku 1903. godine>®! (sl. 6.4 — 6.9). 1z nekoliko re¢enica u Vijencu
nije posve jasno o kakvoj se izlozbi radilo, ali prema svemu sude¢i djela su bila izloZena u salonu
trgovca umjetnina koji je radove, prema informaciji u ¢lanku, i prodao.’*? Auer u kratkoj
autobiografiji, koju treba uzeti sa zadrSkom radi niza neto¢nih podataka, navodi da je u Americi
»izlagao u svim veéim gradovima*,>* medutim do sada nisu pronadeni podatci koji bi to mogli

potvrditi. U autobiografiji je takoder ustvrdio da su svi njegovi radovi, osim jedne studije koju je

donio u Zagreb, ostali u Americi ,,u tamoSnjem privatnom posjedu ili galerijama®. Ta tvrdnja,

546 Judith H. McDowell, ,,'As exciting as being in hell': Maxim Gorky in the United States, u: The Kentucky Review,
3,1983., 71-82.

547 Citirano prema: George J. Prpic, The Croatian Immigrants in America, New York: Philosophical Library, 1971.,
143 (citat iz Narodnog lista, 21. listopada 1902.).

348 V]adimir Lunacek, ,,Izlozba Drustva umjetnosti*, u: Vienac, 36, 4. rujna 1902., 564.

3% Auerov umjetnicki rad u New Yorku obradila je Petra Vugrinec za potrebe retrospektivne izlozbe odrzane 2010.
godine (Petra Senjanovi¢, ,,Robert Auer — zivot i djelo, u: Robert Auer (1875.-1952.), slikar zagrebacke secesije.
Retrospektiva, katalog izlozbe, ur. Petra Senjanovié, Irena KraSevac, Zagreb, Galerija Klovicevi dvori, 2010., 31-35).
530 Reprodukcije njihovih americkih radova objavljivane su tijekom 1903. kroz vise brojeva ¢asopisa Vienac: Csikos —
br. 5, 15 123-24 (Utjeha, Sjecanje, Trgovina cvijecem u hramu); Auer — br. 8, 13, 151 22 (dva dekorativna panoa, U
mislima, U trijemu, Ruze).

351 Izlozbe“, u: Vienac, 5, 1903., 164.

352 U ovom istrazivanju nije bilo moguée utvrditi jesu li sa¢uvani u privatnim zbirkama.

3533 ARLIKUM HAZU, Robert Auer, Curriculum mog djelovanja.
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medutim, nije posve to¢na: autor intervjua u Obzoru 1906. godine navodi nekoliko radova iz
americkog razdoblja koje je vidio u Auerovom zagrebackom atelijeru — dva ulja na platnu koja je
izuzetno pohvalio: portret dr. Lorenca i djevojku s lutnjom, kao 1 vise akvarela, mozda iz sauvanog

Skizzenbucha.>*

Prema kratkoj biljeSci objavljenoj u Die Drau, Csikos je u studenom 1902. ve¢ u Zagrebu,
najavljujuéi kako ée zimu provesti u Zenevi i Napulju, nakon ¢ega putuje natrag u Ameriku, gdje
¢e ponuditi svoja ve¢ prije prodana djela koja u tu svrhu otkupljuje u Zagrebu s ciljem postizanja
daleko vise cijene.>> Nije poznato je li Csikos prema najavljenom planu otputovao u Zenevu i
Napulj, ali ako se vratio u Ameriku moguce je da je radove koje je ponio iz Hrvatske izlozZio i
prodao na spomenutoj njujorskoj izlozbi s Auerom u proljece 1903. godine. Sljede¢i siguran datum
kojim se Csikosa moze locirati u Zagrebu jest listopad iste godine, kada u Zagrebu s Crn¢i¢em

556

otvara privatnu slikarsku $kolu,>® a nekoliko godina kasnije, 1907. godine, postaje profesorom na

novoosnovanoj Privremenoj vi$oj $koli za umjetnost i umjetni obrt.>>’

Iako nije moguce to¢no utvrditi kada se Auer vratio u Zagreb, u New Yorku je morao biti jos u
prolje¢e 1904. godine: u autobiografiji navodi kako je ondje suradivao s poznatim ameri¢kim i
europskim umjetnicima i pritom navodi Alfonsa Muchu, ¢eskog slikara, koji je prvi put posjetio
Ameriku u razdoblju od 6. ozujka do 19. svibnja 1904. godine.>*® Iako za sada nije poznato o
kakvoj se tocno umjetnic¢koj suradnji radilo, Auerove skice za naslovnice ¢asopisa, kao 1 predlosci
za kalendare s prikazima mjeseci i1 godisnjih doba kao ljupkih djevojaka belle epoque razdoblja

pod o¢itim su utjecajem Muchinih ilustracija za kalendare (sl. 6.10). >%

Iz dostupnih podataka moze se zakljuciti da Csikos 1 Auer svoje djelovanje u Americi ni u jednom

segmentu nisu usmjerili prema hrvatskoj iseljenickoj zajednici. Obojica naglasavaju iskljucivo

3545 [Rybinskij, Nikola Zahar'evi¢], ,,]z nasih umjetnic¢kih ateliera®, 1.

355 Theater, Kunst und Literatur — Kroatische Maler in Amerika®, u: Die Drau, 142, 30. studenog 1902., 8.

5% Tecaj za slikanje i risanje* poCeo se odrzavati 1. listopada 1903. godine (Darija Alujevi¢, ,,Pedagoski i muzejsko-
galerijski rad Mencija Clementa Crnc¢i¢a“, u: Menci Clement Crnci¢ (1865.-1930.) — Retrospektiva, katalog izlozbe,
ur. Petra Vugrinec, Zagreb, Galerija Klovicevi dvori, 2016., 56).

37 Akademija likovnih umjetnosti 1907-1997., 200.

558 Anna Delay, Alphonse Mucha in Gilded Age America, 1904-1921, magistarski rad, Cooper-Hewitt, National Design
Museum, Smithsonian Institution, Parsons the New School for Design, an Academic Division of The New School,
2007., 9.

559 Petra Senjanovié, ,,Robert Auer — Zivot i djelo*, 33.
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europski identitet, nasuprot americkom, spominjué¢i ga u kontekstu svoje umjetnicke profesije.
Auer cetrdesetak godina kasnije, u vrijeme imperativa isticanja nacionalnog identiteta, u
autobiografiji navodi kako je u Americi ,,dostojno reprezentirao Hrvate i1 hrvatsku umjetnost®, ne
spominjuci kakav je to zapravo bio osobni doprinos razvoju kulturnog identiteta zajednice Hrvata

u Americi.

Prema sociologu Howardu S. Beckeru, za umjetnicko je djelovanje potrebna kulturna sredina s
razvijenim ,,svijetom umjetnosti®, koji se sastoji ,,od svih ljudi ¢ije su aktivnosti nuzne za
proizvodenje karakteristi¢nih djela koja taj svijet... definiraju kao umjetnost.>*® U tu skupinu
Becker svrstava isporuditelje, trgovce umjetninama, kriticare i narucitelje koji zajedno s
umjetnikom proizvode umjetnicko djelo. Pocetkom 20. stolje¢a u Americi takav svijet u sklopu
hrvatske zajednice nije se jo§S poCeo razvijati u smislu potpore umjetnicima, a na nedostatak
zainteresiranosti naisli su i drugi kulturni, prosvjetni i politicki djelatnici koji su stizali iz Hrvatske.
Tresi¢ Pavi¢ié¢ tako u razgovoru s glavnim urednikom Narodnog lista, Stjepkom Brozoviéem>®!,
kojeg je posjetio u njujorskom uredu i iznio mu plan o odrzavanju predavanja za tamosnju hrvatsku
zajednicu, dobiva sljedecu informaciju: ,,Ovdje i u okolici, narocito u Brooklynu i Hobbokenu, ima
liep broj Hrvata, nu nema nikakve organizacije. Da drzite konferencu, ne biste mogli platiti ni

troskove dvorane.“>¢?

»Mislite, da ih ima mnogo, koji osje¢aju za domovinu, ili koji Zele §to o njoj
cuti? Uvjericete se, da ogromna vecina misli, da je domovina, gdje se stoji dobro. Okanite se
idealizma i vjerujte meni, koji poznajem nase ljude.*>®* Brozovi¢ ga dalje upuéuje u Pittsburgh,

gdje ¢e mozda nadi vise publike.

Razgovor s lije¢nikom i politi¢arem dr. Antom Biankinijem, objavljen 1910. u Obzoru,>** donosi

nekoliko godina nakon objavljivanja knjige Tresi¢a Pavicica jo§ jedan uvid u razmisljanja Hrvata

360 Howard S. Becker, Svjetovi umjetnosti, Zagreb: Naklada Jesenski i Turk, 2009., 63.

561 Stjepko Brozovié, novinar i publicist (Jastrebarsko, 1874. — New York, 1924.), urednik Narodnog lista u New Yorku
1899. — 1919. Smatra se jednim od zaetnika hrvatsko-ameri¢ke knjizevnosti (Leksikon hrvatskog iseljenistva i
manjina, ur. Vlado Sakié, Ljiljana Dobroviak, Zagreb: Institut Ivo Pilar, Hrvatska matica iseljenika, 2020., 142).

562 Ante Tresi¢ Paviéié, Preko Atlantika do Pacifika. Zivot Hrvata u Sjevernoj Americi: Putopisna, estetska, ekonomska
i politicka promatranja. Kriticko izdanje prema tiskanom izvorniku iz 1907. (e-pub), Matica hrvatska, 2018., 39.

363 Isto, 38.

564 Hrvati preko oceana. Razgovor sa drom. Antom Biankinijem®, u: Obzor, 20. srpnja 1910., 1.
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o iseljenicima u Americi.>®® Autor intervjua istice da je, za razliku od ,,pustih rie¢i koje se obi¢no
cuju®, Biankinijevo shvacanje ove problematike daleko prakti¢nije, uz pokusaje rjeSavanja loSeg
polozaja 1 percepcije hrvatskih iseljenika u Americi (,,tugaljive slike naseg naroda u Americi®).
Njegova interpretacija stanja uglavnom je negativno obojena: izraz ,,iseljenik* u jednini upucuje
na uopcavanje i svodenje na skup zajedniCkih karakteristika, a prisutan je i rasisti¢ki prizvuk
odnosa prema afroamerickom stanovniStvu: ,,Na§ iseljenik spada medju najgori emigrantski
materijal, koji zaostaje daleko iza ostalih europskih iseljenika. Biankini rjeSenje vidi u poboljSanju
»iseljenickog materijala®, odnosno potrebi dolaska Skolovanijih pojedinaca koji bi podigli
ekonomsku 1 kulturnu, sada nisku razinu migracije. U Ameriku dolazi ,lo§ intelektualni
proletarijat”, propali gimnazijalci i op¢inski ¢inovnici, a umjesto toga tamo bi trebalo poslati
apsolvente trgovackih Skola 1 sveucilista. Kao promicatelje takvih ideja navodi izmedu ostalih
Pupina®® te svecenike Grskovi¢a®®’ i Krmpotic¢a,**® s kojima ¢e nekoliko godina kasnije pojedini

hrvatski umjetnici blisko suradivati tijekom djelovanja u Americi.

6.2. Oton Ivekovi¢ u Kansas Cityju od 1909. do 1910. godine

U vrijeme objavljivanja intervjua s Biankinijem, u srpnju 1910. godine slikar Oton Ivekovi¢ u
Vijencu objavljuje prvi, kraci tekst o svom boravku u Americi,**° nakon kojega ée u istom Easopisu

sliedeée godine u osam nastavaka objaviti feljton pod nazivom Iverje s puta po Americi.’”° Ivekovié

565 Ante Biankini (Stari Grad na Hvaru, 1860. — Chicago, 1934.), lije¢nik u Chicagu od 1898. godine, bio je kulturno i
politi¢ki aktivan medu hrvatskim iseljenicima (Andelka Stipcevi¢-Despotovié, ,,Biankini, Ante, 1983., u: Hrvatski
biografski leksikon, mrezno izdanje: https://bl.Izmk.hr/clanak/biankini-ante, pristupljeno 22. studenog 2023.).

56 Mihajlo Pupin, americki fizi¢ar srpskoga podrijetla (Idvor, Vojvodina, 1858. — New York, 1935.), od 1901. profesor
na Columbia University u New Yorku (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje,
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=51121, pristupljeno 22. studenog 2023.).

367 Niko Grskovié, sveéenik, novinar i politiGar (Vrbnik na Krku, 1863. — New York, 1949.), vise podataka o njegovoj
biografiji u poglavlju Ivan Benkovic i iseljenicka zajednica.

3% Davor Martin Krmpoti¢, sve¢enik, kulturni i javni djelatnik (Krivi Put kraj Senja, 1867. — kraj rijeke Colorado,
Kansas, 1931.). Godine 1902. seli u SAD, gdje sluzbuje u hrvatskoj Zupi sv. Ivana Krstitelja u Kansas Cityju (1902.—
31.). U zupu je uveo sluzbu na staroslavenskom jeziku i otvorio prvu hrvatsku katolicku skolu u SAD-u (1905.) i
sirotiSte sv. Ivana Krstitelja (1919.). Bio je aktivan u hrvatskim i juzZnoslavenskim iseljenickim organizacijama
(,,Krmpoti¢, Davor Martin®, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva i manjina, 648—649).

5% Oton Ivekovié, ,,Odlomak iz putne biljeske po Americi®, u: Vienac, srpanj 1910., 158-159.

570 Oton Ivekovié¢ (Zagreb), ,,Iverje s puta po Americi®, u: Vienac, sije¢anj 1911., 3-7; ozujak, 69—74; travanj 1911.,
113-116; lipanj 1911., 170-171; srpanj 1911., 205-209; rujan 1911., 277-279; listopad 1911., 304-308; studeni 1911.,
323-330.
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je iskusan putopisac, a njegovi putopisi u novinskoj reportaznoj formi, osim americkih, obuhvacaju
i putopise po Italiji i Makedoniji koje je objavljivao u hrvatskom tisku.’’! U putnim biljeskama po
Americi, uz uobicajene opise gradova i krajolika, detaljno je prenio profesionalna i osobna iskustva
te razmis$ljanja vezana uz hrvatsku iseljeni¢ku zajednicu. Ivekovic¢ev drustveni polozaj u trenutku
odlaska u Ameriku u prosincu 1909. godine®’* daleko je povoljniji od onog Csikosa i Auera: od
1908. godine profesor je na novoosnovanoj Privremenoj vi$oj $koli u Zagrebu,>”* a u Kansas City
pozvao ga je Skolski prijatelj Davorin Krmpoti¢, zupnik mlade hrvatske katolicke zupe sv. Ivana
Krstitelja, s molbom da oslika unutrasnjost nove zupne crkve Ciju je arhitekturu sam Krmpoti¢
osmislio i dao sagraditi 1904. godine. Osim osobne poveznice, Ivekovi¢ je pravi izbor i stoga §to
je, prema Petru Prelogu, upravo on najvazniji predstavnik historijskog slikarstva druge faze odnosa
hrvatske umjetnosti i nacionalnoga identiteta kraja 19. i pocetka 20. stoljeé¢a.>’* Stipendiran od
Zemaljske vlade,>” Ivekovié se bez optere¢enja financijskom situacijom mogao uputiti na nekoliko
mjeseci u Ameriku, pri ¢emu je u Kansas Cityju boravio kao Krmpoti¢ev gost. lako za oslike nije
bio honoriran, nadao se da ¢e u Americi uspjeti ostvariti narudzbe od tamos$nje hrvatske zajednice,

ali 1 bogatijih Amerikanaca, kako ga je Krmpoti¢ neprekidno uvjeravao.

Prijem pri dolasku u Ameriku na prvi je pogled obecavao — ve¢ u New Yorku Ivekovicu je pristupio
novinar njujorSkih novina New-Yorker Staats-Zeitung,’® a u Kansas Cityju u lokalnim novinama
u vise se navrata pisalo o njegovom radu na oslicima hrvatske katolicke crkve.>’” Medutim, nakon

vise pokuSaja kontaktiranja mogucih narucitelja naiSao je na neuspjeh, bez obzira na pohvale za

71 Snjezana  Pintari¢, ,Ivekovi¢, Oton“, w: Hrvatski  biografski  leksikon, mrezna  verzija:

https://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=118, pristupljeno 23. ozujka 2021.

572 Ivekovié je uz odobrenje Zemaljske vlade na dopustu od 13. prosinca 1909. do kraja sije¢nja 1910., a na njegovu je
molbu dopust vlada produzila do kraja travnja (Arhiv ALU, Fond Op¢i spisi, dopis Zemaljske vlade ravnateljstvu
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt, 15. veljace 1910.). Kao razlog produljenja dopusta Ivekovié je
naveo namjeru oslikavanja crkve u Rankinu, Pennsylvania (danas predgrade Pittsburgha). Iako u putopisu spominje
Rankin, u kojemu zivi njegov brat (u dijelu feljtona objavljenom u Viencu u sije¢nju 1910, 5), nema podataka o tome
da je oslikao crkvu Blazene Djevice Marije u Rankinu.

T3 Akademija likovnih umjetnosti 1907-1997., 208.

574 Petar Prelog, ,,Hrvatska umjetnost i nacionalni identitet od kraja 19. stoljea do Drugoga svjetskoga rata®, u:
Kroatologija, 1,2010., 257.

575 Hrvatski umjetnik u Americi®, u: Hrvatsko pravo, 19. travnja 1910., 5.

576 Oton Ivekovié, ,,Iverje®, sije€anj 1911., 7.

577 To Croatia for an Artist“, u: Kansas City Times, 28. listopada 1909., 4; , Art on Its Churchwalls*, u: Kansas City
Times, 22. studenog 1909., 4; , Finishing Mural Paintings®, u: Kansas City Times, 3. sije¢nja 1910., 2.
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portret Zupnika Krmpotic¢a koji je izradio za vrijeme boravka u Kansas Cityju.>’® Jedina narudzba
koju je uspio ostvariti bila je prodaja jednog od dvaju pejzaza koje je ponio sa sobom iz Zagreba
(sl. 6.11).>” Malu sliku, gotovo skicu, ,,iz naega seoskoga Zivota®“, kupio je jedan bogati
Amerikanac, za kojega Ivekovi¢, ne imenovavsi ga, isti¢e da je medu rijetkima koji se razumije u

umjetnost i koji u svom domu ima do desetak slika kupljenih na izlozbama u Miinchenu i Parizu.>*°

Kao 1 ostali autori ovog razdoblja Ivekovi¢ se kriticki postavlja prema Hrvatima koji zive u
Americi, iznoseci uz osobne impresije i uvrijeZzene predrasude o njihovom polozaju u novoj sredini.
Govoreci o Hrvatima u Kansas Cityju, navodi kako vec¢ina dolazi iz okolice Karlovca i s Korduna,
»harod vrlo musi¢av, nepouzdan i dosta surov, u vrijeme osnivanja svoje Zupe na veoma loSem
glasu®, pogotovo radi nepoStivanja zabrane prodaje alkoholnih pica. ,,Americani... nau¢ni su bili
gledati nas Hrvate kao neke vrsti cigane, ljude bez kulture na pola divlje*.>8! Isti¢e da je dolaskom
mladog Zupnika Krmpotic¢a situacija uvelike promijenjena, te je nakon osam godina hrvatska
kolonija u Kansas Cityju ,,najuglednija od svih drugih“.3¥* Uvjeren je da bogati oslici u crkvi,
rijetki u Americi toga vremena, privlace 1 posjetitelje iz dalekih krajeva koji dolaze razgledati

»Croatian church* kao osobitu znamenitost grada.

Iako je Ivekovi¢ smatrao kako je svojim umjetnickim djelovanjem pridonio promjeni misljenja
nativnog stanovnistva o hrvatskim doseljenicima Kansas Cityja, u daljnjim pokuSajima nije uspio
zainteresirati hrvatsku zajednicu za svoj rad. Ivekovi¢ je misljenja da su od Amerikanaca naucili
,,obeéati i zlatna brda, ali samo obecati“.’** Unato¢ Krmpoti¢evom uvjeravanju da ¢e dva ranije
spomenuta pejzaza kupiti Hrvatska zajednica u Alleghenyju za svoju dvoranu, to se nije dogodilo,

a jednu od slika kupio je Amerikanac. Svoj omiljeni motiv regionalnog kontinentalnog krajolika

578 Jedan zenski portret u tehnici ulja na platnu, izraden u Americi 1910. godine, Ivekovi¢ je ponio natrag u Hrvatsku.
Izlozen je na retrospektivnoj izlozbi Otona Ivekovi¢a 2023. pod nazivom Portret Amerikanke (Oton Ivekovi¢ —
retrospektiva, katalog izlozbe, ur. Danijela Markoti¢, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 2023., kat. jed. 85, reprodukcija
na str. 163).

57 Ova je slika, pod nazivom Landscape of Farm & Hay Wagon (ulje na platnu, 65 x 95 cm, dolje lijevo potpis Otona
Ivekovic¢a), prodana 2015. godine za 9,400 $ na aukciji umjetnina iz zbirke The Kansas City Cluba
https://bid.auctionbymayo.com/lot-details/index/catalog/9636/lot/1298482 (pristupljeno 24. ozujka 2021., pristup
stranici onemogucéen 2023.).

580 Oton Ivekovié, ,,Iverje®, studeni 1911., 342.

581 Oton Ivekovié, ,,Iverje®, ozujak, 1911., 73.

382 Isto, 74.

383 Oton Ivekovié, ,,Iverje, studeni 1911., 327.
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Ivekovi¢ je prezentirao hrvatskom iseljeniStvu smatrajuci da ¢e takvom temom, koja ¢e potaknuti
nostalgiju za domovinom, privuéi potencijalne kupce. Prema Petru Prelogu, ,,upravo je pejzazno
slikarstvo ono koje je najpogodnije za artikulaciju specifi¢nih vrijednosti regionalnog prostora.«>%*
Medutim, tehnika skicoznih, nedovrSenih poteza bila je suvise ,,moderna* — Ivekovi¢ zakljucuje da
su hrvatski iseljenici pod utjecajem Amerikanaca promijenili, uz nacin Zivota, i stavove o
umjetnosti: slika mora biti ,,glatka® i polirana, ne trpe Zivlje i jace nabacenu boju niti vidljiv potez
kista. Vrlo je sli¢no u intervjuu iz 1906. godine naveo i Robert Auer, govore¢i o americkom ukusu

za slikarstvo.>%

Ako su pojedini bolje stoje¢i Amerikanci i bili zainteresirani za njegove radove, narudzbe slika i
cijene koje su nudili Ivekovi¢u nisu bile prihvatljive. Za vrijeme oslikavanja crkve dnevno su
navracali Amerikanci ,,iz najinteligentnijih slojeva“ — Ivekovi¢ je time bio zadovoljan, ,,u publici
stranoga svijeta bilo (je) toliko interesa za hrvatsku umjetnost®, a on je bar taj ,,moralni dobitak*
mogao ponijeti nazad u Hrvatsku.’®® Narudzbe koje su mu predlagali tematikom su se kretale od
motiva iz zivota engleske kraljice Elizabete 1. ili Kolumba kod kraljice Izabele do portreta, ali
ponudene svote bile su, prema njegovom misljenju, daleko ispod realne vrijednosti njegovog rada.
Na razini anegdote Ivekovi¢ opisuje susret s gospodama iz jednog ,,gospojinskog drustva“ koje su
ga zamolile da im u njihovoj crkvi popravi nos sadrenog kipa sv. Ivana Krstitelja. Ivekovi¢ i
Krmpoti¢ dugo su se zabavljali ovim dogadajem, koji je jasno ukazao na razli¢itost poimanja uloge

umjetnika u drustvu.

Vrijedi se zapitati iz kojih identitarnih nacionalnih i druStvenih odrednica kre¢e Ivekovi¢ u svojim
dojmovima s putovanja. Prije je rijeC o fluidnom, nego fiksnom identitetu, nadnacionalnom
europskom, odnosno slavenskom, ovisno o pojedinom slucaju. Tako Ameriku kao zemlju cesce
usporeduje s Europom nego s Hrvatskom — na primjer pri opisivanju njujorske kineske Cetvrti koja
mu je zanimljivija od palaca u centru, jer se takva ,,nigdje u Evropi ne moze naci“, naglaSava
europsku pripadnost sluzeéi se sintagmom ,za nas Europljane“.’®” Spominjué¢i sklonost

sentimentalnosti koju Amerikanci nemaju, posegnut ¢e za nadnacionalnom odrednicom ,,mi

584 Petar Prelog, ,,Strategija oblikovanja 'naseg izraza': umjetnost i nacionalni identitet u djelu Ljube Babi¢a®, 278.
385 5 (Rybinskij, Nikola Zahar'evi¢), ,,Iz nasih umjetnickih ateliera®, 1.

386 Oton Ivekovié, ,,Iverje, studeni 1911, 326.

387 Oton Ivekovié, ,,Iverje®, sijeanj 1911., 5.
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Slaveni“.>® Priznaje i da je jednom prilikom u razgovoru s Amerikancem, koji ga je ¢udno gledao
kad je izjavio da je Hrvat, ,,odmah dodao, da je to isto §to i Rus*.>®® Njegov odnos prema hrvatskoj
zajednici je ambivalentan: imucniji ,,zemljaci“, ¢ije su udobne kuce uredene ,,posve po
amerikanski®, zabavljaju se ,,po pola americki, po pola hrvatski®“. Oni su za njega ,,zivi primjer
asimilacije prostog Evropljanina u toj zemlji“.’*® S druge strane, prema siromagnijim hrvatskim
doseljenicima, koje posjecuje sa zupnikom Krmpoticem u Kansas Cityju, izrazito je kritican i s
neodobravanjem opisuje njihov nacin zivota i lose obicaje koje su preuzeli od Amerikanaca. Jedan
takav posjet sazima ovako: ,,sve je to podavalo neliepu sliku, sliku iz dna zivota nasih
Ameri¢ana.“>®! lako osje¢a ,za nevoljni i zapuSteni narod* ne moze opravdati nedostatak
uljudnosti i ¢istoce na koji je naiSao. U Ivekovi¢evom se narativu jasno ocituje kako odnos ,,mi“ i
,drugi“ nije trajan, ve¢ slozen, promjenjiv i nestabilan, ovisan o trenutnoj poziciji moc¢i onoga koji
odnos odreduje.*>*? Primjerice, kulturna osvijestenost, koju je potaknuo dekoriranjem unutra$njosti
hrvatske crkve u Kansas Cityju, osnazuje hrvatsku iseljenicku zajednicu i ima potencijal doprinosu

mijenjanja odnosa mo¢i naspram ,,nativne‘ zajednice.

Ivekovicev status kozmopolitskog intelektualca radi nepoznavanja engleskog jezika doveden je u
pitanje u periodima kada mora putovati bez pratnje — po prvi put u Zivotu osjeca nesigurnost, kao
,kad netko izgubi vid ili sluh“.>** Iako je u Hrvatskoj dobio informaciju da ée se ,,u Zeljeznicama
nac¢i 1 nasih ljudi, ako ne ba§ Hrvata, to svakako kojeg Slavena®, primjecuje da se to ne moze
dogoditi jednostavno zbog cinjenice da oni ne putuju brzim, ve¢ uglavnom transportnim
vlakovima. U vlaku se stoga morao osloniti na podvornike, isklju¢ivo afroameri¢kog porijekla,
pripadnike subordinirane, najniZe pozicionirane drustvene skupine.*** Pri presjedanju na drugi vlak

na prepunom peronu u St. Louisu ponovno se osjec¢a bespomoc¢no dok mu u pomo¢ ne priskoci

588 Oton Ivekovié, ,,Iverje, ozujak 1911., 69.

589 Oton Ivekovié, ,,Iverje®, listopad 1911., 304.

5% Oton Ivekovié, ,,Iverje, rujan 1911., 278.

91 Isto.

392 Avtar Brah, Cartographies of Diaspora, 182.

593 Oton Ivekovié, ,Iverje®, sije€anj 1911, 5.

%4 U novije vrijeme za drustveni poloZzaj afroameri¢kog stanovniStva u Americi ameri¢ki autori predlazu izraz ,.kasta‘
(npr. Isabel Wilkerson, Caste: The Origins of Our Discontents, New York: Random House Publishing Group, 2020.).
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djecak koji govori njemacki. Ipak, njegovu nesigurnost ublazava uljudnost Amerikanaca, za razliku

od nekulture Zeljeznickog ¢inovnistva u Hrvatskoj.>*>

Ivekovi¢ u vise navrata naglasava nepravedan i ponizavajuci odnos prema bivS§im crnim robovima,
kojih bi se ,,Americani* rado rijesili, nakon $to su ih u Ameriku doveli ,,da bijelome sluze ili bar
od koristi budu®. Osuduju¢i stav prema bijelcima izrazava i opisujuci starosjedioce Amerike u
zadnjem dijelu feljtona: ,,Povijest bizona i Indijanaca ostavit ¢e crnu ljagu na evropskoj
civilizaciji“.’® Za vrijeme boravka na Divljem zapadu vidio ih je svega tri, a oni se u pravilu
odijevaju kao i drugi, osim prilikom specijalnih proslava kada oblace ,,stara fantasticno Sarenim
perjem izkiéena odijela.*>*’ Iako, prema Ivekovicu, starosjedioci preziru kr§¢anstvo smatrajuéi ga
neiskrenim, dva ¢e se pripadnika domorodackih plemena pojaviti na jednom od oslika crkve u
Kansas Cityju, u sklopu teme Poklonstva (s1.6.12).%°® Treba napomenuti da likove jednog kauboja
1 spomenutih dvaju americkih domorodaca na prikazu Poklonstva nije izradio sam Ivekovi¢ — taj
je zadatak (pod njegovim nadzorom) povjeren lokalnom slikaru i dekorateru Henryju
Freymannu.>® Prema lokalnim novinama, koje takoder navode da kauboje i ameri¢ke domorodce
slikar nije imao prilike vidjeti, pri razradi ovih likova u potpunosti se oslanjao na ideje Zupnika
Krmpoti¢a.®® Kompoziciju je, prema autoru ¢lanka, Ivekovié osmislio u Zelji da prikaze
predstavnike razlicitih dijelova americkog drustva, a ¢lanak donosi i njezin detaljan opis: u sredistu
je klasi¢na scena Svete obitelji 1 triju mudraca, lijevo od srediSnje scene prikazani su pastiri,
americki domorodci i1 kauboj, a u skupinu desno ukljuceni su pripadnici suvremenog drustva:
mehanicar, radnik u radnoj odjeéi, rudar, svecenik, americki gradanin u poslovnom odijelu,
WLypifying the modern educated people*,®°! te naposljetku hrvatski seljak s djevojéicom (sl. 6.13,
detalj — 6.14).

595 Oton Ivekovié, , Iverje®, sije€anj 1911., 6.

5% Oton Ivekovié, ,,Iverje®, studeni 1911., 323.

597 Isto.

598 Oslici su se nalazili iznad lijevog bo¢nog oltara.

59 Henry Freymann roden je u Njemackoj 1863. godine. Doselio je u SAD kao dijete i umro u Kansas Cityju 1946.
godine (https://www.findagrave.com/memorial/96405063/henry-freyman, pristupljeno 27. travnja 2021.).

600 Finishing Mural Paintings*, u: Kansas City Times, 3. sije¢nja 1910, 2.

801 Isto.
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Drugacije tumacenje ove kompozicije, medutim, donosi Clanak objavljen u Vijencu nakon
Ivekoviéevog povratka 1910. godine,**? u broju u kojem se nalazi i kraéi Ivekoviéev uvodni tekst
feljtona Iverje s puta po Americi koji ¢e poceti izlaziti pocetkom iduc¢e godine. Na desnom dijelu
kompozicije Poklonstva prikazan je ,,hrvatski narod“, a u pozadini je ,,grad sa rijekom i poljem,
Sto ima znaciti Kansas City*. Ova je interpretacija po svemu sude¢i vjerodostojnija — Ivekovi¢ je
vjerojatno novinaru sam dao potrebne informacije te fotografije oslika, kao prilog uz ¢lanak. Na
zidu nasuprot Poklonstvu, iznad desnoga bo¢nog oltara prikaz je pokrstavanja Slavena (sl. 6.15),
¢ija se interpretacija ponovno razlikuje u ameriC¢kom 1 hrvatskom tisku: autor ¢lanka u Kansas City
Timesu, evidentno nedovoljno upoznat s europskom povijeséu, tumaci kako je rije¢ o hrvatskoj
povijesti — knez Rastislav,%®® ,.an early Croatian nobleman®, doekuje misionare Cirila i Metoda
koji su u Hrvatsku donijeli kr$¢anstvo u 10. stolje¢u.’®* Prema autoru hrvatskog &lanka prikaz je to
Slavena, ,,koji tek primise Isusovu vjeru®, nasuprot prikazu ,,osnutka kr§¢anske vjere sa rodjenjem
Isusovim*.®®> Odgovor na pitanje zasto je ameri¢ki novinar prenio krivo tumacenje obiju scena
mozda stoji u Ivekovi¢evom lezernom stajaliStu prema informacijama u americkim novinama —
kako o svojem porijeklu, tako i o biografiji supruge koja mu se pridruzila u Kansas Cityju, kao Sto
je 1 napomenuo u vise navrata u Iverju. Drugi je razlog vjerojatno i Ivekovicevo slabo poznavanje

engleskog jezika, zbog Cega je moglo do¢i do nesporazuma s americkim novinarom.

Oslici u zupnoj crkvi sv. Ivana Krstitelja u Kansas Cityju s prikazima povijesti pokrStavanja
Slavena te hrvatskih iseljenika kao sudionika biblijske scene svojevrsna su Biblia pauperum,
namijenjena hrvatskim iseljenicima kao vjerska i povijesna poduka, odnosno identitetska
poveznica s religijskim i1 nacionalnim vrijednostima stare domovine, ali istovremeno, uz prikaz
americkog autohtonog stanovnisStva, 1 s novim svijetom kojem pripadaju. Nesumnjivo je za
osmisljavanje njihove tematike u najvec¢oj mjeri zasluzan zupnik Davorin Krmpoti¢, koji se u to
vrijeme u Americi aktivno zalagao za stvaranje zajednicke drzave Juznih Slavena, uvodeci misu

na staroslavenskom jeziku po prvi put u neku americko-hrvatsku Zupu, uz otvaranje prve hrvatske

602 Iz naSega umjetni¢kog svijeta — Hrvatska crkva u Kansas City*, u: Vienac, srpanj 1910., 159.

603 Knez Rastislav, velikomoravski knez od 846. do 870. Godine 863. u Moravsku su dogla braéa Konstantin i Metod,
koji su ondje boravili i djelovali do 867. (Rastislav. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza®, 2021. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=51891, pristupljeno 2. veljace 2023.).

604 Finishing Mural Paintings*, u: Kansas City Times, 3. sije¢nja 1910, 2.

605 Iz naSega umjetnickog svijeta — Hrvatska crkva u Kansas City*, u: Vienac, srpanj 1910., 159.
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katoli¢ke §kole na ameri¢kom tlu u Kansas Cityju 1905. godine.®* U vrijeme Ivekoviéevog dolaska
u Kansas City jedva trec¢ina od 10.000 Hrvata aktivno je sudjelovala u radu Zupe. ,,Ostali su se
izgubili medju druge narode, tek o bozicu ili uskrsu dodju njekoji u hrvatsku crkvu, da ¢uju
hrvatsku propovijed i glagolsku sv. misu.“%*” U memoriji hrvatske iseljeni¢ke zajednice, medutim,
ovi oslici gotovo da i ne postoje, s obzirom na to da je crkva tesko stradala u pozaru 1927. godine.®%®
Pozitivi fotografija oslika, objavljenih u Vijencu u srpnju 1910. godine, sacuvani su do danas u
Fototeci Arhiva za likovne umjetnosti HAZU, %% a najvjerojatnije potje¢u od samog Ivekovica koji
ih je donio prilikom povratka u Zagreb.

Ivekovicev boravak u Americi prate hrvatske novine, u ¢lancima se ponosno isti¢e dobar prijem
njegovog rada. Pokret veé u studenom 1909.%1° donosi prijevod ¢lanka objavljenog ubrzo nakon

Ivekovi¢evog dolaska u Kansas City,°!!

u kojem ga je novinar intervjuirao prije pocetka radova na
oslicima. Nakon povratka u Hrvatsku prenose se pohvale americke javnosti, a sam Ivekovi¢
izjavljuje da ¢e ,,putem hrvatske vlade napraviti korake da vlada SAD-a njegove umjetnine uzme
pod svoje okrilje kako bi se trajno mogle saduvati*.®'? Iako je, kao i Csikos, najavio ponovno
putovanje u Ameriku i narudzbu oslikavanja crkve u St. Louisu, to se nije ostvarilo.

Hrvatska je javnost, kao i u sluc¢aju Csikosa i Auera, zeljela iz prve ruke saznati $to vise o nacinu
zivota Amerikanaca, ali 1 hrvatskih iseljenika, pa upravo stoga Ivekovi¢, ujedno i kao obavezu
prema hrvatskoj vladi koja je financijski poduprla njegovo putovanje, ,,sprema narociti izvjestaj o
svojem djelovanju, utiscima i opaZanjima prilika u Americi u obc¢e, a napose s obzirom na odnosaje
americkih Hrvata“.®!® Kao $to je prije spomenuto, u Vijencu kroz &itavu godinu objavljuje iscrpni
feljton, a njegova interakcija s hrvatskim iseljenicima donijela je hrvatskoj javnosti dodatna

saznanja o potrebi jacanja kulturne osvijeStenosti Hrvata u Americi.

606 Krmpoti¢, Davorin Matko*, Leksikon hrvatskoga iseljenistva i manjina, 649.

%7 Oton Ivekovié, ,,Iverje®, sijetanj 1911., 159.

%98 George J. Prpic, The Croatian Immigrants in America, 356.

609 ARLIKUM HAZU, Fototeka, inv. brojevi F/105-4 — 105/9.

610 U Hrvatsku po umjetnika®, u: Pokret, 18. studenog 1909., 3—4.

611" To Croatia for an Artist*, u: Kansas City Times, 28. listopada 1909., 4.

612 Hrvatski umjetnik u Americi®. Isti ¢lanak i u: Hrvatska sloboda, 89, 1910., nepaginirano.
613 Isto.
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6.3. Rudolf Valdec u New Yorku i Chicagu od 1913. do 1914. godine

Nastojanja hrvatskih likovnih umjetnika za putovanjem u Ameriku nastavlja kipar Rudolf Valdec,
koji je, kako je navedeno, planirao otputovati jo§ 1904. godine sa Sogorom Belom Csikosem®!* i
Robertom Auerom, ali tada nije dobio potrebnu potporu. U vrijeme odlaska, poput Ivekovica, i

Valdec je profesor na Privremenoj visoj $koli,®!®

a jednogodisnji dopust i odredenu financijsku
potporu ,u svrhu studija® u Skolskoj godini 1912./13. dobiva uz dopuStenje kraljevskog
povjerenika bana Slavka pl. Cuvaja.®'® No, drzavna potpora o¢igledno nije bila dovoljna za dulji
boravak u Americi, budué¢i da je prije putovanja odlu¢io prodati vinograde s klijeti na
Varazdinbregu, mjesto na kojem su se godinama rado i esto sastajali njegovi prijatelji i studenti.®!”
Itinerar najavljen u ¢lanku u Narodnim novinama (Engleska, Sjeverna Amerika, Japan, MandZzurija
1 Rusija), koliko je poznato, nije u potpunosti uspio realizirati. Od studenog 1912. najprije je
boravio u Londonu, a 25. sijecnja 1913. brodom Ryndam kompanije Holland America Line krece
na put u New York, u koji stize 5. veljace. lako je dobio studijski dopust samo za jednu Skolsku

godinu, boravak u Americi produzuje do 21. travnja 1914. godine, kada se vra¢a u Zagreb.5'8

Poput Ivekovica, svoje je impresije po povratku u Zagreb objavio u feljtonu pod nazivom Moj put
u Ameriku, u dnevnim novinama Obzor, tijekom srpnja i kolovoza 1914. godine.®'® Njegov feljton
svojevrsna je dopuna Ivekovi¢evim zapisima iz Vijenca, s obzirom na to da se fokusira na neke
druge aspekte Amerike, poput situacije u Skolstvu, sudstvu i politickom zivotu. Nakon opisa samog
putovanja u prvom dijelu feljtona, pod podnaslovom Kultura i plutokracije Valdec se upusta u
detaljan opis i promi$ljanja o ameri¢kim Skolama, razlikama u sudstvu u odnosu na Europu,
polozaju Zena, politickim slobodama, novinstvu, kao 1 o odnosu americkog drustva prema
umjetnosti 1 umjetnicima. Uz objavljeni putopis, saCuvan je i Valdecov dnevnik putovanja brodom

te razlicite zabiljeske od kojih su i nastali tekstovi objavljeni u Obzoru.%*° Ovi zapisi, za razliku od

614 Csikoseva je supruga bila Valdecova sestra Justina.

615 Valdec je profesor na Privremenoj vi$oj $koli za umjetnost i umjetni obrt od 1908. godine, ravnatelj u $kolskoj
godini 1911./12. 1 1912/13. (Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu : 1907. — 1997., 210).

616 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, kut. 1, Dopis br. 96 Ravnateljstva Vise §kole za umjetnost i umjetni obrt u
Zagrebu, 19. lipnja 1912.; Renin, ,,Rudolf Valdec*, u: Narodne novine, 28. rujna 1912., 2.

617 Ana Adamec, Rudolf Valdec, Zagreb (Samobor): A. G. Matos, 2001., 73.

618 Povratak prof. R. Valdeca®, u: Obzor, 23. travnja 1914., 2.

619 Rudolf Valdec, ,,Moj put u Ameriku®, u: Obzor, 26. srpnja 1914., 5; 31. srpnja 1914., 1-3; 1. kolovoza 1914., 1-3;
2. kolovoza 1914., 3; 4. kolovoza 1914., 3; 7. kolovoza 1914., 3; 9. kolovoza 1914., 3.

620 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, kut. 2 i 3.
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suzdrzanijeg stila feljtona, sadrze i intimnija promisljanja, stoga ih je potrebno uvrstiti u analizu
kako bi se mogao dobiti §to cjelovitiji uvid u Valdecovo iskustvo Amerike.®?!

U prvom dijelu feljtona Valdec Saljivo pojaSnjava zasto ¢e u tekstovima koristiti i poneku englesku
reCenicu: ,,da pokazem mjerodavnim faktorima koji su mi dali dopust i potporu da sam 1 zbilja
naucio engleski prepisivati®. Prije putovanja, mozda poucen Ivekovi¢evim neugodnim iskustvom
nepoznavanja jezika, pohada Sesnaest mjeseci satove engleskog,®*? no redenice i fraze na
engleskom u njegovim su tekstovima nespretne, ¢esto su prisutne gramaticke greSke, kao i
pogreske u pisanju.

Za razliku od Ivekoviéa, koji u feljtonu ne spominje svoje prekooceansko putovanje, Valdec
detaljno opisuje plovidbu brodom preko Atlantika, a njegovo iskustvo putnika prve klase, gosta
drustva Holland America Line, u znatnoj se mjeri razlikuje od vecine iseljenickih iskustava
plovidbe u potpalublju trece klase. Fasciniraju ga komforne kabine, bogate veCere u salonima,
glazba, Setnje po gornjoj palubi. Ipak, Valdec se ne osje¢a u potpunosti dijelom te elite, pa u
dnevniku zapisuje: ,,moram re¢i da mi se ovaj nacin bogatih ljudih svidja, veselim se ali tiho u dusi
da ée to skoro prestati jer bih se mogao zalijeniti ili zaboraviti na moj uzviseniji poziv.“%?* U vise
navrata spominje osjecaje nesigurnosti i straha koji su ga pratili na prekooceanskom putovanju:
tjeskoba kada more postane nemirno, bojazan za Zivot i prepustanje svoje sudbine u bozje ruke (,,O
Stvoritelju ovog svijeta Tebi predajem u ruke Zivot svoj, koji si mi ga i dao. Ja kak bu bu, s te koze

nikud i nikam.*)%*

. Kako bi samog sebe umirio, Valdec pokusava pribliziti taj novi beskonacni
pejzaz usporedbom sa zavicajnim vizurama: ,,NaSe je Jadransko more obi¢no modro zelenkasto te

kao fino uzorano polje, ocean pri¢inja mi se kao naSe Zagorje kada ga sa sljemenske piramide

ey

kao zeleni smaragd)*.52°

Pri dolasku pred New York, putnici trece klase iskrcavaju se na Ellis Island, a putnici prve klase

stizu na dok u Hobokenu, New Jersey, gdje Valdeca do¢ekuju znanci i prijatelji. Prvi dojmovi nisu

621 Autori dvaju monografija posve¢enih Rudolfu Valdecu u biografiji umjetnika citirali su uglavnom dijelove feljtona:
Ana Adamec, Rudolf Valdec; Enes Quien, Kipar Rudolf Valdec — Zivot i djelo (1872. — 1929.), Zagreb: Akademija
likovnih umjetnosti, 2015.

622 R. Valdec, ,,Moj put u Ameriku®, u: Obzor, 26. srpnja 1914, 5.

623 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, kut. 2, Dnevnik.

624 Isto.

625 Isto.
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sjajni — utisci su neugodni i ¢udni, ,,sa mora je to nekako ljepse izgledalo®.®?® U dnevniku zapisuje:
»Najnemilosrdniji grad u kojem sam bio mislim da je New York, tu moZe§ Ziv izgoriti medju
ljudima, medju bracom od glada umrijeti. — New York jest mravinjak u kojem zivu ljudi, koje
nazivam — bestia sapiens.“%?” Medu biljeskama je i sljedeée zapazanje: ,,U New Yorku se sjeo talog
cijelog svijeta. Sto nije moglo posteno Zivjeti kod kuce pobjeglo u Ameriku, i ostalo visiti u New
Yorku. Po mojem mnijenju, najveca karikatura i humbug amerikanski jest 'Statua of Liberty'. U
Americi nema osobne slobode, slobodniji su samo lopovi, vise slobodni nego u Europi and that is
all!* Ipak, nakon prvih negativnih dojmova, analiziraju¢i vlastiti proces prilagodbe koji mu samom
imponira, dodaje: ,,po¢eo sam polagano, teoreti¢ki samo poznato, sada vidjeno shvaéati‘. %%

Valdec je u Sjedinjenim Americkim Drzavama ponajviSe komunicirao sa zagovornicima
jugoslavenske ideje, Mihajlom Pupinom i Pajom Radosavljeviéem,%*° a bio je upoznat i s radom
Hrvatskog saveza na celu s Nikom Grskovi¢em, koji je takoder aktivno podupirao osnivanje
zajednicke juznoslavenske drzave.®** U Hrvatskom svijetu, njujorskim dnevnim novinama
Hrvatskog saveza, dolazak ,,poznatoga hrvatskog umjetnika kipara Rudolfa Valdeca* najavljivan
je na prvoj stranici kroz nekoliko brojeva, uz reprodukcije pojedinih vaznijih recentnih radova —
nadgrobnog spomenika Silviju Strahimiru Kranjcevi¢u u Sarajevu, zabata na istocnom procelju
Sveuciligne biblioteke u Zagrebu i nadgrobnog spomenika opata Mata Straca u Zemunu. %!

U New Yorku je Valdec stupio u kontakt i s masonskom ,,braCom*, Masonskim veteranima,
prisustvujuéi njihovim sastancima i razli¢itim kulturnim manifestacijama.®*? Pregledom brojnih
posjetnica sacuvanih u njegovoj ostavstini moze se djelomice rekonstruirati mreza ostvarenih

kontakata. Radi se o uvazenim clanovima hrvatske i srpske zajednice u New Yorku, Chicagu i

drugim gradovima, poput dr. Ante Biankinija, Steve Seljana, fotografa Vase Margeti¢a, opernog

626 Rudolf Valdec, ,,Moj put u Ameriku®, u: Obzor, 1. kolovoza 1914, 1.

027 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, kut. 3, Biljeske.

628 Rudolf Valdec, ,,Moj put u Ameriku®, u: Obzor, 1. kolovoza 1914, 1.

629 Paja Radosavljevi¢ (Obrez, 1879. — St. Petersburg, Florida, 1958), ameri¢ki psiholog srpskoga podrijetla, profesor
eksperimentalne psihologije na New York University. U Ostavstini Valdec, ARLIKUM HAZU, sacuvano je nekoliko
njegovih pisama iz vremena Valdecovog boravka u Americi.

630 U Ostavstini Valdec (ARLIKUM HAZU, kut. 1) safuvano je pismo €lana Hrvatskog saveza (neéitak potpisnik)
drugom ¢lanu, u kojem Valdeca i Benkovica pozivaju na svecanu veceru u hrvatskoj restauraciji Augusta Bacha u New
Yorku, koja ¢e se odrzati 21. veljace 1913. U Ostavstini se ¢uva i knjizica Pravila Hrvatskog saveza, osnovanog 1912,
godine. Valdec, medutim, nema najbolje misljenje o predsjedniku saveza, Niki Gr§kovi¢u — u jednoj biljesci navodi
kako on ,,politi¢ki zavada narod*.

&1 Hrvatski svijet, 2.,7.,10.1 11. sije¢nja 1913., naslovnice.

632 Enes Quien, Kipar Rudolf Valdec — Zivot i djelo, 415.
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pjevaca Emilija BlaZevica, arhitekta S. G. Savicha® i drugih. Americki su kontakti ukljucivali

kipara Fredericka G. R. Rotha,%* kao i nekoliko predstavnika razli¢itih americkih tvrtki od svog
profesionalnog interesa, poput 4. Griffoul & Bros. co. — bronze founders and manufacturer® i
The Gorham co architectural bronze.%*® Medu dokumentima s putovanja u ostavstini se nalazi i
pozivnica na Grand South Slavic Concert uw Amsterdam Opera House u New Yorku, 6. travnja
1913., u sklopu kojega je najavljeno predavanje Prof. Comm. R. Valdeca, akademskog kipara,
,South Slavic Pavilion on the Panama Pacific Exposition*.®>’

U dijelu feljtona pod nazivom Kultura i plutokracije u pet nastavaka Valdec se osvrée na umjetnost
1 tretman umjetnika u Americi — kao 1 Auer i Ivekovi¢, zapaza da se paznja polaze prije svega na
,virtuoznost* izvedbe, a za ,,viSu stranu u umjetnosti se ne mari.®*® Cak ni poznati europski
umjetnici ne mogu uspjeti, osim u slucaju direktnog poziva da odrade narudzbu ili angazman.
Bogati Amerikanci u Europi kupuju umjetnine, ali zbog neupucenosti ¢esto se dogodi da sa sobom
donesu falsifikate, kao na primjer J. P. Morgan, nakon ¢ije se smrti ispostavilo da je jedan dio

njegove zbirke, prvotno procijenjen kao originalan, zapravo bezvrijedan. Valdec nije oduSevljen

niti njujorskom institucijom Metropolitan Museum of Art u kojoj su izlozeni originali, ali 1 kopije

633 Arhitekt S. G. Savich u vrijeme Valdecovog boravka u Americi 1913./14. boravio je u Clevelandu, Ohio, a 1917.
reklamira se u dnevnim novinama Hrvatski svijet kao jedini jugoslavenski arhitekt, sa sjedistem u mjestu Woodlawn,
Pennsylvania (Hrvatski svijet, 4. svibnja 1917., 5).
634 Frederick George Richard Roth (Brooklyn, 1872. — 1944.), americki kipar, specijalizirao se za animalistiku, od
1906. godine &lan National Academy of Design. Skolovao se, izmedu ostalog, i u Be¢u kod prof. Hellmera, pa postoji
mogucénost da otuda potjece i njegovo poznanstvo s Valdecom (DJH [Donna J. Hassler], ,,Frederick George Richard
Roth®, u: American Sculpture in the Metropolitan Museum of Art: A catalogue of works by artists born between 1865
and 1885, Volume 2, ur. Thayer Tolles, New York: Metropolitan Museum of Art, Yale University Press, 2001., 551).
635 Auguste Griffoul naslijedio je o€evu parisku tvrtku za lijevanje u bronci, ali nakon financijskih potesko¢a emigrirao
je 1899. u Sjedinjene Americke Drzave. U mjestu Newark, New Jersey osnovao je tvrtku A. Griffoul & Bros. Company
Founders, koja je uspjesno suradivala s ameri¢kim kiparima. Podatci iz: J. G. Reinis, The Founders and Editors of the
Barye Bronzes, New York: Polymath Press, 2007., 99.
636 Odsjek za broncu tvrtke Gorham Manufacturing Company, smjestene u mjestu Providence, Rhode Island, osnovan
je 1890. godine. Tvrtka je suradivala s brojnim americkim kiparima (Archives of American Art, Gorham
Manufacturing Company, Bronze Division records, [ca. 1905-1978], Biographical/Historical Note,
https://www.aaa.si.edu/collections/gorham-manufacturing-company-bronze-division-records-7036 (pristupljeno 10.
sijecnja 2023.).
87 Panama-Pacific International Exposition, organizirana povodom zavrietka Panamskog kanala, odrzana je u San
Franciscu od 20. veljace do 4. prosinca 1915. godine. Na izlozbi Odjela za lijepe umjetnosti pojedine su zemlje imale
zasebne sekcije, a umjetnici Austrije i Madarske izlagali su unutar zajednicke medunarodne sekcije. Na izlozbi nije
izlagao niti jedan umjetnik iz Hrvatske (Official Catalogue of the Department of Fine Arts, Panama-Pacific
International Exposition, San Francisco: The Wahlgreen Company, 1915., 99-104,
https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=gri.ark:/13960/t4jm8hdO0p&view=1up&seq=101&skin=2021 (pristupljeno 6.
veljace 2023.)
638 Rudolf Valdec, ,,Moj put u Ameriku®, u: Obzor, 1. kolovoza 1914., 3.
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radova poznatih europskih umjetnika, koje su po europskim izlozbama nabavljali americki bogatasi
1 donirali ih muzeju. Za Amerikance instruktivan, muzej ne donosi nista nova $to se ne moze vidjeti
u Europi.®

U godinu dana provedenih u Americi Valdec je izveo nekoliko portreta, Strossmayerovu bistu te
reljef Pjevac moga naroda iz 1913. godine.®* Izgled ovih portreta, kao i identitet osoba koje je
portretirao nije poznat, a reljef je poznat samo prema reprodukcijama.®*! Sadreni model i dvije
odlivene bronce, od kojih se jedna nalazila kod Pupina u Norfolku, a druga od 1935. godine u
Bijeljini, nepoznatog su mjesta ¢uvanja.®*> Kompozicija u stilu , klasicizirajuée secesije*,**’ bogato
ukrasena vegetacijom, idealizirani je prikaz srpskog guslaca Filipa ViSnji¢a koji svira okupljenom
narodu (sl. 6.16). Narucitelj] Mihajlo Pupin, u to vrijeme ve¢ preko dvadeset godina profesor na
Columbia University u New Yorku, odabire nacionalnu tematiku epskog guslaca Zele¢i time
naglasiti neraskidivu vezu sa svojom domovinom, uz centralni postav reljefa iznad kamina u salonu
svoje kuce u Norfolku.

cc)’644

Svoj identitet u feljtonu u Obzoru Valdec utvrduje kao europski (,,mi Europejci a gotovo

uopce ne spominje hrvatsku zajednicu. Tek u zadnjem odlomku posljednjeg dijela najavljuje da ¢e
u sljede¢em nastavku ukratko opisati Zivot ,,800.000 tisuéa nasega hrvatsko-srbskoga naroda‘®+’
jer nije imao prilike bolje se s njim upoznati.®*® S obzirom na ¢injenicu da Prvi svjetski rat
zapocinje krajem srpnja 1914. godine objavom rata Austro-Ugarske Srbiji, moguce je da je
uredni$tvo radi politickih razloga odustalo od daljnjeg objavljivanja njegovih tekstova.
Iako nije uspio objaviti zavr$ni dio feljtona, u saCuvanim biljeSkama zabiljezio je zapaZanja o
hrvatskim iseljenicima, u kojima isti¢e neukost 1 zavedenost ,,naSeg naroda®, koji ¢esto nasjeda na
price ,,bezdu$nih agenata“:

,Nepoznaju¢ ni zemlje, ni jezika ni zakona a ni americkih radnickih zajednicah i udrugah,

radedi jeftinije nego amerikanac bio je uvjek on strikebreher (t.j. scab u amer. slangu) i

639 Rudolf Valdec, ,,Moj put u Ameriku®, u: Obzor, 2. kolovoza 1914., 3.

640 Biljeske — Prof. Rudolf Valdec u Americi®, u: Savremenik, 1, 1914., 62.

641 Isto, reproducirano na nenumeriranoj stranici izmedu stranica 48 i 49.

642 Enes Quien, Rudolf Valdec, 332, bilj. 648.

643 Grgo Gamulin, Hrvatska skulptura XIX i XX. stoljeéa, Zagreb: Naprijed, 1999., 113.

64 Rudolf Valdec, ,,Moj put u Ameriku®, u: Obzor, 1. kolovoza 1914., 1.

645 Rudolf Valdec, ,,Moj put u Ameriku — Kultura i plutokracije V., u: Obzor, 9. kolovoza 1914., 3.
646 Povratak prof. R. Valdeca®, u: Obzor, 23. travnja 1914, 2.
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navukao mrznju na sebe ni kriv ni duzan svojih amer. drugova®. ,.... useljenik... nepismen,
neuk, nezna engleskog jezika“. ... a politicki ga Petrice Kerempuhi... izrabljuju.
Obecavaju¢ mu Sto Sta 1 gone ga na izpadaje 1 bez odgovorne politicke izjave 1 uvrede, koje
su amerikanski brutalne. ,,... lahkoumno troSe i pijancuju, po onom starom nasem, kad se
ve¢ mucim bum se bar jeden put uzil. I tako rado oponasa nas svijet sve §to je zlo, k svojoj
neukosti, biva skroz i skroz pokvaren. ¢4’

Valdec pritom evidentno ne piSe iz osobnog iskustva, kako je 1 sam naveo, nego ponavlja ve¢ dobro
poznata, uglavnom negativna stajaliSta o hrvatskim iseljenicima toga vremena, poput Ivekovic¢evog
ili Bianchinijevog. Kao i Bianchini, smatra da je od velike vaznosti da se hrvatskoj zajednici u
Americi pridruze edukatori iz Hrvatske, a ne ,,politicki aventireri i zlo€inci lijencine i varalice bez
radnicke zivotne spreme koji se izdavaju za politicke mucenike i vodje. ... potrebito (je) ovdje nasih
dobrih karakternih i poStenih ali 1 strpljivih ucitelja 1 opet ucitelja, koji bi prednjacili u dobru svome
narodu.*®*

Negativna razmisljanja o iseljenicima u Americi Valdec nije podijelio s javnos¢u. Nakon povratka
u Zagreb u lipnju 1914. godine, u sklopu obiljezavanja Dje¢jeg dana®® u maloj dvorani Kola
odrzao je predavanje o svojim utiscima iz Engleske i Amerike. Prema novinskom izvjescu,
izlaganje je bilo leZernije intonirano, popraceno pravom ,.burom smijeha®, a ,,0sobito je to¢no...
govorio o naSim izseljenicima, za koje se je on to¢no zanimao, motre¢ i prate¢ ih sa mnogo ljubavi

i paznje.«%>°

6.4. Ostali hrvatski umjetnici u Sjedinjenim Americkim Drzavama do 1918. godine

Osim Benkovic¢evih profesora s Privremene viSe Skole, pocetkom 20. stoljeca u Sjevernu se

Ameriku zaputilo jo§ nekoliko hrvatskih likovnih umjetnika, od kojih je dio ondje boravio

647 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, kut. 3, Biljeske.

648 Isto.

649 Pogetkom 20. stoljeca, svakog proljeca prije zavrietka Skolske godine, Udruga ugiteljica organizirala je Dje&ji dan,
prikupljajuci kroz razna dogadanja donacije za ljetovanje siromasne djece. Godine 1914. Djecji je dan obiljezen 7.
lipnja (,,Djecji dan®, u: Jutarnji list, 29. svibnja 1914., 4).

650 Valdecovo predavanje®, u: Jutarnji list, 9. lipnja 1914., 4.
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privremeno, a nekolicina ih se u Americi i trajno nastanila.®®! Uz Bukovca, krajem 19. stolje¢a jo§
se jedan u potpunosti neistrazen dubrovacki slikar brodom uputio prema Americi — prema tekstu u
Viencu 1881. godine Niko Zec iz Zupe Dubrovacke nastanio se u sredistu Bostona, gdje je u svom
atelijeru izradivao portrete i pejzaze.®> O njemu, medutim, za sada nema drugih saznanja, a
uglavnom su ostali neistrazeni i opusi drugih umjetnika iseljenika toga vremena, od kojih se manji
broj kratko spominje u nekolicini studija posveéenih hrvatskoj iseljeni¢koj zajednici u Americi.%>
Vec¢inom su to bili kipari, poput primjerice kipara Pavla Kele¢i¢a Kufrina koji nakon zavrSene
Obrtne §kole u Zagrebu odlazi 1906. u Chicago, gdje djeluje do kraja Zivota.®>* Vise je podataka o
kiparu Ivanu Bulimbagi¢u, % koji nakon prekinutog $kolovanja na Umjetnickoj akademiji u Be¢u
1 usavrsavanja u Rimu, Napulju i Firenci, od 1911. do 1914. djeluje u New Yorku, gdje se
zaposljava u atelijeru arhitekta Whitneya Warrena® i radi na nizu dekoracija javnih gradevina i
spomenika. U New Yorku krace boravi i od 1918. do 1920., nakon cega do kraja zZivota djeluje u
Splitu.%’

Radi svjetskog rata u New York se 1914. uputio i akademski kipar Dujam Peni¢, za kojega Dusko
Keckemet tvrdi da je onamo oti$ao iz isklju¢ivo ,krutih materijalnih poticaja“.®>® Peni¢ je, za
razliku od ostalih hrvatskih umjetnika u Americi toga razdoblja, dozivio umjetnicki uspjeh jer je

zahvaljujuéi sretnim okolnostima od 1918. do 1920. uzivao potporu bogate americke kiparice i

651'J ¢lanku o Ivanu Mestroviéu i recepciji njegove umjetnosti u Americi, objavljenom 1927. u Vijencu, po prvi su put
kratko navedeni hrvatski umjetnici koji su do tada boravili u Americi — Vlaho Bukovac, Bela Cikog, Oton Ivekovi¢,
Ruda Valdec, Benkovi¢, Bulimbasi¢, Bréin, Vorkapi¢, Sambuljak, Vuéini¢, Gecan (M., ,,Na$i umjetnici u Americi, u:
Vijenac, 3-4, 1927., 68—69).

652 | Pet dubrovackih slikara®, u: Vienac, 43, 1881., 691—-692.

653 U pregledu Georgea J. Prpica kratko se na par stranica spominju hrvatski umjetnici koji su djelovali u Americi u
razdoblju do 1970. godine (George J. Prpic, The Croatian Immigrants In America, 351-359).

634 Pavao Kele¢i¢ Kufrin, kipar (Konj$¢ica kraj Samobora, 1887. — Chicago, 1973.), podatak: ,,Kle¢i¢, Kufrin Pavao*,
u: Leksikon hrvatskog iseljenistva i manjina, 610. (u Leksikonu je krivo navedeno prezime kipara). Kufrinov opus
potrebno je detaljnije obraditi kako bi se utvrdio njegov angazman na dekoraciji javnih gradevina u Chicagu, kratko
spomenut u nekoliko intervjua u americkom tisku.

655 Tvan Bulimbasi¢, kipar (Trst, 1883. — Split, 1974.), podatak: Dusko Ke&kemet, ,,Bulimbasi¢, Ivan®, u: Hrvatski
biografski leksikon, e-izdanje, https://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=3137 (pristupljeno 29. sije¢nja 2023.).

656 Whitney Warren (1864. — 1943.), studirao na Ecole des Beaux-Arts u Parizu (1888.-91.), u New Yorku otvorio
uspjesnu arhitektonsku tvrtku s Charlesom D. Wetmoreom, koja je poslovala do 1930. godine. Znacajniji su im projekti
New York Yacht Club, Grand Central Terminal i Helmsley Building u New Yorku
(https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.20110803121014639, 7. prosinca 2023.).

657 Dugko Ke¢kemet, ,,Ivan Bulimbagi¢“, u: Zivot umjetnosti, 22-23, 1975., 177-179.

638 Dusko Keckemet, Dujam Peni¢, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti, 1979., 17.
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mecene Gertrude Vanderbilt Whitney.®® Osim prodajne izlozbe Roberta Auera i Bele Csikosa
Sesije 1903. u New Yorku, Peni¢ je jedini hrvatski umjetnik koji je prije velike americke izlozbe
Ivana Mestrovi¢a 1924. godine imao samostalnu izlozbu u Americi, odrzanu u proljece 1919. u
njujorskoj Kingore Galleries.®° No, razdoblje od 1914. do 1918. bilo je za Penica tesko, o ¢emu
piSe u sjecanjima: ,,Iz pocetka radio sam kao oni mnogi, bezimeni, u borbi za sam hljeb. Bila je to
duga i stra¥na borba, amerikanskog tempa.**®! Poput Bulimbasi¢a, u pocetku je radio na kiparskim
dekoracijama njujorskih palaca, koje su se ubrzano gradile u prijeratnom razdoblju americkog
prosperiteta. Ali, imajuci vece ambicije 1 zele¢i se baviti isklju¢ivo umjetnickim radom, ¢im je
ustedio dovoljno novaca iznajmio je atelijer i posvetio se izradi portreta. Ipak, unato¢ tomu §to je
mnogo radio i zaradivao, nije bio zadovoljan: ,,Nije bilo ono $to sam mislio da mogu uéiniti.*%6?
Kasnije je u jednom novinarskom razgovoru objasnio razlog povratka: ,,prosto sam se zazelio
domovine, zavic¢aja, Dalmacije, Splita i ne znam, ali 1920. bio sam ve¢ u Splitu. I bio sam potpuno
smiren...*%63

Iako ne pripada ovoj skupini umjetnika, buduéi da je umjetnic¢ku karijeru zapoceo nakon Prvoga
svjetskog rata, treba spomenuti i kipara Jovana Brcina (John David Brcin), koji je u Ameriku dosao
1913. u dobi od Cetrnaest godina. Nakon studija kiparstva na Chicago Art Instituteu 1917. godine
1 povijesti umjetnosti na Ohio State University, predavao je na Rockford Collegeu, a u stilu
akademskog realizma izradivao je portrete te oStro rezane niske reljefe u kombinaciji geometrijskih
1 figurativnih elemenata. Glavni je autor cjelokupne kiparske opreme Joslyn Art Museuma u
Omahi, Nebraska, izvedene 1929. godine. %

Koliko je za sada poznato, navedeni umjetnici, ukljucujuéi i Csikosa, Auera i Valdeca, uz iznimku

Ivekovica koji je oslikao hrvatsku crkvu u Kansas Cityju, u razdoblju do kraja Prvoga svjetskog

rata nisu djelovali u okviru hrvatske zajednice u Americi. Ivan Benkovi¢ bit ¢e prvi hrvatski

659 Gertrude Vanderbilt Whitney, kiparica i mecena (New York, 1875. — 1942.), osniva¢ica Whitney Museum of
American Art u New Yorku (,,Gertrude Vanderbilt Whitney*, u: Notable American philantropists, biographies of
giving and volunteering, ur. Robert T. Grimm Jr., Westport: Greenwood Press, 2002., 341-343).

660 Dusko Keckemet, Dujam Penic, 19.

661 Cit. prema: Dusko Keckemet, Dujam Penié, 18.

662 Isto.

663 A, Nizeteo, ,,U posjete kiparu Dujmu Peniéu®, u: 15 dana, 24, 24. prosinca 1933., 360.

664 Jovan Bréin, kipar (Gradac/Srb?, 1899. — Boulder, Colorado, 1983.). Biografski podaci: Zdenko Senoa, ,,Bréin,
Jovan®, u: Hrvatski biografski leksikon, e-izdanje, http://enciklopedija.lzmk.hr/clanak.aspx?id=56940, pristupljeno 29.
sijecnja 2023.; ,,John David Brcin®, u: The American Magazine of Art, 9, 1927., 476-478.
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umjetnik koji ¢e se prezentirati i svojim djelovanjem aktivno ukljuciti u kulturni Zivot hrvatskih
iseljenika. Iako je svoj rad proSirio i izvan radijusa hrvatske iseljenicke zajednice, u nekoliko
godina djelovanja u Americi nije uspio postici Siru vidljivost pa je stoga do danas, poput mnogih

umjetnika iseljenika, ostao nepoznat istraziva¢ima americke umjetnosti tog razdoblja.

137



6.5. Slikovni prilozi

Sl. 6.1., 6.2. Robert Auer, Skice za naslovnicu casopisa The Munsey, akvarel, Skizzenbuch,

Kolekcija Vugrinec

UNTACODEN
BAYS,

Sl. 6.3. Robert Auer, llustracija za pjesmu Lost Summer, Delineator, 5, 1903., 640
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Por 4
SI. 6.4. — 6.7. Bela Csikos Sesia, Penelopa, Orfej, Trgovina cvijecem u hramu, Sjecanje,

Strossmayerova galerija HAZU, Ostavstina Csikos, foto: Jos. J. Devantery, Brooklyn, NY

S1. 6.8. Robert Auer, U mislima, Vienac, 13, 1903., 404
Sl. 6.9. Robert Auver, U trijemu, Vienac, 13, 1903., 413
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Sl. 6.10. Robert Auer, Spring 1904, akvarel, Skizzenbuch, Kolekcija Vugrinec

S1. 6.11. Oton Ivekovi¢, Pejzaz s farmom i kolima sa sijenom, ulje na platnu, nepoznato mjesto

cuvanja
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S1. 6.12. Oton Ivekovié, Poklonstvo kraljeva, zidni oslik, lijevi boéni oltar, lijevi dio prizora, Zupna
crkva sv. Ivana Krstitelja, Kansas City, 1910., ARLIKUM HAZU, Fototeka
SI. 6.13. Oton Ivekovi¢, Poklonstvo kraljeva, zidni oslik, lijevi bo¢ni oltar, desni dio prizora,

Zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Kansas City, 1910., ARLIKUM HAZU, Fototeka

SI. 6.14. Oton Ivekovi¢, Pokrstavanje Slavena, zidni oslik, desni bo¢ni oltar, Zupna crkva sv.

Ivana Krstitelja, Kansas City, 1910., ARLIKUM HAZU, Fototeka

SI. 6.15. Rudolf Valdec, Pjevac moga naroda, reljef u bronci, 1913., nepoznato mjesto ¢uvanja,

reprodukcija u: Savremenik, 1, 1914., nepag. (izmedu stranica 48 1 49)
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7. AMERICKO RAZDOBLJE

7.1. Ivan Benkovi¢ i iseljenicka zajednica

Jo§ za vrijeme trajanja samostalne izlozbe u Salonu Ullrich Ivan Benkovi¢ i supruga Marija,
nekoliko dana nakon vjencanja u Samoboru, odlaze 23. listopada 1912. na putovanje u Sjedinjene
Americke Drzave. Zaustavili su se nekoliko dana u austrijskom gradi¢u Bruck an der Mur zbog
posjeta obitelji Gigler, Marijinim rodacima s majCine strane, a nakon toga u Berlinu kako bi se
pozdravili s Ivanovim bratom Zvonimirom. Na put prema Americi krenuli su brodom Kronprinz
Wilhelm 29. listopada iz njemacke luke Bremerhaven, preko Southamptona i Cherbourga do New

Yorka, u koji stizu 6. studenog 1912.%%

Prekooceansko putovanje brodom, koje je Valdec pomno opisao u feljtonu u Obzoru, Benkovi¢
spominje u nekoliko redaka. On 1 supruga ne putuju komforno poput njihovih profesora Ivekovi¢a
i Valdeca — kabine drugog razreda vrlo su tijesne, a nelagodu izazivaju nemirno more i magla.%
Ne treba zaboraviti da je svega nekoliko mjeseci ranije potonuo britanski putnicki brod Titanic pa
stoga ne ¢udi §to Antonija Tkal¢i¢ Koséevié u Sjec¢anjima Benkoviéa naziva ,,smionim*.°” Odluka
mladog umjetnika o odlasku u ,,novi svijet” nije bila jednostavna i zahtijevala je hrabrost i sklonost
avanturizmu, a bio je to 1 svojevrstan izazov s obzirom na neizvjestan ishod. Za razliku od njegovih
profesora s Akademije, Benkovi¢ nije imao osigurana financijska sredstva u domovini, niti
dobrostojece americke domacine koji bi njemu i supruzi omogucili bezbriZzan i ugodan boravak.
Ipak, odredenu sigurnost mladom je paru pruzila Marijina obitelj bez koje se mozda i ne bi odvazili
na putovanje. Naime, od 1902. godine u Sjedinjene Americke Drzave emigrirala je sestra Marijine

majke Hermina sa suprugom Adolfom Rosnerom, kéeri Margaret i drugom sestrom Stefie

Gigler.%® Obitelj Rosner nastanila se u Bridgeportu, udaljenom stotinjak kilometara od New

%65 Dnevnik 2, zapisi od 19. listopada do 6. studenog 1912.

666 Dnevnik 2, 30. listopada 1912.

%67 Antonija Tkal¢i¢ Kos&evié, Sjecanja na prve generacije, 43.

668 Stefie i Hermina bile su sestre Marijine majke Marije Leopolde Anger, rodene Gigler. Podatci o obitelji Rosner i
Gigler, koji su u Ameriku doselili pocetkom 20. stoljeca:

https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:MCFC-MNG®6, pristupljeno 2. veljace 2023.
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Yorka,%° a u njihovom ¢e domu u vise navrata stanovati i Benkovié¢i. U potrazi za poslom, Ivan
Benkovi¢ od kraja 1912. boravi u New Yorku, a nakon godinu dana, uslijed teske financijske krize
nastale krajem 1913. u cijeloj drzavi,®’® u travnju 1914. seli u Bridgeport. Od kolovoza 1915. trajno
se nastanjuje u Chicagu, gradu u kojem je hrvatska iseljenicka zajednica izuzetno brojna i dobro

671

organizirana. Supruga i dva sina, rodena u Bridgeportu,®’' pridruzit ¢e mu se u Chicagu u drugoj

polovici 1916. godine.

Ubrzo nakon dolaska u Ameriku Benkovi¢ u nekoliko navrata u studenom i prosincu 1912. odlazi
s Adolfom Rosnerom u New York pokusavajuci pronaéi posao. U dnevnik zapisuje nekoliko prvih

zapazanja o americkom drustvu:

»Jednostavnost Amerikanca. On se zanima za svoj posao 1 nista drugo. Ako stupi kao deran
u tvornicu, te kroz vise godina prede od najlakSeg posla pa sve do najtezeg moze poslije
toga da postane ravnatelj isto takove tvornice jer je u svaki komadi¢ koji se u tvornici radi
upucen kako se radi... U svojem poslu on zivi, spava i ne udaljuje se od njega. Nema
vremena da ogovara jedan drugog zato se 1 neznadu loSe strane te se ni ne gledaju. Gleda
se ono §to on daje. Kavana nema. Suvisne su — jer nema nitko vremena da u njoj sate i sate

smrdi. <672

Vjerojatno je, slusajuci iskustva povratnika, bio svjestan kako u prvo vrijeme nece pronaci bolje
placen posao na temelju svoga visokog obrazovanja. O tom problemu, u knjizi objavljenoj iste

godine kada Benkovi¢ stize u Ameriku, piSe i P. Roberts:

»Possibly no class of immigrants to America suffer as much as those who come from among

the cultured but poor classes in Europe in hope of getting clerical or professional work in

669 Bridgeport, Connecticut, nalazi se na u$¢u rijeke Pequonnock u Atlantski ocean, u zaljevu Long Island. Pocetkom
20. stoljeca grad je bio vazno manufakturno i industrijsko srediste u kojem su se proizvodili automobili, Sivace i pisace
masine, fonogrami i gramofoni itd. Zbog prostranih parkovnih povrsina poznat je i pod imenom Park City.

670 Kriza u Americi nastala je nakon uvodenja SrediSnje banke (Federal Reserve System) uslijed ¢ega je doslo do
velikog rasta cijena. O tome vidjeti: Roger Lowenstein, The Epic Struggle to Create the Federal Reserve, London:
Penguin Press, 2015.

71 Prvi sin Branko, roden 2. kolovoza 1913. u New Yorku, preminuo je u dobi od dva mjeseca. U Bridgeportu su se
rodili Boris (29. prosinca 1914.) i John (15. srpnja 1916.) — Dnevnik 2, zapisi o rodenju djece.

72 Dnevnik 2, 16. prosinca 1912.
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this country. Few of them find what they seek and most of them are driven to manual

labor «673

U prosincu, bez potrebnog iskustva o americkim prilikama, Benkovi¢ se brzopleto odlucuje

674 ali ve¢ nakon tjedan dana daje otkaz, shvativsi da

zaposliti u American Litographic Company,
je tjedna zarada samo 8 dolara.%”®> Zatim krajem prosinca, ponovno bez duljeg promisljanja,
potpisuje izrazito nepovoljan ugovor na godinu dana s ne¢akom utjecajnog njujorskog poduzetnika
Franje Zottija®’® i jednim Amerikancem, Parkinsonom, koji bi mu pronalazili povremene poslove,
nakon ¢ega bi zaradu morao dijeliti na tri dijela. No, ve¢ nakon tjedan dana Benkovi¢ ugovor
sporazumno prekida, buduéi da mu nisu ponudili niti jedan posao.®’” Moguée je da je tako brzo
odustao nakon spoznaje o proaustrijskim politickim stavovima 1 lo$oj reputaciji Franje Zottija, koji
je nakon bankrota 1908. godine bio izbaden iz ¢lanstva Narodne hrvatske zajednice.®’® U domovini,
medutim, informacija o Benkovi¢evom snalazenju u Americi kasni, pa Strajni¢ u ozujku 1913., u
jednom dijelu ¢lanka o izlozbi Mihovila Kruslina u Salonu Ullrich piSe o umjetnicima koji su
morali oti¢i u inozemstvo zbog nedostatka financijske potpore: ,,Daroviti Ivan Benkovi¢, ne

dobivsi §tipendija, oti$ao je u Ameriku, gdje Zivi od posla obi¢noga litografskoga radnika...«.6”

Bezuspjesnost pronalaska adekvatnog zaposlenja i bezosjecajnost grada i ljudi, po svemu sude¢i

hrvatskih iseljenika koje pritom susrece, biljezi s malodusjem u sijecnju 1913.:

»Meni se cijeli veliki taj grad ¢ini velika pusto$, na kojoj uz sav trud nemogu da nadem i

jedne malene oaze, na kojoj bi nasao bar malo utociSte. Sve mi se ¢ini da mi ne preostaje

673 P. Roberts, The New Immigration, 279, bilj. 1.

674 Tiskarski konglomerat American Litographic Company (ALCO) osnovao je 1892. godine Joseph Palmer Knapp,
zasluzan za razvoj upotrebe koloriranog tiska, ukljucujuci i proces rotogravure (Virginia Couse Leavitt, Eanger Irving
Couse: The Life and Times of an American Artist, 1866—1936, Norman: University of Oklahoma Press, 2019., 275).
675 Dnevnik 2, 23. prosinca 1912. Benkovi¢ je radio kao litografski radnik na stroju, a ne poput Csikosa i Auera, kao
crtaé. DanaSnja bi vrijednost svote koju je primio za tjedan dana bila oko 240 dolara (konverzija dolara:
https://www.in2013dollars.com/us/inflation/1912?amount=1, pristupljeno 26. veljace 2023.). Benkovi¢ biljezi
pocetkom 1913. da objed kosta 15 centi, odnosno danas 4,5 dolara.

676 Franjo (Frank) Zotti (Boka Kotorska, 1872. — Los Angeles, 1947.), brodski agent, poduzetnik, bankar, vlasnik
proaustrijskog Narodnog lista (od 1898.), koji je izlazio na hrvatskom jeziku u New Yorku od 1895. do 1922. Zbog
svojeg utjecaja u hrvatskoj dijaspori bio je nazivan ,,The King of Croatian* (,,Zotti, Frank®, u: Leksikon hrvatskoga
iseljenistva i manjina, 1085—1086).

77 Dnevnik 2, 30. prosinca 1912.

678 Frances Kraljic Curran, ,,Ethnic Entrepreneur: Frank Zotti (1872-1947): A Croatian Immigrant Success Story*, u:
Migracijske i etnicke teme, 1, 1989., 59—66.

67 Kosta Strajni¢, ,,Jzlozba Mihovila Kruslina®, u: Savremenik, 3, 1913., 202.
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drugo, nego na tom vrlo pjeS¢anom i kamenitom tlu, poceti bez ifije pomoci raditi 1
obradivati — u nadi da ¢e mi poslije teSkih muka i borbe — donasati plod. Ni zive duse, kojoj
da se obratiS. Ti velikani nasi 'zaposleni' su vjecito. Oni su prvu godinu u — toj pustosi
gladovali — pa gladuj 1 ti. Svi pomazu — al niSta ne pomognu. Svi traze, al niSta ne nalaze.
Jedan je veci bog od drugog — svaki je najmoc¢niji — drugi u opée ne postoje, svaki za se
kraljuje, gospodari i zapovjeda u svom kraljevstvu — koga nema... Svaki od njih — milijunag
je — no za uzajmiti deset centi nema. Do sad svaki rad — bezuspjesan. Skice skice skice —

bez rezultata!*°8°

U veljaci 1913. godine Benkoviéu se u New Yorku pridruzuje supruga Marija. Stanuju u

iznajmljenom stanu na sjevernom Manhattanu, u cetvrti Harlem,%?!

od 1880-ih u potpunosti
izgradenoj stambenim najamnim zgradama, koja se u vrijeme njihovog boravka postupno

u¢vriéuje kao rezidencijalni i ekonomski centar afroamericke zajednice. %

7.1.1. Suradnja s Hrvatskim savezom

Hrvatska zajednica u New Yorku u to je vrijeme rasprSena i nepovezana, o ¢emu svjedoci i
¢injenica da je prva hrvatska zupa sv. Cirila i Metoda u gradu osnovana tek 1913. godine.®®* U
nedostatku lokacijske okupljenosti iseljeni¢ke zajednice, povezujuéu ulogu ima hrvatsko-americki
tisak: u New Yorku je prvo takvo glasilo bio tjednik Narodni list, pokrenut 1895., pocetkom 20.
stolje¢a najpopularnije hrvatske novine u Americi.®®* Njemu konkurentan, dnevni list Hrvatski
svijet, poceo je u New Yorku izlaziti 1908. kao neovisni dnevnik hrvatskih radnika u SAD-u, a od
1912. postaje sluzbeno glasilo Hrvatskoga saveza.’®® Hrvatski savez, prva vea politicka

organizacija Hrvata u SAD-u, osnovan je u rujnu 1912. na 11. konvenciji Narodne hrvatske

%80 Dnevnik 2, 14. sije¢nja 1913.

681 To¢na adresa stana bila je 44 W 117th Street. Podatak iz Benkovi¢evog pisma Antunu Ullrichu, New York, 4. oZujka
1913. (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Zbirka korespondencije, inv. br. K-28/1I).

682 Harlem“, u: Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/place/Harlem-New-York, pristupljeno 5.
veljace 2023.

%83 George J. Prpic, The Croatian Immigrants In America, 186.

684 Marina Krpan Smiljanec, ,,Zadetci periodike hrvatskoga iseljenistva®, u: Vjesnik bibliotekara Hrvatske, 3-4, 2016.,
158.

685 Hrvatski svijet, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva i manjina, 515.
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zajednice u Kansas Cityju, ,,sa zadacom ocuvanja nacionalne svijesti hrvatskih iseljenika i
odrzavanja veza s domovinom.*“®¢ Predsjednikom je proglasen Niko Grskovi¢,%” koji je ujedno
postao i glavni urednik Hrvatskog svijeta. Prije i u tijeku Prvoga svjetskog rata Hrvatski savez, kao
,hajveca politicka organizacija hrvatskih iseljenika s preko 10.000 aktivnih ¢lanova i znatnim
financijskim sredstvima®,%® agitirao je za raspad Austro-Ugarske i stvaranje drzave Juznih
Slavena, §to se ogledalo i u politici lista. Novine su bile distribuirane Sirom Sjeverne Amerike, u
nakladi od preko 100.000 primjeraka.®®® Za usporedbu, u Hrvatskoj je u to vrijeme Obzor imao

nakladu od 15.000,%° a Jutarnji list izmedu dva svjetska rata 20.000 primjeraka.®!

U ranijem je dijelu teksta o Rudolfu Valdecu u New Yorku spomenut poziv Valdecu i Benkovi¢u
na svecanu vederu Hrvatskog saveza 21. veljace 1913. godine.®” Taj je dogadaj oznacio
prekretnicu u Benkovi¢evoj afirmaciji unutar hrvatske zajednice u Americi — ve¢ u ozujku treci
ogranak Hrvatskog saveza ,,Ban JelaCi¢“, osnovan u mjestu Mariners Harbor na Staten Islandu,
naru¢uje od njega spomenicu, prezentiranu na posebnoj sve¢anosti 4. svibnja 1913. (sl. 7.1.1).6%
Hrvatski svijet u najavi sveCanosti otkrivanja Spomenice pise: ,,Djelo je to mladoga hrvatskog
umjetnika g. Ivana Benkovica, koji time dolazi pred americke Hrvate. Bez pretjeravanja mozemo

kazati, da bi slika njegova mogla dostojno uéi u ma koju bilo umjetni¢ku izlozbu...“.%** U broju od

686 Hrvatske politiCke organizacije u SAD-u*, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva i manjina, 484.

887 Niko Grskovi¢, svecenik, novinar i politi¢ar (Vrbnik na Krku, 1863. — New York, 1949.). Iselio se u Chicago zbog
politi¢kih razloga. Clan Hrvatske narodne zajednice, potpredsjednik Hrvatske narodne zajednice (1909.), prvi urednik
lista Zajednicar (1909.—12.), vlasnik Chicaga — Slobode/Hrvatske slobode (1901.—4.), vlasnik i urednik Hrvatskoga
svijeta (1912.-39.; od 1917. Jugoslavenski svijet, od 1922. Svijet). Godine 1915. postaje ¢lan Jugoslavenskog odbora
u Londonu. S Antom Biankinijem i Mihajlom Pupinom organizira Prvi jugoslavenski narodni sabor u Chicagu 1915.
godine, kojemu i predsjeda, kao i drugom saboru u Pittsburghu 1916., na kojem je izabran za ¢lana Izvr$nog odbora
Jugoslavenskoga narodnog vije¢a. Nakon Prvoga svjetskog rata, razoCaran velikosrpskom politikom, prelazi u oporbu
prema Jugoslaviji (,,Grskovi¢, Niko*, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva i manjina, 337).

688 Tyan Cizmié, Jugoslavenski iseljenicki pokret u SAD i stvaranje jugoslavenske drzave 1918., Zagreb: Sveuéiliste u
Zagrebu, Institut za hrvatsku povijest, 1974., 31.

689 Na naslovnici od 1917. godine Hrvatski svijet se u tekstu na engleskom reklamira kao novine s ,,largest circulation
of all South Slavic dailies in the United States, and is the most popular and best read newspaper among the Croatians,
Serbs and Slovenians®.

690 Obzor, u:  Hrvatska  enciklopedija, mrezno izdanje. Pristuplijeno 19. ozujka  2023.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=44664.

1 Jutarnji  list“, wu: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Pristupljeno 19. oZzujka 2023.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=29627.

02 Poglavlje Hrvatski likovni umjetnici i kulturni identitet Hrvata u Sjedinjenim Americkim DrZavama pocetkom 20.
stoljeca, str. 131, bilj. 630.

93 Po jedan primjerak reprodukcije spomenice ¢uva se u Zbirci Grozi¢ u Samoboru i u obitelji Benkovich u Americi.
694 Hrvatsko slavlje u Mariners Harbor, N. Y. Rijetka, valjda prva svoje vrsti slava hrvatska u Sjed. Drzavama®, u:
Hrvatski svijet, 30. travnja 1913, 1.
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5. svibnja list donosi reprodukciju Spomenice na prvoj stranici, a u izvjescu s proslave nastavlja
pohvale umjetniku: ,,... krasno djelo... koji u nj ulio svoju umjetnicku pjesnicku dusu, okitiv ga
osobito nasim narodnim motivima.*“®>> O Spomenici su na sve¢anosti govorili tajnik Hrvatskoga
saveza Ivan Kregi¢,®° zatim Vilim Franc®’ i na kraju sam autor. Koliko je Benkoviéu znacila ova
narudzba govori ¢injenica da je u travnju 1913. primio od grane Ban Jela¢i¢ ukupno 100 dolara,’*8
trostruko vise nego Sto bi zaradio kao litografski radnik. Ovim umjetnickim angazmanom hrvatskoj

se zajednici u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama otvorila moguénost vizualne prezentacije svojega

nacionalnog identiteta, kao Sto se istice u Hrvatskom svijetu:

,»--. grana njihova imat ¢e pravo umjetni¢ko djelo i kada im se svrati posjetilac, ma koje
narodnosti on bio, mo¢i ¢e mu ponosno pokazati na spomenicu, samosvijesno istaknuv: To

je nage, to je naSe narodno — hrvatsko!*.%%

Graficko rjesenje spomenice, medutim, nije najsretnije, ali treba imati u vidu da su svi elementi
kompozicije sigurno uvjetovani od strane narucitelja — rije¢ je o velikoj koli¢ini razli¢itog
vizualnog materijala, od uokvirenih fotoportreta istaknutih ¢lanova Hrvatskog saveza, popisa svih
¢lanova ogranka, hrvatskih grbova koji uokviruju tekst te prikaza radniStva i seljastva u tehnici
grisaillea u samom dnu spomenice. Svaka moguénost praznine je iskljucena; preostala je povrSina

ispunjena viticama i ornamentima izvedenim iz narodnih vezova.

Od svibnja do srpnja 1913. godine Benkovi¢ se redovito oglasava u Hrvatskom svijetu kao ,,jedini
hrvatski i srpski umjetnik (slikar) u Americi® (sl. 7.1.2). Dostupni podatci govore da je to zaista i
bila ¢injenica — koliko je za sada poznato, prije spomenuti hrvatski umjetnici Pavao Keleci¢ Kufrin
1 Ivan Bulimbasi¢ bili su kipari i klesari, zaposleni na velikim arhitektonskim projektima americ¢kih

tvrtki, a za sada nije poznato jesu li suradivali s hrvatskim organizacijama ili primali narudzbe od

695 Hrvatska slava u Mariners Harboru®, u: Hrvatski svijet, 7. svibnja 1913, 1.

69 Tvan Kresi¢, publicist i javni djelatnik (Ston, 1878. — Berkeley, 1956.). Emigrirao u SAD 1906., radio u New Yorku
u uredniStvima Narodnoga lista i Hrvatskoga svijeta. Suosnivac i tajnik Hrvatskoga saveza (,,Kresi¢, Ivan*, u: Leksikon
hrvatskoga iseljenistva i manjina, 645).

97 Vilim Franc (William France), urednik satiri¢noga dvotjednog &asopisa Vukodlak u Chicagu 1915. (Herman
Rosenthal, 4 List of Russian, Other Slavonic and Baltic Periodicals in the New York Public Library, New York: New
York Public Library, 1916., 33). Iz dokumenta o vojnoj obvezi, izdanog 1918., vidljivo je da je Franc roden u Hrvatskoj
1885., a tadasnje mu je zanimanje ,,/inotype operator” (United States World War 1 Draft Registration Cards, 1917-
1918, Chicago City no 24; A-R > image 1454 of 5243, www.familysearch.org, pristupljeno 12. veljace 2023.).

3 Dnevnik 2, lista primitaka 1913.-1915.

69 Hrvatsko slavlje u Mariners Harbor N. Y.“, Hrvatski svijet, 30. travnja 1913, 1.
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pojedinih ¢lanova hrvatske zajednice. Prema tekstu oglasa vidljivo je da se Benkovi¢ pokusava $to
viSe pribliziti potencijalnim naruditeljima — nudi izradu razli¢itih vrsta slika, dekoracija za
pozornice i tako dalje. Poslovi koje navodi svjedoce o Benkovi¢evoj spoznaji da od ,,salonske*

umjetnosti u ovoj sredini ne¢e moci zivjeti 1 da se mora prilagoditi konzervativhom ukusu Sire

publike.

U srpnju 1913. godine Benkovi¢ u Hrvatskom svijetu prezentira svoj rad pod nazivom Oslobodenje
Hrvatske (sl. 7.1.3),’® uz opsiran popratni tekst s opisom i obrazloZenjem namjene ove
kompozicije, koju je izradio u tehnici ulja na platnu. U uvodu teksta Benkovi¢ naglaSava vaznost
djelovanja Hrvatskog saveza, s kojim se upoznao ,,netom stupivsi na americko tlo*. Ucvrséivanje
1 podizanje svijesti o nacionalnom identitetu kao temeljni motiv izrade ovog djela u skladu je s
tendencijama Hrvatskog saveza, s ¢ijim se politickim idejama u potpunosti slagao, stoga ih je, u
zelji da slika bude ,,odraz ¢eznja, rada i nastojanja narodne nase hrvatske vojske, ¢lanova
Hrvatskoga Saveza®, prenio na platno, koje je izradivao nekoliko mjeseci. Pomno objaSnjava
elemente sloZzene kompozicije ¢iji je srediSnji dio smjesten u dvoranu sa stupovima, koji ujedno
dijele prizor na tri dijela — na lijevoj strani prikazani su predstavnici Hrvatskog saveza s hrvatskim
barjakom, jakih miSica, sa ,,svetom misli“ borbe za hrvatsku slobodu koja se odrazava na njihovim
licima. Iznad njih se nadvija andeo Slobode koji nosi palmu pobjede ispac¢enoj Hrvatskoj. Na
desnoj je strani Hrvatska, sputana lancima, okruZzena neprijateljima koji padaju pred naletom
hrvatske vojske. U srediStu kompozicije ,,gori vjecno svjetlo... simbol ljubavi neugasive, vjecne*,
a nad zrtvenikom stoji bozica Slobode i Pravde s vagom i ma¢em. S neba se spustaju andeli s
trubljama slaveci pobjedu dobra nad zlom. U podnozju slike ,,dva su bronzana kipa“ (reljefa) s
prikazom radnika 1 seljaka, koje Benkovi¢ interpretira kao spoj novog i starog, sa srediSnjim
medaljonom u kojemu su trnokop i lopata ,,koji svijet hrane*. Na gredi mramornih stupova ,,Cetiri
su bronzana poprsja... predstavnika kulture i narodne borbe*: Petar Zrinski, Strossmayer, Starcevi¢
i Kvaternik. U srediStu grede dva andela podrzavaju grb Hrvatskoga saveza. Kompoziciju
uokviruju ,,nasi krasni narodni ornamenti, sve u najljepsim i harmoni¢nim bojama*. Benkovi¢ ima
potrebu dodati da reprodukcija ,,posve slabo odgovara originalu. Nije bilo moguce prenijeti na

papir jutarnje rumenilo, koje obuhvaca cijelu sliku i prelijeva se u nebrojene nijanse Zute i

700 Tvan Benkovié, ,,Oslobodjenje Hrvatske, u: Hrvatski svijet, 1. srpnja 1913., 1.
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narancCaste boje*. Na kraju zakljucuje: ,,U djelo ovo svoje ulio sam hrvatsku dusu svoju.* Danas
lokacija ove slike nije poznata, a jo§ 1950-ih nalazila se u posjedu obitelji Grikovi¢.”®! Na temelju
ove ¢injenice moze se pretpostaviti da je Benkovi¢ sliku nakon objavljivanja u Hrvatskom svijetu
darovao Niki Grskovicu. U dvama je novijim izdanjima o americkim Hrvatima objavljena
reprodukcija slike u boji (sl. 7.1.4), medutim, dosadasnjim istrazivanjem njezin izvor nije

pronaden.’*

Suradnja s Hrvatskim savezom nastavit ¢e se tijekom sljede¢ih godina kroz razliCite projekte,
poznate najvecim dijelom preko liste primitaka koju je Benkovi¢ biljezio na zadnjih nekoliko
dnevnickih stranica. U 1913. godini Hrvatski je savez od Benkovi¢a narucio izradu diplome, za
koju mu je u obrocima ispla¢eno ukupno 300 dolara,’® a radio je i na opremi kalendara Hrvatskog

svijeta za 1914. godinu.”*

Benkovi¢ je za Niku GrSkovic¢a izradio naslovnicu dvotjednog lista Svjetlo, s podnaslovom ,,List
za prosvjetu, pouku i zabavu®, koji je poceo izlaziti u New Yorku 1915. godine.”® Primarna svrha
novog Casopisa bila je da Hrvate u Americi ,,upozna s kulturnom povijes¢u Hrvata, te da stvori
pravu, 'otmjenu’ ¢italacku publiku, donoseéi originalno i birano umjetnicko $tivo.“’* Benkoviéev
prvobitni prijedlog naslovnice (sl. 7.1.5) secesijskog je dizajna sa simbolickim prikazom u vinjeti
koja se proteze lijevom stranom kompozicije, dok je desni dio predviden za tekst. Prikazana je
silueta zene okrenute ledima, s luci u ruci, kojom osvjetljava stranu zemaljske kugle sa Sjevernom
1 Juznom Amerikom, a dno kompozicije dekorirano je ornamentom s kruznicama usred kojih
svijetle zaruljice. Usporedbom ovog rjesenja s dizajnom beckih umjetnika secesije, mogu se povuci

paralele s Klimtovom naslovnicom c¢asopisa Ver Sacrum iz 1898. godine (sl. 7.1.6), kao 1 s

701 ARLIKUM HAZU, Donacija Vesne Barbi¢, Pismo Mandice Grskovi¢ Vesni Barbi¢, New York, 21. studeni 1959.
Uz pismo se nalazila i crno-bijela fotografija Benkoviceve slike.

702 Reprodukcija slike Oslobodenje Hrvatske u boji nalazi se na naslovnici knjige Povijest americkih Hrvata
Dubrovéanina Jurja Skrivanica koji je u SAD iselio 1886. godine (Juraj Skrivani¢, Povijest americkih Hrvata, Zagreb:
Hrvatski svjetski kongres, ITG, 2011.) te u knjizi Iseljena Hrvatska (Ivan Cizmié, Marin Sopta, Vlado Saki¢, Iseljena
Hrvatska, Zagreb: Golden marketing, Tehnicka knjiga, 2005., 316).

793 Dnevnik 2, lista primitaka 1913. -1915.

794 Koledar Hrvatskog svijeta za 1914. oglasava se u Hrvatskom svijetu krajem 1913. godine. U istrazivanju kataloga
nacionalnih i medunarodnih knjiZnica za sada nije pronaden niti jedan primjerak ovog izdanja.

795 Syjetlo je izdavala Croatian News Company, koju je Niko Grskovi¢ osnovao u New Yorku 1914. godine. Tvrtka je
izdavala i novine Hrvatski svijet, u nakladi od 100.000 primjeraka.

706 Nada Hranilovi¢, ,,Novinarska djelatnost don Nike Grikoviéa u SAD®, u: Casopis za suvremenu povijest, 2, 1984.,
58.
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tadasnjim rjeSenjima hrvatskih umjetnika, primjerice s nacrtom Ljube Babica za naslovnicu knjige
Matije Lisi¢ara Pripovijesti iz 1910. (sl. 7.1.7). Medutim, urednis$tvo Svjetla navedeni prijedlog
nije prihvatilo, a zavrSna, tradicionalnija verzija (kat. 478) dokaz je ustupaka koje je umjetnik

morao uciniti s obzirom na vrstu publike kojoj se Casopis obracao.

7.1.2. Suradnja s bosansko-hercegovackim slikarom DuSanom RuZi¢em

U potrazi za poslovima Benkovi¢ se u jesen 1913. godine u New Yorku odlucuje na udruzivanje s
mladim bosansko-hercegovackim umjetnikom DuSanom Ruzi¢em, kako bi zajedni¢kim snagama
pokusali do¢i do ve¢ih narudzbi unutar iseljenicke zajednice. U Hrvatskom svijetu po prvi put
sredinom rujna objavljuju oglas koji ¢e se sukcesivno pojavljivati svakih nekoliko dana do sredine
listopada (sl. 7.1.8). Njihov studio pod nazivom RuZi¢-Benkovic¢ Studios nalazi se u Cetvrti Harlem,
na broju 8 Zapadne 125. ulice, nedaleko Benkovi¢evog stana. U istom je prostoru Ruzi¢ imao
studio u partnerstvu s Wissnerom, medutim, za sada nije moguce utvrditi je li ovaj studio djelovao
prije ili poslije suradnje s Benkoviéem.”” Ruzi¢ i Benkovi¢ oglaSavaju §iroki raspon poslova —
spremni su na izradu portreta, ikona, dekoracija za razliCite javne zgrade, kao 1 likovno opremanje
spomenica, diploma i knjiga. Jedini pouzdani podatak o izvrSenom zajednickom poslu nalazi se u
Benkovi¢evom dnevniku, u popisu narudzbi za 1914. godinu, a radi se o uredenju unutrasnjosti
hrvatsko-slovenskog hotela Janka TuSkana, koji krajem 1913. u New Yorku preuzima hrvatsko
svratiste od Augusta Bacha.”®® Tugkanov hotel otvoren je u sijeénju 1914., uz najavu da ¢e biti ,,u
potpunosti preuredjen i renoviran“,’” a Ruzi¢u i Benkoviéu za ovaj je posao isplaéeno 245
dolara.”!® S obzirom na to da je u cijeloj 1914. godini Benkovi¢ zaradio 719 dolara, svota od 122
dolara predstavljala je znatan dio godiSnjeg budZeta. Pocetkom 20. stolje¢a prosjecna je godiSnja

zarada umjetnika u SAD-u bila 720 dolara, stoga se moze zakljuciti da je Benkovi¢ dobro zapoceo

707 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, kut. 3, Posjetnica The Wissner & Rusitch Studios. S obzirom na to da je
Valdec u SAD-u boravio od veljace 1913. do travnja 1914., nije moguce utvrditi to¢nu dataciju posjetnice.

798 Hrvatsko svratiste Augusta Bacha oglaSava se jo§ u studenom 1913. u Hrvatskom svijetu (1. studenog 1913., 4). U
tom je svratiStu odrzana i vecera Hrvatskog saveza u veljaci 1913. (poglavlje Hrvatski likovni umjetnici i kulturni
identitet Hrvata u Sjedinjenim Americkim Drzavama, bilj. 130).

7% Oglas za novootvoreni hotel, saloon i restaurant Janka Tuskana, Hrvatski svijet, 8., sije¢nja 1914., 2.

719 Dnevnik 2, lista primitaka 1913.-1915.
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svoju ameri¢ku karijeru.”!! Za Tuskana je u velja¢i 1914. izradio i portrete (nije poznata koli¢ina

niti tehnika navedenih djela), a za taj posao dobio je 25 dolara.”!?

O slikaru Dusanu Ruzi¢u, rodenom u mjestu Poplat kod Stoca u Hercegovini 1889. godine, postoji
vrlo malo podataka.”® Prema jednom pismu iz 1952. godine, sa¢uvanom u Odjelu dokumentacije
Umjetnicke galerije u Sarajevu, Ruzi¢ je u Ameriku emigrirao 1908. godine, radio razlicite poslove
1 pohadao vecernju Skolu za doseljenike kako bi naucio engleski jezik. Jedan dio Ruzi¢evog
Zivotopisa zapisanog u ovome pismu vezan je uz Ivana Benkovica, kojeg je upoznao u Bridgeportu,
a moze se pretpostaviti da je to bilo u pocetku Benkovi¢evog boravka u Americi, od jeseni 1912.
do proljeéa 1913. kada Benkoviéi iz Bridgeporta sele u New York.”'* U spomenutom se pismu
opisuje Ruzi¢ev angazman u cirkusu, gdje je u to vrijeme radio i Ivan Benkovi¢, ,,cirkuski stru¢njak
za dekoracije*.”"> U Bridgeportu je do 1927. godine bilo zimsko sjediste poznatoga americ¢kog
cirkusa Barnum & Bailey's Greatest Show on Earth, koji je 1871. godine osnovao P. T. Barnum,
jedan od najveéih poduzetnika i zabavljaca 19. stolje¢a u Americi.”'® Benkovié i Ruzi¢ u zimskim
su mjesecima vjerojatno oslikavali cirkuske dekoracije ili vagone, poput Bukovca 1870-ih u
Peruu.”!” Prema navodima u pismu iz 1952., Ivan Benkovi¢ bio je prvi Ruziéev uéitelj slikanja, a
1916. godine Ruzi¢ je, uz potporu Ace Despica, uspio upisati i studij slikarstva na National

Academy of Design u New Yorku.”'® U lipnju 1918. Ruzi¢ je kao ,the most promising and

"1 Gilson Willets, Workers of the Nation; An Encyclopedia of the Occupations of American People, New York: P. F.
Collier and Son, 1903., 1047. (https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015002738212&view=1up&seq=5,
pristupljeno 10. ozujka 2023.).

712 Dnevnik 2, Lista primitaka.

713 U Odjeljenju dokumentacije Umjetni¢ke galerije u Sarajevu nalazi se RuZiéev dosje s nekoliko rukom pisanih
kratkih zapisa i pismom iz Beograda, datiranim 7. ozujka 1952., necitkog potpisa, upuc¢enim Darinki Despi¢. U pismu
se detaljnije opisuje Ruzicev Zivotopis s kojim je autor pisma bio upoznat kroz razgovor s Acom Despi¢em. Despi¢ je
Ruzic¢a upoznao u New Yorku 1914. i vjerojatno posredovao pri upisu Ruzi¢a na Columbia University. Tekst nastao na
temelju ovog pisma objavila je Vera Jablan u Odjeku 1955. (Vera Jablan, ,,Jz Umjetnicke galerije — DuSan Ruzi¢*, u:
Odjek kulturnog, umjetnickog i knjizevnog zivota, 9, 1955.)

714 Problem smjestanja ove Benkoviéeve djelatnosti u vrijeme jest i nedostatak informacije o radu za cirkus u popisu
narudzbi izmedu 1913. 1 1915. godine.

715 Pismo upuéeno Darinki Despi¢, Beograd, 1952.

716 Barnum je bio istaknuti gradanin, jedno vrijeme i gradonacelnik Bridgeporta, a nakon njegove smrti 1891. cirkus
je nastavio djelatnost kao Barnum & Bailey's (History of Bridgeport and Vicinity, Volume II, ur. George Curtis Waldo
Jr., New York, Chicago: The S. J. Clarke Publishing Company, 1917., 6-10).

"7 Vera Kruzi¢-Uchytil, Viaho Bukovac, 16.

18 National Academy of Design u New Yorku osnovala je grupa mladih umjetnika 1825. godine (u po&etku pod imenom
New York Drawing Association) kao prvu profesionalnu organizaciju umjetnika u Americi (Archives of American Art,
The National Academy of Design,

https://www.aaa.si.edu/collections/national-academy-design-records-9080, pristupljeno 10. ozujka 2023.).
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deserving art student in America* dobio prestiznu godi$nju Pulitzerovu nagradu,’!® koju nazalost

nije uspio iskoristiti, jer je, kao i Benkovi¢ u Chicagu, umro u New Yorku od posljedica

pandemijske gripe.””® O njegovom talentu i umjetni¢kim moguénostima svjedoci tek nekoliko

saCuvanih Ruzic¢evih djela u Umjetnickoj galeriji Bosne i Hercegovine u Sarajevu, od kojih, prema

misljenju Ale M. Poljareviéa, Portret Slovaka (sl. 7.1.9) predstavlja ,,jedno od najznacajnijih djela

u povijesti bosanskohercegovackog slikarstva®.”?! Psiholoski portreti i pozadina s ,,blagim
722

treperenjem zraka i svjetlosti upucuju na slikarske metode koje mu je mogao prenijeti Ivan

Benkovié.

7.1.3. Prvi svjetski rat — u sluzbi jugoslavenskog pokreta

Prvi svjetski rat hrvatski su iseljenici u Sjevernoj Americi docekali podijeljeni u dva tabora — s
jedne strane bila je struja koja se zalagala za ruSenje Austro-Ugarske Monarhije i stvaranje
zajednicke juznoslavenske drzave, a druga, proaustrijski raspoloZena, trazila je rjeSenja za ocuvanje
Monarhije. Veéina je iseljenika podrzavala juznoslavensku opciju, a Hrvatski je savez u suradnji s
drugim hrvatskim druStvima i pripadnicima Slovenaca i Srba na Jugoslavenskom saboru u Chicagu
u ozujku 1915. podrzao rad Jugoslavenskog odbora u Londonu.”*® Benkovié, koji je u srpnju stigao
u Chicago, svojim se umjetnickim angazmanom pridruzuje jugoslavenskom pokretu, dajuci svoj
doprinos slikom Bijeg austrijske vojske iz Beograda.”* Kako se doznaje iz kratkog ¢lanka u prvom

broju ¢ikaskog Easopisa Jugoslovenski soko, objavljenom u studenom 1915.,7%

reprodukcije ove
slike prodavale su se preko tvrtke Balkan Picture Company. Pisac kratke biljeske Benkovica
opisuje kao jednog ,,0od najboljih nasih jugoslavenskih umjetnika — slikara u Americi®, te donosi

opis samog djela: ,,Slika predstavlja kako je hrabra srpska vojska izagnala Franjine vojnike iz

719 Pulitzer Prizes Awarded at Columbia University*, u: The Capital Times, 4. lipnja 1918., 2. Drugi dobitnik nagrade
za mladog umjetnika te je godine bio kasnije poznati americki skladatelj i violinist Samuel Gardner (1891. — 1984).
720 U pismu Darinki Despi¢ iz 1952. krivo je naveden podatak da je Ruzi¢ umro u proljeée 1917. godine.

21 Ale M. Poljarevi¢, ,,Osvrt o stolackoj likovnoj bastini sa pregledom likovnog stvaranja koncem XIX i u prvoj
polovini XX stolje¢a®, u: Slovo Gorcina, 7, 2005., 170.

722 Isto.

723 O politi¢kom djelovanju hrvatskih iseljenika u Americi u Prvom svjetskom ratu vidjeti: Ivan Cizmié, Jugoslavenski
iseljenicki pokret u SAD i stvaranje jugoslavenske drzave 1918., Zagreb: Sveuciliste u Zagrebu, Institut za hrvatsku
povijest, 1974,

24 Lokacije originala i reprodukcija ove slike nisu poznate.

25 Bjegstvo austrijske vojske iz Beograda“, u: Jugoslovenski soko, 1, 1915., 16.
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Beograda i najurila ih preko Save.“’?® Prizor se odnosi na Kolubarsku bitku u kojoj su srpske snage

nakratko potisnule austrijsku vojsku iz Beograda u prosincu 1914. godine.”?’

Tijekom Prvoga svjetskog rata likovni umjetnici u Hrvatskoj bili su angaZirani na objema
zara¢enim stranama te su kao svjedoci zbivanja neposredno biljezili ratne prizore. Benkoviéevi
mladi kolege, slikar Bogumil Car’?® te kipari Ferdo Cus i Davorin Hotko”* bili su vojnici u
austrijskoj vojsci, kao i njegov profesor Oton Ivekovi¢.”®! Sa srpske strane ratne je dogadaje pratio
Vladimir Beci¢, od 1914. dobrovoljac, a od 1915. sluzbeni ratni slikar. Sudjelujuci u povlacenju
srpske vojske i naroda do Albanije, izradio je velik broj fotografija i ilustracija, a bio je i redoviti

dopisnik francuskog ¢asopisa L'lllustration.”™

Benkovi¢ je u Americi mogao samo iz velike udaljenosti pratiti ratne dogadaje u Europi, za
navedenu se kompoziciju inspirirajuci vjerojatno preko fotografija koje su pratile mnogobrojne
¢lanke o ratu u americkom tisku. Zabrinut za prijatelje i usamljen, piSe Valdecu 1915. iz Chicaga

zale¢i se na nedostatak informacija:

,»Vec su tri godine odkad sam ovdje te ni od kog ni glasa. Niti ja znam za koga niti tko za
mene. ... Zivim ko u pustinji otkinut od svih znanaca i prijatelja... Kako nasa umjetnicka
Skola? Bojim se da i ona poput ostalih institucija uslijed rata ne moze da korakne onako

kako bi rada.<"*3

726 Isto.

27 Tan V. Hogg, The A to Z of World War I, Plymouth: Scarecrow Press Inc., 2009., 107.

728 Bogumil Car, mobiliziran 1914. godine, proveo je tri godine na ratistima od Galicije do So&e. U Arhivu za likovne
umjetnosti u njegovoj se ostavstini ¢uva fotoalbum s bojista (ARLIKUM HAZU, Ostavstina Bogumila Cara). Nakon
povratka, u travnju 1918., Car izlaze ciklus ratnih crteza pod naslovom Moji dozivljaji u Salonu Ullrich, u opreci s
idilinim gradskim prizorima Save Sumanovica koji je za vrijeme rata studirao na Akademiji u Zagrebu (Intimna
izlozba Bogumil Car — Sava Sumanovié, katalog izlozbe, Zagreb, 1918.: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11428,
pristupljeno 6. ozujka 2023.).

729 Ferdo Cus poginuo je kao dobrovoljac na Crnom vrhu u Srbiji ve¢ u listopadu 1914. (Antonija Tkalgi¢ Kos¢evié,
Sjecanja, 34).

730 Ratne godine Davorina Hotka i njegovo zarobljeni$tvo u Rusiji detaljno je opisala Antonija Tkal¢i¢ Ko3¢evié u
Sjecanjima, 63-74.

731 Oton Ivekovi¢ tri je godine proveo na ratiStu, a u rujnu 1917. odrzao je u Salonu Ullrich samostalnu izloZzbu pod
nazivom Oton Ivekovi¢ — Izlozba slika s bojista (katalog izlozbe: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11032, pristupljeno
6. ozujka 2023.)

732 Vladimir Beci¢ takoder je nakon rata, u prosincu 1919., u Salonu Ullrich odrzao samostalnu izloZbu ratnih slika
(https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11424, pristupljeno 6. ozujka 2023.). O Beci¢evom ratnom razdoblju vidjeti: Zvonko
Makovié, ,,Ratni reporter Vladimir Beci¢®, u: Zivot umjetnosti, 103, 2018., 64—87.

733 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, Korespondencija, kut. 3, Pismo Ivana Benkovica, Chicago, 25. rujna 1915.
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Posebno se zanima za svoga prijatelja Vanku s kojim nije dugo u kontaktu, a profesor Csikos,
kojega je zamolio za adresu, ne javlja mu se. U vrijeme pisanja ovog pisma Vanka se upravo vratio
u Zagreb s ratista na kojem je djelovao kao pripadnik belgijskoga Crvenog kriza,** medutim, nije

poznato jesu li uspjeli uspostaviti daljnju komunikaciju.

Na Jugoslavenskom saboru u Pittsburghu 1916., na kojem su se sastali predstavnici svih veéih
udruzenja iseljenika Sjeverne i Juzne Amerike, utemeljeno je Jugoslavensko narodno vijece, a za
jednog od ¢lanova Izvr$nog odbora izabran je Niko Grskovi¢.”*> Njegove novine Hrvatski svijet
imale su znacajnu ulogu u informiranju o politickim koracima i ratu u Europi, a Zelec¢i pojacati
naglasak na borbu juznoslavenskih naroda za slobodnu drzavu, 1917. godine mijenjaju logotip, ¢iju
izradu povjeravaju Benkovi¢u. Dotada$nji jednostavan logotip s prikazom geografske karte
juznoslavenskih drzava (sl. 7.1.10) Benkovi¢ zamjenjuje prikazom snaznog muskarca s macem i
Stitom na kojem su elementi grbovlja Slovenije, Hrvatske i Srbije povezani trokutom s vijencima.
Iza musSkarceve glave znakovi su ameri¢ke zastave, a cijeli natpis natkriljuju velika krila (sl.

7.1.11).

Gotovo isti motiv Benkovi¢ je primijenio na nacrtu naslovnice Danice — Koledara Hrvatskog
svijeta (kat. 511). Budu¢i da se nije moglo do¢i do informacije o postojanju i smjestaju primjerka
ovog izdanja, ovaj prijedlog nije moguce datirati, stoga nije jasno koji je od dizajna bio prvi —
logotip Hrvatskog svijeta ili naslovnica Koledara. Osim stiliziranih, kra¢ih krila prikaz u Koledaru
u potpunosti se podudara s onim na logotipu. Biljna ornamentika vitica, liS¢a 1 kruZnica s
porijeklom u narodnom vezu u Americi postaje svojevrstan Benkovicev ,,zaStitni znak®, koji ¢e

primijeniti i u drugim projektima vezanim uz hrvatsku iseljeni¢ku zajednicu.

U jesen iste godine zbog slabe organizacije 1 nedostatka zajednicke politicke fronte velikog broja
razlicitih iseljenickih ¢asopisa dolazi do spajanja Hrvatskog svijeta sa novinama Hrvatska zastava
i Slovenski svet, koje je financirao Pupin,’*® a Hrvatski svijet mijenja ime u Jugoslovenski svijet te

pod novim imenom 1 logotipom izlazi po prvi put 7. studenog 1917. godine. Na promjeni logotipa

734 Ivana Grzina, Virtualna izlozba umjetnina iz Memorijalne zbirke Maksimilijan Vanka Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti u Korculi, poglavlje Maksimilijan Vanka (https://sgallery.hazu.hr/izlozba/vanka/maksimilijan-vanka/,
pristupljeno 7. ozujka 2023.)

735 Ivan Cizmié, Jugoslavenski iseljenicki pokret, 105—120.

736 Ivan Cizmi¢, Jugoslavenski iseljenicki pokret, 126.
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ponovno je angaziran Benkovi¢ (sl. 7.1.12), uspje$no rjeSavajuci problem velikog broja slova
postavljanjem prvog dijela naslova iznad rijeci ,,svijet”. U srediSnje slovo ,,0* smjesta muskarcevu
glavu, dodatno ju time naglaSavajuc¢i, a elemente unutar Stita spaja u zajednicki heraldic¢ki znak. Na
saCuvanim skicama za novi logo izraz muskarcevog lica je oStar, gotovo karikaturalan, dok su na

zavrSnoj verziji crte lica ublazene (kat. 507-510).

Pocetkom 1917. godine Benkovicev se oglas pojavljuje u Hrvatskom svijetu s novom adresom u
Chicagu (sl. 7.1.13). I dalje se reklamira kao jedini hrvatski umjetnik u Americi, a sada se uz termin

: M6

»slikar pojavljuju i termini ,.ilustrator* i ,,crtac, podatak koji svjedo¢i o njegovom usmjerenju
prema vrstama popularnih umjetnickih formi koje su mu donosile daleko sigurniju zaradu. Prva
adresa u Chicagu, kamo dolazi u srpnju 1915. godine sam, bez obitelji koja je ostala u Bridgeportu,
nalazila se u iseljenickoj &etvrti Lower East Side.”>” Ova je ¢etvrt, uglavnom najamnih stanova,
sluzila kao pocetna tocka pri useljavanju europskim doseljenicima, pretezito Poljacima,
Talijanima, Cesima i Slovencima, pa je prema tome bila i najbolja podetna tocka Benkoviéevog
boravka u Chicagu.”*® Sljedeéa ¢ikaska adresa, koju reklamira u oglasu 1917. godine, atelijer je u
stanu u kojem Zivi s obitelji u &etvrti South Lawndale,”*® koju su od velikog pozara 1871.
nastanjivali uglavnom doseljenici éeskog i njemackog porijekla.”*® U objema navedenim &etvrtima
nalazili su se i Hrvati, okupljeni oko svojih zupa,’*' stoga su ove lokacije bile logi¢an izbor i za
Benkovic¢a, uz ¢injenicu da je stanovanje u Cetvrtima udaljenim od srediSta grada bilo znatno
jeftinije.

Jugoslavenski odbor, osnovan u Parizu 30. svibnja 1915. godine na inicijativu hrvatskih, srpskih i

slovenskih politickih emigranata iz Austro-Ugarske, za vrijeme Prvoga svjetskog rata vodio je

37 To€na je adresa 1914 Blue Island Ave., Chicago (podatak u pismu Benkovi¢a Rudolfu Valdecu iz Chicaga 1915.
ARLIKUM HAZU, Ostavstina Rudolfa Valdeca).

738 Chicago Public Library, Lower East Side Community Collection (https://www.chipublib.org/fa-lower-west-side-
community-collection/, pristupljeno 14. ozujka 2023.).

739 Adresa 2124 South Lawndale Ave.

740 Chicago Public Library, South Lawndale Community Collection (https://www.chipublib.org/fa-south-lawndale-
community-collection/, pristupljeno 14. ozujka 2023.)

741 Ranih 1900-ih na $irem podru¢ju Chicaga postojalo je Sest katoli¢kih zupa. U Cetvrti Lower East Side, u kojoj su
se nastanili ve¢inom doseljenici iz Hrvatskog zagorja, nalazila se Holy Trinity Croatian Church, a u cetvrti South
Lawndale (kasnije pod nazivom Little Village) bili su naseljeni stanovnici Zumberka, okupljeni oko prve hrvatske Zzupe
u Chicagu, Sts. Peter and Paul, osnovane 1905. (Maria Dugandzi¢ Pasi¢, Croatians of Chicagoland, Charleston:
Arcadia Publishing, 2010., 23).
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glavnu politicku akciju za oslobodenje od Austro-Ugarske i ujedinjenje s Crnom Gorom i Srbijom
u zajednicku drzavu. Iako je Odbor uspio zainteresirati sile Antante za ujedinjenje Hrvata, Srba i
Slovenaca u jednu drzavu, kao i za uspjesno rjeSavanje pitanja granica nove drzave s Italijom, nije
imao znatniji utjecaj na razvoj situacije u Jugoslaviji nakon ujedinjenja u prosincu 1918. godine.”*?
Predsjednik Odbora bio je Ante Trumbi¢, a glavno sjediste nalazilo se u Londonu, s uredima u
Parizu, Zenevi, Petrogradu i Washingtonu. Jedan od ¢lanova bio je i Ivan Mestrovi¢, koji je aktivno
sudjelovao u radu Odbora, a ,,preko svojih djela bio je ideoloski poticatelj ideje ujedinjenja.«’** Od
1915. do 1918. godine Mestrovic je odrzao niz samostalnih izloZaba u Velikoj Britaniji, ukljucujuéi
1 izlozbu u prestiznom londonskom Victoria and Albert Museumu 1915. godine. Uz njega su na
zajednickim izlozbama u Britaniji tijekom rata izlagali i drugi hrvatski i srpski umjetnici, poput
Toma Rosandic¢a 1 Mirka Rackog, koji su se Mestrovicu pridruzili u zajednickoj izlozbi odrzanoj
1917. u londonskoj Grafton Galleries. Njihov umjetnicki rad predstavljao je iznimno jaku podrSku

politi¢kim ciljevima Odbora.”**

Jugoslavenski odbor uspostavio je Cvrste veze s iseljenicima koji su ga izdasno financijski
podupirali 1 sakupljali dobrovoljce za rat u Europi. Povezanost s GrSkovi¢em, koji je od pocCetka
postojanja odbora bio njegov ¢lan,’* Benkovi¢u je donijela angazman na izradi memoranduma i

diplome za zasluge u borbi za jugoslavensko ujedinjenje tijekom rata.

Memorandum Glavne kancelarije Izaslanstva za Sjedinjene Drzave Amerike Jugoslavenskog
odbora u Londonu, sa sjediStem u Clevelandu, sacuvan je samo na jednom dokumentu iz srpnja
1917. godine, koji se nalazi u Fondu Jugoslavenskog odbora Arhiva HAZU. Benkovi¢ se, bez
obzira na sitna, jedva vidljiva slova, potpisuje na memorandum inicijalima, a u njemu ponovno

koristi amblem zajedniStva triju naroda jednak onomu u logotipu Hrvatskoga svijeta (sl. 7.1.14).

Jedna od najvaznijih zadaca Jugoslavenskog odbora bila je prikupljanje dobrovoljaca medu

iseljenicima Sirom svijeta. U Sjevernoj Americi ova akcija je nailazila na dobar odjek, najvise kod

742 Jugoslavenski odbor, u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
(https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=29461, pristupljeno 28. ozujka 2023.).

743 Norka Machiedo Mladini¢, ,,Prilog prouavanju djelovanja Ivana Mestrovi¢a u Jugoslavenskom odboru®, u:
Casopis za suvremenu povijest, 1,2007., 141,

744 Isto, 141-145.

745 Grikovi¢, Niko“, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva i manjina, 337.
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srpskih iseljenika, koji su osjecali duznost prema domovini u kojoj se ratovalo, dok su se Slovenci
1 Hrvati odazivali u daleko manjem broju, a takav je razmjer udjela nacionalnosti medu
dobrovoljcima ostao sve do kraja rata. Na spomenutom Jugoslavenskom saboru u Pittsburghu
1915. donesena je odluka o poboljSanju dobrovoljacke akcije u SAD-u, stoga je pojacana agitacija
1 sakupljanje dobrovoljaca pod vodstvom Milana Pribicevica, izaslanika Jugoslavenskog odbora,
zaduZenog za organizaciju putovanja i primanja dobrovoljaca u srpsku vojsku.”*® U jednoj od uputa
Vrhovnoj komandi vojske pri svecanom doceku dobrovoljaca na bojiSnici Pribi¢evi¢ naglaSava
znacaj zastava koje dobrovoljci nose iz Amerike: ,,pojedine grupe nose sa sobom i zastave 1 druge
znakove, Srbi srpske, Hrvati hrvatske, §to je sve ovde potrebno dati im radi veéeg prikupljanja.*74’
Sve su ove zastave bile isklju¢ivo nacionalne, a koliko je do sada poznato, jedinu dobrovoljacku
zastavu sve tri nacije izraduje za potrebe dobrovoljaca koji odlaze na Solunski front pocetkom
1918. godine Benkovi¢, donose¢i pritom po prvi put prijedlog izgleda zastave buduce
jugoslavenske drzave. Prema kratkoj biljesci u Borbi iz 1956.,7*® koncipiranoj kao odgovor na
pitanje kada i gdje je izradena prva zajednicka jugoslavenska zastava i kako je izgledala, anonimni
autor odgovara precizno ju opisujuci, s napomenom da je sama zastava izgubljena, a ne zna se ni
kako je izgledala.”*® Medutim, izgled zastave ipak je poznat, zahvaljujué¢i dopisnici sa¢uvanoj u
dokumentaciji Samoborskog muzeja (7.1.15). Na plavom polju u bijelom vodoravno poloZzenom
ovalu grbovi su triju naroda: podlogu ¢ini srpski grb, na koji je apliciran slovenski orao u ¢ijem je
srediStu hrvatski grb. Uz samu zastavu na dopisnici je prikazana i karta buduée Jugoslavije s
uklju¢enim Trstom te amblem s memoranduma americke kancelarije Jugoslavenskog odbora. Za
razliku od memoranduma amblem je dopunjen prikazom orla koji veZe trobojnu traku oko trokuta
u srediStu amblema, sa zrakama sunca u srediStu trokuta te trnovim krunama, simbolom muceniStva
za slobodu. Prema clanku u Borbi, ovu su zastavu dobrovoljci iz Amerike nosili 1918. godine u

tuniski grad Bizertu, gdje se odrzavala vojna obuka te kasnije u borbe na Solunski front.”°

746 Tvan Cizmié, Jugoslavenski iseljenicki pokret, 213-227.

47 Dragana Samardzi¢, Vojne zastave Srba do 1918., Beograd: Vojni muzej Beograd, 1983., 137.

78 Odgovori®, u: Borba, 6. rujna 1956., 8.

749 Zbirka zastava do 1918. godine u Vojnom muzeju Beograd Cuva zastave dobrovoljaca iz SAD-a, no Benkovi¢eva
zastava se ne nalazi u ovoj zbirci. Od hrvatskih se dobrovoljackih zastava iz Prvoga svjetskog rata u muzeju ¢uva
jedino Zrinsko-Frankopanska zastava iz polovice 1917. godine (Dragana Samardzi¢, Vojne zastave, 133).

730 Odgovori®, u: Borba, 6. rujna 1956., 8.
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Pri kraju Prvoga svjetskog rata bilo je razli¢itih razmisljanja o izgledu zajednicke zastave, a svoj
je prijedlog, samo u vidu teksta, predstavio u tjedniku /lustrovane novosti i slikar Joso Buzan.”!
Zastavu je zamislio u tri boje, plavu i crvenu u vidu traka, s bijelim trokutom u sredistu 1 tri zelena
lipina lista. Prva sluzbena zastava Kraljevine Jugoslavije, koja se sastojala od vertikalno polozene
tri trake — plave, bijele i crvene, sa srediSnje smjeStenim grbom Kraljevine, bila je u upotrebi tek

od 1922. godine.”?

Za Jugoslavenski odbor u Londonu Benkovi¢ je izradio 1 diplomu, odnosno priznanje za rodoljubno
drzanje u ratu, na kojoj se ponovno pojavljuje njegov prijedlog izgleda jugoslavenske zastave (sl.
7.1.16). Rije¢ je o kompoziciji skladne kombinacije tipografije i ilustracije, na kojoj je u gornjem
dijelu prikazana alegorijska zenska figura u togi s macem i jugoslavenskom zastavom. Fizionomija
njezina o$trog lica podsjeca na Mestrovi¢eve dinaridske likove, a dijamantni uzorak na togi ima
uzor u geometrijskim motivima Josefa Hofmanna za Wiener Werkstitte (sl. 7.1.17). Ostale
ilustracije ukljuuju zemljopisnu kartu prijedloga granica jugoslavenske drzave, amblem
Jugoslavije 1 ornament vitica 1 kruznica u lijevom kutu, prethodno koristen na naslovnici Danice —
Koledara Hrvatskog svijeta (kat. 511). U usporedbi s diplomom Vlahe Bukovca za Hrvatsku
narodnu zajednicu u Americi iz 1897. godine”? vidljiv je pomak prema modernijem grafickom

dizajnu 1 ilustraciji, uz utjecaj ornamenta becke secesije.

7.1.4. Suradnja s drugim hrvatsko-ameri¢kim organizacijama i ¢asopisima

Kako je do sada pokazano, iako Benkovi¢ u proljece 1914. napusta New York, suradnja s
Grskovicem i Hrvatskim savezom nastavlja se sve do 1918. godine. Nakon preseljenja iz

Bridgeporta u Chicago u srpnju 1915. zapo€inje suradnju i1 s drugim hrvatsko-americkim

3! Joso Buzan, ,,Zastava i marke®, u: llustrovane novosti, 41, 24. studenog 1918., 12-13.

732 Sluzbene Novine Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, 89, 28. 2. 1922. Podrijetlo plave, bijele i crvene boje sluzbene
jugoslavenske zastave povezano je sa Slavenskim kongresom odrzanim 1848. u Pragu, na kojem su ove boje odabrane
kao simbol slavenskog jedinstva, po uzoru na zastavu Francuske revolucije (Jakub Woroncow, ,,A Short History of
Pan-Slavism and Its Impact on Central Europe in the Nineteenth and Twentieth Centuries®, u: Pan-Slavism and
Slavophilia in Contemporary Central and Eastern Europe — Origins, Manifestations and Functions, ur. Mikhail Suslov,
Marek  Cejka, Vladimir  Dordevi¢, Springer International  Publishing, e-knjiga, 2023., 50
(https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-3-031-17875-7_4, pristupljeno 1. travnja 2023.).

753 Vera Kruzi¢ Uchytil, Viaho Bukovac, 375.

158


https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-3-031-17875-7_4

organizacijama na uredenju njihovih tiskovina. Suraduje s Narodnom hrvatskom zajednicom
(pretecom Hrvatske bratske zajednice) i Hrvatskom zajednicom Illinois.”>* O na¢inu komunikacije
s potencijalnim naruciteljima svjedo¢i nedatirana skica pisma upucenog Narodnoj hrvatskoj
zajednici u Chicagu, kojoj se obraca kao ¢lan. U pismu upoznaje tamosnju hrvatsku zajednicu s
dosadasnjim profesionalnim djelovanjem u Americi, uz detaljno navodenje radova koje je izradio

prema narudzbama hrvatskih organizacija. U uvodu pise:

»Nakon visegodi$njeg boravka ovdje u Americi imao sam priliku upoznati potrebe nasih
drustava. Mislim potrebe, koje u moju umjetnicku struku zasijecaju... Mnogi za mene i moj

rad znaju, a mnogi opet i ne znaju. >

Pismo je napisano pisa¢im strojem, s memorandumom na engleskom jeziku u gornjem lijevom
uglu, u kojem reklamira svoj ,,4rt Service®, na prvoj ¢ikaskoj adresi u Blue Island Avenue. Popis
radova u pismu znacajan je s obzirom na to da neki od njih nisu poznati iz drugih izvora, na primjer
Portret Ante Starcevi¢a u dvorani Narodne hrvatske zajednice u Pittsburghu, jedna slika za Srpski
konzulat u New Yorku te diploma za Hrvatski savez. Navodi 1 diplomu Hrvatskog sokola g. Ivanu
Klariéu iz 1916. godine (kat. 500), °® koju prilaZe uz ostali materijal, stoga se pismo moze datirati

u navedenu godinu.

I prije sluzbenog obracanja ovoj organizaciji u Chicagu, jedna se Benkoviéeva ilustracija, koja

promovira prikupljanje donacija za hrvatsku siro¢ad Narodne hrvatske zajednice, pojavljuje u

k757

¢ikaskom satiricnom casopisu Vukodla u studenom 1915. godine (kat. 482). Koncipirana

gotovo kao oltarna slika, prikazuje srediSnju alegorijsku figuru Hrvatske s amblemom Zajednice

734 Organizacija hrvatskih iseljenika u SAD-u i Kanadi osnovana je 1894. u Allegheny Cityju (danas dijelu Pittsburgha),
a od 1897. nosi naslov Narodna hrvatska zajednica. Ujedinjenjem triju najvec¢ih hrvatskih potpornih organizacija u
SAD-u, medu kojima se nalazila i Hrvatska zajednica Illinois, od 1926. nosi naziv Hrvatska bratska zajednica
(,,Hrvatska bratska zajednica®, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva, 364).

735 Skica pisma Ivana Benkovi¢a Narodnoj hrvatskoj zajednici, nedatirano, Zbirka Grozi¢, Samobor.

736 Reprodukcija diplome Hrvatskog sokola na zapadnoj strani istaknutom ¢lanu Ivanu Klariéu, datirane 1916.
godinom, u vlasnistvu je obitelji Benkovich.

757 Casopis Vukodlak — list za zabavu, Salu i satiru, po&eo je izlaziti u Chicagu u srpnju 1915. godine, a glavni urednik
bio je hrvatski iseljenik Vilim Franc. Nije poznato kada je ¢asopis prestao izlaziti, ali vjerojatno je to bilo 1918. godine
(Arhiv Jugoslavije, STAMPA — Bibliote¢ka grada u arhivskim fondovima i zbirkama: ,,Vukodlak*,
http://www.arhivyu.gov.rs/active/sr-

latin/home/glavna_navigacija/biblioteka arhiva/pretrazivanje_kataloga/stampa_bibliotecka gradja u_arhivskim_fon
dovima_i_zbirkama/ params/biblioteka/view_card/biblioteka form_s list offset/600/biblioteka form_s list order
by/autor/biblioteka form s list order dir/desc/item_id/41097.html, pristupljeno 16. ozujka 2023.).
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na prsima, dok joj sa strana prilaze seljaci i gradani s djecom, pozivajuci time sve drustvene slojeve
na doprinos financijskoj potpori siro¢adi u Hrvatskoj. Ova akcija govori o sloZenosti situacije toga
trenutka — iako je Zajednica podupirala stvaranje zajednicke drzave Juznih Slavena, a Hrvati su se
u Austro-Ugarskoj borili na suprotnoj strani, briga za djecu koja su ostala bez roditelja nadilazila
je politicke nesuglasice. Prvu ilustraciju u Vukodlaku Benkovi¢ je objavio odmah po dolasku u
Chicago, u srpnju 1915. godine, u prvom broju ovoga ¢asopisa, u kojem se prezentirao ¢itateljima
autokarikaturom pod naslovom Hrvatski umjetnici u Americi (kat. 481), u karakteristicnom

ey

usana.”®® Sli¢nu je autokarikaturu u crta¢oj biljeznici izradio i tijekom boravka u Parizu (kat. 313).

Prema saCuvanom letku, odnosno reklami za svoj atelijer u Chicagu (sl. 7.1.18), Benkovic je
izradio naslovnice za nekoliko hrvatsko-americkih Casopisa, kao S§to su Oglasnik hrvatskih
trgovaca i obrtnika na zapadnoj strani Chicaga, ¢asopis Narodne hrvatske zajednice Pomladak, >
Glasnik Hrvatske zajednice Illinois i Koledar Hrvatske zastave za 1917. (kat. 493-498).7%° Iako je
u ovim rjeSenjima u prvom planu isticanje nacionalnih odrednica i narativna ilustracija radi
priblizavanja Sirokom Ccitalackom sloju, Benkovi¢ vjesto postize sklad kompozicije u odnosu

tipografije i likovnog sadrzaja.

Uz izradu naslovnice za Amerikanski kalendar Hrvatske zastave za 1917. (kat. 494) vezan je 1 jedan

dokument, skica pisma koje je Benkovié¢ adresirao Albertu Weberu,’®! uredniku hrvatsko-

78 Za ovaj crteZ isplaen mu je honorar od 12 dolara (Dnevnik 2, lista primitaka 1913. — 1915.).

73 Pomladak Narodne hrvatske zajednice, organizacija za mlade do 18 godina, osnovan je 1915. u Clevelandu, a
djelovao je u Sjevernoj Americi sve do 1971. (Tihomir TeliSman, ,Hrvatska bratska zajednica kao socijalna
organizacija hrvatskih iseljenika u SAD®, u: Migracijske teme, 2, 1985., 71).

760 Spomenuta izdanja nisu bila dostupna tijekom istraZivanja.

76! Albert (Alberto) Weber, pjesnik, knjizevnik, knjizevni kritiGar, gradski vijeénik u Sisku (Zagreb, 1875. — Chicago,
1945.), u SAD je stigao godinu dana prije Benkovica, u studenom 1911. (Albert Nicholas Weber, Naturalization
Petition, 1917., Illinois, U.S., Federal Naturalization Records, 1856-1991,

https://www.ancestry.com/discoveryui-
content/view/2174410:61196?tid=&pid=&queryld=da8a0ebd193da7c2ba824379aaedb54b& phsre=VXF15& phsta
rt=successSource, pristupljeno 13. ozujka 2023.).

Podatak o rodenju i smrti: Illinois Deaths and Stillbirths, 1916-1947,
https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:NQ17-PZ8, pristupljeno 14. ozujka 2023.
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ameri¢kih dnevnih novina Hrvatska zastava.”® 1z pisma intoniranog izrazito o$trim tonom moze

se i8Citati negodovanje zbog neplacanja izvrSenog posla:

»Ja sam se doista nacekao — no izgleda mi da bi mogao i posijediti ¢ekajuci... no htio sam
Vas opomenuti da ja ne radim crteze od zabave. Ali gospodine moj, Vi valjda ne ocekujete
Zrtvovanje s moje strane... Cini mi se da se svi hrvatski 'businessmeni' odlikuju principom

'ako dobijem hiljadu, dat ¢u ti peticu'.”6

Naslovnica Amerikanskog kalendara Hrvatske zastave s portretom zene u posavskoj narodnoj
nosnji po tipi¢no secesijskom kvadratnom formatu okvira podsje¢a na grafike koje je izradivao u
Hrvatskoj (Portret Zene u profilu — kat. 106, Portret muskarca — kat. 107). Na rubovima okvira

Benkovi¢ ponovno aplicira bogatu dekoraciju temeljenu na motivima narodnih vezova.

Sokolski pokret, osnovan u Pragu 1862. s ciljem promicanja tjelovjezbe 1 podizanja nacionalne
svijesti, ubrzo se progirio iz Ceske na druge slavenske zemlje. Dok je u Hrvatskoj prvo sokolsko
drustvo osnovano u Zagrebu 1874., u Sjevernoj je Americi prvo drustvo utemeljeno u Chicagu
1896. godine, nakon ¢ega se sokolski pokret prosirio 1 po drugim ameri¢kim gradovima u kojima
su zivjeli hrvatski doseljenici. U Chicagu je 1909. godine osnovana Hrvatska sokolska zupa

4 a drustvo

Tomislav Chicago, krovna organizacija devet sokolskih drustava toga podrucja,’®
Hrvatski sokol na zapadnoj strani osnovano je 1911. godine u zapadnom dijelu Chicaga, u kojem
je bila nastanjena veca grupacija hrvatskih imigranata. U spomen-knjizi izdanoj povodom pete
godiSnjice postojanja drustva u studenom 1916. godine Benkovi¢ je, iako u Chicagu tek od 1915.,
naveden kao jedan od ,,utemeljiteljnih ¢lanova®, uz dr. Antu Bianchinija i druge istaknute ¢lanove
zajednice.”® Povjerena mu je i izrada naslovnice (sl. 7.1.19), koja sadrZi prikaz sokolskog vjezbaca

u perizomi, sa sokolskom zastavom u lijevoj 1 vijencem pobjednika u desnoj ruci. Neposredni

predlozak za ovaj prikaz moZe se pronaci na plakatu ¢eSkog umjetnika FrantiSeka Hornika-

2 Hrvatska zastava, ,neovisni hrvatski radnicki list u SAD-u za narodnu prosvjetu i obranu, naprednu politiku i
gospodarstvo®, izlazila je u Chicagu od 1904. do 1914. kao tjednik, a od 1914. do 1917. kao dnevnik (osim nedjeljom).
Medu urednicima su bili Niko Grskovié, Albert Weber, Hinko Sirovatka i Ante Biankini. List se u studenom 1917.
spojio s novinama Hrvatski svijet i Slovenski svet u zajednicko izdanje, Jugoslavenski svijet (,,Hrvatska zastava®, u:
Leksikon hrvatskoga iseljenistva, 421-422).

763 Skica pisma Ivana Benkovi¢a Albertu Weberu, nedatirano, Dokumentacija obitelji Benkovich.

764 Hrvatska sokolska i sportska drustva u SAD-u*, u: Leksikon hrvatskoga iseljenistva, 417.

765 Spomenknjiga petogodisnjice Hrv. Sokola na zapadnoj strani, Chicago, 1916., 7.
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Léanskog,”® izradenom za Prvi sveslavenski slet sokolstva u Pragu 1912. (sl. 7.1.20).7%” Mogudée je
da je predlozak Benkovi¢u bio i sugeriran, s obzirom na ugledanje u ¢eski pokret iz kojeg je
proizasla sveslavenska ideja sokolstva. Ipak, Benkovi¢ ne prenosi prizor u cjelini, varira njegove
elemente, a umjesto lava kao simbola mo¢i, koji pokorno stoji uz sokolasa na prizoru ¢eskog
umjetnika, pod noge hrvatsko-americkom sokolasu stavlja aligatora, endemsku Zivotinju
americkog kontinenta, koju je mogao vidjeti i uzivo u ¢ikaskom Zooloskom vrtu.”®® Dok je prikaz
na naslovnici izveden ¢vrsto omedenim linijama i plohama bez sjencanja, u drugoj verziji na
diplomi zasluznom ¢lanu Ivanu Klaric¢u (kat. 500) forme su oblikovane mekano, tonski modelirane,

s nesto izmijenjenim detaljima. Isti je prikaz koristen i za memorandum drustva.’®

U Spomenknjizi nalazi se i reklama hrvatskog fotografa Ivana Vcelika (sl. 7.1.21), koji je u Chicagu
drzao fotografski atelijer u blizini Benkoviéevog studija na Blue Island Avenue.”’® Autor reklame
je Benkovi¢, o ¢emu svjedoCi crtez u tusu sacuvan u njegovoj ostavstini (sl. 7.1.22). Poput
Benkovica, i VEelik se proglasava ekskluzivnim u svojoj struci (,,jedini hrvatski umjetni slikarski
atelier*), a obojica su ¢lanovi Hrvatskog sokola na zapadnoj strani. V¢elik je takoder sudjelovao u
opremi Spomenknjige fotografiraju¢i pojedine skupine sokolasa, a osobne fotografije Vcelika i
Benkovica smjestene su jedna do druge na spomenici ¢lanova drustva objavljenoj u istom izdanju

(sl. 7.1.23).

Prikaz sokolaSa s naslovnice Spomenknjige Hrvatskog sokola sa zapadne strane Benkovi¢ je, uz
izmijenjenu tipografiju, ponovio i na naslovnici Koledara Hrvatskog sokola St. Louis za 1918. (kat.

559), sokolskog drustva iz susjedne drzave Missouri.””! Kalendarske knjige ameri¢kih Hrvata,

766 Frantisek Hornik-Lansky (Caslava, 1889. — Lany, 1955.). Manje poznat &eski umjetnik, student prof. Bohumira
Roubalika i Vlahe Bukovca na praskoj Akademiji, nakon ¢ega je u Berlinu studirao animalistiku te se posvetio slikanju
zivotinja i scena iz lova. Ilustrirao mnogobrojne knjige i izradivao ex /ibrise. S obzirom na to da ovom prilikom nije
bilo moguce do¢i do pouzdanijih informacija o njegovom zivotu i radu, preneseni su podatci s mrezne stranice ¢eske
aukcijske kuce Galerie Platyz (https://www.galerieplatyz.cz/autori/frantisek-hornik-lansky, pristupljeno 18. ozujka
2023.).

767 Hornikov plakat reproduciran je u ¢asopisu Vienac, u kolovozu 1912. (Vienac, 8, 1912., 225).

78 Lincoln Park Zoo jedan je od najstarijih zooloskih vrtova u Americi, osnovan 1868. godine (Melanie Ann Apel,
Lincoln Park, Chicago, Chicago: Chicago Historical Society, 2002., 107).

76 Dopis drustva Hrvatski sokol na zapadnoj strani Mariji Benkovi¢, Chicago, 14. lipnja 1919., privatni arhiv obitelji
Benkovich. U dopisu se ispri¢avaju udovici zbog neprisustvovanja sprovodu njezinog supruga i $alju joj 25 dolara ,,u
znak nase bratske ljubavi napram nasem nezaboravnom sokolskom bratu®.

770 Ciglena katnica na adresi 1147 W 18th Street, u kojoj se nalazio Vé&elikov fotografski atelijer, postoji i danas.

77! Hrvatski sokol St. Louis i Hrvatski sokol Dalmacije ujedinjuju se 30. travnja 1916. u jedno sokolsko drustvo
Hrvatski sokol St. Louis.
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prisutne od posljednjeg desetljeca 19. stoljeca, predstavljale su vezu s domovinom, no istovremeno
su bile znacajne i u procesu prilagodbe doseljenika na nove drustvene prilike buduéi da su, uz
novine i ¢asopise, donosile informacije o putnickim agencijama, bankama i udrugama te pravne

savjete potrebne u snalazenju u novoj sredini.’”’?

Benkovi¢ev angazman ukljucivao je i manje narudzbe pa je tako na primjer u dva navrata 1914.
godine u New Yorku izradio vinjete za Jerkovic¢a i Jurasa.””® S obzirom na to da u istrazivanju nije
bilo moguce utvrditi identitet dvojice narucitelja, nije poznato u koju su svrhu vinjete narucene, a

sacuvane skice mozda su nacrti na temelju kojih su izradene zavrine verzije (kat. 420-423).

7.1.5. Portretist iseljenicke zajednice

U oglasu u Hrvatskom svijetu 1913. godine, u kojem po prvi put oglasava svoj rad u Americi,
Benkovi¢ detaljnije objasnjava nacin izrade portreta ,,po naravi“, pove¢anjem s fotografije u
naravnu veli¢inu, prilagodavajuci se time ukusu publike za koju portret prije svega mora biti
realistiCan 1 Sto blizi fotografiji. Iako je joS od sredine 19. stoljeca fotografija bila legitimno
sredstvo u sluzbi umjetnosti, slikari su zazirali od iznoSenja te ¢injenice u javnosti. Kako je zapisao
Ernest Lacan, francuski slikar i likovni kriticar u ¢asopisu La Lumiere 1853. godine, ,,fotografija u
slikarstvu je poput ljubavnice koju njegujemo, ali skrivamo.“”’* Benkovié, jednako kao i njegovi
profesori s Akademije, primjerice Csikos, rado se u svom radu koristi fotografijom, o ¢emu
svjedoCe 1 fotografije saCuvane u njegovoj ostavstini, a ovu metodu primjenjuje 1 pri izradi
ilustracija, pri ¢emu fotografija sluzi kao podloga i inspiracija, odnosno pocetak gradenja

kompozicije.

Neki od portreta, danas nepoznatog mjesta cuvanja, koje je tijekom godina izradivao za pripadnike

hrvatskog iseljeniStva zabiljeZeni su u dnevniku, u listi primitaka 1913. - 1915. Za vrijeme boravka

772 O kalendarskim knjigama ameri¢kih Hrvata vidjeti: Marija Dalbello Lovri¢, Croatian Diaspora Almanacs: a
Historical and Cultural Analysis, doktorska disertacija, Faculty of Information Studies, University of Toronto, 1999.;
Estela Banov-Depope, ,,Kalendarske knjige americkih Hrvata®, u: Hrvatski iseljenicki zbornik 2012, Zagreb: Matica
iseljenika, 2011., 233-244 (u ¢lanku je reproducirana Benkoviéeva naslovnica Koledara Hrvatskog sokola 1918, str.
235).

773 Dnevnik 2, Lista primitaka 1913.—15. Za vinjete je primio 7, odnosno 15 dolara.

774 Citirano prema: Dominique de Font-Réaulx, Painting and Photography 1839-1914, Paris: Flammarion, 2012., 263—
264. (prijevod citata: J. Ferber Bogdan).
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u New Yorku izradio je portret Nike GrSkovica, portret u pastelu za Salamona, ,,portret svecenika
i njegove domacice u pastelu®, vise portreta za Baretica i portret za Tuskana, a u Bridgeportu Cetiri
portreta za S. Prpié¢a.””® Uz sve narudZbe navedene su u dnevniku i isplate, u rasponu od 5 do 40

dolara, koliko mu je za svoj portret platio Grskovic.

Mozda kao dokaz svojih moguénosti za potencijalne narucitelje, u New Yorku 1913. godine
Benkovi¢ portretira suprugu s posavskom poculicom (kat. 394). Unatoc svjetlini odjece i pozadine,
zbog Cvrstih kontura i1 zamisljenog izraza lica zene pognute glave u profilu prikaz djeluje ozbiljno,
cak turobno, odaju¢i tezinu situacije radi financijskih poteskoca i pocetnog nesnalaZenja u
novonastalom okruzenju. U istom razdoblju izraduje i Autoportret tehnikom vidljivih Sirokih

poteza kistom koja pojacava izraz nemirnog psiholoskog stanja (kat. 395).

U prvim mjesecima boravka u Americi Benkovi¢ se obra¢a za pomo¢ Nikoli Tesli, hrvatskom
znanstveniku i izumitelju, tada veé etabliranom ¢lanu americkog drustva.”’® Njihova
korespondencija iz razdoblja od studenog 1912. do pocetka 1914. godine, sauvana u Muzeju
Nikole Tesle u Beogradu, govori o Benkovi¢evoj upornosti i borbi za pocetak profesionalne
ameriCke karijere u Americi. U prvom pismu Benkovi¢ se predstavlja Tesli kao akademski
obrazovan umjetnik, koji je ,,doSao okuSati sre¢u u Americi“. Ne trazi narudzbu niti posudbu
novaca, veé ga moli za pismo preporuke kojim bi se mogao prezentirati pojedincima i tvrtkama.””’
Utvrduje da nije ,,nikakav avanturista, ve¢ umjetnik, koji bi se rado nepoznatim prilikama okoristio,
te ih onda docnije na dobro kod kuce upotrijebio®. Tesla udovoljava njegovoj molbi i u sije¢nju
1913. godine sastavlja pismo preporuke na engleskom: ,,/ take pleasure in recommending him to
any employer who is desirous of securing the services of skilled designer or draftsman...""® U znak

zahvale za preporuku, pocetkom srpnja iste godine Benkovi¢ izraduje Teslin portret (sl. 7.1.24), za

775 S obzirom na to da u dnevniku nisu navedena imena, nije bilo moguée u svim slu¢ajevima rekonstruirati o kojim se
naruciteljima radilo.

776 Nikola Tesla doputovao je u New York 1884. godine, a ve¢ sljede¢e godine osnovao je vlastitu tvrtku Tesla Electric
Light and Manufacturing Company (,,Tesla, Nikola“, wu: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje,
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=61021, pristupljeno 19. ozujka 2023.

777 Muzej Nikole Tesle, Teslin osobni arhiv, pismo Benkoviéa Tesli, New York, nedatirano, MNT, LXXIV, K 74, 486.
778 Pismo preporuke s Teslinim memorandumom i potpisom ¢uva se u dokumentaciji Samoborskog muzeja.
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koji prima i isplatu od 25 dolara.”” 1z korespondencije je vidljivo da je u tijeku rada na portretu

medu njima doslo do nesuglasica, pa je Benkovi¢ morao opravdavati koristenje fotografije:

,Zao bi mi bilo, da taj portre smatrate kao stvar jednog pokusaja, jer makar sam se sa
fotografijom samo pomagao, a ne sa samom prirodom, moze biti da je portre dobar, a usput
da spomenem da je bilo, tj. da ima vrlo znamenitih portreta koji su sasma napamet

radeni.«"80

Portret je izraden prema Teslinoj fotografiji iz 1896. godine (sl. 7.1.25), budu¢i da Tesla nije bio

781 3 iz saduvane korespondencije moze se zakljuciti da je Benkovi¢

sklon poziranju umjetnicima,
izradu slike gotovo nametnuo. Nesporazum se nastavio i nakon §to je Benkovi¢ dovrSenu sliku
odnio Tesli — njegov tajnik Benkovicu pise kratki dopis u kojem Tesla pita Sto da radi sa slikom
koju je Benkovi¢ kod njega ostavio,”®? a Benkovié¢ na to uvrijedeno odgovara da ¢e po sliku do¢i

¢im uspije pronadi atelijer.”®?

Benkovic¢ 1 Tesla susreli su se u ovom razdoblju u viSe navrata, a o jednom od susreta Benkovi¢

pise:
,Pri¢a mi: dok jo$ bijase djecak od 7-8 godina ili manje obiCavao bi uvijek na bujicama
poslije kiSe da pravi mlinove. DoSla mu u ruke i slika Niagare sa opisom, $to ga sasma
uzbuni. Takav kolosalan slap. Jednog ga dana upita ujak Sto to pravi, a on ¢e mlinove na
Niagari. Nakon toliko godina on se sada toga opet sje¢a. Kad su mu na Niagari bile
postavljene njegove velebne masine, bio je pozvan da drzi govor. No, kaze, od uzbudenja
— uzrujanosti, nije svojih masina tako re¢i ni vidio. I sjeti se svog djetinjstva — vjeruje u

neku veéu silu.“78

" Dnevnik 2, 2. srpnja 1913. i lista primitaka 1913.—15.

780 Muzej Nikole Tesle, Teslin osobni arhiv, Pismo Ivana Benkovi¢a, New York, 20. svibnja 1913., MNT-LXXIV, K
74, 478.

781 Tesla je u Zivotu pozirao samo jednom, 1916. godine, madarskoj slikarici, princezi Vilmi Lwoff-Parlaghy (Draginja
Maskareli, Umetnicka zbirka Muzeja Nikole Tesle, Beograd: Muzej Nikole Tesle, 2002., 16). Ova slika, pod nazivom
Plavi portret, Cuva se u Nordsee Museumu u Husumu u sjevernoj Njemackoj.

782 Muzej Nikole Tesle, Teslin osobni arhiv, Nacrt pisma Teslinog tajnika Benkoviéu, New York, 6. kolovoza 1913.,
MNT-LXXIV, K 74, 481.

783 Muzej Nikole Tesle, Teslin osobni arhiv, Pismo Ivana Benkovi¢a, New York, 8. kolovoza 1913., MNT-LXXIV, K
74, 482.

84 Dnevnik 2, 2. srpnja 1913.
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Teslina je sje¢anja Benkovi¢ prenio na portret: u gornjem lijevom dijelu slike prikazani su slapovi
Niagare i uzarena sunceva kugla, a desno dalekovodi iznad kojih se razabiru obrisi lica ¢ije
znacenje nije posve jasno (moguce je da se radi o ,,vecoj sili®, o kojoj je Tesla pri¢ao). Koncentri¢ne
sunceve zrake inspirirane su Van Goghovim provansalskim pejzazima s bljeStavim suncem, a
Benkovi¢ Van Goghovu jarko zutu boju zamjenjuje narancastom, koja vise podsjeca na suton.
Jakim kontrastom izmedu mirne, kontemplacijske Tesline poze u tamnom odijelu i Zarko
naranCaste pozadine s bijelo-ljubicastim bljeskovima elektricnog praznjenja postignuta je
dramati¢nost kompozicije, koja je, unato¢ neskladu proporcija tijela, uravnotezena. Portret je Tesla
na kraju ipak prihvatio, a u njegovom je vlasniStvu ostao do kraja zivota, u skromnoj zbirci

umjetnina koja se danas ¢uva u Muzeju Nikole Tesle u Beogradu.”®

7.1.6. Ostali radovi

Kao i drugi iseljenici, i Benkovi¢ uoci Prvoga svjetskog rata pomno prati politicke dogadaje u
srediS$njoj 1 jugoistocnoj Europi, zabrinut za moguénost velikih sukoba i pogibelji za svoje bliznje.

U dnevniku, referirajuci se na balkanske ratove, biljezi:

,»ve zamrs$enije stanje na Balkanu, grozna krvoproli¢a medu vlastitom bra¢om, briSu sve
visSe one velike nade Jugoslavenstva. Sve izgleda da se jo§ crniji dani blize citavoj

Europi.«7%

Pri kraju boravka u New Yorku, u ozujku 1914. izraduje dvije kompozicije s prikazom tema iz
narodnih pjesama: Kraljevi¢ Marko izbavlja vile u tehnici gvasa (kat. 410) i ulje na platnu Smrznuti
svatovi (kat. 409), na ¢ijoj poledini je zapisao tekst ,,Poslije Drugog balkanskog rata 1914. u New
Yorku®“. Izborom teme Benkovi¢ se prikljucuje tadasnjim idejama druStva Meduli¢, ali 1 drugim
srednjoeuropskim umjetnicima, Cije su se teznje ka stvaranju nacionalnog identiteta oc¢itovale kroz

prikaze povijesti, ali i narodnih legendi i predaja.”®’ Najpoznatiji prikazi iz juZnoslavenskog mita

785 Tesla je u kolekciji imao samo dva ulja na platnu — Benkovi¢ev portret i portret iz 1934. godine gotovo nepoznatog
slikara Jovana R. Bara¢a (D. Maskareli, Umetnicka zbirka Muzeja Nikole Tesle, 31).

78 Dnevnik 2, 20. srpnja 1913.

87 O djelovanju i ulozi Drustva Meduli¢ u hrvatskoj umjetnosti vidjeti: Sandi Bulimbasi¢, Drustvo hrvatskih umjetnika
Meduli¢* (1908.-1919.) umjetnost i politika, Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske, 2016.
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o Kraljevicu Marku ponajprije su djela Kosovskog ciklusa Ivana Mestrovica te djela umjetnika
okupljenih na prije spomenutoj zagrebackoj izlozbi Nejunackom vremenu uprkos 1910. godine,
koju je Benkovié¢ imao prilike razgledati i kriticki se osvrnuti na kolegu Ljubu Babica.”8®
Opredjeljujuci se dolaskom u Ameriku za potporu juznoslavenskom pokretu, ova tema predstavlja
logican izbor. Odabrana pjesma velica herojstvo i spremnost Kraljevica Marka na pomo¢ vilama

koje su zarobili Turci,”®

a Benkovi¢ odabire zavr$ni prikaz u kojem Kraljevi¢ Marko vilama donosi
glave ,troglavog Arapina‘“. Tehnika gvaSa omogucéuje bogatstvo tonova uz prosijavanje podloge
tamnog papira koje pridonosi titravosti pojava vila. Jaki kontrast bjelini njeznih vila tamniji je dio
kompozicije s Kraljevicem Markom gruboga izraza lica s crvenim naglascima na odjei i
odsjecenim glavama, uz detalj opanaka poginulog Turc¢ina u travi. Dodirna tocka dvaju svjetova
blagi je pokret vile koja miluje konja Sarca. Dok je ovaj rad mozda bio zamisljen kao skica za
uljenu sliku, kompozicija Smrznuti svatovi, koju Benkovi¢ spominje kao zamisao jo§ u Becu,””’
realizirana je u tehnici ulja na platnu. Narodna balada o zamrznutim svatovima potresna je pri¢a o
nesmotrenim svatovima i mladencu koji su se smrznuli uslijed velike hladnoc¢e, a Benkovi¢
ponovno odabire zavr$ni prikaz u kojem mlada, ugledavsi zalosni prizor, naslanja glavu na djevera
koji ju je dopratio 1 polaze ruku s prstenom na mrtvog mladozenju prije nego Sto se 1 sama
smrzne.”! Rad tamnih, gotovo mrtvih boja nastao je kao izraz umjetnikova dusevnog stanja u
kojem Zzaluje zbog ratnih sukoba i strepi nad budu¢no$éu svoje domovine. Nije poznato je li
Benkovi¢ izradio ove radove prema narudzbi, ali s obzirom na tesku financijsku situaciju toga

razdoblja moze se pretpostaviti da je njegova zamisao bila njihova prodaja.

Uz vece narudzbe, poput slika i graficke opreme tiskovina, Benkovi¢ je pokusavao doprijeti do

potencijalnih narucitelja unutar iseljenicke zajednice 1 radovima s podruc¢ja primijenjene

)792

umjetnosti. U New Yorku 1913. godine radi nacrt za tepih (kat. 401 s organskim ploSnim

uzorkom temeljenim na posavskom narodnom vezu, uz izmjenu izvornih boja i oblika. Dok u

8 O ovoj temi vidjeti poglavlje Becko razdoblje, str. 51-52.

78 Pjesma Kraljevi¢ Marko izbavlja vile objavljena je u zbirci Kraljevi¢ Marko, narodna pesmarica, Beograd: Drzavna
Stamparija Kraljevine Srbije, 1913., 9-20.

70 Poglavlje Becko razdoblje, str. 51.

1 Pjesma Zamrznuti svatovi objavljena je u zbirci Zlatna jabuka, Hrvatske narodne balade i romance, 11 knjiga, ur.
Olinko Delorko, Zagreb: Zora, 1956., 121-122.

72 Dnevnik 2, Lista primitaka 1913.—15. Na listi za 1913. naveden je ,,tapestri s isplaéenom svotom od 6 dolara. Nije
poznato je li ovaj dizajn i realiziran.
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narodnom vezu uglavnom na bijeloj podlozi prevladavaju crna i crvena boja, uz dodatak plave i
ljubicaste, u Benkovi¢evom rjesenju na smedoj su podlozi najizrazitije boje plava i narancasta, sa

stiliziranim biljnim ornamentima.

Sacuvano je i nekoliko nedatiranih nacrta za razliCite uporabne predmete, poput nacrta za
porculansku pepeljaru u obliku Zene u narodnoj nosnji, platnenog paravana s motivom pauna i
posude za visece biljke u formi prepelice te prijedloga za mozaik s motivom labudova i cvijeca
(kat. 403-406). Nije medutim poznato je li neki od tih nacrta i realiziran ili su to ostali tek prijedlozi

pocetne faze umjetnikova boravka u Americi.

Krajem 19. stolje¢a nacionalni je izraz postao izuzetno vazna komponenta europske umjetnosti.
Odmakom od povijesnog prepricavanja dogadaja i izborom tema iz narodnih mitova i legendi
umjetnici su u djelima cesto primjenjivali nov i netradicionalan pristup blizi suvremenim
stilovima.”® U teZnji za oblikovanjem nacionalnog identiteta unutar Austro-Ugarske Monarhije
pred politickim raspadom, srednjoeuropski su umjetnici prikazivali nacionalne krajolike, teme iz
seoskog zivota i seljake u narodnim noSnjama te ve¢ spomenute teme iz nacionalne povijesti 1
narodnih predaja, a u primijenjenoj su umjetnosti posegnuli u bogat repertoar narodne umjetnosti
,preuzimanjem tradicijskog ornamenta“.”* U hrvatskoj su secesiji folklorni motivi bili &esto
koriSteni, posebno u djelima umjetni¢kog obrta, ¢iju je obnovu i unaprjedenje nakon povratka iz
Beca potaknuo Tomislav Krizman, zalazu¢i se za primjenu preradenih narodnih motiva u
oblikovanju likovne opreme knjiga’’ i ¢asopisa te predmeta primijenjene umjetnosti.””® Benkovié
je ove teznje prenio u ameriCku sredinu umjetnickim angazmanom u oblikovanju vizualnog

identiteta hrvatsko-americkih koledara, novina i ¢asopisa te radovima s nacionalnom tematikom

793 Michelle Facos, Sharon L. Hirsh, ,,Introduction, u: Art, Culture, and National Identity in Fin-de-Siécle Europe, ur.
Michelle Facos, Sharon L. Hirsh, Cambridge: Cambridge University Press, 2003., 7.

74 S, Bulimbagi¢, Drustvo hrvatskih umjetnika , Meduli¢“, 358.

75 Prema Petri Vugrinec, najraniji primjer ,posvajanja secesijskog stila uvrStavanjem motiva s folklornim i
nacionalnim elementima“ Krizmanova je oprema Novela Branimira Livadica iz 1910. godine (Petra Vugrinec,
»Hrvatski salon i be¢ka Secesija: slikarstvo u Zagrebu i Be¢u oko 1900.“, u: lzazov moderne: Zagreb — Bec oko 1900.
ur. Irena KrasSevac, Petra Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 2017., 74.

7% Vige o Krizmanovom znalaju za dekorativnu umjetnost u Hrvatskoj: Olga Marusevski, ,,Tomislav Krizman za na$
umjetnicki obrt“, u: Bulletin Razreda za likovne umjetnosti JAZU, 2, 1982., 11-38; Jasenka Ferber, Tomislav Krizman
i primijenjena umjetnost u razdoblju secesije, diplomski rad, Zagreb, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 1993.
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suvremenijih likovnih rjeSenja, ¢ime je aktivno sudjelovao u gradenju kulturnog identiteta tijekom

kontinuiranog procesa pozicioniranja unutar ,,drugih® kultura.

U izgradnji kolektivnog identiteta od iznimne je vaznosti polozaj kulture 1 umjetnosti, posebno u
vremenima velikih politi¢kih previranja,”” kao §to su bile godine prije i u tijeku Prvoga svjetskog
rata. Benkovi¢ se tako u pravo vrijeme pronasao u poziciji likovnog umjetnika u Americi kao
,borca za oblikovanje nacionalnoga identiteta.”® Prije 1918. godine, uz Mestrovi¢a, prisutnog u
to vrijeme u Americi putem radova objavljivanih u hrvatsko-americkom tisku,”®® bio je jedini
istaknutiji hrvatski umjetnik koji se uspjesno povezao s politickim nastojanjima hrvatske dijaspore.
Medutim, njegov je opus ostao uglavnom anoniman, ograni¢en unutar hrvatske zajednice, koja ga

je nakon razocaranja razvojem situacije u Jugoslaviji nakon 1918. gotovo u potpunosti zaboravila.

Ostaje pitanje kojim bi se smjerom Benkovi¢ razvijao u novonastalim drustvenim okolnostima u
Americi ili, kako je planirao, nakon povratka u domovinu. On je, naime, u viSe navrata jo§ od 1913.

izrazavao zelju za povratkom u Hrvatsku:

»Nada u konac¢ni uspjeh, veselje na povratak u novi zivot u domovini, uspjesi i nadeno
zadovoljstvo u radu postupno me ohrabruju. Preko trnja do slave — a bit ¢e ako uzmognem
da se svih mogucih neprilika rijeSim da se vratim te da velicam taj mili narod nas, da

zabiljezim njegove patnje velike, njegovu jakost, njegovu gigantsku snagu. 8%

Tjeseci suprugu u pismu iz Chicaga 1916. godine, iz kojeg je razvidno koliko su vremena teska, a
financijska situacija izrazito loSa, pise: ,,... uStedjet ¢emo toliko da mozemo otputovati natrag.

Imam razne planove, o kojima je bolje ne govoriti dok se ne ostvare.“*"! Godine provedene u

7 Vige o ovoj temi: Petar Prelog, ,,Hrvatska umjetnost i nacionalni identitet od kraja 19. stoljeéa do Drugoga
svjetskoga rata“, u: Kroatologija, 1, 2010., 254-268.

798 Isto, 255.

799 Tvan Mestrovi¢ u SAD-u po prvi put prezentira radove na samostalnoj izlozbi u Brooklyn Museum of Art u New
Yorku, u studenom 1924. Izlozba je 1925. i 1926. gostovala u Cetrnaest americkih gradova (npr. Chicago, Cleveland,
Boston, Los Angeles, Denver), vi$e: Danica Plazibat Zima, ,,Jvan Mestrovié¢ u Americi®, u: Zivot umjetnosti, 60, 1998.,
98-107.

890 Dnevnik 2, 20. srpnja 1913.

801 Pismo supruzi Mariji iz Chicaga u Bridgeport CT, omotnica s poStanskim peCatom datiranim 31. srpnja 1916.,
Privatni arhiv obitelji Benkovich.
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Americi bile su obiljeZene trajnom nesigurno$¢u, usponima, ali i teSkim financijskim padovima

uzrokovanima op¢om ekonomskom situacijom.

Benkovi¢ ¢e uspjesno kroz godine provedene u Americi paralelno isporucivati radove nacionalne
tematike za hrvatske iseljenike, izradivati reklame za americku automobilsku industriju te
ilustracije za Sire americko trziste, a u slobodno vrijeme razvijati vlastiti stil zapocet u vrijeme i

nakon boravka u Parizu.
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7.1.7. Slikovni prilozi

SI. 7.1.1. Ivan Benkovi¢, Spomenica grane IIl. ban Jelaci¢ — Grana Ill. Hrvackoga saveza

Mariners Harbors i NY, detalj, litografija, New York, 1913., Zbirka Grozi¢, Samobor

Sl. 7.1.2. Oglas Ivana Benkovi¢a u Hrvatskom svijetu, 19. svibnja 1913., 2

171



S1. 7.1.3. Ivan Benkovié¢, Oslobodenje Hrvatske, naslovnica Hrvatskog svijeta, 1. srpnja 1913.
Sl. 7.1.4. Ivan Benkovi¢, Oslobodenje Hrvatske

S1. 7.1.5. Ivan Benkovié, Prijedlog naslovnice casopisa Svjetlo, akvarel na papiru, sign. d.d. L.B.,
New York, 1915.
SI. 7.1.6. Gustav Klimt, Naslovnica c¢asopisa Ver Sacrum, Be¢, 1898.

S1. 7.1.7. Ljubo Babi¢, Nacrt za naslovnicu knjige M. Lisicara: Pripovijesti, prilog Casopisu

Gutenberg, 3, 1910.
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S1. 7.1.8. Oglas za Ruzi¢-Benkovi¢ Studios, Hrvatski svijet, 17. rujna 1913., 2

SI. 7.1.9. Dusan Ruzi¢, Portret Slovaka, ulje na platnu, Bridgeport, nedatirano, sign. g.d. Rusitch,

Umjetnicka galerija Bosne i Hercegovine, inv. br. 140

SI. 7.1.10. Naslovnica novina Hrvatski svijet, New York, 1913.

SI. 7.1.11. Ivan Benkovi¢, Logotip Hrvatskog svijeta, naslovnica, 2. sijeCnja 1917.

Sl. 7.1.12. Ivan Benkovi¢, Logotip Jugoslovenskog svijeta, New York, studeni 1917.
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SI. 7.1.13. Oglas Ivana Benkovi¢a u Hrvatskom svijetu, 2. sijecnja 1917., str. 3

Sl. 7.1.14. Ivan Benkovi¢, Memorandum Izaslanstva za Sjedinjene Drzave Amerike
Jugoslovenskog odbora u Londonu, sign. unutar vitice desno: 1.B., Chicago, 1917., Arhiv HAZU,
Fond Jugoslavenskog odbora, HR-AHAZU 4, sv. 42

SI. 7.1.15. Ivan Benkovi¢, Prva jugoslavenska zastava, amblem i karta Jugoslavije, sign. d.d.

Benkovic, dopisnica, Chicago, 1918., Samoborski muzej, muzejska dokumentacija

B

Sl. 7.1.16. Ivan Benkovi¢, Diploma Jugoslovenskog odbora u Londonu, litografija, sign. desno
ispod zastave: IBenkovi¢, Chicago, 1918., Zbirka Grozi¢, Samobor
Sl. 7.1.17. Josef Hoffman, Fragment tepiha, vuna, 1910.
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Sl. 7.1.19. Ivan Benkovi¢, Naslovnica Spomenknjige petgodisnjice Hrvatskog sokola na zapadnoj
strani, Chicago, 1916.
SI. 7.1.20. FrantiSek Hornik-Lansky, Plakat za I. Sveslavenski slet sokolstva u Pragu 1912.
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Sl. 7.1.21. Reklama za fotografski atelier Ivana V<¢elika, Spomenknjiga petgodisnjice Hrvatskog
sokola na zapadnoj strani, Chicago, 1916., 2
Sl. 7.1.22. Ivan Benkovié, Fotografski studio John J. Vcelik, tus na papiru, Zbirka Grozi¢

Sl. 7.1.23. Spomenica ¢lanova Hrvatskog sokola na zapadnoj strani, Spomenknjiga petgodisnjice

Hrvatskog sokola na zapadnoj strani, Chicago, 1916., nepag.
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S1. 7.1.24. Ivan Benkovi¢, Portret Nikole Tesle, ulje na platnu, sign. d.d. Ivan Benkovi¢ New York
1913., Muzej Nikole Tesle, U:173.3
S1. 7.1.25. Nikola Tesla, fotografija, oko 1896.
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7.2. U sferi primijenjenih umjetnosti — reklama i ilustracija

Zahvaljujuci ubrzanoj modernizaciji razlicitih aspekata svakodnevice, Amerika je tijekom drugog
desetljeca 20. stoljeca prolazila kroz intenzivne kulturne promjene. David Blanke ovo desetljece
naziva ,,a decade of popular culture,*** u kojem su se Amerikanci bavili popularnom kulturom
vise nego u ijednom drugom desetliecu moderne ere.’”® Zlatno doba ilustracije ¢asopisa
uzrokovano je visokom nakladom i tehnoloskim procesom masovne proizvodnje kvalitetnih
ilustracija u boji, usavrSenim pocetkom stoljeca. Uslijed velikog porasta broja novih ¢asopisa
pojavila se povecana potraznja za grafickim umjetnicima, koji su bili dobro placeni, a pojedini od
njih i visoko cijenjeni ¢lanovi ameri¢kog drustva.’®* Osim ilustriranja tekstova, mnogobrojne
reklame, koje su Cesto zauzimale i do polovice publikacije, takoder su zahtijevale umjetnicki
angazman. Dok su urednici Casopisa tezili stvaranju trajnijih 1 kvalitetnijih djela, pojacavajuci

805 jlustratori dnevnih

identitet brenda angaziranjem specijaliziranih 1 ve¢ proslavljenih autora,
novina viSe su se usredotocili na neposrednost i emotivnu snagu izraza, razvijajuéi vlastiti
realisticki stil, u stalnoj konkurenciji s tehnoloski uznapredovalom i sve prisutnijom
fotografijom.% Veéina ilustratora asopisa i reklama bila je povremeno zaposlena i plac¢ena po
obavljenom zadatku za pojedino izdanje, a prije 1920. godine, osim nekolicine dobro pla¢enih
ilustratora, bilo je neuobicajeno da se umjetnik potpisuje na svoj reklamni rad. Do toga vremena,
tisuce ilustratora uslo je prema svojim primanjima u srednju klasu, smatrani su profesionalcima i
njihov se rad cijenio jednako kao i rad umjetnika lijepih umjetnosti.?*’” No ipak, unato¢
pojedinacnoj kvaliteti radova, komercijalni element sprjeCavao je kritiCare u priznavanju ove

kategorije stvaralastva kao umjetnosti ravnopravne slikarstvu. %

802 David Blanke, The 1910s, Westport, CT, London: Greenwood Press, 2002., XV.

803 Tsto, XIV.

804 Isto, 259. Primjerice, Norman Rockwell je do svoje dvadeset i pete godine bio milijunas, zahvaljujuéi angazmanu
u Casopisu Saturday Evening Post 1 drugim publikacijama. Osim Rockwella, znacajni ilustratori ovog razdoblja bili su
primjerice Coles Phillips, Jessie Smith, Maxfield Parrish, Wallace Morgan, James Montgomery Flagg i mnogi drugi.
805 Roger Reed, ,,Diverse American Illustration Trends, 1915-1940%, u: History of Illustration, ur. Susan Doyle, Jaleen
Grove, Whitney Sherman, New York — London — Oxford — New Delhi — Sydney: Bloomsbury, 2019., 325.

806 David Blanke, The 1910s, 262.

807 Roger Reed, ,,Divers American Illustration Trends, 1915-1940%, 323.

898 Vige o polozaju umjetnika u ilustraciji i reklami vidjeti: Michele Helene Bogart, Artists, Advertising and the Borders
of Arts, Chicago, London: The University of Chicago Press, 1995.
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Iz redova ilustratora formirana je i grupa americkih umjetnika pod nazivom The Eight, koja je
predstavljala opoziciju akademskom slikarstvu i estetici tzv. Pozlacenog doba (Gilded Age),
usmjerivsi americku umjetnost prema modernizmu i prije prijelomne razvojne tocke, izlozbe
Armory Show, odrzane u New Yorku 1913. godine, na kojoj je americka publika po prvi put mogla
vidjeti velik broj radova suvremenih europskih umjetnika.?*” Umjetnici grupe The Eight, od kojih
su najpoznatiji bili Robert Henri, John Sloan i George Luks, prvu su izlozbu organizirali u New
Yorku 1908. godine, a kritiari su ih, zbog usmjerenosti prema suvremenom urbanom Zivotu u
svim svojim lijepim i ruznim aspektima, prozvali ,,Apostles of Ugliness*, ,,ashcan artists*, po ¢emu
je grupa kasnije prozvana Ashcan School.®'° Njihovi prikazi Zivoga uli¢nog Zivota moderne
Amerike Cesto su ukljucivali razlicite skupine doseljenika, senzibiliziraju¢i time americku publiku

na loSe uvjete zivota mnogobrojnih novopridoslica.

U razdoblju kojim se ovo istrazivanje bavi vazan dio aktivnosti mnogobrojnih umjetnika u Americi
bila je izrada reklamnih plakata. Plakati su se pojavljivali u razliitim formatima, od velikih
oglasnih ploca (billboards), tzv. window-hanger plakata pa sve do minijaturnih reklamnih marki.
Iako su se prvi americki plakati anonimnih autora pojavili ve¢ u ranom 19. stolje¢u, pomak prema
umjetnickoj izradi uslijedio je krajem stolje¢a uslijed razvoja velikih kompanija, nacionalnih
brendova i sve veéeg udjela reklame u aktivnostima proizvodac¢a.’!! Poznati umjetnici poput
Josepha Christiana Leyendeckera ili Williama Henryja Bradleyja bili su prije svega inspirirani
francuskim plakatima, a njihovi su radovi ubrzo postali predmet sakupljanja bogatih
kolekcionara.®!? Koliko je umjetnost plakata bila vazna, govori primjerice ¢injenica da je 1916.
Chicago Art Institute organizirao izloZbu natjecajnih radova za Society of Electrical Development,

na kojoj se moglo vidjeti 150 radova, ,,all of them the work of the country's leading poster

809 Velika medunarodna izlozba moderne umjetnosti (The International Exhibition of Modern Art), poznatija kao
Armory Show, organizirana je od strane Udruzenja americkih slikara i kipara od 17. veljace do 15. ozujka 1913. u New
Yorku, u zgradi 69th Regiment Armory. Izlozeni radovi impresionista, fauvista, kubista 1 futurista, uz veliki su
publicitet naisli na podijeljeno misljenje kritike i publike, a nakon New Yorka izlozba je bila postavljena i u Chicagu i
Bostonu. Dokumentacija izlozbe nalazi se u Smithsonian Archives of American Art (https://www.aaa.si.edu/collection-
features/1913-armory-show, pristupljeno 2. travnja 2023.), a katalog je dostupan na mreznoj stranici
https://archive.org/details/catnter00unse/mode/2up?q=, pristupljeno 30. travnja 2023.

810 Brika Doss, Twentieth-Century American Art, Oxford: Oxford University Press, 2002., 35.

811 Michele Helene Bogart, Artists, Advertising and the Borders of Arts, 81.

812 Isto, 85.
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artists*.813 Ipak, umjetnicki su plakati bili iznimke, a veéina ih je bila komercijalna, usmjerena
prema pojedinim svakodnevnim proizvodima, dok se u javnosti odvijala diskusija moze 1i se

ovakva vrsta radova uopée smatrati umjetnoséu.®

Unato¢ pojedina¢nim visoko kvalitetnim umjetnickim dosezima u polju reklamiranja, debate o
,»visokoj“ 1 komercijalnoj umjetnosti vode se gotovo do danas, a kao prilog vrjednovanju ove
umjetnicke aktivnosti potrebno je istaknuti Benkovi¢evo djelovanje u podrucju reklame i
ilustracije. S iskustvom pozornog promatranja i biljezenja urbanog zZivota europskih i americ¢kih
gradova, uz sklonost narativnim prikazima od pocetaka svog umjetnickog rada, Benkovi¢ je
spoznao koja ¢e ga vrsta djelatnosti voditi prema stabilnijoj financijskoj situaciji te je, nakon $to je
dovoljno svladao poznavanje engleskog jezika, krenuo putem karijere reklamnog dizajnera i

ilustratora.

7.2.1. Auto-reklame za tvrtku Locomobile

Prema dostupnim podatcima, do odlaska iz New Yorka u travnju 1914. godine Benkovi¢ je, osim
angazmana za dekoraciju cirkuskih rekvizita u Bridgeportu zimi 1912. godine, bio usmjeren
isklju¢ivo prema hrvatskoj i1 srpskoj iseljeni¢koj zajednici, ostvarivsi suradnju s organizacijom
Hrvatskog saveza i pojedincima koji su narucivali njegove radove. lako u iseljenickoj zajednici
gotovo bez konkurencije, ova suradnja ipak nije bila financijski dovoljna za boravak obitelji u New
Yorku, svjetskoj metropoli u kojoj je zivot bio viSestruko skuplji od zivota u manjim americkim
gradovima. Jo$ je jedan ¢imbenik prevagnuo u odluci preseljenja u Bridgeport — Marijin tetak
Adolph Rosner bio je mehanicki inzenjer zaposlen u istrazivackom odjelu velike automobilske

tvrtke Locomobile, sa sjedistem u Bridgeportu,®!®

pa je vjerojatno po njegovoj preporuci Benkovi¢
dobio mogucénost rada u odjelu za reklame. Tvrtka osnovana 1899. godine u pocetnom je razdoblju
proizvodila automobile na parni pogon, no ve¢ od 1903. godine pocinje proizvodnju automobila s

benzinskim pogonom. Skupi i luksuzno opremljeni automobili Locomobile, unato¢ sve veéem

813 Louise James Bargelt, ,,Art*, u: Chicago Tribune, 16. srpnja 1916., 54.

814 Michele Helene Bogart, Artists, Advertising and the Borders of Arts, 87.

815 Many to Go on Trip of S. A. E. To Europe*, u: The St. Louis Star and Times, 8. studenog 1911., 7. Radi se o
obavijesti o poslovnom putovanju predstavnika automobilske industrije u Europu. Medu nabrojenim imenima uz
pripadajuce tvrtke nalazi se i Adolph Rosner, mehanicki inzenjer u Locomobileu.
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trziStu koje je tezilo popularnijim cijenama, bili su namijenjeni iskljucivo eliti — za pojedine
dijelove opreme bili su angazirani umjetnici iz Tiffanyja,®' a za uredenje unutra$njosti americka
dizajnerica Elsie De Wolfe.?!” Najpoznatiji modeli automobila bili su Model 48, uveden 1911., i
nesto manji Model 38 iz 1913. godine. U reklamama toga razdoblja tvrtka Locomobile naglasavala
je ekskluzivnost uz limitiranu proizvodnju od samo Cetiri auta dnevno i kvalitetu ispred kvantitete,
proglasavajuci svoj proizvod ,,The Best Built Car in America“. Locomobile je, poput drugih
proizvodaca luksuznih automobila toga vremena, kao Sto su tvrtke Packard 1 Pierce-Arrow,
izdvajao znatne svote za reklame, koje su Cesto zauzimale Citave stranice u luksuzno opremljenim
Casopisima. U tu svrhu autoindustrija je zapoSljavala umjetnike sa zadatkom stvaranja
konzistentnog stila serije reklama za ¢asopise i novine.®'® U knjizi The Business of Advertising
objavljenoj 1915. autor Earnest ElImo Calkins, opisuju¢i reklame tvrtke Pierce-Arrow, ustvrdio je:
... the keynote of the advertising was style, smartness, comfort, luxury*.®'° Bile su to veéinom
reklame tzv. soft-sell pristupa, u kojemu je u fokusu reklamiranja umjesto proizvoda bila ljudska
emocija, ozradje i znadenje proizvoda u svakodnevnom zivotu.!?* U sludaju reklamiranja
automobila rijeC je bila o statusnom simbolu i dokazu druStvenog polozaja potencijalnog kupca

(Locomobile je u svojim reklamama bez sustezanja naglaSavao da su njihovi automobili skupi).

Za vrijeme boravka u Bridgeportu Ivan Benkovi¢ izradio je niz ilustracija za potrebe reklamiranja
tvrtke Locomobile, u razdoblju od lipnja 1914. do srpnja 1915., dokumentiranih u dnevniku u
popisu narudzbi.®?! Iako u istraZivanju nije do sada pronadena niti jedna objavljena reklama za
Locomobile koja bi odgovarala skicama sacuvanim u Benkovi¢evoj ostavstini u Samoboru, s

obzirom na ispla¢ene honorare postoji vjerojatnost da su njegove ilustracije objavljivane. Osim u

816 Michael J. Collins, Pioneers of the U.S. Automobile Industry Vol.4: The design innovators, Warrendale: Society of
Automotive Engineers, Inc., 2002., 53-54.

817 The Book of the Locomobile, Bridgeport: The Locomobile Company of America, 1917., 15.

Elsie de Wolfe (New York, 1859. — Versailles, 1950.), americka glumica, jedna od prvih dizajnerica ,,anti-
viktorijanskih* interijera (Elsie de Wolfe, Encyclopedia Britannica, mrezno izdanje,
https://www.britannica.com/biography/Elsie-de-Wolfe, pristupljeno 3. travnja 2023.).

818 Vige o auto-reklamama ranog razdoblja: Pamela Walker Laird, ,, The Car without a Single Weakness': Early
Automobile Advertising®, u: Technology and Culture, 4, 1996., 796—812.

819 Earnest Elmo Calkins, The Business of Advertising, New York, London: D. Appleton, 1915., 207.

820 David Blanke, The 1910s, 57.

821 Tako je za tri ,,autoslike* u lipnju 1914. dobio 70 dolara, zatim je na kraju iste godine zapisao da je za pet mjeseci
rada u tvrtki Locomobile zaradio 330 dolara. U 1915. godini za Cetiri kolorirane ilustracije isplac¢eno mu je 32 dolara
te svota od 17 dolara pri kraju boravka u Bridgeportu u srpnju 1915. godine. Dnevnik 2, popis narudzbi 1914. 1 1915.
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dnevnom tisku i Casopisima, automobilske tvrtke oglasavale su se na velikim panoima (billboards),
izdavale su godiSnje publikacije u kojima su promovirale svoje proizvode, a tiskane su i broSure s
popisom svih specifikacija uz ilustracije pojedinog automobila.®??> Jednu takvu godi$nju
publikaciju ilustrirao je za Locomobile 1914. godine C. A. Chapman®?3, &iji se crtei ¢uvaju u arhivi
tvrtke unutar kolekcije Bridgeport History Centra (sl. 7.2.1., 7.2.2).8%* U vrijeme Benkovi¢evog
angazmana Locomobile je jo§ uvijek u reklamama koristio ilustracije, ali ve¢ od 1917. godine
prevladavaju fotografije, koje ¢e tijekom 1920-ih preuzeti primat u reklamiranju njihovih

proizvoda.

Benkoviceve ilustracije za Locomobile, u tehnici crnog tusa ili akvarela, karakteriziraju minuciozan
crtez 1 uravnotezena, promisljena kompozicija sa soft-sell pristupom reklami (ili tzv. atmosphere

)825

advertising)®~ —u srediStu zbivanja nije automobil, nego njegovi vlasnici i njihov Zivotni stil. Kako

bi Sto tocnije prikazao pojedini tip automobila, Benkovi¢ je izradivao crteze pojedinih modela na

paus papiru (kat. 437-441), a u radu se sluzio i fotografijama automobila.??¢

S jedne strane to su prizori u boji elegantno odjevenih Zena i muskaraca koji se kre¢u oko
automobila ili ulaze u njega (kat. 425-427), a s druge joS suptilniji pristup u prizorima
karakteristiénim za reklame tvrtke u ovom razdoblju: u prvom su planu pomodno odjevene Zene
koje stoje ili sjede u foteljama promatrajuci automobil i1 ljude u pozadini (kat. 424, 429, 430). Jednu
skupinu radova Cine 1 mali crtezi u tusu, u vinjetama koje zauzimaju gornju polovicu povrsine

papira, vjerojatno zamisljene kao memorandum ili dio reklame (kat. 431-433).

Voznja automobilau 19. se stolje¢u smatrala isklju¢ivo muSkom aktivnoscu, slijedom viktorijanske

percepcije uloge i mjesta zene u drustvu, uz predrasude o zenskoj slabosti, ovisnosti i nedovoljnim

822 Takve se publikacije mogu prona¢i na popisu automobilskih kataloga 1903. — 1915. u kolekciji Technology and
Transportation pamphlets, New York Public Library (https://www.nypl.org/collections/nypl-
recommendations/guides/auto-catalogs-vol-29, pristupljeno 4. travnja 2023.).

823 Bridgeport History Center ima podatke jedino o prezimenu ilustratora koji je radio za Locomobile, no iz signature
se mogu iscitati 1 inicijali A. C. ili C. A. Bez opSirnijeg istrazivanja nije moguce utvrditi u kojem je americkom
umjetniku rijec.

824 Bridgeport History Center, MSS 0003 Records of the Locomobile Company of America. Ovom prilikom
zahvaljujem Meg Rinn, arhivistici Bridgeport History Centra, koja je pretrazila arhivu Locomobilea u potrazi za
dokumentacijom i radovima vezanim uz Ivana Benkovica.

825 Vige o odnosu reason-why i atmosphere advertising po¢etkom 20. stolje¢a u Americi vidjeti: Rob Schorman, ,,'This
Astounding Car for $1,500": The Year Automobile Advertising Came of Age®, u: Enterprise & Society, 3, 2010., 468—
523.

826 Fotografije automobila sauvane su u Zbirci Grozi¢ u Samoboru.
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vjestinama za upravljanje strojevima.®?’ Ovi su se stereotipi svladavali jednako tesko kao i ostala
ogranic¢enja, poput prava na izbor ili edukaciju. Pojavom pokreta sufrazetkinja, koji je osvijestio
nejednakosti medu spolovima i zapoceo borbu za Zenska prava, sve je veca volja zena za
svladavanjem vjestine voznje koja je donosila vecu neovisnost i slobodu kao rezultat osobne
mobilnosti. Do 1920-ih prizor Zene za volanom bio je ipak rijedak, osim Zzena iz visih slojeva
drustva ¢iji je status to dozvoljavao. Povecanje broja vozacica nije, medutim, promaklo paznji
proizvodaca, pogotovo elektricnih automobila, koji su se reklamama poceli obracati i Zenama, tim
vise §to su one znatno utjecale na izbor obiteljskog automobila, kako je primjerice pokazala jedna
anketa medu prodava¢ima automobila iz 1916. godine.??® Ovo je trziste prepoznao i Locomobile,
a Benkovi¢ je za tvrtku izradio nekoliko vinjeta s prikazima vozacica uz automobil (kat. 434-436),
pri cemu je fokus gotovo potpuno na Zenama, dok je vozilo samo naznaceno. U lezernoj ljetnoj
odjeci, opustene i nasmijeSene, sigurne su u sebe u upravljanju automobilom — u jednom prikazu
vozacica Ceka da druga zena ude u vozilo, u drugom jedna drugoj daje upute o upravljanju
automobilom, a u tre¢em vesela Zena uziva u voznji, prac¢ena dvjema pticama koje slobodno lete
nebom. Vinjete su razlicitih oblika, a eleganciji prizora na dvama prikazima pridonosi i zlatna boja
pozadine. JoS je jedna ilustracija povezana s prije spomenutom ulogom Zena u automobilskoj
industriji — pred otvorenim auto-katalogom prodavac automobila razgovara s parom. Muskarac
stoji, gotovo nezainteresirano promatrajuci prizor, dok je Zena koja sjedi nasuprot prodavacu zivo

zainteresirana za razgovor u kojem ¢e donijeti odluku o novom automobilu (kat. 428).

7.2.2. Ostale reklame

U Benkoviéevoj je ostavstini u privatnoj zbirci u Samoboru sacuvana nekolicina skica za reklame,
uglavnom bez popratnog teksta, za koje je teSko odrediti dataciju i namjenu. Moze se ipak
ustanoviti da je vecina ovih skica, izvedenih na sivom papiru, Cesto s uokvirenim prikazom u

gornjem dijelu lista, izradena u Americi, pogotovo one koje osim same ilustracije sadrze 1 naziv

827 ViSe o temi Zena i automobila: Virginia Scharff, Taking the Wheel — Women and the Coming of the Motor Age,
Albuquerque: University of New Mexico Press, 1992.; Katherine J. Parkin, Women at the Wheel: A Century of Buying,
Driving, and Fixing Cars, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2017.

828 Katherine J. Parkin, Women at the Wheel, 31.
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proizvoda. U knjizi o umjetnosti plakata izdanoj 1913. godine u New Yorku Charles Matlack Price

donosi pravila dobrog plakata, koja se mogu primijeniti i na druge vrste reklamiranja toga vremena:

»The poster design must have a clear simplicity of motive and a vigorous, sometimes

«829

bizarre, conception in design and treatment. ,»The poster must first catch the eye, and

having caught it, hold the gaze, and invite further though brief inspection. %>

Price upozorava i na pravilo prvog plana u kojem se radnja treba odvijati, a idealni plakat treba
prezentirati , strong, impulsive design, in bold and dashing lines“.**! U izradi reklama Benkovi¢ se
viSe oslanja na francuske i njemacke uzore, nego na reklame i plakate domacih umjetnika, u to
vrijeme veéinom secesijskog izraza.®*? U sa¢uvanim se skicama nazire utjecaj novog pristupa
reklamiranju umjetnika njemackog Plakatstila koji karakteriziraju pojednostavljene forme i snazne
boje, uz primjenu modernoga vizualnog jezika.®** Biljeska u notesu iz Chicaga upucuje i na
moguénost da je Benkovi¢ inspiraciju crpio i iz bogato opremljenog berlinskog ¢asopisa Das

Plakat, tada vodeéega europskog ¢asopisa u polju reklame.?3

Iako za sada u istrazivanju nije pronadena realizacija niti jedne od sacuvanih Benkovicevih skica,
nacrti govore o prilagodbi zakonitostima reklame, uz sklonost humoru koja se provlaci Citavim
njegovim opusom: poruka je izravna, ¢esto humoristi¢na i dosjetljiva, prizor se ve¢inom odvija u
jednom planu, bez perspektive, a boje su jake i efektne. Reklama za cigarete okomitog formata u
izvedbi podsjeca na francuske plakate 1880-ih, s efektnom idejom dima cigarete koji tvori naslov
(kat. 443). Dva su nacrta vezana uz reklamiranje automobila: no¢ni prizor s dvjema sovama u
prvom planu 1 svjetlima automobila u pozadini (kat. 444) 1 reklama za proizvodaca kaucuka ili

automobilskih guma s prizorom tigra i leSinara koji u kandzama drzi bijelu gumu, aludirajuci time

829 Charles Matlack Price, Posters — A Critical Study of the Development of the Poster in Continental Europe, England
and America, New York: George W. Bricka, 1913, 3.

830 Isto, 4.

81 Isto, 7.

832 Primjerice plakat za II. izlozbu Drustva hrvatskih umjetnika iz 1900. autora Roberta Auera, plakati Ljube Babica za
Izlozbu Hrvatskog drustva umjetnosti 1909. ili I1l. Djecji dan iz 1910., mnogobrojni Crncicevi plakati i reklame te
najpoznatiji i najkvalitetniji u navedenom razdoblju secesijski plakati Tomislava Krizmana (Renata Gotthardi-Skiljan,
Plakat u Hrvatskoj do 1941., katalog izlozbe, Zagreb: Kabinet grafike JAZU, 1975.; Lada Kavuri¢, Hrvatski plakat do
1940., Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Nacionalna i sveucili$na knjiznica, 1999.).

83 Thomas La Padula, “Wartime Imagery and Propaganda, 1890-1950”, u: History of Illustration, 348.

834 U notes iz razdoblja boravka u Chicagu zabiljeZio je uz naziv ¢asopisa i izdavaéa Maxa Schildbergera (Notes,
Chicago, 1916.-1918., nepaginirano, Privatna ostavstina obitelji Benkovich).
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na njezinu izdrzljivost (sl. 7.2.3). Neuobicajeno za Benkovi¢a, a mozda i prema narudzbi, lik tigra
gotovo je u potpunosti preuzet s reklame za Sampanjac Strub autora Renéa Simaya (sl. 7.2.4).8%
Dvije se reklame mogu povezati s proizvodacima nalivpera: to je reklama za Waterman's Ideal
Fountain Pen®® s marabuom (kat. 442) i reklama za tintu s nekoliko pelikana koji sugeriraju da je
mozda bila namijenjena europskoj tvrtki Pelikan (kat. 446). U navedenim se reklamama kao glavni
nositelji poruke pojavljuju ptice, za koje je Benkovi¢ kao predlozak koristio skice iz crtace
biljeznice nastale 1912. promatranjem zivotinja u pariSkom zooloSkom vrtu (kat. 257, 278, 279,

291).837

Sacuvana je i skica reklame za krznene proizvode (kat. 447), prikaz elegantne Zene omotane bijelim
krznom u okrugloj vinjeti, koji glamurom podsje¢a na onovremene ilustracije francuskih ¢asopisa,
te efektna reklama za ovlazivac prstiju (kat. 448). Ovaj je prikaz mozda posluzio za dizajn jedne
od reklamnih markica, odnosno posterettes, za koji u popisu narudzbi u razdoblju boravka u
Chicagu stoji biljeSka s naznakom isplacene sume od 25 dolara. Posterettes (poster stamps,
cinderella stamps) bile su izrazito popularne u Americi toga razdoblja, dok ih je Europa poznavala
jos od sredine 19. stolje¢a.®*® Prve takve markice u Americi su se pojavile 1910-ih kao uvoz iz

Njemacke, a sluzile su prije svega za reklamiranje proizvoda.®*

Realizaciju reklame (ili reklama) za tvrtku Crouch & Plassmann, koja je u to vrijeme poslovala

kao jedna od vodeéih pekarnica u Bridgeportu,®*’ Benkovi¢ je zabiljeZio u listi primitaka za 1915.

835 Plagijarizam u izradi plakata nije bio rijedak. Primjerice, u ozujku 1917. godine ¢asopis Das Plakat posvetio je
jedan cijeli broj ovoj temi, uz velik broj ilustracija originala i plagijata plakata iz razli¢itih zemalja, s navedenim
autorima

(Das Plakat, 2/2, 1917.: https://www.arthistoricum.net/werkansicht/d1f/358184/1, pristupljeno 18. travnja 2023.).

836 Proizvodnja prvog potpuno funkcionalnog nalivpera iz 1884. godine pripisuje se Amerikancu Lewisu Edisonu
Watermanu (,,Pen®, Encyclopedia Britannica, mrezno izdanje, https://www.britannica.com/technology/pen-writing-
implement, pristupljeno 16. travnja 2023., ). Sjediste tvrtke Waterman Pen Company nalazilo se u New Yorku.

87 Poglavlje Parisko razdoblje, str. 74, bilj. 371.

838 U Hrvatskoj su se reklamne marke izdavale jo§ u 1880-im godinama. Cesto su to bile smanjene verzije plakata,
koje su ponekad izradivali i renomirani umjetnici (npr. Robert Auer, reklamna marka za Jesenski zbor u Zagrebu
1913.). Benkovi¢ je 1911., kako je prije spomenuto, izradio narodni biljeg za hrvatske Skole (poglavlje Formativno
razdoblje, str. 23-24). U nedostatku literature o ovoj temi vidjeti web stranicu s velikim brojem ilustracija i popratnim
tekstovima: http://ephila-stamps.com/index.php/hrvatska-do-1918-27110, pristupljeno 16. travnja 2023.

839 Vise o reklamnim markicama vidjeti: ,,Advertising and Art — The Poster Stamp as an Advertisement®, u: The
American Printer, 5, 1914., 633-636.

(https://www.google.hr/books/edition/The American_Printer/9 Rn3Dz-
46kC?hl=en&gbpv=1&dqg=the+poster+stamps&pg=PA633 &printsec=frontcover, pristupljeno 16. travnja 2023.).

840 George Curtis Waldo, History of Bridgeport and Vicinity, vol. II, 445.
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godinu, s isplatom u iznosu od 65 dolara, medutim, nijedan od saCuvanih nacrta ne odgovara ovoj

narudzbi.

Naposljetku, sacuvane su 1 dvije skice reklama za Armour's Grape Juice (kat. 449, 450), proizvod
cikaske tvrtke Armour & Company, najpoznatije po proizvodnji mesa i mesnih preradevina.
Reklame su uravnotezenog odnosa slova i slike, s dvjema bocama soka u prvom planu iza kojih je
na prvoj prikaz bizarnog, sardoni¢no nasmijesenog klauna s monoklom 1 violinom, a na drugoj
ponovno motiv pelikana. Nije poznato jesu li skice realizirane ili se radilo samo o prijedlozima, ali
treba napomenuti da se na reklamama ovog proizvoda tih godina uglavnom pojavljivao lik male
djevojcice. S obzirom na vodoravnu orijentaciju, moguce je da su dvije reklame bile namijenjene
oglasavanju na vozilu javnog prijevoza (tzv. street car), koje je ve¢ u to vrijeme bilo uvrijeZeno u
Americi.®*! Jedna biljeska o takvoj narudZbi nalazi se na koricama crtaée biljeznice iz Chicaga®*
— za tvrtku Williama J. Moxleyja, poznatu po proizvodnji i distribuciji margarina, Benkovi¢ je
izradio reklamu u Cetiri boje za njihov najpoznatiji proizvod, Moxley's Butterine, namijenjenu

postavljanju na street car.

7.2.3. Profesionalna Kkarijera ilustratora — Extension Magazine

Nakon dolaska u Chicago u srpnju 1915. godine Benkovi¢ je u intenzivnoj potrazi za poslom. S
iskustvom rada na ilustracijama i reklamama pocinje se oglaSavati kao ,,designer, illustrator and
cartoonist* (kat. 479, sl. 7.2.5), a Cinjenica da je izradio posjetnicu na engleskom jeziku govori o
tome da se poceo bolje snalaziti u novom okruZenju i spreman je preuzimati narudzbe ,,domacih*
narucitelja. No, velegrad poput Chicaga predstavljao je izazov, s obzirom na to da je oko 1900. u

gradu bilo ve¢ nekoliko stotina umjetnika,’*

a njihov je broj u drugom desetlje¢u sigurno bio 1
znatno veci. Profesionalni umjetnici bili su u velikoj mjeri usmjereni prema izdavackoj industriji,

stoga je Benkovi¢, osim ve¢ spomenute suradnje s hrvatskom iseljeniStvom, morao potraziti

841 Na vozilima javnog prijevoza nasla se primjerice i ¢uvena reklama za Arrow Collars ameri¢kog ilustratora Josepha
Christiana Leyendeckera (Roger Reed, ,,Diverse American Illustration Trends, 1915-1940%, 323, sl. 20.2).

842 Crtaca biljeznica Chicago, 1915.—16., Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois.

83 George H. Roeder, Jr., ,, Artists, Education and Culture of Chicago “, u: The Electronic Encyclopedia of Chicago,
Chicago Historical Society, 2005., http://www.encyclopedia.chicagohistory.org/pages/83.html, pristupljeno 18. travnja
2023.
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sigurniji izvor prihoda.®** Do kolovoza 1916. godine bio je zaposlen u Regensteiner Printing
Company,®® tvrtki &iji je osniva¢ Theodore Regensteiner zasluzan za uvodenje &etverobojnog
litografskog tiska krajem 19. stoljeca, a 1903. i ofsetnog tiska u boji.®*® Sudeéi prema biljeskama
u Benkovi¢evom notesu iz 1915.-16., u to je vrijeme izradivao i karikature Saljivih naslova poput
Buying a Pig in a Poke is Seldom a Joke ili Don't Come Out the Small End of the Horn, sa

847 ali bez oznake novina ili Gasopisa

zabiljezenim iznosima koje je primio za pojedinu karikaturu,
koji ih je narucio.

Pocetkom 1917. godine Benkovi¢ zapocinje raditi ilustracije za mjesecnik Extension Magazine,
nastavljajuéi suradnju s ¢asopisom do smrti u listopadu 1918. (njegove se ilustracije pojavljujuiu
brojevima u studenom i prosincu te godine). Extension Magazine bio je sluzbeni ¢asopis katolickog
Extension Society sa sjediStem u Chicagu, a poceo je izlaziti 1906. godine u nakladi od 50.000
primjeraka, proglasivsi se, kako je pisalo na naslovnici svakog broja, ,,7he World's Greatest
Catholic National Monthly*.®*® Kao jedan od mnogobrojnih ¢asopisa koji su u to vrijeme izlazili u
Americi, nasao je svoju niSu usmjerenu publici katolicke vjeroispovijesti, uz distribuciju Sirom
Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava.?* Osim reportaznih i poucnih ¢lanaka koje su pratile uglavnom
fotografije i reprodukcije slikarskih djela starijih razdoblja, u ¢asopisu su objavljivane i popularne
novele veéinom ozbiljnih tema, ¢esto s moralnim poukama.®*® U jednom su se broju mogle pronaéi
dvije do Cetiri kratke price, s ilustracijama u rasponu od jedne do najviSe pet. Pojedini spisatelji

¢ije je price Benkovi¢ opremao ilustracijama bili su izrazito popularni i objavljivali su u drugim,

844 Kiparica Antonija Tkal¢i¢ Ko§€evi¢ u svojim memoarima spominje posjet Mariji Benkovi¢ u Samoboru, koja se s
djecom onamo vratila iz Amerike nakon suprugove smrti. Osim kiparice, u posjet su dosli i Rudolf i Helena Valdec te
Benkovicev prijatelj sa studija i kum njegove djece Maksimilijan Vanka. Prema Marijinom pri¢anju, Benkovi¢ je ,,imao
Cesto krvave noge od hodanja trazeci posla“ (Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢, Sjecanja, 48). O tome svjedoCe i dva
Benkovi¢eva notesa iz 1915.—16. u kojima je biljeZio mnogobrojna imena i adrese tvrtki i ljudi od interesa (notesi u
vlasni$tvu obitelji Benkovich).

845 Dnevnik 2, 19. kolovoza 1916.

846 Paul F. Gehl, “Printing”, u: The Electronic Encyclopedia of Chicago, Chicago Historical Society, 2005.,
http://www.encyclopedia.chicagohistory.org/pages/1010.html, pristupljeno 18. travnja 2023.

847 Notes 1915.—16. Isplate su uglavnom iznosile 8 dolara.

848 Casopis je godinama uredivao otac Francis Clement Kelley, a najvecu je tirazu od 600.000 primjeraka postigao
1950-ih. Danas izlazi kvartalno u nakladi od 100.000 (https://www.catholicextension.org/stories/what-is-extension-
magazine/, pristupljeno 24. travnja 2023.).

849 Veliki broj tzv. slick magazines bio je posveéen kazalistu, domac¢instvu, kinu, automobilima, sportu i mnogim
drugim temama. Neki su od njih ciljali na usku, a neki na Siru publiku (class, odnosno mass). Jedan od najpoznatijih
Casopisa s ilustracijama visoke kvalitete poznatih americkih ilustratora bio je Saturday Evening Post, koji je imao
viSemilijunsku nakladu (Roger Reed, ,,Diverse American Illustration Trends®, u.: History of Illustration, 325).

850 Vige o popularnim novelama toga vremena: David Blanke, The 1910s, 162—164.
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poznatijim ¢asopisima — primjerice, Arthur Stringer u Saturday Evening Postu, Elisabeth Jordan u
Harper's Bazaaru 1 Casopisu Scribner's Magazine ili Seumas MacManus u ¢asopisima Collier's i
The Delineator.*>' U navedenom su razdoblju s ¢asopisom suradivali i pojedini kasnije istaknuti
ilustratori, primjerice James H. Crank®? ili William Oberhardt, autor ilustracije na naslovnici
prvog broja kasnije poznatog tjednika Time 1923. godine.>* Jos od sredine 19. stolje¢a pa sve do
1930. godine americka popularna ilustracija bila je obiljeZena ,,narativnim realizmom®, u kojem je
naglaSena ,,vjernost detalju, a cijenio se ilustrator koji ,,stavlja zrak, boju, pokret u sve §to crta i
uspijeva impresionirati osjeéajem za Zivotnost scene*.%* Extension Magazine u tome nije bio

iznimka 1 Benkovi¢ se u svojim ilustracijama priklonio ovom stilu.

Treba naglasiti ¢injenicu da su suradnici Extension Magazine 1 ostalih Casopisa toga razdoblja —
novinari, spisatelji i ilustratori — bili uglavnom pripadnici ,,stare* imigracije, rodeni Amerikanci i
Kanadani, rjede i Englezi, §to govori o preprekama u izuzetno kompetitivnom polju umjetnickog
rada. Osim crtackoga talenta, jedan od uvjeta bavljenja ilustracijom svakako je i stupanj poznavanja
jezika, $to je sprjecavalo brojne umjetnike useljenike da rade u ovoj struci. Benkovicev ilustratorski

ciklus stoga predstavlja neprepoznati segment iseljenicke umjetnosti Chicaga ovoga razdoblja.

U publikaciji koja je pratila izlozbu They Seek a City — Chicago and the Art of Migration 1910—
1950, odrzanu u The Art Institute of Chicago 2013. godine, Sarah Kelly Oehler naglasava vaznost
uspostavljenih kontakata iseljenickih grupa s razlic¢itim etnickim, politickim ili kulturnim grupama

i institucijama u svrhu osiguravanja bolje buduénosti u gradu,> za $to su u Benkoviéevom slu¢aju

851 Podatci za spisatelje mogu se pronaéi u iscrpnoj bazi podataka americkih ¢asopisa ,,The FictionMags Index*, autora
Williama G. Contenta i urednika Phila Stephensen-Paynea (http://www.philsp.com/homeville/FMI/Ostart.htm,
pristupljeno 23. travnja 2023.).

852 Informacije o ovom umjetniku oskudne su, iako se u onovremenim ameri¢kim novinama spominje kao ,,one of the
most versatile illustrators of magazine stories in the business* (,,Interlaken Shelters colony of well known artists of
both brush and pen®, u: Asbury Park Press, 8. svibnja 1922., 5). Objavljivao je ilustracije u mnogobrojnim ¢asopisima,
npr. Pictorial Review, Cosmopolitan te u najpoznatijem Saturday Evening Postu (primjerice ilustracije za pricu Willa
Levingtona Comforta The Outside of a Horse od 11. srpnja 1925., 12—-13).

853 Prvi broj Casopisa Time iza3ao je 23. ozujka 1925. godine, s portretom politi¢ara Josepha G. Cannona na naslovnici.
Oberhardt je za naslovnicu drugog broja izradio portret Warrena G. Hardinga, tadasnjeg americkog predsjednika
(mrezni izvor za naslovnice Timea: https://time.com/vault/year/1923/, pristupljeno 23. travnja 2023.).

854 Mary F. Holahan, ,,American Narratives: Periodical Illustration, 1840-1930%, u: History of Illustration, 285
(prijevod citata: J. Ferber Bogdan).

855 Sarah Kelly Ochler, They Seek a City — Chicago and the Art of Migration 1910-1950, katalog izlozbe, Chicago:
The Art Institute of Chicago, 2013., 36.
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bile potrebne dvije godine marljivog i napornog rada. Pocetkom 1918. godine u pismu Marijinom

tetku Adolfu Rosneru pise:

... business ide dobro 1 potraje li tako, onda bismo se mogli vratiti nakon rata... Ovdje
zaista nije lako do¢i do novca, ¢ovjek mora potegnuti gore od konja, a on se bar odmara

noéu, dok ja rijetko imam prilike i za to...*3%

U ilustratorskom se radu Benkovi¢ koristio imenom J. F. Bankow, John Bankow ili John F.
Bankow, % §to je bila uobi¢ajena praksa doseljenika u nastojanju da se §to bolje prilagode novim
uvjetima Zivota i rada.3>® Vise od stotinu crno-bijelih ilustracija signiranih potpisom JB ili JBankow
u dvadeset i tri broja Casopisa Extension Magazine od ozujka 1917. do prosinca 1918. svjedoce
njegovoj crtackoj vjestini, sposobnosti vizualizacije tekstova koje prate, ali 1 saznanjima o na¢inu
zivota koja je stekao u nekoliko godina boravka u Americi. Iz broja u broj uspjesno je rjesavao
Siroki raspon tema, interijere (kat. 524, 525, 529, 541, 569) i eksterijere (kat. 523, 545, 573, 582),
ljude razli¢itih drusStvenih slojeva i1 dobnih skupina (kat. 533, 541, 544, 567, 591), izradujuci
ilustracije u tehnici tusa ili tusa i gvasa.®*® S obzirom na to da je samo jedna originalna ilustracija,
veli¢ine 51 x 38 cm, ostala u Benkoviéevoj ostavstini (kat. 651), vjerojatno ih je predavao
uredni$tvu, medutim u arhivu Extension Magazinea one nisu sacuvane.®® Osim spomenute
saCuvane ilustracije, jo§ je jedan originalan crtez vidljiv na fotografiji Benkovi¢eva Cikaskog
atelijera (sl. 7.2.6). Kvaliteta radova nije, medutim, mogla biti u potpunosti prenesena u drugi

medij. U pismu Rosneru, uz koje mu §alje i dva broja ¢asopisa ¢ije je naslovnice izradio,®! Zali se

85 Pismo Ivana Benkovi¢a Adolfu Rosneru, Chicago, 1. sije¢nja 1918., vlasnistvo obitelji Benkovich (prijevod s
izvornika na njemackom jeziku Sabina Kastelancic).

87 Inicijal F. vjerojatno predstavlja srednje ime Ferdinand, kako se zvao njegov otac.

858 Ranija tvrdnja Vladimira Malekovica da se u radu na ,,ilustracijama komercijalnog karaktera* skrivao ,,pred svojim
vlastitim nadanjima i s umjetnickim ponosom pod pseudonimom Bankow* kao i teza da mu je u Americi najvise
pomagao Nikola Tesla, koji mu je izborio posao ilustratora u casopisu Extension Magazine (Vladimir Malekovi¢, ,,Jo§
jedna racicevska sudbina®, u: Vjesnik, 12. sijecnja 1969., 5) nema uporiSte u sacuvanoj dokumentaciji. Tesla je
Benkovi¢u napisao opéenitu preporuku u New Yorku 1913. godine, a rad u ¢ikaSkom Casopisu Extension Magazine
Benkovi¢ je zapoc¢eo 1917. godine. Nije vjerojatno da je Tesla dao osobnu preporuku urednistvu ovog ¢asopisa.

859 Istaknutiji su ilustratori znali istovremeno raditi i za nekoliko ¢asopisa, a kao podlogu su &esto imali samo saZzetke
prica, koje su mogle biti fikcijska ili dokumentarna proza (Mary F. Holahan, ,,American Narratives: Periodical
[lustrations®, u: History of lllustration, 292).

860 U Arhivu Sveudilidta Loyola (Loyola University of Chicago — Archives and Special Collections) ¢uva se arhiv
Catholic Church Extension Society, ali umjetnicka grada nije sacuvana (UA1980.34 - Catholic Church Extension
Society, CCES: Subgroup 7: Publications Series 2: Publication Collection).

861 Radi se o naslovnicama za brojeve u rujnu i listopadu 1917. godine.
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na vrlo reducirane ilustracije koje ne dolaze do izrazaja kao u drugim ¢asopisima: ,,Da mi je samo
vise Covera, ne bi bilo lose, placaju $75 — nije puno no mogu ga zavrsiti u tjedan dana — isplati

se 862

Prva naslovnica koju je izradio za Extension Magazine reprodukcija je njegove slike Isusa sa sv.
Petrom iza kojih je na stijeni u moru podignuta Bazilika sv. Petra u Rimu (kat. 527).%% Naslovnica
je prigodna, slijedi temu broja u cijelosti posvecenog reformaciji. Jedini Benkovicev prikaz
religiozne tematike (osim nedovrSene slike Madone, obecane KrSnjaviju) stilom pripada
akademskom realizmu, no osim sklada i svecanosti mirne kompozicije nema veéu umjetnicku
vrijednost. Naslovnica broja objavljenog u listopadu 1917. godine, posvecenog katolickim
postignu¢ima, prikaz je Majke Crkve odnosno Bogorodice koja kao pokroviteljica bdije nad
plemenitim ljudskim disciplinama znanosti i umjetnosti (kat. 535), s pojedinim granama likovne 1
glazbene umjetnosti u vidu djecaka odjevenih u anticku odjeé¢u. Zanimljivo je, medutim, rjesenje
koje nije prihvaceno (kat. 536) — umjesto Bogorodice s aureolom Benkovi¢ je zamislio alegoriju
znanosti 1 umjetnosti u liku mlade Zene raspustene kose, pri cemu je naglasak stavio isklju¢ivo na
vizualne umjetnosti, arhitekturu, slikarstvo i1 kiparstvo. U zavrSnoj verziji umjesto skulpture u

rukama djecaka ponizno pognute glave nalazi se lira kao oznaka glazbene umjetnosti.

Pri radu na ilustracijama Benkovi¢ se koristio radnim fotografijama (sl. 7.2.7-9, 7.2.11), koje je
izradivao uz pomoc¢ rabljenog fotoaparata. Rosner mu je ponudio kupnju novog, no Benkovi¢ mu
pise da bi takav dar bio preskup. ,,Imam jedan 4x5, povoljno sam ga nabavio second hand, ali
mislim kako le¢a ne vrijedi bog zna §to. Cesto mi zatreba kao pomoé¢ kod ilustracija.“%¢* Niz
saCuvanih fotografija u kojima je koristio modele, poznanike, kao i samoga sebe i svoju obitelj,

moze se povezati s pojedinim ilustracijama u Casopisu (sl. 7.2.10, 7.2.12).

Naslovnica za tematski broj Catholic War Activities iz travnja 1918. prikaz je predsjednika
Woodrowa Wilsona s ameri¢kim marincima (kat. 574). U zadnjem planu, u srediStu kompozicije
uzdize se goticka katedrala u Amiensu, vaznoj strateSkoj tocki blizu crte bojiSta na rijeci Somme,

gdje ¢e se nekoliko mjeseci kasnije odviti jedna od najvaznijih bitaka Prvoga svjetskog rata. Ova

82 Pismo Ivana Benkovi¢a Adolfu Rosneru, Chicago, 1. sije¢nja 1918., Privatni arhiv obitelji Benkovich.

863 U sadrzaju ovog broja ¢asopisa navedeno je da je naslovnica izradena ,.from a painting by John Bankow* (Extension
Magazine, 4, 1917., 1).

864 Pismo Ivana Benkovi¢a Adolfu Rosneru, Chicago, 1. sije¢nja 1918.
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ilustracija gotovo je karikaturalna, s tipskim prikazima lica od kojih se portretne crte razaznaju

jedino u prikazu Wilsona.

U prvim mjesecima rada za Extension Magazine Benkovi¢ je izradivao ilustracije samo za jednu
pricu, no ve¢ od prosinca 1917. uredni$tvo mu je povjerilo ilustriranje dviju novela, a u lipnju i
listopadu 1918. ilustrirao ih je u jednom broju ¢ak tri. Nakon njegove smrti u urednickom uvodniku

prosinackoga broja sa zaljenjem konstatiraju:

»Mr. Bankow possessed splendid talents, not only as an illustrator, but also as a portrait
painter... had he lived his work would have gained for him in due time, a prominent place

among the best of American illustrators.*3%°

Osim rada za Extension Magazine, Benkovi¢ je 1918. godine radio i za Rand McNally Company,
poznatu izdavacku tvrtku sa sjedistem u Chicagu.®®® Tvrtka, koja postoji i danas, osnovana je
sredinom 19. stoljeca, a bila je poznata Sirom svijeta po kartografskim proizvodima — geografskim
kartama, globusima i atlasima te izdanjima djegje literature.®®’ Jedna sacuvana skica naslovnice
dje¢jeg kalendara pod nazivom My First Love mozda bi mogla biti povezana s Benkovi¢evim

radom za ovu tvrtku (kat. 562).

Iskustvo profesionalnog rada na reklamama i ilustracijama casopisa kao i rada u tiskarskoj
industriji 1 izdavastvu donijelo je Benkovi¢u moguénosti za stjecanje Sirokog znanja i vjestina koje
bi primijenio u daljnjem stvaralaStvu nakon planiranog povratka u Hrvatsku. U Hrvatskoj se do
1920-ih ilustracija ogranicila uglavnom na humoristi¢ne ¢asopise, poput Causa, Satira, Kopriva i
Sismisa,%®® dok je popularni tjednik Svijet podeo izlaziti 1926. godine. Najistaknutiji ilustrator toga

vremena, Otto Antonini, visokokvalitetnom izradom naslovnica i mnogobrojnih ilustracija prica u

865 Editorial Announcements*, u: Extension Magazine, god. XIII, 7, prosinac 1918, 1.

866 Podatak o zaposlenju nalazi se na registracijskoj kartici za mobilizaciju izdanoj 12. rujna 1918. (United States World
War I Draft Registration Cards, 1917-1918, database with images, FamilySearch
(https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:7QXW-V63Z, pristupljeno 25. travnja 2023.).

87 Rand McNally and Company records, Newberry Library, Chicago
(https://archives.newberry.org/repositories/2/resources/302, pristupljeno 25. travnja 2023.).

868 Za ilustracije satiri¢nih ¢asopisa u Hrvatskoj vidjeti: Frano Dulibi¢, Povijest karikature u Hrvatskoj do 1940. godine.
Casopis Sismis, koji je osnovao Otto Antonini, bio je bogato opremljen mnogobrojnim ilustracijama hrvatskih
karikaturista.
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Svijetu unio je u hrvatsku ilustraciju duh modernoga vremena.®® U profesionalizaciji oglasavanja

u Hrvatskoj prekretnicu oznacava osnivanje Zavoda Imago tek pred kraj 1920-ih.%7°

$69 O Antoninijevom opusu pisali su Zelimir Kos&evi¢, Otto Antonini, katalog izlozbe, Zagreb: Galerija Nova, 1995. i
Zeljka Kolveshi, Otto Antonini: Zagreb i Svijet, katalog izlozbe, Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2006.
870 O ovoj temi viSe: Lovorka Magas, ,,Reklamni zavod Imago i komercijalni grafi¢ki dizajn u Hrvatskoj 1920-ih*, u:

Peristil, 51, 2008., 99-118.
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7.2.4. Slikovni prilozi

T 7 asce.

S1. 7.2.1. C. A. Chapman, Reklama za Locomobile, tus na papiru, Bridgeport History Center,
MSS 0003 Records of the Locomobile Company of America, kut. 53

S1. 7.2.2. C. A. Chapman, [lustracija za Locomobile, tu$ na papiru, Bridgeport History Center,
MSS 0003 Records of the Locomobile Company of America, kut. 52

S1. 7.2.3. Ivan Benkovi¢, Reklama za automobilske gume, tus 1 gvas na sivom papiru, nedatirano,

sign. d.d. IB, Zbirka Grozi¢, Samobor
S1.7.2.4. Rene Simay, Reklama za Sampanjac Strub, Jugend, 41, 1911., 1104
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SI. 7.2.5. Posjetnica Ivan Benkovic Art Service, 1916.-17., Samoborski muzej, dokumentacija
SI. 7.2.6. Ivan Benkovi¢ u atelijeru (u pozadini crtez za pricu Mary Synon ,,A Question of
Expediency®, Extension Magazine, god. XII, 9, veljaca 1918., 7), Chicago, pocCetak 1918.,

fotografija, Zbirka Grozi¢, Samobor

S1. 7.2.7-8. Modeli za ilustraciju naslovnice ¢asopisa Extension Magazine, god. XII, 5, listopad

1917., fotografije, Zbirka Grozi¢, Samobor; Privatna ostavstina obitelji Benkovich
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“You've got to break the rule for & (riend and trade in old papers this morning”

Sl. 7.2.9. Ivan Benkovi¢ s portretom grofa Stefenellija, uz njega muskarac u kaputu, Benkovicev
atelijer u Chicagu, 1917., fotografija, Privatna ostavstina obitelji Benkovich

Sl. 7.2.10. Ivan Benkovi¢, You've got to break a rule for a friend and trade in old papers this
morning, ilustracija price Seamusa MacManusa ,,The Card of Barney Gallagher*, Extension

Magazine, god. XII, 7, prosinac 1917., 10

The fieat thirg e g0 wwas
he tcas bending sver in o big chair looking
"

SI. 7.2.11. Ivan 1 Marija Benkovi¢, Chicago, 1918., fotografija, Zbirka Grozi¢, Samobor
Sl. 7.2.12. Ivan Benkovi¢, The first thing we saw was Margaret's mother. She was bending over in
a big chair looking in front of her as if she saw something dreadful, ilustracija price Elizabeth

Jordan ,,Janey writes 'The Minits", Extension Magazine, god. XIII, 6, studeni 1918., 17
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7.3. Slikarstvo tijekom americkoga razdoblja

Slikarsko stvaralaStvo Ivana Benkovi¢a u americkom razdoblju moze se sagledati na temelju malog
broja sacuvanih radova. Razloge tomu treba prije svega traziti u nedostatku slobodnog vremena
uslijed usmjerenosti prema trazenju zaposlenja, kao 1 u loSoj financijskoj situaciji koja ga je
vjerojatno sprjec¢avala u nabavci adekvatnoga slikarskog materijala. Izuzetak predstavljaju radovi
prema narudzbi — portreti 1 druga prije spomenuta djela za hrvatsku dijasporu, ali do njih se
istrazivanjem za sada nije uspjelo doc¢i. Isto tako, dio sacuvanih radova u loSem je stanju ili su ostali
nedovrseni radi njegove iznenadne smrti. lako se pojedina izgubljena djela u tehnici ulja na platnu
mogu pribrojiti Benkovi¢evom opusu na temelju crno-bijelih fotografija iz ¢ikaskog atelijera i
fotografija samih radova iz razli¢itih izvora, ukupan broj radova u ovoj tehnici ne dozvoljava
sagledavanje americke faze njegovog stvaralastva u potpunom opsegu. Ipak, sacuvani radovi u
ostalim slikarskim tehnikama, poput pastela i akvarela, svjedoce o zrelosti razvijenoj na temeljima
steCenog iskustva u novim okolnostima koje su omogucile punu slobodu umjetnickog izraza.
Izuzetak ¢ine portreti u kojima, prema zeljama narucditelja, ostaje u granicama akademskog

realizma.

7.3.1. Stvaralastvo u New Yorku od 1912. do 1914. godine

Postavlja se pitanje koliko je Benkovi¢, u konstantnom traganju za moguc¢im poslovima, bio
upucen u americko slikarstvo toga razdoblja. Dnevnicke biljeske iz njujorSkog razdoblja krecu se
uglavnom oko tema vezanih uz rjeSavanje teske financijske situacije. Ne piSe, kao u Becu ili Parizu,
o njujorskoj umjetnickoj sceni, izlozbama ili predstavama, usmjeren je na uspostavljanje kontakata
1 poslovne pregovore s iseljenickom zajednicom. To ipak ne znaci da za vrijeme svoga boravka nije
obilazio njujorSke muzeje i1 galerije, a u New Yorku se nalazio i u vrijeme odrzavanja Armory
Showa.®! 1zlozba koja je u Americi izazvala velik interes i ozna¢ila podetak razvoja americkog
modernizma Benkovi¢u nije mogla donijeti osobita iznenadenja, s obzirom na to da je s radovima
futurista, kubista i1 ekspresionista bio upoznat boraveci 1912. godine u Parizu, no na izlozbi je

mogao vidjeti i djela postimpresionista Cézannea i Van Gogha, Cije ga je stvaralastvo inspiriralo.

871 0 izlozbi vidjeti poglavlje U sferi primijenjenih umjetnosti — reklama i ilustracija, str. 179, bilj. 809.
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Po prvi se put mogao susresti s pluralizmom stilova americkih umjetnika kasnog impresionizma,
odnosno plenerizma, poput grupe Ten American Painters (The Ten)¥'? koja se, poput europskih
secesijskih grupa 1 hrvatskog pandana — Hrvatskog druStva umjetnika, krajem 19. stoljeca formirala
u znak protesta protiv konzervativizma DruStva americkih umjetnika (Society of American
Artists).8® Sve do 1920. godine ¢lanovi grupe The Ten okupljali su se, uz druge umjetnike, u
umjetnic¢koj koloniji u mjestu Cos Cob, nedaleko Bridgeporta, stoga postoji mogucénost da je
Benkovi¢ bio upoznat s njihovim stvaralastvom. Na Armory Showu izlagali su i rani americki
modernisti grupe The Eight, kojima je osobno iskustvo bilo prioritet — prema rije¢ima osnivaca
grupe, Roberta Henrija, ,,The American who is useful as an artist is one who studies his own life

and records his experiences*.8"*

Od sacuvanih radova iz njujorskog razdoblja potjeCu portreti Nikola Tesla (kat. 396), Autoportret
(kat. 395) i Portret supruge (kat. 394)%7 te dva rada vezana uz tematiku nacionalnog mita (Smrznuti
svatovi — kat. 409, Kraljevi¢ Marko izbavlja vile — kat. 410).%7¢ Ostali radovi vezani uz suradnju s
iseljenicima nisu sacuvani: primjerice slika Oslobodenje Hrvatske poznata samo prema
reprodukciji u Hrvatskom svijetu, portreti Gr§kovica i ostalih istaknutih ¢lanova zajednice, jedan
pejzaz za Mihaila Pupina i tako dalje. Ve¢ina djela nastalih u New Yorku izradena je s iskljucivim

ciljem prodaje, a Benkovi¢ nema ni uvjeta niti vremena za slobodan umjetnicki rad.

7.3.2. Boravak u Bridgeportu od 1913. do 1915. godine

Borave¢i u nekoliko navrata u kra¢im ili duljim periodima u Bridgeportu, Benkovi¢ zapoc€inje
slikanje en plein-air, potaknut slikovitim gradi¢em smjestenim na obali Atlantskog oceana, duboko

u kanalu Long Island. Prvi takav pejzaz, pod nazivom Hudson River,%’" nastao vjerojatno u jesen

872 The Ten“, u: Encyclopedia Britannica, mrezno izdanje, https://www.britannica.com/art/the-Ten, pristupljeno 30.
travnja 2023.

873 Helene Barbara Weinberg, Doreen Bolger, David Park Curry, American Impressionism and Realism — The Painting
of Modern Life, 1885-1915, katalog izlozbe, New York: Metropolitan Museum of Art, 1994., 36.

874 Citirano prema: Chicago Modern 1893 — 1945. Pursuit of the New, katalog izloZbe, ur. Elizabeth Kennedy, Chicago:
Terra Museum of American Art and Terra Foundation for the Arts, 2004., 12.

875 Poglavlje Ivan Benkovié i iseljenicka zajednica, str. 164—166.

876 poglavlje Ivan Benkovié i iseljenicka zajednica, str. 166—167.

877 Naziv slike Hudson River potjece iz usmene predaje obitelji Benkovich.
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1913. godine (sl. 7.3.1), prikazuje veliko prostranstvo doline rijeke Hudson koja je jo$ sredinom
19. stoljeca kontinuirano inspirirala grupu njujorskih slikara romantizma okupljenih u pokret pod
nazivom Hudson River School ®’® Jesenski pejzaz tamnog tonaliteta djelo je impresionistickih
stilskih oznaka, s odjecima simbolizma u prikazu vlastitog, unutarnjeg osjecaja, jos pod utjecajem
zagrebacke Skole, ponajprije profesora Otona Ivekovi¢a i Ferde Kovacevi¢a. Potezi kista u
prednjim su partijama kratki i1 brzi, dok je zadnji plan u izmaglici prikazan jednolicnom tamnom
masom. Moguce je da su iz istog razdoblja i dva pejzaza niskog horizonta s nebom punim oblaka,
Cija tekstura sugerira njihovo kretanje (kat. 398, 399). Akvarel Konjanik na litici, izraden gotovo u
potpunosti plavim nijansama, inspiriran je mozda prikazima Niagare americkog impresionista
Johna Henryja Twatchmana, a tema asocira na omiljene prizore Fredericka Remingtona i drugih

slikara americkoga Zapada.

Zanesen bogatim cvatom crvenih kadulja na polju izvan Bridgeporta®” Benkovié¢ izraduje jedno
od svojih najznacajnijih djela, koloristicki snaznu sliku Crvene kadulje. U prosincu 1913. godine
u Bridgeportu slika pripremnu skicu u pastelu (sl. 7.3.2), nakon cega, zadovoljan izvedenim,
odlucuje izraditi isti motiv 1 u tehnici ulja na platnu, dovrsivsi sliku 1914. godine u New Yorku (sl.
7.3.3). Ve¢i dio kompozicije zauzima zarka narancastocrvena boja cvata kadulje izvedena Sirokim
kratkim potezima kista, s komplementarnim kontrastom stijena i kamenog suhozida u tamnoplavim
nijansama. Pri vrhu slike kovitlaju se bijeli oblaci izmedu kojih se mjestimicno nazire svijetloplavo
nebo. Benkovi¢ u secesijski tretiranim skupinama kadulja naglaSene linearnosti koristi

postimpresionisticki duktus, uz klimtovsko sintetiziranje masa.

U samom Bridgeportu zaokuplja ga motiv brodova i kuc¢a u luci, skicira ga u tehnikama pastela i
tempere (sl. 7.3.4., 7.3.5), kao pripremu za ulje na platnu (sl. 7.3.6). Dok pastel s plavicastim
naglascima na pojedinim partijama brodova i tvornice u daljini podsjeca na pariski pastel Most na
Seini (kat. 228), rad u temperi Cistih je zagasitih boja, more oko ¢amaca je bijelo i zeleno u odsjaju

kuc¢a na kopnu. U zavr$noj slici u tehnici ulja (sl. 7.3.6) Benkovi¢ komplementarnim naran¢astim

878 Vige o slikarstvu Hudson River School: American Paradise: The World of the Hudson River School, katalog izloZbe,
ur. John P. O'Neal, New York: Metropolitan Art Museum, 1987.; Barbara Babcock Millhouse, American Wilderness:
The Story of the Hudson River School of Painting, New York: Metropolitan Art Museum, 2007.

879 Crvena kadulja (Salvia splendens), biljka autohtona u Brazilu, rasprostranjena je na teritoriju Nove Engleske, u

sjeveroisto¢nom dijelu SAD-a. U Connecticutu je najviSe prisutna upravo u okrugu Fairfield, ¢iji je glavni grad
Bridgeport.
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1 plavim nijansama postize skladnu kompoziciju, priblizavaju¢i se postavkama sezanizma
redukcijom formi i nacinom nanoSenja boje u Sirokim mrljama. Forme definira dvojako:
arhitekturu zgrada i1 brodova ocrtava linijama, a zelenilo biljaka i modrinu neba i vode prikazuje
gotovo isklju¢ivo modulacijom boja. U odrazu na vodi arhitektura se stapa s prirodom, a ¢vrste se
linije gotovo gube. Sli¢an je tonski priguseniji prikaz okolice Bridgeporta s prikazom mlina (sl.
Ovi radovi predstavljaju doprinos saznanju o sezanistickim priklonima hrvatskoga slikarstva,

izrazenih prije svega na izlozbama Proljetnog salona 1919. i 1920. godine.5°

7.3.3. Cika$ko razdoblje od 1915. do 1918. godine

Iako pod stalnim pritiskom loSe financijske situacije, iscrpljen napornim radom na narudzbama,
Benkovi¢ je iskustva zagrebacke i1 beCke akademije zelio dopuniti i saznanjima o americkom
nacinu rada, pa u Chicagu u jesen 1915. godine upisuje tecaj na tamosnjoj akademiji. O tome pise
profesoru Valdecu: ,,Ovdje je 'Art Institut' i Akademija koju polazim tu i tamo s dva razloga: da
vidim njihove 'prakti¢ne amerikanske' metode te opet da sam u¢im.“38! Radi se o §koli koja postoji
do danas pod nazivom School of the Art Institute of Chicago, osnovanoj istovremeno s muzejom
1879. godine. Osim redovitog studija Skola je u to vrijeme nudila i moguénost pohadanja vecernjeg
te¢aja, o kojem pise Benkovié.®? S tecaja §kole potjece nekoliko satuvanih crteza, od kojih su
pojedini datirani prvom polovicom 1916. godine — na pojedina¢nim listovima ve¢ih dimenzija
(uglavnom 60 x 40 cm), u tehnici olovke, ugljena i krede Benkovi¢ sigurnim potezima skicira
zenske 1 muske aktove u razlicitim polozajima (kat. 483-492). Crtezi ne predstavljaju odmak od
radova sa zavrSnih godina zagrebacke Akademije, stoga se €ini da mu tecaj nije donio osobite
koristi osim vjezbe, jedino u slucaju da je, osim vecernjeg akta, polazio i ostale predmete koji su

se predavali na Akademiji, poput ilustracije 1 dekorativnog dizajna, o ¢emu se moze samo nagadati.

880 Vise 0 ovoj temi: Petar Prelog, ,,Doprinos interpretaciji sezanizma u slikarstvu Proljetnog salona”, u: Radovi
Instituta za povijest umjetnosti, 23, 1999., 189-198.

81 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Rudolfa Valdeca, korespondencija, kut. 2, Pismo Ivana Benkovi¢a, Chicago, 25.
rujna 1015.

882 Vegernji te¢aj placao se 27 dolara za razdoblje od devet mjeseci (Admerican Art Annual, volume XII, ur. Florence N.
Levy, Washington: The American Federation of Arts, 1915., 229-230.
(https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=hvd.32044 108386251 &view=1up&seq=285, pristupljeno 30. travnja 2023.)
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U Chicagu je Benkovi¢ imao prilike posje¢ivati mnogobrojne izlozbe suvremenih americkih
umjetnika, koje su se redovito odrzavale u Art Instituteu, pa tako i djela umjetnika grupe The Eight,
odnosno Ashcan. Primjerice, slikar Robert Henri imao je u muzeju samostalnu izlozbu u rujnu

1915. godine.®3

Za razliku od New Yorka, u kojem nije biljezio urbane prizore, u Chicagu je Benkovi¢ inspiriran
modernim gradom, ali ne bljeStavilom 1 suvremenom arhitekturom nebodera, nego motivima
predgrada i rijeke Chicago. Senzibilitetom se priblizava programu umjetnika Skole Ashcan,
donosec¢i obi¢ne gradske scene — prizor izloga taverne s ¢ita¢ima novina ispred kojih se na ulici
odvija gusti automobilski promet, dok se u daljini sjaji kupola danas nepostoje¢e Chicago Federal
Building (kat. 468), prizor s ulice ispod nadvoznjaka s ulicnom reklamom (kat. 466) te slikovite
prizore iz predgrada s detaljima poput stupova za strujne vodove i reklama, vjerojatno iz dijela
Chicaga u kojem je Zivio s obitelji od 1916. ili 1917. godine (sl. 7.3.8, kat. 470, 471). Temu
otudenosti i usamljenosti covjeka u velegradu prikazao je na gotovo monokromnoj slici Industrijski
Chicago u tamnim bojama terakote (sl. 7.3.9), na kojoj su u prvom planu krovovi i straznja dvorista
skromnih zgrada, a u daljini neboder u gradnji. Uz donji lijevi rub kompozicije proteze se Siroka
cesta s naznaCenim automobilima, a iz brojnih dimnjaka u tamno se nebo dize gusti dim. U
Hrvatskoj ¢e se socijalna tematika s prizorima periferije uzdi¢i na razinu programa tek pojavom

884

grupe Zemlja krajem 1920-ih godina,®®" stoga Benkoviceve slike predgrada predstavljaju vazan

prilog ranoj pojavi ove teme u hrvatskom slikarstvu.

Kao 1 u Bridgeportu, Benkovi¢ se inspirira omiljenim prizorima vode, rijekom Chicago i njezinim
brojnim mostovima. Nekoliko je nedatiranih radova ove tematike, uglavnom u tehnici gvasa i
akvarela, a sacuvano je i1 jedno ulje u izrazito loSem stanju. U prikazu usamljenog Covjeka na
pjesackom mostu, izvedenom tehnikom Sirokih kratkih poteza (sl. 7.3.10), koristi impresionisticku

kompoziciju inspiriranu japanskim grafikama dijagonalno postavljenog mosta koji uvodi u drugi

83 Cjelokupni arhiv izlozaba odrzanih u Art Institute of Chicago nalazi se na web stranici:

https://www.artic.edu/exhibitions/history, pristupljeno 1. svibnja 2023.

884 Zeliko Marcius, Tkonografija grada u hrvatskom slikarstvu prve polovice 20. stolje¢a, katalog izlozbe, Zagreb:
Moderna galerija, 2010., 134. Na izlozbi je bio izloZzen Benkovi¢ev akvarel Chicago iz zbirke Moderne galerije,
pogresno datiran 1914. godinom (sl. 7.3.14), s obzirom na to da Benkovi¢ u Chicagu boravi tek od sredine 1915.
godine.
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plan slike. Istu tehniku primjenjuje i u malom gvasu scene broda gledanog s krmene pozicije i lucke

infrastrukture (sl. 7.3.11).

Jesensku je izmaglicu doCarao njeznim, gotovo bijelim tonovima vode na kojoj se isticu tamni
obrisi lada i1 grad u daljini, dok je u prvom planu kao protagonist slike usamljeno drvo bez lis¢a (sl.
7.3.12). Ista je melankoli¢na atmosfera prisutna i na slici priguSenih tonova u tehnici ulja na platnu
— mirna rijeka i brodovi uz dokove u kontrastu su s tamnom masom tvornica i nebodera velegrada
(sl. 7.3.13). Cikagkom razdoblju pripadaju i dva rada nepoznatog mjesta ¢uvanja koji se ne mogu
detaljnije analizirati, budu¢i da su poznate samo njihove reprodukcije: rad s motivom pristanista
(kat. 552) i uljena slika pod nazivom Mocvare (sl. 7.3.14).88% Kompozicija na kojoj glavninu &ini
dijagonalni pravac tamnoga poplavljenog tla sa svijetlim busenima trave i uskom linijjom horizonta
lirskom atmosferom podsjea na savske pejzaze Ferde Kovacevi¢a, a bliska je 1 jednom
nedatiranom Benkovi¢evom pejzazu (sl. 7.3.15), izradenom drugacijom tehnikom Sirokih brzih
poteza. Okrenut unutraSnjem dojmu, a ne viSe ,,stvarnosti videnog, Benkovi¢ stil i tehnike
prilagodava trenutku, slobodno stvarajuci u novoj sredini, neoptere¢en misljenjem likovne kritike,

moc¢nika kulturne politike ili kolega umjetnika u domovini.

Kako se navodi u kratkoj obavijesti o njegovoj smrti u uvodniku ¢asopisa Extension Magazine,*%

osim karijere ilustratora Benkovi¢ je u Chicagu imao i reputaciju slikara portreta. Blizak ovoj
tematici od svojih umjetnic¢kih pocetaka, nema sumnje da je mogao producirati kvalitetne radove s
kojima su narucitelji bili zadovoljni. S obzirom na to da se slike, ako su sacuvane, nalaze u
nedostupnim obiteljskim zbirkama, za sada su na temelju postoje¢e fotodokumentacije detektirana
samo tri portreta iz ovog razdoblja: Portret grofa Rudolfa von Stefenellija (sl. 7.3.16), Portret Anite
von Stefenelli, njegove najstarije kéeri (sl. 7.3.18, 7.3.19) te Portret svecenika (sl. 7.3.16).5%
Budu¢i da je Zenski portret signiran i datiran 1918. godinom, i druga se dva portreta mogu datirati

u isto vrijeme. Strogo formalni portreti Stefenelli s obiteljskim grbom u gornjem desnom kutu, kao

885 Slika Mocdvara (okolica Chicaga) pripisana je ¢ikaskom razdoblju po prvi put u bibliografskoj natuknici za Ivana
Benkovi¢a u Hrvatskoj enciklopediji 1941. godine (A. J-k. [Anton Jirousek], ,,Benkovi¢, Ivan®, u: Hrvatska
enciklopedija, svezak II, ur. Mate Ujevi¢, Zagreb: Tipografija d.d. i Hrvatski izdavalacki bibliografski zavod, 1941.) U
katalogu samostalne izlozbe Ivana Benkovi¢a odrzane u Samoborskom muzeju 1968./69. naziv je promijenjen u
Mocvare.

886 Potpoglavlje U sferi primijenjenih umjetnosti — reklama i ilustracija, str. 191.

887 Postoji moguénost da se radi o ocu Francisu Clementu Kelleyu, glavnom uredniku ¢asopisa Extension Magazine.
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1 portret svecenika, izvedeni su u stilu akademskog realizma, no na temelju crno-bijelih fotografija
nije ith moguce u potpunosti interpretirati. Sasvim su drugaciji portreti malih sinova (kat. 417, 458,

476), intimni 1 topli prikazi nastali neposrednim promatranjem djeteta dojenacke dobi.
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7.3.4. Slikovni prilozi

Sl. 7.3.1. Ivan Benkovié, Hudson River, ulje na platnu, sign. d.d. I. Benkovitch / 1913, vlasnistvo
obitelji Benkovich

Sl. 7.3.2. Ivan Benkovié, Crvene kadulje, pastel na papiru, sign. l.d. Bridgeport Dec. 1913,

vlasnistvo obitelji Benkovich, Roscoe, Illinois
SI. 7.3.3. Ivan Benkovi¢, Crvene kadulje, ulje na platnu, sign. d.d. I Bankow / New York 1914,
Zbirka Bali, Koprivnica
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Sl. 7.3.4. Ivan Benkovi¢, Luka u Bridgeportu, pastel na papiru, sign. d. . Bridgeport America /

Feb 1914, vl. Boris Fressel, Zagreb
S1. 7.3.5. Ivan Benkovi¢, Bridgeport, tempera na ljepenci, sign. Bridgeport / XI 1914 IB.

Nacionalni muzej moderne umjetnosti, inv. br. MGP-5

Sl. 7.3.6. Ivan Benkovié, Bridgeport, ulje na platnu, sign. d.d. [Benkovich, nedatirano (1914.—
15.), Zbirka Bali, Koprivnica

Sl. 7.3.7. Ivan Benkovi¢, Bridgeport, ulje na dasci, sign. d.d. IBenkovi¢, nedatirano (1914.—15.),

Zbirka Vrga, Petrinja

204



SI. 7.3.8. Ivan Benkovi¢, Chicago, akvarel na papiru, nedatirano (1915.—18), Nacionalni muze;j
moderne umjetnosti, inv. br. MGP-6

Sl. 7.3.9. Ivan Benkovié, Industrijski Chicago, ulje na platnu, nedatirano (1915.—16.), Gradski
muzej Karlovac, Galerija Vjekoslav Karas, inv. br. GMK-IKMP-9681 G

SI. 7.3.10. Ivan Benkovi¢, Na mostu, gvas na papiru, nesign. (1915.-1918.), Zbirka Grozi¢,
Samobor
Sl. 7.3.11. Ivan Benkovi¢, Prizor sa rijeke Chicago, gvas na papiru, nesign., (1915.-1918.),

Zbirka Grozi¢, Samobor
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SI. 7.3.12. Ivan Benkovi¢, Chicago, pristaniste, akvarel na papiru, nesign., 1915.—18., Zbirka
Vukosavi¢, Zagreb
Sl. 7.3.13. Ivan Benkovié, Rijeka Chicago, ulje na platnu, nedatirano (1915.—18.), Zbirka Grozi¢,

Samobor

Sl. 7.3.14. Ivan Benkovi¢, Mocvare, ulje na platnu, nesignirano, Chicago, oko 1917., nepoznato
mjesto cuvanja

Sl. 7.3.15. Ivan Benkovié, Potok zimi, ulje na platnu, nedatirano, Zbirka Grozi¢, Samobor

206



S1. 7.3.16. Ivan Benkovi¢ s Portretom Rudolfa von Stefenellija, Chicago, 1918., fotografija,
vlasniStvo obitelji Benkovich
Sl. 7.3.17. Ivan Benkovi¢ u atelijeru, u pozadini portreti Rudolfa von Stefenellija i nepoznatog

sveéenika (oca Francisa C. Kelleyja?), Chicago, 1918., fotografija, Zbirka Grozi¢, Samobor

SI. 7.3.18. Ivan Benkovi¢, Portret Anite von Stefenelli, ulje na platnu, sign. d.d. Bankow /
Chicago 1918., fotografija, Privatna ostavstina obitelji Benkovich

sl. 7.3.19. Fotografije Anite von Stefenelli i portreta Ivana Benkovica, vlasnis§tvo obitelji Spohn
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8. UMJETNICKO STVARALASTVO — ETAPE RAZVOJA I TEMATSKE CJELINE

Kratko jedanaestogodisnje razdoblje Benkovi¢eva umjetnickog djelovanja ograniceno je s jedne
strane upisom na zagrebacku Akademiju 1907. godine, a s druge iznenadnom smréu u Americi, u
listopadu 1918. godine.®® Benkoviéev opus ili, preciznije, onaj njegov dio koji je za sada bilo
moguce istraziti raznorodnih je disciplina, od slikarstva i1 grafike do primijenjenih umjetnosti —
ilustracija, plakata, reklama pa sve do postanskih maraka 1 biljega. Neovisno o kona¢noj namjeni
pojedinog djela, zahvaljujuéi sacuvanim zapisima otkriva se njegova studioznost u pristupu radu,
uz velik broj skica iz svakoga pojedinog razdoblja, od Zagreba preko Pariza do Sjedinjenih
Americkih Drzava. Na temelju opusa dostupnog u ovom istrazivanju jasno se mogu odrediti
pojedine etape Benkovi¢eva umjetnickog stvaralastva, vezane uz utjecaje sredine u kojoj se u to
vrijeme nalazio, ali i vlastitog promis$ljanja smjera kojim se Zzeli kretati. Zagrebacko razdoblje
umjetnickog formiranja odredeno je Skolovanjem na Privremenoj viSoj skoli za umjetnost i umjetni
obrt od 1907. do 1911. godine, a zatim slijedi kratko becko medurazdoblje jednog semestra. Za
njegov je daljnji razvoj od velikog znacenja period proveden u Parizu od sije¢nja do kraja lipnja
1912. godine, u kojem se svjesno pokusava odvojiti od, po njegovom misljenju, prezivjelog i
zastarjelog stila usvojenog na Akademiji, a zavrSno razdoblje stvaralastva u vremenskom rasponu
od Sest godina odredeno je boravkom u Americi (New York, Bridgeport, Chicago), od dolaska u
listopadu 1912. do iznenadne smrti u listopadu 1918. godine, u kojem je ostvario samostalnu
karijeru kao profesionalni umjetnik. Kratko medurazdoblje jednog semestra u Becu, uz svega dva
sacuvana rada datirana u to vrijeme, nije odredeno kao posebna dionica s obzirom na to da za njega

nije bilo poticajno, kao §to je i sam zapisao.

888 Jednaku su sudbinu doZivjeli i mnogi drugi mladi europski umjetnici — primjerice, u istom mjesecu umiru slikari
Egon Schiele i Aroldo Bonzagni. U prosincu 1918. od iste je bolesti u Zagrebu umro iznimno nadareni slikar Milan
Steiner, prepoznat kao jedan od nastavljaca Raciceva i Kraljevi¢eva slikarstva, ostvarivsi u samo nekoliko godina
visokokvalitetan opus slika i grafika.
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8.1. Razdoblje zagrebackog $kolovanja od 1907. do 1911. godine

Benkovi¢ev neosporni crtacki talent vidljiv je na nekoliko saCuvanih radova iz razdoblja
gimnazijskog obrazovanja, u kojem je unutar redovitog programa imao poduku likovnog pedagoga
Dure Fridricha, a u zadnjoj godini i akademskog slikara Aleksandra Povrzanovica. Primjerice,
unato¢ nesigurnim potezima kista, prikaz na slici Naselje uz rijeku (kat. 5) vjesto je komponiran, a
nespretno izvedena skracenja (Zvjero-kradica, Polazak u lov, kat. 3, 4) ne smetaju dobro

zamisljenim karikiranim likovima koji se isti¢u na tamnoplavoj pozadini.

Na Privremenoj viSoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt Benkovi¢ se obrazuje kroz mnogobrojne
vjezbe 1 nastavu, koja osim ,,Cistoga‘ umjetnickog programa nudi i obrazovanje u primijenjenim
umjetnostima. Sve Cetiri godine nastavu vode Menci Clement Crnci¢, Bela Csikos Sesia, Robert
Auer, Rudolf Valdec i Branko Senoa, a na drugoj godini pridruzuju im se i Ferdo Kovaéevi¢ i Ferdo
Goglia. Na Cetvrtoj godini, kada je nastava organizirana u klase, Benkovi¢ je polaznik Csikoseve
klase. Kako je vec¢ prije navedeno, Benkovi¢ je zapazeni dak, ¢iji se radovi i poimence spominju u
kritikama Skolskih izloZzaba, njegovi prijedlozi pobjeduju i na nekoliko natjeCaja namijenjenih
studentima. Kroz godine svladava razlicite slikarske i graficke tehnike, uspjesno rjeSavajuci
postavljene tematske zadatke i postupno razvijajuéi i mijenjajuci stil. Slikarstvo ovog razdoblja
ocekivano se formira pod utjecajem i prema stilskim smjernicama profesora Privremene vise Skole,
paralelno se krecuc¢i od elemenata akademskog realizma do plenerizma, a potom simbolizma 1

secesije.

Rana ulja iz 1908. godine ilustriraju dobro poznavanje vjesStine. lako se zbog crno-bijele
reprodukcije ne moze analizirati kolorit, Mrtva priroda (kat. 13) nosi elemente akademskog
realizma glatkih povrSina, s atelijerskim osvjetljenjem 1 precizno$¢u izvodenja detalja. Takav je i
Portret gospode s pundom, klasicno kadriranog modela u profilu, tradicionalnoga smedeg
tonaliteta, na kojem su vidljivi tehnic¢ki nedostatci u izvedbi fizionomije (kat. 10), no Autoportret
(kat. 11) ve¢ pokazuje odmak od ciste studentske vjezbe. Uz svjetliju paletu, s mjestimi¢no
vidljivim 1 slobodnijim namazom boje koji ukazuje na senzibilitet portreta pripadnika tzv.
»zagrebacke Sarene Skole®, primjerice Vlahe Bukovca, Otona Ivekovica ili Roberta Auera, u radu
se pojavljuju i secesijski elementi — svijetla pozadina, smjestaj lika melodiozne siluete unutar kadra

te izrazena tjeskoba u pogledu. Tehnika slobodnijih poteza vidljiva je i na Muskom portretu iz 1909.
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godine (kat. 19), a otklon od realisti¢énih prema impresionisti¢kim i pleneristickim sklonostima
prisutan je na malim studijama nastalima radom u prirodi, u okolici Zagreba i na studijskim
putovanjima na Plase 1909. godine (Portret slikarice Line Virant, Pejzaz, Pinija). Moguce je da su
navedeni radovi nastali istom prilikom, pri radu na otvorenom — sli¢noga su svijetlog kolorita,
gustih boja nanesenih impresionistickom tehnikom alla prima brzih i kratkih, vidljivih poteza, kroz
koje se nazire svijetla pozadina platna. Sli¢nog je kolorita i rad Ljube Babic¢a Pogled s Plasa na

Kvarner, za koji se moze pretpostaviti da je nastao prilikom istoga studentskog putovanja.

U sredistu kompozicije Portreta slikarice Line Virant (kat. 20) Zenski je lik u tamnoplavoj haljini
pod blijedozutim suncobranom, prikazan u trenutku slikanja u prirodi, a u pozadini je tek sumarno
naznacen krajolik. Benkovi¢ slijedi praksu portretiranja kolega slikara u prirodi, uspijevajuci
sazetim prikazom prenijeti ljupkost slikarice, senzibilno komponirane figure, a kroz skicozno djelo
manjih dimenzija sugerira i simpatiju prema kolegici u trenutku stvaralaStva. U Pejzazu je naglasak
na strukturi tla i niskog raslinja, s modricastim brdima na horizontu i osamljenim niskim
¢empresom, koji uz duge sjenke drveca zatvara kompoziciju s lijeve strane (sl. 8.1). Na slici Pinija
dominira gusto zelenilo drveca slikano mrljama boje, s tek nazna¢enim kamenim tlom 1 brdom

punim rascvjetalih krosnji (kat. 22).

Iz perioda Skolovanja potjecu i1 dva rijecna pejzaza slikana brzim potezima, ali tanjim kistom
(Jesenski krajolik — kat. 25, Rijecni pejzaz — kat. 26), nemirne, iskricave povrsine, slichog registra
boja. Na studijskim putovanjima Benkovi¢ je mogao svjedociti i nastajanju Crn€icevih svijetlih
impresionistickih pejzaza koji su utjecali na njegov rad (primjerice Stijene kod Novog / Izgled s
Bellaviste, sl. 8.2). Osim pejzaza, impresionisticke je poetike 1 portret kolegice slikarice Marije
Mihali¢ iz 1910. godine (kat. 64), u kojem se lice treperave povrsine gotovo spaja s pozadinom.
Tehnika vidljivih poteza nemirne povrSine, karakteristicna u to vrijeme uglavnom u pejzaznom
slikarstvu, prisutna je i u portretima drugih umjetnika toga razdoblja, primjerice kod kolege iz klase
Ljube Babic¢a (Iva Simonovi¢ — studija iz 1909. godine), a rjede ju je primjenjivao i Crncié

(Autoportret iz 1911. godine).

Slikarske tehnike kojima se Benkovi¢ sluzi tijekom Skolovanja raznolike su, mijenja ih prema
inspiraciji videnim, pa tako uz navedenu impresionisti¢ku tehniku nastavlja koristiti Siroke poteze

1 ravnomjerno nanesene slojeve boja (Krajolik uz rijeku — kat. 28, Seljak s konjima — kat. 29).
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Pejzazi iz studentskog razdoblja pokazuju i znatan utjecaj pejzaznog slikarstva Ferde Kovacevic¢a
s temom vode kao jednim od najc¢e$¢ih motiva od samih pocetaka impresionizma. Slikari ovoga
stila uvijek su se iznova vracali temi vode zbog njezinoga stalnog kretanja i svjetlosnih mijena te
refleksije objekata na povrSini, §to predstavlja njihovu trajnu preokupaciju. Benkovicu ¢e kroz
cjelokupno stvaralaStvo voda biti omiljeni motiv, a naj¢esce je rije¢ o rijecnim pejzazima — slika
mirni, ravni€arski krajolik rodnoga mjesta Recice i1 prizore uz obliznju rijeku Kupu, u okolici
Zagreba slika savski pejzaz, u Parizu prizore uz rijeku Seine, a u Americi rijeke Hudson i1 Chicago,

uz nekoliko prikaza dubokog zaljeva Atlantskog oceana u Bridgeportu.

Nekoliko djela iz razdoblja Skolovanja, u tehnici ulja na platnu ili akvarela, prikazi su regionalnog
krajolika rodnoga kraja, primjerice nedovrSena Skica krajolika u prvoj fazi podslikavanja (kat. 27),
spomenuti radovi Krajolik uz rijeku 1 Seljak s konjima te akvareli Recica Ii II (kat. 54, 55). Na
prikazima je redovito prepoznatljivo obiljezje Recice — zvonik Zupne crkve sv. Ivana Krstitelja u
srediStu mjesta. Paralelno nastaju i krajolici zagasitog kolorita: Bukovik (sl. 8.3), Jesen (kat. 51) ili
Pejzaz iz Dalmacije (kat. 49). Sam motiv, tocka motrista te kvadratni format Bukovika ima
referenciju u radovima Gustava Klimta nastalima izmedu 1901. i 1904., primjerice Bukova suma [
iz 1902. ili Brezova suma iz 1903. godine (sl. 8.4), u kojima prevladava ,,simbolizam prirodnih
oblika i njihova unutra$nja melankolija*,%° ali za razliku od Klimtovih svijetlih Suma Benkovié¢ev
je registar boja taman. PejzaZ iz Dalmacije Benkovi¢eva je impresija nastala promatranjem
mukotrpnog rada seljakinja koje se s teretom na glavi spustaju niz padinu.®*° Tamne nijanse smedih
i zelenih boja nanesene Sirokim potezima u gustom namazu te prevladavanje povrsine surovog krsa
s naznakom svjetline neba pridonose sumornom dojmu prizora, koji podsje¢a na Van Goghove
studije zivota seljaka iz 1880-ih inspirirane Milletom. Odrastao u malom mjestu, Benkovi¢ osjec¢a
empatiju prema seljacima i njihovom napornom radu koji proucava kroz crteze, grafike i slike
studentskoga razdoblja (primjerice Seljak s konjima, Djevojcica s kravama — kat. 23, Konjska vuca
—kat. 104, Seljakinja s kosarom —kat. 110, 111, te niz crteza u biljeznici iz 1910., kat. 142—150), a
u portretima, koji datiraju u 1911. 1 1912. godinu, fokusira se na fizionomije ¢vrstih, pa 1 grubih

tezaCkih lica (Portret starca, Portret starice s bijelom maramom, Lukarica — kat. 189, 190, 384).

89 Dani Cavallaro, Gustav Klimt: A Critical Reappraisal, Jefferson, North Carolina: McFarland, 2018., 125 (prijevod
citata: J. Ferber Bogdan).
80 O putovanju na Plase vidjeti poglavlje Formativno razdoblje, str. 24.
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Jedan je od takvih primjera Portret starice, prikaz Zene Cija je glava pokrivena maramom, strogih
1 ¢vrstih crta lica, pogleda usmjerenog udesno, mimo promatraca (kat. 187, 188). U prvoj verziji
Zena je prikazana u poluprofilu, zasjenjenog lica, no u zavr§nom rjeSenju poloza;j tijela je gotovo
frontalan, u punom osvjetljenju bez dramaticnosti svjetla i sjene, uz uravnotezenje kompozicije

postignuto dodavanjem Sala komplementarnih boja.

Portreti formativnog razdoblja raznolikog su stila: od ve¢ spomenutih radova s elementima
akademskog realizma ili djela impresionistickog izraza do lirski njeznih portreta u secesijskom
duhu (Portret mlade Zene, kat. 57, portreti Marije Anger u olovci i pastelu, kat. 197-199). Posebno
mjesto zauzima Portret Koste Strajnic¢a: izrazeno vertikalni format i dendijevska figura vijugave
linije monetovski crnog kaputa s polucilindrom zahvaéena do koljena secesijskog su senzibiliteta,
a kriticki, gotovo prezrivi pogled mladoga kriti¢ara upucen slikaru jasno govori o odnosu dvojice
umjetnika (sl. 2.9). Benkovi¢ u vecini slucajeva ne slika ruke, a ako i jesu u kadru, skrivene su, kao
Sto je slucaj kod Strajni¢evog portreta. S obzirom na crtacku vjestinu, nije vjerojatno da se radi o
izbjegavanju, ve¢ je rije¢ o usredotocenosti na polozaj tijela 1 ekspresiju lica. Benkovi¢ je
prezentirao Strajni¢a onako kako ga je osobno dozivljavao — kao ve¢ ostvarenoga kulturnog arbitra
s osjecajem za stil i samopouzdanjem koje emanira iz njegovog pogleda i polozaja tijela. Iz toga je
vremena i TiSovljev elegantni Portret Svetoslava Gaja iz 1907.-8., istoga vertikalnog formata, ali
sasvim drugacijeg senzibiliteta — za razliku od rigidno prikazanog Strajni¢a, pripadnik staroga

plemstva u bijelom odijelu lezerno pozira sa Stapom i cigaretom, u potpunosti okrenut gledatelju.

Psiholoska karakterizacija razradenija je na portretima osoba koje osobno poznaje, za razliku od
portretiranja modela na Akademiji (Muski portret, Portret djecaka, Portret djevojcice, kat. 58—60).
Portreti djece, s obzirom na nedostatak karakternih crta lica, zahtjevna su tema, 1 dok mu navedeni
portreti nisu u potpunosti uspjeli, u crtezu ¢e Benkovi¢ do¢i do daleko boljeg rezultata, primjerice

u monotipiji Portret djevojcice (kat. 30).

Radovi mitoloske i1 povijesne tematike nastaju tijekom Skolovanja kao studentski zadatci, bilo da
je rije¢ o antickom motivu (Edip i Sfinga iz 1908., kat. 16), biblijskoj temi (Kain prinosi zrtvu, kat.
71), prizorima iz epskog spjeva Smrt Smail-Age Cengica®' (kat. 201-204) ili ilustracijama za

810 ovoj temi viSe u poglavlju Formativno razdoblje, str. 30.
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dramu Teuta Dimitrije Demetra (kat. 205-208).%2 U tim je kompozicijama o¢it utjecaj Csikosa,
¢ija je usmjerenost vizualnom predocavanju literarnih sadrzaja Benkovic¢u bila od koristi pri
kasnijem radu na ilustracijama u Americi. [lustracija gréke pri¢e Edip i Sfinga izvedena je u tehnici
tusa 1 akvarela; iako joS nespretnog crteza, dobro je komponirana, s Edipom 1 djeCakom u prvom
planu i1 Sfingom dugih krila na uzvisini u drugom planu. U dubinu prikaza po dijagonali kroz
srediSnji prostor vode crne ptice koje oblijecu Sfingine Zrtve prikazane desno u prvom planu. Od
dviju kompozicija iz epa Smrt Smail-Age Cengica, Agovanje (kat. 202) je izvedeno skicozno, brzim
Sirokim potezima, dok je rad pod nazivom Ubica (kat. 201) detaljniji 1 djeluje dovrSeno, s ja¢im
naglaskom na stojeci lik age i izmijenjenim polozajima mrtvih zarobljenika, ¢ime je kompozicijski
postignuta bolja ravnoteza. Mali akvarel, prizor iz IV. ¢ina drame o ilirskoj kraljici Teuti Dimitrije
Demetra (kat. 205), vjesto je komponiran u formatu lunete. Benkovi¢ iz pri¢e odabire jedan od
Likovi u detaljno izvedenim narodnim noSnjama i centralna crna silueta Teute smjeSteni su u

interijeru, u ,,izbi brdanske kuce®, prikazane su stropne grede i stol sve¢ano ukrasen vijencima.

Csikosev simbolizam 1 literarnost posebno su vidljivi na kompozicijama usamljenih figura, teme
koju Benkovi¢ razvija kroz vise radova — ulje Osamljen (kat. 56), bakropis Stari zid (kat. 93), kao
i pariski rad St. Etienne du Monte (kat. 236). O¢it je i utjecaj Tomislava Krizmana, prisutan na

Benkoviéevim bakropisima od 1910., kada se Krizman vra¢a u Zagreb i otvara privatnu $kolu.?”?

Krizmanov ,,ugodajni simbolizam*8%*

1 sanjiva atmosfera pojedinih prizora (U aleji — sl. 8.3,
Pastirica) ocituje se, primjerice, u rijetkim Benkovi¢evom bakropisima Grupa na ulici (sl. 8.4) 1
Stari zid. No, za razliku od Krizmana, Benkovi¢ ne koristi dramati¢nost sjena, stavljajuci u radu
Grupa na ulici naglasak na svjetlinu dijagonale prazne staze i vertikalu golog drveca, uz izrazeniju

mekoc¢u tonova.

82 U vrijeme Benkovi¢eva Skolovanja tragedija Teuta Dimitrije Demetra iz 1844. godine bila je na repertoaru
Hrvatskoga narodnog kazaliSta samo u rujnu 1907., a novu premijeru je imala u prosincu 1911. (Lucija Ljubi¢,
,Uprizorenja Demetrove Teute®, u: Dani Hvarskoga kazalista: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu,
ur. Boris Senker, Vinka Glunc¢i¢-Buzanci¢, Zagreb, Split: HAZU, Knjizevni krug Split, 2023., 395). Benkovi¢ je izradio
pet skica (vjerojatno jednu za svaki ¢in), od kojih je danas poznata samo jedna skica iz ¢etvrtog ¢ina (Dnevnik 1, popis
djela na zadnjim koricama).

893 Postoji moguénost da je detaljni tekst o tehnici bakropisa iz Benkovi¢eva prvog dnevnika nastao upravo u
Krizmanovoj skoli.

84 Bozidar Gagro, ,,Hrvatska grafika u prvoj polovini XX stolje¢a”, u: Jugoslovenska grafika 1900-1950, katalog
izlozbe, Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1977., 28.
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Utjecaj Krizmanova secesijskog linearizma i dekorativne stilizacije vidljiviji je u Benkovicevim
drvorezima i novoj tehnici linoreza, koja predstavlja posebnost u njegovom opusu. Relativno nova,
u ono doba rijetka graficka tehnika linoreza prvi je put u svojstvu umjetnicke tehnike upotrijebljena
u Njemackoj 1890-ih.%>> Bakropis i litografiju studenti prve generacije slusali su ve¢ na prvoj
godini kod prof. Crn¢ica, drvorez je predavao Auer na trecoj godini, a poducavao ga je i Krizman
u svojoj privatnoj skoli. Prema Mil¢inoviéu, kod Krizmana je Benkovi¢ upoznao linorez, no saim
Krizman, koliko je poznato, nije ga koristio u svom umjetnickom radu. Pogodniji, jeftiniji 1 laksi
za obradu od drvoreza, linorez je idealan za postizanje uznemirenosti linija i suprotstavljanje crnih
1 bijelih povrSina, stoga je primjerice, uz drvorez, bio jedna od preferiranih tehnika ekspresionista
grupe Die Briicke. Pojedina¢ni primjeri drvoreza mogu se u prvom desetljecu 20. stoljeca pronaci
u opusima Tomislava Krizmana, Miroslava Kraljevica ili Naste Rojc, no tehnike visokog tiska
daleko se vise pocinju koristiti tek u razdoblju nakon Prvoga svjetskog rata, u ekspresionistickom
stvaralaStvu Sergija Glumca, Marijana TrepSea, Milivoja Uzelca, Anke Krizmani¢ i drugih.
Tehnika linoreza nije bila toliko prisutna, osim u stvaralaStvu Sergija Glumca od kraja 1920-ih

godina.®®

U vrijeme kada Benkovi¢ izraduje linoreze, koji datiraju u 1910. ili 1911. godinu, ova je tehnika u
hrvatskoj umjetnosti izuzetno rijetka. Osim Benkovicevih, jedini primjeri iz razdoblja prije 1914.
ilustracije su ,,jednog od najuspjesnijih bibliofilskih izdanja u Hrvatskoj*, knjige Legenda o Amisu
i Amilu autora Branimira Livadic¢a iz 1913. godine, u dvobojnome crveno-crnom tisku.*”’ Graficki
je knjigu poceo opremati Miroslav Kraljevi¢, izradivsi tri inicijala u tehnici drvoreza,®® a nakon
njegove smrti projekt je preuzeo i bogato opremio inicijalima i ilustracijama u linorezu Ljubo

Babié.?® Buduéi da je Babi¢ linoreze za knjigu izradio dvije ili tri godine poslije Benkoviéevih,

895 | Linocut®, u: The Grove Encyclopedia of Materials and Techniques in Art, ur. Gerald W. R. Ward, Oxford University
Press, 346—347.

89 Za razvoj ekspresionisti¢ke grafike u Hrvatskoj vidjeti: Lovorka Magas, ,,Revitalizacija grafickog medija — grafika
izlazi iz sjene®, u: Strast i bunt, ekspresionizam u Hrvatskoj, katalog izlozbe, ur. Zvonko Makovi¢, Zagreb: Galerija
Kloviéevi dvori, 2011., 37—47.

897 Libuse Jirsak, ,,Knjizna oprema®, u: Ljubo Babié — antologija, katalog izloZbe, ur. Ivanka Reberski, Libuse Jirsak,
Zagreb: Moderna galerija, 2010., 197.

898 Vera Horvat Pintari¢, Miroslav Kraljevié, 305.

899 U literaturi se mogu pronadi razli¢iti podatci o grafickoj tehnici ilustracija Legende o Amisu i Amilu: linorez je
naveden kao tehnika u katalogu retrospektivne izlozbe Ljube Babi¢a (Libuse Jirsak, ,,Knjizna oprema®, 201), a u
katalogu Strast i bunt navodi se da je rije¢ o drvorezima (,,Katalog djela®, u: Strast i bunt, 129).
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moze se utvrditi da su Benkovicevi linorezi prva djela hrvatske likovne umjetnosti izvedena u ovoj
tehnici. Treba napomenuti da se, s obzirom na sli¢nost linoreza i drvoreza, u literaturi mogu pronaci

pogreske u navodenju tehnike Benkoviéevih grafika visokog tiska,’"

stoga nije moguce tocno
odrediti o kojoj se tehnici radi, osim u sluc¢aju popisa u dnevniku, u kojem u ljeto 1911. nabraja

isklju¢ivo drvoreze®! te u slucaju &etiriju linoreza otisnutih 1911. u ¢asopisu Gutenberg.”®?

Jasnoca, sazetost 1 plosnost Benkovi¢evih drvoreza i linoreza opcée su karakteristike tehnika
visokog tiska, odredene karakterom materijala.”®® Tematski se kre¢u od veduta i pejzaza do
figuralnih prikaza u totalu ili krupnom planu. Za ciklus veduta Zagreba, dobro primljen od strane
zagrebacke publike i kupaca Salona Ullrich, inspiraciju je Benkovi¢ mogao crpiti iz hrvatskih
primjera — Krizman je od 1907. kontinuirano izdavao putopisne mape u tehnici bakropisa (1907. —
Skizzen und Eindriicke aus Dalmatien, Bosnien, Kroatisch Zagorien und Wien, 1909. — Motivi iz
Beca, 1910. — Motivi iz Bosne), a bakropise s temom zagrebackih prizora izradivali su i njegovi
profesori Crnéi¢ (bakropisi u boji Dolac i Splavnica) i Senoa (Novoveska vrata), no u tehnici
dubokog tiska Benkovi¢evi su rezultati bili drugaciji. Dok se pojedini manji graficki listovi
kvadratnog formata, isprekidanih i jedva vidljivih linija (Predgrade, Ulica, S Ribnjaka, kat. 100,
102, 103) ¢ine kao studentska vjezba, grafike Bakaceva kula, Kamenita vrata, Popov toranj i
Botanicki vrt (kat. 94-97) pokazuju suvereno ovladavanje tehnikom bliskom drvorezima s
prikazima beckih Cetvrti Carla Molla, jednog od istaknutih ¢lanova becke Secesije (sl. 8.7), koje je

izradivao pocetkom 20. stoljec¢a.”*

Meditativnost i simbolizam krajolika grafika Kuca u polju (sl. 8.8), Dijete ispod Zalosne vrbe
(Faun) (kat. 113) 1 Krosnje (kat. 118) izrazeni su secesijski stiliziranom, nemirnom linijom.

Secesijski elementi ploSnog tretmana formi, naglaSena dekorativnost te odnos svijetlih 1 tamnih

%0 Jo§ u popisima Benkovi¢evih grafika u inventarnim knjigama Salona Ullrich mijesaju se drvorez i linorez, ali i
bakrorez (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich, Salon inventar I i II). Primjerice, grafika Olive navedena u
inventarnoj knjizi kao bakrorez (Salon inventar I, br. 508), danas je poznata jedino u tehnici drvoreza pod nazivom
Masline ili Uljike, pa se moze pretpostaviti da se zapravo radi o istoj grafici.

%1 Benkovié¢ u popisu svojih radova iz 1911. navodi drvoreze Iz Mesnicke ulice, Katedrala, Uljike, Potok, Botanicki
vrt, Kamenita vrata, Popov toranj i Kod Save (Dnevnik 1, zadnje korice).

%2 U tre¢em svesku Casopisa Gutenberg iz 1911. objavljeni su linorezi pod dana$njim nazivima Portret muskarca
(Autoportret) i Zena pod teretom, a u svesku 4 linorezi Odmaranje (Motiv iz Bosne) i Krosnje.

903 Lovorka Magas, ,,Nekoliko aspekata utjecaja Georgea Grosza na hrvatsku umjetnost izmedu dva svjetska rata®, u:
Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 33, 2009., 238, bilj. 42.

94 Dryorezima Carla Molla bio je posveéen &itav broj Ver Sacruma, Sasopisa udruzenja Secesija (1903., br. 15).
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zona prisutni su takoder na grafikama Zena pod teretom (kat. 117) i na dvama portretima
kvadratnog formata (Portret Zene u profilu, Portret muskarca / Autoportret — kat. 106, 107), a od
grafickog opusa toga razdoblja djelomice odudara izrazito dekorativno komponirana grafika Adam
i Eva (Ljubav) (kat. 112) koja simetrijom 1 pojednostavljenim formama upucuje na becke uzore

umjetnika iz Wiener Werkstdtte.

Najistaknutiji su Benkovicevi stilizirani figuralni prikazi u tehnici linoreza, ploSnih povrSina i
jednostavnih linija na neutralnim pozadinama. Dekorativnost razli¢itih uzoraka najrazradenija je u
prikazu djevojke u naslonjacu (kat. 108, 109) — od kariranog uzorka haljine i vitica ovratnika do
vijugavih linija naslonjaca. Glavni naglasak kompoziciji daje crvena boja haljine na koloriranim

verzijama, koja je istaknuta i na linorezu Sestinéanke s kosarom na glavi (kat. 110).

Linearnost, ornamentalni uzorci, jednostavnost i efektnost obojenih povrsina te kadriranje i formati
Benkovic¢evih grafika imaju, preko becke i berlinske secesije, indirektan uzor u japanskim
drvorezima,’® pri é&emu Benkovié u svodenju na osnovne forme i simplifikaciju linije i plohe odlazi

dalje od hrvatskih umjetnika toga vremena.”%

Benkovic¢evi crtezi, saCuvani u biljeznici iz 1910. godine (kat. 125-185), ukazuju na zanimanje za
mnogobrojne aspekte suvremenoga gradskog i seoskog Zivota — od tokarskih strojeva i radnika kao
predstavnika industrijaliziranog grada pa do gradskih prizora s trznice, ulice ili mise i seoskih
motiva seljaka u noSnjama te domacih zivotinja. Na dijelu crteza Benkovi¢ u svega nekoliko poteza
ugljenom sumarno biljezi razlicite pokrete i poloZzaje tijela, fokusirajuci se na osnovne linije (kat.
132-139), a katkada dovodi crtez do detalja, kao na primjer u prikazu parnog stroja ili tokarske
radionice (kat. 127, 140, 141) ili u detaljnim prikazima nosnji (kat. 175-176, 181, 183). Do sada

poznati prikazi tehnoloske modernizacije drustva izuzetno su rijetki u hrvatskoj likovnoj umjetnosti

995 X V1. izlozba udruzenja becke Secesije, odrzana pocetkom 1903. godine, izrazito didakticki postavljena, u cijelosti
je bila posvecena razvoju impresionizma. Kao jedna od pet vode¢ih tema istaknuti su u jednoj Citavoj prostoriji japanski
drvorezi ,,starih majstora®, Hokusaija i Utamara (Peter Vergo, Art in Vienna 1898-1918, 78).

%6 U pregledu razvoja jugoslavenske grafike Miodrag B. Proti¢ navodi Benkoviéeve linoreze ,,u duhu jezgrovitog,
izrazito grafickog, dekorativnog ornamentalnog rezonovanja secesionisticke poetike (Miodrag B. Protic,
,Jugoslovenska grafika 1900-1950., struktura razvojnog procesa — Uvod®, u: Jugoslovenska grafika 1900-1950, ur.
Miodrag Proti¢, Beograd: Muzej savremene umetnosti, 1977., 13), a Bozidar Gagro simplifikaciju njegovih grafika
neopravdano naziva ,,skromnom, ali svjezom* (Bozidar Gagro, ,,Hrvatska grafika u prvoj polovini XX stolje¢a®, u:
Jugoslovenska grafika, 28).
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sve do razdoblja izmedu dva svjetska rata, stoga njegovi crtezi Zeljeznickih tokarskih radionica i

radnika predstavljaju prilog poznavanju najranijih radova ove tematike.”"’

Kako je ve¢ naznaceno, Benkovi¢ od samog pocetka umjetnickog djelovanja ima sklonost
karikaturalnom, a primjeri se mogu se pronaci poc¢evsi od najranije saCuvane crtace biljeznice iz
1910. godine. Taj interes poticao je kod njega i Crnci¢, vrsni karikaturist, koji je ovu slikarsku
granu podigao na razinu ,koju ¢e dalje slijediti novi narastaj karikaturista okupljen oko
Kopriva.*“*® Jedan od najistaknutijih karikaturista novog narataja bio je upravo Benkovicev
kolega i prijatelj Branimir Petrovié, koji se nakon Pariza preselio u Svicarsku i do kraja Zivota bio
profesionalni karikaturist.”” Za razliku od Petroviéa, Benkovi¢a ne zanima portretna karikatura,
ve¢ uglavnom odabire za modele neznance koje slucajno susrece, priklanjajuci se u tome vise
Kraljevicu, ¢iji ¢e rad mo¢i blisko upoznati prilikom druzenja u Parizu. Benkovi¢ u prizorima i
licima trazi humoristi¢nost, koju naglaSava pojednostavljivanjem i karikiranjem (kat. 3, 4, 149,
157). Takvih je prikaza u zagrebaCkom razdoblju malo, a viSe ga zaokupljaju u Parizu te kasnije u

Chicagu, prilikom ilustriranja Saljivih prica u Casopisu Extension Magazine.

Raniji radovi primijenjene umjetnosti, nastali u svrhu narudzbi u razdoblju Skolovanja na
Akademiji (Iskaznica porijekla — kat. 47; Zemaljsko dobro BoZjakovina — kat. 48), stilski i
kompozicijski oslanjaju se na radove starije generacije, primjerice Ivekovi¢eve diplome za Maticu
hrvatsku ili Csikoseve reklamne plakate. No, skice secesijski oblikovanih vaza iz 1910. (kat. 174,
182, 184), valovitih dekorativnih linija, s izduljenim Zenskim likovima, ukazuju na utjecaj
Krizmana i njegove Skole. Sljedece, 1911. godine Benkovi¢ izraduje prikaz prema narudzbi za
razglednicu povodom II. hrvatskoga svesokolskog sleta (kat. 218). VjeSto komponirani prizor
sokolasa s konjem i sokolom snaznim, ekspresivnim linijama i jarkim bojama blizak je

meduli¢evskom izri¢aju, koji u to vrijeme suvremeno stilski pristupa nacionalnoj tematici. U isto

%7 Ova je tema obradena izlozbom Stroj u vrtu, odrzanom u Nacionalnom muzeju moderne umjetnosti 2022. (Klaudio
Stefanéi¢, Stroj u vrtu, katalog izlozbe, Zagreb: Nacionalni muzej moderne umjetnosti, 2022.). U tekstu je istaknut
akvarel Gliboder Mihovila Kruslina iz 1922. godine kao ,,jedan je od najranijih prikaza strojne tehnologije u hrvatskoj
umjetnosti®.

%98 Frano Dulibi¢, Povijest karikature u Hrvatskoj, 133.

909 Isto, 156—159.
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vrijeme, ljeti 1911., u dizajnu Sest narodnih biljega za hrvatske Skole na bordurama primjenjuje

geometrijske oblike bliske geometrijskoj estetici becke secesije Kolomana Mosera.”!°

8.2. Stvaralastvo pariSkog razdoblja od sijenja do lipnja 1912. godine

Tijekom Sest mjeseci pariSkog razdoblja Benkovi¢ polazi Académie de la Grande Chaumiére, zbog
opravdavanja stipendije koju prima iz Zagreba i Kr$njavijeva inzistiranja na nastavku formalnog
obrazovanja, no inspiraciju za daljnji rad ne nalazi u nastavi ograni¢enoj na atelijerski rad i
korekture profesora Luciena Simona, Emile-Renéa Ménarda ili Claudia Castelucha. Kako je veé

spomenuto, vrijeme vise posvecuje promisljanju umjetni¢kog smjera kojim Zeli krenuti,”!!

prati
dogadajima prepun kulturni i drustveni zivot i1 provodi dane slobodno skiciraju¢i u biljeznicu
olovkom ili tuSem. U Parizu je izradio i odredeni mali broj pojedinacnih radova, isklju¢ivo u tehnici

tusa, pastela i akvarela.”!?

Crtezi u dvjema sacuvanim parisSkim biljeznicama (kat. 247-383) svjedoce o suvereno ovladanoj
tehnici — u usporedbi s radovima iz razdoblja Skolovanja, pariski crtez daleko je sigurniji i
slobodniji, katkad mekan i razveden, a katkad ¢vrstih kontura, sa sjen¢anjem radi postizanja forme.
Tematski se crtezi mogu podijeliti u nekoliko skupina. NajviSe su prisutni motivi ulice, u kojima
se razvija u pravog flaneura prikazuju¢i Parizane s paznjom usmjerenom ka zanimljivim, Cesto i
osebujnim likovima. Zanimaju ga moderno odjevene zene s velikim SeSirima (kat. 246, 266, 267,
273, 330), ali 1 seljakinje u slikovitim narodnim no$njama (kat. 291, 364), promatra djecu u igri, a
pojedini prizori djeluju poput ilustracije za pricu (kat. 267). Druga su skupina pariske vedute, za
koje je karakteristiCan atipi¢an, nereprezentativan pogled, poput prizora Kod Notre-Dame, sa
seoskim kolima i malim ku¢icama u prvom planu (kat. 314), a neizostavan su motiv i mostovi

rijeke Seine (kat. 230, 243, 322), uz nekoliko pejzaza iz pariske okolice (kat. 281, 300, 367). Skicira

%10 Opgirnije o biljezima u poglavlju Formativno razdoblje, str. 23—24.

o1l Poglavlje Parisko razdoblje, str. 82-83.

%12 Na samostalnoj izlozbi 1912. u Salonu Ullrich izloZio je Sest crteZa i tri akvarela iz Pariza. Na samoj izlozbi prodani
su crteZi eksterijera i interijera crkava, a kasnije se pojedini Benkovicevi pariski radovi (sude¢i po cijenama vjerojatno
u tehnikama akvarela i tusa) mogu pronaci u inventarnim knjigama Salona: Pont d'Orleans, Crtez olovka (Pariz), Most
na Seini, Zooloski vrt Pariz (pelikani), Brod na Seini i Na Seini — Pariz (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona Ullrich,
Salon inventar I i II).
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pariske ulice prepune ljudi, sumarno izvedenih silueta u nekoliko poteza olovkom (kat. 280, 311),
a jednakim stilom, o¢aran grandioznim interijerima, prikazuje i prizore s velikih izlozbi (kat. 252,
268, 274). Posebnu grupu ¢ine crtezi nastali prilikom posjeta kazalistima i vodviljima, u kojima je
usredotoCen na pojedinacne izvodace (kat. 307, 374-381). Medu ovim prikazima skice plesaca
Ruskog baleta, uz crteze Miroslava Kraljevica, predstavljaju rijetke primjere u hrvatskoj umjetnosti
toga razdoblja (kat. 345-352). Kraljeviceve i Benkoviceve parisSke biljeznice ukazuju na dijeljenje
istih motiva, od konja i zaprega i zena u nosnjama do divljih zivotinja u ZooloSkom vrtu, a tehnika
pojedinih Benkovicevih crteza, posebice prikazi Ruskog baleta koji su obojica imali prilike vidjeti,
ukazuje na priblizavanje Kraljevicevim pariSkim skicama, kao Sto su lagano viSestruko

konturiranje (kat. 301) ili oStre crte lica karikaturalno prikazanih zenskih profila (kat. 356-358).

Zanesenost prirodom, koju opisuje za boravka u Parizu, bila je usmjerena ne samo prema
pejzazima, ve¢ i prema zivotinjama koje promatra u pariSkom Zooloskom vrtu, o ¢emu svjedoci
velik broj skica divljih Zivotinja, ponajprije ptica, u njegovim biljeZznicama. Pomno ih je proucavao,
vjesto skicirao cijelu Zivotinju ili samo detalj, zapisivao boje perja, usredotoCivS§i se na
karakteristi¢ne detalje svake pojedine vrste. Ovi crtezi svrstavaju ga medu hrvatske animaliste, od
zaCetnika zanra Nikole Masi¢a, njegovog profesora Mencija Clementa Crn¢i¢a do Miroslava

Kraljevic¢a, koji je takoder posjecivao pariski Zooloski vrt.

Tema koja Benkovic¢a izdvaja od drugih umjetnika njegova vremena prikazi su ljudskoga rada, u
fokusu njegovog interesa jo$ od razdoblja skolovanja. Kao i u zagrebackom razdoblju, u Parizu
promatra fizicke radnike, kopace i1 nosace tereta (kat. 282-285, 315-321), proucavajuéi razlicite
polozaje njihovih tijela pri radu. Prikazi suvremene urbane i ruralne svakodnevice naknadno ¢e

postati preokupacija umjetni¢ke grupe Zemlja u razdoblju izmedu 1929. 1 1935. godine.

U odredenom broju crteza prisutna je sklonost humoristicnom — pojedini su likovi prikazani s
velikom dozom humora, uz prenaglasavanje 1 izobliCavanje fizickih karakteristika (kat. 310, 354,
355, 381), a najdalje u karikiranju odlazi u crtezu samoga sebe, koji ¢e mu tri godine kasnije
posluziti kao podloga za autokarikaturu, objavljenu u hrvatsko-americkom humoristicnom
Casopisu Vukodlak (slika 8.9, 8.10) — nijemi umjetnik promatra svijet sa satiricnim smijeSkom,
saSivenih usana 1 lukavih, stisnutih ociju, a njegovo jedino sredstvo izrazavanja jest njegova

umjetnost. U karikaturalnosti likova, za razliku od Kraljevi¢a, ne odlazi u groteskno i lascivno, ve¢
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se zadrZzava na blagoj dozi humora koja nastaje prilikom psiholoSkog promatranja, najcesce
nepoznate osobe. Taj blagi humor svrstava ga uz jednog od najboljih karikaturista toga razdoblja,

Branimira Petrovica, ¢iji neistrazeni opus jo$ ¢eka na zavr$nu ocjenu.

Iako se motiv mosta u europskom slikarstvu pojavljivao i ranije, ova je tema u umjetnosti
impresionista i postimpresionista postala znacajno bogatija zahvaljujuéi svjezem izvoru inspiracije
— japanskim ukiyo-e drvorezima, koji su ovaj motiv u kompoziciji ¢esto koristili radi uvodenja u
drugi plan. Umjetnici poput Moneta, Whistlera, Pisarroa ili Van Gogha majstorski su kombinirali
odraz konstrukcije mosta u vodi s titravom svjetlo$¢u otvorenog prostora.’!3 U hrvatskoj umjetnosti
temu mosta kao protagonista slike otvara Josip Raci¢ za vrijeme boravka u Parizu 1908. (sl. 8.11),
a ubrzo nakon njega u istom gradu 1 Kraljevi¢ (sl. 8.12). Od Benkovicevih prikaza mostova preko
Seine (Pont d'Orleans, Pont du Carrousel, Pont Neuf), kojih je, prema popisima iz Ullricha bilo
viSe nego $to je danas poznato, do sada je pronaden jedan pojedinacni rad u akvarelu, reprodukcija
drugog, izgubljenog akvarela i nekoliko spomenutih crteza u biljeznicama (kat. 229, 230, 242, 243,
270, 322). Akvarel Most na rijeci Seine (sl. 8.13) motivski se podudara s Raci¢evim i Kraljevicevim
radovima, no sama kompozicija smjelija je zbog ¢vrste dijagonale broda koja se proteze gotovo od
kuta do kuta kadra. Raci¢ i Kraljevi¢ u prvom planu prikazuju ljude, a kod Benkovica se tek naziru
u gomili na udaljenom mostu, dok gotovo tre¢inu prikaza ¢ini prazna ploha obale. Redukcija formi
1 boja, asimetri¢na kompozicija s velikim praznim dijelovima slike, rezanje kadra 1 jaka dijagonala
ponovno ukazuju na utjecaj japanskih drvoreza, sada mozda i neposredno. Naime, Benkovi¢ je za
vrijeme boravka u Parizu kupovao japanske drvoreze i nakon povratka ih izlozio na samostalnoj

izlozbi u Zagrebu usporedo s vlastitim radovima.”'*

Privla¢na sila Pariza djelovala je istom snagom na trojicu hrvatskih umjetnika, Raci¢a, Kraljevi¢a
i Benkovica, s jednakom teznjom oslobadanja od akademskih stega i potrage za definiranjem

vlastitoga umjetnickog pravca. lako su krenuli s istom vizijom, dvojica umjetnika s minhenske, a

13 Siegfried Wichmann, Japonisme, 139.

%14 Nije poznato o kojoj se koliini drvoreza radilo, a u popisu radova s izloZbe jedna skupina drvoreza imala je cijenu
od 30, a druga 100 kruna, bez navedenog broja primjeraka (ARLIKUM HAZU, Zbirka kataloga, tipkani popis radova
sa izlozbe Ivana Benkovi¢a 1912.). Na izlozbi nije prodan niti jedan drvorez pa Benkovi¢ u ozujku 1913., kada je ve¢
u New Yorku, po ocu porucuje Ullrichu da mu ih vrati: ,,Glede japanskih slika piSe da bi rado njeke sebi pridrzati.
Znam da za nje nema nasa publika interesa te da nisu prodane pak Vas molim ako bi slu¢ajno danas ili sutra (netko,
op. a.) dosao i htio kupiti, ne dajte osobito one najstarije na kojoj je cijena 100 Kr.“ (ARLIKUM HAZU, Arhiv Salona
Ullrich, Korespondencija, pismo Ferde Benkovi¢a Antunu Ullrichu, Zagreb, 24. ozujka 1913., K-31/1I).
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Benkovi¢ sa zagrebacke Akademije, svaki je od njih na razli¢it nacin iskusio i interpretirao videno.
Zajednicka im je karakteristika svjetlina palete, sloboda poteza i ,,nedovrSenost* slike, no dok se
Raci¢ i Benkovi¢ zadrzavaju u impresionistickom izrazu, Kraljevi¢ u pojedinim radovima snaznim

sezanovskim koloritom i izobli¢enjima formi kre¢e prema ekspresionizmu.

Bliskost Raci¢evim radovima pokazuje Benkovicev mali akvarel s motivom pariskog trga (kat.
228). Impresionisticka je to studija kiSnog dana, s tamnim obrisima zgrada i ljudi, dijagonalom
stupova uli¢ne rasvjete koji vode u dubinu te jednim izdvojenim, centralno smjeStenim
kandelabrom i zidom zgrade na lijevom rubu prikaza, koji uravnotezuju kompoziciju. Dinamika
scene postignuta je Sirokim nepravilnim mrljama boje, u tehnici najpogodnijoj za rastakanje forme.
Mozda je slican mali akvarel poslao u pismu KrSnjaviju, koji mu je, ocito nezadovoljan takvim

preslobodnim pristupom, upravo zbog takvoga umjetnickog pristupa uskratio daljnju stipendiju.

8.3. Zagrebacko razdoblje od srpnja do listopada 1912. godine

Nakon povratka u Zagreb Benkovi¢ intenzivno radi, u Zelji da, kako je zapisao, vidi rezultate
iskustva ste¢enog u Parizu.”'> Nakon tri mjeseca slikanja u okolici Samobora, u listopadu u Salonu
Ullrich prireduje jedinu samostalnu izlozbu odrzanu za svoga Zivota, na kojoj prezentira cjelokupan
dotadasnji umjetnicki opus. lako je izlozba opsegom bila mala, Benkovi¢ se odlucio predstaviti
domacoj publici ponudivsi izbor djela svih tehnika kojima se sluzio, iz svih dotadasnjih razdoblja
svoga stvaralaStva. Na izlozbi su posebno bili zapazeni novi zagrebacki pejzazi, od strane kritike
okarakterizirani kao odmak od strogo akademskog stila iz razdoblja Skolovanja. Iako Strajni¢
smatra da ,,ni u jednom pejsazu nije re¢eno sve §to bi mogao autor i htio*°!® i da su ti radovi zapravo
,»samo skice 1 pokusaji®, Benkovi¢ je potpisom utvrdio da ih smatra dovrSenima. Dva pejzaza iz
okolice Samobora (kat. 386, 387) verzije su istog motiva, ali razli¢itog registra boja. Horizontalni
planovi po sredini su povezani blagom dijagonalom ceste, a nasuprot tomu okomicu ¢ine visoki
jablani u prednjem planu. Zitna polja, udaljena brda i nebo zutih, plavih i ljubi¢astih nijansi na slici

Jesen (kat. 387) naslikani su gotovo apstraktno, gustim, vidljivim namazima. TeZznju ka

915 Poglavlje Parisko razdoblje, str. 88.
916 K osta Strajni¢, ,,Iz Ullrichova salona®, 3.
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apstrahiranju forme Benkovi¢ ¢e odvesti korak dalje na malim studijama pejzaza visokoga
horizonta, s jedva vidljivom obalom rijeke ili ruba Sume pri dnu prikaza (kat. 390-392). Drugacije
je kadriranje primijenio na dva pejzaza, u kojima se koloritom i kompozicijom priblizava
sezanizmu. Nebo je tek naznaceno, dok cijelu povrSinu zauzima vegetacija bogatih zelenih ili
plavicastih nijansi (kat. 385, 388). Medu radovima ovog razdoblja istice se kompozicija
Samoborski vinogradi, prikaz posljednjih jesenskih dana uz najavu pocetka zimskog ciklusa
mirovanja prirode. U prvom je planu orezani vinograd nakon berbe, s drve¢em zlatnozutog lis¢a
pred opadanje, grana povinutih na jesenskom vjetru, dok su u pozadini plavi¢astom bojom

naznaceni okolni brezuljci.

Zaokupljenoscu varijacijama istog motiva izmijenjenih perspektiva uz razliCite svjetlosne efekte
Benkovi¢ slijedi primjere umjetnika kasnog impresionizma, posebice Moneta, koji se iznova
vracao istim temama kroz veéi dio svoga stvaralastva. Od hrvatskih pejzazista toga razdoblja
najblizi je Ferdi Kovacevicu, koji izmedu 1910. 1 1915. godine stvara niz radova manjih dimenzija
tehnikom sumarnih poteza i komponiranjem horizontalama, uz odbacivanje suviSnih detalja i

svodenje prikaza na ¢ist 1 snazan koloristicki dojam.

lako pretezito impresionistickog izraza, radovi nastali nakon Pariza na tragu su
postimpresionistickih principa Paula Cézannea, koji ¢e do izrazaja vise do¢i u pojedinim radovima
americkog razdoblja. Posredstvom Kraljevica sezanisticka ¢e se konstrukcija pojaviti u punom jeku
tek nakon Prvoga svjetskog rata u radovima umjetnika Proljetnog salona, Vilka Gecana, Marijana

TrepSea, Milivoja Uzelca i Vladimira Becica.

8.4. Stvaralastvo u Americi (New York, Bridgeport, Chicago) od 1912. do 1918. godine

Odvajanjem od europske umjetni¢ke situacije nakon odlaska u Ameriku Benkovi¢ nastavlja
oblikovati vlastiti stil, slobodno primjenjujuci i nadogradujuci do tada usvojena znanja i vjestine.
U Americi zapoc€inje samostalan zivot bez financijske potpore, na koju je, koliko god skromna bila,
navikao gotovo od pocetka studija pa sve do povratka iz Pariza. Unato¢ teskim uvjetima Zivota i
gotovo neprekidnoj potrazi za poslovima, uspijeva odrzati kvalitetu svojega rada, bez obzira je li

rije¢ o komercijalnoj ili likovnoj djelatnosti. U polju primijenjenih umjetnosti, realizaciji reklama
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i ilustracija, Benkovi¢ se stilski prilagodava ukusu narucitelja i publike, ne gube¢i pritom kvalitetu

izvedbe i originalnost ideja.

U svom se radu posebno posvetio potrebama hrvatskog iseljeniStva, opremajuci razlicite tiskovine
u stilu pristupa¢nom §iroj publici, navikloj na realisti¢ni crteZ i tradicionalno graficko oblikovanje
kraja 19. stoljeca (kat. 493, 495-498, 504). Pojedina su rjeSenja suvremenija, u duhu secesije, sa
stiliziranim hrvatskim narodnim ornamentom i monumentalizmom ,,meduli¢evaca‘“ (kat. 494, 499,
500, 505, 506, 560). Likovna djela namijenjena iseljenickoj zajednici herojske su ili narodne
motivike, no 1 u njima je uspio pronaci svoj izraz, $to se posebno isti¢e u grupi radova nastalih u
New Yorku 1914. godine (kat. 409-412). Radi se o ilustracijama hrvatskih narodnih pjesama, gdje
stilske uzore treba potraziti ne samo u umjetnosti Meduli¢a, nego i u ruskim ilustracijama s pocetka
20. stoljeca (primjerice ranih radova Vasilija Kandinskog iz minhenskog razdoblja grupe Der Blaue

Reiter) ili mastovitim scenografijama Ruskog baleta Leona Baksta.

U portretnoj umjetnosti americkog razdoblja razlikuju se radovi koje je Benkovi¢ sam osmislio od
onih izradenih prema narudzbi. Osim portreta obitelji (kat. 394, 417, 458, 460, 461, 476) i
autoportreta (kat. 395, 556) u prvoj je grupi, iako slikarski slabiji, i simbolisticki Portret Nikole
Tesle (kat. 396) koji odrazava misaonost portretirane osobe, ali i slikarev dozivljaj velikog
izumitelja. S druge su strane narucCeni portreti, danas poznati samo prema fotografijama, na kojima
taj dozivljaj evidentno izostaje (kat. 553, 554, 555). Na ilustracijama u Extension Magazineu osobe
ponekad prikazuje stereotipno, u stilu veéine tadasnjih americkih ilustratora (sl. 8.14, 8.15), no
portretira i realne osobe (kat. 540-544), &esto se pritom sluzeéi i fotografijom.’!” Benkovicev
smisao za humoristicno ponovno dolazi do izraZzaja u opremanju Saljivih prica karikaturalnim
prizorima, s galerijom likova razliCitih smijeSnih izraza lica, fizionomija ili gesta (kat. 637, 644—

646), a humor i dosjetka prisutni su i na nekolicini sacuvanih nacrta za reklame (kat. 442-450).

Kroz ¢itavo umjetni¢ko stvaralastvo, od rada iz vremena studiranja do jednog od posljednjih,
nedovrSenih radova u Americi, Benkovi¢ se vraca temi autoportreta. Ova je tema oduvijek

zaokupljala umjetnike kao ,,jedinstveni dokument osobnog® i ,,intimni zapis u pravilu nepotaknut

17 Usporedbe fotografija i ilustracija u poglavlju U sferi primijenjenih umjetnosti — reklama i ilustracija, str. 190.
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ni zahtjevom ni narudzbom*.*'* Autoportret je tema u kojoj se svaki slikar okugava barem jednom
u svom umjetni¢kom stvaralastvu, a mnogi umjetnici vrac¢aju mu se kroz razli€ita Zivotna i stilska
razdoblja. Poput vodec¢ih umjetnika hrvatske moderne, Bukovca, Crnéi¢a, Csikosa 1 Auera, i
autoportreti mladih hrvatskih slikara imaju karakteristike onih stilskih odrednica i tehnike kojima
se u danom trenutku izrazavaju, pritom cesto donose¢i kvalitetne portretne radove uslijed dubokog
poniranja u vlastitu psihu. Autoportret posebno zaokuplja umjetnike Minhenskog kruga, Vladimira
Becica, Josipa Raci¢a 1 Miroslava Kraljevi¢a, koji u razdoblju Skolovanja slikaju zagasitim
tonovima manetovski crne, sive i smede boje. Od Benkovicevih suvremenika, najistaknutiji slikar
prijeratnog razdoblja Miroslav Kraljevi¢ izradit ¢e niz autoportreta koji ¢e, uz njegove ostale
klju¢ne radove, postati polaziSna toCka hrvatske poslijeratne umjetnosti. Autoportrete jakog

psiholoskog naboja i visoke umjetnicke kvalitete u isto je vrijeme izradivala i slikarica Nasta Rojc.

Usporedba Benkovi¢evih autoportreta kroz formativno razdoblje i razdoblje rane zrelosti, u
kratkom rasponu od petnaest godina, najbolji je primjer umjetni¢kog razvoja i stilskih mijena, kao
1 psiholoskih stanja u kojima se umjetnik nalazio u odredenom trenutku. Prvi je autoportret iz 1908.,
u Bukov¢evom stilu ,,Sarene skole* (kat. 11), na kojem mladi umjetnik sa sigurnos¢u gleda prema
promatracu. Sljedeca dva nedatirana autoportreta mogu se odrediti godinama zavrsetka studija (kat.
191), odnosno novonastalom Zzivotnom situacijom nakon boravka u Parizu (kat. 192). Prvi
spomenuti rad izveden je impresionisticki slobodnim, Sirokim potezima, no o cjelokupnom se
dojmu ne moZe govoriti s obzirom na to da je poznat samo prema crno-bijeloj reprodukeciji.’’’
Pogled je i dalje usmjeren ravno, slikar djeluje samouvjereno i zadovoljno. Drugi rad, visoke
umjetnicke kvalitete, izrazava umjetnikov nemir, mozda i nezadovoljstvo situacijom, pogled je
nesiguran, okrenut u stranu, a nemir je naglasen asimetricnos¢u kompozicije 1 pokrenutom
pozadinom. Jednaki dojam ostavlja i autoportret iz New Yorka (kat. 395), zabrinutog i ozbiljnog
pogleda usmjerenog ulijevo. Benkovi¢evo odvracanje pogleda od samoga sebe kao znak posebnog
psiholoskog stanja vrlo se rijetko pojavljuje u umjetnosti autoportreta. Sva tri autoportreta imaju
zajednicki nazivnik, odoru kojom Benkovi¢ potvrduje status profesionalnog umjetnika, svijetli

slikarski haljetak, bijelu kosulju i crni Sal oko vrata. Posljednji, nedovrSeni autoportret svjedoci o

%18 Darko Schneider, uvodni tekst, u: Autoportret u novijem hrvatskom slikarstvu, Osijek: Galerija likovnih
umjetnosti ,,Osijek®, 1977., 3.
19 Ovaj je autoportret izlozen 1977. u Osijeku na izlozbi Autoportret u novijem hrvatskom slikarstvu, kat. jed. 5.
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povratku samopouzdanja, slikar gleda u promatraca, a bo¢na rasvjeta koja baca sjenu na lijevi dio
lica dodaje prizoru dramati¢nost (kat. 556). I dok su autoportreti u tehnici ulja na platnu i jedan
linorez sazetih crta lica (kat. 107) izrazito seriozni, slikar se poigrava svojim likom na

autokarikaturama (kat. 42, sl. 8.9, 8.10).

Druga tema koja zaokuplja Benkovica tijekom boravka u Americi tema je pejzaza nastalih
slobodnim stvaranjem u prirodi. lako je bio ograni¢en nedostatkom vremena i sredstava za nabavu
slikarske opreme, u nekoliko godina nastaju iznimni prikazi americkog pejzaza
postimpresionistickog duktusa, pocevsi od slike Rijeke Hudson iz 1913. godine (kat. 393), dviju
verzija Crvenih kadulja u pastelu 1 ulju na platnu s kraja 1913. i poCetka 1914. (kat. 407, 408) pa
do slike Mocvare iz 1917. (kat. 503). U prikazima luke u Bridgeportu (kat. 413—416), a kasnije i
¢ikaSkim rijeCnim prizorima (kat. 472, 474, 475) posebno ga zanima refleksija 1 trenutne pojave i
mijene vode, tema koju su do savrSenstva razvili francuski impresionisti. Odraz drvec¢a, kuca i
brodica na vodi preslika je, ali ujedno i nova realnost koja gradi sliku. Primjenjuje novi, drugaciji
kolorit, plavih, narancastih ili zagasitih zelenih nijansi nasuprot tamnim obrisima brodova na vodi,
uz naznaku sezanisticke tehnike gradenja formi. U Chicagu, fasciniran veli¢inom rijeke, prikazuje
kao glavnu temu povr$inu vode, s pristanistem i gradom koji se naziru u daljini (kat. 475),%%°
uhvativsi trenutak fine izmaglice nad rijekom. Istog je ugodaja i akvarel Chicago, pristaniste,
blijedih boja, u stilu japanskih drvoreza, €iji je protagonist razgranato i golo usamljeno stablo u
prvom planu, dok se u pozadini u horizontalnim planovima naziru obrisi pristanista i1 grada (kat.
474). Tema mosta ponovno je prisutna kao i u Parizu, u pozadini je prizora akvarela Luka u

Bridgeportu (kat. 415), na slici Rijeka Chicago (kat. 475) i na malom gvasu Na mostu (kat. 473).

Iako Benkovi¢ zivi u velikim americkim gradovima, New Yorku 1 Chicagu, ne privlace ga slikovite
1 ,,velicanstvene* vedute, ve¢ radije, poput impresionista, prikazuje predgrade u kojem se krece i
zivi. Prikazi primjerice ukljucuju elemente modernog grada poput stupova i zica za struju (kat. 469,
470) (od toga nije bjezao niti ranije, nosace i elektri¢ne zice prikazuje 1 u uli¢ici staroga Dubrovnika
— kat. 90). Zanima ga 1 konstrukcija nadvoznjaka (kat. 466), kao 1 dvori$na strana zgrade koju vidi
iz svoga CikaSkog stana (kat. 467), a u prizore ukljucuje i uli¢ne reklame (kat. 466, 469). Novim

temama u americkim i pariSkim prikazima grada, uz Racic¢a i Kraljevi¢a, medu prvim umjetnicima

920 Slika je u loSem stanju jer nije bila nategnuta na okvir, na mjestima je otpala boja.
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1

uvodi modernitet u hrvatsko slikarstvo,?! no posebnim interesom za suburbanu svakodnevicu

najavljuje temu koja ¢e biti daleko izrazenija u umjetnosti nakon Prvoga svjetskog rata.

921 Zeljko Marcius, ,,Uvod — definicija teme®, u: Ikonografija grada u hrvatskom slikarstvu prve polovice 20. stoljeca,
katalog izlozbe, ur. Biserka Rauter Planci¢, Zagreb: Moderna galerija 2010., 19. Na ovoj je izlozbi bio izlozen
Benkovicev akvarel Chicago (str. 144, kat. jed. 11).
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8.5. Slikovni prilozi

SI. 8.1. Ivan Benkovi¢, Pejzaz, ulje na platnu, 1909., Zbirka Kovacev, Zagreb
SI. 8.2. Menci Clement Crnci¢, Stijene kod Novoga / Izgled s Bellaviste, ulje na platnu, 1902.,

privatno vlasniStvo

Sl. 8.3. Ivan Benkovié, Bukovik, ulje na platnu, 1910., Zbirka Bali, Koprivnica
SI. 8.4. Gustav Klimt, Brezova suma, ulje na platnu, 1903., Zbirka Allen
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Sl. 8.5. Tomislav Krizman, U aleji, tonirani bakropis, 1904., Muzej moderne i suvremene
umjetnosti, inv. br. MMSU-1972

Sl. 8.6. Ivan Benkovi¢, Grupa na ulici (Mlinarska cesta), bakropis, 1910.—11., Galerija Vjekoslav
Karas, Karlovac, inv. br. GMK-17795
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SI. 8.7. Karl Moll, Stara becka vrtna kuéica u Doblingu, oko 1903., drvorez (Ver Sacrum, 15, 1903.,
263)

Sl. 8.8. Ivan Benkovié¢, Kuca u polju, 1910.—11., drvorez, sign. d.L.k. [.B. (u otisku), Kabinet
grafike HAZU, inv. br. 1985
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Sl. 8.9. Ivan Benkovi¢, Autokarikatura, olovka na papiru, Crtaca biljeznica II, Pariz, 1912.,
vlasnistvo obitelji Benkovich

SI. 8.10. Ivan Benkovi¢, Autokarikatura, Vukodlak, god. 1, br. 1, 1915., nepaginirano

S1. 8.11. Josip Raci¢, Pont des Arts, ulje na platnu, 1908., Nacionalni muzej moderne umjetnosti,
inv. br. MG-762

SI. 8.12. Miroslav Kraljevi¢, Most na Seini, ulje na platnu, 1911., privatno vlasnistvo
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SI. 8.13. Ivan Benkovi¢, Most na Seini, akvarel na papiru, sign. d.d. Paris, 16.11.1912 Benkovi¢,

Narodni muzej Beograd, inv.br. 32820

Sl. 8.14. Ivan Benkovi¢, When he said he was going to marry Rosalie Cleary, his father gasped
with amazement, sign. d.d.k. JB, ilustracija za pri¢u Mary Synon ,,The Promise (1. dio)*,

Extension Magazine, god. XII, br. 12, svibanj 1918., 13
SI. 8.15. F. R. Gruger, Almost Immediately He Had Told Her That She Was His Literary Breath of

Life, ilustracija za pricu Wallacea Irwina ,,The Echo®, Saturday Evening Post, 27. sijecnja 1917.,

11
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9. ZAKLJUCAK

U okviru istrazivanja prikazan je zivot i umjetnicko stvaralaStvo hrvatskog slikara, grafiara i
ilustratora Ivana Benkovi¢a, pripadnika prve generacije studenata koji su diplomirali na
Privremenoj viSoj skoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, osnovanoj 1907. godine. Uz iznimku
nekolicine slikara, poput Ljube Babica, Gabrijela Jurki¢a ili Mihovila Kruslina, ¢iji su opusi
istrazeni 1 ugradeni u povijest hrvatske umjetnosti pocetka 20. stoljeca, vecina slikarica i slikara
prve generacije ostala je gotovo u potpunosti nepoznata (primjerice Branimir Petrovi¢, Zdenka
Pexidr Sri¢a, Slavko Veres, Lina Virant). Medu njima je i Ivan Benkovi¢, umjetnik ¢iji je najveci
dio stvaralastva do sada bio gotovo nepoznat, s izuzetkom grafickog dijela opusa nastalog do 1911.
godine, prepoznatog i uvrstenog u preglede hrvatske graficke umjetnosti od sedamdesetih godina

20. stolje¢a. Na temelju Sturih biografskih podataka i malog broja djela dostupnih javnosti, njegov

doprinos hrvatskoj umjetnosti do sada nije bilo moguce ocijeniti i kontekstualizirati.

Unato¢ zamjerkama upucivanim od strane domacih kriticara na racun osnutka i programa
Privremene vise Skole u pocetcima njezinog djelovanja, na Benkovic¢evom se primjeru pokazala
opravdanost postojanja nacionalne visokoSkolske umjetnicke ustanove na kojoj se uz lijepe
umjetnosti, slikarstvo, kiparstvo i grafiku studente obrazovalo i u umjetniCkom obrtu kroz
ilustriranje tekstova i1 naslovnica izdanja, osmisljavanje razli¢itih logotipa 1 izradu dekorativnih
uzoraka. Potvrda tog kvalitetno ustanovljenog programa prvih profesora budu¢e Akademije, Bele
Csikosa Sesije, Roberta Auera, Otona Ivekovi¢a, Rudolfa Valdeca i Ferde Kovacevica, medu
ostalim je i priznavanje Benkovi¢eva akademskog statusa upisom u Spezialschulle u Be¢u nakon

zavrSene Privremene vise Skole 1911. godine.

Poput mnogobrojnih kolega iz klase, i Benkovi¢ je kroz Skolovanje bio potpomognut drzavnim
potporama, pri ¢emu je istaknutu ulogu u odluc¢ivanju imao Isidor Kr$njavi, ¢ija je podrska bila
moguca isklju¢ivo pod njegovim uvjetima, a odmaci od akademizma i smjera koji je zacrtao za
pojedinog umjetnika znacili su uskra¢ivanje financiranja i ugrozavanje daljnje egzistencije, kao §to
se dogodilo u sluc¢aju Ivana Benkovic¢a. Njegov umjetnicki put do odlaska u Sjedinjene Americke
Drzave ogledni je primjer sudbine veéine umjetnika prve generacije buduée zagrebacke

Akademije.
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Benkovi¢evim umjetni¢kim pocetcima uvelike je pridonio i Antun Ullrich, ¢iji je Salon osnovan
kao prva privatna galerija krajem 1909. godine. Kroz mnogobrojne izlozbe 1 komisijsku prodaju
Ullrich je podrzavao ne samo etablirane hrvatske umjetnike, ve¢ i studente, omogucivsi im time
neposredan kontakt s publikom i potencijalnim kupcima. Benkovic¢evi radovi izlagani su i
prodavani u Salonu Ullrich od njegova osnutka, da bi mu u listopadu 1912. ondje bila priredena i
prva samostalna izlozba. Njegov umjetnicki opus, posebice grafike, posredstvom Ullricha stekao
je odredenu reputaciju te su se njegovi radovi dobro prodavali i nakon njegovog odlaska u Ameriku

i nagle smrti 1918. godine.

Neosporni Benkovic¢ev umjetnicki talent i prije akademskog obrazovanja razvijao se i u¢vrséivao
na Privremenoj viSoj $koli uz utjecaj i stilske smjernice njezinih profesora. Prepoznat od kritike
kao jedan od najboljih studenata, u slikarstvu se paralelno kre¢e od elemenata akademskog
realizma do plenerizma, simbolizma 1 secesije. Portreti u duhu akademskog realizma, nastali ve¢ u
prvim godinama studija, ukazuju na njegovu vjestinu karakterizacije modela koju ¢e nastaviti
razvijati i na portretima izradenim u duhu ,,zagrebacke Sarene Skole*, kao i na lirskim portretima
secesijskog izraza. Utjecaj slikarstva Mencija Clementa Crn¢i¢a u Benkovi¢evom se razvoju
oCituje u svjezim impresionistiCkim studijama nastalim pri radu u prirodi, dok su prikazi
regionalnog krajolika s temom vode, koja ¢e ga okupirati do kraja stvaralaStva, na tragu pejzazista
Ferde Kovacevi¢a. U dijelu skolskih radova voden je i Csikosevom usmjerenos¢u ka vizualnom
predoc¢avanju literarnih sadrzaja, koja ¢e mu biti od koristi pri kasnijem radu na ilustracijama u

Americi.

Dolazak Tomislava Krizmana u Zagreb i otvaranje njegove privatne Skole 1910. godine ostavlja
trag u visokokvalitetnim Benkovi¢evim grafikama toga vremena. Benkovicev secesijski linearizam
1 dekorativna stilizacija grafickih radova u drvorezu 1 novoj tehnici linoreza, koju prvi uvodi u
hrvatsku grafiku, uz neposredan Krizmanov utjecaj vodi i do posrednih utjecaja becke secesije
umjetnika Wiener Werkstdtte, Karla Molla i Josefa Hoffmana, i dalekog uzora japanskih drvoreza

prisutnog jo$ od vremena impresionizma.
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Zainteresiran za zbivanja na medunarodnoj umjetnickoj sceni, uz dobro poznavanje njemackog i
francuskog jezika, Benkovi¢ se suvereno kre¢e bogatim druStvenim i likovnim Zivotom Beca i
Pariza. Za vrijeme kratkoga jednosemestralnog studija u Becu, podvojen izmedu udruzenja Lade,
kojemu logicki pripada svojom pozicijom polaznika zagrebacke Akademije i1 korisnika vladine
stipendije, 1 udruzenja Meduli¢, s ¢ijim je programom blizak zbog vlastitih teznji prema
nacionalnom izrazu, osmisljava i planira nastavak svoga umjetnickog usmjerenja i teme kojima se
Zeli baviti, pritom inspiriran nacionalnim romantizmom Spanjolca Ignacija Zuloage i Svedanina
Andersa Zorna. Paralelno ovoj teznji, usvaja u pojedinim kompozicijama i secesijsku estetiku i

simbolizam Gustava Klimta, teoretski promisljaju¢i moguénost sinestezije glazbe i slikarstva.

ZnacCajna je etapa Benkoviceva umjetnickog sazrijevanja vrijeme provedeno u Parizu u prvoj
polovici 1912. godine. Ova je dionica istrazivanja rasvijetlila trenutak okupljanja kolega s
Privremene vise Skole, Ivana Benkovic¢a, Branimira Petrovi¢a i Mihovila Krus$lina, i druzenje s
Miroslavom Kraljevi¢em u gradu koji je nesumnjivo najznacajnija europska kulturna prijestolnica
toga vremena. Umjetnike je povezivala jednaka teznja za oslobadanjem od akademskih stega i
potraga za definiranjem vlastitog izraza, uz razliite interpretacije dozivljenog i1 videnog.
Pohadanje privatne Académie de la Grande Chaumiere 1 kopiranje starih majstora, na koje se
obvezao stipendijom, Benkovi¢a sputava i ne inspirira, za razliku od bogate pariske kulturne scene
1 slobodnog stvaranja u prirodi. Mnogobrojni crtezi Pariza i okolice pokazuju sigurniji i slobodniji
potez, a u potrazi za zanimljivim gradskim motivima razvija se u pravog flaneura. Prisutnoscéu
sli¢cnih motiva i nekoliko potpisanih crteza u Benkovi¢evoj crtacoj biljeznici pokazan je blizak
doticaj s iskusnijim Kraljevi¢em, €iji se utjecaj moze isc¢itati u Benkovi¢evom crtackom duktusu.
Uz Kraljevica, jedini je hrvatski umjetnik koji je u prvom razdoblju postojanja Ruskog baleta
crtezima zabiljeZio pokrete 1 kostime plesaca ove moderne forme baleta. Iako svjestan suvremenih
pravaca u slikarstvu, Benkovi¢ se poput Raci¢a pronalazi u impresionizmu Moneta, §to se odrazava
u svjetlini palete, slobodi poteza i1 ,,nedovrsenosti® slike, koji su prisutni u nekolicini slikarskih
djela izvedenih u Parizu. Propitivanje tema interpretacije prirode 1 prijenosa umjetnikovih osjecaja
u djelo, koje se iS¢itavaju iz njegovih dnevnickih zapisa, ukazuju na modernost likovne osobnosti
blisku slikarima Minhenskog kruga, koji su misaono i svjesno, uz vlastitu interpretaciju, usvojili

postimpresionisticka nacela Paula Cézannea o predmetnosti slike.
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Sklonost karikaturalnom, prisutna u Benkovi¢evim radovima od pocetka njegova umjetnickog
rada, u Parizu ¢e posebno do¢i do izrazaja. Pojednostavljivanjem i karikiranjem, prenaglasavanjem
1 izoblicavanjem fizickih karakteristika ipak se, za razliku od Kraljevi¢evih grotesknih karikatura,
zadrZava na blagoj dozi humora koji ga svrstava uz jednog od najboljih karikaturista toga razdoblja

Branimira Petrovica.

Benkovicevo parisko iskustvo rezultiralo je radovima izloZenima na samostalnoj izlozbi priredenoj
u Salonu Ullrich u Zagrebu u listopadu 1912. godine. Pejzazi bliski radovima Ferde Kovacevica iz
istog razdoblja donose odbacivanje detalja i svodenje prikaza na koloristicki dojam, uz variranje
istog motiva kroz izmijenjenu perspektivu i razliCite svjetlosne efekte, ¢cime Benkovi¢ slijedi
primjere umjetnika kasnog impresionizma, posebice Moneta. Uz impresionisticki duktus, u dijelu
radova na tragu je postimpresionisti¢kih principa Paula Cézannea, koji ¢e do izrazaja do¢i na

pojedinim pejzazima americkog razdoblja.

Od dolaska u New York krajem 1912. do nagle smrti u Chicagu u listopadu 1918. godine Benkovi¢
ostvaruje suradnju s razli¢itim iseljenickim udruzenjima 1 istaknutim osobama te svojim
umjetnickim djelovanjem podrzava politicka nastojanja iseljenicke zajednice u borbi za slobodnu
domovinu i ujedinjenje juznoslavenskih naroda. Prije svega, ta se suradnja ocitovala u oblikovanju
vizualnog identiteta razliCitih tiskovina, Cesto u stilu pristupacnom $iroj publici, navikloj na
realisticni crteZ i tradicionalno grafi¢ko oblikovanje kraja 19. stoljeca. Ipak, u velik je broj rjeSenja
unio suvremeniji nacionalni izraz u duhu secesije, uz upotrebu stiliziranih hrvatskih narodnih
ornamenata 1 monumentalizma , medulicevaca®“. Na nekolicini saCuvanih slikarskih radova s
tematikom hrvatskih narodnih pjesama stilski se uzori kre¢u od ,,meduli¢evskog* izraza do ruskih
ilustracija s pocetka 20. stoljeca i mastovitih scenografija Ruskog baleta Leona Baksta, ¢ijim je

kostimima bio inspiriran jo$ u Parizu.

Kroz godine provedene u Americi Benkovi¢ je svoj rad proSirio i izvan radijusa hrvatske iseljenicke
zajednice. U polju primijenjenih umjetnosti, realizaciji crteza za automobilsku industriju, razli¢itih
reklama 1 ilustracija, stilski se prilagodava ukusu narucitelja i publike, ne gubec¢i pritom kvalitetu

izvedbe 1 originalnost ideja, uz utjecaj novog pristupa reklamiranju umjetnika njemackog
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Plakatstila koji karakteriziraju pojednostavljene forme, snazne boje i primjena modernog
vizualnog jezika. Uz djelovanje u polju grafickog dizajna i reklame, Benkovi¢ev rad na
ilustracijama Cikaskoga katoliCkog Casopisa Extension Magazine svjedoCi o pocetku uspjesnoga

umjetnickog pozicioniranja naglo prekinutog smréu u jesen 1918. godine.

Benkovic¢evi americki pejzazi pokazuju daljnji razvoj stila zapocetog u vrijeme i nakon boravka u
Parizu i1 svjedoCe o zrelosti razvijenoj na temeljima stecenog iskustva u novim okolnostima pune
slobode umjetnickog izraza. lako je bio ogranicen nedostatkom vremena i financijskih sredstava,
u nekoliko godina nastaju iznimni prikazi americkog pejzaza postimpresionistickog duktusa od
kojih pojedini radovi u tehnici gradenja formi predstavljaju doprinos saznanju o sezanistickim
priklonima hrvatskoga slikarstva prije umjetnosti Proljetnog salona. U prikazima Chicaga
posebnim interesom za suburbanu svakodnevicu najavljuje temu koja ¢e biti izrazenija u umjetnosti

nakon Prvoga svjetskog rata.

U portretnoj umjetnosti americkog razdoblja razlikuju se radovi koje je Benkovi¢ sam osmislio od
onih nastalih prema Zeljama narucitelja. Dok su naruceni portreti izradeni na temelju fotografija, a
ne neposrednim portretiranjem, slabije kvalitete i ostaju u granicama akademskog realizma, intimni
obiteljski portreti pokazuju umjetnikovu sposobnost psiholoske razrade i karakterizacije, prisutnu
od pocetaka stvaralastva. Najbolji primjeri umjetnickog razvoja i stilskih mijena kao 1 psiholoskih
stanja u kojima se umjetnik nalazio u odredenom trenutku Benkovi¢evi su autoportreti koji su

nastajali u kratkom stvaralac¢kom rasponu od petnaest godina.

Slikarska 1 graficka umjetnost te svestrani rad u polju grafickog dizajna i ilustracije Ivana
Benkovica, pripadnika prve generacije slikara Skolovanih na zagrebackoj Privremenoj visoj Skoli
za umjetnost i umjetni obrt, nezaobilazan je dio korpusa hrvatske umjetnosti prvih desetljeca 20.
stoljeca. U kratkom razdoblju djelovanja, od upisa na Privremenu visu skolu 1907. godine do smrti
1918. godine, uspio je izgraditi kvalitetan umjetnicki opus u stilskom rasponu od secesije,
plenerizma i impresionizma do postimpresionizma, promisljajuci o slikarskim uzorima i slobodno
odredujuc¢i stilski izraz ovisno o interpretaciji motiva kojim je bio inspiriran. Posebno se u

slikarstvu isti€u njegovi rijeni i morski krajolici te prikazi veliCanstvene americke prirode u
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kojima dosize vrhunce svoje umjetnosti. Medu hrvatskim grafi¢arima prvi je koristio novu tehniku
linoreza izradujuc¢i grafike visokoga umjetnickog dometa. Dolaskom u Sjedinjene Americke
Drzave pozicionirao se kao prvi hrvatski umjetnik unutar iseljenicke zajednice, a njegov
profesionalni rad u polju grafickog dizajna 1 ilustracija te pejzazi i1 vedute ameri¢kih gradova

predstavljaju neprepoznati segment iseljenicke umjetnosti Chicaga toga razdoblja.
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10. KATALOG

1. 2. Kod vodenice, 1899.

olovka na papiru

30,2 x 25,8 cm

sign. d.d. Ivo Benkovi¢

zapis na poledini:

Autor: Benkovi¢, Ivo: ,,Kod
vodenice*, 1899. Rani rad s 13
godina!

Zbirka Kovaci¢-Mihocinec, Zagreb

Moja majka, oko 1900.

akvarel na papiru

21,5 % 15,5 cm

sign. d.d.k. IB

Galerija Vjekoslav Karas, Karlovac
inv. br. GMK-IKMP-12990 G

Zvjero-kradica, 1902.
tempera na papiru

18,5 x 14,5 cm

sign. d.d.k. Benkovi¢ / 1902

Polazak u lov, 1902.

tempera na papiru

18,5 x 14,5 cm

sign. d.d.k. Benkovi¢

(radovi poznati po reprodukcijama na
mreznoj stranici Aukcijske kuce
Kontura, 2015.)

Zvjero-kradica.

5. Naselje uz rijeku, prije 1907.

ulje na platnu

46 x 57,5 cm

sign. d.d.k. IB

Zbirka Kovaci¢-Mihoc¢inec, Zagreb
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Stara kuca, 1907.

akvarel na papiru

18 x 27,5 cm

sign. [Benkovié¢ 07

Muzej grada Koprivnice, Zbirka
Vladimira Malanc€eca (Donacija)
inv. br. MAL-5019

Studija mladi¢a — akt, 1907.
olovka na papiru

38,5 % 27,5 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ 07.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija dva muska akta / studija
djecaka, 1907.—1908.

olovka na papiru

41 x 29,5 cm

sign. s.d. IBenkovi¢

Zbirka Grozi¢, Samobor

Anatomske studije miSié¢ja, 1907.—
1908.

olovka na papiru

46 x 45 cm

olovka na papiru

sign. d.d. IBenkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor
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10.

Portret gospode s pundom, oko
1908.

ulje na platnu

38 x29 cm

sign. s.d. IBenkovi¢

Zbirka Bali, Donja Dubrava

11.

Autoportret, 1908.

ulje na platnu

41 x 31 cm

sign. d.d. IB 1908
Zbirka Kovacev, Zagreb

12.
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Veliki Zupan Stjepan Kovacevi¢,
1908. (kopija slike Vlahe Bukovca)

ulje na platnu

85 x 69 cm

natpis ispod slike: Stjepan Kovacevi¢ /
veliki zupan od 25.VI1.1886. do
30.X.1901.

sign. d.d.k. kopirao [Benkovi¢ 1908
Muzej grada Zagreba

inv. br. MGZ-3345
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13.

Mrtva priroda, 1908.

ulje na platnu

61 x 81 cm

sign.d.d. IBenkovic 08

(rad poznat po reprodukciji)

Fototeka Arhiva za likovne umjetnosti
HAZU

inv. br. XXII-5

14.

Mrtva priroda, 1908.

ulje na platnu

13 x21 cm

sign. IB 08

(rad poznat po reprodukciji, 1940-ih u
vlasniStvu Line Virant Crnci¢)
Dokumentacija umjetnika, Fototeka
Arhiva za likovne umjetnosti HAZU
inv. br. XXII-7

15.

Mrtva priroda, oko 1908.

ulje na drvu

31 cm (promjer)

sign. nema

Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

16.

Edip i Sfinga, 1908.

tus$ 1 akvarel na kartonu

29,5 x 42 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 1908 / Oedipus i
Sfinga

Zbirka Grozi¢, Samobor
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17.

Sjedeci muski akt, 1908.

ugljen 1 olovka na papiru
33,5 x24,5 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ / 08
Zbirka Grozi¢, Samobor

18.

Ornamenti — vjezba, 1908.

olovka na papiru

26 x 36 cm

sign. IBenkovi¢ Zgb. / 18. III. 08.
Zbirka Kovaci¢-Mihoc¢inec, Zagreb

19.

Muski portret, 1909.

ulje na platnu

474 x 34,3 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ / 09.
Franjevacki muzej i galerija Siroki
Brijeg

inv. br. FG 1802

20.

Portret slikarice Line Virant —
studija, 1909.

ulje na platnu, kasirano na karton
39 x 36 cm
sign. d.d. IBenkovi¢ 09.

Gradski muzej Vukovar, Zbirka Bauer

inv. br. ZB-33

241



21.

Pejzaz, 1909.

ulje na platnu

26 x 36 cm

sign. na poledini platna: Ivan
Benkovié¢

Zbirka Kovacev, Zagreb

22.

Pinija, 1909.-10.

ulje na platnu

34,5 x 42 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017505

23.

Djevojc¢ica s kravama, 1909.—11.

ulje na platnu

30 X 52 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

24.

Krajolik s kravama, 1909.-11.

ulje na platnu

27,5 39 cm

sign. d.d. IB

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017502
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Jesenski krajolik (Vrbe), 1909.-10.

ulje na platnu

26,5 x 42,5 cm

sign. na poledini: Ivan Benkovi¢
Zbirka Bali, Donja Dubrava

Rijec¢ni pejzaz, 1909.-10.

ulje na platnu

25 x 36 cm

sign. d.d.k. IB
Zbirka Vrga, Petrinja

Skica krajolika, oko 1909.—10.

ulje na platnu

25,7 x 27,7

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017512

Krajolik uz rijeku, oko 1909.-10.

ulje na platnu

28 X 53,3 cm

sign. nema

Zbirka Bali, Donja Dubrava
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29.

Seljak s konjima, oko 1909.-10.

ulje na platnu

sign. nema

(rad poznat po reprodukciji)
Fototeka ARLIKUM HAZU, inv. br.
F/XXII-9

Portret djevojcice, 1909.

monotipija

44 x 32 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ 1909
Zbirka Grozi¢, Samobor

Zenski akt, 1909.

monotipija

42,8 x 31,3 cm

sign. d.d. IB / Ivo Benkovi¢
Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-057863
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32.

33.

Studija muskog akta, 1909.
olovka na papiru

40,2 x 22,9 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 09
Kabinet grafike HAZU

inv. br. 1990

Studija muskog akta, 1909.
olovka na papiru

39,1 x 29,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ VI/09
Kabinet grafike HAZU

inv. br. 1991

Muski aktovi, 1909.
olovka na papiru

38 x 28,5 cm

sign. s.d. IBenkovi¢ 09.
Zbirka Vrga, Petrinja

Stojec¢i muski akt s rukama na
ledima, 1909.

olovka na papiru

42,5 x 29,5 cm

sign. d.s. IBenkovi¢ 09.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija sjedeceg akta, 1909.
olovka na papiru

42,5 x 29 cm

sign. d.s. IBenkovi¢ 09.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Stojeé¢i muski akt s rukama na
precki, 1909.-10.

olovka na papiru

36 x 25,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢

Zbirka Grozi¢, Samobor
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38.

39.

Sjede¢i muski akt s leda, 1909.

ugljen 1 kreda na papiru
28,5 x 20,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija pokreta — muski akt, 1909.

ugljen i kreda na papiru
32 x24 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 1909.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Sjedeéi muski akt sa Sestarom /
skice dva muska lika, 1909.
ugljen 1 kreda na papiru

33 x25cm

sign. d.d. IBenkovi¢ I11/09.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Stojeéi muski akt s leda, 1909.
ugljen na papiru

37 x 16,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 09.

Zbirka Grozi¢, Samobor

42.

Autoportret, 1909.-10. (?)

olovka na papiru

17 x 11,5 cm

sign. d.d. Benkovié¢
Zbirka Vrga, Petrinja
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43, 44, Nacrt za vazu, 1909.
akvarel na papiru

30,5 x43 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 09.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Dekorativni uzorci 1, 1909.
akvarel 1 tu§ na papiru

44 x 31,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 09
Zbirka Grozi¢, Samobor

Dekorativni uzorci 11, 1909.
akvarel na papiru

48 x 32,5 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ 09
Zbirka Grozi¢, Samobor

Dekorativni uzorci 111, 1909.
akvarel na papiru

45 x 30,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ V/09
Zbirka Grozi¢, Samobor

Iskaznica porijekla, 1909.—11.

litografija

23 x 37 cm

sign. d.1.k. IBenkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor

Zemaljsko dobro BozZjakovina, 1909.

graficki otisak

24 x 24 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor
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Pejzaz iz Dalmacije (Sa Plasa), 1910.

ulje na platnu

56,5 x 75,5 cm

sign. d.d. I. Benkovi¢ 1910
Nacionalni muzej moderne umjetnosti
inv. br. MG-2605

Potok zimi, nedatirano

ulje na platnu

21 x 28 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Jesen (Jezero, Jesenski pejzaz),
1910.-11.

ulje na platnu

45,5 x 68,5 cm

sign. d.d.k. IBenkovié¢

vl. Ksenija Oset Powers, Truro,
Massachusetts
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52.

Bukovik (Topole), 1910.

ulje na platnu
66,5 X 64 cm
sign. d.d.k. IBenkovi¢ 1910.
Zbirka Bali, Donja Dubrava

Pejzaz iz okolice Samobora, 1910.

akvarel na papiru

21 x29 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ 1910
Samoborski muzej

inv. br. SM-958

Recica I, 1910.-1911.

akvarel na papiru

8 x 32 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢

Galerija Vjekoslav Karas, Karlovac
inv. br. GMK-IKMP-14386 G

Recica II, 1910.-1911.

akvarel na papiru

21 x29 cm

sign. d.I. IB

Galerija Vjekoslav Karas, Karlovac
inv. br. GMK-IKMP-15148 G
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Osamljen, oko 1910.

ulje na platnu

60 x 39 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017503

Portret mlade Zene, 1910.
ulje na platnu

52 x43 cm

sign. d.d.k. I.B. 1910.
Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017504

Portret muskarca s brkovima,
1910.-11.

ulje na platnu

42 x 47 cm

sign. nema

Zbirka Kovacev, Zagreb

Portret djecaka, oko 1910.
ulje na platnu

37,7 % 23,9 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017510

Portret djevojcice, oko 1910.
ulje na platnu

46,5 x 37 cm

Muzej za umjetnost i obrt

inv. br. MUO-017507
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61.

Portret muskarca u togi, oko 1910.
ulje na platnu

53,5 X 36,5 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt

inv. br. MUO-017509

Muski akt, oko 1910.
ulje na platnu

46 x 33 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017511

Glava muskarca u profilu, oko 1910.

ulje na platnu

46 x 37 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017508

Portret Marije Mihalié, 1910.

ulje na platnu

48,5 x 37,5 cm

sign. d.d.k. IB 10

Zbirka Kovaci¢-Miho¢inec, Zagreb
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Portret mlade Zene, 1910.-11.

ulje na platnu

32 x31 cm

sign. d.d.k. IB
Zbirka Vrga, Petrinja

Muski akt pored rijeke, oko 1910.
pastel na papiru

47 x 33,6 cm

sign. d.d.k. IB

Zbirka Kovaci¢-Miho¢inec, Zagreb

Plesacki par, oko 1910.

tempera na papiru

47,2 x 33,6

sign. d.d.k. IB

Zbirka Kovaci¢-Miho¢inec, Zagreb

Memento mori, oko 1910.

kreda na papiru

46,5 x 33 cm

sign. d.d. necitljivo
Zbirka Grozi¢, Samobor

Stojec¢i muski akt, 1910.

olovka i kreda na papiru
32,5%x25cm

sign. s.d. 25.VI 1910. IB. Zgb.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Muski akt s leda, oko 1910.
kreda na papiru

32,5 x24,5 cm

sign. d.d. IB. Zgb.

Zbirka Grozi¢, Samobor
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72.

Kain prinosi Zrtvu, 1910.-1911.
kreda na papiru

32,8 x 24,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢

(poznato po reprodukciji)

Izlozba slika i skulptura prvoupisanih
studenata ALU u Zagrebu — u
listopadu 1907. — katalog izloZbe,
Zagreb, Galerija Ulrich, 2007., 23.

Dva Zenska akta, 1910.-1911.
tus na papiru

37 x 27 cm

sign. d.d. IBenkovi¢

Zbirka Grozi¢, Samobor

73.

74.

Studija draperije I, 1910.
ugljen i kreda na papiru
46,5 x 33 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija draperije II, 1910.
kreda na papiru

33 x24 cm

sign. d.d. IBenkovi¢

Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija draperije III, 1910.
ugljen i kreda na papiru

46,5 x 33 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija draperije 1V, 1910.
kreda na papiru

47 x 33 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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71.

78.

Studija draperije V, 1910.
kreda na papiru

47 x 32,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija draperije VI, 1910.
ugljen i kreda na papiru

47 x 33 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija draperije narodne nos$nje,
1910.

ugljen 1 kreda na papiru
41 x 27 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

Nacrt za vitraj, 1910.

pastel na papiru

24 x 33 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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Studija djevojcice, 1910.

olovka na papiru

23,5 %19 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 1910

Zbirka Benkovich, Kalispell, Montana

Studija narodnih no$nji, 1910.
pastel na papiru

40 x 29 cm

sign. d.d. Zadar, 13.VIIL.1910
Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija narodnih tipova i noSnji
(Motiv iz Hercegovine), 1910.
olovka na papiru

39 x 28,5 cm

sign. d.d. 19.VIIL.1910 IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

Ulica u Spljetu, 1910.

akvarel
(rad poznat po reprodukciji)
Savremenik, 1/1911., 8
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85.

86.

Zene u narodnoj no3nji, 1910.
crtez iz biljeznice (rad poznat po
reprodukciji)

Savremenik, 1/1911., 27

Zena s pokrivalom za glavu, 1910.
crtez iz biljeznice (rad poznat po
reprodukciji)

Savremenik, 1/1911., 17

Majka s djetetom / 1z Dubrovnika —
skica, 1910.
poledina: Studija sjedeéeg muskarca

tus 1 olovka na papiru
32,5%x25cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

89.

Studije dubrovackih dimnjaka,
1910.

olovka na papiru

39 x 25 mm

sign. d.d. Dubrovnik 22 VIII 1910. IB
Zbirka Kovaci¢-Miho¢inec, Zagreb
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90.

Iz Dubrovnika I, 1910.—11.

bakropis

44,5 x 30 cm

sign. d.d. Benkovi¢ (ispod otiska)
Zbirka Grozi¢, Samobor; Zbirka Vrga,
Petrinja

91.

Iz Dubrovnika II, 1910.-11.

akvatinta, bakropis

49,2 x 33,8 cm

sign. d.d. I.Benkovi¢ (ispod otiska)
Kabinet grafike HAZU

inv. br. KG HAZU 4527

92.

Grupa na ulici (Mlinarska cesta),
1910.-11.

bakropis

19,5 x 18,2 cm

sign. d.d. Ivo Benkovi¢ (ispod otiska)
Galerija Vjekoslav Karas, Karlovac
inv. br. GMK-17795
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93.

Stari zid (Starica u KozZarskoj ulici),
1910.-11.

bakropis

13,8 x 10,5 cm (otisak)

sign. d.1.k. [.Benkovi¢ (u otisku)
Kabinet grafike HAZU

inv. br. 4526; Zbirka Kovacic-
Mihocinec, Zagreb

94.

Bakaceva kula (Katedrala, Sveti
Kralj, Katedrala s kulom), 1910.—11.

linorez

244 x 17,8 cm

sign. d.d. I.B. (u otisku), I. Benkovi¢
(ispod otiska)

Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG
HAZU 1987, 1996 (iz mape Benkovi¢
/ drvorezi*, 4520; Muzej za umjetnost
1 obrt, inv. br. MUO-017506/01/1-4;
Muzej grada Zagreba, inv. br. MGZ-
48940, Zbirka Vrga; Zbirka Kovacev,
Zagreb; Zbirka Ciraki, Zagreb

95.

Kamenita vrata, 1910.—-11.

linorez

32,1 x 28,5 cm

sign. d.d. I. Benkovi¢ (ispod otiska)
Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG
HAZU 1997 (iz mape Benkovic /
drvorezi), 4523; Muzej za umjetnost i
obrt, inv. br. MUO-017506/02/1-3;
Zbirka Kovacev (2); Zbirka Ciraki,
Zagreb; Ministarstvo kulture 1 medija
RH, inv. br. 218 MK-UZKB-GZ;
Muzej grada Zagreba, inv. br. MGZ-
48939

258




96.

Popov toranj (Pogled na Vrazovo
Setaliste), 1910.—11.

linorez

sign. nema

33,5 x24,5 cm

Kabinet grafike HAZU, inv. br. 1993
(iz mape Benkovic¢ / drvorezi), 4522;
Ministarstvo kulture i medija RH, inv.
br. 217 MK-UZKB-GZ

97.

98.

Botanicki vrt, 1910.—11.

linorez

23 x 38,4 cm

sign. nema

Kabinet grafike HAZU, inv. br. 1995
(iz mape Benkovi¢ / drvorezi), 4524

Botanicki vrt, 1910.—11.

crtez na papiru

18 x 34 cm

sign. nema (na poledini zapis
olovkom: ,,27 komada svih, doma ima
jos kojekakovih*)

Zbirka Grozi¢, Samobor
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99. Kuc¢a u polju, 1910.

drvorez

38,4 x 28,6 cm

sign. d.Lk. [.B. (u otisku)

Kabinet grafike HAZU, inv. br. 1985,
1986, 1992 (iz mape Benkovic¢ /
drvorezi), 3319, 3320, 4525; Zbirka
Kovaci¢-Mihocinec, Zagreb

100. Predgrade (Selo), 1910.—11.

linorez

21,4 x 25,6 cm

sign. d.d.k. IB (u otisku)

Kabinet grafike HAZU, inv. br. 1981,
1994 (iz mape Benkovic¢ / drvorezi),
4691 (iz mape ,,Graficka umetnost®,
sv. 3, br. 5, 1921.)
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101.

Ulica (Pod zidom, Potok), 1910.—11.

tus, pero, tempera i kist na papiru

13,8 x 13,6 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ (ispod otiska)

Kabinet grafike HAZU
inv. br. KG HAZU 1982

Pod zidom (Ulica, Potok), 1910.—11.

linorez
17,2 x 19,9 cm
sign. nema

Kabinet grafike HAZU, inv. br. 1998
(iz mape Benkovi¢ / drvorezi), 4518

103.

S Ribnjaka (Motiv iz Tkalcic¢eve

ulice), 1910.-11.

linorez
15 x 15,7 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ (ispod otiska)
Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG

HAZU 1983, 3322, 4470; Ministarstvo

kulture 1 medija, inv. br. 252- MK-

UZKB-GZ

104.

Konjska vuc¢a, 1910.—11.

drvorez

27,8 x 36,5 cm

sign. d.d.k. I.B (u otisku)
Kabinet grafike HAZU

inv. br. KG HAZU 1988, 3327

105.

Masline (Uljike), 1910.—-11.

linorez

272 x 27,8 cm

sign. d.d.k. IB (u otisku)
Kabinet grafike HAZU
inv. br. KG HAZU 3321
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106. Portret Zene u profilu, 1910.-11.

linorez

13,2x 13,2 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ (ispod otiska)

Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG
HAZU 3324; Zbirka Vrga, Petrinja

107. Portret muskarca (Autoportret?),
1911.

linorez
13,2 x 13,2 cm
sign. d.d. IB (u otisku)

originalni linorez objavljen kao prilog
Casopisu Gutenberg, god. 111, sv. 3,
1911., nepaginirano

108. Djevojka u naslonjacu, 1910.

i linorez
.S S 26,5 x 15,5 cm
SSGA sign. d.d.k. IB (u otisku), IBenkovi¢
(ispod otiska)
Kabinet grafike HAZU
inv. br. KG HAZU 1980, 1984
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109.

Zena na kanapeu, 1910.

linorez

32,3 x 15,8 cm

sign. nema

Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG
HAZU 4519; Zbirka Vrga

110.

Seljakinja s koSarom / Sestin¢anka,
1910.-11.

linorez

30,3 x 13,9 cm

sign. d.d. IB (u otisku)
Kabinet grafike HAZU

inv. br. KG HAZU 3877; 1978

111.

Na sajmu (Gus¢arica, Zena s
peradi), 1910.-11.

linorez

31,3 x24,1 cm

sign. nema (na poledini zapis:
»pokusni otisak®)

Zbirka Kovaci¢-MihocCinec, Zagreb
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112.

Adam i Eva (Ljubav), 1910.-11.

linorez

23,8 x 20,4 cm

sign. nema

Kabinet grafike HAZU
inv. br. KG HAZU 3317

113.

Dijete ispod Zalosne vrbe (Faun),
1910.—11.

linorez

10,8 x 10,4 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ (ispod otiska)
Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG
HAZU 3323; Zbirka Kovaci¢-
Miho¢inec, Zagreb

114.

115.

Odmaranje (Motiv iz Bosne), 1910.—
11.

linorez

16,4 x 15,9 cm

sign. d.d.k. I.B (u otisku)

Kabinet grafike HAZU

inv. br. KG HAZU 3318

originalni linorez objavljen kao prilog
Casopisu Gutenberg, god. 111, sv. 4,
1911., nepaginirano

Zene s magarcima, 1910.
tus 1 olovka na papiru
41,5 x 27,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

264



116. Muskarac s leda, podbocenih ruku,
' 1910. —11.

tus na papiru

sign. d.d.k. IB.

(poznato po reprodukciji,
Syjetlo, god. 98, br. 3, 1991., 39)

Zena pod teretom, 1910.—11.

linorez

15,7 x 11,2 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ (ispod otiska)
Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG
HAZU 1979, 3316

originalni linorez objavljen kao prilog
Casopisu Gutenberg, god, 111, sv. 3,
1911., nepaginirano

Krosnje, 1910.-11.

linorez

13,9 x 10,8 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ (ispod otiska)
Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG
HAZU 3325; Arhiv za likovne
umjetnosti HAZU; Zbirka Kovaci¢-
Mihocinec, Zagreb

originalni linorez objavljen kao prilog
Casopisu Gutenberg, god. 111, sv. 4,
1911., nepaginirano
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119. - Ex libris P. Betlheim, 1910.-1912.

matrica bakar: bakropis
11,8 x 7,5 cm
Kabinet grafike HAZU, inv. br. 17198

120. Zena s crvenim $alom, 1910.-11.

pastel na papiru

43 x 32 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor

121. Zagrebacke pometacice, 1910.—11.
pastel na papiru
(rad poznat po reprodukciji:

Viktor Kucinié, ur. Zelimir Skoberne,
Zagreb: ,,Plasa®, 1986., nepaginirano)

122. 123. Studija modela, 1910.—11.
[ 6 b 4 o ugljen na papiru

57 x 45,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Stariji muSkarac s bradom u
profilu, 1910.-11.

ugljen na papiru

59 x 45 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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124. Jutro (Maksimir), 1910.-11.

pastel na papiru

37,5 % 51,5 cm

sign. nema (na poledini naljepnica
Salona Ullrich)

Zbirka Vukosavi¢, Zagreb

CRTACA BILJEZNICA, ZAGREB,
1910.

61 crtez na 50 listova

olovka i ugljen na papiru

23 x 15 cm

Zbirka Grozi¢, Samobor

125. 126. Studije ruku pri pisanju / glava Zene

Usnula djevojka / studija muSkarca
s naoc¢alama

127. 128. Tokarnica I

Studija radnika I
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135.

136.

Tokarnica 11

Studija radnika VIII

Studija radnika IX

Studija radnika X

Radnik na tokarskom stroju

Radnici u tokarnici
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141.

142.

Parni stroj

Studija seljakinja I

143.

144.

Studija seljakinja s peradi
g.d. zapis ,,Saka mestrija nekog zna.*

Studija seljakinja II

3

145.

146.

Studija seljakinja I1I

Studija seljakinja IV
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147.

148.

U erkvi 1

U crkvi 11

149.

150.

Sa trznice 1

Sa trznice I1

I51.

152.

Studije pokreta I

Studije pokreta IT
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154.

Studije pokreta I11

Studije pokreta IV

155.

156.

Studije pokreta V

Seljaci i seljakinje

157.

158.

Seljakinja — skice
g.d.k. I/1910.

Studije za dekoracije s motivom
purana
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159.

160.

Seljaci i seljakinje u sjedecem
poloZaju

Rijecni pejzaz

161.

162.

Seljakinje I

Spomenik u parku

163.

164.

Seljakinje pri radu

Seljak i seljakinje
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165. 166. Seljakinje IT
U crkvi 111

167. 168. U crkvi IV
UcrkviV

169.

170.

Seoski prizor, guske

Guséarica
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171.

172.

Guscarica, seljakinja u profilu
sign. s.d. rubac tamno crven

Guscarica, seljakinja s leda, guske

173.

Tele, Zena u narodnoj nosnji

Zene u narodnoj nosnji, skica za
vazu

175.

176.

Zene i muskarac u narodnoj no$nj

Puran, Zena u narodnoj nos$nji

i
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177. 178. Kuniéi I
Kuniéi IT
179. 180. Kuniéi III

sign. d.d. Bozjakovina, 27. V 1910

Kunidi, skice za dekoraciju

181.

182.

Zene u narodnoj nosnji I

Skice za vazu
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183.

184.

Zene u narodnoj no3nji I1

Skica za vazu

Studija muskarca

186.

Portret Koste Strajni¢a (Portret K.

S.), 1911.

ulje na platnu

126 x 51 cm

sign. d.d. k. I. BENKOVIC 911, na
poledini: KOSTA STRAINIC 1911
Dijecezanski muzej Zagrebacke
nadbiskupije, DM 1346
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187.

188.

Portret starice — skica, 1911.—12.
ulje na platnu

41 x 29 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt

inv. br. MUO-017500

Portret starice, 1911.-12.
ulje na platnu

46,5 x 35 cm

sign. nema

Zbirka Kovacev, Zagreb

189.

190.

Portret starca, 1911.-12.
ulje na platnu

38,5 x 19 cm

sign. nema

Zbirka Kovacev, Zagreb

Portret starice s bijelom maramom,

1911.-12.

ulje na platnu

50,5 x 36,5 cm

sign. nema

Zbirka Kovacev, Zagreb

191.

Autoportret, 1911.

ulje na platnu

42,5 x 38,8 cm

sign. nema

(rad poznat po reprodukciji)
Autoportret u novijem hrvatskom
slikarstvu, katalog izlozbe, Osijek,

Galerija likovnih umjetnosti, 1977., 28
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192. Autoportret, 1911.-12.

ulje na platnu

50 x 39,2 cm

sign. nema (na poledini naljepnica
Salona Ullrich)

Muzej suvremene umjetnosti, inv. br.
MSU 194

193. MusKi portret, 1911.

ulje na platnu

85 x 68 cm

sign. [Benkovi¢ 1911

Muzej suvremene umjetnosti, inv. br.
MSU 2930

194. Portret djevojcice, 1911.

ulje na platnu

53 x40 cm

sign. d.d.k. LB /911
Zbirka Kovacev, Zagreb
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195.

rad nedostupan

Ferdo Benkovié, uditelj u Re¢ici,
oko 1911.

ulje na platnu

82 x 66 cm

Dijecezanski muzej Zagrebacke
nadbiskupije, DM 1542

196.

Mrtvi rukav Save, 1911.-12.

ulje na platnu

66 x 99 cm

sign. nema

vl. Boris Lali¢, Zagreb

197.

Portret Marije Anger I, 1911.

olovka na papiru
23,5 x 19 cm
sign. s.d. 25.VIIL.1911.

Zbirka Benkovich, Kalispell, Montana

198.

199.

Portret Marije Anger I, 1911.
pastel na papiru

39 x32,5cm

sign. d.d. 25.VIII.1911.

Zbirka Vukosavi¢, Zagreb

Portret Marije Anger 111, 1911.
pastel na papiru

51,5 x40 cm

sign. d.d. IB 28.VIII 1911

(na poledini pecat Salona Ullrich)
Zagrebacka nadbiskupija, Zbirka
Rebi¢
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200.

Madona s djetetom, 1911.

ulje na platnu, nedovr$eno
200 x 102 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

201.

Ubica, 1911.

ulje na platnu

473 x 432 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt, MUO-
017513

Agovanje, 1911.

ulje na platnu

30 x 30 cm

sign. nema

Zbirka Vugrinec, Zagreb

203.

204.

Lik Turcina, 1911.

ulje na platnu

60 x 33 cm

sign. nema

Muzej za umjetnost i obrt
inv. br. MUO-017501

Skica za kompoziciju ,,Smrt Smail-

age Cengi¢a®, lik Tur¢ina, 1911.

pastel na papiru

47 x 33,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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205.

Teuta, IV. ¢in, 14. prizor, 1911.

akvarel 1 tu$ na papiru

15 %27 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢
Zbirka Vukosavi¢, Zagreb

206.

Skice za Teutu I, 1911.

olovka na papiru

31,5 x44,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

207.

Skice za Teutu I1, 1911.

olovka na papiru

31 x44,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

208.

Skice za Teutu III, 1911.

olovka i ugljen na papiru
31,5 x 48 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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209. Muskarac sa Zenom u narucju, oko
1911.

olovka na papiru

11,5 x 7 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

210. 211. Krajolik (Drveée, Masline, Olive,
Jugo), 1911.

lavirani tus

32 x23 cm

sign. nema (na poledini zapis: ,,Autor:
I. Benkovi¢ 1911. g*)

Dijecezanska zbirka zupe Blazene
Djevice Marije Snjezne, Dubovac
inv. br. 1/15

Masline (Drveée, Olive, Jugo), 1911.
bakropis

32,8 x 25,1 cm (otisak)

sign. d.d.k. Ivo Benkovi¢ (ispod

otiska)
Kabinet grafike HAZU
inv. br. 3328
212. 213. Studije pokreta — dva muska akta,
1911.

tus 1 kreda na papiru

47 x 30 cm

sign. d.d. 10.1.1911. IBenkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor

Stoje¢i muski akt u poluprofilu /
studije Sake, 1911.

tus$ na papiru

41,5 x 33 cm

sign. d.d. IBenkovi¢ 1911
Zbirka Grozi¢, Samobor
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214. 215. Studije stojeceg muskarca, oko
1911.

tus na papiru

38 x31 cm

sign. d.d.k. IBenkovié¢

Zbirka Grozi¢, Samobor

Studije muskog akta s leda, oko
1911.

tus na papiru

50 x 34,5 cm

sign. d.d. IBenkovi¢

Zbirka Grozi¢, Samobor

Muski akt s rukama na licu, oko
1911.

tus na papiru

35 x25cm

sign. d.d. IBenkovi¢

Zbirka Grozi¢, Samobor

Studija klece¢eg muskarca, oko
1911.

tus na papiru

40 x 32 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢

Zbirka Grozi¢, Samobor

218. I1. hrvatski svesokolski slet Zagreb
1911., 1911.
989)7 onN |

; kromolitografija
13,8 x 8,8 cm

| | Muzej za umjetnost i obrt

5 i inv. br. MUO-51686
1 § - 31

ILHRY
VESOHOLSKI
SLET

i 2 =
|

b ®e @ j
- HRY-SUZSOKOL S ST
S260GREB /N ol |
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219.-224. Narodni biljezi za hrvatske Skole —
Zadar, Zagreb, Stari grad Cetin,
Dubrovnik, Opatija, Stari grad
Cakovec, 1911.

Zagreb, Dionicka tiskara

http://ephila-
stamps.com/index.php/hrvatska-do-

1918-61885, pristupljeno 23. svibnja
2023.

Portret Zene, 1911.

pastel na papiru

47 x 36 cm

sign. d.d. 25.X.1911.
Zbirka Vukosavi¢, Zagreb

226. . . B Natura — skica, 1911.

akvarel na papiru

30 x40 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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227.

Portret Infantkinje Marie-Thérése —
kopija po Diegu Rodriguezu de Silvi y
Velazquezu, 1912.

ulje na platnu

80 x 70 cm (s okvirom)

sign. nema

Fundus umjetnina i zbirka studentskih
radova Akademije likovnih umjetnosti
Sveucilista u Zagrebu, inv. br. ALU-753

228.

Pariski trg, 1912.

akvarel na papiru

14,5 x 11,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

229.

Most na rijeci Seine, 1912.

akvarel na papiru

35 %31 cm

sign. d.d. Paris, 16.11.1912 Benkovi¢
Narodni muzej Beograd, inv. br. 32820
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230.

Most na Seini (Pont du Caroussel), 1912.
akvarel na papiru
sign. d.d. Pariz I1 1912 IBenkovi¢

(poznato po reprodukciji)

Savremenik, V11/11, 1912., 673

231.

Egzoti¢na plesacica, 1912.

akvarel na papiru

32,5 x27 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

232.

Zene s paunima, 1911.-12.

tu§ 1 akvarel na papiru
48 x 31,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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233.

Djevojka s dva marabua, oko 1912.

akvarel 1 olovka na papiru
25,5 x 20 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

234.

St-Cloud, 1912.

pastel na papiru

23 x 38 cm

sign. d.d. St. Clou 23.11.1912.
Zbirka Grozié¢, Samobor

235.

Claudine, 1912.

pastel na papiru

16,5 X 26 cm

sign. d.s. Paris 22.11.1912
Zbirka Grozi¢, Samobor
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236.

St. Etienne du Monte, 1912.

akvarelom lavirani ugljen na papiru

47 x 30,5 cm

sign. d.d.k.: St. Etienne du Monte Paris
1912 IBenkovi¢

Zbirka Kovaci¢-Mihoc¢inec, Zagreb

237.

Crkva Saint-Germain-1'Auxerrois u
Parizu — detalj procelja, 1912.

tus na papiru

27 x21 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

238.

Quartier Latin, 1912.

tus na papiru

24,5 x 20 cm

sign. d.d. ,,Quartier Latin“ Paris 1912 IB
Zbirka Kovacev, Zagreb

239.

Crkva Saint-Nicolas du Chardonnet u
Parizu, 1912.

tu$ na papiru

20 x 25,5 cm

sign. d.d.k. St. Nikola du Chardone Paris
1912 IB

Zbirka Kovacev, Zagreb
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240.

Kljunorosci u pariSkom Zooloskom
vrtu, 1912.

tus na papiru

27 x 21 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

241.

Park Luxembourg, 1912.

olovka na papiru crtaceg bloka
13,5 x 20,5 cm

sign. d.d.k. 20.IV 912

Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

242.

Brod na rijeci, 1912.

olovka na papiru crtaceg bloka

40,5 x 24,9 cm

sign. d.d. Charenton 17.1I. IBenkovi¢
Kabinet grafike HAZU

inv. br. 10712

243.

Most na Seini, 1912.

olovka na papiru
(poznato po reprodukciji)

Svjetlo, god. 3, 1991., 37
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244.

Muskarac spava na klupi, 1912.
olovka na papiru
sign. d.d. 17.1V 1912

(poznato po reprodukciji)

Svjetlo, 3, 1991., 19

245.

Pred crkvom 1912.
olovka na papiru

sign. d.d. 28. 1V 1912
(poznato po reprodukciji)

Svjetlo, 3, 1991., 37

246.

Zena na klupi, 1912.

olovka na papiru
(poznato po reprodukciji)

Svyjetlo, 3, 1991., 38
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CRTACA BILJEZNICA 11, PARIZ,
1912.

66 crteza na 68 listova (3 crteza Miroslava
Kraljevi¢a)

olovka, olovka u boji, tu$ na papiru

21 x 13,5 cm

Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

247.

248.

Ptice iz pariSkoga zooloSkog vrta

249.

250.

Ptice iz pariSkoga zooloSkog vrta
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251. 252. Paun i flamingo, skica za figuricu u
narodnoj no$nji

IzloZba
sign. s.1. 29. IV. Ex. humor.

253. 254. Ptice iz pariSkoga zooloskog vrta

sign. d.d. topla crna na glavi sasma bijelo

Ptice iz pariSkoga zooloskog vrta

255. 256. Ptice iz pariSkoga zooloSkog vrta
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257. 258. Ptice iz pariSkoga zooloSkog vrta

259. 260. Medvjedi iz pariSkoga zooloskog vrta

261. 262. Medvjedi iz pariSkoga zooloSkog vrta
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263.

264.

Tuljan, radnici pri kopanju

sign. s.1. 2.V.1912.

Seljakinje

265.

266.

Skice Zena u sjede¢em poloZaju

Zena s velikim SeSirom u sjede¢em
poloZaju

267.

Muskarac s djetetom u Kkolicima i Zena u

prolazu

sign. d.I. 3.V.1912.
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268.

269.

Salon Société Nationale des Beaux-Arts
1912., Grand Palais — pogled na izloZzbu

(tekst o izlagacima uz crtez)

Skice Zenskih likova (revers lista)

Pont Neuf s trgom Vert-Galant

sign. d.d. 3.V.1912.

Skice muskih i Zenskih likova

Muskareci pri radu
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273. Na Ruskom koncertu — Zena sa SeSirom

tekst: Subota 4. maj, veliki Ruski koncert,
Grand Palais Trocadero

274. Salon Société Nationale des Beaux-Arts
Salon, 1912., Grand Palais — pogled na
izloZzbu skulptura

sign. d.d. skulptura Grand Palais 5.V.1912.

275. 276. Zivotinje iz pariSkoga zooloskog vrta
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277.

278.

Lesinari u pariSkom zooloSkom vrtu

Marabui i sove iz pariSkoga zooloskog
vrta

sign. s.l. 7.V.1912.

279.

280.

Marabui iz pariskoga zooloskog vrta

Pariska ulica

281.

Pogled sa obale Seine
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282.

283.

Nosac¢ tereta

s.d. sign. tamno modra

Nosadi tereta I

284.

285.

Nosaci tereta I1, 111

286.

Gepard u pariSkom zooloskom vrtu
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287. 288. Zivotinje iz pariSkoga zooloskog vrta

289. 290. Ptice iz pariSkoga zooloSkog vrta

291. 292. Zena u normandijskoj no¥nji s leda,
¢aplja i marabu iz pariSkoga zooloskog
vrta

LeSinari u pariSkom zooloskoom vrtu
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293. 294. Zena s leda, pauni, drvo na vjetru

Dekorativni uzorak

295. 296. Zenski akt, muSkarac sa SeSirom s leda

Zenski akt i kriti¢ari

297. 298. Dvije Zene i paun — skica za kompoziciju

Skica Zene s leda u sjede¢em poloZaju
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299.

Slikar pri radu, muskarac i pas

300.

Nogent-sur-Marne, 15.V.1912

301.

Ples
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302. 303. Dvije ptice na grani

Ptice u pariSkom zoolo§kom vrtu

sign. d.d.k. 16.V.

304. 305. Medvjedi u zooloSkom vrtu

Medvjedi u zooloSkom vrtu

sign. d.d. 16.V.

306. 307. Skice pticjih glava

Pjevacdice u Théatre de la Gaité-
Montparnasse

sign. g.d. Gaité Montparnasse 17

303



308.

309.

Djevojcica, psi, skice muskih glava

sign. d.d.k. IB Paris 1912

Uli¢ni prizori

Karikature — svecenik, muski likovi

sign. d.I. 16.V.1912

Quartier Latin

Karikatura muskarca s velikim §eSirom,
ptica raSirenih krila
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CRTACA BILJEZNICA 111, PARIZ,
1912.

70 crteza na 70 listova

olovka, olovka u boji

20,5 x 13,5 cm

Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

313. Autoportret
sign. d.d.k. Paris V.1912.
314. Kod Notre-Dame

sign.g.d.: Kod Notre Dame
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315.

316.

Radnici I

Nosaé I

317.

318.

Dva nosaca

Radnik

sign. d.d. 21.V.1912

319.

320.

Radnici I

sign. d.d. 21.V.1912

Nosaéi I

sign. d.d. 2.V.1912
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321. Nosaci 11
sign. d.d. 21.V.1912
322. Most na Seini

323.

324.

Nosac 11

Skice ¢ovjeka s cilindrom
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325.

Nosac pored Standa

sign. d.1.k. 21.V.

Glava konja i Zena pod kiSobranom
sign. s.d. 21.V

Zena pod kiSobranom
sign. d.d.k. 21.V

328.

329.

Dvije studije akta

Akt s leda

308



330.

331.

Zena s velikim SeSirom ¢ita novine

Golubovi
332. 333. Studije ptica

Dvije ptice
334. 335. Kondori I

Kondori I1
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336.

337.

Paun

Sove

338.

339.

Paunovi

Muskarac s kapom s leda

340.

341.

LeSinari

sign. d.1. 23.V

Radnici pri kopanju
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342.

Studije konja

343, Konj sa zapregom
344. Konjska zaprega
345. Plesaci Ruskog baleta I

tekst g. d.: Ruski balet Chatelet Teat. 23.V
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346.

347.

Plesaci Ruskog baleta — prizor iz
Karnevala (gornji crtez)

Plesacice Ruskog baleta — Petruska

348.

349.

Plesacica Ruskog baleta I

Kostim rode iz baleta Petruska

350.

351.

Plesaci Ruskog baleta 11

Plesacica Ruskog baleta I1
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352.

Plesacica Ruskog baleta I11

353.

354.

Skulptura Horusa u Louvreu (gore),
prizor iz Le concour de Musique de la
ville de Paris (desno dolje)

Studija starice
sign. d.d. 28.V

355.

Covjek s cilindrom

313



356.

357.

Studija Zene sa SeSirom I

Studija Zene s kovréama I
sign. d.d. 28.V.1912

358.

359.

Studija Zene s kovréama 11

Studija Zene s velikim SeSirom I

360.

361.

Studija Zene s velikim SeSirom I1

Studija djevojcice I
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362.

363.

Studija djevojcice II

Studija djevoj¢ice 111

sign. d.d. Paris V.1912.

364.

Zena iz Bretagne

365.

366.

Plesacica iz Magic Cityja

sign. g.d. Magic City 28.V 1912.

Studija akta, glava Zene, 1912.
olovka na papiru

dimenzije nepoznate

sign. d.d. 1912

Zbirka Benkovich, Kalispell, Montana
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367.

Nogent-sur-Marne 11

sign. d.d.k. Nogent S. Marne 29.V 1912

368. Crkva Saint-Germain-1'Auxerrois u
Parizu

369. 370. Skica pejzaza I
Skica pejzaza 11
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371.

372.

Karikatura muskarca s brkovima

Studije Zenskih likova I

373.

374.

Studije Zenskih likova I1

sign. d.d.k. 3. VI 1912

Glumica iz vodvilja I

375.

376.

Glumica iz vodvilja II

Glumica iz vodvilja 111
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377.

Glumica iz vodvilja IV

Glumica iz vodyvilja V

379.

380.

Studije Zenskih likova II1

Glumica iz vodvilja VI

381.

Odmor — glumica iz vodvilja

sign. d.d.k. IB Paris 1912
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382.

383.

Studije likova

Zenski lik
tekst o predstavi Sumurun, datirano 5.VI
1912
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384.

Seljanka u narodnoj nos$nji (Studija —
Lukarica), 1912.

ulje na platnu

70 x 67 cm

sign. d.d.k. I.Benkovi¢

Nacionalni muzej moderne umjetnosti
inv. br. MG-2182

385.

Samoborski pejzaz, 1912.

ulje na platnu

54,5 x 52,5 cm

sign. d.d.k. I. Benkovi¢ 1912
vl. Boris Lali¢, Zagreb

386.

Samoborski pejzaz (Samoborska okolica),

1912.

ulje na platnu

44 x 56 cm

sign. d.d. I. Benkovi¢ 1912
Zbirka Ciraki, Zagreb
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387. Pejzaz (Jesen — Janindol Samobor), 1912.

ulje na platnu

40 x 61,3 cm

sign. IBenkovi¢ 1912

Nacionalni muzej moderne umjetnosti
inv. br. MG-2493

388. - Samoborski pejzaz, 1912.

ulje na platnu

60 x 40 cm

sign. d.d. I. Benkovi¢
Samoborski muzej
inv. br. SM-800

389. Samoborski vinogradi, 1912.

ulje na platnu

32,3 x49,4 cm

sign. d.d. IB

vl. Boris Lali¢, Zagreb

390. Pejzaz, oko 1912.

ulje na platnu

26 x 36 cm

sign. nema

Zbirka Kovacev, Zagreb
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391.

Kraj Save I, oko 1912.

akvarel

16,5 x 25,5 cm

sign. nema

Zbirka Vukosavi¢, Zagreb

392.

Kraj Save II, oko 1912.

akvarel
16,5 x 26 cm
Zbirka Grozi¢, Samobor
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393. ; Hudson River, 1913.

ulje na platnu

55 x 75 cm

sign. d.d.k. I. Benkovich 1913
Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

Portret Marije Benkovi¢, 1913.

ulje na platnu

23,5 x 18,6 cm

sign. d.d.k. New York IB 1913

Zbirka Benkovich, Kalispell, Montana

Autoportret, 1913.

ulje na platnu

42,5 x 38,8 cm

sign. d.d. New York 1913

(poznato po reprodukciji)

foto: Samoborski muzej, dokumentacija

396. Portret Nikole Tesle, 1913.

ulje na platnu

76 x 63 cm

sign. d.d. Ivan Benkovi¢ New York 1913
Muzej Nikole Tesle, Beograd

inv.br. U:173.3
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397.

Oslobodenje Hrvatske, 1913.

ulje na platnu

(poznato po reprodukciji)

Hrvatski svijet, 1. stpnja 1913.,
naslovnica (crno-bijela reprodukcija)
Ivan Cizmié, Marin Sopta, Vlado Sakié,
Iseljena Hrvatska. Zagreb: Golden
marketing — Tehnicka knjiga, 2005., 316
(reprodukcija u boji)

398.

Pejzaz s konjima, 1913.-15.

ulje na platnu

50 x 40,5 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

400.

Konjanik na litici, 1913.—15.
akvarel na papiru

15,5 % 10 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Pejzaz — skica, 1913.-15.
akvarel na papiru

10 x 16 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

324



401.

Nacrt za tepih, 1913.

tus, akvarel 1 gvas na papiru
28 X 36,5 cm

sign. d.l. New York 1913
Zbirka Grozi¢, Samobor

402.

we r

Spomenica grane III. ban Jelaci¢ —
Grana III. Hrvackoga saveza
Mariners Harbors i NY, 1913.

litografija

28 X 36,5 cm

sign. d.d. Ivan Benkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor

403.

Nacrti za uporabne predmete, 1913.—
14.

olovka na papiru

21 x27 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

404.

Nacrti za uporabne predmete i
dekoracije, 1913.—14.

olovka na papiru

21,5 %27 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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405.

Nacrti za dekoracije, 1913.—14.

olovka na papiru

21,5 x 27 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

406.

Nacrt za mozaik, 1913.-14.

akvarel na papiru
33,5%x27 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

407.

Crvene kadulje, 1913.

pastel na papiru

30 x 43 cm

sign. 1.d. Bridgeport Dec. 1913
Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

408.

Crvene kadulje, 1914.

ulje na platnu
62,5 x 87,5 cm

sign. d.d.k. IBankow New York — 1914

Zbirka Bali, Donja Dubrava
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409.

410.

Smrznuti svatovi, 1914.

ulje na platnu

39,5 %51 cm

sign. na poledini: Poslije drugog
balkanskog rata 1914 u New Yorku
15.111.1914 ,,.Smrznuti svatovi‘
Zbirka Grozi¢, Samobor

Kraljevi¢ Marko izbavlja vile, 1914.

gvas na papiru

28 X 36,5 cm

sign. na poledini: Kraljevi¢ Marko
izbavlja vile / Mart 1914 New York
Zbirka Grozi¢, Samobor

411.

Pastir s diplama, 1914.

gvas na papiru

28,5 x 26,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

412.

Sirotica Jele — skica, 1914.

olovka, ugljen i gvas na papiru
39,5 x 53 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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413. Bridgeport I, 1914.

ulje na dasci

48 x 55 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢
Zbirka Vrga, Petrinja

414. Bridgeport 11, 1914.

ulje na platnu

40 x 50 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢
Zbirka Bali, Donja Dubrava

415. Luka u Bridgeportu, 1914.

pastel na papiru
sign. d. l. Bridgeport America Feb 1914
vl. Boris Fressel, Zagreb

416. Bridgeport 111, 1914.

tempera na ljepenci

41,5 x 56 cm

sign. d.d.k. Bridgeport / XI 1914 IB
Nacionalni muzej moderne umjetnosti
inv. br. MGP-5
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417.

Portret sina Branka, 1914.

ulje na platnu

60 x 49 cm

sign. d.d. IBankow New York 1914.
Zbirka Grozi¢, Samobor

418.

Bridgeport — predgrade, 1914.—15.
akvarel na papiru

36,5 x 28,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Bridgeport — predgrade, 1914.—15.
pastel na papiru

53 x39 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

420.

421.

422.

Vinjete, 1914.

olovka na papiru

12x 11 cm; 11,5 x 13 cm; 15 x 11 cm;
17 x 10,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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424. Ilustracija za Locomobile I, 1914.—15.

akvarel 1 tu$ na papiru
38 x 29 cm

sign. d.d.k. IB.

Zbirka Grozi¢, Samobor

425. Iustracija za Locomobile 11, 1914.—
15.

akvarel na papiru

23,5 x 37 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

426. Ilustracija za Locomobile 111, 1914.—
' 15.

akvarel na papiru

32 x25 cm

sign. d.d.k. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

427. 428. Ilustracija za Locomobile IV, 1914.—
15.

tu$ na papiru

31,5 x 24 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

Ilustracija za Locomobile V, 1914.-15.
tu$ na papiru

32 x23,5cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor
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429. Ilustracija za Locomobile VI, 1914.—
15.

tus na papiru

32 x 24 cm

sign. sred. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

430. Ilustracija za Locomobile VII, 1914.—
15.

tu$ na papiru

20,5 X 29,5 cm

sign. d.d.k. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

431. Vinjeta za Locomobile I, 1914.-15.

tu$ na papiru

32 x 24,5 cm (list)

sign. d.L.k. I.B.

Zbirka Grozi¢, Samobor

432. Vinjeta za Locomobile 11, 1914.-15.

|

E ?‘Eb |

tus na papiru

32,5 x 24 cm (list)

sign. d.d.k. [.B.

Zbirka Grozi¢, Samobor
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433.

Vinjeta za Locomobile III, 1914.—15.

tu$ na papiru

30,5 x 26 cm (list)

sign. d.d.k. [.B.

Zbirka Grozi¢, Samobor

434, Vinjeta za Locomobile IV, 1914.—15.
tu$ na papiru
25,5 x 20,5 cm
sign. d.d. IB
Zbirka Grozi¢, Samobor
435. Vinjeta za Locomobile V, 1914.—15.
tu$ na papiru
25,5 x 20,5 cm
sign. nema
Zbirka Grozi¢, Samobor
436. Vinjeta za Locomobile VI, 1914.—15.
tus na papiru
25,5 x 20,5 cm (list)
sign. s.d.k. I.B.
Zbirka Grozi¢, Samobor
437. 438. Model Berline, Locomobile I, 1914.—

15.

olovka na pausu

26 x 38 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Model Berline, Locomobile 11, 1914.—
15.

olovka na pausu

13 x23 cm
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sign. nema
Zbirka Grozi¢, Samobor

439.

441.

440.

Model Berline, Locomobile 111, 1914.—
15.

olovka na papiru

27 x 29 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Model 38, Locomobile I, 1914.-15.
olovka na papiru

24 x 28 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Model 38, Locomobile 11, 1914.—15.
olovka na papiru

36,5 X 53,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

442.

443.

Reklama za Waterman's Ideal
Fountain Pen, 1914.—18.

tus$ 1 gvas na papiru

29 X 14 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

Reklama za cigarete, 1914.-18.
olovka 1 gvas$ na papiru

27,5 x 14,5 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

Reklama za automobil, 1914.-18.
tus$ 1 gvas na papiru

31 x26 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Reklama za automobilske gume,
1914.-18.

tus 1 gvas na papiru

33,5 %24 cm

sign. d.d.k. IB.

Zbirka Grozi¢, Samobor
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446. Reklama za naliv-pero (Pelikan?),
: ) 1914.-18.

tus 1 gvas na papiru

26,5 x 51,5 cm

sign. d.d. IB

Zbirka Grozi¢, Samobor

447. 448. Reklama za krzno, 1914.—18.
tus na papiru

23 x 18,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Reklama za ovlazivac prstiju, 1914.—
18.

tus$ 1 gvas$ na papiru

36 x 29 cm

sign. d.d. Trademark VR / I.B.

Zbirka Grozi¢, Samobor

449. Reklama za Armour's Grape Juice 1,
7 s 1914.-18.

tus$ 1 gvas na papiru

28,5 X 56,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

450. Reklama za Armour's Grape Juice 11,
: 1914.-18.

tus 1 gvas na papiru

28 X 56,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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CRTACA BILJEZNICA,
BRIDGEPORT/CHICAGO, 1915.
16 crteza na 18 listova

olovka, olovka u boji, tus, akvarel na
papiru

21 x 13,5 cm

Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

451. Glava djeteta

452. Pejzaz s crkvenim tornjem i kuéama /
Pejzaz s kuéom i cempresom

453. 454. Majka s djetetom

Skica za reklamu
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456.

Macke

457. Prizori s ulice

458. Usnulo dijete I
sign. d.d. Bridgeport America 7 July
1915

459. Sunday Morning Papers
sign. d.d. IB
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460.

461.

Portret supruge

sign. d.d.k. .B., d.Lk. 1915

Majka doji dijete

462.

463.

Stabla zimi

Stablo zimi

464.

465.

Pejzaz s kuéom

Skica pejzaza
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466.

NadvozZnjak u Chicagu
akvarel na papiru

467. Industrijski Chicago, 1915.-18.
ulje na platnu
65 x 65 cm
sign. nema
Galerija Vjekoslav Karas, Karlovac
inv. br. GMK-IKMP-9681 G

468. Iz ¢ikasSke taverne — pogled na

Chicago Federal Building, 1915.-1918.

akvarel 1 olovka na papiru
38 x 31 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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469.

Chicago, 1915.-18.

akvarel na papiru kasiranom na ljepenku
43 x 46,4 cm

sign. nema

Nacionalni muzej moderne umjetnosti,
inv. br. MGP-6

470.

Predgrade Chicaga I, 1915.-18.
tus 1 gvas na papiru,

46 x 35 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Predgrade Chicaga 11, 1915.-18.
tus$ 1 gvas$ na papiru

46,5 x 37 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

472.

Prizor s rijeke Chicago, 1915.—18.
gvas na papiru

15,5 %x9,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Na mostu, 1915.-18.
gvas na papiru

15,5 x 10 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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474.

Chicago, pristaniste, 1915.—18.

akvarel na papiru

56 x 42 cm

sign. nema

Zbirka Vukosavi¢, Zagreb

475.

Rijeka Chicago, 1915.-18.

ulje na platnu

57,5 X 83 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

476.

Usnulo dijete II, 1915.

olovka na papiru

31,5 %25 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

340



4717.

Prijedlog naslovnice ¢asopisa Svjetlo,
1915.

akvarel na papiru

25,5 x 18 cm

sign. d.d. .B.

Zbirka Grozi¢, Samobor

Naslovnica ¢asopisa Svjetlo, 1915.
Svjetlo, god. 1, br. 1, 1915.

479.

480.

IVAN BEMKOVIC

o Pan® ' g, B
' VAN BEMNKOVIC
ART SERVICE |

DESIGHER

1914 BLUE 18LAMY

B A CHICAGO
@':. =

bLUGTRATOR.
% a

Posjetnica Ivan Benkovic Art Service,
1915.-16.
Zbirka Benkovich, Kalispell, Montana

Posjetnica Ivan Benkovic Art Service,
1916.-17.
Samoborski muzej, dokumentacija

481.

Autokarikatura, ¢asopis Vukodlak,
1915.

Vukodlak, god. 1, br. 1, 1915.,
nepaginirano
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482.

Oglas Narodne hrvatske zajednice za
prikupljanje doprinosa za hrvatsku
siroc¢ad, ¢asopis Vukodlak, 1915.

sign. d.d. IBenkovi¢
Vukodlak, god. 1, br. 9, 1915., 9

484.

Sjededi Zenski akt u desnom profilu,
1916.

olovka na papiru

62,5 X 48 cm

sign. s.1. Chicago / March 1916 / I.B.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Sjedeci Zenski akt I, 1916.
olovka i kreda na papiru

58 x 41,5 cm

sign. s.d. Chicago / IV 1916/ IB.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Stojeci Zenski akt s leda, 1916.
olovka na papiru

63 x 42 cm

sign. s.d. Chicago / May 1916 / 1B.
Zbirka Grozi¢, Samobor

Sjededi Zenski akt u lijevom profilu,
1916.

olovka i kreda na papiru

61 x 45,5 cm

sign. g.d. Bankow

Zbirka Grozi¢, Samobor

487.

= T &
A
-t-",v_'-';
PR,
d. & {‘:7 ’
R B - il o

Sjedeéi Zenski akt I1, 1916.

olovka na papiru

44 x 59 cm

sign. d.d. Chicago/V 1916 1B
Zbirka Grozi¢, Samobor
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488.

489.

Stojec¢i muski akt s leda, 1916.
olovka na papiru

61 x39 cm

sign. s.d. Chicago / IB May 1916
Zbirka Grozi¢, Samobor

Stojec¢i muski akt u lijevom profilu,
1916.

olovka i gvas$ na papiru

58 x 41 cm

sign. s.d. Chicago / 1916 IB.

Zbirka Grozi¢, Samobor

490.

491.

Sjede¢i muski akt s podignutom
lijevom rukom, 1916.
olovka na papiru

62 x 46 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
Sjedeéi Zenski akt I1I, 1916.
olovka na papiru

62 x 42,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

492.

Stojedi Zenski akt, 1916.

olovka i kreda na papiru
58 x 41 cm

sign. g.d.k. Bankow
Zbirka Grozi¢, Samobor

493.

Naslovnica Oglasnika hrvatskih

trgovaca i obrtnika na zapadnoj strani

Chicaga, 1916.—18.

uvecanje s reklamnog letka Ivan
Benkovic Art Service, Samoborski
muzej, dokumentacija
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494.

Naslovnica Amerikanskog kalendara
Hrvatske zastave 1917.

Naslovnica ¢asopisa Pomladak, 1916.—
18.

uvecanja s reklamnog letka Ivan
Benkovic Art Service, Samoborski
muzej, dokumentacija

Naslovnica ¢asopisa Glasnik Hrvatske
zajednice Illinois, 1916.—18.

Jugoslavija, 1916.—18.
sign. d.d.k. Benkovi¢

uvecanja s reklamnog letka Ivan
Benkovic Art Service, Samoborski
muzej, dokumentacija

498.

Memorandum Hrvatske zajednice
Illinois, 1916.—18.

uvecanje s reklamnog letka Ivan
Benkovic Art Service, Samoborski
muzej, dokumentacija

499.

Naslovnica Spomenknjige
petgodisnjice Hrvatskog sokola na
zapadnoj strani, Chicago, 1916.
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500. Diploma Hrvatskog sokola na
zapadnoj strani Ivanu Klaricu, 1916.

litografija
28 X 36,5 cm
Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois

501. 502. Fotografski studio John J. Vcelik,
1916.

tu$ na papiru

9x11 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Reklama za fotografski atelijer Ivana
Véelika, 1916.

Spomenknjiga petgodisnjice Hrvatskog
sokola na zapadnoj strani, Chicago,
1916.,2

503. Mocvare, oko 1917.

ulje na platnu

62 x 76 cm

sign. nema

nepoznato mjesto cuvanja (reprodukcija
preuzeta 17. 4. 2015. s danas
nepostojece mrezne stranice)

504. Memorandum Jugoslovenskog
= ‘ sokolskog saveza Chicago, 1917.—18.

uvecanje s reklamnog letka Ivan
Benkovic Art Service, Samoborski
muzej, dokumentacija

505. _ Logotip dnevnih novina Hrvatski
svijet, naslovnica, New York, 2. 1.
1917.
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506. R ) Logotip dnevnih novina Jugoslovenski
= ON : \ svijet, New York, 7. 11. 1917.

507. 508. Skica za logotip Jugoslovenskog svijeta
I, 1917.

olovka na papiru

21,5 x 28 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Skica za logotip Jugoslovenskog svijeta
I1, 1917.

olovka na papiru

28 x 22 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

509. 510. Skice za logotip Jugoslovenskog svijeta
rilIv, 1917.
1 | olovka na papiru
sty 28 x 21,5 cm
sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

& Kot
e 8

511. Naslovnica za ¢asopis Danica —
Koledar Hrvatskog svijeta, 1917.

litografija u boji

36 x 28 cm

sign. d.d. IBenkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor

LEID,
q

Eid
| SVIDETA @
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512.

Memorandum Izaslanstva za
Sjedinjene Drzave Amerike
Jugoslovenskog odbora u Londonu,
1917.

tiskovina

sign. s.d. (unutar vitice) [.B.

Arhiv HAZU, Fond Jugoslavenskog
odbora, HR-AHAZU 4, sv. 42
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513. ,HPraise to the Lord®, she exclaimed,
o 1917.

sarden

¥

ilustracija za pricu Helen Moriarty Sister
Felicity's Garden, Extension Magazine,
god. X1, br. 10, ozujak 1917., 17

sign. d.d.k. JBankow

514. »Its for sister Felicity, 1917.

ilustracija za pricu Helen Moriarty Sister
Felicity's Garden, Extension Magazine,
god. XI, br. 10, ozujak 1917., 18

515. »lt... it was my fault“, 1917.

ilustracija za pricu Helen Moriarty Sister
Felicity's Garden, Extension Magazine,
god. XI, br. 10, ozujak 1917., 18

516. » Iake him along with you,* said the
officer, pointing to the priest., 1917.

ilustracija za pricu Mylesa Muredacha
The Dilemma of José, Extension
Magazine, god. XI, br. 11, travanj 1917.,
17

sign. d.d. JB.
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517. 518. The padrecito dropped with a prayer.
The captain dropped with a curse.,
1917.

ilustracije za pricu Mylesa Muredacha
The Dilemma of José, Extension
Magazine, god. XI, br. 11, travanj 1917.,
17

ilustracija desno: sign. d.d. JB.

519.

Skica za ilustraciju price Mylesa
Muredacha The Dilemma of José,
1917.

olovka na papiru

34 x 24 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

520. The Little Blue Nun, 1917.

- ilustracije za pri¢u Emila G. Bolza The
Little Blue Nun, Extension Magazine,

god. XII, br. 1, lipanj 1917., 7

ilustracija desno gore: sign. JBankow

521. »iister Benatrice!*“ she gasped. ,,She
is in there — oh, help her, help!*, 1917.

ilustracija za pricu Emila G. Bolza The
Little Blue Nun, Extension Magazine,
god. XII, br. 1, lipanj 1917., 8

sign. d.d.k. JBankow
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522.

1917

»Why not?“ She smiled mockingly,
1917.

ilustracija za pricu Mary R. Ryan No
Quarter, Extension Magazine, god. XII,
br. 2, srpanj 1917., 7

sign. d.d.k. JBankow

523.

Out of the paralyzed croud a girl
screamed hysterically and a score of
men shot forward with one impulse,
1917.

ilustracija za pricu Mary R. Ryan No
Quarter, Extension Magazine, god. XII,
br. 2, srpanj 1917., 7

sign. d.d.k. JB

524.

Said Campbell finally, with an
unsteady laugh: ,,Managed to settle
me properly at every point, haven't
you, Anne? Even in the automobile
game.“, 1917.

ilustracija za pricu Mary R. Ryan No
Quarter, Extension Magazine, god. XII,
br. 2, srpanj 1917., 7

sign. d.d.k. JBankow

525.

The best chalice that ,,Gibbs and
Mulvaney, Jewelers,* had in stock
was placed in his remaining hand by
the little ones whose lives he had
wrested from the flames, 1917.
ilustracija za pricu Edwarda F. Murphyja
Above Diamonds and Rubies, Extension
Magazine, god. XII, br. 3, kolovoz
1917.,9

sign. d.d.k. JBankow

526.

The faces of the sweethearts were a
study, 1917.

ilustracija za pri¢u Edwarda F. Murphyja
Above Diamonds and Rubies, Extension
Magazine, god. XII, br. 3, kolovoz
1917., 10

sign. d.d. JBankow
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527. Isus blagoslivlja sv. Petra, 1917.

Extension Magazine, god. XII, br. 4,
rujan 1917., naslovnica
sign. d.d. JBankow

528. Cherry Blossoms Fade, 1917.
ilustracija za pri¢u Mary Synon Cherry
Blossoms Fade, Extension Magazine,
god. XII, br. 4, rujan 1917., 7
ilustracija desno: sign. d.l. JBankow

529. 530. »She was miserably unhappy,
horribly afraid. She would sit on the
veranda... and stare out on the world
as she were seeing the horrors of
damnation.“, 1917.

ilustracija za pri¢u Mary Synon Cherry
Blossoms Fade, Extension Magazine,
god. XII, br. 4, rujan 1917., 8

sign. d.d.k. JBankow

Skice za pri¢u Mary Synon Cherry
Blossoms Fade, 1917.

olovka na papiru

28,5 x 17,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

531. »l1 crossed to her, bending down to
awaken her, eager to tell her the one
thing she has asked me.*, 1917.

ilustracija za pricu Mary Synon Cherry
Blossoms Fade, Extension Magazine,
god. XII, br. 4, rujan 1917., 8
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532. She sat wondering why people who
uch a Night? are not obliged to do so chose to write,
e 1917.
ilustracija za pricu Ignatiusa D. Quaida
Was There Ever Such a Night?,
Extension Magazine, god. XII, br. 4,
rujan 1917., 27
sign. d.d. JB.
533. 534, ,Is this Annie Gladdie?“ asked a voice

quite close, 1917.

It took a big crowd about two minutes
to see that Annie Gladdie was the
prettiest thing on skate that had ever
gladdened Capital eyes, 1917.
ilustracije za pricu Ignatiusa D. Quaida
Was There Ever Such a Night?,
Extension Magazine, god. XII, br. 4,
rujan 1917., 27, 28

desna ilustracija: sign. d.d. JB.

The Catholic Achievements, 1917.
Extension Magazine, god. XII, br. 5,
listopad 1917., naslovnica

sign. d.d. JBankow 1917

Skica za naslovnicu Extension
Magazine — The Catholic
Achievements, 1917.

olovka i kreda na papiru

34 x 24,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

537.

sMarried?* gasped Mrs. Martin, and
she dropped her sewing into the lap.
,»Married! To whom?“

ilustracija za pricu Josepha L O'Briena
The Marriage of Mary Martin,
Extension Magazine, god. XII, br. 6,
studeni 1917, 15

sign. d.d. JBankow
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538.

She hoped for the child's sake he
would come back to her, 1917.

ilustracija za pricu Josepha L O'Briena
The Marriage of Mary Martin,
Extension Magazine, god. XII, br. 6,
studeni 1917., 16

sign. d.d. JBankow

539.

»Bah! Hurting you — you are easily
hurt,* and he pushed her backward
violently, 1917.

ilustracija za pricu Josepha L O'Briena
The Marriage of Mary Martin,
Extension Magazine, god. XII, br. 6,
studeni 1917., 16

sign. d.d. JBankow

For Barney was modest as he was
honest, 1917.

»1 am a poor man, but I am an honest
man*, 1917.

ilustracije za pricu Seamusa Magmanusa
The Card of Barney Gallagher,
Extension Magazine, god. XII, br. 7,
prosinac 1917., 9, 10

sign. d.d. JBankow 1917

542.

»You've got to break a rule for a
friend and trade in old papers this
morning*, 1917.

ilustracija za pricu Seamusa Magmanusa
The Card of Barney Gallagher,
Extension Magazine, god. XII, br. 7,
prosinac 1917., 10

sign. d.d. JBankow
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543. 544, But — and I say it unreservedly — four
cannot live on the same amount as one
and not feel the difference, 1917.

At this critical moment the door of my
office opened and an angel entered,
1917.

ilustracije za pri¢u Georgea Bartona The
Story of an Obstinate Man, Extension
Magazine, br. 7, prosinac 1917., 15, 16
ilustracija lijevo: sign. d.d. JBankow
ilustracija desno: sign. d.d. JB.

545. ,»He has a familiar look,* I said to
Clara. ,,It's Watkins,* she answered

simply, 1917.

ilustracija za pri¢u Georgea Bartona The
Story of an Obstinate Man, Extension
Magazine, br. 7, prosinac 1917., 16
sign. d.d. JB.

546. Skice za ilustracije — majka s

djetetom, djeca, 1917.—18.

olovka na papiru

37,5 x 28,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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547.

548.

Skice za ilustracije — studije lica i
pokreta, 1917.-18.

tus 1 olovka na papiru

35,5 x 25,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Skica za ilustraciju — Zena u hodu,
1917.-18.

ugljen na papiru

10,5 x 6,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

549.

550.

Skice za ilustracije — studije muskih
glava, 1917.-18.

ugljen na papiru

10,5 x 7 cm; 10,5 x 7 cm
sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

551.

Automobilska nesreca, 1917.—18.

olovka 1 ugljen na papiru
20 x 29 cm
sign. nema
Zbirka Grozi¢, Samobor

552.

Chicago, 1918.

ulje na platnu

67 x 76,5 cm

sign. d.d.k. IBenkovi¢ 1918

(rad poznat po reprodukcijiama)
Fototeka Arhiva za likovne umjetnosti
HAZU

inv. br. F/XXII-8

Hrvatska enciklopedija, sv. 2, Zagreb,
1941., 395
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553.

554.

Portret Anite von Stefenelli, 1918.
ulje na platnu

sign. d.d. Bankow Chicago 1918.

(rad poznat po reprodukciji)

Zbirka Benkovich, Kalispell, Montana
(fotografija)

Portret Rudolfa von Stefenellija, 1918.

ulje na platnu

(rad poznat po reprodukciji)
Zbirka Benkovich, Roscoe, Illinois
(fotografija)

555.

Portret sveéenika (otac Francis C.
Kelley), 1918.

ulje na platnu
(rad poznat po reprodukciji)
Zbirka Grozi¢, Samobor (fotografija)

556.

Autoportret, 1918.

ulje na platnu

51,5 x 41 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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558.

Nedovrs$eni Zenski portret, 1918.
ulje na platnu

61 x 55,5 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

Nedovrseni muski portret, 1918.
ulje na platnu

44 x 345 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

559.

KOLEDAR

HRVATSKOG SOKOLA
1918

—_—

N -
| ) STARJESINSTVO ¢
%@G SOKOLA

Naslovnica za Koledar Hrvatskog
sokola, St. Louis, Missouri, 1918.

tiskovina

560.

Diploma Jugoslovenskog odbora u
Londonu, 1918.

litografija

43,5 x 57 cm

sign. desno ispod zastave: IBenkovi¢
Zbirka Grozi¢, Samobor

561.

Ilustracija na dopisnici — prva
jugoslavenska zastava, amblem i
karta Jugoslavije, 1918.

ofset litografija

13 X9 cm

sign. d.d. Benkovic

Samoborski muzej, dokumentacija
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562. Skica za naslovnicu djecjeg
spomenara My First Love, 1918.

akvarel i tu§ na papiru

32 %19 cm

sign. d.d. JBankow

Zbirka Benkovich, Kalispell, Montana

563. »Jimmy!“ she murmured with her
eyes closed, ,,you never told me, you

never prepared me for it., 1918.

ilustracija za pri¢u Mary M. Finn
,,Peace Hath Its Victories ““, Extension
Magazine, god. XII, br. 8, sijecanj
1918., 7

sign. d.d. JBankow

564. She touched it reverently, ,,Isn't it
' s Wi o wonderful!*“ she breathed, 1918.

ilustracija za pricu Mary M. Finn
,,Peace Hath Its Victories ““, Extension
Magazine, god. XII, br. 8, sijeCanj
1918., 8

sign. d.d. JBankow

565. And the light of the world shone in
her eyes, as she pressed a soft Kkiss on
the empty sleeve, 1918.

ilustracija za pri¢u Mary M. Finn
,,Peace Hath Its Victories ““, Extension
Magazine, god. XII, br. 8, sijecanj
1918., 8

sign. s.d. JB.
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566.

In her eyes he read determination
greater than his own, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 4
Question of Expediency, Extension
Magazine, god. XII, br. 9, veljaca 1918.,
7

sign. d.d. JBankow

567.

| THE LIGHT _nem
‘ OF THE TORCH "7

He coddled her, and petted her, and
played with her, and labored over her,
and prayed over her., 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Light of the Torch, Extension Magazine,
god. XII, br. 10, ozujak 1918., 9

sign. d.d.k. JBankow

568.

»We can go to Florida, or California,
can't we? come on, Letty love!*“, 1918.

The knife broke with a snap, and she
looked down at its pieces with a queer
sence of disaster., 1918.

ilustracije za pricu Mary Synon The
Light of the Torch, Extension Magazine,
god. XII, br. 10, ozujak 1918., 9
ilustracija desno: sign. d.d.k. JBankow

570.

The first thing Angela did in the
afternoon was to call in her sweet

voice, ,,Good afternoon, Mister
Dave.“, 1918.

ilustracije za pricu Jamesa Fitzgeralda
The Miracle, Extension Magazine, god.
XIIL, br. 10, ozujak 1918., 11

ilustracija lijevo: sign. d.d. JBankow
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572.

Ilustracija za pric¢u The Miracle, 1918.

ilustracija za pri¢u Jamesa Fitzgeralda
The Miracle, Extension Magazine, god.
XII, br. 10, ozujak 1918., 11

573.

»Whata you think you do?*
demanded Angela, but like Pilate, she
would not wait for an answer., 1918.

ilustracija za pricu Jamesa Fitzgeralda
The Miracle, Extension Magazine, god.
XIIL, br. 10, ozujak 1918., 12

574.

War Activities, 1918.

Extension Magazine, god. XII, br. 11,
travanj 1918., naslovnica
sign. d.d.k. JBankow 1918.

575.

% ¥ [MMEMORIALPART
i £

' " 2
on, . MARY SYNON
4 i Llustrated by
]Luﬁ John F B anfow

AN AN ENIE

| TITTIT

~————

»You don't know what I have!* she
cried, running to open the gate for
Margaret, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Immemorial Part, Extension Magazine,
god. XII, br. 11, travanj 1918., 19
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576.

Isabel opened the door and entered
the place... the dancers hesitated...
Terry stopped altogether, his face
growing white as he saw her, 1918.

ilustracije za pricu Mary Synon 7he
Immemorial Part, Extension Magazine,
god. XII, br. 11, travanj 1918., 20, 21
obje ilustracije: sign. d.d.k. JB.

578.

A little fearfully, a little revelently, she
drew her daughter to her, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Immemorial Part, Extension Magazine,
god. XII, br. 11, travanj 1918., 21

sign. d.d. JB.

579.

The policeman on his beat, or
someone equally reliable, saw a man
steal into the Schultz house in the
middle of the night, 1918.

ilustracije za pricu Margaret McMillan
Hughes The Woman with the German
Name, Extension Magazine, god. XII,
br. 12, svibanj 1918., 11

ilustracija lijevo: sign. d.d.k. JB
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581.

»G0 away, go away,” she cried. ,,He
can't be moved.“ She clung to the
doorknob as if fearing they might try
to enter by force., 1918.

ilustracija za pricu Margaret McMillan
Hughes The Woman with the German
Name, Extension Magazine, god. XII,
br. 12, svibanj 1918., 11

sign. d.d. JB.

582.

There was a grand parade with him in
front with his mother and
grandmother in an open carriage,
1918.

ilustracija za pricu Margaret McMillan
Hughes The Woman with the German
Name, Extension Magazine, god. XII,
br. 12, svibanj 1918., 12

sign. d.d.k. JB.

583.

Night after night she sat with Martin
Cleary in the big house that he had
built down in the hollow, 1918.
ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Promise (1. dio), Extension Magazine,
god. XII, br. 12, svibanj 1918., 13
sign. s.d. JB.

584.

When he said he was going to marry
Rosalie Cleary, his father gasped with
amazement, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Promise (1. dio), Extension Magazine,
god. XII, br. 12, svibanj 1918., 13
sign. d.d.k. JB
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585. »1 call it a cold wedding for a Cleary,*
he said, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Promise (1. dio), Extension Magazine,
god. XII, br. 12, svibanj 1918., 14
sign. d.d. JB

586. »1 should not have married you. If I
don't belong to your people, neither

do you belong to mine.*, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon The
Promise (1. dio), Extension Magazine,
god. XII, br. 12, svibanj 1918., 15
sign. d.d. JB

587. »Now I shall tell thee, Paul“ said
Pierre, when their pipes were alight,
»1 am promissed to Lisette Dussual

next spring when I return®, 1918.

ilustracija za pricu Victora Rousseaua
Pierre and Paul, Extension Magazine,
god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 7

sign. d.d. JB.

588. »Get up!“ he screamed. ,,Get up and
fight!*“, 1918.

ilustracija za pricu Victora Rousseaua
Pierre and Paul, Extension Magazine,
god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 7

sign. d.d. JB

,» The trail seemed interminable, and
Paul was becoming more of a
burden*, 1918.

ilustracija za pricu Victora Rousseaua
Pierre and Paul, Extension Magazine,
god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 8

sign. d.d. JBankow
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590. o » Through the door came Lisette*,
i ‘ 1918.

ilustracija za pricu Victora Rousseaua
Pierre and Paul, Extension Magazine,
god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 8

591. He was staring, not at the woman
herself, but at the pidgeon-blood ruby
set in the clasp of some pendant or
necklace encircling her throat, 1918.
ilustracija za pric¢u Arthura Stringera The
Left-Hand Necklace (1. dio), Extension
Magazine, god. XIII, br. 1, lipanj 1918.,
11

sign. d.d.k. JBankow

592.

Skica za ilustraciju pri¢e Arthura
Stringera The Left-Hand Necklace,
1918.

olovka i ugljen na papiru

33,5%x29 cm

1 sign. nema

o : A Zbirka Grozi¢, Samobor

593. She spoke very quietly, ,,I don't want
either of you to get excited, but my
necklace is gone“, 1918.

ilustracija za pric¢u Arthura Stringera The
Left-Hand Necklace (1. dio), Extension
Magazine, god. XIII, br. 1, lipanj 1918.,
12

sign. d.d.k. JBankow

364



594. 595. Skice za ilustraciju price Arthura
Stringera The Left-Hand Necklace,
[ \ 1918.
|
\\A‘
3 olovka na papiru
34 x 28,5 cm; 33,5 x 28,5 cm;
33,5 %29 cm; 33,5 X 28,5 cm
sign. nema
" il Zbirka Grozi¢, Samobor
596. 597.
r M E T
L |
598. 599. Margaret Landry threw back her

head and laugh until the tears came to
her eyes, 1918.
ilustracija za pricu Mary Synon 7he

Promise (2. dio), Extension Magazine,

god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 13
sign. d.d. JB.

For the first time in his life he found
New York singularly dull, 1918.
ilustracija za pricu Mary Synon The

Promise (2. dio), Extension Magazine,

god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 13

600.

He found her in the dining-room of
the old house, the center of a group of
laughing girls, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he

Promise (2. dio), Extension Magazine,

god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 13
sign. d.d. JB.
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601. A sudden memory of churchward-
going pilgrims aroused him to
impatience at Rosalie and himself,
1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Promise (2. dio), Extension Magazine,
god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 14

602. »Oh, I am so glad! Glad for you and
ashamed for myself. How could I have

done it, Tren?“, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon 7he
Promise (2. dio), Extension Magazine,
god. XIII, br. 1, lipanj 1918., 14

603. Margaret was kept alive by theories
and thermometers, 1918.
ibors ’

ILMSTEAD

ilustracija za pricu Florence Olmstead
Neighbors, Extension Magazine, god.
XIII, br. 2, srpanj 1918., 10

604. None of the Perkinses were on a diet,
s : and Margaret ate as freely as anyone
present, 1918.

ilustracija za pricu Florence Olmstead
Neighbors, Extension Magazine, god.
XIII, br. 2, srpanj 1918., 10

sign. d.d.k. JBankow

605. »1 want to see you,“ he said, with an
unemotional matter-of-factness that in
another would have verged on
insolence, 1918.

ilustracija za pri¢u Arthura Stringera The
Left-hand Necklace (2. dio), Extension
Magazine, god. XIII, br. 2, srpanj 1918.,
11

sign. d.d. JBankow
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606.

607.

Skice za ilustraciju pri¢e Arthura
Stringera The Left-hand Necklace,
1918.

olovka na papiru

34 x 29 cm; 33,5 X 29 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

608.

609.

He reached down and groped about
for his hat before rising from the
chair, 1918.

ilustracija za pric¢u Arthura Stringera The
Left-hand Necklace (2. dio), Extension
Magazine, god. XIII, br. 2, srpanj 1918.,
12

sign. s.d. JB.

Skica za ilustraciju price Arthura
Stringera The Left-Hand Necklace,
1918.

olovka na papiru

30 x 27 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor

»What's happened?* Terror suddenly
grew deffinite. ,,Where's Sadie? Is it
about her?%, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon Gold
and Frankincense — and Myrth,
Extension Magazine, god. XIII, br. 2,
srpanj 1918., 13

sign. d.d. JBankow

Sadie, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon Gold
and Frankincense — and Myrth,
Extension Magazine, god. XIII, br. 2,
srpanj 1918., 13
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612.

He fingered his memorandum book in
which he had written the time set for
the marriage. ,,What do you think of
it now?* he asked the girl, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon Gold
and Frankincense — and Myrth,
Extension Magazine, god. XIII, br. 2,
srpanj 1918., 14

sign. d.d. JB.

613.

When she left him at the entrance to
the sordid house, she smiled at him
tranquilly, 1918.

ilustracija za pri¢u Mary Synon Gold
and Frankincense — and Myrth,
Extension Magazine, god. XIII, br. 2,
srpanj 1918., 14

614.

b s s
ay mind the
her bave- |
¢ 5 throngh
in  the
1 young-
mnted in

E x
1 the lines

Fove me
chair of ob-
the drama of §
. And, sines

Margaret, in black, looked curiously
old for her years as she moved
through the big house, 1918.

ilustracije za pri¢u Mary Synon Scotch-
Irish (1. dio), Extension Magazine, god.
X111, br. 3, kolovoz 1918., 7

sredisnja ilustracija: sign. d.d.k.
JBankow
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615.

616.

David Burling was one of those rare
people who can be taken on face
value, 1918.

I was certain that Walter Kenyon was
the man, for he was with her more
often than any of the others, and she
seemed to like him better than the
rest, 1918.

ilustracije za pricu Mary Synon Scotch-
Irish (1. dio), Extension Magazine, god.
X111, br. 3, kolovoz 1918., 8

ilustracija lijevo: sign. d.d. JBankow

617.

Bringing Mother

Author of “Mary Ivesson's Gasser,” T

The carry-all stopped before the front
steps, where a little figure in black
stood waiting, 1918.

ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Bringing Mother Up to Date, Extension
Magazine, god. XIII, br. 4, rujan 1918.,
7

sign. d.d. JBankow

618.

619.

With her mother clinging to her arm,
she went up to her old room, 1918.

Eleanor hesitated. ,,You see,“ she
explained slowly, ,,my things and
yours don't harmonize*, 1918.
ilustracije za pricu Elizabeth Jordan
Bringing Mother Up to Date, Extension
Magazine, god. XIII, br. 4, rujan 1918.,
8

ilustracija lijevo: sign. d.l. JB; ilustracija
desno: sign. d.d.k. JBankow

620.

»Give them away! — Give my things
away“ I — believe — you're — crazy!*,
1918.

ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Bringing Mother Up to Date, Extension
Magazine, god. XIII, br. 4, rujan 1918.,
9

sign. d.d.k. JBankow
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621. »Amanda Whipley, would you believe

i | it — that child wanted to burn these
things — burn 'em — out in the
backyard!*“, 1918.

ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Bringing Mother Up to Date, Extension
Magazine, god. XIII, br. 4, rujan 1918.,
9

sign. d.d.k. JBankow

622. 623. My attention was arrested by this
startling headline: ,,Our Allies need
food! Are you giving yours?*, 1918.

»Oh, it's only you, Miss Elise,” and
she laughed outright, 1918.

ilustracije za pri¢u Nellie Nevon
Delaney The Letters of Elise, Extension
Magazine, god. XIII, br. 4, rujan 1918.,
11

sign. d.d.k. JB.

624. 625. I thought it would be most unseemly
for a girl of my breeding to argue with
a domestic, 1918.

Celeste was compelled to arrange my
hair in several different modes before
my cap set becomingly, 1918.

ilustracije za pri¢u Nellie Nevon
Delaney The Letters of Elise, Extension
Magazine, god. XIII, br. 4, rujan 1918.,
12

sign. d.d.k. JB.

626. He had eaten of the fruit of the tree,
i and been dragged out of his Eden of
material pleasure, 1918.

ilustracija za pri¢u Mary Synon Scotch-
Irish (2. dio), Extension Magazine, god.
XIII, br. 4, rujan 1918., 17

sign. d.d.k. JBankow
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627. Then he looked up at her and the
blood of shame dyed her face as she
tried to turn away, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon Scotch-
Irish (2. dio), Extension Magazine, god.
XIII, br. 4, rujan 1918., 17

sign. d.d.k. JBankow

628. 629. For days she struggled with
temptation, 1918.

The brazen insolence of the missive
struck Kenyon's wife between the
eyes, rousing in her a rage that made
the room red before her, 1918.

ilustracije za pri¢u Mary Synon Scotch-
Irish (2. dio), Extension Magazine, god.
XII1, br. 4, rujan 1918., 18

ilustracija desno: sign. d.d. JB.

630. At his funeral Maggie Kenyon and a
B £ 5, T white-faced girl looked at each other

with eyes of understanding, 1918.

ilustracija za pri¢u Mary Synon Scotch-

Irish (2. dio), Extension Magazine, god.

XII1, br. 4, rujan 1918., 18

sign. d.d.k. JBankow

631. 632. Skice za ilustraciju pri¢e Mary Synon
Scotch-Irish, 1918.

olovka na papiru

33 x 18 cm; 34 x 18 cm

sign. nema

Zbirka Grozi¢, Samobor
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633.

»Enlist?* she echoed, hesitatingly.
»Why? Do you think you ought to?%,
1918.

ilustracija za pric¢u Alberta Paysona
Terhunea A Good Provider, Extension
Magazine, god. XIII, br. 5, listopad
1918., 8

sign. d.d.k. JBankow

634.

635.

The place seemed oddly dead and
cheerless, 1918.

»You and I have been playing a
gloomy play of cross-purposes, 1918.

ilustracija za pric¢u Alberta Paysona
Terhunea A Good Provider, Extension
Magazine, god. XIII, br. 5, listopad
1918.,9

sign. d.d.k. JB.

636.

Her audience gave her such an
ovation as Warrensville had never
offered any woman before, 1918.

ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Mrs. Knowlton's Life Work, Extension
Magazine, god. XIII, br. 5, listopad
1918., 10

sign. d.d. JBankow

637.

They left on the twelve-six train, 1918.

ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Mrs. Knowlton's Life Work, Extension
Magazine, god. XIII, br. 5, listopad
1918, 11

sign. d.d. JBankow
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638.

639.

EXTENSION MAGAZIY

She glanced at my card, which she
was holding upside down — stared at
me absently and dropped it into the
waste basket, 1918.

She made no effort to conceal her
disappointment and lack of interest,
1918.

ilustracije za pri¢u Nellie Nevin Delaney
Scrambled Ideals, Extension Magazine,
god. XIII, br. 5, listopad 1918., 33, 34
ilustracija lijevo: sign. d.d. JB.
ilustracija desno: sign. d.1. JBankow

640.

But papa was strangely silent during
the recital, 1918.

ilustracija za pri¢u Nellie Nevin Delaney
Scrambled Ideals, Extension Magazine,
god. XIII, br. 5, listopad, 1918., 34

641.

642.

She was sitting on the side of my bed
smiling, and I was so glad to see her
that I smiled back as hard as I could.
We looked at each other a long time
and neither of us said a word, but it
was just luvly to have her there, 1918.
ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Janey Writes ,, The Minits “, Extension
Magazine, god. XIII, br. 6, studeni
1918., 15

sign. d.d. JB.

She was alone when we got there,
sitting in a chair the way she was
when Margery called... She tried to
stand up but she was too lame., 1918.
ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Janey Writes ,, The Minits “, Extension
Magazine, god. XIII, br. 6, studeni
1918., 16

sign. d.d.k. JBankow
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643.

The first thing we saw was Margaret's
mother. She was bending over in a big
chair looking in front of her as if she
saw something dreadful, 1918.

ilustracija za pricu Elizabeth Jordan
Janey Writes ,, The Minits “, Extension
Magazine, god. XIII, br. 6, studeni
1918., 16

sign. d.d.k. JBankow

644.

I approached that Superintendant
with the poise and a dignity of a
Queen as I announced to her that I
was now for any duty she might wish
to assign me, 1918.

ilustracija za pri¢u Nellie Nevin Delaney
A Hot Cross Nurse, Extension
Magazine, god. XIII, br. 6, studeni
1918., 18

645.

» That's another good one — that about
meeting the Pilot face to face, only it
was fist to face when I met pilot, all
right, all right?*, 1918.

ilustracija za pri¢u Nellie Nevin Delaney
A Hot Cross Nurse, Extension
Magazine, god. XIII, br. 6, studeni
1918., 19

sign. d.d.k. JBankow

646.

A voice that could have emanated
from nothing but a human ogre,
bellowed in my ear: ,,What new
atrocity is this?*, 1918.

ilustracija za pric¢u Nellie Nevin Delaney
A Hot Cross Nurse, Extension
Magazine, god. XIII, br. 6, studeni
1918., 19

sign. d.d.k. JB.
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647.

While Shepherds Watched

In the morning they parted, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon While
Shepherds Watched, Extension
Magazine, god. XIII, br. 7, prosinac
1918., 5

sign. d.d.k. JBankow

648.

649.

»Are you waiting for Santa Claus?*
he asked her, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon While
Shepherds Watched, Extension
Magazine, god. XIII, br. 7, prosinac
1918., 6

sign. d.d.k. JBankow

Then she saw the head of the column
to which he pointed, 1918.

ilustracija za pricu Mary Synon While
Shepherds Watched, Extension
Magazine, god. XIII, br. 7, prosinac
1918., 7

sign. d.d.k. JBankow

650.

Ilustracija za pri¢u Mary Synon
While Shepherds Watched, 1918.

Extension Magazine, god. XIII, br. 7,
prosinac 1918., 7
sign. d.d. JB.
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651.

Skica za prifu Victora Rousseaua The
Eyes of Pére Sebastien, 1918.

tus 1 gvas na papiru

38,5 x 51 cm

sign. d.d. JBankow
Zbirka Grozi¢, Samobor
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11. PRILOZI

11.1. Popis izlozaba

11.1.1. Samostalne izlozbe
1. Ivan Benkovi¢, Zagreb, Salon Ullrich, X. 1912.
2. Ivan Benkovi¢ / 1886 - 1918, Samobor, Samoborski muzej, XII. 1968. — 1. 1969.

3. Ivan Benkovi¢, Karlovac, Gradski muzej, III. 1992.

11.1.2. Skupne izloZbe

1. 1. izloZba Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt, VII. 1908.

2. 1I. izloZba Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt, VII., IX. — X. 1909.

3. III. Izlozba Umjetnicke skole, Zagreb, VII. 1910.

4. 1zlozba zgoditaka Drustva umjetnosti, Salon Ullrich, I. 1911.

5. IzloZba Hrvatskog drustva umjetnosti, Zagreb, V. 1911.

6. IV. izlozba Privremene vise skole za umjetnost i umjetni obrt, VII. 1911.

7. Umjetnicka izlozba Salona Ullrich i knjizare Baci¢, Osijek, Palaca Prve hrvatske
Stedionice, XI. — XII. 1911.

8. Cetvrta jugoslovenska umetnicka izlozba, Beograd, V. 1912.

9. Izlozba Lade (u korist Crvenog kriza slavensko-balkanskih drzava), Zagreb, Salon Ullrich,
XI. 1912.

10. Bozi¢na izlozba, Zagreb, Salon Ullrich, XII. 1915.

11. IX. izlozba Proljetnog salona, Zagreb, Umjetnicki paviljon, X. — XII. 1920.

12. Izlozba jugoslavenskih i ¢ehoslovackih graficara umjetnika, Ljubljana, 1921.; Osijek, VL.
1921.

13. Ausstellung jugoslavischer Graphik und Kleinplastik, Ziirich, Kunsthaus, I1. — III. 1926.;
St. Gallen, 1926.

14. Pola vijeka hrvatske umjetnosti, Zagreb, Dom likovnih umjetnosti kralja Petra I velikog
oslobodioca u Zagrebu, XII. 1938. — 1. 1939.

15. IV. izlozba hrvatskih umjetnika u Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj — Izlozba autoportreta iz
Zbirke Hrvatske drzavne galerije umjetnosti, Zbirke Umjetnickog salona Ulrich i umjetnickog
1 posebnic¢kog posjeda, Zagreb, Umjetnicki paviljon, VI. — VII. 1944.

16. 23 slike iz Zbirke Bauer, Vukovar, Galerija umjetnina, XI. 1963.

17. Zbirka Bauer I 1 I, Osijek, Galerija likovnih umjetnosti, VI. 1967.
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18. Hrvatsko moderno slikarstvo I, Vinkovci, Likovni salon, IV. 1967.

19. Izbor Hrvatske moderne, Slavonska Pozega, Muzej Pozeske kotline, VI. 1976.

20. Autoportret u novijem hrvatskom slikarstvu, Osijek, Galerija likovnih umjetnosti, II. — III.
1977.; Zagreb, Galerija Karas, IV. - V. 1977.

21. Jugoslovenska grafika 1900-1950., Beograd, Muzej savremene umetnosti, XII. 1977. —1I1.
1978.; Zagreb, Umjetnicki paviljon, IV. - V. 1978.

22. Ekspresionizam i hrvatsko slikarstvo, Zagreb, Umjetnicki paviljon, IV. — V. 1980.

23. Hrvatski vedutisti od Bukovca do danas, Dubrovnik, Umjetnicka galerija, VIII. — IX.
1981.

24. Slike iz Zbirke dr. Vlade Malanceca, Koprivnica, Gal. Koprivnica, [V. — V. 1986.

25. U susret Muzeju suvremene umjetnosti, Zagreb, Muzejski prostor, VIII. — IX. 1986.

26. Samobor u djelima likovnih umjetnika, Samoborski muzej, X. — XI. 1988.

27. Zbirka Bauer, Zagreb, Muzejsko-galerijski centar, II. — IV. 1989.

28. Zagreb o¢ima graficara, Zagreb, Kabinet grafike HAZU, IV. 1994.

29. Akvizicije Muzeja suvremene umjetnosti 1991. — 1996., Zagreb, Muzej suvremene
umjetnosti, XII. 1996.

30. Portret u ranoj hrvatskoj grafici, Zagreb, Galerija Ulrich, V. — VI. 1997.

31. Krajolik u ranoj hrvatskoj grafici, Zagreb, Galerija Ulrich, studeni — prosinac 1997.

32. Autoportreti iz Zbirke Ullrich, Zagreb, Galerija Ulrich, X. — XI. 2000.

33. Likovni spomenar, Karlovac, Galerija Karas, IV. 2007.

34. Izlozba slika 1 skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu
—u listopadu 1907., Zagreb, Galerija Ulrich, XI. — XII. 2007.

35.1907. od zanosa do identiteta — prvi profesori i prvi uc¢enici Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu, Zagreb, Umjetnicki paviljon, IV. 2008.

36. Proljetna aukcija Konture, Zagreb, Muzej Mimara, IV. 2008.

37. 1. Petrinjski salon grafike : Veliki pokupski graficari iz Zbirke dr. Borisa Vrge, Petrinja,
Galerija Krsto Hegedusi¢, XI. — XII. 2008.

38. Ikonografija grada, Zagreb, Moderna galerija, II. — V. 2010.

39. Zimska aukcija Konture 2011., Zagreb, Muzej Mimara, XII. 2011.

40. Slike bastine — izmedu dokumentacije 1 umjetnosti, Zagreb, Klovic¢evi dvori, IX. 2012.
41. Zbirka Bali, Koprivnica, Galerija Koprivnica, IV. — V. 2013.

42. Secesija u Samoboru, Samobor, Samoborski muzej, I. 2014.

43. Autoportret / Selfie, Karlovac, Galerija Vjekoslav Karas, IV. - V. 2017.
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44. Zbirka Bali 2018., Cakovec, Muzej Medimurja Cakovec, Centar za kulturu, I1I. — IV.
2018.

45. Zagreb / Grad. Ljudi. Zivot., Zagreb, Muzej grada Zagreba, VII. — IX. 2019.

46. Slike naSeg kraja, Karlovac, Galerija Vjekoslav Karas, XII. 2019. — III. 2020.

47. Karlovacke slikarske okosnice, Samobor, Galerija Prica, V. — VI. 2022.

48. Karlovacki umjetnici iz zbirke dr. Borisa Vrge, Karlovac, Galerija Vjekoslav Karas, XI.
2023.

49. Krajolici iz Zbirke Vladimira Malanceca, Koprivnica, Galerija Koprivnica, III. 2024.
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12. LITERATURA I IZVORI

12.1. ArhivsKi izvori

12.1.1. Javni arhivi

Arhiv Akademije likovnih umjetnosti, Zagreb
Glavni imenici

Op¢i spisi

Arhiv za likovne umjetnosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb

Kartoteka autora

Kartoteka izlozaba

Fototeka

Hemeroteka

Arhivski fondovi: Arhiv Hrvatskog drustva umjetnosti, Arhiv Salona Ullrich, Ostavstina
Rudolfa Valdeca, Donacija Vesne Barbi¢

Zbirka kataloga

Zbirka korespondencije

Bridgeport History Center
BHC-MSS 0003 Records of the Locomobile Company of America

Drzavni arhiv u Karlovcu
Fondovi: Mati¢ne knjige, Osnovna skola ,,Matija Gubec* Recica, Kraljevska velika realna

gimnazija u Rakovcu

Drzavni arhiv u Zagrebu

HR-DAZG-870. Zbirka mati¢nih knjiga

Hrvatski drzavni arhiv

HR-HDA-80. ZV.BiN Fond Zemaljska vlada. Odjel za bogostovlje i nastavu
HR-HDA-804 Fond Iso Kr$njavi

HR-HDA-1979 Fond Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika
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Muzej Nikole Tesle Beograd
Li¢ni fond Nikole Tesle

Strossmayerova galerija starih majstora HAZU

Arhiv Zbirke Csikos

Universitatsarchiv der Akademie der bildenden Kiinste Wien

Matrikule

12.1.2. Privatni arhivi

Privatna ostavstina obitelji Benkovich, Chicago

OstavS§tina Ivana Benkovica, Zbirka Grozi¢, Samobor

12.1.3. Kratice izvora

Arhiv ALU — Arhiv Akademije likovnih umjetnosti

ARLIKUM HAZU — Arhiv za likovne umjetnosti HAZU
HDA — Hrvatski drzavni arhiv
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12.2. Knjige, katalozi, zbornici

1. Izvjes¢e Kralj. velike realne gimnazije u Rakovcu za skolsku godinu 1897./1898., Zagreb:
Kraljevska zemaljska tiskara, 1898.

2. Izvjesce kr. velike realne gimnazije u Karlovcu za Skolsku godinu 1905./6., Karlovac:
Knjigotiskara M. Fogine, 1906.

3. Vincent Van Gogh: Briefe, Berlin: B. Cassirer, 1906.

4. Hrvatske narodne pjesme: Zenske pjesme, sveska 1: Romance i balade, ur. Luka
Marjanovi¢, Zagreb: Matica hrvatska, 1909.

5. 11 hrvatski svesokolski slet u Zagrebu, Zagreb: Sokolski savez, 1911.

6. Godisnje izvjesce Hrv. drustva umjetnosti za godinu MCMXII, Zagreb: Hrvatsko drustvo
umjetnosti, 1913.

7. Kraljevic Marko, narodna pesmarica, Beograd: Drzavna Stamparija Kraljevine Srbije,
1913.

8. American Art Annual, volume XII, ur. Florence N. Levy, Washington: The American
Federation of Arts, 1915.

9. Spomenknjiga petogodisnjice Hrv. Sokola na zapadnoj strani, Chicago, 1916.
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13. SAZETAK

Hrvatski slikar, graficar i ilustrator Ivan Benkovi¢ (Recica, 1886. — Chicago, 1918.) jedan je
od istaknutih predstavnika prve generacije studenata koji su diplomirali na Privremenoj visoj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, osnovanoj 1907. godine. lako je njegov
umjetnicki znacaj prepoznat, posebice u polju grafike, najvec¢i dio njegova stvaralastva do
sada je bio gotovo nepoznat. Provedenim istrazivanjem detaljno je rekonstruiran Benkovi¢ev
zivotni 1 umjetnicki put, kontekstualizirano je i valorizirano njegovo umjetnicko stvaralastvo
u polju slikarstva, grafike, ilustracije, reklame i grafickog dizajna, uz izradu kataloga svih

dostupnih 1 publiciranih djela.

Nakon Skolovanja na Privremenoj vi$oj $koli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu (1907. —
1911.), Benkovi¢, uz potporu drzavne stipendije, provodi semestar u specijalnoj klasi
Akademije likovnih umjetnosti u BeCu 1 zatim Sest mjeseci u Parizu, pri ¢emu pohada
Académie de la Grande Chaumiére. U listopadu 1912. godine zagrebacki Salon Ullrich
prireduje mu prvu i jedinu samostalnu izlozbu odrzanu za njegova Zivota, nakon koje odlazi u
Sjedinjene Americke Drzave i boravi u New Yorku, Bridgeportu, Connecticut 1 naposljetku u

Chicagu, gdje umire u listopadu 1918. godine.

Na temelju istrazenog opusa odredene su pojedine etape Benkoviceva umjetnickog
stvaralastva, vezane uz utjecaje sredine u kojoj se u to vrijeme nalazio, ali 1 vlastitog
promisljanja smjera kojim se zelio kretati. U kratkom razdoblju djelovanja uspio je izgraditi
kvalitetan umjetnicki opus u stilskom rasponu od secesije, plenerizma i impresionizma do
postimpresionizma, promisljajuéi o slikarskim uzorima i slobodno odredujuéi stilski izraz
ovisno o interpretaciji motiva kojim je bio inspiriran. Posebno se u slikarstvu isti¢u njegovi
rije¢ni 1 morski krajolici te prikazi velicanstvene americ¢ke prirode u kojima dosize vrhunce
svoje umjetnosti, a medu hrvatskim grafi¢arima prvi je koristio novu tehniku linoreza
izraduju¢i grafike visokoga umjetnickog dometa. Dolaskom u Sjedinjene Ameri¢ke Drzave
pozicionirao se kao prvi hrvatski umjetnik unutar iseljenicke zajednice, a njegov profesionalni
rad u polju grafickog dizajna i ilustracija te pejzazi i vedute americkih gradova predstavljaju

neprepoznati segment iseljenicke umjetnosti Chicaga toga razdoblja.

Kljucne rijeci: Ivan Benkovi¢, moderna hrvatska umjetnost, slikarstvo, grafika, primijenjene

umjetnosti, hrvatsko iseljenistvo
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14. SUMMARY

Croatian painter, graphic artist, and illustrator Ivan Benkovi¢ (Recica, 1886 - Chicago, 1918)
was one of the prominent representatives of the first generation of students who graduated
from the Temporary Higher School of Art and Applied Art in Zagreb, founded in 1907.
Although his artistic significance was recognized, especially in the field of graphics, the
majority of his work had been largely unknown until now. Through conducted research, Ivan
Benkovi¢'s life and artistic journey have been meticulously reconstructed. His artistic
contributions in painting, graphics, illustration, advertising, and graphic design have been
contextualized and valorized, culminating in a catalogue featuring all available and published

works.

Following his education at the Temporary Higher School of Art and Applied Art in Zagreb
(1907 - 1911), Benkovié, supported by a state scholarship, spent a semester in a special class
at the Academy of Fine Arts in Vienna and then six months in Paris, attending the Académie
de la Grande Chaumicere. In October 1912, he held his first and only solo exhibition during his
lifetime at Salon Ullrich in Zagreb. After this exhibition, he travelled to the United States,
stayed in New York, Bridgeport, Connecticut, and finally settled in Chicago, where he passed
away in October 1918.

Based on the explored body of work, various stages of Benkovic's artistic creation have been
determined, intertwined with the influences of the environments he found himself in at the
time and his own contemplation of the direction he intended to pursue. In a short period of
activity, he managed to build a high-quality artistic oeuvre ranging in styles from plein air
painting, Impressionism and Post-Impressionism to Secession, contemplating painting models
and freely determining stylistic expressions based on the interpretation of the motifs that
inspired him. Particularly outstanding in his paintings are his river and maritime landscapes
and depictions of the magnificent American nature, where he reached the peaks of his artistry.
Among Croatian graphic artists, he was the first to employ the new linocut technique, creating
highly artistic graphics. Upon arriving in the United States, he positioned himself as the first
Croatian artist within the diasporic community. His professional work in graphic design and
illustration and landscapes and views of American cities represent an unrecognized segment

of immigrant art in Chicago during that period.
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I.B., New York, 1915.

S1. 7.1.6. Gustav Klimt, Naslovnica casopisa Ver Sacrum, Bec, 1898.

S1. 7.1.7. Ljubo Babi¢, Nacrt za naslovnicu knjige M. Lisicara: Pripovijesti, prilog ¢asopisu
Gutenberg, 3, 1910.

S1. 7.1.8. Oglas za Ruzi¢-Benkovi¢ Studios, Hrvatski svijet, 17. rujna 1913., 2

SI. 7.1.9. Dusan Ruzi¢, Portret Slovaka, ulje na platnu, Bridgeport, nedatirano, sign. g.d.
Rusitch, Umjetnicka galerija Bosne i Hercegovine, inv. br. 140

Sl. 7.1.10. Naslovnica novina Hrvatski svijet, New York, 1913.

S1. 7.1.11. Ivan Benkovi¢, Logotip Hrvatskog svijeta, naslovnica, 2. sije¢nja 1917.

Sl. 7.1.12. Ivan Benkovi¢, Logotip Jugoslovenskog svijeta, New York, studeni 1917.

S1. 7.1.13. Oglas Ivana Benkovic¢a u Hrvatskom svijetu, 2. sijenja 1917., str. 3

SI. 7.1.14. Ivan Benkovi¢, Memorandum Izaslanstva za Sjedinjene Drzave Amerike
Jugoslovenskog odbora u Londonu, sign. unutar vitice desno: I.B., Chicago, 1917., Arhiv

HAZU, Fond Jugoslavenskog odbora, HR-AHAZU 4, sv. 42
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Sl. 7.1.15. Ivan Benkovi¢, Prva jugoslavenska zastava, amblem i karta Jugoslavije, sign. d.d.
Benkovic, Chicago, 1918., dopisnica, Samoborski muzej, muzejska dokumentacija

Sl. 7.1.16. Ivan Benkovi¢, Diploma Jugoslovenskog odbora u Londonu, litografija, sign.
desno ispod zastave: [Benkovi¢, Chicago, 1918., Zbirka Grozi¢, Samobor

S1. 7.1.17. Josef Hoffman, Fragment tepiha, vuna, 1910, preuzeto s:

https://www.incollect.com/listings/decorative-arts/rugs-carpets/josef-hoffmann-wiener-

werkstatte-carpet-fragment-542701, 25. studenog 2023.

SI. 7.1.18. Reklamni letak /van Benkovi¢ Art Service, Zbirka Grozi¢, Samobor

S1. 7.1.19. Ivan Benkovi¢, Naslovnica Spomenknjige petgodisnjice Hrvatskog sokola na
zapadnoj strani, Chicago, 1916.

S1. 7.1.20. FrantiSek Hornik-Lansky, Plakat za I. Sveslavenski slet sokolstva u Pragu 1912.,

preuzeto s: https://sokolmuseum.org/slets-in-prague/, 10. prosinca 2023.

SI. 7.1.21. Reklama za fotografski atelijer Ivana V<celika, Spomenknjiga petgodisnjice
Hrvatskog sokola na zapadnoj strani, Chicago, 1916., 2

S1. 7.1.22. Ivan Benkovi¢, Fotografski studio John J. Vcelik, tu§ na papiru, Zbirka Grozi¢

Sl. 7.1.23. Spomenica c¢lanova Hrvatskog sokola na zapadnoj strani, Spomenknjiga
petgodisnjice Hrvatskog sokola na zapadnoj strani, Chicago, 1916., nepag.

S1. 7.1.24. Ivan Benkovi¢, Portret Nikole Tesle, ulje na platnu, sign. d.d. Ivan Benkovi¢ New
York 1913., Muzej Nikole Tesle, U:173.3

Sl. 7.1.25. Fotografija Nikole Tesle, oko 1896., Image by © Bettmann/CORBIS,
https://en.wikipedia.org/wiki/File:N.Tesla.JPG#/media/File:N.Tesla.JPG, 25. studenog 2023.

Sl. 7.2.1. C. A. Chapman, Reklama za Locomobile, tus§ na papiru, Bridgeport History Center,
MSS 0003 Records of the Locomobile Company of America, kut. 53

Sl. 7.2.2. C. A. Chapman, llustracija za Locomobile, tus na papiru, Bridgeport History Center,
MSS 0003 Records of the Locomobile Company of America, kut. 52

SI. 7.2.3. Ivan Benkovi¢, Reklama za automobilske gume, tu§ 1 gva§ na sivom papiru,
nedatirano, sign. d.d. IB, Zbirka Grozi¢, Samobor

S1.7.2.4. Rene Simay, Reklama za Strub Sampanjac, Jugend, 41, 1911., 1104,
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/jugend1911 2/0420, 10. prosinca 2023.

Sl. 7.2.5. Posjetnica Ivan Benkovic Art Service, 1916.—17., Samoborski muzej, dokumentacija
S1. 7.2.6. Ivan Benkovi¢ u atelijeru (u pozadini crtez za pricu Mary Synon ,,A Question of
Expediency®, Extension Magazine, god. XII, 9, veljaca 1918., 7), Chicago, pocetak 1918.,

Zbirka Grozi¢, Samobor
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Sl. 7.2.7. Model za ilustraciju naslovnice ¢asopisa Extension Magazine, god. XII, 5, listopad
1917., Zbirka Grozi¢, Samobor

S1. 7.2.8. Model za ilustraciju naslovnice ¢asopisa Extension Magazine, god. XII, 5, listopad
1917., Privatna ostavstina obitelji Benkovich

Sl. 7.2.9. Ivan Benkovi¢ s portretom grofa Stefenellija, uz njega musSkarac u kaputu,
Benkovicev atelijer u Chicagu, 1917., fotografija, Privatna ostavstina obitelji Benkovich

S1. 7.2.10. Ivan Benkovi¢: You've got to break a rule for a friend and trade in old papers this
morning, ilustracija pri¢e Seamusa MacManusa ,,The Card of Barney Gallagher*, Extension
Magazine, god. XII, 7, prosinac 1917., 10

S1. 7.2.11. Ivan i Marija Benkovi¢, Chicago, 1918., fotografija, Zbirka Grozi¢, Samobor

Sl. 7.2.12. Ivan Benkovi¢, The first thing we saw was Margaret's mother. She was bending
over in a big chair looking in front of her as if she saw something dreadful, ilustracija price
Elizabeth Jordan ,Janey writes '"The Minits"‘, Extension Magazine, god. XIII, 6, studeni
1918., 17

S1. 7.3.1. Ivan Benkovi¢, Hudson River, ulje na platnu, sign. d.d. I. Benkovitch / 1913,
vlasnistvo obitelji Benkovich

Sl. 7.3.2. Ivan Benkovi¢, Crvene kadulje, pastel na papiru, sign. 1.d. Bridgeport Dec. 1913,
vlasnistvo obitelji Benkovich, Roscoe, Illinois

S1. 7.3.3. Ivan Benkovi¢, Crvene kadulje, ulje na platnu, sign. d.d. I Bankow / New York
1914, Zbirka Bali, Koprivnica

Sl. 7.3.4. Ivan Benkovi¢, Luka u Bridgeportu, pastel na papiru, sign. d. 1. Bridgeport America
/ Feb 1914, vl. Boris Fressel, Zagreb

Sl. 7.3.5. Ivan Benkovi¢, Bridgeport, tempera na ljepenci, sign. Bridgeport / XI 1914 IB.
Nacionalni muzej moderne umjetnosti, inv.br. MGP-5

Sl. 7.3.6. Ivan Benkovi¢, Bridgeport, ulje na platnu, sign. d.d. IBenkovich, nedatirano (1914.—
15.), Zbirka Bali, Koprivnica

S1. 7.3.7. Ivan Benkovié, Bridgeport, ulje na dasci, sign. d.d. IBenkovi¢, nedatirano (1914.—
15.), Zbirka Vrga, Petrinja

Sl. 7.3.8. Ivan Benkovi¢, Chicago, akvarel na papiru, nedatirano (1915.—18.), Nacionalni
muzej moderne umjetnosti, inv. br. MGP-6

S1. 7.3.9. Ivan Benkovi¢, Industrijski Chicago, ulje na platnu, nedatirano (1915.-16.), Gradski
muzej Karlovac, Galerija Vjekoslav Karas, inv. br. GMK-IKMP-9681 G

Sl. 7.3.10. Ivan Benkovi¢, Na mostu, gvas na papiru, nesign. (1915.—18.), Zbirka Grozi¢,

Samobor
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Sl. 7.3.11. Ivan Benkovi¢, Prizor sa rijeke Chicago, gvas na papiru, nesign. (1915.—18.),
Zbirka Grozi¢, Samobor

S1. 7.3.12. Ivan Benkovi¢, Chicago, pristaniste, akvarel na papiru, nesign. (1915.—18.), Zbirka
Vukosavi¢, Zagreb

S1. 7.3.13. Ivan Benkovi¢, Rijeka Chicago, ulje na platnu, nedatirano (1915.—18.), Zbirka
Grozi¢, Samobor

SI. 7.3.14. Ivan Benkovi¢, Mocvare, ulje na platnu, nesignirano, Chicago, oko 1917.,
nepoznato mjesto cuvanja (reprodukcija preuzeta 17. travnja 2015. s mrezne stranice koja vise
ne postoji)

S1. 7.3.15. Ivan Benkovi¢, Potok zimi, ulje na platnu, nedatirano, Zbirka Grozi¢, Samobor

S1. 7.3.16. Ivan Benkovi¢ s Portretom Rudolfa von Stefenellija, Chicago, 1918., fotografija,
vlasnistvo obitelji Benkovich

S1. 7.3.17. Ivan Benkovi¢ u atelijeru, u pozadini portreti Rudolfa von Stefenellija i nepoznatog
svecenika (oca Francisa C. Kelleyja?), Chicago, 1918., fotografija, Zbirka Grozi¢, Samobor
S1. 7.3.18. Ivan Benkovi¢, Portret Anite von Stefenelli, ulje na platnu, sign. d.d. Bankow /
Chicago 1918., fotografija, Privatna ostavstina obitelji Benkovich

sl. 7.3.19. Fotografije Anite von Stefenelli 1 portreta Ivana Benkovica, vlasniStvo obitelji
Spohn

S1. 8.1. Ivan Benkovi¢, Pejzaz, ulje na platnu, 1909., Zbirka Kovacev, Zagreb

S1. 8.2. Menci Clement Crn¢i¢, Stijene kod Novoga / Izgled s Bellaviste, ulje na platnu, 1902.,
privatno vlasnistvo, reproducirano iz: Menci Clement Crnci¢ (1865.-1930.) Retrospektiva,
katalog izlozbe, ur. Petra Vugrinec, Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori, 2016., 22

S1. 8.3. Ivan Benkovi¢, Bukovik, ulje na platnu, 1910., Zbirka Bali, Koprivnica

Sl. 8.4. Gustav Klimt, Brezova suma, ulje na platnu, 1903., Zbirka Allen, preuzeto s:

https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Gustav_Klimt_006.jpg, 26. studenog 2023.

Sl. 8.5. Tomislav Krizman, U aleji, tonirani bakropis, 1904., Muzej moderne i suvremene

umjetnosti, Rijeka, preuzeto s:  http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/1962/0/1900/3, 10.

prosinca 2023.

Sl. 8.6. Ivan Benkovi¢, Grupa na ulici (Mlinarska cesta), bakropis, 1910.—11., Galerija
Vjekoslav Karas, Karlovac, inv. br. GMK-17795

S1. 8.7. Karl Moll, Stara becka vrtna kucica u Doblingu, oko 1903., drvorez (Ver Sacrum, 15,
1903., 263)

Sl. 8.8. Ivan Benkovi¢, Kuca u polju, 1910.—11., drvorez, sign. d.Lk. I.B. (u otisku), Kabinet
grafike HAZU, inv. br. 1985
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Sl. 8.9. Ivan Benkovi¢, Autokarikatura, olovka na papiru, Crtaca biljeznica II, Pariz, 1912.,
vlasnistvo obitelji Benkovich

S1. 8.10. Ivan Benkovi¢, Autokarikatura, Vukodlak, god. 1, br. 1, 1915., nepaginirano

Sl. 8.11. Josip Raci¢, Pont des Arts, ulje na platnu, 1908., Nacionalni muzej moderne

umjetnosti, inv. br. MG-762, https://nmmu.hr/2023/03/31/josip-racic-pont-des-arts-1908/, 10.

prosinca 2023.
SI. 8.12. Miroslav Kraljevi¢, Most na Seini, ulje na platnu, 1911., privatno vlasnistvo,
preuzeto S: http://www.ffzg.unizg.hr/kspuff/miroslav-kraljevic-retrospektiva-moderna-

galerija-zagreb-19-12-2013-6-4-2014-2/, 10. prosinca 2023.

Sl. 8.13. Ivan Benkovi¢, Most na Seini, akvarel na papiru, sign. d.d. Paris, 16.11.1912
Benkovi¢, Narodni muzej Beograd, inv.br. 32820

Sl. 8.14. Ivan Benkovi¢, When he said he was going to marry Rosalie Cleary, his father
gasped with amazement, sign. d.d.k. JB, ilustracija za pricu Mary Synon ,,The Promise (1.
dio)“, Extension Magazine, god. XII, br. 12, svibanj 1918., 13

SI. 8.15. F. R. Gruger, Almost Immediately He Had Told Her That She Was His Literary
Breath of Life, ilustracija za pri¢u Wallacea Irwina ,,The Echo®, Saturday Evening Post, 27.
sijenja 1917., 11, https://www.saturdayeveningpost.com/flipbooks/issues/19170127/, 10.

prosinca 2023.
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16. ZIVOTOPIS

Jasenka Ferber Bogdan rodena je u 1967. godine u Zagrebu, gdje je zavrsila osnovno i srednje
obrazovanje. Zavrsila je sveuciliSni studij povijesti umjetnosti i etnologije na Filozofskom
fakultetu Sveucilista u Zagrebu 1993. godine. Poslijediplomski studij Humanisticke znanosti
na Sveuéili§tu u Zadru upisala je 2015. godine (mentorica: prof. dr. sc. Sanja Zaja Vrbica,
komentorica: prof. dr. sc. Senka Bozi¢ Vrbanci¢).

Od 1993. do 1996. godine radila je u Regionalnom zavodu za zastitu spomenika kulture u
Zagrebu na poslovima konzervatora — povjesniara umjetnosti i dokumentarista, a od 1997.
godine zaposlena je u Arhivu za likovne umjetnosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti,
od 2018. godine u zvanju stru¢ne savjetnice. Godine 2020. imenovana je upraviteljicom
Kabineta za arhitekturu i urbanizam s Arhivom za likovne umjetnosti HAZU.

Clanica je radne grupe Digitalne zbirke HAZU (DiZbi) i grupe Znameniti.hr te predstavnica
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u hrvatskom konzorciju DARIAH HR. Sudjelovala
je u vise nacionalnih i internacionalnih digitalizacijskih projekata. Koautorica je i urednica
virtualnih izlozaba Arhiva za likovne umjetnosti HAZU.

Od 1994. godine do danas kontinuirano suraduje s prof. dr. sc. Stellom Fatovi¢-Ferenci¢ na
projektu hrvatske ljekarnicke bastine, s posebnim naglaskom na grad Zagreb, o ¢emu je u
koautorstvu do sada objavila viSe znanstvenih radova i knjiga.

Objavljuje znanstvene i strucne radove iz podrucja povijesti hrvatske umjetnosti kraja 19. i

pocetka 20. stoljeca.
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