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Nazi Art Dealers — Collection and Resale of Jewish Property During World War 11
SAZETAK:

Trgovina umjetninama u doba nacista obiljezena je tajnovito$¢éu, korupcijom, nasiljem i
nepravdom. Nacisti su iskoristili trziSte umjetnina jer se pokazalo kao prakti¢an izvor prihoda
za financiranje vojnih akcija. Demonizirala su se i uniStavala moderna umjetnicka djela s ciljem
stvaranja autenticne njemacke umjetnosti, ali su iskoriStena ona s komercijalnim potencijalom.
Nacisti su sakupili vrijednosti koje su prognani Zidovi ostavili za sobom kako bi ih preprodali
preko trzi$nih centara u Svicarskoj, Parizu i Londonu. Funkcioniranje trgovine umjetnina u
vrijeme nacista intenzivno su istrazivali autori Jonathan Petropoulos, Meike Hoffmann, Lynn
H. Nicholas i Catherine Hickley. Trgovci umjetnina su igrali kljuénu ulogu za naciste.
Zahvaljujuéi svojim internacionalnim kontaktima, ukradene umjetnine su rasprodavali diljem
Europe. S obzirom na golemi broj sudionika u toj pomno koordiniranoj pljacki, u ovom radu su
izdvojeni Hildebrand Gurlitt, Bruno Lohse i Karl Haberstock. Odabrani su zbog velike
popularnosti koje su imali na trziStu i medu nacistima. Podatci o njihovim kretanjima i radnjama
su stoga izrazito vrijedni za shvadanje trgovine umjetnina pod nacistima. Specifi¢nost H.
Gurlitta, B. Lohsea 1 K. Haberstocka je takoder i u istaknutom statusu koji su imali unutar
hijerarhije 1 velikoj koli¢ini dostupnih biografskih podataka. Temi ¢e se pristupiti biografsko
komparativnom metodom gdje ¢e uloga i funkcioniranje pojedina¢nog protagonista do¢i do
izrazaja. Svaki je imao svoju mrezu kontakata u kojoj ima mnogo krizanja ukazujuéi na njihovu
izrazitu povezanost. Cilj je predociti strukturu trgovine umjetnina u vrijeme nacista kroz
djelovanja H. Gurlitta, B. Lohsea i K. Haberstocka te istaknuti neke aspekte ove problematike
koji se provlace i u suvremeno doba. TrZiSte umjetnina je primjerice bilo obavijeno tajno$¢u Sto
je znatno doprinijelo efikasnosti ilegalnih transakcija. U suvremenom dobu privatnost je i dalje
bitni princip aukcijskih kuca iako komplicira slucajeve restitucija. Danasnji pristupi
restitucijama su smisleniji. Zahvaljujuéi otvorenim informacijskim sustavima zna se da je
odgovornost trgovaca umjetnina za naciste bila veca od one koja je prvotno bila pretpostavljena

nakon Drugog svjetskog rata.

Kljuéne rijeli: restitucija, nacisti, trziste, umjetnine, trgovci



ABSTRACT:

Aurt trade during the Nazi era was characterized by secrecy, corruption, violence and injustice.
The Nazis took advantage of the art market as it proved to be a convenient source of income to
finance military operations. Modern works were demonized and destroyed with the aim of
creating authentic German art, but those with commercial potential were used. The Nazis
collected the valuables that the exiled Jews left behind in order to resell them through market
centers in Switzerland, Paris and London. The functioning of the art trade during the Nazi era
has been intensively researched by authors Jonathan Petropoulos, Meike Hoffmann, Lynn H.
Nicholas and Catherine Hickley. Art dealers played a key role for the Nazis. Thanks to their
international contacts, they sold the stolen art all over Europe. Considering the huge number of
participants in this carefully coordinated robbery, Hildebrand Gurlitt, Bruno Lohse and Karl
Haberstock are singled out in this paper. They were chosen because of the great popularity they
had on the market and among the Nazis. The data on their movements and actions are therefore
extremely valuable for understanding the art trade under the Nazis. The specificity of H. Gurlitt,
B. Lohse and K. Haberstock is also in the prominent status they had within the hierarchy and
the large amount of available biographical data. The subject will be approached with a
biographical comparative method where the role and functioning of an individual dealer will
come to the fore. Each had their own network connection in which there are many intersections
indicating their distinct connection. The goal is to present the structure of the art trade during
the Nazi era through the work of H. Gurlitt, B. Lohse and K. Haberstock, and to highlight some
aspects of this issue that continue even in modern times. The art market, for example, was
shrouded in secrecy, which greatly improved the efficiency of illegal transactions. In the
modern age, privacy is still an essential principle of auction houses, although it complicates
cases of restitution. Today's approaches to restitution are more meaningful. Thanks to open
information systems, it is known that the responsibility of the Nazi dealers is greater than what

was initially assumed after the Second World War.

Key words: restitution, Nazis, market, art, dealers
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1. UVOD

Za vrijeme vladavine nacista stvoren je cijeli sistem pljacki umjetnina. Progoni Zidova su
iskoriSteni za ostvarivanje profita od prisilne prodaje ili jednostavno izravnom kradom imovine.
Adolf Hitler je i prije dolaska na vlast formulirao ideje o potrebnom preporodu njemackog
naroda koje obuhvadaju i podruéje umjetnosti. Zeleéi kontrolirati estetski ukus nacije, A. Hitler
je povezao brzorastu¢u popularnost moderne umjetnosti s moralnom degradacijom. A.
Hitlerovi prethodnici su mu poplocali put popularizirajuéi teorije o rasnoj inferiornosti drugih
nacija i njihove kulturne bastine. U toj kampanji bla¢enja sudjelovali su ¢ak i neki umjetnici,
Emil Nolde je najpoznatiji primjer. Tu su i poneki povjesnifari umjetnosti, ravnatelji
umjetnickih institucija koji su takoder sluZzili kao saveznici. Cijela kulturoloSka scena bila je
pod utjecajem nacista. Propagandnim izlozbama $irila se ideja njemacke umjetnosti. Preferirale
su se umjetnine osamnaestog i devetnaestog stoljeca, prema A. Hitlerovom ukusu. A. Hitler je
naredio sakupljanje modernih djela iz institucija kako bi ih kroz izlozbe javnosti prezentirao
kao degeneriranu umjetnost (Entartete Kunst). Kasnije su se djela rasprodala privatnim
kupcima i kroz aukcije preko odabranih trgovaca koji su tada ostvarili internacionalne kontakte
koje ¢e iskoristiti i za preprodaju ukradene imovine Zidova. Vlasnici otudenih umjetnina morali
su ¢ekati na pravdu sve do 90-ih kada su se stru¢njaci, preplavljeni zahtjevima za restitucijom,

fokusirali na problemati¢an proces povrata.

Trgovci umjetnina su najcesce bili obrazovani na podrucju umjetnosti, a umijesali bi se u trziste
uglavnom preko porodi¢nih veza. Za naciste su obnasali istaknute pozicije u zloglasnim
programima poput ERR-a (Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg)! sakupljajuéi stranu valutu od
prodaje opljackanih umjetnina. Hildebrand Gurlitt je bio najpoznatiji Hitlerov posrednik u
nabavi umjetnina iako se ¢esto nasao na meti nacista zbog promocije moderne umjetnosti za
vrijeme obnasanja funkcije muzejskog ravnatelja. (Slika 1.) Integrirao se u elitne krugove zbog
o¢evih poznanstava ali i svog dobrog ugleda, iako je kao trgovac bio pohlepan i proracunat.
Dijelio je iste osobine s ostalim nacisti¢kim suradnicima. H. Gurlitt je sudjelovao u prisilnim
prodajama imovine obezvrijedenih Zidova, a status mu je bio dodatno eleviran kada je skupa s
jo§ tri trgovca Bernharda A. Bohmera, Karla Buchholza i Ferdinanda Méllera dobio autorizaciju
za rasprodaju degenerirane umjetnosti. Naime, nakon odrzavanja niza izlozbi degenerirane
umjetnosti djela su bila smjestena u Kopenicker Strasse u Berlinu gdje se odlucivalo o njihovoj

sudbini. Jedan dio je bio unisten dok su preostala djela bila rasprodana preko Svicarskog i

! Petropoulos J., 2021, 304 - Posebna jedinica vode Reicha Alfreda E. Rosenberga



francuskog trzista. H. Gurlitt je tada bio u poprilicnom zanosu, ¢esto bi izbjegavao proceduralne
mjere za izvoz, posebice kada je poceo raditi za A. Hitlera. Tada se ubacio kao posrednik
njemackih muzeja u okupiranom Parizu. Njegove veze su se protezale sve do Svicarske &iju je
valutu i tajnovit bankovni sistem preferirao. H. Gurlitt bi presuc¢ivao privatne transakcije za
osobni profit varajuci tako i A. Hitlera. Kao i ostali Zelio se poslijeratno osigurati, a na kraju je
svom sinu Corneliusu prepustio kolekciju. H. Gurlitt je dijelio klijente s B. Lohseom i K.
Haberstockom. B. Lohse se nije uspio integrirati u povlaSten krug trgovaca zaduzenih za
rasprodaju degenerirane umjetnosti. (Slika 2.) Njegova Zelja za povezivanjem s trgovcima
visokog profila ostvarila se kada je bio premjesten u Pariz gdje je radio za ERR. Tamo se
povezao s Hermannom Goringom i postao njegov vjeran poslovni partner do samoga
kraja.(Slika 4.) Djelovao je kao njegov posrednik i time stekao ekskluzivne klijente. B. Lohse
je Cesto bio zapazen kako iznosi umjetnine iz glavnog skladista ERR-a S§to je biljezila
zaposlenica Rosea Valland, francuska kustosica koja je zapravo bila ¢lanica francuskog otpora.
(Slika 9.) R. Valland je bila zaduzena za pisanje dokumenata i komunikaciju s francuskim
radnicima praveéi se da ne zna govoriti njemacki, a zapravo je zapisivala i pamtila aktivnosti
osoblja ERR-a. Nakon rata R. Valland proglasena je junakinjom ¢ija su zapazanja znatno
pomogla poslijeratnim istraziteljima. Nedugo nakon dolaska u ERR, B. Lohse je postao glavni
koordinator, povezao je organizaciju s Svicarskim trgovcima. Od Svicarskih kolega je naucio i
iskoristio poznatu shemu pranja novca preko fondacija. Poznavao je $vicarski bankovni sustav
gdje je sakrio dio svoje kolekcije. Nakon rata, prosirio je svoje poslovne veze i do Amerike i
to preko Theodorea Rousseaua, bivSeg pripadnika ALIU-a (Art Looting Investigation Unit,
0SS)? koji ga je ispitivao prije uhi¢enja u Francuskoj. T. Rousseau je ¢ak i svijedoio u B.
Lohseovu korist. Razotkrivena je 1 B. Lohseova poveznica s imu¢nom trgovackom obitelj
Wildenstein koja je imala susrete i s K. Haberstockom.(Slika 3.) K. Haberstock je stariji od H.
Gurlitta i B. Lohsea kojeg je upoznao u akciji rasprodaje degenerirane umjetnosti, dok je K.
Haberstock tada ve¢ radio za A. Hitlera. B. Lohseu je karijera tek bila u usponu. K.
Haberstockova i B. Lohseova poslovna suradnja ¢e se nastaviti dugi niz godina. K. Haberstock
je prije rada za naciste imao karijeru u banci. To znanje je iskoristio djelujuci ponekad kao
financijski savjetnik A. Hitleru od kojeg je traZio promjene u zakonu da se olakSaju transakcije
na okupiranim podru¢jima i pokrije njihova ilegalnost. Metode su mu bile prili¢no perfidne §to
je vjerojatno jedan od razloga zbog kojeg se tako brzo dopao A. Hitleru. Planirao je poteze

unaprijed predodredujuci si na taj nacin uspjeh. Iza svih tih akcija stoji strukturiran sustav s

2 Petropoulos J., 2021, 304, Jedinica za istragu pljacke umjetnina



organizacijama, institucijama putem kojih se sve koordiniralo. Banke, aukcijske kuce i razni
zakonski manevri preko kojih su trgovci nacista mogli operirati prakticki iz sjene. Preko radnji
H. Gurlitta, B. Lohsea i K. Haberstocka bit ¢e razotkrivena njihova struktura. Sistem je
poslijeratno prosao kroz denacifikaciju, ali se i dalje trazi adekvatni stav za noSenje s

kulturoloskim posljedicama zloCina nacista.

2. DEGENERIRANA UMJETNOST

Inauguracijom Adolfa Hitlera 1933. godine sluzbeno je zapoceta dugo nagovjestena obnova
njemackog volka ® u kojoj ée se povratiti dostojanstvo degradiranoj naciji nakon Prvog
svjetskog rata. Prevladavali su duboki osjeaji beznada, preispitivanja, trazenja krivca, a
ekonomska nesigurnost je samo produbljivala ocaj. A. Hitler je svojom histeri¢nom i
simplificiranom filozofijom koja obecava radikalna, ali brza rjeSenja osvojio narod, ¢ak je i
Joseph Goebbels, kasnije poznat kao A. Hitlerova desna ruka od samog pocetka bio potpuno
opcinjen A. Hitlerovom pojavom koji u dnevniku pise: "Tko je ovaj covjek? Pola plebejac, pola
Bog! Stvarno Krist, ili samo Ivan?.# Potrebu za detaljnim restrukturiranjem drustva A. Hitler je
izrazio jo§ 1925. godine u knjizi Mein Kampfu ® gdje izmedu ostalog za dekadenciju drustva
krivi i modernu umjetnost, piSe :"...treba samo baciti pogled na umjetnost sretno
boljseviziranih drZava, i tamo ce se moci diviti, sa strahom, onim bolesnim izopacenostima
ludackih i propalih ljudi, koje smo mi upoznali kao sluzbeno priznatu umjetnost pod skupnim
pojmom kubizma i dadaizma..."® A. Hitlerov osobni animozitet prema avangardnim pokretima,
ispremijeSan s diskriminatornim rasistickim teorijama, u Reichu ¢e postati zakon na
odusevljenje ideoloskih prethodnika iz Weimarske Republike. 1zgleda da je A. Hitleru ve¢ bio
prireden teren za ostvarivanje 1 prihvac¢anje bizarnih ideja o rasi jer se u tom razdoblju pojavio
nemali broj literarnih djela koja se bave teoriziranjem moralne i genetske superiornosti
Njemaca. U literaturi se spominju Menschheit typen und Kunst Ottmara Rutza iz 1921., Die
nordische Seele i Rasse und Seele iz 1923. Ferdinanda Claussa, The Racial Science of the

German People Hansa Giinthera 1923. i Race and Style 7 iz 1926. godine te autor kojeg se

3 Adam P., 1992., 9, "Narod"

4 Thacker T., prema: Goebbels J., 2006., 1927., 18

5 "Moja borba"

® Hitler A., 1925., 99

" "Tipovi ljudskosti i umjetnost", "Nordijska dusa", "Rasa i dusa", "Rasna znanost njemackog naroda", "Rasa i
stil"



najées¢e dovodi u vezu s nacionalsocijalistima, Paul Schultze-Naumburg.® P. Schultze-
Naumburg, inace arhitekt koji je pisao radikalno o avangardistima smatrao je moderna djela
odrazom fizi¢ke i moralne degeneriranosti zbog nacina na koji prikazuju ljudsku formu koja ga
podsjeéa na fizicki deformirane, bolesne 'podljude’.® U podljude P. Schultze-Naumburg
ukljucuje umjetnike mijesSanih rasa koji stoga ne mogu producirati "¢istu" umjetnost, a sli¢ne
misli mogu se ¢uti u A. Hitlerovim govorima gdje isti¢e ¢istocu rase kao osnovu zdravog
drustva.l% S obzirom na koli¢inu literature na temu rasnih i antropologkih teorija temeljenim na
predrasudama moze se zakljuciti da takva razmisljanja nisu bila kontroverzna, a tome u prilog
govori i velika popularnost P. Schultze - Naumburgove knjige Kunst Und Rasse!! iz 1928.

godine koja je naknadno dobila dva prosirena izdanja.

A. Hitlerova ideja o ozdravljenju naroda provodila se kroz paljenje knjiga, bojkotiranje novina
1 magazina, zatvaranje pisaca, smjenjivanje ravnatelja kulturoloskih institucija na ¢ija mjesta su
dolazili ¢lanovi stranke nacionalsocijalista.’? Iza tih postupaka bilo je vidljivo da ¢e se
ideologija nacista provlaciti u sve pore drusStva, ubrzo je stvorena i Kulturna komora Reicha
(Reichskulturkammer) na inicijativu J. Goebbelsa, ministra narodnog prosvjecenja i
propagande, ¢ime je sva umjetnicka aktivnost stavljena pod drzavnu kontrolu.'®
Ograni¢avanjem umjetnicke slobode osigurala se proizvodnja propagandnog sadrzaja za Reich.
Taj potez je neobican za diktatora koji je ujedno razglaseni ljubitelj umjetnina jer je odluka
dovela umjetnike u izrazito nepogodan polozaj. Umjetnici koji nisu imali dozvolu za rad su
imigrirali, $to pod prisilom $§to iz revolta, drugi su prilagodili stil drzavnoj propagandi poput
Ferdinanda Spiegela koji je izlagao na propagandnim izlozbama ili Conrada Hommela koji je
postao glavni portretist nacista tu je i nekolicina secesijskih slikara koji su bili zavedeni
obec¢anjima nacista'®, a preostali umjetnici su se nastavili snalaziti rade¢i u tajnosti.’® Slucaj
ekspresionistickog slikara Emila Nolde je posebno zanimljiv, E. Nolde je imao bliska
prijateljstva s ¢lanovima nacionalsocijalisticke stranke. Razmjenjivao je pisma s J. Goebbelsom
koji ga je u odredenim prilikama branio od kritika, no na E. Noldeovo iznenadenje 1941. godine

zabranjene su mu aktivnosti na podruéju umjetnosti.® Unutar intelektualnih krugova nije se

8 Ronald S., 2015., 146

9 Olaf P., Lindberg S., 2016., 52
10 Adam P., 1992., 32

1 "Umjetnost i rasa"

12 Adam P., 1992., 52

13 Goggin M. M., 1991., 84

14 Adam P., 1992., 99

15 Goggin M. M., 89

16 petropoulos J., 2014., 168



naSao jasan otpor stvorenoj atmosferi, medutim, voditelj Glazbene komore Reicha Wilhelm
Furtwingler izrazio je zabrinutost politizacijom umjetnosti. U pismu J. Goebbelsu pise kako
smatra da su umjetnici u svakoj naciji rijetkost te da se odricanjem doprinosa odredenih
umjetnika stvara siguran gubitak za kulturu, na $to J. Goebbels odgovara: "I politika je
umjetnost, mozda najvisa i najopseznija koja postoji, a mi koji oblikujemo modernu njemacku
politiku osjecamo se u tome kao umjetnici koji su dobili odgovornu zadacu da od sirovog
materijala mase oblikuju cvrstu konkretnu strukturu naroda."’ A. Hitlerovi planovi za
proc¢is¢enje kulture nastavili su se provoditi, zelio je stvoriti autenti¢nu njemacku umjetnost
radenu od strane umjetnika "Ciste krvi". Propagirat ¢e se ideja da umjetnost mora biti radena za
narod da pruza idealiziranu sliku pojedinca kojem treba teziti u svrhu jacanja nacije, a ta se
slika $irila kroz sva dostupna sredstva. Od niza propagandnih izlozbi koje su nacisti priredili,
najzapamcenija je bila izloZzba Velike Njemacke umjetnosti (The Groffe Deutsche
Kunstausstellung). Godine 1937. organiziran je natjeaj za izlaganje, odabrani umjetnici su

nx

imali "Cast" biti dio kulturoloske prekretnice kako su je nacisti zamislili gdje ¢e nova estetika
pratiti filozofiju stranke. Za odabir djela bili su zaduZzeni slikar Adolf Ziegler, predsjednik
Kulturne komore i kipari Arno Breker i Josef Wackerle. '8 Nisu imali konkretnu ideju estetike
koju je A. Hitler zamislio §to je rezultiralo nesuglasicama oko odabira djela. J. Goebbels opisuje
u svom dnevniku kako je A. Hitler bio toliko bijesan da je htio odgoditi izloZzbu za iducu

godinu.1®

IzloZzba se odrzala u novoizgradenoj zgradi Haus der Kunst A. Hitlerovog omiljenog
neoklasi¢nog arhitekta Paula Ludwiga Troosta koji ¢e biti zaduZzen za izgradnju
Fiihrermuseuma.?’ Na otvorenju A. Hitler se u govoru obrusio na vjestinu modernih umjetnika
koju usporeduje s izradama kamenog doba tvrdeci da je potrebno stvoriti novi tip ljudske figure
koji vidi u klasi¢nim uzorima, : "Ovaj tip covjeka, kojega smo vidjeli prosle godine na
Olimpijskim igrama kako se pojavio pred cijelim svijetom u svojoj blistavoj, ponosnoj, tjelesnoj
snazi i zdravlju, ovaj tip c¢ovjeka...". U izlozenim djelima nije bilo noviteta niti originalnosti,
njihov klasi¢ni stil je nesto veé¢ videno®, a zbog prosje¢ne kvalitete ni muzeji nisu pokazali
posebni interes za njih ali su zato novine pod kontrolom nacista bile pune hvale preuveli¢avajuci

broj izlozenih djela i posjetitelja.?? Izlozba je dala jasniju sliku estetike koja se oéekuje od
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umjetnika Reicha. Tematika prati ideologiju koja tezi osnazenju nacije poticanjem nataliteta,
jacanjem tijela i duha, propagirani su ideali snaznih vitalnih vojnika, majki s djetetom, prikazi
plodnih polja koji simboli¢no predstavljaju razvitak, a tu su i preradena djela iz osamnaestog i
devetnaestog stolje¢a sa nacisti¢kim znakovljem.?® A. Hitler je kroz izloZbe Zelio napraviti
kulturoloski obrat koji ¢e pratiti onaj politicki, bio je neumoran u posvecenosti diskreditiranju
moderne umjetnosti i umjetnika prema osobnoj preferenciji. Djela s deformiranim ljudskim
likom, jarkim bojama s elementima primitivne bila su podvrgnuta ismijavanju, uniStavanju a u
zelji da se zaustavi trovanje umova nacije modernim umjetninama stigla je naredba da se i
fizicki uklone iz muzeja, galerija i kolekcija.?* Unutar stranke razilazila su se misljenja o
pojedinostima modernih djela koja bi se mogla etiketirati kao dekadentna, nisu svi nacisti u
potpunosti bili anti avangardisti primjerice, J. Goebbels je bio obozavatelj jazza, ugostio je
izlozbu talijanskih futurista 1934. u Berlinu, opisivao opuse ekspresionista E. Nolde i Ernsta
Barlacha kao nacisticki ekspresionizam i time doSao u sukob sa Alfredom Rosenbergom,
filozofom stranke izrazito konzervativnog ukusa.?® Tu je i Ferdinand Méller, trgovac umjetnina
koji se, koliko mu je bilo dopusteno, zalagao za ekspresionisticku grupu Die Biircke, a
prikriveno oduSevljenje modernom umjetnosti pokazali su 1 Karl Nierendorf 1 Giinther
Franke.? Izgleda da tada nije bilo neobiéno mijenjati integritet za povlastice u Reichu to je
posebno vidljivo u A. Hitlerovom kabinetu koji je bio ispunjen dominantnim li¢nostima
Baldura von Schiracha, Heinricha Himmlera?”, A. Rosenberga i J. Goebbelsa &iji su se
meduodnosi svodili na igre mo¢i i natjecanje za Fiihrerovo odobrenje. J. Goebbels je vjerojatno
iz odanosti prema A. Hitleru brzo napustio svoje ideje o nacistickom ekspresionizmu.?
Cinjenica da su obrazovani ljudi bili zavedeni A. Hitlerom govori o njegovoj karizmati¢nosti
,ali 1 o nacistickom sistemu koji je zastraSivao neistomisljenike svojom okrutno$c¢u. U toj igri
moc¢i J. Goebbels se, u Zelji da ugodi A. Hitleru, dosjetio kako moderna djela smjestiti u proslost
i simboli¢no oznaciti pocetak izljeCenja volka zatrovanog estetikom crvene boljsevicke
umjetnosti?® i to tako da prezentira uklonjena moderna djela javnosti. Po¢etkom lipnja 1937.
godine J. Goebbelsova ideja se pocela provoditi u djelo.>® A. Hitler je zaduzio A. Zieglera za

op¢u organizaciju dok su slikar i kriti€ar Wolfgang Willrich te ucitelj crtanja Walter Hansen
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bili odgovorni za odabir i prezentaciju djela $to je zanimljivo s obzirom da se u literaturi sva
trojica opisuju kao drugorazredni umjetnici i to da su sami nacisti njihovu umjetni¢ku vjestinu
smatrali upitnom.3! Izlozba je prezentirana u blizini Haus der Kunsta pod nazivom
Degenerirana umjetnost (Entartete Kunst)®, a propagandni karakter izloZbe je ono $to je iz
danasnje perspektive ¢ini toliko Sokantnom. (Slika 5.) IzloZena djela E. Noldea, Wassilyja
Kandinskyog, Henrija Matissea, Pabla Picassoa i drugih velikana moderne umjetnosti® bila su
bezobzirno skucena jedna do drugih, mnoga djela su stavljena u nepripadajucu stilsku grupu,
kartice s imenima nisu odgovarale djelima, nazivi slika su pretvoreni u propagandne slogane
poput "Farmeri kakve ih vide Zidovi" i "Uvreda Zenstvenosti”. 3 Nacisti su takoder preuveli¢ali
cijene djela kako bi uvjerili javnost u pohlepu i neosjetljivost modernih umjetnika prema narodu
u teSkoj ekonomskoj situaciji. Eksplicitno zlonamjerna propaganda u kojoj se navodno poziva
posjetitelje da sami donesu sud dosegnula je razinu koju neki autori usporeduju sa dadaistickim
preuveli¢avanjem.® (Slika 6.) Uspjeh izlozbe se procjenjuje na dva milijuna posjetitelja®®, no
ne spominje se dali se misli i na one izlozbe koje su se kasnije u skromnijoj verziji propagirale
diljem gradova do 1941. godine.®” Zanimljivo da je A. Hitlerov posjet trajao svega desetak
minuta i to par dana nakon otvorenja. *® Njegove misli bile su usmjerene na sve moguénosti
iskoriStavanja komercijalne vrijednosti djela pa je ubrzo organizirao komisiju za procjenu
degenerirane umjetnosti s J. Goebbelsom na ¢elu. Clanovi komisije bili su Franz Hofmann, A.
Ziegler, kriticar Robert Scholz, Karl Haberstock i trgovac starinama Max Taeuber uz jos§ Cetiri
odabrana trgovca Bernharda A. Bohmera, Karla Buchholza, Hildebranda Gurlitta i Ferdinanda
Mollera® koji ée odlugivati o konaénoj sudbini modernih djela. Preostale umjetnine u raznim
medijima bile su spaljene u dvoristu vatrogasne stanice u Berlinu, prema procjenama radi se o
tisuéama umjetnina, no njihov to¢an broj moze se samo pretpostaviti.*> Predrasude koje su
postale zakon nisu imale samo ljudske Zrtve, zloCine prema kulturi nacisti su takoder napravili

svjesno i1 organizirano. Nepovratan gubitak nebrojenih djela moderne umjetnosti svjedoce o
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bezobzirnosti nacistickog sistema, sistema obavijenog tajnoS¢u zbog Cega se i u danasnje

vrijeme trgovina umjetnina u vrijeme nacista intenzivno istrazuje.

3. NACISTICKI TRGOVCI UMJETNINAMA

Trgovanje umjetninama je relativno moderan zanat. Vise je pravaca koji mogu uvesti pojedinca
u taj svijet, no obicno se radi o obiteljskom poduhvatu gdje se vjestine i1 kontakti nasljeduju, a
zahtjeva obrazovanje na podrudju umjetnosti, poznavanje jezika* pa ¢ak i odredene karakterne
osobine. U vrijeme nacista intenzivirala se potreba za trgovcima umjetnina. Jonathan
Petropoulos u svojoj knjizi The Faustian bargain : the art world in Nazi Germany iz 2000.
spominje sumnji¢avost nacista prema trgovcima koji su za njih obavljali prljavi posao, ironi¢no
je da su ih nacisti smatrali prevrtljivim oportunistima.*> U svrhu kontrole nad trgovinom
umjetnina i ostalim djelatnicima na podruc¢ju umjetnosti stvoren je cijeli sistem koji ¢e u sustini
sluziti za bolju koordinaciju pljacke i preprodaje tude imovine. Stvaranjem Kulturne komore za
vizualnu umjetnost manje unije trgovaca umjetnina stavljene su pod jedan kiSobran na celu s
miinchenskim trgovcem Adolfom Weinmiillerom ¢ija su stroga uputstva ¢lanovima bila

namijenjena odrzavanju discipline u skladu s nacisti¢kom politikom.*

Za vrijeme vladavine A. Hitlera trziste umjetnina u Njemackoj je bilo gotovo nepostojede. 4
Trgovcima je bilo zabranjeno prodavati djela degenerirane umjetnosti Njemcima. Ideja je bila
da se sakupi strana valuta rasprodajom umjetnina preko trzisSnih centara u Parizu, Amsterdamu,
Rotterdamu, Nizozemskoj i Svicarskoj.*® Svicarska je bila najatraktivnije mjesto upravo zbog
tajnovitog sustava transakcija. ¢ Potrebno je naglasiti kako nisu svi trgovci bili nacisti. Nisu
nuzno dijelili ideologiju Reicha ali su svjesno sudjelovali u ilegalnim aktivnostima za naciste 1
pri tome uzivali u raznim pogodnostima. J. Petropoulos je u ¢lanku Art Dealer Networks in the
Third Reich and in the Postwar Period izdvojio najéesc¢e nacine profitiranja. U prvu grupu je
smjestio trgovce koji su od 1933. do 1945. godine pod prisilnom prodajom preuzeli Zidovsku
imovinu, a u drugoj su oni koji su s nacistima predlagali dopune u zakonu da bi si olaksali i

pokrili ilegalne radnje. J. Petropoulos kao primjer navodi K. Haberstocka koji je od A. Hitlera
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trazio da donese zakon koji bi omogucio preuzimanje i prodaju degeneriranih umjetnickih djela
iz njemackih kolekcija. U tre¢oj grupi su trgovci koji su kupovali umjetnine na okupiranim
podru¢jima koriste¢i se prenapuhanim reichsmarkama $to im je donijelo prednost na trzistu
koju J. Petropoulos naziva tehnickom pljackom. U cetvrtoj skupini su oni koji su ostvarivali
profit kroz sistematizirane programe krade poput ERR-a i naposljetku petu skupinu ¢ine
trgovci-pljackasi, oni koji su skladistili umjetnine u privatne svrhe primarno kao zivotno
osiguranje za poslijeratno doba. Pri kraju rata spaSene su umjetnine koje su nacisti sakrili u
rudnicima, a za neke se saznalo tek nedavno. Godine 2007. u Svicarskom trezoru pronadena je
kolekcija B. Lohsea, a 2013. godine otkrivena je kolekcija H. Gurlitta u posjedu njegova sina

Corneliusa.*’

Miinchen je bio izrazito vazan grad nacista kao sjediste stranke 1 poveznice istaknutih trgovaca
umjetnina poput Marie Almas Dietrich, K. Haberstocka, B. Lohsea, Waltera Andreasa Hofera
i Adolfa Wiistera.*® Nakon 1945. godine trgovci su se tamo poceli vracati. Obnovili su svoje
kontakte i neometano se nastavili baviti umjetninama.*® Kriminalne radnje trgovaca je bilo
teSko pratiti zbog tajnovitosti transakcija, a s obzirom da se u Sirem kontekstu nacistickih
aktivnosti radi i o ljudskim Zrtvama, trgovci su u usporedbi s njima djelovali relativno

bezopasno $to objasnjava blage kazne za one koji su ih uopc¢e i dobili nakon rata.

4. HILDEBRAND GURLITT

Put Hildebranda Gurlitta od studenta povijesti umjetnosti do A. Hitlerovog trgovca umjetnina
govori o oportunizmu, snalazljivosti i pohlepi koja je vladala iza Prvog i nastavila se nakon
Drugog svjetskog rata, a kasnije bila pravdana tadasnjim okolnostima. U nastavku se ne
preispituje nuzno moralnost H. Gurlitta 1 suradnika, ve¢ se nastoji sloziti slika kriminalnih
poduhvata uz koja se H. Gurlitt veze. Podatke o njegovom zZivotu su detaljno obradile autorice
Susan Ronald, Catherine Hickley i Meike Hoffmann na koje ¢e se dominantno referirati u

nastavku teksta.

H. Gurlitt je roden 1895. u obitel;j vise klase, njegov otac Cornelius bio je arhitekt 1 povjesnicar

umjetnosti s respektabilnom karijerom profesora na Kraljevskom saksonskom tehnickom
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Sveu¢ilistu, a majka Marie je dolazila iz obitelji upravnih sluzbenika.®® S. Ronald u knjizi
Hitler's Art Thief; Hildebrand Gurlitt the Nazis, and the Looting of Europe's Treasures iz 2015.
opisuje Gurlittove kao niz impresivnih pojedinaca na podruc¢ju kreativnih i intelektualnih
ostvarenja od C. Grurlittova pradjeda Louisa Gurlitta, poznatog pejzazista iz devetnaestog
stolje¢a do pisaca, teologa, povjesniCara umjetnosti i muzicara. H. Gurlittov ujak Fritz Gurlitt
je drzao galeriju avangardne umjetnosti iako je izlagao i djela umjetnika devetnaestog stoljeca
poput Arnolda Bécklina i Maxa Liebermanna.>! Fritzov sin Wolfgang je trgovao umjetninama
za naciste, a ponekad je suradivao i s H. Gurlittom. H. Gurlittov stariji brat Wilibald bio je
naklonjen glazbi, a najstarija sestra Cornelia slikarstvu. Najmladi od troje djece, H. Gurlitt pod
jakim utjecajem oca nastavlja u istom smjeru i postaje povjesni¢ar umjetnosti na frankfurtskom
Sveu¢ilistu.%? Obitelj je zivjela u Dresdenu, tada sredistu avangardnih pokreta s kojima je H.
Gurlitt bio posebno odusevljen, a imao je i prilike osobno upoznati protagoniste jer su u njegov
dom zbog ocevih poznanstva Cesto zalazili umjetnici poput ¢lanova grupacije Die Briicke Ernst
Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff i Erich Heckel.>® H. Gurlitt je evidentno u ranoj dobi
bio upoznat s inovativnos¢u modernih umjetnika. To objaSnjava njegovu apatiju prema
nacistickoj filozofiji vidljivoj u detalju o kojem M. Hoffmann piSe u ¢lanku Hildebrand Gurlitt
and His Dealings with German Museums during the “Third Reich” Kkada je kao ravnatelj
Kunstvereina skinuo jarbol za zastavu kako ne bi postavili svastiku®* medutim, takve anegdote

o tihom protestu ne odgovaraju njegovom kasnijem djelovanju.

Tijekom Prvog svjetskog rata sluzio je u vojsci za vrijeme Druge bitke kod Champagnea protiv
Francuza® ali je zbog zadobivene ozljede bio je premjesten u jedinicu za dokumentiranje i
o¢uvanje spomenika na podrugju Belgije.®® H. Gurlitt je tijekom rata pisao sestri Corneliji da
zeli graditi karijeru muzejskog administratora. Nakon Prvog svjetskog rata preseljenjem u
Zwickau pruzila mu se prilika na poziciji ravnatelja u manjem Konig-Albert muzeju.®>’ H.
Gurlitt je u Zwickau imao priliku unijeti Zivot u kulturu s obzirom da se radi o industrijskom
gradu s prilino inertnom umjetni¢kom scenom. Zapoceo je s moderniziranjem muzeja kroz

koji ¢e u pet godina pro¢i pedesetak izlozbi modernih umjetnika. Za ostvarenje ciljeva iskoristio
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je kontakte s umjetnicima ste¢enim tijekom studija kao i moguéih financijera.®® H. Gurlittove
izlozbe u Zwickau su privukle paznju lokalnih nacista. Na njihove optuzbe da promovira
degeneriranu umjetnost trazio je zastitu od Udruge njemackih muzeja zaduzene za promociju
muzejskog rada u duhu nove politike ¢iji je ¢lan Hans Posse bio kuéni prijatelj Gurlittovih.>®
H. Posse je uspio na kratko vrijeme skrenuti paznju s H. Gurlitta, no ipak je 1930. bio prisiljen
dati ostavku i oti¢i iz Zwickaua.®® H. Gurlitt seli u Hamburg gdje ga ¢eka ista sudbina. Preko
Udruge njemackih muzeja zaposlio se kao direktor izlozbi u umjetnickom udruzenju
Kunstvereinu promovirajuéi ekspresionizam® dok je u meduvremenu jadao utjecaj A.
Hitlerovih pristasa. Gusile su se izloZbe koje vlast smatra neprimjerenima, a 1933. godine
pritisak je postao veéi i ovoga puta H. Gurlitt sam daje ostavku.®? H. Gurlittove poslovne prilike
su mu naizgled samo padale u ruke kako se selio od jednog mjesta do drugog. Treba imati na
umu da, iako mu je otac kao povjesniCar umjetnosti, vjerojatno imao bliska poznanstva s
¢lanovima akademske zajednice H. Gurlittova kompetentnost kao i posvecenost radu s
umjetninama bila je razlog njegove uspjesnosti, bar u zaCetcima karijere. H. Gurlitt je 1935.
otvorio Kunstkabinett Dr. H. Gurlitt, tada je bio duboko u zanatu gdje je ve¢ pokazao izrazitu
snalazljivost. Kabinet je bio registriran na H. Gurlittovu Zenu Helenu koja nema Zidova u
porodici te je stoga izuzeta od niirnberskih rasnih zakona.®® H. Gurlitt je na taj nacin izbjegao
probleme s propusnicama za rad jer je prema rasnom zakonu definiran kao mjeSanac drugog
stupnja ili mischling posto mu je prabaka bila Zidovka.5* U literaturi se ne spominje kako je H.
Gurlitt dozivio takve sabotaze nacista, vjerojatno ga nisu pretjerano sputavale jer je paralelno
vodio uspjeSnu poslovnu suradnju s industrijalcem Kurtom Kirchbachom. Suradnja mu je
omogucila internacionalne veze 1 donijela vecu slavu ¢ak i od njegova oca. K. Kirchbach je
zelio investirati u umjetnicka djela ali mu je bio potreban netko s okom za estetiku 1 tu se nasao
H. Gurlitt kao umjetnicki savjetnik.% Striktni zakoni nacista o kulturi H. Gurlittu su ogito
stvarali prepreku u muzejskom djelovanju. Suradnja s K. Kirchbachom je stoga pruzala
odredenu stabilnost 1 sigurnost, ali 1 motivaciju da u ovoj Zivotnoj fazi sam pronalazi nacine

kojima se neometano moZe baviti umjetninama.
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4.1. RASPRODAJA DEGENERIRANIH DJELA

Izlozba degenerirane umjetnosti trajala je od 1937. do 1941. godine diljem gradova, u Berlinu,
Leipzigu, Diisseldorfu, Salzburgu, Hamburgu, Stettinu, Weimaru, Becu, Frankfurtu,
Chemnitzu, Waldenburgu i Halle an der Saaleu. ® Iza toga ostala je velika koli¢ina djela s
kojom se trebalo obracunati, a u meduvremenu se zakomplicirala politic¢ka situacija.
Diskriminatorni zakoni prema Zidovima koji su se postepeno uvodili od pocetka dvadesetog
stolje¢a dosegnuli su vrhunac. Bojkotirali su se poslovni objekti Zidova te im je bilo zabranjeno
javno djelovanje kao i sklapanje brakova s arijevcima & drugim rije¢ima, Zidovima se strateski
suzavala moguénost samostalnog opstanka. Imigracija je bila moguca opcija samo za rijetke s
obzirom da se uveo imigracijski porez fluchtgut to je primoralo Zidove na rasprodaju preostale
imovine mijenjajuci je za reichsmarke. Tu su se dogadale prisilne prodaje njihovih vrijednosti
po izrazito niskoj cijeni.%® Jedan od primjera je doktor Ernst Julius Wolffson, katolik koji je
zbog Zidova u porodici bio osuden na koncentracijski logor na tri tjedna. E. J. Wolffson je
morao platiti poseban porez za bogate - Judenvermdgensabgabe Koji se odnosio samo na
Zidove. Iz ocaja je H. Gurlittu prodao devet crteza berlinskog umjetnika devetnaestog stolje¢a
Adolpha Menzela za dvije tisuce petsto pedeset reichsmarki da bi ih H. Gurlitt par dana nakon
prodao proizvodacu duhana Hermannu F. Reemtsmanu za tri tisu¢e i dvjesto.®® E. J. Wolffson
jenakon Drugog svjetskog rata saznao da je procijenjena vrijednost crteZa najmanje osam tisuca
reichsmarki i Zelio je kompenzaciju od H. Gurlitta, no on je odbio suradnju.”® Postoji jo§
primjera H. Gurlittove lose savjesti. U istom razdoblju kupio je djelo Zidova Juliusa Ferdinanda
Wolffa koji je poc¢inio samoubojstvo da bi izbjegao koncentracijski logor. Djelo je prodano
ispod prave vrijednosti. Kada je H. Gurlittu poslijeratno bila zaplijenjena zbirka lagao je
Amerikancima da je djelo pripadalo njegovom ocu tvrdeci da ga je nabavio prije nego su nacisti

t.” Trgovci nisu smjeli poslovati s Zidovima iako ima nebrojeno primjera da se to

dosli na vlas
nije postivalo. Krada umjetnina prognanika pravdala se niirnberS8kim zakonima prema kojima
su bili proglaseni strancima §to znaci da je njihova imovina u Njemackoj ilegalno posjedovana
i drzava na nju polaZe pravo.’? Imuéni kolekcionari snalazili su se na svoj na¢in. H. Gurlittovi

dokumenti govore o korespondenciji sa Zidovskim kolekcionarima Elsom Helene Cohen i
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Henrijem Hinrichsenom koji su mu povjerili kolekcije da njima raspolaze, detalji o vlasnicima

su naravno bili izostavljeni potencijalnim kupcima.”™

Za djela s izloZbe osnovano je Povjerenstvo za oduzimanje i uklanjanje degenerirane umjetnosti
(Kommission zur Verwertung der Produkte entarteter Kunst) na celu s povjesni¢arem
umjetnosti Rolfom Hetschom.”* Dvadeset i jednu tisuéu umjetnina smjestilo se u Képenicker
Strasse u Berlinu na prebiranje gdje ¢e jedan dio biti iskoriSten za prodaju, a ostatak koji nije
imao komercijalnu vrijednost biti ¢e unisten.” Ovaj potez nacista je zadnji ¢in divljastva nad
umjetnosc¢u. Svjesni ilegalnosti svojih aktivnosti s djela su skinute sve oznake i tragovi koji bi
mogli potvrditi njihovu provenijenciju.”® Na taj na¢in su uklonjeni tragovi prethodnih vlasnika
kao 1 prateca dokumentacija djela Sto je znatno otezavalo situaciju poslijeratnim istrazivacima.
Od Sezdesetak aktivnih trgovaca za Reich, R. Hetsch je povjerio zadatak prodaje djela
degenerirane umjetnosti u ruke Cetiri privilegirana trgovca prethodno spomenuta F. Mélleru, K.
Buchholzu, B.A. Boshmeru i H. Gurlittu.”” Bio je veliki interes za sudjelovanjem &ak je i H.
Gurlittov ne¢ak Wolfgang nudio svoje usluge i zbog H. Gurlitta mu je i bilo odobreno
posredovanje prodajama za Reich.”® Muzejima su dana prazna obeéanja za kompenzacijom. H.
Gurlitt bi im nudio stara djela u zamjenu za degenerativna u svrhu prodaje. Iznajmio je djelo
svog pradjeda L. Gurlitta hambur§kom muzeju isticuci kako se radi o najkvalitetnijem djelu iz
njegova opusa i od R. Hetscha u zamjenu trazio devet djela umjetnika Die Briicke grupe.’® H.
Gurlittova prefriganost i moralna korumpiranost je dolazila do izrazaja ¢ak je i njegova
prethodna suzdrzanost prema nacistickoj ideologiji tada bila ublaZena, nije imao problema

potpisivati dokumente s Heil Hitler.°

Godine 1939. odvijala se poznata aukcija sto dvadeset i Sest degeneriranih djela posredstvom
aukcionara Theodora Fischera kroz Fischer galeriju u $vicarskom gradu Lucerneu.®! Kruzile su
glasine koje su zapravo bile to¢ne, kako ¢e prodaja sluZiti za financiranje aktivnosti nacista $to
je rezultiralo bojkotom od strane muzejskog ravnatelja Moderne umjetnosti te iako su se mnogi

premisljali®? zainteresiranih ipak nije nedostajalo. Od tristo pedeset uzvanika pojavili su se

78 https://agorha.inha.fr/detail/945 (preuzeto 23. ozujka 2024.)
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Svicarski kolekcionari, americki 1 belgijski kupci. Joseph Pulitzer Jr. u pratnji trgovca iz New
Yorka i Pariza Pierrea Matissea, sina Henrija Matissea. Uz njih je bio i trgovac Curt Valentin.
Ponudena djela su bila izrazite kvalitete poznatih umjetnika poput P. Picassovog "Absinthe
Drinker" i H. Matisseovih kupacica, a tu su i djela Ottoa Kokoschke, Georgea Grosza, Marca
Chagalla, Paula Gauguina. Portret V. Van Gogha je dosegnuo najvecu cijenu. Alfred
Frankfurter ga je kupio za sto tisuéu sedamsto pet $vicarskih franaka.®*Aukcija je odrzana na
engleskom, francuskom i njemackom jeziku i poslovalo se u $vicarskim francima.®* H. Gurlitt
je opéenito preferirao tu valutu jer je ve¢ imao rairenu mrezu suradnika u Svicarskoj. Prihodi
od prodaje su se pohranjivali na EK (Entartete Kunst) drzavni racun, posrednici su trebali
uzimati pet do dvadeset pet posto od zarade, no to se nije uvijek postivalo.®® Trgovci su bili
nezasitni, preplavili su trzite Sto je rezultiralo nevideno niskim cijenama o kojima piSe J.
Petropoulos. Djela Ernsta L. Kirchnera mogla su se nabaviti za deset, a autoportret Otto Dixa

za Cetrdeset dolara.®’

Operacijom rasprodaje degenerativne umjetnosti vlada je zaradila stranu valutu u vrijednosti od
sto trideset i jednu tisuéu reichsmarki.®® H. Gurlitt je tvrdio kako mu je prvotna motivacija bila
spasavanje djela moderne umjetnosti u $to je teSko povjerovati s obzirom na poprili¢an profit
koji je generirao njthovom prodajom. Izbijanjem rata 1939. godine H. Gurlitt je odlucio
prepisati vlasniStvo Kunstkabinetta na hamburSku trgovkinju Frau Ingeborg Hertmann koja ga
opisuje kao beskrupuloznog oportunista koji se privatno protivio nacisti¢koj ideologiji, a javno
im se udvarao ne propustajuéi ni jednu priliku za profit.2° I. Hertmann je takoder poslijeratno
sviedo¢ila protiv H. Gurlitta.®® Opis koji je 1. Hertmann iznijela mogao bi se vjerojatno
primijeniti 1 na vec¢i broj nacistickih suradnika koji su takoder bili zavedeni tadasnjim
okolnostima dobivajuéi time lazan osjeéaj sigurnosti. Cinjenica je da se ipak zbog velikog broja

aktera 1 netransparentnih transakcija trgovcima kasnije teSko ulazilo u trag.

8 Nicholas L. H., 1995., 4-5
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4.2. HILDEBRAND U PARIZU

Nakon 1941. godine kada je operacija rasprodaje degenerativne umjetnosti bila sluzbeno
gotova, H. Gurlitt je nacistima i dalje nudio svoje usluge. Suradivao je s K. Haberstockom u
nabavi umjetnina za Fithrermuseum,®’ te se uspio integrirati na okupirana podrudja kao
posrednik za njemacke muzeje.®? Okupacijom Francuske 1940. godine nacisti su dobili priliku
iskoristiti razvijeno trziste umjetnina glavnog umjetnickog centra. Americka organizacija ALIU
je to kasnije nazvala najopseznijom kradom umjetnina od strane Njemaca u Drugom svjetskom
ratu. ® Francusku su preplavili SS-ovci (Schutzstaffel) ® i ostali nacisti¢ki sluzbenici. Tijekom
pretresa domova Zidova ukradene su mnoge umjetnine. Nacisti su imali listu vrijednih zbirki
koje je A. Hitler Zelio uzeti za galerije svog muzeja u Linzu. ( Slika 7.) Tako je nastao popis
najtrazenijih kolekcija, brace Selimann, Georgesa Wildensteina, Alponsea Kanna, Paula
Rosenberga i Bernheim — Jeunesa.® Ukradene vrijednosti su, ako se radi o modernim djelima
bile smjestene u skladiste ERR-a i prepustene trgovcima da prodajom ostvare profit za Reich.
Djela iz devetnaestog stoljeca bi bila proslijedena za A. Hitlerov muzej u Linzu. Cijelu akciju
je osmislio i organizirao Alfred Rosenberg, a pravdala se time kako se radi o stvarima bez
vlasnistva®® bez obzira na ¢injenicu da su vlasnici prognani s naredenjem da sve vrijednosti
ostave iza sebe. Ovdje se u sustini radi o kradi i preprodaji tude imovine koja se provodila
dijaboli¢no u strogoj tajnosti a postojao je i manji ogranak ERR-a Mgbel-Aktion®” usmjeren na
uklanjanje namjestaja iz domova prognanih Zidova.®® A. Rosenberg je zbog svoje uloge 1946.

godine u Nuremburgu bio proglasen krivim za zlo¢in nad ¢ovjeanstvom i objesen.*®

Uspjesnost tih operacija je lezala u dobroj organizaciji aktera koji su bili pomno odabrani, dobro
povezani i snalazljivi poput H. Gurlitta. Glavni deponij ERR-a bio je u muzeju Jeu de Paumeu
u Parizu. SkladiSte je bilo prepuno poznatih, kvalitetnih djela traZzenih majstora poput
Rembrandta van Rijna, Franza Halsa, Anthonisa van Dycka i Johannesa Vermeera na koja je

A. Hitler imao pravo prvog odabira.!® ZabiljeZeno je deset putovanja H. Gurlitta za Pariz.1%* U
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Parizu je proSirio poslovne kontakte i ostvarivao velike profite. Primjer njegove dobre
povezanosti vidljiv je u znacajnoj aukciji u Parizu gdje se trgovalo kolekcijom impresionisti¢kih
djela preminulog zubara Georgesa Viaua u drzavnoj aukcijskoj kuc¢i Hotel Drouotu. Od
prisutnih tu su bili i K. Haberstock 1 K. Bohmer, ali je H. Gurlitt bio najve¢i kupac pribavivsi
cetiri djela P. Cézannea za Carla Neumanna. Za jedno djelo P. Cézannea "Valléel ' Arc et Mont
St. Victoire" kasnije se ispostavilo da je krivotvorina.l%? Pejzaz Camillea Corota, djelo
Edouarda Maneta, Eugénea Delacroixa, Augustea Rodina i Aristide J. B. Maillola nabavio je
za proizvodaca duhana Hermanna F. Reemtsma 1 dva djela Edgara Degas za berlinskog trgovca
Hansa Langea.'% Zanimljivo je to da iznos zapravo nikada nije bio ispla¢en, naime, uvedena je
nova procedura u kojoj su kupci bili obavezni poslati djela na procjenu Odjelu za umjetnine
Louvrea gdje bi dobili dozvolu za izvoz nakon ¢ega bi se odvijale transakcije, Sto H. Gurlitt
nije napravio. Djela su zapravo ve¢ bila u transportu za Njemacku. Osoblje Louvrea je bilo
nemo¢no nisu se Zeljeli zamjeriti posebice ako su djela bila namijenjena za kolekcije
sluzbenika, stoga su ovakve proceduralne sabotaZe nacista prolazile nekaznjeno.’%* H. Gurlitt

nikome nije morao odgovarati za neisplacene iznose.

H. Gurlitt je znao kako izvuéi korist od poznanstava, a posto je iskusni trgovac umjetnina
preferirao je voditi poslove s ekskluzivnim institucijama, preko agenta, kupca i savjetnika
njemackih muzeja Adolfa Wiistera povezao se s istaknutim pojedincima poput Gustava
Rochlitza, Tableauxa Raphaé&l Gérarda, Andréa Schoellera stru¢njakom Hoétel Drouota za
francusku umjetnost devetnaestog stoljeca.!®® Najvise se orijentirao prema nizozemskom
trgovcu Theou Hermsenu Jr. koji mu je kasnije sredivao izvozne dozvole za Hag i Pariz.1%
Hermann Voss, ravnatelj Wiesbaden Museuma i posebni povjerenik za Linz koji je zamijenio
Hansa Possea nakon njegove smrti i suradivao s policijom procjenjujuci ostavljene umjetnine
prognanih Zidova, postavio je H. Gurlitta na mjesto K. Haberstocka kao glavnog pariskog
dobavljaca za Linz.}%” H. Gurlittova profesionalnost i u¢inkovitost je tako privlacila suradnike.
Ogroman profit koji je H. Gurlitt stekao na okupiranim mjestima do 1944. godine duguje
Nizozemcu T. Hermsenu preko kojeg je ostvario osamdeset posto profita. 1% Stekao je $ezdeset

devet slika, desetak tapiserija, osamdeset dva crteZa s procijenjenom vrijednoscu od tri i pol
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milijuna reichsmarki. Uspio je nabaviti Sest tapiserija i tri slike vrijedne oko tri milijuna
reichsmaraka, sve za Linz!% iako postoje dokazi da je krao od A. Hitlera. Poznato je da neka
djela koja je H. Gurlitt nabavio nikada nisu bila dostavljena.’'® H. Gurlitt bi se vratio u
Njemacku s fotografijama djela od moguceg interesa za ravnatelje muzeja 1 sljede¢i mjesec bi
ugovorio kupnju.'*' Najvise je umjetnina prodao institucijama u Kélnu, Wallraf-Richartz
Museumu, oko pedesetak slika je zavrSilo u Kolnischer Kunstvereinu, a najviSe djela

primijenjene umjetnosti prodao je Romisch-Germanische Museumu.*2

4.3. HILDEBRANDOVE POSLIJERATNE RADNJE

Godine 1944. kada su se digli pripadnici francuskog otpora, u isto vrijeme se ameri¢ka vojska
pocela pribliZzavati okupiranim podruc¢jima Francuske. Nacisti su u panici zapoceli evakuirati
umjetnine. A. Hitler je jo§ 1943. godine imao osmisljen evakuacijski plan za preko Sest tisuca
umjetnina. Djela su bila smjestena u rudnik soli Altaussee na preporuku muzejskog ravnatelja
Justusa Schmidta.!®® Koli¢ina iznajmljenih rudnika Reichu u to vrijeme je bila poprili¢na.
Hallein poznat kao Himmlerova S$pilja, Heilbronn, Jagstfeld, Kochendorf, Laufen, Merkers,
Dietlas, Menzengraben, Philippstal, Siegen i rudnik Heimboldshausen. (Slika 8.) Rudnike su
prenamijenili radnici i profesionalno osoblje da bi se stvorila prikladna klima u svrhu
konzervacije umjetnina. Dvorci su se takoder koristili kao skladiSta, a jedan od najpoznatijih je

dvorac Neuschwanstein Ludwiga Il. na jugozapadu Bavarske. 114

U Francuskoj su se i prije eskalacije ve¢ neko vrijeme suzavale moguénosti trgovanja. H.
Gurlittovi zahtjevi za izvoz su se odbijali sve eSc€e. Trziste je za njega i ostale trgovce prakticki
bilo zatvoreno.'’® Zadnje H. Gurlittovo putovanje prije oslobodenja Pariza bilo je u
Amsterdamu s Erhardom G6pelom, glavnim dobavljatem za Linz na tom podrucju. Posjetili su
Maxa Beckmanna koji je bio u neugodnoj financijskoj situaciji radi koje je prodavao djela po
niskim cijenama. M. Beckmannova slika "Brown Bar" se nakon mjesec dana od toga susreta
nasla u H. Gurlittovom vlasnistvu. H. Gurlitt je nakon rata lagao ALIU istraziteljima da je djelo

dobio na poklon od umjetnika kako mu ne bi bilo oduzeto zbog sumnje na prisilnu prodaju. M.

109 Hoffmann M., prema : Federal Archiv Berlin, 1944., R 8 XIV/12, vol. 2.
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Beckmann je ipak poslijeratno hvalio H. Gurlittovu profesionalnost i cijenio ga je zbog

promoviranja moderne umjetnosti.!®

Kada je americka vojska stigla do Dresdena, H. Gurlitt se s obitelji uputio u naselje Possendorf.
Prethodno je sakrio djela iz svoje kolekcije na razna mjesta. Njegov sin Cornelius se sjeca kako
je uklanjao sliku "Two Riders on the Beach" Maxa Liebermanna iz dnevne sobe.''’ Za dio
kolekcije u Dresdenu H. Gurlitt je tvrdio je da je bio uniSten, ukljucujuéi i jedno keramicko
djelo A. Rodina i slika Gustavea Courberta. Uz pomo¢ sina, najvrijednije umjetnine je
posakrivao uokolo Sakse, u Weesenstein dvorcu, muzejskom deponiju u Kélnu i Leipzigu,
staroj kovacnici nedaleko od Dresdena, a neke je dao na Cuvanje svojima suradnicima iz
Amerike i Pariza.!'® S. Ronald spominje da je prije rata jedan dio umjetnina sakrio u Austriji,
Svicarskoj, a neka je izvezao preko trgovca K. Bucholza u Portugal.''® H. Gurlitta su americke
trupe uhvatile 1945. u Aschbachu u dvorcu Gerharda von Pdlnitza gdje su K. Haberstock 1
njegova zena takoder pronasli skroviste. 12 U svibnju iste godine Njemacka je bila pred
sigurnim porazom. U dvorac G. von Pélnitza poceli su ulaziti i ¢lanovi MFAA-a (Monuments,
Fine Arts and Archives)?! britanski i ameri¢ki kustosi, restauratori, povjesni¢ari umjetnosti ili
kasnije prozvani Monuments men. Organizacija je nastala zahvaljujuéi inzistiranju muzejskih
djelatnika u Americi da se poduzmu mjere za zastitu kulturoloSkih spomenika od unistavanja u
iz svojih sabirnih centra izvornim vlasnicima i zemljama.'?? (Slika 14.) Monuments men su
nedugo nakon rata dobili priznanje za svoj trud. Naime, na nekim mjestima je vladao osjecaj
da b1 Njemci trebali biti kaZnjeni na neki nacin $to je izazvalo sumnji¢avost kod Njemaca prema
procesu denacifikacije. Smatrali su da Monuments men Zele osiromasiti njemacku kulturnu
bastinu kao dio ratne reparacije $to nije bio slucaj, iako su nemalom broju vojnika kasnije u
kuéama pronadene ukradene umjetnine.'?® Ameri¢ki Monuments men su najproslavljeniji, no
S. Ronald spominje kako su neke zemlje i ranije donijele konvencije i zakone o zastiti umjetnina
u ratnim okolnostima. Navodi Nizozemsku koja je jo§ 1939. donijela mjere zastite povijesnih
zgrada i umjetnina za ratno vrijeme. U Britaniji se 1941. nastojala sprijeciti preprodaja otudenih

umjetnina iz Nizozemske i Belgije prema Britaniji i Americi, a tu je i deklaracija koju je 1943.
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godine potpisalo Sesnaest vladi Ujedinjenih naroda i Odbor slobodne Francuske s ciljem
suzbijanja nacisti¢kih zlo¢ina nad kulturom.'?* Cinjenica je da su zalaganja Monuments mena
bila inspiracija kasnijim organizacijama poput UNESCO-a (The United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization) osnovanog 1945. i usvajanju HaSke konvencije 1954.

koja titi kulturnu bastinu u oruzanim sukobima od krada i vandalizma.'?® (Slika 15.)

Monuments men su iz dvorca u Aschbachu zaplijenili izmedu ostalog i H. Gurlittovu kolekciju
osiguranu u éetrdeset sedam drvenih kutija, a tu su bile i dvije tapiserije i osam paketa knjiga.*?®
(Slika 16.) Americki vojnici su H. Gurlitta ispitivali tri dana. Branio se statusom mischling radi
kojeg je, kako tvrdi, bio ucijenjen suradivati kako bi izbjegao prisilan rad ali da u tim
suradnjama nije trgovao ukradenom imovinom Zidova. ¥ H. Gurlittovo kupovanje djela iz
poznate zbirke Zidova Paula Rosenberga govori za sebe kao i njegovo sudjelovanje u kradi
djela Schloss zbirke.'?® Prethodno spomenuti primjeri takoder opovrgavaju njegove tvrdnje. H.
Gurlitt se zapravo toliko prilagodio atmosferi da je sudjelovao u simbolicnom darivanju
nacistickih sluzbenika gdje su si duznosnici medusobno poklanjali umjetnine iznimne

vrijednosti. To je zapravo bilo odredeno dodvoravanje, odnosno kupovanje povlastica.?

H. Gurlitt je na drugom ispitivanju, ovog puta od strane ALIU-a spominjao svog pradjeda,
pejzaznog slikara, nacistiCke sabotaze izloZzbi koje je priredivao kao ravnatelj muzeja u
Zwickau. H. Gurlitt je takoder isticao da nikada nije bio ¢lan nacisti¢ke partije. Zanimljivo da
je ostao vjeran svom prvom vaznijem poslovnom suradniku K. Kirchbachu i nije ga spomenuo
istraziteljima kako su se i dogovorili prije rata.®®® H. Gurlitt je prigodno iskoristio situaciju i
tvrdio da su mu popisi umjetnina, knjige transakcija i financijski izvjestaji unisteni skupa s
obiteljskom ku¢om u Dresdenu, no ipak je kasnije sam sastavio skromniji popis djela koja je
nabavio u Parizu za A. Hitlerov muzej u Linzu.*3! H. Gurlitt je zavrsio u kuénom pritvoru sa
zabranom trgovanja umjetninama dok se ne zavr$i obrada njegove kolekcije koja je bila
procijenjena na sto milijuna dolara.’®? Godine 1950. sluzbenici Wiesbaden CCP-a (Central

Collecting Point )** vratili su mu veéinu umjetnina, a manji dio je bio restituiran Francuskoj.
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S obzirom na to da je imao viSe sakrivenih mjesta za koje se nije ni znalo, uspjesno je izbjegao

provjeru provenijencije velikog broja umjetnina iz njegove kolekcije. 34

H. Gurlitt je morao pro¢i denacifikaciju kao 1 svi koji su imali ikakve poveznice s nacistima.

"

Nije mu bilo dopusteno napustiti prebivalisSte, tek nakon §to ga se proglasi "Cistim" mogao se

zaposliti.!3> Poslijerathom denacifikacijom Zeljeli su se ukloniti svi tragovi nacisticke
ideologije. To je bila opsezna operacija €iji je cilj ujedno bio rehabilitirati indoktriniranu naciju.
Amerikanci su obradu H. Gurlitta prepustili Njemcima. U njegovom dosjeu bile su i izjave
Zidova u njegovu korist. Izjave Zidova koje je spasio od koncentracijskog logora, pismo
zahvale od umjetnika M. Beckmanna. Tu je bilo i laznih iskaza poput onog njegove bivse
tajnice Mayae Gotthelf koja je tvrdila da nikada nije potpisivao dokumente sa nacistickim
pozdravom.'*® Ishod sudenja je prvotno bio da je profiter rezima zbog sudjelovanja u rasprodaji
degenerirane umjetnosti, no kasnije je presuda povucena. Godine 1948. zaklju€eno je da je

njegov profit proizvod situacijskih okolnosti, dakle velike trziSne potraznje u to vrijeme te da

nije proizi$ao iz naoruzavanja rezima ili nacisti¢kog teroriziranja.'3’

H. Gurlitt je nakon oslobodenja povukao veze i ubrzo se nasao u funkciji ravnatelja
Kunstvereina u Diisseldorfu.’®® Odrzavao je uspjesne izlozbe posvecene modernim
umjetnicima.*®® Njegova ljubav prema umjetnosti koja mu je bila utkana u ranoj dobi trajala je
sve do njegove nagle smrti. Umro je 1956. godine u Oberhausenu.2*’ Ono $to je zanimljivo da
je posmrtno bio hvaljen po novinama kao pronicljiv strateg, vjest pregovarac i profesionalac
cak su 1 ulicu u Diisseldorfu nazvali po njemu. Na spomendanu njegove smrti bliski prijatel;
Leopold Reidemeister odrzao je govor u H. Gurlittovu obranu okarakteriziravsi optuzbe na H.
Gurlittov ra¢un kao ljubomoru na njegove poslovne uspjehe.!*! Sve hvale H. Gurlittova
karaktera su 2012. godine dobile protutezu kada je u stanu njegova sina Corneliusa otkrivena

skrivena kolekcija otudenith modernih djela.
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4.4, CORNELIUS GURLITT

O zivotu H. Gurlittova sina Corneliusa Gurlitta zna se malo. Jedini intervju koji je ikada javno
dao je za "Der Spiegel”. C. Gurlitt sebe smatra introvertom koji pronalazi mir u samo¢i i drustvo
u knjigama. Djetinjstvo mu je bilo ispunjeno stalnom selidbom, posebice pred rat. C. Gurlitt je
poput oca H. Gurlitta bio okruzen umjetnosc¢u u ranoj dobi, ali ga nije posebno zanimala. Kada
je Dresden bombardiran 1945. godine imao je samo trinaest godina. Nakon bijega iz Dresdena
u Aschbach zivio je poprili¢no normalno. U tom je razdoblju ve¢ iskazivao Zelju za samoc¢om,
rijetko je inicirao razgovor. Skolske kolege se prisjeéaju kako je ipak znao s ponosom pricati o
svojoj lozi, svom pradjedu pejzaznom slikaru, ali nije spominjao ofevu kolekciju. Gurlittovi su
se preselili u Diisseldorf kada je imao petnaest godine. Tamo je C. Gurlitt upisao povijest
umjetnosti da udovolji ocevim Zeljama. Kada je H. Gurlitt iznenada preminuo, C. Gurlitt je
smatrao svojom duznos$c¢u zastiti ocevu kolekciju. C. Gurlitt je bio uvjeren da je njegov otac
imao dobre namjere, da je spasavao djela od nacista, Rusa i Amerikanaca. *? U meduvremenu
je njegova majka prodavala djela iz kolekcije, ukljucujuci P. Picassovo "Portrait of a Woman
with Two Noses". Helen je znala za H. Gurlittove prljave poslove. H. Gurlittova tajnica I.
Hertmann je komentirala kako je njezina lakomost uvelike prelazila H. Gurlittovu.'*® C.
Hickley spominje primjer Marthe Hinrichsen koja je 1960. godine bila u potrazi za crtezima
Carla Spitzwega koje je njezin pradjed Henri Hinrichsen prodao H. Gurlittu tri tjedna prije
deportacije u Auschwitz. Poslije rata Helen je priopcila obitelji kako su crtezi unisteni u
Dresdenu. Obitelj je bila uvjerena u tu verziju sve do C. Gurlittovog intervjua u kojem je otkrio
da su djela tada zapravo visila u hodniku kod Helen.'** C. Gurlitta je pogodilo niz tragedija, a
on tvrdi da mu je oduzimanje kolekcije bilo najbolnije od svega. Zivio je od slika, to mu je bio
jedini izvor prihoda koji je uglavnom koristio da pokrije medicinske ra¢une. Imao je dvije
nekretnine, stan u Miinchenu 1 kuéu u Salzburgu gdje je skladiStio kolekciju. Proveo je
desetlje¢a potpuno sam, okruzen o¢evom zbirkom. C. Gurlittov mali krug suradnika je itekako
bio svjestan za postojanje kolekcije. Ravnatelj Belvedere muzeja u Becu, Alfred Weidinger je

tvrdio da je to bilo opée znanje trgovaca na jugu Njemacke kao i starih klijenta H. Gurlitta.**

C. Gurlitt je 2010. godine putovao iz Zuricha u Miinchen s neprijavljenih devet tisu¢a eura na

granici §to je bilo sumnjivo. Istragom carinika saznali su da mu je otac prodavao umjetnine za
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naciste Sto je pobudilo zanimanje u C. Gurlitta, a kulminiralo u pretresu njegova stana u
Miinchenu i kuéi u Salzburgu.'*® Tamo su naisli na kolekciju djela iz devetnaestog i dvadesetog
stolje¢a. Radi se o preko tisucu dvjesto slika, crteza, djela poznatih umjetnika H. Matissea, P.
Picassoa, P. Cézannea, G. Courbeta, Albrechta Diirera, Giovannija Battista Tiepoloa, O. Dixa,
G. Grosza, Paula Kleea, Franca Marca i mnogih drugih.’*’ Vanessa Voigt, povjesnicarka
umjetnosti i Andrea Bambi, istraziteljica provenijencije bavarske drzavne zbirke slika su
takoder bile prisutne. Pregledom slika bilo im je jasno da se radi o degeneriranoj umjetnosti s
kojom je H. Gurlitt trgovao. Pretpostavile su da je dio umjetnina ukraden iz deponija
Kopenicker Strasse i Schonhausen palace.'*® Oklijevalo se reagirati, cijela situacija se uspjela
drzati u tajnosti do 2013. godine. Tada je ministarstvo dodijelilo odgovornost za istrazivanje
kolekcije M. Hoffmann kordinatorici jedinice za istrazivanje degenerirane umjetnosti na
Slobodnom sveuciliStu u Berlinu, povjesnicarki umjetnosti Sibylle Ehringhaus 1 jo§ jednoj
neidentificiranoj o0sobi.!*® Istrazivanjem provenijencije potvrdene su sumnje da su djela
ukradena francuskim Zidovima od strane ERR-a. Istraga je bila prili¢no amaterska bez obzira
Sto su stru¢njakinje poput M. Hoffmann i S. Ehringhaus umijesane. Nedostajalo je organizacije,
financijskih sredstava, ali i hrabrosti za poduzimanje konkretnih koraka. C. Hickley spominje
da je djelovalo kao da se ¢ekala C. Gurlittova smrt kako bi se stvar rijesila "sama od sebe". U
ovakvoj situaciji za neka djela je gotovo nemoguce pronaci izvorne vlasnike, a otezavajuca
okolnost je ta da se radi o specifi¢noj, relativno novoj vrsti zlo¢ina koju zakon josS nije jasno
definirao.®® Nasljednici otudenih umjetnina bi primjerice sluéajno nai§li na umjetninu u

katalogu, na aukciji ili izloZbi 1 obi¢no bi tako zapocele istrage kao u sluc¢aju Flechtheima.

Nasljednici Zidova Alfreda Flechtheima Zrtve nacistickih progona, Zeljeli su pronaéi djela
njegove izgubljene kolekcije sastavljene pretezito od slika Maxa Beckmanna. Odvjetnici
obitelji Mel Urbach i Markus Stoetzel su otkrili M. Beckmannovo djelo "The Lion Tamer" u
katalogu aukcijske kuée Lempertz u Kolnu. Kontaktirali su Karl-Sax Feddersenona u
Lempertzu i predstavili mu ¢injenice. Odvjetnik Stoetzel je tvrdio da se kolekcija nije prodavala
od 1931. godine. Spomenuo je i to da kada je djelo stvoreno tijekom 1933. godine M.
Beckamnnovi patroni su bili A. Flechtheima i I. B. Neumann te stoga prije 1933. djela nisu

mogla pripadati H. Gurlittovoj kolekciji kako se navodi u katalogu. Spominju kako je A.
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Flechtheima 1933. godine pisao I. B. Neumannu o svom bankrotu, stoga nije vjerojatno ni to
da je prodao djela H. Gurlittu ili bilo kome drugom, barem ne po pravoj vrijednosti. Dva dana
prije aukcije anonimni vlasnik djela trazio je nagodbu s obitelji gdje bi oni dobili Sezdeset posto.
C. Gurlitt nije naveden kao klijent ali ¢injenica da se spominje H. Gurlitt dovodi ga u vezu s
kolekcijom.*! Ono $to je zanimljivo da C. Gurlitt kada bi se nasao u ovakvoj situaciji uvijek bi

ponudio nagodbu®®? vjerojatno da izbjegne privlatenje paznje na sebe i oevu zbirku.

Drugi slu¢aj Maxa Liebermanna o kojem piSe C. Hickley u knjizi The Munich Art Hoard :
Hitler's dealer and his secret legacy ima konkretne poveznice s C. Gurlittom. David Toren je
kao Cetrnaestogodisnjak 1939. godine bio spasen od nacista posljednjom evakuacijom djece za
Svedsku. Zavrsio je u domu za zidovske izbjeglice pokraj Uppsala. Za vrijeme obavljanja vojne
duznost u Izraelu upoznaje svoju buducu Zenu. Nakon toga seli u New York te zapoc€inje studij
prava poput oca Tarnowskija da bi postao odvjetnik za patente.’>® Silesian Museum of Fine
Arts vodio je nacisticki pristasa Cornelius Miiller — Hofstede, povjesnicar umjetnosti koji je
iskoristio poziciju Zidova da prosiri muzejsku kolekciju medu kojom su od poznatijih bile
Sachs i Silberberg, ali i zbirka D. Torenovog ujaka Davida Friedmanna. U suradnji s muzejskim
ravnateljem u Gérlitzu, C. Miiller — Hofstede je krao vrijednosti prognanih Zidova uz pomoé
drzavnih sluzbenika koji su lanZirali porezne dugove Zidovima da opravdaju preuzimanje
njihovih vrijednosti. Ista sudbina je snasla i D. Friedmanna koji je bio prognan iz svoje vile u

Breslau 1941. godine.

Inventorij Silesian muzeja biljezi da su djela M. Liebermanna "Two riders on the Beach" i
"Basket Weavers" tamo upisana 1942. godine i preuzeta na aukciji u Breslau.?>* Kada je javnost
saznala za C. Gurlittov slucaj 2013. godine, D. Torenov odvjetnik je primijetio dvije M.
Liebermanove slike. D. Toren je bio odluc¢an da ih povrati. Poduzeo je pravne akcije iako je u
meduvremenu izgubio vid. U njegovu Korist je iSla ¢injenica da je u katalogu raisonné naveden
kao predzadnji vlasnik ali i to §to je H. Gurlitt naveden kao posljednji.**® Znaci da je H. Gurlitt
bio kupac djela na aukciji u Breslau 1942. godine $to objaSnjava kako su se nasla u kolekciji

njegova sina. Schwabing Art Trove - jedinica za istrazivanje provenijencije je potvrdila izvorno
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vlasnistvo D. Torenovog ujaka pa mu je djelo bilo vraceno 2015. godine, dan prije njegovog

devedesetog rodendana.

Kada se saznalo za C. Gurlittov slucaj, njemacki drzavni tuzitelj Reinhard Nemetz nije Zelio
fotografije zbirke objaviti javnosti, umjesto toga Zelio je da mu se obitelji same jave. Zabrinula
ga je koli¢ina nasljednika koji bi se mogli javiti s obzirom na poteskoce oko istrazivanja i samog
povrata. Zidovske zajednice su se pobunile protiv odluke, zahtijevale su publiciranje zbirke.*>
U cijelu situaciju se umijesala i njemacka kancelarka Angela Merkel pa se ubrzo organizirala
spomenuta Schwabing Art Trove jedinica. Od tisuc¢u dvjesto pedeset i osam djela oko petsto
devedeset se smatralo ukradenim, a za tristo osamdeset se vjeruje da su ukradena iz njemackih
muzeja. Samo se tristotinjak djela smatra legitimno C. Gurlittovima. U meduvremenu
istraziteljima se javio C. Gurlittov Sogor Nikolaus Frissle zbog straha da se moZda ukradena
djela nisu nasla i u njegovoj skromnoj kolekciji.*®’ Prvu sliku koju je C. Gurlitt vratio bila je H.
Matisseva "Seated women" Paulu Rosenbergu, a zatim su uslijedili i ostali. C Gurlitt nije

dozivio presudu za utaju poreza, umro je 2014. godine.*®®

Slucajevi restitucije imaju razli¢ite ishode i razine slozenosti. C. Gurlittov specifican slucaj
ukazuje na nedostatak prac¢enja trgovaca nakon rata iako su njihove radnje odmakom vremena

bile sve jasnije, ali zbog zakasnjele reakcije autoriteta situacije su postajale kompleksnije.

5. WILHELM PETER BRUNO LOHSE

Jonathan Petropoulos je americki povjesnicar koji se bavi njemackim kulturoloskim studijama.
Iscrpno je pisao o Bruni Lohseu stoga ¢e se tekst uvelike oslanjati na njegova istraZivanja,
posebice knjigu "GORING’S MAN IN PARIS :The Story of a Nazi Art Plunderer and His
World" iz 2021. godine koja opisuje B. Lohseove aktivnosti za vrijeme nacista i u poslijeratnom
dobu. J. Petropoulos je osobno poznavao B. Lohsea koji mu je pomagao u istraZivanju i pribliZio

razumijevanje trgovine umjetnina za vrijeme nacista.

Bruno Lohse je roden 1911. godine u Duingdorfu bei Melleu i1 poput H. Gurlitta pripadao je
burZoaziji. Majka mu je bila Anna Catherine Honekop, a otac August muzicar 1 kolekcionar.

B. Lohse ima sestru Briinhildeu i starijeg brata Siegfrieda, pristaSu nacisti¢kog pokreta kojem
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se gubi svaki trag nakon Drugog svjetskog rata.'®® Obitelj seli u Berlin gdje se A. Lohse
povezuje s vaznim ljudima iz kulturoloskih krugova. S obzirom na A. Lohseovo zanimanje za
umjetnost bio je upoznat s funkcioniranjem Berlinskog trzista. Druzio se s berlinskim trgovcem
Gustavom Rochlitzom koji se preko A. Lohsea povezao s B. Lohseom i ostao prisan s njim
tijekom cijele karijere.!®® B. Lohseov slu¢aj ima sve tipi¢ne elemente trgovca u nastajanju.
Obiteljski interes za umjetnine, studiranje povijesti umjetnosti i poznanstvo jednog jezika kojeg
je usavriavao Cetiri mjeseca u Francuskoj.!®! To se pokazalo od neizmjerne vaznosti u izgradnji
B. Lohseove karijere. B. Lohseov prvi iskorak u svijet trgovine umjetnina dogodio se 1936.
godine kada je pretvorio kucu nedaleko od svoje obiteljske u prodajno mjesto starih i
suvremenih djela.'®? B. Lohse je bio ambiciozan i zbog svojih kvalifikacija kasnije je bio
primljen u Kulturnu komoru za vizualnu umjetnost.'®® Time je izbjegao potencijalne ideoloske
sukobe s nacistima s kojima se H. Gurlitt suocavao na pocetku karijere. O B. Lohseovoj velikoj
ambiciji govori 1 ¢injenica da se obratio J. Goebbelsu u Zelji za sudjelovanjem u rasprodaji
degenerirane umjetnosti. Ne zna se to¢no kako je u to vrijeme uopce uspio doé¢i do J. Goebbelsa,
u svakom slucaju do suradnje nije doglo.!®* B. Lohse je za razliku od svog oca bio registriran
¢lan nacista od 1937. do 1945. godine. Pripadao je SS diviziji Waffen Schutzstaffelu.!®® Tada
nije izrazavao rasisticku filozofiju stranke. B. Lohseova pripadnost nacistima je imala viSe
strateSki znacaj, Zelio se povezati s trgovcima veceg profila bliskim A. Hitleru poput Hansa
Himmlera ili K. Haberstocka.'®® Zahvaljuju¢i B. Lohseovoj snalazljivosti i zanimanju za
umjetnost, stekao je prijateljstva s uglednim ljudima i postao najmocniji trgovac za naciste u

Francuskoj.

5.1. LOHSE | ERR

Prekretnicu u B. Lohseovoj karijeri €ini put u Pariz 1941. godine kada svjesno postaje sudionik
nacistickih besramnih zlo€ina protiv kulture. J. Petropoulos opisuje izvjestaj SS poruc¢nika
Hansa Leimera iz 1942. godine koji implicira B. Lohsea u izvoz otetih kolekcija Zidova. H.

Leimer opisuje kako su nacisti pomocu oportunistickih douSnika u Francuskoj izvozili
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umjetnine 1 dostavljali ih H. Himmleru u Njemacku gdje su se stvari prebirale 1 razdijelile medu
sluzbenicima.®” B. Lohseov zadatak je inicijalno bio sastavljanje kataloga oduzete imovine.1®®
Pod njegovom odgovornoscu je bila poznata Alphonse Kann kolekcija starih i suvremenih djela
koja su u poslijeratnom razdoblju bila pronadena u Svicarskoj i vra¢ena nasljednicima. B. Lohse
je zbog svoje pozadine kao povjesnicar umjetnosti bio premjesten u ERR rade¢i za Dr. Glinthera
Schiedlauskyija zaduzenog za stru¢no osoblje. Prema B. Lohseu, G. Schiedlausky mu je
prezentirao rad ERR-a gotovo kao neku altruisticku sluzbu koja preuzima vrijednosti
prognanika u svrhu njihove zastite.X%® B. Lohse je kasnije rekao kako je svima bilo jasno kakvim
se aktivnostima ERR bavi. Postoje dokazi da je viSe puta trazio premjestaj u borbenu jedinicu
Sto je Cesto isticao istraziteljima. Ako je tada razlog tomu bilo izbjegavanje implikacije u
ilegalne radnje, B. Lohseov kasniji status u ERR-u koji ALIU istrazitelji opisuju kao direktor
Einsatzstab Rosenberg!™® ¢ini taj potez potpuno bezna¢ajnim. Najvjerojatnije je B. Lohse
iskoristio tu anegdotu kako bi umanjio svoju odgovornost i prikazao se savjesnim. B. Lohse je

ulaskom u ERR imao suradnje i s H. Gurlittom. Pretpostavlja se da je H. Gurlitt ¢ak odobravao

neke B. Lohseove akcije.!™

Zapovjednik njemackog zrakoplovstva i A. Hitlerova desna ruka Hermann Goring povremeno
je dolazio u Pariz kako bi izvidio funkcioniranje ERR operacija i prosirio si kolekciju. (Slika
10.) B. Lohseova uloga je bila da ga provodi kroz galerije Jeu de Paumea. (Slika 11.) H. Goring
bi odabrao Zeljena djela koja bi mu bila prodana po kriminalno niskim cijenama.l’? Imao je
privatni vlak za ovakve svrhe kojim je mogao neometano prevoziti ilegalno ste€ene vrijednosti
i skladistiti ih izvan Berlina.!”® U svojih par posjeta Parizu H. Goring je postao prisan s B.
Lohseom. Svjedoci su njihov odnos kasnije opisali kao intiman, poput oca 1 sina. H. Géringa je
odusevilo B. Lohseovo znanje posebice nizozemske umjetnosti stoga je odbio B. Lohseove
zahtjeve za premjestaj 1 postavio ga kao svog obavjestajca koji ¢e mu dostavljati izvjeStaje o
stanju pariskog trzista i raditi preporuke. B. Lohseu nije tesko pala H. Goringova odluka jer je
svoju ulogu predano odradivao. Sakupljaju¢i kontakte 1 ekskluzivne umjetnine osigurao si je
lagodan zivot do samoga kraja. Poslije rata je tvrdio da nikada nije bio zaposlenik ERR-a i

nacista nego posrednik H. Géringu i agenciji. Cinjenice zapravo ukazuju na to da je B. Lohse
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bio kljuéna figura u koordinaciji osoblja ERR-a u razdoblju od 1942. do 1944. godine.}’ B.
Lohse je poput ostalih bliskih suradnika H. Goringa zauzvrat uzivao u privilegiranom polozaju
jer se izmedu ostalog mogao kretati u civilnoj odje¢i.}” B. Lohseova privilegirana pozicija ¢e

kasnije izazvati pobunu medu osobljem ERR-a.

U vrijeme rada za ERR, B. Lohse je upoznao Roseu Valland koja je bila pripadnica francuskog
otporal’® i jedina Francuskinja kojoj je bilo dopusteno raditi u glavnom deponiju ERR-a Jeu de
Paumeu gdje su bile smjeSene ukradene umjetnine iz okupiranih podrucja. R. Vallandova uloga
je bila klju¢na u demistificiranju ERR radnji i to ne samo u poslijeratnom razdoblju. R.
Vallandovom intervencijom zaustavljen je vlak pun umjetnina iz Pariza prema Njemacko;j.
Zahvaljujuéi njenim zapisima o izvozu i uvozu iz Jeu de Paumea, kao i njenom izvrsnom
pamcenju, razotkriveni su glavni akteri. R. Valland spominje da je nebrojeno puta vidjela B.
Lohsea 1 osoblje kako kradu umjetnine iz skladista. Godine 1943. biljeZi kako B. Lohse odnosi
pejzaz Jan van Goyena u automobil i odlazi s njim. Jednom prilikom u drustvu G. Rochlitza
uzeo je sa sobom djela H. Matissea, A. Renoira i M. Utrilloa.}”” R. Valland je zapamtila nazive
nekih djela koja kasnije nisu pronadena u B. Lohseovoj poslijeratnoj kolekciji.}"® O¢ito su uzeta
s ciljem prodaje ili razmjene. R. Valland je bila toliko upucena u cijelu situaciju da je preuzela
ulogu istrazivacice 1 poslijeratno je ispitivala 1 H. Gurlitta u vezi njegove umijesanosti u nabavi
umjetnina za muzej u Linzu.}™® Za svoj rad R. Valland je primila francuske pocasti Legion d'
Honneur i Medaille de la Resistance kao i Medal of Freedom.'® B. Lohse je u to vrijeme bio
duboko u nacisti¢koj filozofiji. Izrazit antisemit koji se hvalio svojim sudjelovanjem u racijama
i ubijanju Zidova vlastitim rukama.'®* U drugom segmentu rado je ostvarivao poslovne suradnje
sa Zidovima ako su mu donosile golemi profit. H. Géring je bio prili¢no oprezan kod
povezivanja sa Zidovskim trgovcima, no ponekad se ipak nadu poveznice kao one s Zidovskim
povjesni¢arem umjetnosti Maxom Friedlanderom. J. Petropoulos opisuje M. Friedldndera kao
tadasnjeg vodeceg strucnjaka za nizozemsku umjetnost. U tom razdoblju H. Géring je preko
svojih savjetnika nabavio krivotvoreno djelo J. Vermeera za Cetiristo devedeset tisu¢a dolara

od poznatog nizozemskog krivotvoritelja Hana van Meegerena. Netransparentni sistem koji su
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nacisti stvorili na trziStu pogodovao je i krivotvoriteljima koji stoga nisu imali potrebu biti
posebno oprezni.t® Djelo je 1945. godine pronadeno u H. Géringovoj zbirci. H. van Meegeren
bio je osuden za veleizdaju iz koje se izvukao tvrdeéi da veleizdajnik ne bi prodao drzavnom
neprijatelju krivotvorinu.'® M. Friedlinder i B. Lohse pori¢u svoju umije$anost u tom
neprofesionalnom posredovanju. U svakom slu¢aju, M. Friedldanderovi kontakti su bili ljudi
visokog profila, njegove vjestine i znanje su bili izrazito cijenjeni. To je bio razlog B. Lohseova
1 H. Goringova interesa za njega, a zauzvrat su obojica M. Friedldnderu olaksali zivot za vrijeme
progona. M. Friedldnder nije morao nositi zidovsku zvijezdu i zaobisle su ga imigracijske mjere
te mu imovina nije bila oduzeta.'® Tajnovitost tih suradnji je bila neophodna $to je naravno islo
na obostranu korist. Poslijeratnim istraziva¢ima je zato bilo vazno pratiti poznanstva i
poveznice trgovaca preko kojih bi ih mogli implicirati u kriminalne radnje. Takav je slucaj B.

Lohsea sa Schloss kolekcijom.

5.2. KOLEKCIJA ADOLPHEA SCHLOSSA

Adolphe Schloss je bio pariski broker koji je u meduratnom periodu sakupio kolekciju preko
tristo vrhunskih djela flamanskih i nizozemskih majstora, Petera P. Rubensa, van Dycka i Jana
Steena su samo neki od njih.*®® Nakon smrti Adolphea kolekciju su naslijedili potomci koji su
je, 1939. godine kada je izbio rat, smjestili u Chateau de Chambon. Vojnici sluzbe zastite su
uhitili nasljednike, a telegram poslan Njemackoj je spominjao B. Lohseovu umije$anost u
njihova uhiéenja 1 pronalazak zbirke 1943. godine. Zna se da je B. Lohse bio zaduZen za
premjestaj kolekcije iz neokupiranog podrudja na sjever Francuske.'®® Kolekcija je bila
smjestena u pariskoj banci Dreyfus gdje se raspodijelila medu njemackom i francuskom
delegacijom.’®” Izvjestaji o brojkama su razliiti, ali ono $to se sigurno zna da je odredeni dio
umjetnina bio namijenjen za Fiirermuseum. Taj podatak je zabiljezila i R. Valland.'8
Umjetnine su bile otpremljene u Miinchen s tim da je par djela nedostajalo. Dolaskom u
Miinchen nacisti su umjetnine pohranili u administrativnoj zgradi Reicha - Fiihrerbau koja je

bila opljackana 1945. godine. To je rezultiralo nestankom veceg broja umjetnina koja su
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najvjerojatnije zavrsila u posjedu civila.*®® Jedan dio je otiao u Louvre i poslije rata bio vra¢en
obitelji. Preostala djela su pokupili trgovci, neka su se kasnije nasla na aukcijama, a za ostatkom
se jos traga. J. Petropoulos povlaci poveznicu s B. Lohseom tvrdeci da je on nadgledao transport
kolekcije. PiSe da se jedno djelo 2017. godine pronaslo u privatnoj zbirci Waltera Andreasa
Hofera, poznatog agenta nabave za H. Goringa. S obzirom na B. Lohseovu ulogu, svakako je
mogao posredovati W. A. Hoferu u transakciji za H. Goringa iako je H. Goring kasnije odustao
od Schloss kolekcije zbog A. Hilerovog interesa.'®® Nadalje, B. Lohse je prethodno bio u
komunikaciji s francuskim trgovcem Jean-Francois Lefrancom koji je bio prisutan u banci
Dreyfus za vrijeme raspodijele kolekcije. Francuski autoriteti su zbog toga 1945. pretpostavili
da je J. F. Lefranc prodao djela iz Schloss kolekcije B. Lohseu ili su ih podijelili medu sobom.
S obzirom na to da dokumenti koji sugeriraju takav scenarij nisu dovoljno transparentni ipak u
prilog za B. Lohseovu implikaciju govori ¢injenica da je vojnik sluzbe zastite Gerhard Utikal
pisao H. Goringu kako ih B. Lohse ne izvjes¢uje o upravljanju Schloss zbirkom.!! B. Lohse je

kasnije zaista i bio optuzen za kradu tri djela iz Schloss kolekcije.

5.3. LOHSEOVE SURADNJE

U Njemackoj prije Prvog svjetskog rata trgovci umjetnina su pretezito bili Zidovi. Dopustalo
im se uc¢lanjenje u kulturnu komoru Reicha sve do 1935. godine uvodenjem niirnberskog zakona
kada su polagano nestajali sa scene. Zidovski trgovci bi promijenili profesije ili imigrirali u
umjetni¢ke centre London, Ameriku i Pariz.’® U Francuskoj bi poneki Zidovi protestirali i
odbijali poslovati s Njemcima. Oni koji su se upustali u suradnje, ¢esto su morali kroz korupciju
osigurati neometano poslovanje. Allen Loebl, pariski vlasnik galerije Garin je primjerice H.

Géringu ponudio svoju knjiznicu na dar.1%

Nakon Prvog svjetskog rata Velika depresija je zahvatila trziste. Trecina pariskih galerija je bila
zatvorena, a cijene umjetnina su bile u padu.*®* Francuski trgovci su uvidjeli priliku u trgovaniju
s novim licima na trzistu. Izvjes¢e ALIU-a donosi konzervativnu procjenu od sedamdeset pet

francuskih trgovaca koji su tada ovisili o suradnji s Njemcima. Njemacki trgovci su preplavili
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trziste koje je zbog velike potraznje zazivjelo. Izvjestaj denacifikacije biljezi znacajan porast
godisnjeg prihoda trgovaca umjetnina tijekom 1943. godine.!®™ J. Petropoulos ukratko
pojasnjava tadasnju trziSnu scenu u zapadnoj Europi. Kada bi slikovito predocili situaciju
mozemo zamisliti koncentricni krug s Pariskim trgovcima u centru koji djeluju na
najrazvijenijem trzistu, slijede ih njemacki trgovci koji su tamo poslani. Zatim Njemacki trgovci
za Reich u Bedu, Svicarskoj, Nizozemskoj, a potom i na preostalim europskim podruéjima.t
Njemacki trgovei su imali uputstva od Reicha o zabrani trgovanja sa Zidovima kojih se nisu
drzali kako se vidjelo i1 u slu¢aju H. Gurlitta. Provodile su se nedopustene transakcije u cilju
stjecanja veceg utjecaja i ekskluzivnijeg plijena na trziStu pa tako ni B. Lohse nije bio iznimka.
H. Goring je bio jedini kontakt o kojem je B. Lohse ovisio, a H. Goring je bio zahtjevan i
pedantan kada se radilo o umjetnosti. B. Lohse je kasnije komentirao HCPO-u (Holocaust
Claims Processing Office)!®’ kako se ¢esto nagao u neugodnoj situaciji jer je morao vraéati djela
kada H. Géring nije bio zadovoljan njihovom kvalitetom.'®® Osim toga, B. Lohseova §iroka
mreza mu je omogucila da prakticki beskompromisno trguje. Imao je preferirane trgovce s
kojima je vodio dugoro¢ne suradnje poput ve¢ spomenutog G. Rochlitza koji je bio blizak i s
G. Gurlittom. G. Rochlitzova galerija bila je prakticki preko puta depoa ERR-a u ulici Rue de
Rivoli gdje je B. Lohse Cesto navracao. Izvjestaj HCPO-a svjedo€i o dinamici odnosa medu
trgovcima. B. Lohse je posredovao transakcijama izmedu G. Rochlitza i H. Goringa. H. Goring
je zato dao G. Rochlitzu autorizaciju za neometana putovanja u Pariz, a G. Rochlitz njemu
pravo prvog izbora na pribavljena djela.*®® Uzajamna korist je bila nepisana mantra trgovaca.
Izvjestaj nadalje navodi ostale B. Lohseove suradnike u Parizu. Spomenuti A. Loebl je bio
medu prvim B. Lohseovim ostvarenim kontaktima u Parizu. Od njega je naucio kako
funkcionira parisko trziste i dobivao informacije o bilo kakvim promjenama. B. Lohse je od A.
Loebla nabavljao umjetnine za H. Goringa koji je dva puta spasio A. Loeblovoga brata od
koncentracijskog logora. Tu je i Adolf Wiister koji je sluzio kao umjetnicki savjetnik ministru
vanjskih poslova Joachimu von Ribbentropu u Parizu. Nabavljao je djela i za njemacke muzeje
1 J. Goebbelsa. A. Wiister je studirao s H. Matisseom u Parizu 1 kasnije trgovao modernim
djelima. Predstavio je B. Lohsea kljunim figurama pariS$ke umjetni¢ke scene, menadzeru

Wildenstein galerije Rogeru Dequoyu i Martinu Fabijaniju inace Picassovom prijatelju. M.
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Fabijani je bio odgovoran za rasprodaju zbirke Paula Rosenberga.?® Paul Rosenberg je bio
jedan od najvecih kolekcionara prije Drugog svjetskog rata. Nakon prodora nacista njegova
zbirka je ukradena i rasprodana. Tijekom oslobodenja Pariza zaustavljen je vlak s Cetiristo P.
Rosenbergovih umjetnina. Zna se da je M. Fabijani bio jedan od odgovornih za kradu djela iz
kolekcije jer je kasnije vratio P. Rosenbergu dvadeset i Cetiri djela. Theodor Fischer je takoder
trgovao P. Rosenbergovom zbirkom, a i G. Rochlitz je razmjenjivao stara djela za P.
Rosenbergova moderna koja su bila najpopularnija na pariSkom trziStu. Umjetnine su bile
rasprodane Svicarskim, francuskim i njemackim trgovcima i institucijama. Dio umjetnina je
pronaden u bavarskom dvorcu Neuschwanstein. Zbirka ni danas nije upotpunjena bez obzira na
sva zalaganja stru¢njaka. P. Rosenberg se osje¢ao duznim francuskim istraziteljima pa je u

znaku zahvale donirao trideset tri djela francuskim muzejima.?

B. Lohse je bio blizak i s A. Hitlerovim trgovcima poput Marie Almas Dietrich. M. A. Dietrich
opisuju kao strastvenog antisemita iako je imala dijete sa Zidovom i preobratila se na judaizam.
Za razliku od svojih kolega nije bila obrazovana na podru¢ju umjetnosti §to ju nije sprijecilo da
otvori vlastitu galeriju. Uspjela se integrirati u elitne krugove i tako pribliZiti A. Hitleru, kasnije
se ¢ak njezina kéer druzila s Evom Braun. M. A. Dietrich je inafe prodala najvise slika A.
Hitleru.2%2 Od preostalih suradnika B. Lohsea tu je pariski trgovac rodom iz Njemacke Victor
Mandl. Imao je galeriju u ulici Rue La Boetie i smatrao se vaznim posrednikom za njemacke
trgovce u Parizu.2® B. Lohse je putovao u Nizozemsku po H. Goringovom naredenju gdje je

upoznao Victora Modrczejewskija koji ga je predstavio M. Friedlinderu.?%

B. Lohse je imao veze i u Svicarskoj. Povezivanje ERR-a sa §vicarskim trgovcima zapo&elo je
preko T. Fischer galerije B. Lohseovom inicijacijom. G. Rochlitz je tijekom tri godine
prebivanja u Svicarskoj uspostavio mrezu suradnika. Upoznao je B. Lohsea s Hansom
Wendlandom koji ga je predstavio T. Fischeru.?% B. Lohse je poslije rata negirao poznanstvo s
T. Fischerom, no trgovac Hans Trainé je to osporio na Svicarskom sudu. B. Lohse je zapravo
bio kljuéna figura u posredovanju izmedu Svicaraca i H. Goringa uz H. Wendlanda i W. A.
Hofera iako je B. Lohse samo dva puta tamo putovao.?%® Trojac je stvorio snaznu mrezu trgujuéi

s preko tisu¢u ukradenih umjetnina. T. Fischer je takoder ostvario velike profite tim suradnjama.
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Prodao je sto Cetrdeset osam slika i1 crteza Fithrermuseumu 1 A. Hitleru, najmanje tridesetak
slika H. Goringu ukljucujuéi jo§ i ukradene slike od ERR-a koje je proslijedio svojim
suradnicima.?’” Ogroman profit je generiran suradnjom sa Svicarcima. J. Petropoulos donosi
podatak da je ERR izmedu 1940. do 1944. ostvario profit od dvjesto pedeset osam tisuca u
$vicarskim francima i sedam milijuna u francuskim francima.?®® Svicarskim trgovcima od
povjerenja bilo bi dopusteno da posjete Jeu de Paume. Pri ulasku bi dobili jednokratnu
propusnicu oznacenu brojem koju B. Lohse odobri. Zatim bi bili upisani u knjigu i odvedeni u
izlozbene prostorije. Poslijeratni istrazitelji su povezali Sesnaest Svicarskih trgovaca koji su
tijekom rata poslovali s nacistima, iako se smatra da je brojka znatno veca. Kasnije su se poneki
Svicarski trgovci pravdali tvrde¢i da su nacistima podvalili drugorazredna djela potpisujuci ih s

imenima poznatih umjetnika.?®

Robert Scholz, A. Rosenbergov umjetnicki savjetnik koji je bio nadreden B. Lohseu je 1942.
godine sastavio dokument "Revizijsko izvjesée". U njemu izrazava nezadovoljstvo operacijama
ERR-a smatrajuéi ih antitezom svih nacistickih ideala s ¢ime se A. Rosenberg slozio i ubrzo ga
postavio kao novog $efa ERR-a u Parizu.?® Tada su se izmijenile dinamike mo¢i. B. Lohse je
zahvaljuju¢i svom statusom bio odabran kao zastupnik stru¢nog osoblja uz povjesnicara
umjetnosti Waltera Borchersa radi ¢ega je B. Lohse ¢esto imao nesuglasice s osobljem kojima
je takoder smetao njegov privilegiran polozaj kod H. Géringa.?!! Pocele su se $iriti glasine da
B. Lohse krade iz depoa za osobni profit. Istraziteljima se kasnije pravdao da se tu radilo o
ispadima ljubomore prema njemu. R. Scholz je izrazio svoje nepovjerenje prema vodstvu B.
Lohsea. Iz G. Gurlittovog slucaja takoder se pokazalo da je krada iz sluzbenih skladiSta zapravo
bila nesto sasvim uobic¢ajeno. Izvjestaj o kradama je doSao do A. Hitlera koji je zatim uspostavio
veéu kontrolu nad ERR-om postavivsi svoje osoblje iz Linza.?*? H. Géringova mo¢ je pala
1943. godine zbog njegovog bizarnog ponaSanja uzrokovanog koristenjem opojnih droga pa je
B. Lohse vise preferirao samostalni rad.?*® Stanje u ERR-u je takoder postajalo sve napetije,
kulminirale su nesuglasice izmedu B. Lohsea i osoblja te je stoga 1944. godine trazio premjestaj
na vojnu duznost koju je izbjegao jer je slomio zglob i po H. Géringovom naredenju se morao

vratiti u Pariz.?!* U Parizu je situacija bila neizvjesna s obzirom da su se ameri¢ki i sovjetski
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vojnici priblizavali. Sirila se panika i bili su pokrenuti evakuacijski planovi za umjetnine i

klju¢ne dokumente ERR-a.

Uspjesnost trgovaca bila je, kao S§to se moze primijetiti, u socijalnoj povezanosti i azurnosti.
Njihove suradnje su se temeljile na istim interesima, ali hijerarhija medu njima je bila klju¢ni
faktor koji je mogao smanjiti ili potencirati njihove moguénosti. B. Lohse je tu o€ito bio dobro
pozicioniran kao H. Goringov miljenik, znajuci da za svoje transakcije ima autoritet jednog od

najmoc¢nijih ljudi u A. Hitlerovom kabinetu.

5.4. OSLOBODENJE PARIZA

U kolovozu 1944. krenuo je posljednji vlak iz Pariza prema Njemackoj s najmanje tri vagona
puna umjetnina medu kojima je bila i zbirka Paula Rosenberga. Zaustavljen je uz napore R.
Valland i pripadnika otpora. H. Goring je dao naredenje B. Lohseu i Walteru Borchersu da
osiguraju evakuaciju vlaka ali ih je izgurao pukovnik sluzbe zastite Kurt von Behr. B. Lohseu
i W. Borchersu je ta intervencija dobro dosla jer su oni imali svoje planove.?!® Svo osoblje
ERR-a je dobilo naredbu da se prijavi na vojnu duZnost u obranu Reicha. B. Lohse je nedugo
nakon odradio par putovanja u kratkom roku. Iz Berlina je putovao u Bruxelles gdje je
evakuirao svoju prijenosnu imovinu za koju je kasnije tvrdio da se izgubila u transferu.?® U
meduvremenu pripadnici otpora su demontirali tracnice, sabotirali pogon vlaka 1 time uspjesno
sprijecili odlazak umjetnina. U cijeloj akciji sudjelovao je i sin P. Rosenberga, Alexandre
Rosenberg koji je tada bio francuski poru¢nik.?!’ Kako su se Amerikanci priblizavali nacisti su
bili sve o€ajniji. Sedamnaestog kolovoza stigla je naredba da se miniraju mostovi i spomenici
u Parizu. General Dietrich von Choltitz se oglusio na tu zapovijed postedjevsi tako Pariz od
potpunog uniStenja. Doslo je naredenje i za uniStenje Altaussee rudnika. Postavljeno je osam
eksploziva koji bi potpuno pokopali na tisu¢e umjetnina. R. Scholz je uspio dobiti nalog od
Martina Bormanna, A. Hitlerovog tajnika da se umjetnine postede. Dva kamiona su ih prevezla,
a rudnik je bio zapetacen.?’® B. Lohse se vratio u Pariz zatekavsi Jeu de Paume potpuno
praznim. Ne zna se $to je radio tih par tjedana u Parizu, poslijeratno se hvalio kako je spaSavao

kulturnu bastinu od A. Hitlerove naredbe za unistenjem.?'® Nedugo nakon toga, B. Lohse je
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putovao za Italiju gdje je u Meranu lijecio zdravstvene tegobe, a mogao je iskoristiti priliku da
sakrije dio svoje kolekcije u Schloss Labers dvorcu, tada poznatom skladistu ukradenih
umjetnina vojnika sluzbe zastite. Godine 1945. vratio se iz Italije u Neuschwanstein gdje je
zatekao svoje kolege iz ERR-a uklju¢ujuéi i prijatelja G. Schiedlauskyija.??® Ubrzo je stigla
naredba M. Bormanna da se uniSte ERR dokumenti i umjetnine prije nego ih neprijatelji
preuzmu. B. Lohse je dobio obavijest iz Kogla posredstvom R. Schlotza koji se oglusio na tu
odluku. R. Schlotz je odlu¢io dokumentaciju ERR-a prevesti iz Kogla u dvorac Neuschwanstein
da B. Lohse prezentira sav materijal Amerikancima kada dodu.??! B. Lohse i G. Schiedlausky

ipak nisu do¢ekali Amerikance nego su pobjegli, ali su brzo bili pronadeni i uhi¢eni.???

5.5. SUDENJE LOHSEU

Altaussee u Austriji je bio glavni ALIU-ov centar za ispitivanje. Tamo je B. Lohse bio u drustvu
ostalih uhi¢enika uglavnom poznanika i suradnika, trgovca Kajetana Muhlmanna, K.
Haberstocka, W. A. Hofera, G. Rochlitza i muzejskih ravnatelja Ernsta Buchnera i Hermanna
Vossa. B. Lohsea je ispitivao ALIU-ov istrazitelj James Plaut koji je u izvjestaju naveo B.
Lohseove aktivnosti u Parizu, Nizozemskoj i Svicarskoj. Pisao je o ljubomori B. Lohseovih
kolega i pokazao odredenu dozu suosjecanja, ali nije umanjivao B. Lohseove implikacije u

kriminalne radnje.??®

B. Lohseova lista kriminalnih aktivnosti je poprili¢na. Optuzen je da je u suradnji s Victorom
Mandlom zaradio prevozeci vojnim vozilom ukradena umjetnic¢ka djela. B. Lohse je porekao
poslovne transakcije s V. Mandlom. Na teret mu se stavlja otudivanje tri djela iz Schloss
kolekcije u suradnji s J. F. Lefrancom. Njegova obrana je bila da je preporudio dva djela,
pretpostavlja se Rembrandta van Rijna i Judithe Leyster, trgovkinji M. A. Dietrich koja ih je
bez profita dala A. Rosenbergu za Linz. Za tre¢e djelo, nizozemski portret zene B. Lohse tvrdi
da ga je vratio J. F. Lefrancu koji ga je ponudio Dr. Goepelu takoder za Linz. Nadalje, optuzen
je da je za H. Goringovu kolekciju uzeo slike M. Jacquesa Beltranda koje je ERR preuzeo
prisilnom prodajom. Optuzbu je kategoricki odbacio praveci se da je i sam bio iznenaden niskim
iznosom po kojem su djela kupljena. Tu su i1 optuzbe za suradnje s trgovcima Olivierom

Allardom 1 H. Himmlerom. Nadalje, optuzen je da je sudjelovao u razmjeni ukradenih djela s

220 petropoulos J., 2021., 102
221 https://www.dfs.ny.gov/system/files/documents/2019/02/bruno_lohse.pdf (preuzeto 1. svibnja 2024.)
222 petropoulos J., 2021., 105
223 petropoulos J., 2021., 108
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R. Dequoyom i M. Fabijanom. Naime, teretilo ga se da je dostavio sedam slika osamnaestog
stolje¢a Francesca Guardija i Giovannija P. Penninija u vrijednosti od dva milijuna franaka u
prostorije bivse Wildenstein galerije Zele¢i ih razmijeniti za Sezdeset modernih djela. U
izvjestaju se navodi da su B. Lohse, R. Dequoy i M. Fabijani planirali preprodati Sezdeset djela
za dvadeset milijuna franaka i podijeliti profit. U tom naumu ih je zaustavila intervencija R.
Schlotza. Dogadaj potvrduje vise izvora, B. Lohse tvrdi da je transakcija zaustavljena jer Su
dousnici upozorili R. Scholtza da bi prodaja bila nepovoljna za ERR i pori¢e dogovor s R.
Dequoyiem i M. Fabijanom za osobni profit. Naposljetku, tu je i posredovanje s galerijom Garin
u zamjeni A. Loeblove knjiZnice koju je ponudio H. Goringu na dar. H. Goring je odbio gestu

i umjesto toga trazio razmjenu za sliku Maurice Utrilla.??*

B. Lohse porice da je profitirao od svih transakcija. Tvrdi da mu je jedini prihod bila njegova
plaéa kao pripadnika SS-a i dodatnih petsto reichsmarki od ERR-a.22° U zaklju¢ku izvjestaja B.
Lohse se kvalificira kao svjedok kriminalnih radnji ERR-a i H. G6ringa. U Nurembergu je imao
prilike razgovarati s H. Goringom, tada su ocito osmislili strategiju. H. Goring je predao pismo
u kojem umanjuje B. Lohseovu ulogu. Tvrdi da je B. Lohse prvotno bio zaposlenik vojske, da
je njegova uloga u ERR-u bila nabava djela koje su bila dostupna na otvorenom trzistu te da se
nije osobno okoristio od tih transakcija. H. Goring je svalio krivicu na Karla von Behra koji je
zajedno sa suprugom pocinio samoubojstvo otrovavsi se cijanidom jos kada je americka vojska
pocela prodirati.??® Godine 1946. istrazitelji su ispitivali veéi broj svjedoka koji su davali
kontradiktorne izjave od B. Lohsea. Njegova opravdanja su sve manje djelovala uvjerljivo. B.
Loshe je napokon 1948. godine bio izru¢en Francuskoj pod optuzbom sudjelovanja u kradi
kulturnih dobara tijekom rata.??’ R. Valland je bila ustrajna u dokazivanju B. Lohseove Krivice.
Sudjelovala je u procesu protiv B. Lohsea nastoje¢i predociti njegovu klju¢nu ulogu u
funkcioniranju ERR-a.?? B. Lohse je trazio spas u ALIU istraziteljima koji su mu pokazali
suosjecanje kao 1 medu svojim kolegama kriminalcima V. Mandlu, R. Dequoyu, A. Loeblu i
Paulu Cailleuxu.??® Optuzbe protiv B. Lohsea su odbacene prvotno zahvaljujuéi njegovim

utjecajnim njemackim i francuskim odvjetnicima. U meduvremenu je H. Goring pocinio

224 https://www.dfs.ny.gov/system/files/documents/2019/02/bruno_lohse.pdf (preuzeto 1. svibnja 2024.)
225 https://www.dfs.ny.gov/system/files/documents/2019/02/bruno_lohse.pdf (preuzeto 1. svibnja 2024.)
226 petropoulos J., prema: Lohse Papers (1946), Goring “Bescheinigung”

227 petropoulos J., 2021., 112

228 petropoulos J., 2021., 116

229 petropoulos J., prema: DCAJM-Le Blanc, Tribunal Militaire Permanent, boxes 983-84
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samoubojstvo, a W. A. Hofer i R. Scholtz su bili osudeni na deset godina iako nikada nisu

odsluzili kaznu.2%°

5.6. LOHSEOV ZIVOT NAKON 1950-ih

Poslijeratno trziste umjetnina se relativno brzo oporavljalo. Trgovci su se poslijeratno drzali
zajedno, Sto je iznenadujuce kada se promatraju njihovi meduodnosi za vrijeme nacista. B.
Lohse je primjerice pisao pisma u znaku podrSke K. Haberstocka i T. Fischera. Nakon
odsluzenja kazne u pariSkom zatvoru 1950. godine, B. Lohse je Zelio zapoceti iznova u
Svicarskoj, no tamo saznaje da je na listi blokiranih. Preko odvjetnika je uspio podiéi zabranu
tek 1954. godine.?®® U meduvremenu se vratio u Miinchen gdje je prolazio proces
denacifikacije. Kao 1 vec¢ina trgovaca nastavio se baviti umjetninama rade¢i kao umjetnicki
savjetnik. Njegovi klijenti su bili stari nacisti, bogati, imuéni koji su se poput njega provukli s

niskim kaznama.232

Proces denacifikacije ukljucivao je i reviziju manjkavosti bankovnih sistema koja su trgovci
iskoristavali. Bankovni trezori u Svicarskoj su bili najpopularnija skrivalita ilegalno steene
imovine. Poslijeratno su Svicarske banke morale isplatiti Zrtve Holokausta zbog izgubljenih
vrijednosti koje su im bile povjerene. Svicarski zakon o transferu kulturnih dobara koji je bio
na snazi do 2006. godine govori da umjetnine koje su pet godina u vlasniStvu nekoga tko ih je
nabavio u "dobroj volji" ne moraju biti vrac¢ene izvornim vlasnicima. U Britaniji i Americi
vlasnik treba imati djelo u posjedu barem deset godina.?*® Ideja nabave u "dobroj volji" znaéi
da kupac nije bio svjestan provenijencije djela. Izmjenom zakona se podigla granica od pet na
trideset godina. Racuna se da umjetnina u posjedu jednog vlasnika na duZe vrijeme predstavlja
dokaz da nije nabavljena u svrhu zarade. Nadalje, trgovci koji su imali vrijednosti u Svicarskim
bankama ugovorenim izvan Njemacke da bi izbjegnuli porez stvorili su problem nasljednicima.
Nasljednici izvornih vlasnika koji bi Zeljeli do¢i do tih vrijednosti sada moraju platit taj porez.
Amerikanci su Zeljeli intervenirati da se uvede smisleniji pristup, ali su Svicarci odbili suradnju
zato su se trgovci nacista njihovim bankovnim sustavom koristili jo§ pedeset godina nakon

rata.’** Zbog toga se Svicarska s vremenom pretvorila u komercijalni centar s slobodnim

230 petropoulos J., 2021., 132

231 petropoulos J., 2021., 142

232 petropoulos J., 2021., 138

23 Hickley C., 2018., 155

234 petropoulos J., prema: GRI, SC, (1993) no. 940109/26, Otto Wittmann oral history, 109.
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lukama i neoporezivim skladistima gdje kolekcionari mogu sigurno sakriti svoju imovinu.?®

Trgovci su imali priliku da potpuno nedodirljivi neometano posluju. Tesko je bilo zaustaviti
prodaju otudenih umjetnina ¢ak i nakon rata. Europski trgovci su se orijentirali ameri¢kom
trziStu jer je tamo opcenito raslo bogatstvo. Od 1945. godine devedeset pet posto danasnjih

ameri¢kih muzeja nastalo je zahvaljujuéi prekomorskim trgovanjima u to vrijeme.?3®

B. Lohse je 1953. godine prvi put posjetio Ameriku. S obzirom da je bio na UN-ovom registru
ratnih zloginaca putovanja su se odvijala s dozom opreza, iako nikada nije imao problema.??’
B. Lohse je iSao u posjete Theodoreu Rousseau bivSem pripadnika ALIU-a, a tada kustosu
Metropolitan muzeja koji je pomagao B. Lohseu za vrijeme sudenja u Parizu. T. Rousseau se
znao naéi u drustvu korumpiranih trgovaca poput Ante Topi¢a Mimare, jugoslavenskog
prevaranta koji je 1949. godine krivotvorio identitet kao pripadnik ALIU-a. Tvrdeéi da je na
zadatku povrata otudenih umjetnina Jugoslaviji. Uz pomo¢ Wiltraude Meersmann koja mu je
kasnije postala Zena, sastavio je laznu listu ukradenih umjetnina i tako uspjesno odnio njih sto
Sezdeset iz miinchenskog sabirnog centra. T. Rousseau je od njega kupio oltarnu sliku "Mérode"
iako je A. T. Mimara bio zloglasan po prodaji krivotvorina.?*® Jednom prilikom B. Lohse je bio
pratnja T. Rousseau u Salzburgu gdje su od A. T. Mimare nabavili kriZ Buryja St. Edmundsa
za kojeg su kasnije ustanovili da je vjerojatno ukraden ili krivotvoren.?® Odnos B. Lohsea i T.
Rousseau je bio prijateljski i poslovan. Razmjenjivali su informacije, kupovali slike jedan od
drugoga. B. Lohse se nije usudio podmetnuti T. Rousseau ukradenu umjetninu, previse je
cijenio njihovo prijateljstvo.?® Osim T. Rousseau, B. Lohse je u Americi poslovao s braéom
Stiebel, Hans 1 Eric ¢ija je mreZa sezala sve do Miinchena 1 firmom Rosenberg & Stiebel koju
je osnovao zidovski imigrant Saemy Rosenberg.?*! B. Lohsea bi ponekad sustigla njegova
proslost. Godine 1957. pisao je J. Plautu kako je musterija otkazala ugovor o kupnji tvrde¢i da

ne zeli poslovati s biviim sefom ERR-a.242

235 petropoulos J., 2021., 156 - 157

236 petropoulos J., prema : GRI, SC 940109, (1992), S. Lane Faison Oral History, Richard C.Smith statement,208
237 petropoulos J., prema: Daniels W., (1951) U.S. Department of State, Foreign Service Despatch

238 petropoulos J., 2021., 183 -184

239 petropoulos J., prema: (2000), intervju s B. Lohseom

240 petropoulos J., 2021., 181

241 petropoulos J., 2021., 172

242 petropoulos J., 2021., 190
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5.7. SLUCAJ FISCHER - PISSARRO

J. Petropoulos se bavio slucajem "Fischer — Pissarro” sedam godina. U svojoj knjizi Goering's
Man in Paris: The Story of a Nazi Art Plunderer and His World u poglavlju pod nazivom
"Restitution” pise iz prve ruke o kompleksnosti slucaja restitucije. Radi se 0 posljednjem djelu
Camille Pissarroa "Le Quai Malaquais" koju je nakon smrti naslijedio njegov najmladi sin Paul
Emile, takoder slikar. Prodao ju je uglednoj obitelji Cassirer koji su djelo prodali Samuelu
Fischeru 1907. godine, direktoru izdavacke kuce Fischer Verlag. Slika je bila u obitelji Fischer
dvije generacije. Preuzela ju je Brigitte i njen suprug Gottfried Bermann-Fischer. Kada su se
intenzivirali nacisticki progoni preselili su iz Berlina u Be¢, a upadom nacista u Be¢ pobjegli
su u Italiju ostavivsi sliku za sobom. C. Pissarrovo djelo su preuzeli nacisti i 1940. godine
prodali kroz aukcijsku ku¢u Dorotheum trgovcu Eugenu Primavesiju ali po nizoj cijeni jer je
prezentirano kao djelo C. Pissarroova sina.?*® Djelo je zadnji put videno na aukciji trgovca

Hansa Langea sve do 1984. godine kada se pojavilo na izlozbi u $vicarskom gradu Luzani.

Gottfried Bermann Fischer je poslijeratno istupio u javnost u nadi da ¢e se javiti netko s
informacijama o izgubljenom C. Pissarrovom djelu. 2** Javio mu se A. Wiister, nacisticki
trgovac kojega je interesiralo koju je cijenu bio spreman platiti za povrat djela. Kada je dobio
odgovor od G. B. Fischera kako nema namjera placati djelo koje mu pripada A. Wiister je tvrdio
da se radi o gresci, da slika ipak ne odgovara njegovu opisu. Istina je da je C. Pissarro tada
naslikao vise djela koja si medusobno slice. J. Petropoulos je doSao u kontakt s Giselom, kceri
Brigitte Bermann-Fischer i Sarahom Jackson. S. Jackson je pripadnica ALR (Art Loss
Register)?*® organizacije sa sjedistem u Londonu koja je pomagala obitelji. J. Petropoulosov
intervju s B. Lohseom, objavljen u ARTnews magazinu je privukao paznju obitelji. S. Jackson
je pretpostavljala da B. Lohse ima neke veze s djelom zbog pronadenog dokumenta u kojem
piSe da je C. Pissarrova slika izloZena u Svicarskom gradu Luzana 1984. godine u vlasniStvu
“Fondation Bruno''. U idu¢em susretu s B. Lohseom J. Petropoulos tamo zatice i B. Lohseovog
bivseg poslovnog partnera Petera Grieberta koji se od tada prikljucio istrazi. B. Lohse je poricao
umijeSanost 1 cijela situacija je bila u mirovanju do 2006. godine kada je P. Griebert pronaSao

B. Loseovo pismo iz 1957. godine upuceno Svicarskom kolekcionaru za prodaju C. Pissarrove

243 petropoulos J., prema: Dorotheum auction catalogue, (1940), Gemdlde Alter und Neuerer Meister,
Katalog Nr. 459, object number 339

24 petropoulos J., prema: NARA, M (1947), roll 42, "Four Paintings Stolen by the Nazis: Property of
Gottfried Bermann Fischer”

245 Registar izgubljenih umjetnina
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slike iz "Fisher" kolekcije za deset tisuéa dolara gdje bi on primio proviziju od tisuéu petsto.?4°

Pretpostavlja se da je ovo "Fisher" tipfeler. Kupac je bio Dr. Frederic Schoni, odvjetnik u
Ziirichu koji je radio za obitelj Wildenstein, ali je i B. Lohseu ponekad bio na usluzi. Ne zna se
dali je F. Schoni imao saznanja da se radi o ukradenom djelu. Imao je fondaciju preko koje je
cuvao svoju kolekciju, a s obzirom da je umro 1981. godine njome sada upravljaju njegovi
nasljednici. P. Griebert je kontaktirao nasljednike i proslijedio G. Bermann-Fischer njihove
zelje za sudjelovanjem u restituciji, ali pod uvjetom da oni i ime fondacije ostane anonimno. P.
Griebert je trazio deset posto od vrijednosti slike, a G. Bermann-Fischer je J. Petropoulosu
ponudila osam posto za njegove usluge. P. Griebert je dogovorio inspekciju slike u trezoru
ziirichske banke. Informacije na poledini slike su se poklapale s podatcima C. Pissarrovog
kataloga raisonné. Djelo je zaista bilo na izlozbi u Luzni 1984. iako nije bilo spomena o

“Fondation Bruno”.

Dogovoreno je da se J. Petropoulos i P. Griebert nadu s nasljednicima u Liechtensteinu koji ¢e
preko njih odgovoriti na sva pitanja koja G. Bermann-Fischer ima, takoder su tvrdili da su
spremni na predaju slike bez pristojbe. J. Petropoulos je otkrio da se radi o Schonart fondaciji
¢ija je predsjednica Milly Sele-Vogt. Uz M. Sele-Vogt docekali su ih i odvjetnici koji zastupaju
fondaciju Schonart, Andrew Baker 1 Stefan Métzler. Liechtenstein je bio prepun fondacija, no
brojke su naglo pale nakon internacionalne borbe protiv pranja novca.?*” Schonart je fondacija
povezana sa sumnjivim radnjama, naime, pripada vecoj organizaciji Miselva Etablissement
koja je kasnije postala Schonart Anstalt. Schonart Anstalt kontroliraju A. Baker i njegova Zena,
pomazu klijentima u financijskim strategijama.?*® Njihove radnje su na rubu legalnosti stoga je
A. Baker imao par optuzbi za prevaru 1 utaju poreza iako nikada nije osuden. Optuzivalo ga se
takoder da je pogodovao ruskim oligarsima u skrivanju imovine.?*° J. Petropoulos i P. Griebert
su dogovorili detalje s M. Sele-Vogt i zakljucili susret ve¢erom u restoranu. M. Sele-Vogt je
pricala kako je C. Pissarrovo djelo mnogo godina stajalo u ku¢i F. Schonijeve kéeri iako je J.

Petropoulos kasnije saznao iz F. Schonijeve osmrtnice da nije imao djece.?*

P. Griebert je na zadnjem susretu ugovorio restituciju jos dva dijela sumnjive provenijencije C.

Monetov "View of Vétheuil in Winter' iz 1879. 1 A. Renoirov "La Baie du Moulin Huet ¥ travers

246 Petropoulos J., prema: Schoni F., (1957), Letter to Bruno Lohse

247 petropoulos J., prema: Wikipedia, "Anstalt"

248 Petropoulos J., prema: R. D., V. L. (2018), “Liechtenstein Trustee Andrew Baker Accused of Fraud”
249 petropoulos J., prema:
https://offshoreleaks.icij.org/search?utf8=%E2%9C%93&q=Miselva&e=&commit=Search (preuzeto 10.
kolovoza 2020.)

20 petropoulos J., prema: Schoni F., (1981),“Todesanzeige,” Neue Ziircher Zeitung
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les Arbres—Guernsey"” iz 1883.godine. U meduvremenu, zdravstveno stanje B. Lohsea se
pogorsalo 1 umro je u devedeset i petoj godini devetnaestog ozujka 2007. godine. Nakon
njegove smrti J. Petropoulos je saznao da je B. Lohse zapravo bio osniva¢ Schonart fondacije i
da je sve to ostvareno uz pomo¢ odvjetnika F. Schonija. P. Griebert je J. Petropoulosu priznao
svoju umijeSanosti. Tvrdio je da postoji dokument u kojem B. Lohse ovlas¢uje njega i jo$ jednu
osobu za pristup njegovim vrijednostima u Svicarskom trezoru. Brani se da dokument i dalje
sadrzi samo B. Lohseov potpis stoga legalno nema pravo na njegovu imovinu. Policija je nakon

B. Lohseove smrti pretresla trezor?®

gdje su pronadena djela C. Moneta i A. Renoira uz jo$
Sezdeset i pet umjetnina. Situacija se znatno zakomplicirala za G. Bermann-Fischer jer s
obzirom da je B. Lohse bio vlasnik Schonart Anstalta, pronadene umjetnine ukljucujuéi i C.
Pissarrovo djelo, pripadaju njegovim nasljednicima kojih je petnaest stoga u slucaju restitucije
svih petnaest moraju potpisati ugovor da bi se povrat ostvario. Djelo je zavrSilo na prodaji
aukcijske kuce Christie 2009. godine. Kako se zbog recesije srusilo trZiste C. Pissarrovo djelo
inace vrijedno osam milijuna eura prodano je za nesto vise od milijun dolara, a dvadeset posto

je i8lo G. Bermann-Fischer. Od tih novaca je platila kompenzaciju suvlasnicima i odvjetnika

koji ju je tuZio jer mu nije plac¢ala usluge.??

P. Griebert je svo vrijeme bio u dosluhu s B. Lohseom koji je, kako P. Griebert tvrdi, osjecao
veliki pritisak zbog uporne Bermann -Fischer obitelji da mu je rekao da proda djelo. B. Lohse
mu je krivotvorio dokument za pri¢u o navodnoj B. Lohseovoj prodaji C. Pissarra 1975. godine
u nadi da skloni sumnje sa sebe. P. Griebert je rekao da je ranije imao pristup B. Lohseovom
trezoru, ali kada su 1990. godine bili deklasificirani dokumenti o njegovim aktivnostima nije
se viSe zelio mijesati. J. Petropoulos je 2014. godine dobio informaciju od povjesnicara
umjetnosti Clausa Grimma koji je bio prisutan na izlozbi u Lazani 1984. da je B. Lohse bio
ponosan na C. Pissarrovo djelo koje je dao izloziti uz C. Moneta i A. Renoira takoder u
njegovom posjedu. Tvrdio je da su B. Lohse i P. Griebertov otac imali prisne suradnje. Radi P.
Griebertove umijesanosti istrazivali su ga Njemacki, Svicarski i autoriteti iz Liechtensteina,
kasnije je bio osloboden optuzbi, no ipak se nije potpuno izvukao. B. Lohseov necak Klaus
Nowitzki ga je optuzio za podizanje tri tisuce eura svaki mjesec s B. Lohseovog racuna Cetiri

godine nakon njegove smrti za $to je P. Griebert kriviéno odgovarao.?>

251 petropoulos J., prema: Muller, “Gorings Kunstagenten im ZKB-Safe.”’
252 petropoulos J. prema: (2012),“Munchen: Mehr Honorar fur Spursinn,”Siiddeutsche Zeitung
253 petropoulos J., 2021., 211-236
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6. KARL HABERSTOCK

J. Petropoulos opisuje K. Haberstocka kao najuspjesnijeg nacisti¢kog trgovea.?>* K. Haberstock
je roden 1878. godine u Miinchenu. Za razliku od B. Lohsea 1 H. Gurlitta njegova obitelj nije
bila dobrostojec¢a. Nakon zavrSetka Skolovanja radio je kao pripravnik u banci bra¢e Gutmann
u Augsburgu. K. Haberstock ¢e tijekom nacistickih progona biti umijeSan u kradu kolekcije
obitelji Gutmann.?®> Od 1899. do 1900. godine dva puta je promijenio radno mjesto u potrazi
za boljim prilikama i stjecanjem iskustva. U to vrijeme postao je fokusiran na rad s
umjetninama. Godine 1903. iskoristio je nasljedstvo i ustedevinu, ali i rasprodao djela iz
skromne kolekcije oca kako bi otvorio trgovinu u Wiirzburgu. Nakon neuspjelog pokusaja
odrZzavanja 1 druge trgovine u odmaraliStu Bad Neuenaar, K. Haberstock otvara novu u Berlinu.
Naugio je mnogo o umjetnosti za to vrijeme.?®® K. Haberstock je stariji od B. Lohsea trideset i
tri, a od H. Gurlitta sedamnaest godina tako da je njegova karijera zapocela poprili¢no rano,
ve¢ u dvadesetima. Trgovao je uglavnom djelima umjetnika iz devetnaestog stoljeca za koja se
i A. Hitler interesirao. Tako se i integrirao u A. Hitlerove krugove s obzirom da su nacisti
op¢enito preferirali stara djela. K. Haberstock je s lako¢om pronalazio musterije povecavajuci
si usput i popularnost.?>’ Slikar Wilhelm Triibner bio je jedan od K. Haberstockovih suradnika,
a osim toga imali su 1 prijateljski odnos. W. Triibner mu je ¢ak naslikao portret. K. Haberstock
je mudro iskoristio tu vezu jer bi mu W. Triibner proSirivao kontakte 1 zaradu dovodec¢i djela
svojih kolega za prodaju. Djela s kojima je K. Haberstock trgovao su postajala sve ekskluzivnija
kako je Sirio svoj posao. Njegovu klijentelu su tada ¢inili uglavnom Nijemci i to oni koji su
dijelili njegov izrazit antisemitizam. Neki smatraju da je to bila K. Haberstockova poslovna
taktika jer je poput B. Lohsea i H. Gurlitta imao suradnje sa Zidovima, M. Friedlindrelom,
Seligmannima 1 Georgesom Wildensteinom s kojim je ¢ak imao zajednicko posjedovana djela
na zajedni¢kom racunu.?® T. Rousseau je u izvjes¢u o K. Haberstocku naveo kako je njegova
privrZzenost nacistima bila oportunisti¢ke prirode. Poslijeratno su izlazila razlicita misljenja o
K. Haberstockovom kona¢nom stavu. Akademici poput Giinthera Haasa imali su tendenciju
ublaZivati njegove rasisticke stavove. Anegdota iz K. Haberstockova Zivota gdje on protestira
protiv braka njegovog brata s mladom Zenom zbog njezine tamnije puti 2>° ipak ukazuje na

nesto drugo. Nedosljednost, prevrtljivost 1 pohlepa su osobine koje dijeli s H. Gurlittom 1 B.
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Lohseom. Oni se takoder nisu jasno pozicionirali u odnosu na nacisticku ideologiju. Javno su
se udvarali nacistima jer im je Zelja za osobnim profitom i statusom ovisila o tome. B. Lohse je
1938. godine prodao K. Haberstocku vjerojatno otudenu sliku "Sleeping Amor" njemackog
slikara i gravera iz kasnog osamnaestog stolje¢a Friedricha G. Weitscha za tisucu Cetiristo
reichsmarki koju je K. Haberstock dva mjeseca kasnije prodao J. Goebbelsu. K. Haberstock se
poslijeratno obrusio na B. Lohsea govore¢i istraziteljima 1945. godine da je lazljivac, da ima
sakrivene umjetnine u Berlinu, Schlachtendeu i Krottnauerstrasseu.?®® K. Haberstock je
poslijeratno otvoreno pricao protiv svojih kolega slijevajuc¢i ve¢inu odgovornosti na njih.
Godine 1919. K. Haberstock se zeni za Magdalenu koja je prema svjedocima bila izrazito
Sarmantna cak je i B. Lohse bio op¢injen njom iako je bila dvadeset godina starija od njega.
Nakon K. Haberstockove smrti posjeéivao ju je jednom tjednom sve do kraja njenog zivota,
1983. godine.®! U izvjestaju ALIU-a Magdalena se navodi kao klju¢na figura K.
Haberstockova uspjeha, naime, njega su klijenti opisivali kao britkog pregovaraca, ali koji nije
od povjerenja. K. Haberstock je preferirao raditi samostalno, ali u slu¢aju poteskoca poveo bi
Magdalenu sa sobom. Zbog njezinih pregovarackih sposobnosti prepisuju joj se zasluge za K.
Haberstockove najprofitabilnije ugovore.?®? Do 1928. godine K. Haberstockove veze su sezale
sve do Londona gdje se smatra da je imao galeriju. On bi dolazio u London sa svojim
suradnikom Svicarskim trgovcem T. Fischerom. K. Haberstock je zapravo inicirao poznatu
aukciju modernih djela u Lucernu 1939. godine. Tako je planirao integrirati njemacke trgovce
na internacionalnu scenu, a sam je predloZio svog suradnika T. Fischera kao aukcionara.?®®
Dolaskom A. Hitlera na vlast K. Haberstock se pridruzio nacionalsocijalistima i bio je aktivan
u A. Rosenbergovom programu za promoviranje njemackog stila.?®* A. Hitler je bio odusevljen
K. Haberstockovim ukusom u umjetnost 1 kreativnim manevrima (zahvaljujué¢i K.
Haberstockovom iskustvu u financijama) za ostvarivanje A. Hitlerovih planova. K. Haberstock
je dijelio A. Hitlerovu ambiciju za stvaranje najvece, najekskluzivnije kolekcije starih majstora
u Linzu. Predvideni budZet za preuredenje Linza bio je sedamdeset milijuna reichsmarki. (Slika
12.) A. Hitlerova skupa ideja o stvaranju umjetnickog srediSta koje Ce parirati svjetskim
sadrzavao bi monumentalne gradevine. Ogromne izlozbene prostorije dekorirane u

neoklasi¢nom i neorenesansnom stilu koji su A. Hitlerova ideja njemacke arhitekture.?®® Veliki
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broj osoblja je radilo na ostvarenju projekta Linz. Kako je K. Haberstockov odnos s A. Hitlerom
postao prisniji, dosegnuo je Zeljeni status u njegovim krugovima. Posao mu je toliko procvjetao
da je preselio galeriju u veéi prostor gdje je ostao sve do bombardiranja 1944. godine.?%
Iskoristio je A. Hitlerovo povjerenje i preporucio svoga prijatelja Hansa Possea kao ravnatelja
Fiirermuseuma imajuéi naravno na umu vlastitu korist.?®’ H. Posse se oduZio tako §to mu je
pruzio skloniste 1944. godine. A. Hitler je K. Haberstocka postavio na poziciju glavnog
savjetnika H. Posseu, $to znaci da je imao znacajan utjecaj na sakupljanje kolekcije za Linz. K.
Haberstock je takoder dosao do mjesta jednog od Cetiri trgovaca odgovornih za rasprodaju
degenerativne umjetnosti. Trazio je od ministarstva financija da se uvedu nove procedure
vezane za trgovanje umjetninama na okupiranim podrudjima. Zelio je da se uvede veée
osiguranje za izvozne dozvole jer se trguje sa privatnim osobama koje Zele anonimnost.?®® Nije
iznenadujuc¢e da se kolekcionari nisu zeljeli javno povezivati s trgovcima za naciste. K.
Haberstock je tada prodavao umjetnine H. Goringu, J. Goebbelsu 1 Wilhelmu Fricku Sire¢i tako
i svoju kolekciju. A. Hitleru je prodao preko stotinjak slika. K. Haberstockov sistem trgovanja
bio je poprili¢no proracunat. Godine 1938. prodavao je P. Gauguinovo djelo "Riders to the Sea"
Wallraf-Richartz muzeju za dvije tisu¢e devetsto jednu funtu. Drzavi je predao samo osamsto i
jednu funtu jer je prethodno s A. Hitlerom dogovorio prodaju jedne slike P. P. Rubensa, a
zauzvrat zadrZzao novce kao kompenzaciju. K. Haberstock je ¢ak djelovao kao financijski
savjetnik u rasprodaji degenerativne umjetnosti zbog svog iskustva.?®® Isto tako je konstantno
pokuSavao varati njemacke muzeje. Ponudio bi im djela po besramno visokoj cijeni 1 nije bio
zadovoljan kada mu se nije udovoljilo. Zelio je primjerice mijenjati C. Spitzwega za kojeg se
kasnije ustanovilo da je krivotvorina s daleko vrjednijim djelom Pietera de Hoocha iz
Germanisches muzeja. Kada je ravnatelj muzeja Heinrich Zimmermann odbio, K. Haberstock
ga je na sve nacine pokusao maknuti s pozicije. Nije uspio u svom naumu, zapravo je H.
Zimmermann zavr$io kao ravnatelj Geméldegalerie u Berlinu. K. Haberstock mu je tada poslao
tortu kao &estitku koju je H. Zimmermann poslao nazad.?’® K. Haberstock je bio prili¢no
izravan. Svjestan da iza sebe ima A. Hitlerov autoritet dopustao si je uobrazenost u

korespondenciji s muzejima i klijentima ali je zato stvorio ugled nepouzdanog trgovca. 27
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K. Haberstock je najvise putovao u sjevernu Francusku. Njegovi suradnici u Parizu su, prema
izvjestaju ALIU-a, Hugo Engel koji je djelovao kao njegov predstavnik. H. Engel je pakirao i
slao djela K. Haberstockovim klijentima, a ponekad je posredovao dogovorima i slao im
novogodiSnje Cestitke. Zatim Baron von P6llnitz, K. Haberstockov njemacki suradnik koji je
K. Haberstockovima pruzao skloniste u dvorcu Aschbach 1944. godine. Tu je i R. Dequoy, H.
Gurlittov i B. Lohseov suradnik, predstavnik Wildenstein firme.

K. Haberstock je 1940. godine iSao u Nizozemsku tamo je s miinchenskim trgovcem Juliusom
H. Bohlerom ispregovarao kupnju Gutmannove kolekcije primijenjene umjetnosti. Imucéna
zidovska obitelj Gutmann, Fritz, Louise i njihovo dvoje djece Bernard i Lili imigrirali su iz
njemacke u Nizozemsku 1918. godine. Fritzove sestre su bile udanu u Rothschild obitelj, bili
su izrazito utjecajni. Imali su kolekciju vrijednog renesansnog i baroknog srebra, skupi
namjestaj, slike koje su 1940. godine kada su nacisti prodirali posakrivali po Svicarskoj, Parizu
1 New Yorku. Znacajan dio zbirke je ipak ostao s njima u Heemstedu. K. Haberstock i J. H.
Bohler preuzeli su dio vrijednosti ucjenjujuéi Fritza. Ponudili su mu dijaboli¢an izbor prisilne
prodaje po niskoj cijeni ili zapiljenu imovine kao neprijateljsko vlasnistvo. Uzeli su dvadeset i
pet slika medu kojima je bilo djelo H. Holbeina i F. Guardija. Gutmannovima je bio dopuSten
ostanak u ku¢i sve do izdavanja propusnica za izlazak iz zemlje. K. Haberstock je u
meduvremenu uspio natjerati Fritza da mu da dopusStenje za preuzimanje vrijednih djela koja je
ostavio na ¢uvanje u skladistu Wacker-Bondy u Parizu. B. Lohse je nakon K. Haberstocka uzeo
preostala Gutmannova djela u Wacker-Bondyiju. Vrijednosti su bile odnesene u Jeu de
Paume.?’

K. Haberstock je imao skladiSta na tri mjesta za koja se sigurno zna, Hlidenhaim, Schloss Turn,
i Schloss Pollnitz, a pretpostavlja se da je imao skrivenu imovinu i u Svicarskoj i Francuskoj.
U zakljucku izvjestaja ALIU-a tvrdi se da je K. Haberstock bio odgovorna figura za nabavu
umjetnina za Linz od 1939. do 1940. godine i da mu se prema odgovornosti treba suditi.?”3

K. Haberstock je bio pusten jer je u zamjenu za slobodu odavao informacije o odredenim
trgovcima. Preselio se u Miinchen gdje je nastavio poslovati s istim ljudima. U pismu F.
Fischeru izrazio je Zelju da nastave sa suradnjom ¢im prije nakon $to se otvore granice.?’* On
je zelio povratiti svoju kolekciju koju su Amerikanci oduzeli. Vradena su mu djela koja je

sakupio na okupiranim podru¢jima.?” K. Haberstock je bio financijski siguran. Poslovao je sa
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suprugom Magdalenom, a i osnovali su fondaciju za svoju kolekciju. Zbirka mu je sadrzavala
poprilicno vrijedna djela, neka od njih su slike Cranacha starijeg, G. A. Canaletta i G. B.
Tiepola.?’® Za njih se zna da nisu ukradena medutim, ima djela spornih provenijencija poput
slike Philipsa Wouwermana koju je K. Haberstock navodno kupio u Nici u Francuskoj 1940.
godine. Djelo je pripadalo obitelji Rothschild koji su za djelo 1958. inicirali restituciju. Bez
obzira §to su Rothschildi dobili kompenzaciju djelo je i dalje u K. Haberstock kolekciji u
Augsburgu.?’” Nakon K. Haberstockove smrti 1956. godine Magdalena je poklonila kolekciju
gradu. Muzej je ¢ak nazvao par izlozbenih prostorija po njemu. Imao je i bistu ispred ulaza te

je i ulica po njemu nazvana Karl Haberstock Strasse.?’®

6. 1. HABERSTOCK, LOHSE | OBITELJ WILDENSTEIN

Najbogatija trgovacka francusko-americka obitelj Wildenstein je 2000. godine proslavila sto
dvadeset i petu godisnjicu obiteljskog zanata. Stvorili su neprofitni Wildenstein Institut u Parizu
koji se bavi istrazivanjem povijesti umjetnosti, a poznati su i po filantropiji. Osnivac je Nathan
koji se 1870. godine preselio u Pariz. Sakupljao je umjetnine iz vlastitog uzitka, a ubrzo je
poceo trgovati s njima. To su prvotno bila djela osamnaestog stoljeca, ali ubrzo je proSirio
zanimanje 1 na ostale stilske izrazaje. U partnerstvu s Josephom Duveenom kupio je Adolphe
Kann kolekciju za sedamnaest milijuna franaka.?”® Kasnije je u vlasnistvu imao i kolekciju
Edmonda Foulca francuskih i talijanskih renesansnih djela. Kako se posao $irio, N. Wildenstein
je obucavao svog sina Georgesa i1 kasnije unuka Daniela. N. Wildenstein je bio znatiZeljan i
ambiciozan. Opremio je knjiznicu i vlastitu arhivu o umjetnosti i umjetnicima. Sakupljao je i
kataloge aukcije $to je danas znacajan izvor provenijencije. Sinu Georgesu je prenio svo znanje
1 1934. godine nakon njegove smrti G. Wildenstein je u ¢etrdeset i drugoj preuzeo posao. (Slika
13.) G. Wildenstein je razvio interes u impresionizam i prosirio obiteljsku kolekciju. Cinjenica
da je kontrolirao obiteljski posao u Parizu za vrijeme okupacije Nijemaca ga €ini izrazito
bitnim. Umro je 1963. godine. Obitelj godinama nije pokazivala svoju zbirku sto je znalo
izazvati glasine.?®® Wildensteinovi su i u prijeratnom dobu bili izrazito utjecajni posebice u
Parizu. U Americi su igrali prljavo da bi dobili prevlast na trzistu. Postoje sumnje da su

prisluskivali svoju konkurencijsku galeriju Knoedler, vjerojatno zbog tih glasina G.
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Wildenstein nikad nije bio pozvan u Udrugu trgovaca umijetninama Amerike. %! G.
Wildenstein nije bio dobar trgovac, opisivali su ga kao nestrpljivog, arogantnog iako je za
klijente imao ljude visokog profila. Prodavao je znatan broj djela americkim galerijama i
muzejima, a s obzirom da su neki pripadnici Monuments mena kasnije zavr$ili kao ravnatelji
tih institucija imali su i tu bliska poznanstva. Wildensteinovi su Zidovi, njihova snalaZljivost u
vrijeme nacistickih progona je nekima bila sumnjiva. Imaju razne optuzbe na svoj racun, jedna
od njih je da su krijumcarili djela iz Sovjetskog saveza 1 falsificirali podatke u katalozima
raisonné.?®?

G. Wildenstein je razvio poslovni odnos s K. Haberstockom. Poslovali su 1938. godine s P.
Gauguinovom slikom "Horsemen on the Beach" koju je K. Haberstock uzeo iz Wallraf-Richartz
muzeja u vrijeme preuzimanja degenerirane umjetnosti. Dogovorio je prodaju slike s
londonskim ogrankom Wildensteina za dvanaest i pol tisuca reichsmarki. Trgovac R. Dequoy
bi Cesto djelovao kao posrednik K. Haberstocka 1 G. Wildensteina tijekom rata. Ne zna se kako
je R. Dequoy stekao nadmo¢ nad njim jer je K. Haberstock tada bio poznatiji trgovac. R.
Dequoyova prednost je vjerojatno bila njegova razgranatija mreza u Londonu gdje je vodio
Wildenstein podruznicu. R. Dequoyijeva majka je takoder radila za Wildensteinove dvadesetih
godina, preko nje je najvjerojatnije i on postao njihov zaposlenik.?8

Zabiljezene su kratke korespondencije izmedu K. Haberstocka i G. Wildensteina na
francuskom. K. Haberstock je pisao G. Wildensteinu o koriStenju Svicarske bankarske
korporacije u West Endu u Londonu za njihova poslovanja.?®* Godine 1940. K. Haberstock i
R. Dequoy su se sastali s G. Wildensteinom u Aix-en-Provence. Prema K. Haberstocku, G.
Wildenstein je zelio razmjenu starih djela za impresionisticka. Oni su se zapravo dogovorili da
K. Haberstock uzme G. Wildensteinove slike koje drzi Louvre u Chateau de Sourchesu, a
zauzvrat ¢e na njih imati pravo prvog izbora. Ostatak djela bi potom trebao poslati G.
Wildensteinu u Ameriku koji bi ih prodao kroz svoju njujorsku podruznicu.?®® K. Haberstock
je znao da ¢e ERR svejedno s vremenom pokupiti G. Wildensteinova djela pa je pristao na
dogovor. Nacisti su zabranili poslovanja Zidovima Zele¢i progistiti ekonomiju od zidovskog
utjecaja, ali R. Dequoy je bio arijevac tako da je K. Haberstock mogao tvrditi da su slike
privatno vlasnistvo arijevca i da bi ih trebalo vratiti u Pariz da mu se omoguci daljnje

poslovanje. ERR nije imao izbora nego dozvoliti izvoz osamdeset i sedam G. Wildensteinovih
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umjetnina.?®® K. Haberstock je organizirao njihov prijevoz uz pomo¢ Huga Engela i Barona
von Pollnitza, tu je i B. Lohse vjerojatno imao udjela jer je za H. GOringa nabavio desetak djela
iz G. Wildensteinove zbirke.?®” K. Haberstock je uzeo sedam djela za devetsto trideset tisuéa
franaka jer nisu bila neke kvalitete na kraju je njih pet preprodao za muzej u Linzu za milijuna
franaka. S obzirom da je K. Haberstock tada djelovao kao H. Posseov predstavnik u Parizu,
dobio je autorizaciju od H. Goringa za putovanja na neokupiranim podru¢jima u Francuskoj.
Od H. Posseove smrti 1942. godine K. Haberstockova putovanja za Francusku su se znatno
prorijedila i izgubio je mnogo od utjecaja. G. Wildenstein nije viSe mogao racunati na njegovu
pomoé.?®8 Za vrijeme rata R. Dequoy upravlja G. Wildenstein galerijom, a kasnije joj mijenja i
naziv. Zelio je zastiti Wildensteinovu zbirku pod svaku cijenu &ak je 1942. traZio pomo¢ od K.
Haberstocka da ga zastiti od njemackih autoriteta. Na kraju rata R. Dequoy je obasipao
Wildensteinove urede u New Yorku i Londonu o mogu¢im prodajama i zahtjevima za povrat
umjetnina koje su nacisti oduzeli firmi. R. Dequoy je bio vjeran zaposlenik Wildensteinovih
sve do 1954. godine.?8®

Godine 1944. nacisti su diskutirali o tome kako ¢e raspolagati preostalom imovinom
Wildensteinovih tu se ukljuc¢io i B. Lohse. B. Lohse je s R. Dequoyjom ispregovarao prodaju
Wildensteinove knjiznice i arhive za dvjesto tisuée franaka.?®® Sve je to povraéeno
Wildensteinovima nakon oslobodenja Pariza. G. Wildenstein je imao ured i u Buenos Airesu.
Duznosnici ministarstva financija koji su ga pratili, presreli su njegovu isporuku modernih djela
u Buenos Aires. Nema doduSe konkretnih dokaza da je prevozio ukradene umjetnine u JuZnu
Ameriku tijekom rata iako su ga povezali sa trgovcem Paulom Graupeom koji je koristio tu rutu
za trgovanje. Pronadena je uplata s jednog od P. Graupeova tri ra¢una na G. Wildensteinov.2!
Kod G. Wildensteina su takoder bile pronadene ukradene vrijednosti koje je Frederic Schoni
1949. godine uvezao u Ameriku. Prema B. Lohseu G. Wildenstein ga je 1951. pozvao natrag u
Pariz i ponudio mu djela za prodaju. Prema novinaru Yvesu Stavrideu G. Wildenstein je tada
sredio upoznavanje B. Lohsea sa svojim sinom Danielom koji je u to vrijeme preuzimao
obiteljski posao.?%? B. Lohseov kontakt s G. Wildensteinom se odvijao preko posrednika. Osim

R. Dequoyja, suradnju je ostvarivao i preko povjesnicara umjetnosti Philippea Huismana koji
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je tada djelovao kao ravnatelj Wildenstein Instituta. K. Haberstock je 1948. godine pisao T.
Fischeru da mu je odvjetnik Konard Voelkl koji je branio na sudu mnogo nacista otkrio da je
jedan pariski trgovac voljan platiti B. Lohseove troSkove, moze se pretpostaviti da se radi o G.
Wildensteinu.

Dakle, kljuéna veza Wildensteinovih i B. Lohsea je Frédéric Schoni, $vicarski odvjetnik koji je
radio s Wildensteinovima 40-ih, a s B. Lohseom 50-ih stvorio fondaciju Schonart. F. Schoni je
otvorio svoj odvjetnicki ured u Ziirichu 1932. godine, a fokus mu je bio medunarodni zakon.
Orijentirao se prema umjetninama 40-ih godina. Dokumenti iz §vicarskog arhiva pokazuju da
je F. Schoni u ime Wildensteinovih od Kunstmuseuma u Bernu trazio povrat G. Courbertove
slike "Le Réveil”. R. Dequoy je bio prodao G. Courbertovo djelo K. Haberstocku koji ga je
prodao T. Fischeru i tako je zavrsilo u Kunstmuseumu.?®® Povrat je bio neuspjesan, a djelo i
danas stoji u Bernu. U Nacionalnoj arhivi SAD-a postoje zapisi da je F. Schoni pomagao
Wildensteinovima pri uvozu umjetnina u Ameriku u kasnim 40-ima.?** Wildensteinovi su imali
bliska poznanstva na raznim mjestima, aukcijama, galerijama i institucijama $§to im je bila
golema prednost na trzistu jer su bili izrazito dobro upuéeni.’®® To je i razlog njihovog

generacijskog uspjeha.

7. PROBLEMATIKA AUKCIJSKIH KUCA I POVRATA UMJETNINA

Nacisti su se rjeSavali degeneriranih djela kroz aukcijske kuc¢e poput Dorotheum u Becu koja
je bila izrazito popularna. Direktor Dorotheuma dr. Hans Herbst je bio H. Gurlittov primarni
kontakt za Svicarsku i Francusku jer je H. Herbst mogao trgovati na neokupiranim podruéjima
Europe. Anonimnost kojom su aukcijske kuée tada operirale se prakticki nastavio i danas.
Krajem stoljeca kada je problematika povrata umjetnina postala preplavljujuca kako se sve vise
nasljednika javljalo, nastojalo se ipak unijeti reda u sistem. U godini 1998., na konferenciji
iniciranoj od strane ameri¢kog Saveza muzejskih upravitelja, prezentirani su principi kojima bi
se trebalo povoditi u pronalazenju 1 povratu ukradenih umjetnina. Konferencija je trajala Cetiri
dana, u tom roku doneseni su zakljucci koji zapocinju od isticanja potrebe za identifikacijom
otudenih umjetnina. Druga stavka trazi otvorenost svih arhiva i povijesnih zapisa prema
strucnjacima. U trec¢oj se trazi dostupnost stru¢njaka i1 resursa da se bave otudenim

identificiranim umjetninama. Zatim se poziva na obzirnost oko potencijalnih rupa u

293 petropoulos J., prema: BAR-Bern, J1.269, 1999/82, Bd. 10, Andrea Rascher to Thomas Buomberger

2% petropoulos J., prema: NARA, RG 59, Entry Lot 62D-4, OMGUS, Ardelia Hall Collection, box 9, Ardelia
Hall notes (n.d.); and ibid., “Consular Invoice of Merchandise" (1949).

29 Petropoulos J., prema: Lausanne: Fondation de I’Hermitage, 1984), 160, 168—69.
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provenijenciji koje su rezultat protoka vremena i okolnosti. U petoj stavki se govori o vaznosti
publiciranja svih informacija kako bi se izvorni vlasnici ili njihovi nasljednici mogli javiti te se
spominje javni registar otudenih djela. Sedma stavka govori o ohrabrivanju nasljednika da
istupe 1 zapo¢nu proces povrata koji mora biti posSten 1 usredotocen na Cinjenice. Tijela koja se
bave identifikacijom vlasniStva trebaju imati balansirano ¢lanstvo 1 naposljetku od nacija se
ocekuje da implementiraju te principe u svoje procese. Washingtonski Principi, kako su
nazvani, zaklju€eni su potpisom cetrdeset i Cetiri zemalja. U praksi nije se promijenilo mnogo
s obzirom na simplificiran nacin na koji su principi formulirani. U aukcijskim ku¢ama je odrzan
prijeratni sistem netransparentnih transakcija. Ugovaraju se kupnje na temelju povjerenja jer
nema svaka kuca stru¢njake za provenijenciju koji predstavljaju trosak. U danasnje vrijeme
najpoznatije kuc¢e Christie's i Sotheby's sa sjedisStem u Engleskoj su tek devedesetih uvele tim
za provenijenciju. Opis posla tih stru¢njaka izgleda tako da ispituju podatke na poledini
umjetnine i usporeduju ih sa svojom bazom podataka koja je izradena prije petnaest godina.
Zatim, pretrazuju kataloge raisonné i vladine baze. Saznanja se Salju ALR-u koji provode duple
provjere. Od petsto djela godiSnje, pedesetak bude pod sumnjom od toga se tek za njih
petnaestak ispostavi da su otudene. ALR je stvoren u Londonu 1990. godine, ali imaju urede 1
U New Yorku, Amsterdamu, Parizu i Njemackoj. Nude svoje usluge aukcijskim ku¢ama, ali i
vlasnicima koji su ih doduse rijetko voljni platiti. IstraZivanje ALR-a zapo€inje od sumnjivih
imena poput H. Gurlitta i B. Lohsea, ali se ne bave djelima ispod vrijednosti od tisu¢u eura $to
je H. Gurlitt to¢no procijenio kupujuéi crteZe i graficke radove znajuci da Ce se istraZzitelji prije
baviti ekskluzivnijim umjetninama od vece vrijednosti.

Reakcije aukcijskih kuca pri saznanju o ukradenoj umjetnini variraju. Neki briSu ruke od cijele
situacije, a drugi pani¢no nastoje izgladiti stvari. Christie's je tako 2023. godine povukla prodaju
kolekcije nakita austrijske milijarderke Heidi Horten pod pritiskom Zidovskih zajednica jer se
Heidin muz Helmut obogatio od prisilnih prodaja tijekom nacisti¢kog doba. Sotheby's takoder
ima probleme, trenutno vodi pravnu bitku. Nasljednici zidovskog trgovca Otta Frohlicha tuzili
su akcijsku kucu zbog prodaje G. B. Tiepolova djela 2019. godine u iznosu od sto tisuc¢a dolara.
Zahtijevali su da otkriju podatke o transakciji kako bi izvrsili povrat jer tvrde da je O. Frohlich
izgubio djelo tijekom nacistickih progona. O. Frohlich je bio Zidovski kolekcionar. Prema
dokumentima koje su nasljednici predali sudu, O. Frohlichtova galerija je u Becu kupila sliku
od Fischela 1938. godine. Kada je O. Frohlicht bjeZzao od nacista u Austriju, dao je sliku na
cuvanje drugoj galeriji u Becu. Vlasnik galerije ju je prodao 1941. godine tvrdeé¢i da je to

naknada za neisplacen novac za sliku. Nasljednici tvrde da O. Frohlicht nije bio u takvoj
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financijskoj situaciji da ne bi mogao platiti iznos te da je vlasnik 1941. godine djelo prodao
ispod prave vrijednosti. Sotheby's to osporava i poziva se na zakonske regulative o privatnosti
¢ije preslike jos nisu predali sudu. Iz aukcijske kuce takoder tvrde da su se nasljednici kasno
javili za povrat. Fischela su nacisti ubili 1940. godine. U njegovim dokumentima, kako odjel
tvrdi, nema spomena O. Frohlicha. Cijelu situaciju dodatno komplicira i to da restituciju trazi i
potomak Fischela, Adele Fischel koja tvrdi da je djelo posjedovala prije njega. U sijecnju 2024.
godine sud je naredio da Sotheby's ispuni zahtjeve O. Frohlich obitelji.

Slu¢ajevi povrata umjetnina Cesto zapnu na pitanjima ovlasti, zakonskih zastara kao i
preispitivanja optuzbi nasljednika tvrdi Gregory Alan Rutchik, pravnik firme Liner Yankelevitz
Sunshine & Regenstreif u San Franciscu. Pravni problemi nastaju prvotno radi nepodudaranja
zakona na globalnoj razini oteZavajuci tako razrjeSenja povrata. Ako je umjetnina ukradena na
jednom, prodana na drugom i zatim preprodana na tre¢em mjestu to stvara velike probleme.
Ukradena umjetnina takoder moZe promijeniti mnogo vlasnika koji su je kupili u dobroj volji.
Trenutni vlasnik tada ima pravne alate kojima se moze privremeno zastiti od zahtjeva za povrat.
Prije svega tu je zakonski rok za pokretanje pravnih radnji, u Americi je primjerice Sest godina,
ali s obzirom na generalnu empatiju prema Zidovskim nasljednicima sudovi znaju manevrirati
oko toga pravila pa se ponekad zastara po¢ne racunati od trenutka otkrica trenutnog vlasnika ili
od trenutka saznanja izvornih vlasnika za ukradenu umjetninu. Sudovi takoder znaju progledati
kroz prste zastari ako se dokaze da je izvorni vlasnik aktivno trazio umjetninu. U svakom
slu¢aju, kupac bi trebao imati obavezu provjere provenijencije prije nabave, a aukcijska kuca
bi trebala imati stru¢ni tim koji bi se pobrinuo da otudena djela ne zavrSe na trzistu. Tako bi
izgledala idealna situacija medutim, Cinjenica je da se trziSni sistem iskoriStava i za pranje
novca. Rezolucija Europskog parlamenta i izvjeS¢e Odbora za pravna pitanja i unutarnje trziste
je donijela odrednice za kraj 2004. godine koje bi razrijeSile probleme u vezi vlasniStva i
restitucije. Zele uspostavu kataloga koji ¢e biti javno dostupan te biljeziti i pratiti stanje
otudenih umjetnina. Zatim stvaranje zajednickih principa u vezi vlasniStva, na koji nacin se
uspostavlja, kako se dokazuje, pravo na izvoz i uvoz te rjeSavanje zastare. Kroz rezoluciju ¢e
se nastojati stvoriti koordinacija prekograni¢énog administrativnog sustava koji bi se bavio
pravom na kulturno dobro. Sustina te rezolucije je naglasak na zajednicko sudjelovanje u izradi
pravednijeg sustava koji suosjeca s zrtvama. Za zrtve se nastoji stvoriti i alternativni pristupi za
povrat umjetnine kojima bi se izbjegnuli dugotrajni pravni procesi. Stvari se svakako

razjasnjavaju 1 nude se efikasnija rjeSenja. Rezolucija je daleko detaljnija i konkretnija od
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Washingtonskih Principa. 1z svakog slu¢aja se uci $to znaci da u budué¢nosti mozemo ocekivati

sveobuhvatan, internacionalni zakon koji ¢e omoguciti brze i pravednije odluke.

8. ZAKLJUCAK

A. Hitlerove skupe ambicije za vladanjem Europom zahtijevale su organizaciju sistema koji bi
omogucio konstantan unos strane valute. Trgovina umjetnina se pokazala kao unosan posao, a
pohlepa svih umijeSanih aktera ne moze se dovoljno naglasiti. Nacistima nije smetalo da
mischling poput H. Gurlitta trguje za Reich kada ima tako $iroku mrezu kontakta. Veza trgovaca
i nacisti¢kog rezima je oCito bila temeljena na uzajamnom iskoristavanju $to je posebno vidljivo
u organizacijama koje su A. Hitlerove pristase osnovali. Kulturna komora je sluzila kao filtar
za nepozeljne rase i osobne neprijatelje dopustajuc¢i samo arijevcima i ponekim iznimkama
aktivnost na podru¢ju umjetnosti. Tako se osigurala odrzivost ideologije ali i poslusnost. H.
Gurlitt bi manevrirao oko pravila, ali zahvaljujuci njegovim strateskim prijateljstvima ¢esto bi
se izvukao. Karakter trgovca nije bio zanemariv, zapravo je ¢inio bitan aspekt njihove
uspjesnosti. B. Lohse je osvojio H. Goringa kao vrstan znalac, ali i kao sofisticiran pregovarac,
a K. Haberstockova privlacnost bila je u vjeStoj manipulaciji zakonskih prepreka. Svaki od
trgovaca je imao specificnu vjestinu od koristi nacistima. ERR je bio veliki A. Rosenbergov
poduhvat na kojeg se danas gleda kao jednu od najsramotnijih tvorevina nacista. Operacije
ERR-a su bile vodene idejom superiornosti njemacke kulture. Koliko je trgovcima zapravo bilo
stalo do nacisti¢ke ideologije i umjetnosti opcenito tesko je procijeniti. H. Gurlitt je bio ustrajan
u promidzbi moderne umjetnosti, ali se ne moZe reci da li bi bilo tako neovisno o golemoj zaradi
koju mu je donosila. Sto se ti¢e odanosti rezimu, niti jedan od ovog trojca se nije pokazao
vjerodostojnim. Stvarali su vlastite mreZe ispod radara nacista, K. Haberstock je pomagao
zidovskoj obitelji Wildenstein u izvozu umjetnina. B. Lohse je krao od ERR-a, a H. Guirlitt je
poslije rata osigurao sebe 1 svoju obitelj zbirkom ve¢inom ukradenih umjetnina iz depoa u
Parizu.

Problematika koja se provlaci i u danasnje vrijeme poput dokazivanja vlasnistva je rezultat
uklanjanja provenijencije od strane nacista. Svjesno su brisali identitet umjetnine. U¢inili su da
dobar dio danasnjih zahtjeva za restituciju ostane potpuno nedokaziv. Nasljednici koji gaje
generacijsku emocionalnu povezanost sa samom umjetninom takoder snose i goleme troskove
za istragu 1 povrat. Na trziStu se preferirao verbalni dogovor bez pisanog traga. Taj princip

povjerenja vrijedi i danas. Anonimnost na trziStu je zasigurno potaknula i neke ambiciozne

51



krivotvoritelje ¢ija djela i dalje kolaju trziStem. Krivotvoritelji su ocito bili toliko vjesti da su
mogli prevariti i iskusno oko H. Goringa koji je u zbirci imao krivotvoreno djelo J. Vermeera.
H. Gurlitt je takoder kupio krivotvoreno djelo C. Cézannea. Ne moze se reci da li su trgovci
svjesno trgovali s krivotvorinama kao i to da su postojale suradnje krivotvoritelja i trgovaca.
Svicarski suradnici nacista su se poslije Drugog svjetskog rata hvalili istraziteljima kako su im
podvaljivali falsifikate i krivotvorine. U svakom sluc¢aju, nacisticki trgovei su trziste priblizili
sivoj zoni legalnosti u kojoj se ono nalazi i danas. B. Lohse je povezao ERR s svojim Svicarskim
suradnicima koji su ga naucili o pranju novca preko fondacija. IskoriStavanje sive zone u
bankovnom sistemu Svicarske je bila ¢esta pojava. Danagnja situacija je takva da se Svicarska
pretvorila u komercijalni centar sa slobodnim lukama i neoporezivim skladistima. To je
omogucilo da kolekcionari i trgovei neregulirano trguju i skladiste svoje zbirke, a ne naziru se
rijeSenja.

Fenomen Corneliusa Gurlitta ukazuje na dodatni problem zaka$njele reakcije. Nagomilavanje
sluc¢ajeva je preplavilo stru¢njake koji su jos bili u procesu odgonetavanja nacistickih aktivnosti.
Iz danasnje perspektive shvaca se da je potrebna sinkronizacija zakona na globalnoj razini da
bi se efikasnije dolazilo do pravde. Tu je svakako i odgovornost kupca pri nabavi umjetnine.
Na kraju, poslijeratne hvale trgovaca su neobi¢an fenomen poput H. Gurlitta i K. Haberstocka
koji su dobili ,,svoje* ulice ili istrazitelja T. Rousseaua koji je gajio simpatije prema B. Lohseu.
Indiferentnost prema aktivnostima trgovaca za naciste moze proizlaziti iz viSe mjesta, ali se ¢ini
da se radi o selektivnom moralu naposljetku, Augsburgski muzej je bogatiji za zbirku zbog
darezljivosti K. Haberstockove supruge. Nacisti¢ko doba se i dalje intenzivno istrazuje. Sto je
veca koli¢ina informacija o ulozi trgovaca vjerujem da ¢e biti manje mjesta za njihovo

relativiziranje.
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