Fotografija u Hrvatskoj: Zagreb kroz objektiv kamere
od pojave fotografije do Drugog svjetskog rata

Sundov, Lucija

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zadar / Sveuciliste u Zadru

Permanent link / Trajna poveznica: https://Jum.nsk.hr/urn:nbn:hr:162:644631

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-12-29

=0
d Repository / Repozitorij:

University of Zadar Institutional Repository

Sveuciliste u Zadru
Universitas Studiorum
Jadertina | 1396 | 2002 |

AN §epér

rd i r.ns k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:162:644631
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unizd.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unizd:8548
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unizd:8548

SveucilisSte u Zadru

Odjel za povijest umjetnosti
Sveucilisni prijediplomski studij
Povijest umjetnosti

Lucija Sundov

Fotografija u Hrvatskoj: Zagreb kroz objektiv
kamere od pojave fotografije do Drugog svjetskog
rata

ZavrsSni rad

Zadar, 2024.



Sveuciliste u Zadru

Odjel za povijest umjetnosti
Sveucilisni prijediplomski studij
Povijest umjetnosti

Fotografija u Hrvatskoj: Zagreb kroz objektiv kamere od pojave fotografije do Drugog svjetskog rata

Zavrsni rad

Student/ica: Mentor/ica:

Lucija Sundov izv.prof.dr.sc. Antonija Mlikota

Zadar, 2024.



_—

= 5
o\*\s T =
728 TN
> =
«»

~—2 1

Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Lucija Sundov, ovime izjavljujem da je moj zavrsni rad pod naslovom Fotografija
u Hrvatskoj: Zagreb kroz objektiv kamere od pojave fotografije do Drugog svjetskog rata
rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istrazivanjima te da se oslanja na izvore
i radove navedene u biljeSkama i popisu literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na
nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz necitiranih radova 1 ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo kojoj
drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane

uredenoga rada.

Zadar, 18. rujna 2024.
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Fotografija u Hrvatskoj: Zagreb kroz objektiv kamere od pojave fotografije do

Drugog svjetskog rata

Do jednog od najrevolucionarnijih otkri¢a u povijesti ¢ovjecanstva — fotografije — doSao je
pocetkom 19.stoljeca francuski kemicar imena Nicéphore Niépce. Otkrivsi da ¢e, ako na mjesto
mutnog stakla na tzv. cameri obscuri (Cetvrtastoj kutijici koja je obnasala ulogu danasnjeg
fotoaparata) postavi ploCicu namazanu fotoosjetljivim bitumenom, dobiti preslik vanjskog
okruzenja 1826. godine uspio je snimiti prvu fotografiju u svijetu: Pogled s prozora u Le Grasu.
Njegov izum usavrsio je francuski slikar Louis Daugerre, koji je nekoliko godina kasnije uspio
snimiti trajnu fotografiju uz pomo¢ postupaka razvijanja i fiksiranja, a ta metoda nazvana je po
njemu — dagerotipija. Dagerotipijske snimke, iako osjetljive na vlagu i o$tecenja, bile su vrlo
cijenjene, a metoda dagerotipije brzo je postala popularna u ¢itavoj Europi i SAD-u.

U Hrvatsku, odnosno Zagreb, vijest o dagerotipiji pristigla je pocetkom 40-godina
19.stoljeca, a pripadnici intelektualnih krugova i visokog sloja druStva objerucke su je
prihvatili. Otada pa sve do pocetka 20.stoljeca, u Zagrebu su se prakticirale razne fotografske
metode 1 snimali gradanski portreti u atelijerima profesionalnih fotografa. Posljednja dva
desetljeca 19.stoljeca odvio se preokret: fotografska oprema i materijali postali su dostupni i
nizem sloju gradanstva, $to je rezultiralo pojavom neprofesionalnih fotografa — fotoamatera.
1893. godine osnovali su Klub amatera fotografa i na neki nacin zbacili s trona profesionalne
fotografe. Umjesto (dosad iskljucivo) estetskih portreta, snimali su fotografije prirode i ljudi u
njihovoj svakodnevnici.

Tokom Prvog svjetskog rata fotografska aktivnost je prekinuta, a njezino ozivljavanje zbilo
se poCetkom 1920-ih. Fotoamateri su ponovno poceli djelovati (do kraja 20-ih godina u sklopu
planinarskih drustava), a Klub amatera fotografa preimenovan je u Fotoklub Zagreb. Klub je
okupljao najbolje hrvatske fotografe 1 organizirao izloZbe svjetskog znacaja, kako u domovini,
tako 1 u inozemstvu. Medu njegovim clanovima istaknuli su se Ignjat Habermiiller, August
Frajti¢c i ToSo Dabac. Krajem 20-ih i pocetkom 30-ih godina 20.stoljeCa u hrvatskoj se
fotografiji pojavila socijalna struja preko koje su fotografi suptilno pokusali ukazati na aktualne
drustvene probleme. Izvan konteksta Fotokluba Zagreb istaknuli su se Franjo Mosinger i
Antonija Kul¢ar, koji su svojim modernim pristupom omogucili hrvatskoj fotografiji da 30-ih
godina ide ukorak s vode¢im europskim umjetnickim stilovima.

Kljucéne rije¢i: fotografija, dagerotipija, Zagreb, Fotoklub Zagreb, Film und Foto



1. Uvod

Iako su se tragovi fotografije kakvu shvac¢amo i prihvac¢amo danas javili tek u drugom
desetljecu 19. stoljeca, jos je pradavne 350. godine pr. Kr. Aristotel doSao do zakljucka kako se
na zidu moze ,,stvoriti“ slika ako se njemu nasuprot postavi mali otvor za svjetlost. To je
revolucionarno otkri¢e pocetkom 16. stolje¢a Leonardo da Vinci razradio u formi camere
obscure — kutije s otvorom kroz koji je ulazila svjetlost, reflektiraju¢i sliku u vanjsko
okruzenje.! Camera obscura se kroz naredna stoljeéa dosta unaprijedila, sve dok 1816. godine
francuski izumitelj Nicephore Niepce nije na mjesto mutnog stakla postavio fotoosjetljivi
materijal te tako izumio ,,prvi“ fotoaparat na principu kojeg funkcioniraju i danasnji.2 Nakon
niza pokusaja da trajno zadrzi sliku uz pomo¢ camere obscure, 1826. godine uspio je izraditi
prvu fotografiju u svijetu — Pogled s prozora u Le Grasu — a koris$teni postupak nazvao
heliografija.

Francuski slikar Louis-Jacques-Mande Daguerre usavrsio je taj postupak koji je po njemu
dobio ime. Dagerotipijska snimka izradivala se uz pomo¢ tanke posrebrene plocice, prethodno
naparene srebrenim jodidom koji bi zajedno sa srebrnom tvorio fotoosjetljivi sloj, zasluzan za
dobivanije trajne slike.® Fotografije nastale potonjim postupkom su unikati, odnosno nije ih bilo
moguée umnozavati. U pocecima koriStenja dagerotipije obje strane fotografije bile su
izokrenute, no naknadnim postavljanjem zrcala (ili prizme) ispred objektiva fotografije bi bile
realno okrenute.* Dojam "slike" dobivao se umetanjem plocice koja bi odrazavala okolinu: ako
je rezultat pozadine bio taman ili pak crn, fotografija se smatrala pozitivom, a ako je odraz bio
bijele boje, fotografija se dozivljavala kao negativ.® Dagerotipijske snimke bile su najotpornije
od svih tadaSnjih snimki dobivenih fotografskim postupkom, no zbog svoje osjetljivosti na
dodir i1 zagadenja iz zraka cuvale su se u malim kutijama, posebno izradivanima za takve vrste
fotografija.® Sacuvanim dagerotipijama rijetko se znao autor i fotografirane osobe, zbog ega
ih je jako tesko datirati. Prema podacima iz ¢lanka M. Smokvine, to¢nije njegovih osobnih
istrazivanja, u Hrvatskoj se sveukupno cuva vise od 40 dagerotipija u gradovima kao §to su

Zagreb, Varazdin, Osijek (Slika 1), Rijeka, Zadar, Split, Orebi¢ i Dubrovnik.’

L https://tehnika.lzmk.hr/fotografija/ (datum pristupa: 8.5.2024.)
2 https://tehnika.lzmk.hr/fotografija/ (datum pristupa: 8.5.2024.)
3 M. SMOKVINA, 2000., 139.

4 M. SMOKVINA, 139.

5 M. SMOKVINA, 2000., 139.

5 M. SMOKVINA, 140.
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Osim heliografije 1 dagerotipije, pojavile su se jos neke fotografske tehnike, od kojih treba
spomenuti kalotipiju, odnosno talbotipiju, zatim cijanotipiju, platinotipiju, ambrotipiju, mokri
i suhi kolodijski postupak te ferotipiju. 1839. godine engleski znanstvenik William Henry Fox
Talbot otkrio je kako se uz pomoc¢ papira prepariranog srebrenim kloridom moze dobiti negativ,
od kojeg se zatim moze izraditi neograni¢en broj pozitiva te tu metodu nazvao kalbotipija
(kasnije preimenovanu u talbotipija); njome su se fotografije izradivale sve do pojave digitalnih
fotoaparata.®

Za pojavu fotografije u boji na samom pocetku 20. stoljeca zasluzni su braca Lumiere
(Louis 1 Auguste), a jo§S vece otkri¢e predstavljala je polaroid-fotografija, izum americkog
znanstvenika Edwina Herberta Landa, patentiran neposredno nakon Drugog svjetskog rata. Od
toga je trebalo pro¢i Cetrdesetak godina da se konstruira prvi digitalni fotoaparat, poslije cega
je digitalna fotografija postepeno zamijenila klasi¢nu.

1.2.Promjene na fotografskoj sceni nakon Prvog svjetskog rata u svijetu

Novo, moderno poglavlje fotografije zapoceto u periodu izmedu dva svjetska rata svojim je
radikalnim stavovima i ideologijama inicirao Laslo Moholy-Nagy, madarski slikar i fotograf.
Fotografija se po¢ela nadahnjivati djelima i estetikom tzv. Nove stvarnosti te i sama utjecati na
pojedine suvremene slikare poput Andy Warhola (pop-art), dok je sve ve¢a medusobna ovisnost
fotografije i slikarstva kulminirala u stilu hiperrealizma, odnosno fotorealizma.®

Fotografskom aparatu viSe nije bila svrha stvarati Cisto estetske snimke portreta, krajolika
ili veduta grada. Fotografi su sada imali zadatak da svojim snimkama dokumentiraju i
propagiraju aktualna dogadanja i li¢nosti, a ,,tako konstruirana fotografija nasla je iznimnu
primjenu u grafickom oblikovanju 1 politickoj propagandi 1 time je prestala biti iskljucivo
avangardna svojina®“. Socijalna fotografija, dokumentarna fotografija, nova fotografija,
objektivni realizam, nova realnost samo su neki od termina kojima se fotografiju pokusalo
odvojiti od njezina piktorijalistickog nasljeda. Pocetkom 20. st. kao vaZzan element novinarstva
americki Casopisi uvode fotoreportaznu ili life-fotografiju, a tijekom tzv. New Deala socijalno
angaziranu fotografiju. Djelovanje fotoamaterskih organizacija u meduracu, za razliku od onog
s kraja 19. stoljeca, poprimilo je patriotsku i populisticku konotaciju: fotoamateri se pocinju
zalagati za tematiziranje fotografija, stavljaju¢i naglasak na prikazivanje ljepote lokalnog
krajolika ili njegovih osobina. U estetskom smislu pozivalo se na tradiciju realizma, dok se

fotografska ljepota pronalazila u dinamici tada$njeg turbulentnog, poslijeratnog vremena, a

8 https://tehnika.lzmk.hr/fotografija/ (datum pristupa: 10.5.2024.)
9 https://www.enciklopedija.hr/clanak/fotografija (datum pristupa 12.9.2024.)
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dokumentarnost smatrala neizostavnom karakteristikom fotografskih snimki. "Direktnost" ili
takoreci oStrina fotografskog jezika nije, doduse, podrazumijevala socijalnu kritiku, ve¢ je bila
usmjerena na neutralne detalje u prirodi ili industrijskoj okolini.

Dolaskom nacista na vlast u Europi 1933. godine slobodnu, umjetnicku fotografiju
zamijenila je reportazna i dokumentarna (u svrhu politicke propagande), a na scenu ¢e se vratiti
tek pedesetih godina. Unato¢ tomu, aktivnost pojedinih umjetni¢kih fotografa u Parizu i
Londonu nastavit ¢e se sve do samog pocetka Drugog svjetskog rata, a ostali ¢e emigrirati u
SAD, pretezito New York.

1.3.Poceci fotografije u Hrvatskoj i njezin razvoj do Prvog svjetskog rata

U Hrvatskoj je vijest o Daugerreovom otkri¢u bila pozitivno primljena, za razliku od drugih
europskih zemalja. Dok su novine u Njemackoj (konkretno Leipzig) 1842. godine otvoreno
kritizirale pojavu fotografije kao ,,ordinarnu nemoguénost i bogohulstvo®, zagrebacka
intelektualna elita, okupljena oko Gajevih novina, znala je kako prihvatiti dagerotipiju i shvatiti
njezin umjetnicki i drustveni znacaj.'® Zagreb je prvi kontakt s dagerotipijom imao direktno
preko Pariza. Ondje je Demeter Novakovi¢ boravio ba§ te 1839., kada je dagerotipija
patentirana, te je prve poduke primio ni manje ni viSe nego upravo od njezinog izumitelja, L.
Daugerrea, a onda prikupio potreban pribor i vratio se u domovinu, gdje je otprilike godinu
dana poslije snimio prve dagerotipije zagrebacke okolice.!! Nazalost, od tog prvog hrvatskog
dagerotipista nije saCuvana nijedna fotografija. Vec¢ je sljede¢e godine u Zagreb pristigao
putujuci dagerotipist Johann Bosch koji je upoznao gradane s dostignu¢ima ,,becke Skole* u
podrucju dagerotipijskog portreta, ¢ime je zapoceo upliv utjecaja becke fotografije na hrvatsku,
zadrzavsi se sve do kraja stoljeca.'?

Pedesetih godina dagerotipiju je pocela zamjenjivati talbotipija koju je karakterizirala
upotreba papira sa srebrenim jodidom u svrhu dobivanja negativa i pozitiva, a koja je
potpomogla brzem Sirenju fotografije u ostala hrvatska podrué¢ja. Poboljsani ekonomski uvijeti,
jacanje gradanskog staleza te porast broja stanovnika pedesetih godina 19. stolje¢a u Hrvatskoj
privukli su strane zanatlije u zemlju, koji su ondje zatim poceli otvarati razne atelijere, pa tako
i fotografske. U Zagrebu su njihovi vlasnici ve¢inom bili stranci, dok se u ostalim hrvatskim
mjestima moglo nai¢i i na domace majstore-vlasnike. Zlatno doba dagerotipije je, dakle,

dozivjelo svoj vrhunac pedesetih godina 19. stoljeca, o ¢emu svjedoce 1 oglasi beckog fotografa

10N, GRCEVIC, 1968., 7.
1N, GRCEVIC, 10.
12N, GRCEVIC, 1968., 10.



A. Neckama, koji taj postupak spominje kao tek posredan, dok u oglasima ve¢ 1854. promovira
fotografske portrete izradene najnovijim, kolodijskim postupkom. Takve je fotografije snimao
u svom stanu na glavnom gradskom trgu (danas Trg bana Jelacica), isticuci kako su ,,na svaki
naéin bolje od dagerotipija jer s viemenom ne blijede, a slika je uvijek jasno vidljiva“.*® | tako
su se poceli pojavljivati prvi fotografi u punom smislu te rijeci, naplac¢ujuci takore¢i fotografske
sesije u svojim stanovima ili atelijerima.

Prvi hrvatski profesionalni fotograf bio je Franjo Pommer. lako danskog porijekla, nastanio
se u Zagrebu i ondje bio fotografski aktivan sve do svoje smrti. Djelovao je u grupi okupljenoj
oko Ljudevita Gaja, a na nagovor njezinih ¢lanova 1856. godine objavio je aloum od petnaest
fotografskih portreta hrvatskih knjizevnika.’* Album naZalost nije saduvan u potpunosti:
poznata su samo &etiri portreta (Slika 2), od kojih su dva potpisana i datirana.’® Ve¢ se nakon
nekoliko godina djelovanja u Zagrebu afirmirao kao cijenjeni fotograf te je svoje snimke
nerijetko poklanjao muzejima, a zabiljezeno je 1 kako je 1858. godine fotografirao svog kolegu,
jo$ jednog istaknutog fotografa tog perioda, Julija Hiihna.'® Iako poznat kao fotograf, Hiihn je
prije svega bio litograf. Za razliku od Pommera, koji se bavio isklju¢ivo portretima, Hiihn je
snimao i vedute gradova (Slika 3), koriste¢i ih kao litografske predloske.!” Sve su njegove
litografije potpisane s ,Litografija, tisak i sklad Julija Hiihn-a u Zagrebu 1860.%, ispod ¢ega
istaknuto stoji ,,po photografiji*.18

Pocetkom Sezdesetih godina popularnost je stekao tzv. Desiderijev nacin fotografiranja u
formatu carte de visite.!® 1867. godine pisalo se o Pommerovim fotografijama formata
posjetnice, izradenima prema Wothlyjevu procesu: rije¢ je bila o snimkama dobivenima uz
pomoc¢ svjetloosjetljivosti uranija i srebrnog nitrata u kolodijskom vezivu na papirnatoj podlozi,
razvijanih u galnoj kiselini, odnosno votlitipijama.?® Istovremeno se otvarao sve veéi broj
atelijera, a pocetkom sedamdesetih godina poceli su se otvarati 1 u manjim gradovima.

Fotografiju sedamdesetih godina u Hrvatskoj obiljeZili su radovi Ivana Standla, odnosno
njegovi album Uspomen na Zagreb iz 1871. (Slika 4) i zbirka Slike zagrebackog potresa iz
1880. godine. Navedenim albumom Standl je hrvatsku fotografiju upoznao s novope€enom

metodom svjetlotiska koja je pokrenula niz fotomehanickih reproduciranja motiva, a zbirkom

13 4, GRZINA, 2022., 45.

14 N. GRCEVIC, 1968., 11.

15 Cetiri navedene fotografije danas se uvaju u Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu.
16 H, GRZINA, 2022., 51.

7N. GRCEVIC, 1968., 14.

18 4, GRZINA, 2022., 55.

19 N. GRCEVIC, 1968., 14.

20 H, GRZINA, 2022., 65.



snimki Zagreba nakon potresa ,,afirmirao potencijal fotografije kao najizravnijeg nacina
dokumentiranja“.?! Osim Standlovih, treba istaknuti i inovacije F. Pommera i Radivoja Fikreta:
Pommer je uveo tzv. ,,nepromienive chromotipije, odnosno karbonske otiske te ,,ekstrabrze*
fotografije, a Fikret ,lakovane svjetlopise* specifine visokosjajne povrsine.?? Nakon
Pommerove smrti na fotografsku scenu stupio je Puro (Gjuro) Varga, vrlo kvalitetan fotograf
koji je u svom atelijeru, zajedno s bratom Ivanom, snimao portrete uglednih gradana (Slika 5),
,.postizuéi klasi¢nu jednostavnost i &istoéu oblika‘.?®

Pocetkom osamdesetih Fikret je organizirao izlozbe stereoskopskih snimaka, odnosno
panorama. U kontekstu tehnickih napredaka, osamdesetih je godina u fotografiju postupno usla
i tzv. ,,suha ploc¢a“ koja je fotografima olakSavala rad, a zabiljezena je i upotreba aparata za
povecanje snimke zahvaljuju¢i kojem su uvecéane fotografije ubrzo postale standardni tip.2*

U posljednjim dvama desetlje¢ima 19. stoljeca fotografski materijali i oprema postali
dostupni gotovo svim slojevima drustva, zbog cega su se fotografijom poceli baviti i
neprofesionalci. Shodno tomu pojavili su se i prvi amaterski fotografi koji su 1893. godine
osnovali prvi Klub amatera fotografa, financijski potpomognut od strane Drustva umjetnosti.
Jedan od prvih hrvatskih fotoamatera bio je grof Juraj DraSkovi¢ VI., ujedno i autor prvog
grupnog portreta te zanr-prizora u hrvatskoj fotografiji.?> Osim pojedina¢nih i grupnih portreta
(Slika 6), ¢esto je snimao i arhitekturu, osobito dvorce (dvorac u Trako$c¢anu). Fotoamateri su
za cilj imali da ,,preko fotografije Sire obCinstvo upoznaju sa prirodnim i umjetnickim ljepotama
svoje domovine*.2® Prvi su put svoje radove javno izlozili 1894. godine na Hrvatskoj narodnoj
umjetnickoj izlozbi u izlozbenom prostoru Drustva za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu.

Pocetkom 20. stoljec¢a Europa je, a s njom i Hrvatska, prihvatila fotografiju kao modernu
granu umjetnosti, dok su medunarodne fotografske izlozbe, na kojima se predstavila i elita
hrvatskog fotoamaterizma, izazivale brojne rasprave kritiGara i povjesni¢ara umjetnosti.?’
Vrijedi spomenuti dvije medunarodne izloZbe fotoamatera: iz 1910. 1 1913. godine, u sklopu
kojih su se istaknula tri hrvatska izlagac¢a: Kamilo BoSnjak, Vladimir GuteSa i Antun Stiasni.

Oni su se svojim bromouljenim otiscima najvise uspjeli pribliziti europskim majstorima.®

2L H, GRZINA, 151.

22 H. GRZINA, 2022., 151.

2 https://www.enciklopedija.hr/clanak/varga-gjuro (datum pristupa: 12.9.2024.)
24 H. GRZINA, 2022., 185.

25 https://www.enciklopedija.hr/clanak/fotografija (datum pristupa: 12.9.2024.)
26 N. GRCEVIC, 1968., 21.

27N. GRCEVIC, 21.

28 N. GRCEVIC, 1968., 22.
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Razvoj fotografije u Hrvatskoj je od 1900. godine viSe-manje ovisio o fotoamaterima, koji
su fokus s portretne fotografije (kojom su se, doduse, nastavili baviti profesionalni fotografi)
premjestili na snimke veduta i okolice gradova te ljudi u njihovoj svakodnevnici (Slika 7).

2. Pregled dosadasnjih istrazivanja

Svojim istrazivanjima o hrvatskoj fotografiji u 19. stoljecu ponajvise su se istaknuli Nada
Grcevi¢ 1 Hrvoje Grzina. Nada Grcevi¢ 1966. godine magistrirala je na temu o pocecima
fotografije u Hrvatskoj, a svoja istrazivanja prezentirala i na izlozbi Sto godina fotografije u
Hrvatskoj, odrzanoj u Zagrebu, Ljubljani i Beogradu. Fotografija devetnaestog stoljeca u
Hrvatskoj iz 1981. godine njezina je najznacajnija knjiga na temu pocetaka fotografije u
Hrvatskoj. Grzina se bavio povijes¢u fotografije isklju¢ivo u Zagrebu. Prije dvije godine
objavio je knjigu Suncani kip: povijest fotografije u Zagrebu 1839.-1900., u kojoj su po prvi
puta na jednom mjestu obradeni svi fotografi koji su djelovali u Zagrebu do pocetka 20. stoljeca,
kao 1 dogadaji i izumi koji su obiljezili taj period.

I Marija Tonkovi¢ bavila se hrvatskom fotografijom 19. stolje¢a, no podruc¢je njezina
interesa seze i u 20. stoljece. 1994. godine obranila je magistarski rad s naslovom Juraj i Karlo
Draskovic u kontekstu hrvatske fotografije devetnaestog stoljec¢a, a 2012. doktorski rad na temu
Fotograf Franjo Mosinger u kontekstu Nove objektivnosti i Bauhausa. U ¢lanku Oris povijesti
fotografije u Hrvatskoj unutar kataloga Fotografija u Hrvatskoj 1848-1951 (ur. V. Malekovic,
1994.), Tonkovi¢ je dala pregled hrvatske fotografije od njezina otkri¢a pa sve do zavrSetka
Drugog svjetskog rata.

U kontekstu meduratne fotografije, osim M. Tonkovi¢ znacajan su doprinos dali Vladko
Lozi¢ 1 Mladen Gréevi¢. Kao clanovi Fotokluba Zagreb, obojica su pisali o povijesti 1
djelovanju samog Kluba, a autori su i raznih biografija o njezinim ¢lanovima te istaknutim
hrvatskim fotografima iz razdoblja nakon Prvog svjetskog rata. Lozi¢ je u knjizi Majstori
hrvatske fotografije, sastavljenoj u suradnji s prof. Zdenkom Kuzmic¢em 2006. godine,
predstavio biografije najznacajnijih fotografa (pretezito zagrebacke Skole fotografije) i njihovih
radova nastalih od 30-ih do polovine 80-ih godina 20. stolje¢a. Mladen Grcevic se i sam bavio
fotografijom od 1939. godine, a djelovao je u stilu zagrebacke skole. 1965. godine magistrirao
je povijest umjetnosti na temu Razvoj umjetnicke fotografije u Hrvatskoj. Fenomenom
zagrebacke Skole pozabavio se u knjizi Umjetnicka fotografija u Hrvatskoj: 1891-1940. lako je
ve¢inom istrazivao fotografiju druge polovice 20. stoljeca, kao ¢lan Fotokluba Zagreb pratio je

umjetnicka strujanja i fotografe u meduracu: u tom kontekstu ne smije se izostaviti njegova



knjiga August Frajti¢c — dobri duh hrvatske fotografije, koja je u sustini fotomonografija
njegovih sjecanja na tog cijenjenog fotografa.

Svakako vrijedi jo§ spomenuti i Zelimira Ko$&evi¢a i Lovorku Maga$ (kasnije Magas
Bilandzi¢): Koscevic je diplomirao povijest umjetnosti u Zagrebu, nakon ¢ega je vodio Galeriju
Studentskoga centra u Zagrebu (od 1966. do 1979.) u Kkojoj je sustavho promicao
eksperimentalnu i avangardnu umjetnost te radio u Muzeju suvremene umjetnosti (od 1980. do
2005.). Bavi se muzeologijom i suvremenom hrvatskom umjetnos¢u u kontekstu cega je
napisao mnoge kritike, clanke i stru¢ne tekstove. Od Clanaka fotografske tematike istiCe se
Fotografska slika: 160 godina fotografske umjetnosti iz 2000. godine. Maga$ Bilandzi¢ je
diplomirala povijest umjetnosti i komparativnu knjizevnost u Zagrebu, poslije cega se zaposlila
na Odsjeku za povijest umjetnosti kao znanstvena novakinja na projektu Hrvatska umjetnost
19.i 20. stoljeca u europskom kontekstu. U zvanju izvanredne profesorice je od 2021. Podrucje
njezina interesa vezano je uz suvremenu umjetnost, ponajprije fotografiju, graficki dizajn,
grafiku, scenografiju i povijest izlozbi. Autorica je mnogih izlozbi (Foto Tonka — Tajne ateliera
drustvene kronicarke (Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2015.), Foto Tonka i kazaliste (u
sklopu 26. Krlezinih dana, Hrvatsko narodno kazaliste, Osijek, 2015.)) i knjiga (Foto Tonka —
Tajne ateliera drustvene kronicarke, 2015.).

3. Ciljevi

Cilj ovog zavrSnog rada jest objasniti pojavu i razvoj fotografije na prostoru Hrvatske,
preciznije Zagreba, od sredine 19. stolje¢a do pocetka Drugog svjetskog rata te analizirati
njezine karakteristike, specifi¢nosti i promjene unutar tog razdoblja. Naglasak ¢e biti stavljen
na istaknute fotografske li¢nosti, udruZenja 1 dogadaje koji su obiljezili zagrebacku fotografiju
kroz gotovo ¢itavo jedno stoljece te joj tako poplocali put ka modernom shvacanju, onakvom
kakvo postoji danas.

4. Fotografska djelatnost u Zagrebu nakon Prvog svjetskog rata

Prvi svjetski rat za sobom je u Hrvatskoj ostavio politicki i drustveni kaos koji je kulminirao
osnivanjem Kraljevine SHS te (poslije) Kraljevine Jugoslavije. Fotografska aktivnost na
samom pocetku pora¢a zamire, a prvi pokusSaj njezinog ozivljavanja zbio se 1921. godine,
to¢nije izlaskom prvog broja ¢asopisa Foto-rekord, casopis za fotografiju i kinematografiju.?®

Aktivnost fotoamatera i njihovih udruzenja nastavila se 1922., godine koju je obiljezilo

https://croatian-photography.com/text/medunarodne-izlozbe-fotografije-na-prostoru-hrvatske-do-1945-
godine/ (datum pristupa: 6.6.2024.)
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osnivanje Fotokluba Zagreb kao ,,obnovljene* verzije Kluba fotoamatera iz 1893., Cije se
djelovanje pod istim imenom nastavilo i do danas.

Kako u svijetu, tako su i u Hrvatskoj nakon 1918. godine fotografi postepeno premjestali
fokus s estetskih vrijednosti fotografije na detalje svakodnevnice. Objektiv fotografskog aparata
okrenuli su ka krajoliku, posebice planinama, stoga su fotoamateri djelovali u sklopu
planinarskih druStava, osnovanih jo$ u prijeratnom razdoblju. Do tridesetih godina hrvatsku
fotografsku djelatnost moguce je bilo pratiti isklju¢ivo putem Fotografskog vjesnika u izdanju
Fotosekcije Hrvatskog planinarskog drusStva, Casopisa koji je pocelo izlaziti 1926. godine.
Hrvatsko planinarsko drustvo svoju prvu izlozbu odrzalo je u Salonu Ulrich 1919. godine. Prve
poratne godine istaknula se jo$ jedna izlozba — ona zagrebackog Ski-kluba, odrzana u Salonu
knjizare Gjure Trpinca, na koju su osvrt napisale njemacke novine Agramer Tagblatt, no bez
navodenja imena izlagaca, koja je naknadno rekonstruirati uspio Mladen Gréevi¢ i to uz pomoc¢
sje¢anja jednog od organizatora.® Bile su to fotografije zimskih krajolika Hrvatske i Slovenije.

Analiziraju¢i radove objavljene u Fotografskom vjesniku jasno se moze vidjeti povratak
iskonima fotografije te iS¢ezavanje piktorijalizma, dok se ljepota skriva u Cisto¢i prikaza i
kompozicijskom izrezu.®! Primijetiti se daju i suptilni elementi naturalizma, iz kojeg ¢e se u
hrvatskoj fotografiji krajem dvadesetih i po¢etkom tridesetih razviti socijalna struja, poceci koje
se kriju u djelima Ignjata Habermiillera.3? Socijalne teme najzastupljenije su bile 1933. i 1934.
godine, 1ako su se na pojedinim izloZbama znale javljati sve do 1938. te je najces¢a fotografska
tema u tom periodu bila ,,nase selo*, dok su hrvatske fotografije s folklornim motivima dobivale
najviSe nagrada na inozemnim izlozbama.®® Izmedu tridesetih i ¢etrdesetih godina 20. stolje¢a
fotografija se koristila i za snimanje javnih spomenika, a u tom kontekstu vrijedi spomenuti
Puru Griesbacha koji ,,pod vodstvom A. Schneidera, stvara jedinstveni fundus dokumentarnih
snimki (vise od 2000) hrvatskih umjetni¢kih i kulturnih spomenika.*3*

4.1. Fotoklub Zagreb i njegovi istaknuti clanovi

U prvim godinama osnutka Fotokluba aktivnost fotoamatera odvijala se linearno i
monotono. Uglavnom je dominirala pejzazna fotografija, snimana u sklopu planinarskih
drustava. Osnivanje Grupe Zemlja 1929. godine znatno je utjecalo na radove nekih od ¢lanova

Kluba, stoga su u prvoj polovici tridesetih godina prevladavale fotografije socijalnog

30 M. TONKOVIC, 128.

31 M. TONKOVIC, 1994., 127..

32 M. TONKOVIC, 128.

33 M. GRCEVIC, 2000., 45.

34 https://hbl.lzmk.hr/clanak/griesbach-djuro (datum pristupa: 12.9.2024.)
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karaktera.>® Jedan od sljedbenika socijalne struje bio je I. Habermuller koji se istaknuo
fotografijom Odmor koja je krasila naslovnicu jednog od izdanja Fotografskog vjesnika.
Gospodarska kriza u Kraljevini Jugoslaviji pocetkom tridesetih godina jenjava pa Fotoklub
napokon uspijeva pronaci sponzore, a dvije godine kasnije pridruzuje mu se August Frajti¢ kao
tajnik — ,.bio je to C¢ovjek izuzetnih organizacijskih sposobnosti, koji je imao jasnu viziju
vodenja Kluba i koji je tu svoju viziju dosljedno i do kraja proveo*.%

1932.11933. godine Fotoklub je organizirao dvije fotografske izlozbe u Salonu Ulrich koje
su od strane kritike pozitivno primljene. Potaknuti odobravanjima, ¢lanovi Kluba ve¢ su
sljede¢e godine na istoj lokaciji priredili Jesenski salon umjetnicke fotografije u sklopu kojeg
su po prvi put ravnopravno izlagali i profesionalci i amateri.>” Sve je to kulminiralo 1935.
godine odrzavanjem Sveslavenske izlozbe umjetnicke fotografije, ujedno i tre¢e medunarodne
izlozba umjetni¢ke fotografije u Zagrebu. Cetvrtom medunarodnom izlozbom 1936. godine
Klub se Hrvatskoj, ali 1 svijetu, predstavio kao organizator medunarodnog znacaja. Na izlozbi
se okupila, uz vodstvo ve¢ afirmiranih fotografa poput Augusta Frajti¢a, ToSe Dabca i Marijana
Szaba, nova skupina takoder vrlo kvalitetnih izlaga¢a.3®

Godine 1937. Fotoklub je brojao vise od sto pedeset ¢lanova, medu kojima je bilo viSe od
cetrdesetak medunarodno priznatih fotografa. Sve je to bio rezultat dobro organizirane uprave,
koje je jedan od Clanova bio i sam izlagac, A. Frajti¢; njezini ¢lanovi klupske su aktivnosti
uspjesno preusmijerili ka zajedni¢koj izlagackoj djelatnosti.

Od 1936. do 1940. godine u Zagrebu su se odrzale medunarodne izlozbe umjetnicke
fotografije u sklopu kojih zagrebacki fotoamateri ,razvijaju jedinstveni i prepoznatljivi
specifi¢ni stil, ¢&ime privlade svjetsku pozornost“.** U tom smislu istaknuli su se I. Habermiiller,
T. Dabac 1 A. Frajti¢ koji su pokusali unaprijediti hrvatsku fotografiju i podignuti je na ljestvicu

iznad svjetske, unoseci u svoje fotografije kako dio sebe, tako 1 dio hrvatske kulturne baStine.

4.1.1. Ignjat Habermiiller

Ignjat Habermiiller u Fotoklub Zagreb uclanio se 1933. godine, a unutar njega uvelike
potpomogao fotografskom razvoju svojih klupskih kolega, ¢ije ¢e intenzivno djelovanje tek

uslijediti.** No pogeci Habermiillerove izlagacke aktivnosti sezu jos u 1926. godinu te se smatra

v, LozIC, 2011., 170.

36y, LozIC, 170.

37y, LozI¢, 2011., 170.

3y, L0zI¢, 2011, 170.

¥y, LozI¢, 171.

40y, LozI¢, 2011., 171.
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jednim od najuspjesnijih fotografa s kraja dvadesetih 1 pocetka tridesetih godina 20. stoljeca
koji je, osim na aktivnost fotoamatera, utjecao na razvoj tzv. ,,zagrebacke $kole fotografije.42

Zacetnik je i socijalne struje u hrvatskoj fotografiji, a socijalnu kriticnost na svojim je
djelima naglasavao sve do prve polovice tridesetih godina 20. stolje¢a.** Snimao je prosjake,
radnike i ruralne krajolike (Kartasi, 1931., Pred crkvom, 1932., Na Savi, 1926.). Njegova
fotografija naslova Odmor iz 1927. (Slika 8) najranija je socijalna fotografija objavljena u
Hrvatskoj.**

Habermiillera su Cesto nazivali ,,pjesnikom svjetla® jer je na svojim fotografijama
uporabom mekocrta¢a uspijevao stvoriti nadrealne efekte osuncCanosti i mrklina, najbolje
izrazenih na snimci Suncani traci.*®

Njegova fotografska djelatnost ,,na najbolji nain govori, svjedo¢i i dokumentira o
postoje¢im druStvenim stanjima svog doba, stvarajuci posve nove vrijednosti i odnose u nasoj

fotografiji“.*® Svoje radove objavljivao je u ¢asopisima Fotografski vjesnik i Foto Revija.

4.1.2. August Frajti¢

Najranije spominjanje imena Augusta Frajtica bilo je u sklopu kataloga Prve izlozbe
amaterskih fotografija iz 1932. godine u organizaciji Fotokluba Zagreb, iako je njegova
fotografska djelatnost zapocela jo§ koju godinu prije. Prije u¢lanjivanja u Fotoklub, prema
rijeCima T. Dabca, Frajti¢ je bio aktivan u jednom drugom, neformalnom krugu fotografa ¢iji
su se ¢lanovi redovito sastajali u prostorijama Kodakove radnje, u to vrijeme pod vodstvom I.
Habermiillera.*’

Sredinom 1932. izasao je prvi broj fotoamaterskog ¢asopisa Foto Revija koji je uredivao
tadasnji tajnik Fotokluba Franjo Ernst, stoga je Frajti¢ iskoristio priliku 1 iste godine u njemu
objavio prvi od mnogih svojih programatskih tekstova ,,u kojima se kao amater obracao
amaterima i iznosio svoje kriticke poglede na stanje u hrvatskoj fotografiji*.*® Putem njih nudio
je originalne 1 domisljate smjernice koje ¢e se pod njegovim vodstvom naknadno 1 ostvariti.

1933. godine izabran je za novog tajnika Kluba, nakon ¢ega je uslijedilo najvaznije
razdoblje hrvatske fotografije. Ve¢ u prvom tekstu naglasio je vaznost izbora ,,specificno nasih

motiva“ te stvaranja ,specificno naseg smjera“ u fotografiji, ideje koje je nadopunio u

42 https://www.matica.hr/vijenac/161/pjesnik-svjetla-18205/ (datum pristupa: 15.5.2024.)
43 https://hbl.lzmk.hr/clanak/habermuller-ignjat (datum pristupa: 11.9.2024.)

4 https://hbl.lzmk.hr/clanak/habermuller-ignjat (datum pristupa: 11.9.2024.)

5 M. TONKOVIC, 1994., 171.

46 https://www.matica.hr/vijenac/161/pjesnik-svjetla-18205/ (datum pristupa: 15.5.2024.)
47 M. GRCEVIC, 2000., 21.-22.

8 M. GRCEVIC, 22.
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sljede¢em ¢lanku Smjernice u godini 1933. pozivom da se ,,u nase motive unese djelak narodne
duse®, za §to je vjerovao da ée rezultirati svjetskim priznanjem hrvatskog stila.*® Za postizanje
tog cilja zahtijevao je ,,0slobadanje od tudeg®, kao 1 ulaganje Citavog sebe u stvaranje novih
fotografija, naglasavajuéi pritom svoje vlastito ja.° Clanove Kluba savjetovao je da paZnju
posvete medusobnoj kolegijalnoj kritici te stvaranju zajednickog umjetnickog programa.

Uz motivirajuce ¢lanke objavljivao je i svoje fotografije: Poslije vecernice iz 1933. godine
najbolje potkrjepljuje njegove teze o ,.tipicno naSem* te je svrstana u skupinu najboljih
fotografija s folklornim motivima u Hrvatskoj, dok je na Prvoj medunarodnoj izlozbi
fotografske umjetnosti u Ljubljani proglasena tipiénim hrvatskim motivom ,,u inae previse
internacionalnoj zagrebackoj kolekciji**.>

1937. godine povodom uspjesnog izlaganja na Petom medunarodnom salonu, hrvatske je
fotoamatere pohvalio struéni tisak Il Corriere Fotografico iz Torina te se medu pohvaljenim
imenima naslo 1 FrajtiCevo, a godinu dana poslije zagrebacki fotoamateri dobili su poziv da
gostuju na proljetnoj izlozbi u Torinu, i to sa zbirkom od 50 fotografija.> Inspiriran principom
izlaganja kolekcija na torinskoj izlozbi odlucio je, uz pomo¢ svojih najboljih suradnika, sastaviti
reprezentativnu zbirku od 100 fotografija te ju kao putujucu izloZzbu Fotokluba Zagreb ponuditi
europskim fotoamaterskim organizacijama.®® Prvo su posijetili nekolicinu europskih drzava, a
potom SAD i Argentinu, odnosno New York i Buenos Aires. lako se u potonjoj godini istaknuo
kao organizator, ne smiju se zanemariti ni njegove izlagacke aktivnosti: u zbirci putujuce
izlozbe naslo se i osam njegovih fotografija, a ¢ega ih se sedam danas ¢uva u arhivu
zagrebackog Fotokluba. Bile su to sljedece fotografije: Poslije vecernice (1932.), Na jutarnjem
suncu (1932.), No¢ (1934.), Kuci (1936.), Macan ko (1937.), Vecer u luci (1938.), Podnevno
mirovanje (1938.).

1939. godine Frajti¢ je snimio svoju najpoznatiju i najbolju fotografiju — Kruh nas svagdanji
— koja bez sumnje predstavlja vrhunac njegova stvaralastva, kao i dugogodiSnje iskustvo te
fotografsku zrelost (Slika 9).

4.1.3. Toso Dabac
Prije upustanja u fotografske vode, ToSo Dabac bavio se prevodenjem filmova te je radio

kao Sef propagande u poduzecu za distribuciju filmova Fanamet, nakon ¢ega se prebacio u

4 M. GRCEVIC, 2000., 28.
50 M. GRCEVIC, 28.
51 M. GRCEVIC, 2000., 35.-45.
52 M. GRCEVIC, 60.
53 M. GRCEVIC, 2000., 61.
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zagrebacku podruznicu Metro Goldwyn Mayera, ¢ije je glasilo uredivao od 1929. do 1930.%
Rezirao je i pisao o filmu Vodica za kurajzu 1929. godine koji je nazalost izgubljen.

Fotografijom se poceo baviti pocetkom tridesetih godina, a prvu samostalnu izlozbu imao
je 1932, u Ivancu. Fotoklubu Zagreb pridruzio se godinu dana poslije, u sklopu njega svoje je
fotografije prvi put izloZio 1934. godine na Jesenskom salonu umjetnicke fotografije u Salonu
Ulrich. Izlozba je izlagace podijelila u tri grupacije: ,,strucni fotografi®, ,,foto-reporteri® i
mamateri®, a Dabac je uvrsten u rubriku fotografa amatera.>® Godinu dana prije izloZbe je u
Casopisu Foto Revija objavio dvije svoje fotografije (Rucak siromaha (Slika 10) i Jesenje
jutro), a od tada pa sve do 1936. godine, kada Casopis prestaje izlaziti, Dapceva su se djela u
njemu &esto reproducirala.®

Izmedu 1932. 1 1935. godine javio se interes za socijalnu fotografiju, a u ¢ijem kontekstu
Dabac nije bio izolirana pojava — ,,ne prihvacajuci koncepcijski provincijalizam »Foto-Revije«,
Toso Dabac — tada na pocetku svoje karijere — intuitivno se opredjeljuje za program progresivne
fotografije, a svojim se opusom ravnopravno uvrStava medu one rodonacelnike moderne
fotografije (...)**” Dabac je o¢igledno dobro osjetio vrijeme u kojem se nasao, a ono mu je
zauzvrat pruzilo Siroku panoramu motiva i likova.’® Svojim Rolleiflexom 1930-ih godina
"hvatao" je bijedu zagrebackih ulica, uzrokovanu svjetskom krizom, a taj ciklus fotografija,
danas poznat kao Ljudi s ulice, proslavio ga je i u Hrvatskoj i u svijetu.>® Uginivsi objektiv
kamere nenametljivim pripovjedacem, veliku je paznju poklanjao upravo ljudskom liku;
izdvajao je pojedinca iz mnoStva, oduzimaju¢i mu pritom pripadnost vremenu 1 prostoru, no
istovremeno bi istaknuo njegovu jedinstvenost te tako poticao promatraca da razvije vlastitu
interpretaciju fotografiranog.®® Posjedovao je sposobnost da zbilji podari njezin istinski oblik,
da ju ucini vidljivom. Svaka njegova fotografija vjesto je postavljena zamka, ,,prizor tako
atraktivan da nas u Citanju slike zaustavlja na povrSini“, a mnogo je vremena trebalo pro¢i dok
se ispod povrSinskog sloja te stvarnosti nije otkrila jedna druga slika, drugacija od one

povriinske.®! Gotovo sve Dapéeve fotografije posjeduju detalj koji poput skretnice usmjerava

54 https://www.enciklopedija.hr/clanak/dabac-toso (datum pristupa: 26.5.2024.)
55 7. KOSCEVIC, 1989., 28.
56 7. KOSCEVIC, 28.
57 7. KOSCEVIC, 1989., 30.
58 7. KOSCEVIC, 30.
59 M. BENAZIC i R. FILCIC, 2023, 6.
8 M. BENAZIC i R. FILCIC, 6.
617. KOSCEVIC, 1989., 32.
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promatraca prema ,,sferi irealne poetske slike, koja ne samo da aktivira naSa cula ve¢ i stvara
sve preduvjete za duhovnu komunikaciju i dekodiranja njezina pravog znacenja. 2

S vremenom su njegove fotografije poprimile konotaciju nostalgi¢nih dokumenata, $to je
dovelo do njihove interpretacije kao kolektivnog obiteljskog albuma.5

4.2.Franjo Mosinger

Franjo Mosinger jedan je od rijetkih fotografa koji je svojom djelatnoS¢u uspio premostiti
umjetnicki jaz nastao izmedu Hrvatske 1 ostatka Europe nakon Prvog svjetskog rata. Njegov
otac Rudolf bio je jedan od prvih profesionalno obrazovanih fotografa u Hrvatskoj sa be¢kom
specijalizacijom, a u Varazdinu je vodio fotografski studio u kojem se obavljala usluzna
fotografska praksa.®* U Svjetlotiskarskom zavodu, koji je takoder osnovao i drzao Franjin otac,
prakticirale su se najnovije tekovine i tehni¢ke moguénosti reproduciranja u svjetlotisku 1
plemenitim tiskovima,®® stoga je lako zakljuciti kako su fotografija i fotografske tehnike
Mosingeru bile prirodno okruzenje jos od rodenja, a kao djecak imao je prilike uvjezbavati se i
u snimanju fotografija.

Svoje fotografske pocetke sam je datirao u godinu 1917., odnosno u vrijeme pocetka studija
arhitekture u Becu. Netom nakon zavrsetka rata bio je primoran napustiti studij i preseliti se u
Zagreb kako bi nastavio voditi atelijer svog pokojnog oca u llici 8.%° lako je bio izvanredan
crtac i karikaturist, nije se snasao kao poduzetnik pa se posvetio izradi fotografija u plemenitim
tiskovima. 1921. godine ¢asopis Dom i svijet objavio je dvije njegove studije u uljnom tisku —
zanrovsku fotografiju Prva cigareta te Prosjaka s ulice, fotografiju koja je tragom
Draskoviéevog verzima najavila socijalne tendencije nadolazeéeg desetljeca.®’

1922. godine priredio je svoju prvu samostalnu izlozbu u ocevom atelijeru, a na njoj izlozio
pejzaze zajedno s portretima u tehnici uljenog i bromouljenog tiska te nekolicinu pastelom
koloriranih fotografija.® Na drugoj samostalnoj izlozbi 1924. godine predstavio je zbirku
fotografija pod naslovom Album radova iz atelijera Mosinger, a sam njezin sadrzaj je ,,katalog

uzoraka njegovih usluga u crno-bijelom i u boji predstavljen kroz sedam motiva“.5

62 7. KOSCEVIC, 33.
63 7. KOSCEVIC, 1989., 32.
8 M. TONKOVIC, 2002., 4.
8 M. TONKOVIC, 4.
8 M. TONKOVIC, 2002., 4.
57 M. TONKOVIC, 7.
8 M. TONKOVIC, 2002., 7.
8 M. TONKOVIC, 8.

13



Koloriranjem fotografija i uporabom plemenitih tiskova bavio se do 1932. godine, nakon
¢ega se okrenuo ,,Cistoj” fotografiji. Izlozbom Novi smjer u fotografiji Franje Mosingera,
odrzanom u Umjetni¢kom paviljonu 1931. godine, istaknuo se kao znacajna umjetnicka li¢nost
svog vremena. [zloZeni materijal mogao se podijeliti u dvije skupine: karakterni portreti javnih
osoba te niz ,,gistih* fotografija s prisutnim utjecajima tada aktualnog stila Nove stvarnosti.”® U
to se vrijeme okusao i u modnoj i reklamnoj fotografiji, dok se poceci njegova priblizavanja
modernoj fotografiji mogu pronaci u eksperimentima na polju promidzbene fotografije: primjer
toga je reklama za Geresdorferovu tvornicu $esira koju je snimio 1929. godine.” Takoder je
bio prvi u Hrvatskoj koji je izlagao fotograme, odmah poslije Man Raya.

Prijeloman dogadaj za Mosingera, medutim, bila je putujuca izlozba njemackog Deutscher
Werkbunda koja je Zagreb posjetila 1930. godine. Za vrijeme njena trajanja pomno je pratio
suvremenu njemacku literaturu o fotografiji, kao i knjige L. Moholy-Nagyja i Alberta Renger-
Patzscha’?

Mosingerovo potpuno napustanje piktorijalizma nastupilo je 1932. godine, a to odvajanje
od ,,starog® najbolje se moglo is¢itati na njegovim fotografijama s izlozbe Lice grada odrzane
u atelijeru na Dolcu 9., ubrzo nakon koje je svoj stari atelijer u Ilici prepustio Antoniji Kul¢ar,
odnosno Foto Tonki.”® Iako su se simptomi nadolaze¢e promjene u njegovom opusu javili jos i
prije, izlozba Lice grada bila ta koja je hrvatskoj fotografiji u potpunosti predstavila
Mosingerov novi pristup 1 estetiku. Sam je osmislio 1 izradio plakat kao fotomontazu ,.kojom u
komponiranju motiva zvonika Katedrale i lica podijeljenog na crnu 1 bijelu polovicu postiZze
dvostruku asocijaciju — tehnicku bit fotografije, tj. odnos pozitiva i negativa, ali i simboli¢ku
kojom Zeli prikazati sjaj i bijedu velegrada, njegovu svijetlu i tamnu stranu*.”* lako njegova
djela u tom trenutku nisu pratila smjernice Fotokluba Zagreb (Mosingeru folklorna motivika
viSe nije bila privla¢na), pojedini su Casopisi s odusevljenjem objavljivali njegove fotografije —
portrete Blagoja Berse, Vladimira Beci¢a, Branka Senoe i drugih.”® Do plasti¢nosti tih
fotografija doSao je tzv. Personovim postupkom, odnosno razdvajanjem tonova uz pomoc triju

negativa razli¢ite gradacije.”®

70 M. TONKOVIC, 2002., 14.
M. TONKOVIC, 2002., 14.
2 M. TONKOVIC, 16.
3 M. TONKOVIC, 2002., 16.
74 M. TONKOVIC, 16.
7S M. TONKOVIC, 2002., 16.
76 M. TONKOVIC, 18.
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1935.11936. godine izlagao je u Francuskom klubu, ve¢inom portrete plasti¢ne, Ciste forme
,,u Rembrandt osvjetljenju i u tehni¢kom presedeu nizuéi ton do tona, bez retusa i korektiva*.”’

Strahote nadolazeéeg rata najavio je fotografijom UZas, snimljenom 1933. godine (Slika
11) u vrijeme Hitlerova dolaska na vlast — muska cipela koja gnjeci porculanske lutke zaista
zra¢i snaznom simbolikom.

4.3.Foto Tonka

Antonija Vajda rodena je u radnickoj obitelji te je kao pripadnica ,,sitnog gradanstva®
umjesto zenskih liceja pohadala stru¢ne Skole namijenjene stjecanju obrazovanja u
domacinstvu i obrtu. Tako je prvo pohadala Nizu pucku Skolu pa Stru¢nu skolu, odnosno Tecaj
za rubeninu i Tecaj za haljine, a ondje se pokazala izrazito umjetnicki talentiranom.’®

Kako bi zadovoljila svoje ,,unutarnje umjetni¢ke nagone*, fotografijom se pocela baviti od
1901.,”° a znagajnu ulogu u njezinoj fotografskoj izobrazbi odigrali su Rudolf Mosinger i
(kasnije suprug) Artur Kulcar. Od 1910. godine suradivala je s Arturom u njegovom
varazdinskom atelijeru, gdje je uvecavala i kolorirala gradanske portrete.® Nakon §to je
osnovne fotografije izucila u Hrvatskoj, otiSla se usavrSavati u europskim metropolama poput
Miinchena, Pariza, Beca i Berlina, u ¢ijim se najpoznatijim atelijerima upoznala s modernom
fotografijom.8!

Za Prvog svjetskog rata pokrenula je vlastiti fotografski obrt Tonka na zagrebackom Trgu
Franje Josipa (danas Trg kralja Tomislava) koji je funkcionirao kao ,,moderni svjetloslikarsko-
umjetni¢ki zavod koji je nudio izradu fotografija svih veli¢ina, planotipije, akvarele i
reprodukcije po izvornim fotografijama do naravne veli¢ine*.8?

Iako najveci dio njezina opusa ¢ine portreti 1 kazaliSna fotografija, snimala je 1 razne javne
1 privatne dogadaje, umjetnicka djela, postave izlozbi, interijere, krajolike. Bila je vrsna u
fotografiranju aktova i plesacica te djece. 30-ih godina fotografirala je i pripadnike kraljevske
obitelji Karadordevi¢. Povodom boravka Aleksandra i Marije Karadordevi¢ u Zagrebu 1931.

godine u Banskim je dvorima izradila sedamdesetak njihovih fotografija u razli¢itim pozama,

zasebno i zajedno, a fotografije su dozivjele velik uspjeh.®

7M. TONKOVIC, 2002., 18.
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PocCetkom 1920-ih objavila je dva albuma ,koji svjedoCe o njezinoj samosvijesti i
profesionalnim ambicijama“ u Zelji da popularizira svoj atelijer i afirmira se u umjetnickim
krugovima. Prvi, Tonka-Album iz 1921. godine sadrzi potrete na kojima odbacuje tipi¢an
»pozadinski inventar i historicisticke rekvizite* 1 fokus stavlja na psiholoske karakteristike
portretiranih, koje dodatno pojacava ,,naknadnim retusSiranjem ponekad se priblizavajuci
piktorijalisti¢koj estetici“.®* 1924. je objavila aloum Moderna fotografija Atelier Tonka. Njegov
uvodni tekst napisao je knjizevnik M. Cihlar Nehajev koji u njemu istie kako je glavno
obiljezje moderne fotografije ,,tipna oznaka li¢nosti, dok je moderni fotograf psiholog koji uz
vanjski izgled oslikava i ,,duSevnost” i ,,estetski milieu“, a Antonija je fotografijama iz tog
albuma ,,impostacijom 1 koreografijom pokreta i drzanja te izrazima lica® i viSe nego
zadovoljila navedene kriterije.®

Vise je od dvadeset godina suradivala sa zagrebackim HNK-om te snimila portrete brojnih
glumaca, fotografirala prazne scenske prostore (Slika 12), kao i najvaznije prizore dramskih,
opernih i baletnih djela. Prva je u Hrvatskoj primijenila ,,nove nac¢ine snimanja i redefinirala
standarde ‘sceno-fotografije’, a prije njezina angazmana nije bilo temeljitog snimanja scenskih
djela“.%® Njezine fotografije plesaca ,ispred neutralnih ili retuSiranih pozadina vizualnim
sredstvima prenose poetiku njihova pokreta priblizavajuéi se razli¢itim stilskim inklinacijama
— od art decoa do ekspresionizma“.8’

Nesto manje poznat segment djelovanja atelijera Tonka svakako je reportazna fotografija.
Na tim je vrstama fotografija Antonija postizala Siroki raspon efekata, ,,0d isticanja pojedinih
protagonista dogadaja do skladnih kompozicija pokrenutih masa u dubinskoj linearnoj
razgradnji kadra* %8

Antonija je mnogo ulagala u modernu fotografsku opremu te uvijek pomno pratila stilske
tendencije koje su obiljezavale inozemnu fotografiju, kao i tehnoloske inovacije.® Dok su
ostali zagrebacki profesionalni fotografi pokusavali oponasati efekt uljenog slikarstva i
izradivali bromouljene pretiske u tonovima, Antonija je prva uspjela izraditi trobojni pretisak i

dobiti punu boju na fotografiji — te su snimke izgledale kao ru¢no radene slike i bile vrlo

popularne u meduracu, a mnogim su gradanima dobro dosle kao prikladna zamjena za (tada

84| . MAGAS BILANDZIC, 2015., 10.
8 | . MAGAS BILANDZIC, 10., 12.

8 | . MAGAS BILANDZIC, 2015., 21.
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8 | MAGAS BILANDZIC, 2015., 32.
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skupo) slikarstvo u ulju.®® Zahvaljujuéi vjestim rukovanjem rasvjetom i tehnikama snimanja,
Antonija je izradivala nesumnjivo vrhunske portrete. Upotrebljavala je nekoliko reflektora,
precizno namjestala difuznu rasvjetu, kombinirala dnevno svjetlo i uljene lampe te najnovije
materijale redovito pribavljala u Griesbachovoj fotografskoj trgovini.®* Mekocrtagem je
postizala snovitu atmosferu, a ,,naknadnim retusiranjem i manipuliranjem na negativu i
pozitivu te izmjenjivanjem svijetlog i tamnog izolirala likove ili ih uklapala u imaginarne
ambijente postizu¢i metamorfozu objektivne realnosti*,%

4.4.Utjecaj izlozbe Deutscher Werkbunda Film und Foto na hrvatsku fotografiju nakon 30-

ih godina 20. stoljeca

Putuju¢a izlozba Film und Foto (FiFo) njemackog udruzenja umjetnika i obrtnika
(Deutscher Werkbund) smatra se jednom od najvaznijih izlozbi 20. stoljeca, koje su 20-ih i 30-
ih godina za cilj imale promovirati ,novu fotografiju &itavom srednjom Europom.%
Premijerno se odrzala u Stuttgartu 1929. godine te predstavila oko 1200 radova vodecih
svjetskih fotografa tog vremena. Glavni organizator bio je ravnatelj udruzenja te autor postava
same izlozbe Gustav Stotz, a jedni od suradnika i selektora grade bili su L. Moholy-Nagy i El
Lissitzky, istaknuti ¢lanovi Skole Bauhaus. Sastav izlozbe bio je pluralisti¢ki: obuhvacena su
razlicita polja fotografije, krenuvsi od umjetnicke fotografije raznih tematika, znanstvenih i
zra¢nih snimki, reportazne fotografije, fotokolaza, fotomontaze i fotograma pa sve do filmskih
snimki, modne, komercijalne te primijenjene fotografije.** Film und Foto ujedno je i prvi
pokusaj u svijetu da se ,,u cjelini obradi podrucje fotografije, odrede njezine granice i1 ustanove
moguénosti razvitka, pokazu razligiti stilski izri¢aji suvremenih fotografa (...).“®> Svojom
gradom najavio je stilski odmak od piktorijalizma prema tzv. novoj viziji ili gledanju (Neue
Optik/Neue Sehen) i novoj objektivnosti (Neue Sachlichkeit), to¢nije odmak od simulacije
slikarstva ka osamostaljivanju fotografije kao medija s vlastitim izraZzajnim moguénostima.®
Fifo se Hrvatskoj predstavio 1930. godine u Zagrebu, ali ne samostalno, ve¢ kao dio
Medunarodne fotografske izlozbe odrzane u sklopu /3. Zagrebackog zbora u prostorijama u

Marti¢evoj ulici. IzloZzbu je organizirao Zbor u suradnji s drustvima Forma i Udruzenje

fotografa; u meduratnom razdoblju uloga Zagrebackog zbora bila je da promovira razlicite
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oblike vizualne umjetnosti, a posebice se istaknuo u organiziranju medunarodnih izlozbi kao
$to je potonja.®” Organizacijski odbor izlozbe ¢inili su amateri i profesionalni fotografi, medu
kojima je bio i F. Mosinger. Jedina saCuvana snimka postava izlozbe potjee iz Casopisa
Fotograf te otkriva njezinu tradicionalnu koncepciju po uzoru na slikarske postave tog
perioda.®® Fotografija kao umjetnicki medij 20-ih godina u Hrvatskoj, odnosno Kraljevini SHS,
nije bila Siroko rasprostranjena kao u ostalim europskim zemljama, zbog ¢ega ju se uz pomo¢
zagrebacke izlozbe pokusalo popularizirati i potaknuti publiku na aktivno bavljenje njome. Za
vrijeme trajanja izlozbe gradanima je bila dostupna najrecentnija literatura vezana uz
fotografiju, kao i publikacije objavljene povodom odrzavanja FiFo-a.*® Zahvaljujuéi ovoj
izlozbi, posebice izlozenom materijalu njemackog Werkbunda, domaci su se fotografi upoznali
s djelima najznacajnijih suvremenih umjetnika, kao i njihovim istaknutim teorijskim tekstovima
te strujanjima koja su obiljezila tada$nju svjetsku fotografsku scenu. Mnogi od radova s izlozbe
utjecali su na daljnji stilski razvitak hrvatskih fotografa poput T. Dabca, F. Mosingera i D.
Janekovica, a sli¢nosti ¢e biti vidljive na formalnom i stilskom planu.%

30-ih godina na hrvatskoj je fotografskoj sceni, dakle, doslo do znacajnih promjena,
potaknutih ni viSe ni manje nego izlozbom Film und Foto: fotografija se pocela koristiti u
graficke i reklamne svrhe te u turisti¢koj propagandi, dok su se fotografi i dizajneri ,,nerijetko
poigravali s kompozicijskim rjeSenjima prijeloma i tipografijom te odnosom fotografije i
grafi¢kih elemenata.“'! Eksperimentiranja s moguénostima fotoaparata, kao i poigravanja s
razli¢itim perspektivama i krupnim planovima udomacuju se u (do tada fokusiranu na portretnu
1 pejzaznu fotografiju) hrvatsku sredinu, a najveéi zamah doZzivljavaju dokumentarna i
reportazna fotografija.}%? Na Medunarodnoj izlozbi istaknule su se dvije nagradene fotografije
Rudolfa Firsta, inaCe fotografa interijera: rije¢ je o kompoziciji s nazivom Moderna arhitektura
(Slika 13) koja je tematski, stilski i tehnicki bila najbliza suvremenim tendencijama tada
prisutnima u odsjeku njemackog Werkbunda. Naime, na prvi pogled nevazni detalji i motivi iz
svakodnevnog zivota, ,,koji su €inili okosnicu brojnih Stutgartskih izlozaka®, u hrvatskoj su
fotografiji sve do 1930. godine bili sporedna tema, stoga se FirStovo djelo smatra pocetnom

toc¢kom stilskog odmaka od temeljne struje hrvatske profesionalne fotografije.1%
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5. Zakljucak

Otkri¢e fotografije predstavljalo je vaznu prekretnicu u povijesti umjetnosti. Fenomen
camere obscure, pretece fotoaparata, otkriven je jo$ u 4. stoljecu pr. Kr., nakon ¢ega se ponovni
interes za nju javio tek u renesansi, sve dok pocetkom 19. stoljeca jedan francuski izumitelj nije
uspio snimiti prvu fotografiju uz pomo¢ fotoosjetljivog materijala, tada jo$ nesvjestan kako je
svijetu predstavio novi umjetnicki medij. Ubrzo nakon 1826. godine pocele su se javljati nove
fotografske metode, a svaka sljedec¢a bila je naprednija od prethodne. Fotografija i fotografski
aparat vrhunac svoje popularnosti dozivjeli su u drugoj polovici 20. stoljeca, kada je konstruiran
prvi digitalni fotoaparat koji je naposlijetku zamijenio klasi¢nu fotografiju.

Izum fotoaparata u Hrvatskoj bio je objeruc¢ke primljen. Zagrebacka elita okupljena oko
Ljudevita Gaja prema novom je mediju bila izuzetno susretljiva, a nekolicina njih se i sama
okusala u fotografiji. Na$ prvi dagerotipist, Demeter Novakovi¢, proboravio je u Parizu i ondje
poduke o fotografiji primio direktno od L. Daguerrea, izumitelja dagerotipije. U pocetku su
fotografske atelijere u Hrvatskoj vodili strani fotografi i to samo u velikim gradovima, dok se
Sezdesetih godina nisu poceli javljati i u manjim sredinama. Fotografske su usluge isprva
obavljali iskljuc¢ivo Skolovani, profesionalni fotografi, a fotografska oprema bila je skupa i
nedostupna svim slojevima drustva. Tek su se krajem 19. stoljeca fotografijom mogli baviti i
obi¢ni gradani, §to je rezultiralo pojavom fotoamatera. 1893. godine osnovan je Klub fotografa
amatera, a svoju prvu izloZbu fotoamateri odrzali su dvije godine poslije. Fotografski objektiv
okrenuli su prema krajoliku i detaljima iz svakodnevnog zivota, dok su profesionalni fotografi
nastavili snimati estetske portrete.

Tokom Prvog svjetskog rata fotografska aktivnost u Hrvatskoj zamire, a nakon njegova
zavrSetka fotografi djeluju u sklopu planinarskih drustava, snimaju¢i uglavnom krajolike. 20-
ih godina 20. stoljeca fotoamaterska djelatnost ozivljava, a Klub amatera ponovno zapocinje s
radom, sada pod imenom Fotoklub Zagreb. Clanovi Kluba ubrzo su razvili vlastiti, specifi¢an
stil kojim su se isticali na medunarodnim izlozbama. Tridesetih se godina u fotografiji javljaju
socijalne tendencije, ¢ije su karakteristike najbolje uocljive u radovima Ignjata Habermiillera i
Tose Dabca. PokuSavajuci razviti ,,nas stil* u fotografiji, August Frajti¢ ohrabrivao je majstore
hrvatskog fotoamaterizma da napuste ustaljenu poetiku europske fotografije i okrenu se
vlastitoj narodnoj motivici. Za vremena njegove aktivnosti, hrvatska fotografija dozivjela je
svoj vrthunac. Antonija Vajda prva je profesionalna fotografkinja u Hrvatskoj koja je uz pomo¢

trobojnog pretiska uspjela snimiti fotografije u punoj boji.
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Ne smije se izostaviti ni glasovita izlozba njemackog Werkbunda Film und Foto koja je
znacajno utjecala na stilska strujanja u hrvatskoj fotografiji nakon tridesetih godina. Ugledajuci
se na izlozene materijale Fifo-a, Rudolf Fir§t snimio je kompoziciju Moderna arhitektura,
skrenuvsi njome pozornost na (dotad oku nevazne) detalje 1 motive ljudske svakodnevnice te

tako ucinio stilski odmak od tradicionalne struje profesionalne fotografije.
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Photography in Croatia: Zagreb through the lens of the camera from the advent of

photography to the Second World War

At the beginning of the 19th century, a French chemist named Nicéphore Niépce came
up with one of the most revolutionary discoveries in the history of mankind — photography.
Discovering that if instead of cloudy glass on the so-called cameri obscuri (four-shaped box
that played the role of today's camera) placed a plate smeared with photosensitive bitumen to
obtain a copy of the external environment, in 1826 he managed to take the first photograph in
the world: View from the window in Le Gras. His invention was perfected by the French
painter Louis Daugerre, who a few years later managed to take a permanent photograph with
the help of developing and fixing procedures, and this method was named after him -
daguerreotype. Daguerreotype photographs, although susceptible to moisture and damage,
were highly regarded, and the daguerreotype method quickly became popular throughout
Europe and the US.

News about the daguerreotype arrived in Croatia, that is, Zagreb, in the early 1940s,
and members of intellectual circles and the upper class of society eagerly accepted it. From
then until the beginning of the 20th century, various photographic methods were practiced in
Zagreb and citizen portraits were taken in the studios of professional photographers. In the
last two decades of the 19th century, a change took place: photographic equipment and
materials became available to the lower class of citizens, which resulted in the appearance of
non-professional photographers - amateur photographers. In 1893, they founded the Club of
Amateur Photographers and in a way dethroned professional photographers. Instead of (so far
exclusively) aesthetic portraits, they took photos of nature and people in their everyday life.

During the First World War, photographic activity was interrupted, and its revival took
place in the early 1920s. Amateur photographers began to work again (until the end of the 20s
as part of mountaineering societies), and the Club of Amateur Photographers was renamed
Fotoklub Zagreb. The club gathered the best Croatian photographers and organized
exhibitions of world importance, both in the homeland and abroad. Among its members,
Ignjat Habermiiller, August Frajti¢ and ToSo Dabac stood out. At the end of the 20s and the
beginning of the 30s of the 20th century, a social trend appeared in Croatian photography
through which photographers subtly tried to point out current social problems. Franjo
Mosinger and Antonija Kulcar stood out outside the context of Fotoklub Zagreb, who with
their modern approach enabled Croatian photography to keep up with the leading European
artistic styles in the 1930s.

Key words: photography, daguerreotype, Zagreb, Photo Club Zagreb, Film und Foto



