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René Magritte i psihologija vizualnih enigmi

Sazetak

René Magritte je najslavniji belgijski umjetnik 20. stolje¢a. Poseban naglasak stavljen je na
Magritteova djela iz njegovog nadrealistickog umjetnickog razdoblja. Magritteove vizije i
razmisljanja, koja se manifestiraju kao vizualne enigme u njegovom osebujnom umjetni¢kom
stvaralastvu, razmatraju se i detaljnije diferenciraju pomocu psiholoskog pristupa. Razmatra
se uloga podsvjesnog i fantazije u umjetni¢kom stvaralastvu. René Magritte je smatrao kako
je psihoanaliza samo jedna interpretacija medu ostalima te je izjavio kako ne vjeruje u

podsvjesno.

Kljuéne rije¢i: René Magritte, nadrealizam, psihologija, vizualna enigma, podsvjesno



1. Uvod

Tema ovog diplomskog rada je René Magritte i psihologija vizualnih enigmi. U ovom
diplomskom radu ukratko je predstavljen zivot i djelo Renéa Magrittea (1898.-1967.),
najslavnijeg belgijskog umjetnika 20. stolje¢a. René Magritte je proveo mnogo godina, zbog
vlastitog uzdrzavanja, radeci kao komercijalni umjetnik, stvarajué¢i reklamni i knjizni dizajn, a
$to je najvjerojatnije oblikovalo njegovo umjetni¢ko stvaralastvo, koje Cesto ima blage
reklamne utjecaje. Covijek s polucilindrom, koji se esto pojavljuje u Magritteovim djelima,

simbolizira zivot 1 anonimnost srednje klase, koju je Magritte preferirao.

U ovom diplomskom radu stavljen je poseban naglasak na Magritteova djela iz
njegovog nadrealisticCkog umjetnickog razdoblja. Magritte je koristio neutralnu, ilustrativnu
tehniku koja je jasno artikulirala sadrzaj njegovih djela. Ponavljanje motiva bila je vazna
strategija koju je Magritte koristio u svojim djelima. Cilj ovog diplomskog rada je pokusati,
pomocu psiholoskog pristupa, objasniti odredene Magritteove vizije i razmisljanja koja se

manifestiraju kao vizualne enigme u njegovom osebujnom umjetni¢kom stvaralastvu.

René Magritte je izjavio: ,,Psihoanaliza...je samo jedna interpretacija medu ostalima.
Ona daje simbolicku vrijednost prikazanim stvarima, objektima koje je umjetnik izabrao.
Vjerujem, medutim, da je oblak na slici samo oblak i niSta viSe. Ne vjerujem u podsvjesno,

niti vjerujem da nam se svijet prikazuje kao san, osim kad spavamo.?

Suzi Gablik (1970) u svojem djelu navodi kako je René Magritte smatrao da su
njegova umjetnicka djela uspje$na tek tada kada ne postoji objasnjenje uzrocnosti ili znacenje
koje bi zadovoljilo znatizelju promatrata.? Medutim, promatraéi su oduvijek trazili
simboli¢ka znacenja u Magritteovim djelima te su ih uspjeli pronaci u odredenim slucajevima.

Takva spoznaja je kod Magrittea izazivala veliko nezadovoljstvo.®

1J. MEURIS 1994, 136.
2S. GABLIK 1970, 10.
3S. GABLIK 1970, 11.



2. Pregled literature

U pregledu temeljne literature i dosadasSnjih istrazivanja na kojima se bazira sredisnji
dio diplomskog rada, odnosno razrada teme i rasprava navodi se, izmedu ostalog, djelo René
Magritte autora Jacquesa Meurisa, djelo Magritte autorice Suzi Gablik, djelo Ovo nije lula
autora Michela Foucaulta, djelo Tumacenje snova autora Sigmunda Freuda te djelo

Psihoanaliza i kultura autora Vladete Jeroti¢a.

Jacques Meuris je pisac, fotograf i likovni kriticar. Autor je brojnih knjiga, kataloskih
¢lanaka 1 komentara o modernoj umjetnosti, knjizevnosti i fotografiji. Jacques Meuris (1994)
u svojem djelu René Magritte prati Magritteov umjetnicki razvoj od njegovih pocetaka pa sve
do kraja njegovog zivota te takoder naglasava njegovu umjetni¢ku originalnost. Umjetnic¢ka
djela Renéa Magrittea te ideje koje se provlace kroz njih, poseban su sluéaj u povijesti
moderne umjetnosti 1 u nadrealistickom slikarstvu. U potrazi za misterijem kojim su stvari 1
organizmi obavijeni, Magritte je stvorio slike koje, uzimajuéi svakodnevnu stvarnost kao
njihovo polaziste, slijede drugaciju logiku od one na koju je promatra¢ navikao. René
Magritte prikazuje svijet stvarnosti poput proste povrSnosti te je promatra¢ njegovih slika
prisilien zakljuciti kako njihov misterij nije evociran odredenim sentimentalnim
preobrazenjem, ve¢ logikom njegovih misli i asocijacija. Prema tome, Magritte je izumio

jedinstven slikarski jezik.

Suzi Gablik (1970) u svojem djelu Magritte predstavlja Renéa Magrittea kao
filozofskog slikara koji istrazuje 1 otkriva tajanstvenu prirodu misli putem intelektualnog Soka
1 paradoksa. U Magritteovim prikazima neocekivanih jukstapozicija objekata, njegove slike
namjerno prkose zdravom razumu. Suzi Gablik svrstala je Magritteova djela u srodne grupe
slika kako bi na taj naCin objasnila glavne teme njegovog umjetnickog stvaralastva. Glavne
teme koje se proteZu kroz njegovo slikarstvo najbolje se razumiju ako se promatraju kao zbroj

mnogih varijacija, unakrsnih referenci, kombinacija, transformacija i sinteza.

Michel Foucault (2011) u svojem djelu Ovo nije lula iznosi svoja razmisljanja o
istoimenoj slici Renéa Magrittea. Michel Foucault u toj ¢uvenoj Magritteovoj slici pronalazi
ishodiste problema odnosa svijeta stvari i svijeta znakova. U svojem djelu, Michel Foucault
postavlja pitanje Sto na slici lule 1 u tekstu koji je nijeCe zapravo nije lula? Autor se takoder
pita je li to slika lule, rije¢ ,lula“ ili naprosto njihova viSesmjerna objedinjenost? Michel

Foucault jedan je od najvaznijih mislilaca 20. stoljeca.



Sigmund Freud roden je 1856. godine u Freibergu u Moravskoj. Studirao je na
Medicinskom fakultetu u Becu. U Parizu je boravio na studijskom putovanju 1885./1886.
godine te se pod utjecajem Jean-Martin Charcota okrenuo psihopatologiji. Nakon toga, po¢eo
se baviti histerijom i drugim oblicima neuroza u vlastitoj privatnoj praksi. Utemeljio je i
razvio psihoanalizu kao vlastitu metodu lijeCenja 1 istrazivanja. Sigmund Freud je emigrirao u
London 1938. godine, gdje je umro 1939. godine. Sigmund Freud (2001) u svojem djelu
Tumacenje snova izmjerio je dimenzije nesvjesnog te se razumijevanjem snova psihoanaliza

prosirila i pretvorila u opéu psihologiju, koja obuhvada patoloske i normalne pojave.*

Vladeta Jeroti¢ je autor brojnih istaknutih radova iz podrucja psihijatrije, psihoanalize
te znaCajnih osvrta o odnosima izmedu psihoanalize te kulturnog i umjetni¢kog stvaralastva.
Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu Psihoanaliza i kultura iznosi svoja razmisljanja o
temeljnim pitanjima psihoanalitickog istrazivanja kulture. Posebno dolazi do izrazaja autorov
kriticki odnos prema psihoanalizi, uz sva neophodna i duzna priznanja revolucionarnoj pojavi

psihoanalize i njenom osniva¢u Sigmundu Freudu.®

4S. FREUD 2001., 7.
V. JEROTIC 1980., 5.



3. Pojava moderne umjetnosti

Ernst Hans Gombrich (1999) u svojem djelu navodi kako se, kada se razmatra
moderna umjetnost, uglavnom misli na vrstu umjetnosti koja je sasvim raskinula s tradicijama
proslosti te koja pokuSava uciniti neSto o ¢emu niti jedan umjetnik ranije ne bi niti sanjao.
Jednima se svida ideja napretka te smatraju kako umjetnost takoder mora i¢i u korak s
vremenom. Drugi smatraju kako moderna umjetnost nista ne vrijedi. Medutim, oni kojima se
ne svida raskid umjetnosti s tradicijom, morali bi se vratiti u vrijeme prije Francuske
revolucije, odnosno 1789. godine, $to naravno nije moguée. Moderna je umjetnost, nista
manje od stare umjetnosti, nastala kao odgovor na odredene probleme s kojima su se
umjetnici suocili. Problemom je tada postao i sam stil te su umjetnici poceli eksperimentirati i
osnivati nove pokrete i smjerove s novim ,,izmima“.® Kako bi svojim umjetni¢kim djelima
osigurali pozornost, umjetnici 20. stolje¢a morali su teziti originalnosti, a ne onoj majstorskoj
vjestini kojoj se promatrac divi kod velikih umjetnika proslosti. Bilo kakvo udaljavanje od
tradicije koje je zanimalo kritiare i privlacilo sljedbenike, pozdravljano je kao novi ,,izam*

kojemu ée pripasti buduénost.’

6 E. H. GOMBRICH 1999, 559.
"E. H. GOMBRICH 1999, 563.



4. Slikarstvo pocetkom 20. stoljeca

Anthony F. Janson i Horst Waldemar Janson (2013) u svojem djelu objasnjavaju u
kakvoj se situaciji nalazilo slikarstvo prije Prvog svjetskog rata. Lokalna umjetnic¢ka predaja
ustupala je mjesto medunarodnim kretanjima. Medu njima jasno se istiu tri glavne struje koje
su nastale za vrijeme postimpresionizma te su se naglo razvile u 20. stolje¢u. To su
ekspresionizam, apstraktna umjetnost i fantasticna umjetnost. Ekspresionizam naglaSava
umjetnikov emocionalni odnos prema sebi i prema svijetu, a prije svega je zaokupljen
ljudskom zajednicom. Apstraktna umjetnost se bavi formalnom strukturom umjetni¢kog djela,
a zanima ju struktura stvarnoga svijeta. Fantasticna umjetnost istraZzuje carstvo maste, a
posebno njezinu spontanost i iracionalnost te ju zanima labirint duha. Ove tri struje ne
iskljuc¢uju jedna drugu, vec su visestruko povezane. One predstavljaju usporedne reakcije na
intuitivnu 1 intelektualnu spoznaju o Covjecanstvu koje nakon 1900. godine zivi u svijetu
razli¢itom od prijasnjega. Umjetnicko djelo ne pripada samo jednoj struji. Takoder, umjetnik
tijekom vremena usvaja razlidite pristupe, od realistickog do potpuno nefigurativnog.®
Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M.
Roberts i David L. Simon (2013) u svojem djelu navode kako je moguce da je na umjetnike
najsnazniji utjecaj koji ih je odredio, izmedu Prvog i Drugog svjetskog rata, imao sam veliki

rat i tehnologija te znanost i prosvjetiteljski racionalizam.®

8 A. F. JANSON - H. W. JANSON 2013., 780.
9P.J. E. DAVIES - W. B. DENNY - F. F. HOFRICHTER - J. JACOBS - A. M. ROBERTS - D. L. SIMON
2013., 983.



5. Utjecaj De Chiricovog umjetnickog stvaralastva

Ernst Hans Gombrich (1999) u svojem djelu navodi kako je ambicija talijanskog
umjetnika Giorgia de Chirica (1888.-1978.) bila uhvatiti osjecaj neobi¢nosti koji obuzima
promatraca kada se susretne s ne¢im neocekivanim i potpuno zagonetnim. Giorgio de Chirico
je u svojem djelu Pjesma o ljubavi (1914) (sl. 1) prikazao monumentalnu klasi¢nu glavu,
veliku gumenu rukavicu i kuglu u napustenom gradu.'® Carl Gustav Jung (1964) u svojem
djelu navodi kako je Giorgio de Chirico bio osniva¢ tzv. metafizickog slikarstva. Giorgio de
Chirico je objasnio kako ,,svaki objekt ima dva aspekta: sveop¢i aspekt, a to je onaj koji svi
opcenito vide te sablastan i metafizicki aspekt, koji vide samo rijetki pojedinci u trenucima
vidovitosti 1 metafizicke meditacije. Umjetnicko djelo mora govoriti nesto §to se inace ne
pojavljuje u vidljivom obliku.“!* De Chiricova djela otkrivaju prethodno spomenuti sablastan
aspekt stvari, a koje proizlaze kao vizije iz nesvjesnog. Medutim, njegova metafizicka
apstrakcija izraZzena je pod utjecajem panike, a u njegovim djelima vlada atmosfera
neshvatljive melankolije.*? Ernst Hans Gombrich (1999) u svojem djelu navodi da je René
Magritte napisao kako je osjetio, kad je 1923. godine prvi put vidio reprodukciju prethodno
spomenutog De Chiricovog djela Pjesma o ljubavi (1914) (sl. 1), ,,da je ono predstavljalo
potpuni raskid s mentalnim navikama umjetnika koji su zarobljenici talenta, virtuoznosti i
svih malih esteti¢kih specijalnosti: bila je to nova vizija...“'®* René Magritte je taj put slijedio
vecéinu svojeg zivota te se mnoge od njegovih slika iz snova, naslikane s krajnjom preciznoséu
i izlozene pod zagonetnim naslovima, pamte upravo zato §to su neobjasnjive.!* Primjerice,
Magritteovo djelo Pokusavajuéi nemoguce (1928) (sl. 2) prikazuje umjetnika, koji je
istovremeno 1 Magritteov autoportret, a koji pokuSava izvesti standardni akademski zadatak,
odnosno slikanje akta, ali koji ujedno shvaca da ono $to radi nije kopiranje stvarnosti, ve¢
stvaranje nove stvarnosti, na sli¢an nacin kao Sto se to dogada u snovima. Medutim, kako se
to dogada, ne zna se.'® David Sylvester (1969) u svojem djelu navodi kako je René Magritte
cijenio djela Giorgia de Chirica. De Chiricova kompozicija je vrsta kolaza u kojem je svaki
element vidljiv s razli¢itog aspekta. Svaki aspekt pruza zanimljiv kut promatranja, primjerice
strmi visoki ili niski kut, ostri kosi kut, krajnji detaljni prikaz ili krajnji krupni plan.

Magritteove slike su vrsta kolaza ili prikazuju kontinuirani prostor, ali u svakom slucaju

0 E. H. GOMBRICH 1999., 590.

11 C. G. JUNG 1964., 254.

12.C. G. JUNG 1964., 254.

13 E. H. GOMBRICH 1999., 590.

14 E. H. GOMBRICH 1999., 591.

15 E. H. GOMBRICH 1999., 591-592.



stajaliSte je jednostavno, u smislu kuta 1 u smislu udaljenosti, siguran srednji kadar.
Kompozicija je ¢esto simetri¢na i blago frontalna, s likovima koji su u potpunosti postavljeni
an face ili u profilu.!® Anthony F. Janson i Horst Waldemar Janson (2013) u svojem djelu
navode kako se René Magritte oslanjao na realizam u detaljima, ali sa sasvim drugim ciljem.
Iako je prvo nadahnuce nalazio u djelima Giorgia De Chirica, Magritteov naturalizam izvire
iz tradicije magi¢nog realizma, koji je cvjetao u Belgiji krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca.
Primjerice, Magritteovo djelo Euklidove Setnje (1955) (sl. 3) prikazuje jednu od njegovih
omiljenih shema, odnosno sliku u slici. Naslov djela pridodan je kasnije kao slobodna
asocijacija te je ujedno pojacao tajanstvenost slike jer ju ne uspijeva objasniti. Razilazenje
slike i rije¢i sprjeCava promatraca u pronalazenju bilo kakvog doslovnog ili poetskog
znacenja. Vizualna i verbalna zagonetnost slike ne pobuduju interes kod promatraca, ve¢ sam
nacin prikazivanja. Jednostavan apstraktan crteZ i Magritteovo umijece diskretno pojacavaju

osjecaj stvarnosti, dok istovremeno potpuno negiraju njezinu vjerojatnost.!’

18 D. SYLVESTER 1969., 2.
1 A, F. JANSON - H. W. JANSON 2013., 808.



6. Pojava nadrealizma

Nadrealizam, pojam koji dolazi od francuske rije¢i surréalisme, umjetnicki je pokret
koji se najprije javio u Francuskoj kao idejni nasljednik dadaizma u smislu negiranja svih
postojec¢ih zivotnih i etickih, moralnih i estetiCkih normi i principa. Medutim, pouceni
iskustvom dadaista kako apsolutna negacija dovodi i do samonegacije, nadrealisti su svoju
aktivnost usmjerili prema otkrivanju neispitanih podrucja ljudskog duha. Idejni zacetnik i
glavni teoretiCar pokreta, pjesnik André Breton, objavio je 1924. godine u Parizu prvi
Manifest nadrealizma, odnosno Manifeste du surréalisme u kojem ga definira kao “Cist
psihi¢ki automatizam kojim se Zeli izraziti, bilo usmeno, bilo pismeno, bilo na neki drugi
nacin, stvarno djelovanje misli. Diktat misli, u odsustvu svake kontrole koju bi vrS§io razum,
izvan svake estetske ili moralne preokupacije.”*® Uz André Bretona i Philippea Soupaulta,
koji su pokret nazvali prema Apollinaireovoj nadrealistickoj drami Tirezijeve grudi, odnosno
Les mamelles de Tirésias (1917), u podru¢ju knjizevnosti nadrealistiCka shvaéanja su
zastupali Louis Aragon, Robert Desnos, Roger Vitrac, Paul Eluard, Pierre Naville, René
Crevel, Benjamin Péret i dr. Najvazniji predstavnici u slikarstvu bili su Max Ernst, Joan
Miro, Pierre Roy, Hans Arp, Giorgio de Chirico, Salvador Dali, André Masson, Yves Tanguy,
Man Ray, René Magritte, Marcel Duchamp, Francis Picabia i dr., a najvazniji predstavnik u
skulpturi bio je Alberto Giacometti. Prve izloZzbe slikara nadrealista odrzane su 1925. i 1926.
godine u Parizu. Osim u Francuskoj, izrazitiji nadrealisti¢ki pokreti javljaju se i u SAD-u, a u
manjoj mjeri u Belgiji, Engleskoj i Spanjolskoj.® Mario de Micheli (1990) u svojem djelu
navodi kako je nadrealizam pokuSao napraviti ono Sto dadaizam nije mogao posti¢i zbog
svoje prirode te ujedno smatra kako je to prijelaz iz negacije u afirmaciju. Mnoge postavke
dadaizma nastavljaju se u nadrealizmu, mnoge geste, mnoga destruktivna stajaliSta, opci
osjecaj pobune te takoder 1 odredene provokativne metode, medutim sve navedeno poprima
drugacije obli¢je. Nadrealizam se javlja s prijedlogom rjeSenja koje bi covjeku jamcilo
pozitivno ostvarljivu slobodu. Nadrealizam nudi eksperimentalno istrazivanje oslanjajuci se
na filozofiju i psihologiju. Drugim rijecima, anarhizmu dadaizma suprotstavlja se spoznajni
sustav nadrealizma. U nadrealizmu je od pocetka vrlo prisutna svijest o lomu izmedu
umjetnosti 1 drustva, izmedu vanjskog i1 unutrasnjeg svijeta, izmedu maste i zbilje. Zbog toga
se sva snaga nadrealizma usmjerila na traZzenje posrednika izmedu tih dviju krajnosti, tocke u

kojoj bi se one sastale te na taj nacin sprijecile Sirenje krize. Stoga osnovni problem

18 ENCIKLOPEDIJA 1964., 520.
19 ENCIKLOPEDIJA 1964., 520.



nadrealizma ostaje pitanje slobode.?’ Uz drustvenu revoluciju postoji individualna revolucija
koja mora raskinuti lance jedne druge prisile, a koja je ve¢ izobli¢ila ljudsku prirodu.
Sigmund Freud je individualnoj revoluciji pruzio odredena nezamjenjiva oruzja, osobito

svojim prouc¢avanjima psihologije sna te opéenito istrazivanjima podsvjesnog.?

20 M. DE MICHELI 1990., 114.
21 M. DE MICHELI 1990., 118.



7. Freudov utjecaj na formiranje nadrealizma

Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann
M. Roberts i David L. Simon (2013) u svojem djelu navode kako su Freudove teorije 0
snovima 1 nesvjesnom utjecale na formiranje nadrealizma. Nadrealisti su pokuSavali otkriti
nevidljivu realnost, ali ne duhovnu realnost, ve¢ elementarne univerzalne sile koje pokrecu
sve ljude. Te nevidljive realnosti duboko su ukorijenjene u umu i simboli¢no su se otkrivale u
snovima. Sigmund Freud je tvrdio kako su konvencije civilizacije potisnule osnovne potrebe i
zelje koje su zajednicke svim ljudima te da je taj potisnuti, nevidljivi svijet Zelja i seksualne
energije temelj ljudskog ponasanja, odnosno pokretacka sila u svim ljudima. Sigmund Freud
je potvrdio kako civilizirana drustva zahtijevaju represiju i1 kanaliziranje tih zelja te je ujedno
utvrdio kako su pojedinci platili cijenu neurozama i nezadovoljstvima. Freudova teorija
nesvjesnog potvrdila je nadrealistiCkim umjetnicima, piscima te intelektualcima postojanje
stvarnosti nevidljivih oku ili opazenih svjesnim umom te su one posluzile kao odskoc¢na daska

za razvoj nadrealisti¢kih djela i stila.??

Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann
M. Roberts i David L. Simon (2013) u svojem djelu navode kako je Sigmund Freud smatrao
da su slucajne slike snova prepune znacenja te da osiguravaju ,kraljevski put k
nesvjesnom*.?® Sigmund Freud je takoder smatrao kako slucajne slike snova sadrze simbole
zudnji 1 tjeskoba. Koriste¢i se svojim i1 snovima svojih pacijenata, Sigmund Freud je
dekodirao prizore snova u ono za §to je vjerovao da su njihova prava znacenja, tvrdec¢i kako
su seksualne zelje ili brige Cesto prekrivene svakodnevnim predmetima. Primjerice, Freud je
smatrao kako vaza predstavlja zenski spolni organ, odnosno simbol Zenske seksualnosti, dok
visoka zgrada ili planina predstavljaju muski spolni organ, odnosno simbol muske

seksualnosti.?*

22p_J. E. DAVIES - W. B. DENNY - F. F. HOFRICHTER - J. JACOBS - A. M. ROBERTS - D. L. SIMON
2013., 984.
P, J. E. DAVIES - W. B. DENNY - F. F. HOFRICHTER - J. JACOBS - A. M. ROBERTS - D. L. SIMON
2013., 995.
2P J). E. DAVIES - W. B. DENNY - F. F. HOFRICHTER - J. JACOBS - A. M. ROBERTS - D. L. SIMON
2013., 995.
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8. Nadrealisticko slikarstvo

Mario de Micheli (1990) u svojem djelu navodi kako nadrealisticko slikarstvo stremi
stvaranju svijeta u kojem bi ¢ovjek nasao kraljevstvo duha, a u kojem bi se oslobodio svake
tezine i zabrane, svakog kompleksa te dostigao jedinstvenu bezuvjetnu slobodu.?® Poetika
automatizma prenesena na likovnu ¢injenicu potaknula je nadrealiste na otkrivanje niza
postupaka za izbjegavanje prevlasti svjesne moci u stvaranju umjetni¢kog djela. Ovi postupci
omogucili su primjenu definicije nadrealizma na crtez, na slikanje te u odredenoj mjeri i na
fotografiju. Temelj nadrealistickog stvaralackog djelovanja je slika. Medutim, ne radi se o
tradicionalnoj slici kojoj je polaziSte slicnost. Nadrealisticka slika ne priblizava dvije
¢injenice koje su sli¢ne na odredeni naéin, ve¢ dvije udaljene stvarnosti. Umjetnik nadrealist
kr$i prirodne i drustvene zakone dajudi slici Zivot na taj nacin. Dakle, upravo to je njegov cilj
jer priblizavaju¢i odjednom dva naizgled nepomirljiva kraja stvarnosti, umjetnik stvara snazan

S0k, koji njegovu mastu odvodi na neobiéne putove halucinacije i sna.?®

Mario de Micheli (1990) u svojem djelu smatra kako René Magritte zauzima posebno
mjesto medu nadrealistickim umjetnicima. René Magritte fotografskom slikarskom tehnikom
reproducira nesuglasja svijeta koji je rastavljen i ponovno sastavljen prema obrascima
halucinacije. Mnogi kriticari nastojali su nadrealizam zatvoriti unutar granica nadrealisticke
kopije sna ili konkretne iracionalnosti, a §to je djelomi¢no i nepotpuno tumacenje, ali koje se
mozZe primijeniti na umjetni¢ko stvaralaitvo Renéa Magrittea.?” Hjorvardur Harvard Arnason
(2009) u svojem djelu navodi kako je René Magritte dobio naziv nevidljivi ¢ovjek medu
nadrealistima. Magritteova djela vrSila su postupan, ali snazan utjecaj vrlo vjerojatno
zahvaljuju¢i umjetnikovoj anonimnosti, a djelomi¢no zbog Bretonove slabe potpore njegovoj
umjetnosti. Magritteovo istraZivanje nacina na koje promatra¢ percipira vizualne prikaze kao

dio koda ili sustava znakova, kretalo se prema istrazivanjima semioti¢ara.?®

% M. DE MICHELI 1990., 120.
% M. DE MICHELI 1990., 121.
2" M. DE MICHELI 1990., 127.
8 H. H. ARNASON 2009., 307.
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9. Rene Magritte (1898.-1967.)

René Magritte, belgijski slikar i graficar, rodio se 21. studenog 1898. godine u malom
gradu Lessinesu u belgijskoj provinciji Hainault, a umro je 15. kolovoza 1967. godine u
Bruxellesu. Istaknuti je predstavnik nadrealizma, iako je u pocetku njegovo umjetnicko
stvaralastvo bilo pod utjecajem kubizma i futurizma.?® Jacques Meuris (1994) se u svojem
djelu pita kako netko postaje umjetnik, kako netko postaje slikar te kako netko postaje slikar
koji nije umjetnik?*® Vizualna je umjetnost 1898. godine, dakle prethodno spomenute godine
kada je roden René Magritte, u Europi ve¢ bila prosla kroz nekoliko revolucija, primjerice od
skulpture i slikarstva koji su se koncentrirali na prirodu i stvarni svijet pa sve do umjetnosti
koja je konceptualno bila snazno usmjerena prema unutarnjim osjecajima. Tragovi ove
tradicionalne faze najjasnije se mogu prepoznati u impresionizmu i njegovim grani¢nim
pojavama. Ovo razdoblje je svjedoCilo kraju realizma koji se ograni¢io na reprodukciju
stvarnog. Boje su sada preuzele funkciju odrazavanja impresija, a ne odraZzavanja stvarnosti
koja se od tada viSe nije smatrala ponovljivom, odnosno izvodljivom. Vincent van Gogh
(1853.-1890.), prethodnik ekspresionista, 1898. godine ve¢ je bio mrtav osam godina, a Paul
Cézanne (1839.-1906.), prethodnik kubista, ve¢ je bio otkrio kako se svaka prirodna forma
moze prikazati u geometrijskom obliku. Fin-de-siécle i njegove ideje podigli su nemir u
atmosferi koja je bila okarakterizirana kona¢nom pobjedom prve industrijske revolucije, a
koja je sada ve¢ bila stara sto godina. Za vrijeme ovog razdoblja, Magritteova domovina
Belgija dozivjela je pojavu estetskog modernizma, koji jos uvijek nije bio popularan, a koji se
prije svega ocCitovao u djelima Jamesa Ensora (1860.-1949.) i skupini poput Les Vingt, a koja

je pozivala mnoge nove generacije europskih umjetnika na izlozbe koje je organizirala.®

Hjorvardur Harvard Arnason (2009) u svojem djelu navodi kako je René Magritte od
1916. do 1918. godine studirao na Akademiji likovnih umjetnosti u Bruxellesu. Sa svojim
prvim nadrealistickim djelom pojavio se 1926. godine na umjetnickoj sceni. Za ovo djelo
inspirirali su ga radovi Maxa Ernsta i Giorgia de Chirica. Potkraj iste godine René Magritte se
pridruzio neformalnoj skupini slicnoj pariSkim nadrealistima koju su sacinjavali belgijski
pisci, glazbenici i umjetnici. Magritte se u Pariz preselio 1927. godine. Time je usao u
najproduktivnije razdoblje u svojoj umjetnickoj karijeri. Iduce tri godine sudjelovao je u

dogadajima vezanima za nadrealiste. U Bruxelles se vratio 1930. godine, gdje je mirno Zivio

29 ENCIKLOPEDIJA 1964., 366.
30 J. MEURIS 1994., 7.
31J. MEURIS 1994., 7.
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ostatak zivota. Bio je izmoren freneticnom, polemi¢nom pariSkom atmosferom nakon
prepirke s nadrealistima te nije imao stabilnog pariskog galeristu koji bi promovirao njegove
umjetni¢ke radove.? René Magritte se pomirio s pariskim nadrealistima 1933. godine. U tom
je desetljecu stvorio mnoga kljucna djela svoje umjetnicke karijere, ¢esto u posve jasnim i
jednostavnim kompozicijama.*®* Magritte se nije sluzio motivima sna ili podsvijesti, veé je
gradio sliku bizarnim konfrontacijama poznatih objekata ili dogadaja. Smjestajuci predmete u
neuobicajene okolnosti, dao im je smisao koji djeluje iznenadujuée, primjerice prikaz
umjetnickog djela Na pragu slobode (1929) (sl. 4). Obiljezja njegova slikarstva su precizan
crtez i jasan svijetli kolorit. Izveo je freske u vise javnih gradevina u Bruxellesu.®* Hjorvardur
Harvard Arnason (2009) u svojem djelu navodi kako Magritteova djela nikada nisu dobila
onoliko pozornosti koliko su zasluzila zbog njegovog povlacenja iz svjetskih umjetnickih
sredista. U Europi su ga smatrali marginalnom figurom medu nadrealistima. U SAD-u, gdje je
slikarska apstrakcija cvjetala nakon Drugog svjetskog rata, njegov se detaljni realizam
mnogima ¢inio irelevantnim. Medutim, iduce su generacije, poput umjetnika pop-arta, cijenile
Magritteov genijalan osjecaj za ironiCne, tajanstvene invencije i objektivan realizam. Nakon
Drugog svjetskog rata René Magritte je imao vazne izlozbe u Europi i SAD-u. Vrhunac je bila
retrospektiva u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku 1965. godine. Magrittea je u prve
redove postavila jo§ jedna velika pregledna izlozba 1992. godine. Danas se bolje prepoznaje
njegov jedinstven doprinos nadrealizmu i neizmjeran utjecaj na umjetnost i komercijalni

dizajn.®

32 H. H. ARNASON 2009., 307.
3 H. H. ARNASON 2009., 308.
3 ENCIKLOPEDIJA 1964., 366.
%5 H. ARNASON 2009., 307.
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9.1. Covjek s polucilindrom

Todd Alden (1999) u svojem djelu navodi kako je René Magritte preferirao nositi
odijelo, koSulju i1 kravatu, a ne radni¢ku kosSulju koju su usvojili umjetnici boemi. René
Magritte je prkosio konvencionalnosti na svakom koraku. Magritte je bio svestran ¢ovjek. On
je bio slikar, graficar, pisac, mislilac, Sahist, bavio se oglaSavanjem te uredivanjem casopisa,
bio je ljubitelj Charlica Chaplina, komunist i antifasist, povremeni putnik, ljubitelj klasi¢ne

glazbe te strastveni ¢itatelj senzacionalnih misterija.3®

Suzi Gablik (1970) u svojem djelu smatra kako nije postojalo niSta neobicno u
Magritteovoj pojavi. On nije sli¢io nikome toliko mnogo koliko ¢ovjeku s polucilindrom koji
se pojavljuje u njegovim slikama. Magritteov zivot bio je, njegovim izborom, izvana
jednolican te se sastojao od skromne mreze redovitih navika. Svako jutro dru$tvo mu je pravio
njegov pas pomeranac Loulou kojeg bi odveo u Setnju te bi takoder iSao u kupnju namirnica, a
popodne bi posjetio Greenwich Café gdje bi satima koncentrirano sjedio medu Sahistima, dok
bi subotom imao ritual okupljanja s nekoliko prijatelja. Kuéa u kojoj je zivio, zajedno s
okolnim kucéama, podsjeta na kuée u njegovim slikama, $to je dirljiva cinjenica, ali
promatrajuci njegova djela promatrac stje€e dojam kao da je beznacajna. Kuca je iznutra bila
ispunjena antikvitetima, udobnom sofom i sjedalicama, porculanskim vazama, orijentalnim
tepisima i glasovirom. René Magritte nikad nije imao poseban atelje, ve¢ je slikao u budoaru
koji je grani¢io sa spavacom sobom. U prethodnim kuc¢ama u kojima je boravio, radio je u
kuhinji ili u blagovaonici, gdje se nalazio samo Stafelaj, paleta s bojama 1 kistovi te nekoliko
komadi¢a ugljena za skiciranje na platnu.®” Magritteova nevoljkost skretanja pozornosti na
sebe ogleda se u anonimnosti ¢ovjeka s polucilindrom, $to je motiv koji se uglavnom razvio
tijekom kasnijih godina njegovog umjetni€¢kog stvaralaStva. Magritteov covjek s
polucilindrom vise djeluje kao lik iz knjige, nego kao ljudsko bic¢e, odnosno kao lik koji ne
sadrzi dodatne elemente koji nisu znacajni za njegov prikaz. Metafizicka usamljenost, na

granici duhovnog i stoi¢kog, okruzuje ¢ovijeka s polucilindrom.3®

3 T. ALDEN 1999., 10.
37S. GABLIK 1970., 154.
% S. GABLIK 1970., 169.
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10. Filozofija Magritteovog umjetnickog stvaralastva

Suzi Gablik (1970) u svojem djelu navodi kako je René Magritte posebno volio odbiti
naziv umjetnika, govore¢i kako je on Covjek koji misli te koji svoje misli iznosi pomocu
slikarstva, kao Sto netko komunicira piSuéi glazbu ili rijeCi. Slikarstvo je za Magrittea
predstavljalo vazno sredstvo izrazavanja nekoliko temeljnih problema s kojima se ljudski um

konstantno bori te trajnu pobunu protiv banalnosti postojanja.3®

Suzi Gablik (1970) u svojem djelu navodi kako je René Magritte, onima koji su
pokusali protumagiti njegove slike, volio re¢i: ,,Vi imate vise sre¢e, nego ja.“** René Magritte
je smatrao da su njegova umjetnicka djela uspjesna tek tada kada ne postoji objaSnjenje
uzrocnosti ili znacenje koje bi zadovoljilo znatizelju promatraca. Promatra¢ koji na slici trazi
jedino ono S§to zeli, nikad nece pronaci ono $to nadilazi njegove preferencije. Medutim, ako
promatraca uhvati u zamku misterij slike koji odbija sva objaSnjenja, ponekad ¢e se kod njega
pojaviti trenutak panike. Ovi trenuci panike su ono na $to je René Magritte racunao. Za njega,

oni su privilegirani trenuci jer nadilaze prosje¢nost.*

Suzi Gablik (1970) u svojem djelu navodi kako je René Magritte bio miran jedino
onda kada je njegov um bio zaokupljen razmisljanjima o odredenim problemima. Magritteova
djela pokusala su uciniti misao vidljivom, ali misao koja se identificira sa slikama, a ne s
idejama. Znacenje ovih djela ne nalazi se u bilo kojem knjiZevnom objasnjenju ili tumacenju
koje se moZe ponuditi. Medutim, tumacenja su dokaz filozofskog temperamenta koji
kontinuirano istrazuje i analizira strukturu zdravorazumskih uvjerenja te koji se odbija
pomiriti s paradoksima postojanja. Promatraci su oduvijek traZili simboli¢ka znafenja u
Magritteovim djelima te su ih uspjeli pronaci u odredenim slucajevima. Takva spoznaja je
kod Magrittea izazivala veliko nezadovoljstvo. René Magritte je izjavio: ,,Izjednaciti moja
djela sa simbolizmom, svjesno ili nesvjesno, znaci ignorirati njihovu pravu prirodu...Ljudi su
sasvim spremni na korisStenje objekata bez traZenja bilo kakve simboli¢ke namjere u njima, ali
kada promatraju slike, oni ne mogu pronac¢i bilo kakvu korist za sebe. Tako oni traze uokolo
znacenje da se izbave iz neprilika jer oni ne razumiju §to bi trebali misliti kad se suoce sa
slikom...Oni Zele nesto na $to ¢e se osloniti, da im bude ugodno. Oni se Zele osloniti na nesto
sigurno, tako da se mogu spasiti od praznine. Ljudi koji traZe simboli¢ka znacenja ne shvacaju

nerazdvojivu poeziju i misterij slike. Oni bez sumnje osjecaju taj misterij, ali se zele od njega

%'S. GABLIK 1970, 9.
40'S. GABLIK 1970., 10.
4S. GABLIK 1970., 10.
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osloboditi. Oni su u strahu. Postavljajuéi pitanje Sto ovo znaci, oni izrazavaju zelju da sve
bude razumljivo. Medutim, ako netko ne odbaci misterij, on ima sasvim drugaciji odgovor.

On postavlja pitanja o drugim stvarima.*4?

Ako se stvar promatra s namjerom da se otkrije $to ona znaci, sama stvar se viSe ne
vidi, ve¢ se razmislja o pitanju koje je postavljeno. Prema Magritteu, um vidi pomoc¢u dva
razliCita osjetila, odnosno vidi pomocu oc€iju 1 vidi pitanje bez ociju, a promatranje je ¢in
tijekom kojeg se moze dogoditi da subjekt izbjegne pozornost promatraca. René Magritte je
izjavio: ,,Stvar koja je prisutna moze biti nevidljiva, odnosno skrivena onim §to prikazuje.«*?
Prema Magritteu, slike koje su dostojne slikanja ili promatranja nemaju reducirano znacenje,
ve¢ one jesu znacenje. Magritte je napisao: ,,Slike se moraju promatrati onakve kakve one
jesu. Osim toga, moje slikarstvo ne podrazumijeva nikakvu prevlast nevidljivoga nad
vidljivim. Um voli nepoznato. Um voli slike ¢ije je znaenje nepoznato, buduéi je znacenje
samog uma nepoznato. Um ne razumije vlastiti razlog postojanja, a bez tog razumijevanja ili
razumijevanja za$to zna ono S$to zna, problemi koje predstavlja takoder nemaju razlog
postojanja.“** Misterij, u Magritteovom smislu, moze biti objagnjen na mnogo nadina, ali
nikad ne objasnjava sam sebe. Magritteov misterij nije jedna od moguénosti realnog, ve¢ je
ono $§to je potrebno kako bi realno postojalo. Magritte je izjavio: ,,Realizam je neSto prosto,

prosjeéno, ali smatram da se realnost ne postize lako.“*

Randa Dubnick (1980) u svojem radu smatra kako je René Magritte nadrealist u svojoj
viziji, ali realist u svojem mimeti¢kom predstavljanju svakodnevnih objekata koje on pretvara
u nesto velianstveno. René Magritte koristi metafore i metonimije, razigrano i proizvoljno
manipulira njima u svojim nadrealnim slikama. On se igra s granicama i sli¢nosti u svojem
Saljivom stvaranju prostorno nelogi¢nih situacija, fantasti¢nih hibridnih objekata te duhovitim
vizualnim dosjetkama.*® Koriste¢i samo poznate objekte i tradicionalnu perspektivu, on
proizvoljno postavlja razlicite objekte jedne uz druge kako bi na taj nacin otkrio skrivenu

sliénost te zaigrano uznemiruje normalne granice.*’

42 3. GABLIK 1970., 11.
4 S. GABLIK 1970., 12.
4 S. GABLIK 1970., 12.
% S. GABLIK 1970., 13.
46 R, DUBNICK 1980., 408., http://www.jstor.org/stable/1208249, (02. 06. 2016.)
47 R. DUBNICK 1980., 409., http://www.jstor.org/stable/1208249, (02. 06. 2016.)
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11. Trauma iz djetinjstva u pozadini Magritteovog umjetnickog pristupa

Hjorvardur Harvard Arnason (2009) u svojem djelu smatra kako je odlican simbol
Magritteovog umjetni¢kog pristupa djelo naslovljeno lzdaja slika (Ovo nije lula) (1928/29)
(sl. 5) o kojem ¢e kasnije u ovom diplomskom radu biti vise rijec¢i. René Magritte u prethodno
spomenutom djelu prikazuje lulu, a ispod lule prikazan je natpis Ceci n'est pas une pipe,
odnosno u prijevodu ,,Ovo nije lula®“. Ovo umjetnicko djelo remeti likovnu stvarnost i istie
Magritteovu fascinaciju odnosom naslikana prikaza i jezika. Djelo potkopava spontanu teznju
promatraca da govori o naslikanom kao da je zaista ono Sto prikazuje. Slicna ideja provedena
je u djelu Lazno zrcalo (1928) (sl. 6) koje prikazuje oko kao lazno zrcalo u ¢ijoj se Sarenici
ogledaju prirodni bijeli oblaci 1 plavo nebo. Djelo uvodi iluzionisti¢ku temu krajolika koji je
zapravo slika, a ne sama priroda.*® Magritteovo djelo Ljudske prilike (1933) (sl. 7) prikazuje
ugodan krajolik koji je uokviren prozorom. Ispred prikazanog otvora nalazi se slika
postavljena na Stafelaju koja upotpunjuje onaj dio krajolika koji upravo zaklanja. Magritteova
klasi¢na igra iluzijom daje naslutiti kako je slika manje stvarna nego krajolik, a zapravo su
obje naslikane fikcije. Kako je Magritte objasnio, prikazano drvo ovdje za promatraca postoji
,,1 unutar prostorije na slici i izvan u stvarnom krajoliku. To je stvar nacina na koji vidimo
svijet: vidimo ga kao izvan nas samih iako zapravo nije nista drugo do mentalna predstava
onoga §to dozivljavamo unutar nas“.*® Magritteove vizualne enigme mogu graniditi s
morbidno$¢u. Umjetni¢ko djelo Portret (1935) (sl. 8) mrtva je priroda na kojoj su prikazani
¢aSa, boca vina, krisSka Sunke na tanjuru, vilica 1 noz. Na sredini kriSke Sunke prikazano je
ljudsko oko. René Magritte je uveo neoc¢ekivanost na djelu Probijeno vrijeme (1938) (sl. 9).
Djelo prikazuje malu lokomotivu koja izlazi iz kamina te ga pretvara u kuéni Zeljeznicki
tunel. Vlakovi prikazani u De Chiricovim umjetnickim djelima mogli su posluziti Magritteu
kao inspiracija za ovo djelo. Magritte je dozivljaj zloslutnog misterija postigao

karakteristitnom suzdrzano$éu.>°

Michael Moore (1981) u svojem radu navodi kako su znakovi i simboli vazni
fenomeni umjetnickog izrazavanja kulture i psihologije pojedinca. Vrata su sluzila kao
omiljeni izvor simbolizacije u likovnoj umjetnosti te u brojnim knjizevnim i religioznim
djelima.>! Vrata su istovremeno barijera i sredstvo za prijem. lako se podrazumijeva da je

kroz vrata moguce pro¢i, to nije skroz sigurno: vrata koja su danas otvorena, sutra mogu biti

48 H. H. ARNASON 2009., 307.

49H. H. ARNASON 2009., 308.

%0 H. H. ARNASON 2009., 308-309.

51 M. MOORE 1981., 202., http://www.jstor.org/stable/1574272, (02. 06. 2016.)
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zatvorena. Zatvorena vrata pruzaju obranu, medutim postojanje vrata implicira potencijalnu
opasnost kad su otvorena. René Magritte je dao jasnu izjavu s obzirom na dvojnu prirodu
vrata. Referirajuci se na svoje djelo Neocekivani odgovor (1933) (sl. 10) napisao je: ,,...vrata
su dala rjeSenje problema pokazuju¢i ono §to ona jesu: otvor...“. Magritte je napisao sli¢nu
izjavu o svojem djelu Zaljubljiva perspektiva (1935) (sl. 11): ,,Ova zatvorena vrata su ipak
otvorena. Otvor dopusta prolaz kroz njih kao kroz otvorena vrata...“.>> Michael Moore (1981)
u svojem radu navodi kako postoje znacenja koja se odnose na vrata, a koja su vezana za
podrucje anatomije. Analogije izmedu otvora u ljudskom tijelu te u fizickim okruzenjima
Cesto se susreCu u razliitim kulturama. lako je Sigmund Freud bio protiv bilo kakvog
preciznog odredivanja seksualne ili druge simbolike, u svojem djelu Tumacenje snova, naveo
je da su prodiranje u uske prostore i otvaranje zatvorenih vrata medu najées¢im seksualnim
simbolima.®® Michael Moore (1981) u svojem radu navodi kako vrata sadrze odredeni
druStveni znacaj kroz pristup koji pruzaju. Nije sasvim sigurno kako je drustveni aspekt
neovisan o seksualnom aspektu. Potvrdeno je da su u odredenim kulturama prva barijera, s
kojom se osoba susretne, vrata roditeljske spavace sobe. René Magritte prikazuje drustveni
znadaj vrata u svojem djelu Spijun (1927) (sl. 12). Magritte rjesava problem razdvajanja koje

su vrata uzrokovala prikazujuéi $pijuniranje kroz klju¢anicu.>*

Bradley 1. Collins, Jr. (1990) u svojem radu navodi kako je, prema misljenju
psihoanalitiarke Marthe Wolfenstein, Magritteov talent za vizualni paradoks proizasao iz
potrebe za "odrzavanjem suprotnih stavova u istovremenom pogledu".>® Slikar, ¢ija je majka
izvrSila samoubojstvo kad je imao trinaest godina, preveo je svoju duboku podvojenost i
obrambeno razdvajanje u divlje obrate i jukstapozicije svoje umjetnosti. Zelio je, prema
njegovim rije¢ima, uginiti da ,,ve¢ina poznatih predmeta iznenaduje*.%® Dakle, s jedne strane,
René Magritte je sigurno rekonstituirao svijet predstavljanjem obi¢nih stvari u
konvencionalnom stilu. On je prikazao pretjerano Zzeljenu vanjsku stvarnost, pridajuci
posebnu pozornost opipljivoj povrsini objekata, teksturi drva, stakla i kamena. Ipak, s druge
strane, René Magritte je srusio ugodnu banalnost svojih polucilindara, kiSobrana te interijera
srednje klase namjerno ¢ine¢i konfuzni raspored, primjerice interijera 1 eksterijera, blizine i
udaljenosti te teskoce 1 lakoce. Umjetnost je dozvolila bespomo¢nom djetetu da postane

svemo¢no. On je mogao istovremeno nesto stvoriti 1 ponistiti pomocu vlastitog umjetnickog

52 M. MOORE 1981., 203., http://www.jstor.org/stable/1574272, (02. 06. 2016.)
% M. MOORE 1981., 203., http://www.jstor.org/stable/1574272, (02. 06. 2016.)
% M. MOORE 1981., 204., http://www.jstor.org/stable/1574272, (02. 06. 2016.)
%5 B. I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
6 B. I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
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djelovanja. Njegova neprestana igra s iluzijom 1 stvarnosti odrazavala je konstantno
pomicanje naprijed i nazad od onoga $to on Zeli ,,majka je ziva“ do onoga Sto on zna ,,majka

je mrtva“.%’

Bradley 1. Collins, Jr. (1990) u svojem radu navodi kako su, prema misljenju
psihoanaliti¢arke Marthe Wolfenstein, posebno tragi¢ne okolnosti smrti Magritteove majke
takoder odigrale klju¢nu ulogu. Adeline-Isabelle Régina Magritte pocinila je samoubojstvo
skoc€ivsi nocu u lokalnu rijeku Sambre. Prema odredenoj prici, kada ju je obitelj pronasla,
preko njene glave bila je prebacena spavacica koja je otkrivala njeno tijelo. Mladi René
Magritte se tada suoCio ne samo s majcinim mrtvim tijelom, nego, navodno, takoder i s
njenom golotinjom. Prema misSljenju psihoanaliti¢arke Marthe Wolfenstein, ovo iskustvo je
stvorilo jo$ jedan niz mentalnih polariteta dok se Magritte hrvao s proturje¢nim porivima da
vidi 1 ne vidi, da zeli i ne Zeli, da povrijedi i ne povrijedi tijelo svoje majke. Samoubojstvo
Magritteove majke utjecalo je na mnoge prikaze Magritteovih Zenskih aktova, koji su Cesto
prikazani na pola zivi, a na pola mrtvi. Odredena Magritteova djela poput djela Silovanje
(1945) (sl. 13) i Kolektivni izum (1935) (sl. 14), kod promatraca snazno prizivaju osjecaj
napetosti. U djelu Silovanje (1945) (sl. 13), René Magritte prikazuje Zenske grudi i zenski
spolni organ te ih pomice prema gore, na podrucje zenskog lica. Moguce je kako Magritte
porucuje da je on samo nevino promatrao maj¢ino lice, ali su se potisnuta sjecanja vratila u
trenutku kad su oci postale Zenske grudi, a usta zenski spolni organ. Slicno tome, u djelu
Kolektivni izum (1935) (sl. 14) Magritte prikazuje zenu koja, od struka prema gore, izgleda
poput ribe. René Magritte vjerojatno aludira na maj¢ino utopljeno tijelo te ga prikazuje na
nacin koji ga istovremeno erotizira i ismijava. Magritte prikazuje ,,obrnutu sirenu® cija je
donja polovica tijela gola i izloZena te ju na taj nacin erotizira, dok ju istovremeno ismijava
porucujuéi kako skokom u rijeku nije postala nista vise od obiéne ribe.>® Bradley I. Collins, Jr.
(1990) u svojem radu navodi kako René Magritte prikazuje slike koje posjeduju mo¢ jer kod
promatrac¢a mogu izazvati odbojnost odnosno Zzelju da ih se ne promatra. René Magritte, s
vremena na vrijeme, prisiljava promatraca da ih ne promatra. Medutim, znatiZeljni promatrac¢
ipak smjesta nastavlja promatrati slike u uzasnutom zanosu kao §to je to neko¢ cinio

Magritte.>®

5 B. I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
%8 B. I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
%9 B. I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
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12. Od stvarnosti do poezije i vizualnih enigmi

Jacques Meuris (1994) u svojem djelu navodi kako je sredi$nja ideja, koja se provlaci
kroz umjetni¢ko stvaralastvo Renéa Magrittea, bila ta da slikarstvo mora biti poezija, a da
poezija mora probuditi misterij, tajnu, odnosno enigmu. Magritteovo je cjelokupno
umjetnicko stvaralastvo bilo posveceno pokuSaju pobudivanja tog misterija, a ne njegovog
otkrivanja. Postoji mnogo definicija o tome $to je to misterij, a sve one posjeduju vezu s
idejom necega skrivenog, odnosno necega tajnog. Neke od njih takoder su obiljezene
religioznim 1 misticnim konotacijama te je prema vjerskim dogmama potrebno primiti
odredenu vrstu inicijacije kako bi se moglo prodrijeti u te misterije, inaCe su zauvijek
nedostupni ljudskom razumijevanju i moraju biti prihvacéeni takvi kakvi jesu. Takav je slucaj s
misterijima koje prakticira kr§¢anska religija, a koji su utjelovljeni u njenim sakramentima.
To je podrucje ezoterije, opcenito vise prihvaéeno od strane nadrealizma, nego posebno od
strane Renéa Magrittea. Jacques Van Lennep, koji je tada upravo bio napisao traktat o
umjetnosti i alkemiji, dobio je pismo od Renéa Magrittea, datirano 09. svibnja 1967. godine, u
kojem je napisao: ,,Nisam zainteresiran za prodiranje u tajne kao $to su to bili alkemicari‘.%
Jacques Meuris (1994) u svojem djelu objasnjava kako rijec ,misterij* sadrzi jo§ i1 druga
znacenja, koja pruzaju bolji pristup Magritteovom konceptu ovog uistinu poeti¢nog pojma.
René Magritte nije bio zainteresiran za prodiranje u tajne te se referirao na filozofa Martina
Heideggera, koji je smatrao kako misterij postoji unutar sustine istine. Ako se ve¢ ne moze
objasniti $to je misterij, onda barem moze postojati slutnja o njemu. Klju€evi misterija u
odredenoj mjeri leZe u imaginaciji 1 svemu $to ga hrani, od pamc¢enja pa sve do sjecanja koje

on pobuduje.5!

€0 J. MEURIS 1994., 103.
61J. MEURIS 1994., 103-104.
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12.1. Greska percepcije i manipulacija trima kvantitetama

Jacques Meuris (1994) u svojem djelu navodi kako je René Magritte objasnio vezu
izmedu snova i stvarnosti. René Magritte je izvijestio da mu je, kada se probudio iz dugog
sna, u njegov um dosSla ogromna gomila misli. Mnoge su misli svoj postanak imale u
njegovim snovima. Ponekad bi se dogodilo da bi ujutro susreo odredene osobe koje je vidio u
svojim snovima. Medutim, prisjecajuci se ove pojave, odjednom je otkrio da oni nisu dosli iz
sna. On je vidio ove osobe i situacije vecer prije ispred kina. Misteriji koji proizlaze iz noénih
snova vise nisu istinski misteriji, ¢im se otkrije njihov postanak u realnosti, a ¢ije slike su
prethodno zabiljeZene.%? Medutim, umjetnik moze izvuéi korist iz dvosmislenosti koja je
izazvana mjeSavinom sna koji je preuzet iz realnosti te realnosti koja je preuzeta iz snha.
Navedeno Magritteovo objasnjenje je postalo carstvo ,,veliCanstvene pogreske* koja je toliko
uzbudila Magritteovu imaginaciju, prisiljavajué¢i ga prona¢i tehnicka rjeSenja za problem
skrivenog i vidljivog, problem koji je nastojao rijeSiti vizualnim sredstvima. Prethodno
spomenuta ,,veliCanstvena pogreska“ je ono §to je povremeno ostvareno greskom toka misli ili
trenutnim 1 neobjasnjivim poremecajem vida. René Magritte je koristio ovaj izraz u vezi s
djelom Izborni afiniteti (1933) (sl. 15) u kojem subjekt zauzima cijelu povrSinu, a pozadina
nema detalja. Gigantsko jaje prikazano je u pti¢jem kavezu na drvenom postolju. Odredeni
dijelovi drvenog postolja oblikovani su poput balustera, a Sto je motiv koji se ponavlja u
Magritteovom umjetnickom stvarala§tvu. René Magritte je objasnio na koji je nacin ovaj
subjekt dospio u njegove misli te je izjavio: ,,Probudio sam se u sobi u koju je netko stavio
kavez s pticom koja je spavala. VeliCanstvena pogreSka uzrokovala je da u kavezu vidim jaje
umjesto ptice. Na taj nacin sam doSao do nove, zacudujuée poetske tajne, zbog iznenadenja
koje sam osjetio, a koje je proizaSlo upravo iz srodstva dvaju objekata, kaveza i jajeta, a ranije
je ovakvu vrstu iznenadenja mogao proizvesti samo susret medusobno nepovezanih

objekata.*®3

Michelle Belanger (2006) u svojem djelu navodi kako hipnogogi¢no stanje nastaje kod
0sobe izmedu stanja budnosti i spavanja, a kako se hipnopompi¢no stanje pojavljuje prilikom
izlaska iz spavanja te nastupa stanje budnosti. Hipnogogi¢no stanje nastaje kada osoba prelazi
u stanje spavanja te tada moze vidjeti svjetlosne uzorke koji se formiraju ispred njenih ociju.
Rotiraju¢i oblici vidljivog svjetla, s vremenom dovode do kompleksnijih uzoraka. Kada se

osoba opusti i dublje padne u san, ove vizualne slike preuzimaju oblik lica, leptira ili

62 3. MEURIS 1994., 104-105.
83 J. MEURIS 1994., 105-108.
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nevjerojatnih zvjezdanih krajolika. Slusna halucinacija se takoder moze pojaviti u ovom
trenutku. Konacno, kada osoba utone u stvaran san, sva prethodna nevjerojatna iskustva
dovode do istinskih snova. Hipnopompi¢no stanje je pocetno stanje koje osoba dozivi
prilikom prelaska u budno stanje. Za odredene osobe, hipnopompicno stanje je preglednije od

hipnogogi¢nog stanja, iako nije niita manje od izmijenjenog stanja svijesti.®

Jacques Meuris (1994) u svojem djelu navodi kako je prethodno navedena
Magritteova izjava zapisana tijekom 1930-ih godina. U to je vrijeme René Magritte trazio
rjeSenje problema spajanja razlicitih vrsta objekata, na nacin da tvore ,,evidentnu poeziju*
takve vrste koju je dobio susretom izmedu kaveza i jajeta.?® Do tada se veéi dio njegovih
nadrealisti¢kih djela nije toliko temeljio na jukstapoziciji, koliko na kontrastiranju objekata.
Ovo je evidentno u djelima kao §to su Tezak prijelaz (1926) (sl. 16), Rodenje idola (1926) (sl.
17), Centralna prica (1928) (sl. 18), Suma (1926) (sl. 19), Covjek od mora (1926) (sl. 20),
Djevojcica jede pticu (Zadovoljstvo) (1927) (sl. 21) te u djelu Simetrican trik (1928) (sl. 22).
Sva prethodno navedena vaZna djela, iz Magritteovih presudnih godina umjetnickog
stvaralastva, posjeduju krajnje razradenu kompoziciju. Slikar je kombinirao prirodne elemente
s izmisljenim elementima, primjerice more, ogledalo, baluster, stol, stubiSte i dr. Magritte je
takoder uveo stvarne ili izmiSljene likove od kojih su neki izobli¢eni, a neki nisu, neki su
transparentni, a neki neprozirni, dok su neki prekriveni velom, a neki prepoznatljivi. Postoji
nekoliko kompatibilnih objekata u prethodno navedenim djelima, osim u djelu Centralna
prica (1928) (sl. 18) koja prikazuje tubu i kofer ispred osobe ¢ija je glava prekrivena velom.
Medutim, potrebno je naglasiti da je za vrijeme ovog razdoblja Magritteovom imaginacijom
dominirao prikaz izoliranih objekata, vrlo preciznih oblika. René Magritte je 1926. godine
naslikao lulu Zutosmede boje, koju je postavio na tamnosmedu pozadinu. Ovo djelo posluZzilo
je Magritteu kao inspiracija za izvodenje prve verzije slavne slike 1zdaja slika (Ovo nije lula)
(1928/29) (sl. 5). Djelo Muzej noci (1927) (sl. 23) podijeljeno je na Cetiri dijela koji izgledaju
poput kutija. Gornji lijevi dio sadrzi prikaz ruke, gornji desni dio sadrzi prikaz jabuke, donji
lijevi dio sadrzi formu koja ocito proizlazi iz cipele, dok je donji desni dio zamracen i
prekriven odredenim Stitom. Dvije verzije djela Prazna maska (1928) (sl. 24) prikazuju

zamjenu reprezentativnih slika rije¢ima. Ovo je bio znacajan korak u Magritteovoj inverziji

& M. BELANGER 2006., 105-106.
8 J. MEURIS 1994., 108.
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svakodnevne logike. Od ovog trenutka pa nadalje, moglo se tvrditi da je njegovo slikarstvo

doista jezik, a da time ne postaje knjizevnost.%®

Jacques Meuris (1994) u svojem djelu naglasava kako je moguce da su prethodno
navedene raznolike inovacije nastale zbog potrage koju je umjetnik nastavio slijediti od
,,veliCanstvene pogreske®, a koja je vodila do stvaranja djela Izborni afiniteti (1933) (sl. 15).
Suocivsi medusobno nepovezane motive, René Magritte je shvatio da bi takoder mogao
prikazati susrete izmedu objekata koji dijele odredene afinitete. Uzimajuéi ideju koja je
uzrokovala smjeStanje jajeta u kavez kao svoju polaznu tocku, ispitao je da li ,,ista evidentna
poezija®“ moze biti stvorena od strane drugih objekata, stvorena, kako je objasnio,
»zahvaljujuéi osvjetljenju elementa koji je svojstven za njih oboje te takoder strogo
predodreden za njih“.%” Drugim rije¢ima, Magritte je napustio ,,veliGanstvenu pogresku®, koja
se temelji na objektima koji se umjetniku prezentiraju greSkom percepcije, u Kkorist
manipulacije trima kvantitetama koje ulaze u proces stvaranja slike. Tri kvantitete su: ,,objekt,
stvar prikljuena na njega u sjeni moje svijesti te osvjetljenje koju navedena stvar mora
posti¢i“.%®® Ovo je najjednostavnije nabrajanje uzastopnih uvjeta koji vode do stvaranja
umjetni¢kog djela. Prvo, objekt bilo koje vrste, zatim pretrazivanje sjecanja i imaginacije za
ekvivalentom navedenog objekta, odnosno drugi objekt ili drugi motiv te na kraju, ocitost,
odnosno promatranje slike. Prethodno spomenuta dva objekta ili dvije stvari i objavljivanje,
koje ih pretvara u sliku, pretpostavlja umjetnikovo trazenje njihove medusobne skladnosti u
dubinama njegove imaginacije. Postavlja se pitanje koji je povlaSteni element nejasno
povezan s takvim objektom te kako se ova stvar moze zamisliti? René Magritte je izjavio:
»l1jekom mojeg istrazivanja doSao sam do uvjerenja da ovu stvar uvijek prepoznam
unaprijed, ali da se to znanje nekako izgubi u dubinama mojih misli.“®® Medutim, takoder se
postavlja pitanje §to je stvarno ,,predznanje rjeSenja“? René Magritte je dao odredene primjere
tih metamorfoza. Tako ve¢ prethodno spomenuto djelo Neocekivani odgovor (1933) (sl. 10)
prikazuje zatvorena vrata, u kojima bezobli¢an otvor daje uvid u no¢. Zatvaranje vrata bi,
doista, moglo predloziti ideju no¢i, kao Sto se nazire kroz otvor koji je zamisljen. Djelo

Ljestve od pozara (1939) (sl. 25) prikazuje papir, jaje i klju¢ u plamenu. Papir u plamenu

8 J. MEURIS 1994., 108.
67J. MEURIS 1994., 108.
8 J. MEURIS 1994., 108.
89 J. MEURIS 1994., 109.
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predstavlja svakodnevnu pojavu, jaje u plamenu koje nagovjeStava kuhanje takoder ne

predstavlja problem, ali klju¢ u plamenu veé predstavlja zagonetku.’®

0 J. MEURIS 1994., 109.

24



12.2. Gdje lezi misterij?

Jacques Meuris (1994) u svojem djelu navodi kako misterij leZi u neo¢ekivanoj prirodi
potpuno unaprijed zamisljenih asocijacija. Misterij nagovara promatraca na ispitivanje slika
¢iji mu smisao bjezi na prvi pogled. Medutim, ispitivati ne znaci objasniti. U tome, vjerojatno,
lezi misterij. Prije svega, promatrac se, ne znajuci zasto, bez rezerviranosti prepusta snaznom
dojmu koji slike proizvode, a zatim se, ako ih promatra¢ pokusa razumjeti, mora angazirati
drugi mehanizam rasudivanja. René Magritte je postavio pitanje: ,,Cijenite 1i vise vanjske
pojave kojima predstavljam svoje slike, nego njihovo zna¢enje?“’! Postavlja se pitanje lezi li
misterij u znacenju ili se misterij manifestira izvan znacenja? Ili u poeziji? Medutim, tada
ideja poezije nije niSta jasnija od ideje misterija. Uzalud se trazi racionalna definicija
misterija. U Magritteovom slucaju racionalno nije odsutno. Poezija, u njegovim ocima, ¢ak je
stvarnost za sebe. TeSkoce koje je umjetnik osjetio u pruzanju jasne i precizne definicije
njegove koncepcije misterija, dolaze bez sumnje iz tradicionalne disocijacije izmedu
deduktivnog i empirijskog znanja. Drugim rijeima, izmedu onoga S§to je opéenito podlozno

razumu i onoga §to mu izmice zbog nedostatka suptilnosti.”

1J. MEURIS 1994., 112.
2. MEURIS 1994., 112.
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12.3. Vizualna enigma i njena interpretacija

Jacques Meuris (1994) u svojem djelu smatra kako misterij lezi svugdje. Enigme koje
dolaze od misterija mogu se prona¢i u mnogim djelima. Sto se ti¢e Magritteovih djela, njegov
prijatelj Paul Nougé preferirao je rije¢ ,,enigma“ visSe nego rije¢ ,,misterij*. Doista, definicija
ovog pojma pruza relativno rjeSenje problemu kojeg je René Magritte predstavio kao:
,nagadanja na temelju nejasno izrazene definicije”.”> Opis je stoga slika na temelju koje
promatra¢ otkriva znacenje koje njemu osobno odgovara, ma kakvo god ono bilo, buduéi se
uzima zdravo za gotovo da niti jedna slika neée biti objasnjena sama od sebe. Promatrac je
uvijek onaj koji interpretira. Ne samo da se René Magritte slagao s ovom tvrdnjom, ve¢ je on
takoder inzistirao na tome da njegove slike ne zahtijevaju nikakvu posebnu interpretaciju.
Kako je njegova namjera bila da se postavljaju pitanja, bez davanja odgovora, podrazumijeva
se da sloboda slikara ima svoj pandan u slobodi promatrac¢a kao pojedinca. Prema tome, kao
Sto je ve¢ prethodno navedeno, interpretacija prikaza odredene slike od strane jedne osobe,
sigurno nece biti ista kao interpretacija prikaza od strane druge osobe. Likovni kriti¢ari su veé
dobro upoznati s ovim fenomenom, odnosno $to god oni napisali o odredenom likovnom
djelu, to opcenito nadilazi okvire odredenih prikazanih namjera. Umjetnici su toga svjesni te
iskreno priznaju kako kritiari ponekad privlace njihovu pozornost na aspekte njihovih djela

koji nadilaze ili su u suprotnosti s onim §to su oni sami svjesno Zeljeli prikazati.”

David Sylvester (1969) u svojem djelu navodi kako je René Magritte odbacio bilo
koju tendenciju citanja njegovih slika poput simbola. Magritte je izjavio: ,,Ako netko
promatra stvar s namjerom da otkrije Sto ona znaci, zavrsit ¢e tako da viSe uopce nece vidjeti
samu stvar, ve¢ ¢e razmisljati o odredenom uzdignutom pitanju. Prema tome, interpretacija
slike je poricanje njenog misterija, misterija vizualnog.”” René Magritte predstavlja slike
kojima priziva ekstremna ili nemogucéa fizioloSka stanja ili dogadaje koji su intenzivno
uzbudljivi, poput primjerice osjeCaja prenapucenosti, osjecaja zatocenosti, osjecaja
nepokretnosti, osjecaja protivljenja gravitaciji i sl. Magritte nema stav o odredenoj prikazanoj
pojavi te se promatrata ne ometa nagadanjima o tome $to se mislilo. Umjetnik slobodno
ostavlja promatraca da se koncentrira na ono $to je prikazano.’”® Odredeni prikazi mogu kod
promatraca izazvati nesavladiv 1 obuzimajuci strah poput, primjerice, straha kojeg je moguce

osjetiti za vrijeme sna. Nije zacudujuce ukoliko promatra¢ osjeti ovakav strah dok promatra

8 J. MEURIS 1994., 114,
4 J. MEURIS 1994., 114,
5 D. SYLVESTER 1969, 1.
5 D. SYLVESTER 1969, 1.
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djela koja prikazuju nasilne slike ljudske bespomo¢nosti. Medutim, René Magritte nije slikar
koji prikazuje mucenje ili masakr. Magritte moze potaknuti uznemirenost i izazvati paniku,
primjerice, hladnokrvno postavljajuéi objekt na zra¢no podrucje iznad povrsine zemlje, a koji
inaCe normalno pripada njenoj povrSini, zatim urednim vrstama prosje¢nih ljudi, zatim
svakodnevnim predmetima koji plutaju ispred lica ili jednostavno izuzimajuéi uzbudljiv naboj
ljudske prisutnosti postavljajuci bezizrazajnu kuglu unutar prazne sobe. Drama je bezli¢na te

se ukida gravitacija i vrijeme.”’

Jacques Meuris (1994) u svojem djelu navodi kako nacin na koji su Magritteova djela
naslikana predstavlja daljnji primjer te promjenjivosti izmedu same slike i krajnje relativne
definicije koju mozda sugerira naslov djela. René Magritte nije nikada dao odredenu izjavu po
tom pitanju. Vecéina naslova njegovih likovnih djela nastala su uglavnom kao rezultat igre u
kojoj je i on sam bio jedan od igraca, a medu kojima je takoder bila i veéina njegovih
prijatelja. Njihovi su sastanci, u prisustvu nedavno dovrSenih likovnih djela bez naslova, bili
pod utjecajem igre pariskih nadrealista koju su zvali cadavre exquis, odnosno u prijevodu
»izvrsni leSevi. Pravila igre su takva da se nekoliko ljudi okupi s praznim listom papira, koji
se prenosi iz ruke u ruku. Prvi igra¢ napise ili nacrta neSto pri vrhu papira, a zatim prekrije
presavijanjem papira ono §to je napisao ili nacrtao. Drugi igra¢ zatim dodaje svoj doprinos te
se papir preklopi jo§ jednom. Ovaj postupak slijede svi igraci, dakle napisu ili nacrtaju nesto
ispod prethodnog doprinosa kojeg, naravno, nisu vidjeli. Na kraju, papir se rasklopi te cijela
prica ili crtez izade na vidjelo. Rezultat otkriva kreativnu stranu automatizma, usprkos
slu¢ajnoj samovolji pojedinih doprinosa. Medutim, René Magritte i njegov krug odbacili su
navedeni automatizam, iako nisu imali ni$ta protiv prethodno spomenute igre koja u njihovim

o¢ima nije bila nista vise od razbibrige koja je sluzila samo za zabavu.’®

"D. SYLVESTER 1969, 1.
8J. MEURIS 1994., 114,
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12.4. Slikovni prikaz i pritajen rad rijeci

Michel Foucault (2011) u svojem djelu navodi kako prva verzija, odnosno prethodno
spomenuto Magritteovo djelo 1zdaja slika (Ovo nije lula) (1928/29) (sl. 5) prikazuje brizljivo
nacrtanu lulu, a ispod nje, rukom ispisano pravilnim rukopisom, prikazan je natpis Ceci n'est
pas une pipe, odnosno u prijevodu ,,Ovo nije lula®“.”® Druga verzija, odnosno Magritteovo
djelo Dva misterija (1966) (sl. 26) prikazuje istu lulu, isti rukopis i isti natpis. Medutim,
umjesto da su prikazani jedan pored drugog u neodredenom prostoru, bez granice i detaljnijih
odredenja, lik i tekst smjesteni su unutar okvira za slike koji je polozen na Stafelaj, a on pak
pociva na jasno uocljivim daskama poda. Iznad navedenih objekata nalazi se prikaz lule koji

je sasvim sli¢an prikazu lule koja se nalazi na slici unutar okvira, samo mnogo veéa.®

Michel Foucault (2011) u svojem djelu smatra kako prva verzija, dakle Magritteovo
djelo Izdaja slika (Ovo nije lula) (1928/29) (sl. 5), zbunjuje svojom jednostavno$¢u. Druga
verzija, dakle Magritteovo djelo Dva misterija (1966) (sl. 26), vidljivo umnaza namjerne
dvojbe. Okvir za slike, polozen na Stafelaj, daje do znanja da je rije¢ o slikarskom platnu,
odnosno dovrSenom i izlozenom djelu koje za promatraca sadrzi natpis koji ga komentira ili
objasnjava. Navedeni natpis, koji zapravo nije ni naslov djela ni slikovni element djela, zatim
odsutnost svake oznake koja bi upucivala na slikarovu prisutnost te jednostavnost cjeline i
siroke podne daske, podsje¢aju promatra¢a na Skolsku plocu u nekom razredu.®! Likovno
djelo prikazuje dvije lule. Medutim, postavlja se pitanje ne bi li zapravo trebalo re¢i dva
crteza iste lule? Ili mozda lula i njezin crtez? Ili dva crteZza od kojih svaki prikazuje jednu
lulu? Ili dva crteza od kojih jedan prikazuje lulu, ali ne 1 drugi? Ili dva crteza od kojih nijedan
nije lula niti je prikazuje? Ili crtez koji ne prikazuje lulu, nego neki drugi crtez koji pak
prikazuje lulu? Na $to se odnosi natpis koji je ispisan na slikarskom platnu, a koji se nalazi
unutar okvira za slike? Na crteZ ispod kojeg je natpis smjesSten? Ili se mozda natpis odnosi na
golemu, lebdeéu, idealnu lulu koja je mozda samo san ili pojam lule?%? Medutim, lula koja je
prikazana na slikarskom platnu ¢vrsto je smjeStena u prostor vidljivih koordinata Sirine, visine
1 dubine. Pod koordinate Sirine spadaju ispisani tekst te gornji i donji rub okvira za slike, pod
koordinate visine spadaju bocni rubovi navedenog okvira i dijelovi Stafelaja, dok pod
koordinate dubine spadaju fuge na drvenom podu. Dakle, vidljive koordinate ¢ine prostor

stabilnog zatvora. Medutim, gornja je lula bez koordinata, a zbog njezinih velikih razmjera

M. FOUCAULT 2011., 11.
8 M. FOUCAULT 2011., 11-12.
81 M. FOUCAULT 2011., 12.
8 M. FOUCAULT 2011., 13-14.
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njezina je lokalizacija dvojbena. Postavlja se pitanje je li ta golema lula ispred slikarskog
platna, potiskuju¢i ga daleko iza sebe? Ili visi u zraku odmah iznad Stafelaja poput kakve
emanacije, odnosno isparavanja koje se upravo odvojilo od slikarskog platna poput dima lule
koji poprima obli¢je i oblost lule te se na taj nacin luli suprotstavlja, ali joj i slici? U krajnjoj
liniji moglo bi se pretpostaviti da je lula koja se nalazi iza slikarskog platna i Stafelaja, joS i
veca negoli se ¢ini? Ta lula bi tada bila njihova oduzeta dubina, unutarnja dimenzija koja
probija slikarsko platno i koja se u prostoru u kojem viSe nema koordinata polako $iri u

beskonac¢nost.®3

Michel Foucault (2011) u svojem djelu navodi kako je prva verzija, dakle Magritteovo
djelo Izdaja slika (Ovo nije lula) (1928/29) (sl. 5), jednostavan crtez koji prikazuje jedan lik i
tekst. Cinjenica da se tekst nuzno dovodi u vezu s crtezom zbunjuje, ali ne moze se definirati
sustav na temelju kojeg bi se moglo re¢i da je tvrdnja tocna, neto¢na ili proturjena. Stjece se
dojam da misterij leZi u zahvatu koji je zaklonila jednostavnost rezultata, ali koji jedini moze
objasniti beskrajnu nelagodu $to ga taj rezultat izaziva. Taj zahvat je kaligram koji je René
Magritte potajno sastavio pa brizljivo razbio. Svaki element lika, njihov polozaj i uzajamni
odnos proizlaze iz tog zahvata koji je odmah po ostvarenju ponisten.®* Magritteov tekst je
dvostruko paradoksalan. On imenuje ono §to zapravo ne treba biti imenovano, dakle oblik je 1
suvise poznat, ime i suvise blisko. Medutim, u trenutku kada bi trebao dati ime, on ga daje, ali
istodobno pori¢e da je to taj predmet.%® Druga verzija, odnosno Magritteovo djelo Dva
misterija (1966) (sl. 26) moze se razumjeti s odredenog stajalista koje tvrdi da nigdje nema
lule. Magritte smjesta crteZ lule 1 natpis na sasvim jasno omedenoj povrsini slikarskog platna
te smjesta navedeno platno s okvirom za slike na teski i ¢vrsti drveni Stafelaj. René Magritte

je uginio sve $to treba ne bi li obnovio zajednic¢ko mjesto slike i jezika.®

Michel Foucault (2011) u svojem djelu navodi kako René Magritte svoja djela imenuje
ne bi li obuzdao imenovanje. René Magritte je izjavio: ,,Naslovi se biraju na takav na¢in da
onemogucuju smjestanje mojih djela u dobro poznato podrucje, §to bi misaoni automatizam
zacijelo uéinio zbog izbjegavanja uznemirenosti.“®’ Natpis, poput prethodno spomenutog
,Ovo nije lula®, dovoljno je bilo smjestiti na klasi¢an crteZ pa da prikazani lik odmah bude

prisiljen iza¢i iz samog sebe, izdvojiti se iz svojeg prostora te naposljetku poceti lebdjeti,

8 M. FOUCAULT 2011., 14-15.
8 M. FOUCAULT 2011., 23.
8 M. FOUCAULT 2011., 28.
8 M. FOUCAULT 2011., 36.
8 M. FOUCAULT 2011., 51.
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daleko ili nedaleko od sebe, sli¢an ili razli¢it od sebe.® Magritteovo djelo razvija igru slika i
rije¢i. René Magritte je izjavio: ,,Jzmedu rije¢i i predmeta mozemo stvoriti nove odnose i
precizirati neke znaCajke jezika i predmeta koje su u svakodnevnom zivotu obi¢no
nepoznate.“®® Magritte je takoder izjavio: “Ponekad ime nekog predmeta sluzi umjesto slike.
Rije¢ moze u stvarnosti zauzeti mjesto predmeta. Slika moZe zauzeti mjesto rijei u
reéenici.“% Izjavio je jo§ i ovo, §to nije nimalo proturje¢no, nego se istodobno odnosi na
nerazmrsivu mrezu slika 1 rijeci te na odsutnost zajednickog mjesta koje bi ih moglo podrzati:

,Na platnu su rijeéi od iste tvari kao i slike. Drugacije gledamo slike i rije¢i na platnu.*%

Michel Foucault (2011) u svojem djelu navodi kako Magritteovo djelo Izgled II
(Osoba koja hoda prema obzoru) (1928) (sl. 27) prikazuje promatracu dobro poznatog
Sovjeka, videnog s leda, s tamnim $eSirom i kaputom te s rukama u dZepovima. Covjek je
smjesten izmedu pet obojenih mrlja. Tri su mrlje polozene na tlo i nose kurzivom ispisane
rijeci fusil (puska), fauteuil (naslonjac), cheval (konj). Jos jedna mrlja, koja je smjeStena iznad
Covjekove glave, nosi naziv nuage (oblak), a nejasno trokutasta mrlja koja je prikazana na

granici izmedu tla i neba nosi naziv horizon (obzor).%

Ovdje niposto nije rije¢ o prepletanju
znakova i prostornih likova u jedinstvenu i apsolutno novu formu. Rijeci se ne vezuju izravno
za ostale slikovne elemente. Rijeci su tek natpisi na mrljama i formama. Njihov razmjestaj
gore i dolje, lijevo i desno, u skladu je s tradicionalnom organizacijom likovnog djela. Obzor
se doista nalazi u dnu, oblak gore, a puska je poloZzena okomito s lijeve strane. Medutim, na
tom dobro poznatom mjestu rijei ne zamjenjuju odsutne predmete, ne zauzimaju prazna
mjesta ili Supljine. Navedene mrlje s natpisima guste su 1 voluminozne mase, svojevrsni
menhiri ¢ija se sjena pruza na tlu pokraj covjekove. Ti ,,nosaci rijeci* su guséi 1 tvarniji od
samih predmeta, to su jedva formirane stvari bez lika i identiteta, primjerice nejasni trokut za
obzor, pravokutnik za konja te okomica za pusku. To je ona vrsta stvari koje se ne moze
imenovati i koje se same ,,zovu, nose odredeno i dobro poznato ime.*® Ovdje su forme tako

nejasne da ih nitko ne bi mogao imenovati ako se same ne oznace. Na likovnom djelu,

predmet je volumen, organiziran i obojen na nacin da se njegova forma smjesta prepozna i da

8 M. FOUCAULT 2011., 52.
8 M. FOUCAULT 2011., 54-55.
% M. FOUCAULT 2011., 55.
%1 M. FOUCAULT 2011., 55.
92 M. FOUCAULT 2011., 55-56.
% M. FOUCAULT 2011., 56.
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je nije potrebno imenovati. René Magritte brise predmet, a ostavlja ime, neposredno ga

nadredujuéi masi.%*

Magritteovo djelo Abeceda objava (1929) (sl. 28) sasvim je precizna opreka djelu
Izgled Il (Osoba koja hoda prema obzoru) (1928) (sl. 27). Djelo Abeceda objava (1929) (sl.
28) prikazuje veliki drveni okvir koji je podijeljen na dva panoa. S desne strane prikazane su
jednostavne, sasvim prepoznatljive forme kao Sto su lula, kljuc, list i ¢asa. Medutim, u dnu
panoa naslikana poderotina daje do znanja da te forme nisu nista drugo nego izresci od tanka
papira. Na drugom panou, s lijeve strane, prikazana je odredena vrsta konopca koji, smotan i
nerazmrsiv, ne ocrtava nikakvu prepoznatljivu formu. Ovo djelo ne prikazuje masu, nema

imena, predmet je ovdje forma bez volumena, odnosno prazan izrezak.%

E. Bruce Goldstein (2011) u svojem djelu navodi kako je percepcija svjesno senzorno
iskustvo. Perceptivna organizacija, odnosno zakoni, su niz pravila koje su predlozili gestalt
psiholozi, a koja detaljno opisuju nacin na koji osoba male dijelove organizira u cjeline.®®
Ideja na kojoj se temelji nacelo grupiranja je opisivanje nacina na koji se dijelovi podrazaja
grupiraju kako bi oblikovali veée predmete. Medutim, gestalt psiholozi bili su svjesni
¢injenice da problem percepcije nadilazi jednostavno odlu¢ivanje na koji se nacin elementi
grupiraju kako bi oblikovali predmete. Gestalt psiholozi su takoder znali da je nuzno objasniti
kako se dogada ono suprotno, kada se predmeti opazaju odvojenima od ostatka scene u kojoj
se pojavljuju. Navedeno se naziva problemom perceptivnog razdvajanja. Pitanje o tome §to
uzrokuje perceptivno razdvajanje Cesto se naziva problemom odvajanja lika od pozadine.
Kada osoba vidi odredeni predmet, opaza ga kao lik koji se istice od podloge, koja se naziva
pozadina. Gestalt psihologe je zanimalo utvrdivanje svojstava lika 1 pozadine te Sto uzrokuje

percepciju jednog podruéja kao lika, a drugog kao pozadine.®’

% M. FOUCAULT 2011., 57.

% M. FOUCAULT 2011., 57-58.

% E. B. GOLDSTEIN 2011., 388-389.
% E. B. GOLDSTEIN 2011., 103.
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13. Psihoanaliti¢ki pristup umjetnosti

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu navodi kako u promatracu, Citatelju ili slusatelju
odredenog umjetnickog djela, koje ga je privuklo nec¢im nepoznatim, postoji dublji interes za
psihologiju li¢nosti umjetniCkog stvaratelja, odnosno za izvore njegovog umjetnickog
stvaralaStva. Promatrac, Citatelj ili sluSatelj Zeli samome sebi objasniti privla¢nost koju je
osjetio prema odredenoj slici ili kompoziciji, odredenom romanu ili pjesnickom djelu.
Takoder, promatrac, Citatelj ili sluSatelj smatra kako ¢e sebi pomoci bolje upoznati dubine
vlastitog nesvjesnog zivota, a mozda Cak i latentne izvore vlastitog umjetnickog stvaralastva,

ukoliko barem djelomi¢no uspije odgonetnuti podrijetlo prethodno spomenute privlaénosti.®

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu smatra kako ne postoji dovoljno uvjerljivih ili
opravdanih razloga da se kreativnost, koja je vjerojatno urodena sposobnost, ne pripise
svakom covjeku. TraZenje, otkrivanje i dublje analiziranje umjetnikove li¢nosti preko
njegovog umjetnickog ostvarenja nisu prihvatili svi kriticari. Navedena tvrdnja osobito vrijedi
za odredenu vrstu kritiara koji prije svega vrse estetsku analizu umjetnickog djela. Ova vrsta
kriticara ¢ak tvrdi kako promatrac, Citatelj ili slusatelj koji previse trazi umjetnikovu licnost u
umjetni¢kom djelu, nije viSe dovoljno prijemljiv za umjetnic¢ko djelo kao takvo. Druga vrsta
kriticara smatra kako se odredeno umjetnicko djelo ne moze dovoljno blisko i duboko
upoznati ukoliko u prethodno spomenuto upoznavanje nije uklju¢ena sama li¢nost
umjetnickog stvaratelja, koji upravo sobom izrazava umjetnicko ostvarenje. Biografije, a
osobito autobiografije odredenih umjetnika, za ovu vrstu kriti€ara predstavljaju privlacan
materijal. Oni Zele, upravo iz osobne biografije odredenih umjetnika, osobito iz njegovog

razvoja u djetinjstvu, to vie doznati o njemu i njegovom umjetni¢kom djelu.%

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu objaSnjava kako je austrijski psihoanalitiar te
bliski suradnik i sljedbenik Sigmunda Freuda, Kurt Robert Eissler uveo u istraZivanje
zna€ajnih umjetni¢kih djela dva razlicita pristupa umjetnickom djelu, a koje je nazvao
»egzopoetski“ 1 ,.endopoetski“. Egzopoetsko tumacenje odredenog umjetnickog djela
priblizava se umjetniku izvana te pokuSava rekonstruirati nastanak umjetnickog djela pomocu
svih dostupnih biografskih detalja. Medutim, endopoetsko tumacenje pridrzava se
postavljenih granica unutar umjetnickog djela te objasnjava umjetnicko djelo samo na osnovi

unutarnjih psiholoSkih zakonitosti u samom umjetniku. Psihoanaliza je bila bogata riznica

BYv. JEROTIC 1980., 189.
9V, JEROTIC 1980., 189-190.
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otkri¢a za navedenu vrstu istrazivanja umjetnickog djela. lako je izvorno bila usmjerena na
psihopatoloska zbivanja u covjeku, psihoanaliticka metoda istrazivanja posluzila je navedenoj
vrsti istrazivanja te se pokazala kao korisna metoda objaSnjavanja umjetnikove licnosti i
njegovog umijetnickog stvaralastva.'® Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu navodi kako
postoje 1 ostale vrste pristupa umjetniku 1 umjetnickom djelu. Medutim, takve vrste pristupa
umjetniku i umjetni¢kom djelu nemaju ambicije za dublje istrazivanje psiholoskog podrijetla
nastanka odredenog umjetnickog djela ili za dublje istrazivanje slozenih uvjeta nastanka i rada
na odredenom umjetnickom djelu. Takve vrste pristupa umjetniku 1 umjetnickom djelu
smatraju pristup, koji koristi psihoanaliti¢Cku metodu istrazivanja, jednostranim te kako ujedno
predstavlja i eticki nedozvoljeno mijeSanje u intiman zivot umjetnika. Socioloska metoda
spada pod ostale vrste pristupa umjetniku i umjetnickom djelu. Prije svega, socioloska metoda
zeli objasniti odredenog umjetnika i njegovo umjetnicko djelo cjelokupnim vremenskim
razdobljem i drustvenom sredinom u kojoj je odredeni umjetnik Zivio ili jo§ uvijek Zivi.!%
Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu smatra kako je u vecini spomenutih pristupa ocita
uporna zelja za oduzimanjem nepoznatoga iz umjetnikove li¢nosti i njegovog umjetnickog
djela, da se sa njih ukloni vjekovna aureola ,,Bozje inspiracije” te da se zainteresiranoj
javnosti na pojednostavljen pozitivisticki nacin, sluzeé¢i se determinizmom znanstvenog,
odnosno psihoanalitickog istrazivanja, ukaze na ,istinski izvor i korijen* umjetnickog
stvaralaStva. lako su jo§ Sigmund Freud, a kasnije 1 ostali istaknuti psihoanaliti¢ari, zaklju¢no
s Heinzom Hartmannom, ukazivali na opasnosti pa 1 Stetnosti jednostranog rada na
patografijama umjetnika, stjece se dojam kako jo$ uvijek i dalje postoje teznje ka pretjeranom
psihologiziranju kod odredenih psihoanaliti¢ara.'? Druga, suprotna teznja evidentna je kod
istrazivaca koji, ne Zele¢i se dotaknuti intimnog Zivota umjetnika, njegovih strahova, krivnje,
agresije 1 sukoba sa samim sobom i svojom okolinom, Zele ostati u zatvorenom krugu
idealiziranja umjetnika 1 njegovog umjetnickog stvaralastva, pretpostavljaju¢i na romantican
nadin prisustvo tajanstvenih i neshvatljivih izvora inspiracije.’®® Vladeta Jeroti¢ (1980) u
svojem djelu smatra da se, ukoliko se Zeli ostati unutar ,zlatne sredine*, mora brizljivo
izbjegavati Stetan utjecaj jednih i drugih krajnosti. Potrebno je skromno priznati da istrazivaci
nisu u stanju spoznati istinske korijene i stvarnu sustinu umjetni¢kog stvaralaStva. Medutim,

istraziva¢i mogu strpljivo 1 na objektivan nacin iskoristiti sva pozitivna dostignuca

100y, JEROTIC 1980., 190.
01y, JEROTIC 1980., 190-191.
102y, JEROTIC 1980., 191.
103y, JEROTIC 1980., 192.
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psihoanalize, a osobito kompleksne psihologije Carla Gustava Junga, koja otvaraju put ka

boljem razumijevanju te intenzivnijem dozivljavanju velikih umjetni¢kih ostvarenja.'%

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu navodi kako se postavlja pitanje kakav je odnos
umjetnikovog zivota 1 njegovog umjetniCkog stvaralaStva, odnosno koji se dijelovi
umjetnikovog zivota nalaze unutar njegovog umjetniCkog stvaralastva? Dolazi se do
konstatacije da, kada se bavi proucavanjem umjetnikove licnosti i njegovog umjetnickog
stvaralastva, svi pokuSaji primijenjene psihologije ostaju na povrsini svojih ispitivanja, sve
dok se ne uzmu u obzir dinamicka zbivanja koja potjecu iz nesvjesnih i podsvjesnih podrucja
psihi¢kog Zivota umjetnika.'® Psihoanaliza je postala dragocjena i neophodna suradnica u
svakom ozbiljnom radu koji ima za svrhu bolje razumijevanje odredenog umjetnickog djela.
Psihoanaliza ukazuje na posljedice uskraéivanja i oste¢ivanja u ranom djetinjstvu za kasniji
covjekov razvoj te s novog aspekta osvjetljuje prethodno spomenute psihicke traume.
Rekonstruirajuéi prve godine djetinjstva odredenog umjetnika te prateci njegov razvoj sve do
kraja puberteta, psihoanaliza je u moguénosti s izvjesnom to¢no$¢u utvrditi preko kojih
dogadaja su pokrenute nastrojenosti i naklonosti koje razvijaju odredeni talent do stvaralastva.
Takoder, psihoanaliza je u moguénosti otkriti do tada nepoznatu vezu izmedu odredenog
umjetnika i sadrzaja umjetnickog djela, analiziraju¢i svjesne dinamizme unutar licnosti
umjetnickog stvaratelja.'® Za normalan razvoj prosje¢nog ¢ovjeka, a osobito za razvoj
buduceg umjetnika od presudne je vaznosti odnos koji majka uspostavlja s malim djetetom
tijekom prve tri godine njegovog razvoja. Psihoanaliza je ranije prenaglasavala vaZnost
apsolutnog principa zadovoljstva kojem je dijete do tre¢e godine izlozeno, jednostrano
shvacanje djetetovog narcizma i razvoja prirodnog egoizma te je odvratila pozornost
istrazivaca od utjecaja majke s kojom se dijete u svemu identificira. Malo dijete je spremno na
primanje 1 uzimanje, ali mu nije potpuno oduzeta urodena potreba da 1 samo nesto pokloni
drugome. Osobito o majci i njenom odnosu prema djetetu ovisi hoce li se dijete rano nauditi
jednako radovati davanju kao i uzimanju. Zrelost i visok stupanj postignutog integriteta

liénosti podrazumijevaju uravnotezen i harmoni¢an odnos davanja i primanja.®’

104y, JEROTIC 1980., 192.

105y JEROTIC 1980., 192-193.
106y, JEROTIC 1980., 193-194.
107y, JEROTIC 1980., 195-196.
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13.1. Uloga podsvjesnog u umjetnickom stvaralastvu

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu naglasava kako danasnji smjer psihoanalitickog
istrazivanja umjetnickog stvaralaStva nije vezan samo za osnovne nagone i njihovu
manifestaciju. Uz znacajne poluge nagonskog sustava preko kojeg se manifestira odredena
umjetnicka djelatnost, dinamicka psihologija danas posvecuje pozornost umjetniCkom
karakteru te osobito stupnju uoblicenosti njegovog Ja. Vazno je koliko je umjetnikovo Ja
postiglo stupanj zrelosti u licnosti koja je tada u stanju povoljno regulirati odnose izmedu
zahtjeva vanjskog svijeta, njegovog nesvjesnog i podsvjesnog zivota, a koji su osobito vazni

za svakog umjetni¢kog stvaratelja.%®

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu navodi kako je poznati americki psihoanaliti¢ar
Lawrence Schlesinger Kubie pokusao objasniti veliku vaznost koju upravo podsvjesno ima za
umjetnika. Nasuprot rasprostranjenom misljenju kako podrijetlo stvaralacke djelatnosti moze
postojati samo u nesvjesnom, poznati americ¢ki psihoanaliticar Lawrence Schlesinger Kubie
pomice ovu djelatnost u podrucje podsvjesnog. Lawrence Schlesinger Kubie smatra kako se u
podrucju nesvjesnog dogadaju procesi u kojima afekti straha, krivnje i mrznje, uslijed teznje
proSirenja, mogu remetiti kreativni €in, zadrZavajuéi 1 koce¢i slobodan tok stvaralackih
asocijacija. Istinska svjezina i moguénost konstantnog donoSenja novog dolazi tek iz
podsvjesnog, gdje teCe nepresuSna rijeka slobodnih asocijacija. Kako bi se odredeni
stvaralacki materijal uopée mogao iznijeti na svjetlost dana, §to znaci prenijeti ga iz
podsvjesnog u svjesno, neophodno je iskljuciti kaoti¢ni utjecaj nesvjesnog materijala ili ga
odrzavati na udaljenosti od prethodno spomenutog dogadaja. Lawrence Schlesinger Kubie
smatra kako se u nesvjesnom nalazi izvor bolnih konflikata i svega onoga sto sluzi samo
vlastitom interesu te da u trenutku stvaranja i jedno i drugo moZe smetati stvaralatkom
¢inu.1® Lawrence Schlesinger Kubie je upozorio na dvije neosporne ¢injenice. Osim
mogucnosti iznenadnog prodora znacajnog sadrZaja iz dubina nesvjesnog u svijest kod velikih
umjetnika, vjerojatno je kako vecina ostalih umjetnika u trenutku stvaranja crpe svoje sadrzaje
iz podrucja podsvjesnog, prevodeci ih postupkom za sebe ispitane i pronadene tehnike u
svjesno stanje, odnosno u gotov produkt ostvarenog umjetni¢kog djela. Medutim, ono §to nije
dovoljno jasno, a §to ni Lawrence Schlesinger Kubie nije smatrao potrebnim za utvrdivanje, je
kojim putem i kojom ucestaloS¢u sadrzaji iz nesvjesnog, dakle konflikti pa 1 neuroti¢ni

sadrzaji, prodiru u podrucje podsvjesnog, spremni pojaviti se u prigodnom trenutku i u

108y, JEROTI(:: 1980., 198.
109y, JEROTIC 1980., 198-199.
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svijesti. Strujanje sadrzaja iz nesvjesnog u podsvjesno stanje, ukoliko se ne radi o tezoj
blokadi sadrzaja u nesvjesnom, neprekidno se odigrava u manjoj ili ve¢oj mjeri.!*® Postoji i
tre¢a mogucnost koju americki psihoanalitiCar Lawrence Schlesinger Kubie smatra najc¢es¢om
kod umjetnika. Kada blokada neuroti¢nih konflikata u umjetnikovom nesvjesnom nije
potpuna, ve¢ samo djelomi¢na, umjetnik nastavlja stvarati te takoder nastavlja biti neurotic¢an.
Broj ovakvih umjetnika vjerojatno je najveci. Netko tko cijeni odredeno umjetnicko djelo, a
poznat mu je prethodno navedeni proces, osjetno smanjuje potrebu za idealizacijom privatnog
zivota umjetnika, odnosno za pravljenjem usporedbi izmedu njegovog umjetnickog
stvaralastva 1 njegovog privatnog zivota. Tada kada, netko tko cijeni odredeno umjetnicko
djelo, ¢uje ili procita koliko je privatni zivot odredenog umjetnika prepun Cesto infantilnih i
smijeSnih, a ponekad ozbiljnih i tragi¢nih neuroti¢nih ispada, postaje blazi u procjeni

navedenih umjetnikovih postupaka.t!

oy, JEROTI(:: 1980., 201.
U1y, JEROTIC 1980., 202.
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13.2. Uloga fantazije u umjetnickom stvaralastvu

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu navodi kako je Sigmund Freud, u skladu s
cjelokupnom svojom psihoanalitickom teorijom koja je dozivljavala promjene i razvoj,
definirao fantaziju kao ispunjavanje potisnutih, odnosno tajnih Zelja. Sigmund Freud je na isti
nacCin definirao i onu fantaziju koja se odnosi na svjesna dnevna sanjarenja i onu fantaziju
koja postoji u nesvjesnom. Prema Freudovom miSljenju, odredeni dio ljudske psihicke
djelatnosti nikad ne prihvaca ispit realnosti, od njega ostaje uvijek udaljen te podvrgnut
principu zadovoljstva. To je fantazija koja se poCinje manifestirati ve¢ u dje¢jim igrama, a
kasnije se manifestira u dnevnim sanjarenjima i snovima te u rjedim slucajevima dostize
vrhunac svoje produktivne akcije u umjetnickom stvaralastvu.'? Svi ljudi nalaze utogiste od
nezadovoljstva realnim zivotom, a umjetnik najvise 1 najuspjesnije, u djelatnosti fantazije koja
ima i ulogu Cuvara Ja od moguéeg prodiranja straha uslijed nerazrijeSenih nagonskih
konflikata u nesvjesnom. Fantazija umjetnika je odredena vrsta ,,zastitnog prirodnog parka“
koji S$titi umjetnika od frustracija vanjskog svijeta. Prema psihoanalizi, umjetnicko
stvaralastvo je sublimirana kompenzacija osnovnih nagonskih zelja koje su ostale
nezadovoljene zbog prepreka koje su nastupile iz unutarnjeg ili vanjskog svijeta.'** Sigmund
Freud nalazi glavni izvor nesvjesnih fantazija u svjesnim sjecanjima koja su zatim bila
potisnuta. Freud ipak dopuSta moguénost formiranja odredenog manjeg dijela fantazija u
nesvjesnom, gdje prebivaju ve¢ od pocetka.''* Pred ¢ovjekom, kod kojeg su jednom odredene
zelje, kojima se dijete spontano predaje, nasle svoje zadovoljenje u ranom djetinjstvu, a zatim
su zbog realnosti bile tesko frustrirane 1 potisnute, nalaze se tri moguca pristupa u pokusaju
kasnijeg realiziranja nesvjesnih, odnosno tajnih Zelja. Prvi pristup realiziranja nesvjesnih,
odnosno tajnih Zelja manifestira se preko predavanja perverznom nacinu zadovoljavanja,
drugi pristup manifestira se u formiranju odredenog neuroticnog simptoma, dok se treci
pristup manifestira preko umjetnickog stvaralastva.!'® Nije dovoljno jasno zasto se kod jednih
otvara slobodan pristup prema perverzijama, kod drugih prema neurozi, a kod tre¢ih, kojih
ima najmanje, prema umjetnosti. U slucaju treéeg pristupa, odnosno umjetnicke realizacije,
potrebno je pretpostaviti postojanje odredenog nepoznatog ¢imbenika, odnosno urodene
umjetni¢ke nadarenosti.}'® Umjetnik je, dakle, ¢arobni madionicar koji ima pristup u obje

vrste fantazije. Tocnije, u onu vrstu fantazije koja potjece iz onog dijela individualno

12y JEROTIC 1980., 203.
113y JEROTIC 1980., 203-204.
14y JEROTIC 1980., 204.
15y JEROTIC 1980., 205.
116 /. JEROTIC 1980., 205-206.
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nesvjesnog u koji su se vratile jednom u svijesti dozivljene, a zatim potisnute zelje te u onu
drugu vrstu fantazije, znacajniju i dublju, koja je oduvijek pocivala u nesvjesnom. Budu¢i nije
viSe nalazio pristup za njihovo ostvarivanje u realnom svijetu, od kojeg se preplaSen povukao
u sebe i1 ostao djelomi¢no za njega zatvoren u buduénosti, umjetnik je sebi ostvario pristup ka
umjetni¢koj realizaciji svojih fantazija.'’ Umjetnik je sebi i promatracu, itatelju ili slusatelju
osigurao, na prethodno spomenuti nacin, odredeni dragocjeni melem koji spaSava, umjetnika
od moguceg samoubojstva, psihoze ili neproduktivne neuroze, a promatraca, Citatelja ili
slusatelja, koji zna uzivati u njegovim umjetnickim ostvarenjima, od monotonije svakodnevne
realnosti. U promatracu, cCitatelju ili slusatelju, bez umjetnika i njegovog umjetnickog
stvaralastva, ostao bi blokiran pristup prema odredenim izvorima u podrucju nesvjesnog koje
svi posjeduju zajedno s umjetnikom. Dragocjena veza ostvaruje se tek na prethodno
spomenuti nacin izmedu umjetni¢kog djela i njegovih postovatelja i uzivatelja, koja im donosi

utjehu i iskreno zadovoljstvo.*®

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu navodi kako psihoanaliti¢arka Melanie Klein
smatra da su sve fantazije prije svega primarni sadrzaji nesvjesnih psihickih procesa. Melanie
Klein smatra da su fantazije psihic¢ki predstavnici seksualnog i destruktivnog nagona, koji su
ve¢ vrlo rano tijekom razvoja pretvoreni u obrambene mehanizme, a zatim i u sadrZaje
ispunjene Zeljom i strahom. Ove najranije fantazije doZivljene su prije svega u obliku nejasnih
osjecaja, a tek kasnije stjeu novi oblik plasti¢nih slika i dramati¢nih predodzbi.!’® Moguée je
da umjetnik posjeduje odredenu sposobnost vrlo brze pretvorbe traumatskih iskustava koja
dolaze iz realnog svijeta, u iskustva bez negativnih konotacija koja vode u kroni¢nu neurozu.
Takoder je moguce da je umjetnik ve¢ od pocetka senzibilan na specifi¢an nacin te mu je
svijet maste neusporedivo vazniji od svih dogadaja u realnom svijetu. Postoji moguénost da
umjetnik 1 ovim dogadajima dodijeli sasvim druge kvalitete te da ih obradi na takav nacin da
mu oni sluze kao izvor umjetnickog stvaralaStva. Takoder postoji moguénost da se kod jednog

te istog umjetnika pojave obje kombinacije.*?°

117y JEROTIC 1980., 206.
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14. Slike iz snova i umjetnicko djelo

David Fontana (1994) u svojem djelu navodi kako su snovi nesvjesni proizvodi psihe.
Snovi predstavljaju osobi mnostvo zbunjujuéih slika i osjecaja, poznatih i nepoznatih, a koje
osobu uvijek nau¢i neCemu novom. Komunikativna snaga snova priznata je tisu¢lje¢ima,
medutim tumacenje snova je uvijek bilo prepuno nepouzdanosti, buduéi su se poruke, koje su
prenosene, Cesto pojavljivale u dvosmislenom i1 nejasnom simbolickom obliku. Odredeni
snovi funkcioniraju na ne-simbolickoj razini (razina 1), predstavljajuci u lako prepoznatljivom
obliku iskustva ili preokupacije proteklog ili proteklih dana, a to je materijal koji proizlazi
uglavnom iz podsvjesnog. Snovi koji funkcioniraju na svakodnevnoj simbolickoj razini
(razina 2) idu mnogo dublje, koriste¢i simbole pomocu kojih izrazavaju materijal koji
prvenstveno nastaje u osobnom nesvjesnom. Materijal koji se predstavlja maskira se u
simbole i metafore te san moze biti, kako je to rekao Sigmund Freud, ,,Cuvar spavanja“,
omogucujuci osobi uzivanje u fizickim i psihickim prednostima koje donosi spavanje. Snovi
druge razine Cesto su zbunjujuci u sadrZaju i1 predstavljanju, odrazavajuci zbrku koja ¢ini velik
dio psiholoskog zivota. Snovi koji djeluju na visoj simbolickoj razini (razina 3) doticu se Zelje
za pronalaskom smisla u zivotu izvan fizi¢kog, emocionalnog i seksualnog, a proizlaze
prvenstveno iz kolektivno nesvjesnog. Carl Gustav Jung ih naziva ,,velikim snovima®, budu¢i
donose snazan, koji obi¢no podiZe, emocionalni naboj te ostaju jasni u umu sanjara jo§ dugi
niz godina. Smatra se da snovi trece razine djeluju simboli¢ki, buduéi su povezani s dijelom

nesvjesnog koje se razvilo prije negoli je ovjecanstvo steklo mo¢ govora. 2!

Sigmund Freud (2001) je dokazao u svojem djelu kako postoji psiholoska tehnika koja
dopusta tumacenje snova. Primjenom tog postupka utvrdio je kako je svaki san smislena
psihicka tvorevina koja se u psihi¢ke djelatnosti budnog stanja moze uvrstiti na to¢no
odredeno mjesto.'?? Narodi klasi¢ne starine pretpostavljali su da su snovi povezani sa
svijetom nadljudskih bi¢a u koja su vjerovali te da im donose objave bogova i demona.
Takoder su smatrali kako snovi imaju znacajnu svrhu za ¢ovjeka koji sanja jer mu u pravilu
najavljuju buduénost.!?® Sigmund Freud (2001) u svojem djelu smatra kako je Zivot u
djetinjstvu jedan od izvora iz kojih san izvlaéi gradu zbog obnavljanja.'?* John A. Walker
(1983) u svojem radu navodi kako se smatra da je san nesvjesni proces koji ukljucuje

unutarnje mentalno djelovanje, dok je umjetni¢ko stvaralastvo svjesni psihic¢ki proces koji

121 D, FONTANA 1994., 46.
1225 FREUD 2001., 18.
1235, FREUD 2001., 19.
124 5, FREUD 2001., 33.
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kontrolira ru¢nu manipulaciju fizickim materijalima i umjetnickim priborom. Navedene
razlike postoje, medutim nesvjesno takoder igra vaznu ulogu u umjetnickim djelima te postoje
paralele izmedu nesvjesnog djelovanja snova i fizicke transformacije koja je tipi¢na za
umjetnicko stvaralastvo. Snovi imaju dvostruka znacenja, odnosno skrivena i jasno prikazana,
zatim nacin na koji slike funkcioniraju, odnosno pomocu fizickog oblika znaka i ideje koja je
izrazena znakom, a takoder i na¢in na koji djeluju simboli, odnosno doslovnu i metaforicku

razinu znaGenja.®

1253, A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
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14.1. Kolektivni i kompozitni likovi

John A. Walker (1983) u svojem radu navodi kako Sigmund Freud tvrdi da su odnosi
sli¢nosti, konsonanci te posjedovanja zajednickih atributa izmedu dvije stavke vrlo omiljeni
od strane mehanizma za formaciju snova, a svi su predstavljeni u snovima pomocu
ujedinjenja. Primjerice, sazimanje u snu Cesto ujedinjuje osobine dvije ili visSe osoba u jednu
sliku sna, kojoj je Sigmund Freud dao stru¢an naziv ,,kolektivni lik*“. Primjer koji prikazuje
kolektivni lik je prethodno spomenuta bizarna i agresivna slika Silovanje (1934) (sl. 13)
Renéa Magrittea, koja prikazuje Zensku glavu i vrat sa Zenskim torzom na mjestu lica. Na
spomenutom licu zenske grudi zamjenjuju o¢i, pupak zamjenjuje nos, dok zenski spolni organ
zamjenjuje usta. Karikature, u kojima se kombiniraju torza ili spolni organi i lica, bile su
dobro poznate i prije pojave nadrealizma. Sigmund Freud je naveo njihovo postojanje
opisujuéi slike iz snova u kojima su se dogodile slicne fuzije. Znacenje takvih kolektivnih
likova ne moze se spoznati, osim onda kada se oni odnose na posebne snove i pacijente s
kojima su povezani. U slucaju Magritteovog umjetni¢kog djela nedostaje kontekst sna te se
¢ini kako je odredeni prikazani lik bio koriSten jednostavno zbog toga jer je René Magritte
smatrao da pobuduje znatizelju. John A. Walker (1983) u svojem radu smatra da navedene
tvrdnje ukazuju na slabost nadrealisticke umjetnosti, budu¢i ona izolira i ilustrira fragmente
psihoanaliti¢kog materijala u svrhu estetskog zadovoljstva i odredene mjere iznenadenja.
Osim kolektivnih likova, Sigmund Freud identificira i ,,kompozitne likove* koje objasnjava
pomocu analogije s fotografskom tehnikom visSestruke ekspozicije, odnosno s dvije ili vise
slika na jednom platnu. U kompozitnom liku odredene zajednic¢ke odlike su naglasene, dok
one odlike koje nisu medusobno kompatibilne iskljuéuju jedna drugu te su nejasne na slici.*?
Iz prethodno navedenih primjera evidentno je da se slike mogu kombinirati zajedno na
razli¢ite nacine te s razlicitim stupnjevima sinteze, a to je osnova Freudove distinkcije izmedu
kolektivnih 1 kompozitnih likova. Kad su dvije slike kombinirane na takav nacin da obje
imaju jednaki potencijal, proizvodi se dvosmislen lik, odnosno onaj koji ima moguénost
dvostrukog znacenja ili smisla. UdZbenici iz psihologije, u lekcijama o percepciji Cesto
prikazuju crteze dvosmislenih likova poput, primjerice, odredenog crteza koji se moze
percipirati kao patka ili zec. Zanimljiva odlika ovakvih slika je da promatraC oscilira izmedu
jednog i drugog percipiranja. Promatrac, barem na svjesnoj razini, ne moze percipirati crtez

simultano kao patku i zeca, ve¢ jedino sukcesivno.'?’

126 3. A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
1273, A. WALKER 1983., 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
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14.2. Dvostruko znacenje

John A. Walker (1983) u svojem radu navodi kako Sigmund Freud govori o nacinu
koji je sastavljen od visestrukog koriStenja jedne rije¢i pomocu vjestine konstruiranja dosjetke
te opisuje razli¢ite primjere dvostrukog znacenja poput, primjerice, dvostrukog znacenja koje
proizlazi iz doslovnih 1 metafori¢kih znacenja rijeci. Slikovni ekvivalent ovog tipa dvostrukog
znacenja je personifikacija kod koje se ista forma moze vidjeti doslovno kao zenski lik i
metaforicki kao politi¢ki pojam slobode.*?® Na slikama usporedivi primjeri takvih dosjetki i
igri rije¢ima bila bi bilo koja dva oblika ili lika koji formalno nalikuju jedan drugome, ali koji
imaju razli¢ita znacenja te takoder isti oblik ili lik koji se koristi u razlicitim kontekstima pa
donosi razli¢ita znacenja ili jedan oblik ili lik koji ima viSe od jednog znacenja. Primjer za
bilo koja dva oblika ili lika koji formalno nalikuju jedan drugome, ali koji imaju razli¢ita
znafenja moze se vidjeti na prethodno spomenutom Magritteovom djelu Euklidove setnje
(1955) (sl. 3), odnosno slici na kojoj se dva slicna trokutna oblika pojavljuju jedan pored
drugog. Medutim, jedan oblik prikazuje vrh tornja stoZzastog oblika, dok drugi prikazuje
pogled na bulevar u linearnoj perspektivi. Primjer za isti oblik ili lik koji se koristi u razli¢itim
kontekstima pa donosi vise znacenja, ukljucuje bilo koju sliku na kojoj se ista boja koristi na

razli¢itim dijelovima odredene slike, ali na takav na¢in da donosi razli¢ita zna¢enja.?°

128 3. A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
1293, A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
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14.3. Slucajne i skrivene slike

John A. Walker (1983) u svojem radu navodi kako je ljudska percepcija aktivan
psihicki proces, §to znaéi kada su promatraci suoceni s nejasnim, odnosno neodredenim
oblicima 1ili strogo organiziranim redovima tocaka, oni imaju tendenciju projiciranja
organizacije 1 znacCenja na te oblike i to¢ke. Postoji snazna prisila za otkrivanjem figurativnih
slika u oblicima koji nisu bili namjerno konstruirani kao takvi. Budu¢i da su takve slike
otkrivene slucajno nazvane su ,,sluc¢ajne slike”. Umjetnici su stolje¢ima imali sklonost vidjeti
slike u plamenu, formaciji oblaka, zvjezdanim klasterima, kamenim liticama te mrljama od
tinte kao kompozicijsku tehniku. Osim toga, odredeni umjetnici brinuli su se za navedenu
tendenciju ljudske percepcije implementirajuéi skrivene slike na rubnim podrucjima njihovih

slika. 130

Dvostruko znacenje jasno je vidljivo na skrivenim slikama. Postoji znatna sli¢nost s
dvosmislenim ili naizmjeni¢nim likovima, odnosno s prethodno spomenutom vrstom crteza
koji prikazuje patku i zeca pa se ujedno na isti na¢in uredene oznake mogu percipirati kao lice
1 kao kamena litica. Medutim, postoji jedna razlika. Umjetnik opcenito daje prednost jednoj
slici, onoj ocitijoj, kako bi prikrio prisutnost druge slike. Postoje promatraci koji nikad necée
svjesno primijetiti implementiranu sliku. Medutim, oni promatraci koji primjecuju skrivenu
sliku, od tog trenutka pa nadalje, imaju suprotnu teSkocu, odnosno jednom kad promatraci
uode skrivenu sliku, ona postaje nametljiva i tezi dominirati o¢itom slikom.'®! Gilles Néret
(2006) u svojem djelu navodi kako je Salvador Dali (1904.-1989.) proizvodio opticke trikove,
koristeéi se dvostrukim i trostrukim vizijama koje ponekad multiplicira do beskonagnosti.!3?
Karakteristi¢an primjer dvostruke vizije je Dalijevo djelo TrZnica robljem s Voltaireovim
poprsjem koje nestaje (1940) (sl. 29). Na slici se poprsje Voltairea, kipara Jean-Antoine
Houdona, gubi iz vidokruga, kako bi prepustilo mjesto skupini ljudi.**® Dalijevo djelo Starost,
mladost, djetinjstvo (Tri razdoblja) (1940) (sl. 30) takoder je karakteristi¢an primjer dvostruke
vizije. Na lijevoj strani kompozicije nalazi se prikaz lica, koje u jednom trenutku postaje
prikaz krajolika. Na desnoj strani kompozicije nalazi se prikaz lica, koje u jednom trenutku

prepusta mjesto Zenskoj osobi, djetetu te pogledu na krajolik.*** Dalijevo djelo za animirani

1303, A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
131], A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
132 G, NERET 2006., 47-50.

133 G, NERET 2006., 50.

134 R. DESCHARNES - G. NERET 2007., 331.
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kratki film Destino (1946) (sl. 31), koje prikazuje bistu Zeusa iz Otricolija, takoder je

karakteristi¢an primjer dvostruke vizije.!%®

Suzi Gablik (1970) u svojem djelu navodi kako je René Magritte izjavio: ,,Stvar koja
je prisutna moze biti nevidljiva, odnosno skrivena onim $to prikazuje.“'3® Prema Magritteu,
slike koje su dostojne slikanja ili promatranja nemaju reducirano znacenje, ve¢ one jesu
znaenje. Magritte je napisao: ,,Slike se moraju promatrati onakve kakve one jesu. Osim toga,
moje slikarstvo ne podrazumijeva nikakvu prevlast nevidljivoga nad vidljivim.*“*®" Magritteov
misterij nije jedna od mogucénosti realnog, ve¢ je ono §to je potrebno kako bi realno postojalo.

Magritte je izjavio: ,,Realizam je nesto prosto, prosje¢no, ali smatram da se realnost ne postize

lako «138

135 R, DESCHARNES - G. NERET 2007., 393.
1% 5. GABLIK 1970, 12.
187 5. GABLIK 1970., 12.
138 5. GABLIK 1970, 13.
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14.4. Simbolicka transformacija, zamjenjivanje, izoblicenje i sekundarno ispravljanje

John A. Walker (1983) u svojem radu navodi kako se, prema Sigmundu Freudu, jedan
od nac¢ina pomocu kojih slike iz snova predstavljaju uzro¢ne veze, sastoji od jedne slike u snu,
bilo od osobe ili stvari, koja se transformira u drugu. Postojanje uzrocne veze treba ozbiljno
shvatiti jedino ako se transformacija zapravo dogada ispred ociju promatraca. lako je
medufaza u procesima simbolicke transformacije koja se odvija u slikama iz snova i
umjetnickom djelu opcenito skrivena, proces metamorfoze umjetnici ponekad ucine
vidljivim 1%

John A. Walker (1983) u svojem radu navodi kako zamjenjivanje olakSava prikaz te da
upravo ovaj proces Cini paralelu s vjecitim traganjem umjetnika za upecatljivim slikama s
kojima opisuju apstraktne ideje i difuzne osjecaje.}*® U odredenim slu¢ajevima zamjenjivanje
djeluje u umjetniCkom djelu na nesvjesnoj razini, primjerice u umjetnikovom
karakteristicnom potezu kistom, ali u drugim slucajevima djeluje na svjesnoj razini pa

umjetnik namjerno smjesta vazne elemente na rubna podruéja svojih djela.**!

John A. Walker (1983) u svojem radu takoder navodi kako je procijenjeno da su
mnogi slikovni prikazi izobli¢eni. Postavlja se pitanje koja se korelacija, ako postoji, nalazi
izmedu dvije vrste izoblicenja? Svaka procjena da je slika izobli¢ena implicira da je odredena
neutvrdena norma bila prekr$ena.*? U svakodnevnom iskustvu &esto postoji raskorak izmedu
znanja kakve stvari jesu 1 kako one izgledaju osjetilima te na taj na¢in mogu nastati konflikti
izmedu spoznaje 1 percepcije. Povjerenje u normalnost svijeta sauvano je pomocu
zanemarivanja opti¢kog podatka koji pokazuje promjene oblika, boje, veli€ine, itd. Funkcija
cenzure, koja je aktivna u odnosu na opticki podatak, sli¢na je onoj koja je aktivna u odnosu
na san, odnosno prevenciji ,tjeskobe 1 drugih oblika uznemiruju¢ih djelovanja®. Medutim,
budué¢i umjetni¢ko predstavljanje stoji u sekundarnom odnosu prema svijetu, ono cesto
prikazuje razlike izmedu spoznaje 1 percepcije te time stvara uznemirenost, tjeskobu ili smijeh
kod promatra¢a. Umjetnici imaju izbor te oni mogu poduzeti korake kako bi uskladili svoje
predstavljanje s operativnim normama unutar njihove kulture (naturalizam) ili mogu namjerno

iskoristiti odstupanja, koja uzrokuju tjeskobu, za ekspresivne ili retoricke svrhe (nadrealizam,

139, A. WALKER 1983., 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
1403, A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
141]. A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
142, A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
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karikature, fotomontaze, ekspresionizam).'*3

»dan je ispunjenje zelje®, pise Sigmund Freud.
Medutim, Cesto psihicki mehanizam cenzure sprjecava izrazavanje zelje, osim u izoblicenoj
formi. Izoblicenje je, dakle, maska za Zelju, a nastaje putem sazimanja, premjestanja, prekida i

nejasnoéa. 44

John A. Walker (1983) u svojem radu navodi kako je sekundarno ispravljanje psihicko
djelovanje koje se javlja tijekom sna, ali takoder i tijekom budnih sati, za vrijeme prisje¢anja
no¢nog sna. Kao §to naziv ,ispravljanje* predlaze, ovo psihi¢ko djelovanje ima odredenu
vrstu funkcije uredniStva, odnosno ono kritizira, ujedinjuje, racionalizira te nastoji uciniti
sadrzaj snova shvatljivim. Sigmund Freud navodi konkretan primjer odredene vrste
posredovanja koju sekundarno ispravljanje ¢ini u snu, a to je kriti¢no ili odrazavajuce
opazanje ,,Ovo je samo san“. Usporedba u umjetnosti odmah se sama nagovjestava, odnosno
ona umjetnicka djela, kojima je vjestacka, konstruirana ili konvencionalna priroda smjestena u

prvi plan, mogu se izjednagiti sa sekundarnim ispravljanjem.#

John A. Walker (1983) u svojem radu smatra kako se umjetnici, povijesnicari
umjetnosti 1 kritika moraju suociti s glavnim dostignu¢ima Freudovih djela, a ne samo s
njegovim marginalnim zapisima o umjetnosti i umjetnicima, ako zele da im Freudova
psihoanaliza koristi na bilo koji nac¢in. Temeljna pretpostavka je da su nacini na koji su snovi,

dosjetke, slikovni i poetski prikazi konstruirani u osnovi sli¢ni.*4®

143]. A. WALKER 1983., 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
144, A. WALKER 1983., 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
145]. A. WALKER 1983, 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
146 3. A. WALKER 1983., 109., http://www.jstor.org/stable/1574795, (02. 06. 2016.)
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15. Zakljucak

U ovom diplomskom radu ukratko je predstavljen zivot i djelo Renéa Magrittea
(1898.-1967.), najslavnijeg belgijskog umjetnika 20. stolje¢a. Hjorvardur Harvard Arnason
(2009) u svojem djelu navodi kako se René Magritte nije sluzio motivima sna ili podsvijesti,
ve¢ je gradio sliku bizarnim konfrontacijama poznatih objekata ili dogadaja. Smjestajuci
predmete u neuobicajene okolnosti, dao im je smisao koji djeluje iznenadujuée.’*’ Randa
Dubnick (1980) u svojem radu smatra kako je René Magritte nadrealist u svojoj viziji, ali
realist u svojem mimetickom predstavljanju svakodnevnih objekata koje on pretvara u nesto
veli¢anstveno.'*® Koriste¢i samo poznate objekte i tradicionalnu perspektivu, on proizvoljno
postavlja razli¢ite objekte jedne uz druge kako bi na taj nacin otkrio skrivenu sli¢nost te
zaigrano uznemiruje normalne granice.® David Sylvester (1969) u svojem djelu navodi kako
je René Magritte odbacio bilo koju tendenciju ¢itanja njegovih slika poput simbola. Prema
tome, interpretacija slike je poricanje njenog misterija, misterija vizualnog.'®® René Magritte
nema stav o odredenoj prikazanoj pojavi te se promatra¢a ne ometa nagadanjima o tome $to se
mislilo. Umjetnik slobodno ostavlja promatrada da se koncentrira na ono §to je prikazano.®!
Jose Maria Faerna (1996) u svojem djelu navodi kako je Magritteovo slikarstvo konceptualno
te strano karakteristiénim vrijednostima slikarske tradicije kao $to su boja, tekstura te kontrast
izmedu svjetla 1 sjene. Magritteovo umjetnicko stvaralaStvo predstavlja kritiCku vrstu
umjetnosti koja izaziva ustaljeni 1 afirmirani red stvarnosti kao nuzno stanje uma. Prethodno
spomenuta svrha Magritteovog stvaralaStva bila je usko povezana s nadrealistickim pokretom,

iako se René Magritte nije uvijek slagao s metodama odredenih nadrealista.!>

U ovom diplomskom radu poseban naglasak postavljen je na Magritteovim djelima iz
njegovog nadrealistiCkog umjetni¢kog razdoblja. Jose Maria Faerna (1996) u svojem djelu
navodi kako je René Magritte karijeru kao nadrealist zapoCeo i prije nego $to je stupio u
kontakt sa ¢lanovima grupe i njihovim vodom, André Bretonom. Najdublji utjecaj na Renéa
Magrittea ostavilo je umjetnicko stvaralastvo talijanskog slikara Giorgia de Chirica. Belgijski
umjetnik susreo se s njegovim djelom Pjesma o ljubavi (1914) (sl. 1) dvadesetih godina 20.
stoljea. Primarni naCin rada nadrealistickih knjizevnika bilo je ,automatsko pisanje®,

odnosno slobodno izrazavanje slikovnih asocijacija, neometano od strane svjesnog uma, a kao

147 ENCIKLOPEDIJA 1964., 366.

148 R, DUBNICK 1980., 408., http://www.jstor.org/stable/1208249, (02. 06. 2016.)
1499 R, DUBNICK 1980., 409., http://www.jstor.org/stable/1208249, (02. 06. 2016.)
150D, SYLVESTER 1969., 1.

151D, SYLVESTER 1969., 1.

152 3. M. FAERNA 1996., 5.
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sredstvo za oslobodenje svijeta snova 1 zelja. Nadrealisticki slikari slijedili su, Sto su blize
mogli, iste principe kao njihovi kolege knjizevnici, medutim automatski procesi bili su vise
ograni¢avajuci u primjeni likovne umjetnosti. Mnogi nadrealisticki slikari su kona¢no odustali
od njih. Medutim, gotovo svi su ostali vjerni Freudovom nesvjesnom kao izvoru svojeg
umjetni¢kog stvaralastva.’>® Jacques Meuris (1994) u svojem djelu navodi kako nacin na koji
su Magritteova djela naslikana predstavlja daljnji primjer promjenjivosti izmedu same slike i
krajnje relativne definicije koju mozda sugerira naslov djela. René Magritte nije nikada dao
odredenu izjavu po tom pitanju. Veéina naslova njegovih likovnih djela nastala su uglavnom
kao rezultat igre u kojoj je 1 on sam bio jedan od igraca, a medu kojima je takoder bila 1
veéina njegovih prijatelja. Rezultat otkriva kreativnu stranu automatizma, usprkos sluc¢ajnoj
samovolji pojedinih doprinosa. Medutim, René Magritte i njegov krug odbacili su navedeni
automatizam, iako nisu imali niSta protiv prethodno spomenute igre koja u njihovim oc¢ima
nije bila nista viSe od razbibrige koja je sluzila samo za zabavu.'® Michel Foucault (2011) u
svojem djelu navodi kako René Magritte svoja djela imenuje ne bi li obuzdao imenovanje.
René Magritte je izjavio: ,,Naslovi se biraju na takav na¢in da onemoguéuju smjestanje mojih
djela u dobro poznato podrucje, §to bi misaoni automatizam zacijelo ucinio zbog izbjegavanja

uznemirenosti.“1°°

Cilj ovog diplomskog rada bio je pokuSati, pomoc¢u psiholoSkog pristupa, objasniti
odredene Magritteove vizije i razmi$ljanja koja su se manifestirala kao vizualne enigme u
njegovom umjetnickom stvaralastvu. Jose Maria Faerna (1996) u svojem djelu navodi kako
René Magritte nije ostao vjeran Freudovom nesvjesnom kao izvoru svojeg umjetnickog
stvaralastva, odnosno da se Magritte u tome odmaknuo od ostalih nadrealistickih slikara.
Slobodne asocijacije iz stanja sna, nisu u korijenu njegove umjetnosti. Njegova djela rezultat
su rigoroznog, logi¢nog intelektualnog procesa otkrivanja neobi¢ne stvarnosti U
svakodnevnom Zivotu. Ovo je moZzda razlog zasto je njegova povezanost s André Bretonom,
odnosno s kanonskim nadrealizmom, bila slaba. Njih dvojica odrzavala su stalnu, ali udaljenu
vezu.!® Jose Maria Faerna (1996) u svojem djelu navodi kako je René Magritte u svojem
umjetnickom stvaralastvu koristio objekte koji su ve¢ dobro poznati promatracu. Ukoliko u
pocetku odredeni objekti promatracu nisu poznati, oni to s vremenom postaju, buduci je

Magritte ponavljao mnoge od njih kroz svoja umjetnicka djela. Medutim, iako je belgijski

153 3. M. FAERNA 1996, 5.
154 3. MEURIS 1994., 114.

155 M. FOUCAULT 2011., 51.
156 3. M. FAERNA 1996., 6.
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umjetnik prikazao odredene objekte na realan, objektivan nacin, on je uspostavio izmedu njih
uznemirujuce odnose. René Magritte je u svojim djelima prikazao, primjerice, jednostavne
dislokacije poput Sume drvenih balustera, zatim suprotstavljene asocijacije poput lica koje
¢ini zenski goli torzo, zatim paradoksalne asocijacije poput oblaka koji teku kroz otvorena

vrata te naslikanih krajolika koji se stapaju sa stvarnim krajolikom kojeg oni predstavljaju.t®’

Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu objasnjava kako je austrijski psihoanaliti¢ar
Kurt Robert Eissler uveo dva razli¢ita pristupa umjetnickom djelu, ,,egzopoetski® i
mendopoetski“.®® U ovom diplomskom radu umijetnicko stvaralaitvo Renéa Magrittea
predstavljeno je pomocu egzopoetskog pristupa postavljaju¢i naglasak na odredeni tragi¢ni
dogadaj iz Magritteovog djetinjstva. René Magritte je kao trinaestogodi$njak dozivio psihi¢ku
traumu zbog samoubojstva njegove majke, Sto je vazan biografski podatak o mladom
Magritteu. Bradley 1. Collins, Jr. (1990) u svojem radu navodi kako je, prema misljenju
psihoanaliti¢arke Marthe Wolfenstein, Magritteov talent za vizualni paradoks proizaSao iz
potrebe za "odrzavanjem suprotnih stavova u istovremenom pogledu".?®® René Magritte
preveo je svoju duboku podvojenost i obrambeno razdvajanje u divlje obrate i jukstapozicije
svoje umijetnosti.’®® Magritteova neprestana igra s iluzijom i stvarnosti odrazavala je
konstantno pomicanje naprijed i nazad od onoga §to on Zeli ,,majka je ziva“ do onoga §to on
zna ,majka je mrtva“.’®? U ovom diplomskom radu endopoetski pristup umjetnickom
stvaralastvu Renéa Magrittea evidentan je u prethodno spomenutom motivu koji se Cesto
ponavlja u Magritteovim djelima, odnosno ¢ovjeku s polucilindrom. Todd Alden (1999) u
svojem djelu navodi kako je René Magritte, za razliku od ostalih tadaSnjih umjetnika,
preferirao nositi odijelo, kosulju i kravatu. René Magritte je bio svestran Covjek te je na
svakom koraku prkosio konvencionalnosti.'®? Vladeta Jeroti¢ (1980) u svojem djelu navodi i
ostale vrste pristupa umjetniku 1 umjetnickom djelu. Jedna od ostalih vrsta pristupa umjetniku
1 umjetnickom djelu je socioloSka metoda koja Zeli objasniti odredenog umjetnika 1 njegovo
umjetnicko djelo cjelokupnim vremenskim razdobljem i drustvenom sredinom u kojoj je
odredeni umjetnik Zivio ili jo§ uvijek Zivi.!®® Socioloska metoda je takoder primijenjena u
ovom diplomskom radu u svrhu objasnjenja Magritteovog umjetnickog stvaralaStva. Vladeta

Jeroti¢ (1980) u svojem djelu smatra da se, ukoliko se Zeli ostati unutar ,,zlatne sredine®, mora

157 3. M. FAERNA 1996, 6.

158 v, JEROTIC 1980., 190.

159 B. I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
160 B, I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
161 B, I. COLLINS, JR. 1990., 185., http://www.jstor.org/stable/777199, (02. 06. 2016.)
62T, ALDEN 1999., 10.
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René Magritte and psychology of visual enigmas

Summary

René Magritte is the most famous Belgian artist of the 20th century. Particular emphasis is
placed on Magritte’s works from his surrealist art period. Magritte’s visions and thoughts,
which manifest as visual enigmas in his distinctive artistic creation, are discussed and further
elaborated by psychological approach. The role of the subconscious and fantasy in artistic
creation is discussed. René Magritte considered that psychoanalysis is only one interpretation

among others and said that he does not believe in the subconscious.

Key words: René Magritte, surrealism, psychology, visual enigma, subconscious
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