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1. Uvod

Premda Tolstoja najceS¢e promatramo kroz ,njegova moralna uvjerenja“, 0dnosno
»prosvjetiteljska zalaganja za kvalitetnijim obrazovanjem seljaka 1 prirodnim shvacanjem
morala®, knjizevnu vrijednost njegova stvaralaStva cine prvenstveno iznijansirana
psihologizacija likova i knjizevni postupci koji nas uvode u tzv. moderno poimanje i
razumijevanje ¢ovjeka” (Brn¢i¢ III). Takav je slucaj i romana Ana Karenjina koji od prve
objave do danas uspijeva ocarati Citatelje. PaZljivo ispletena tapiserija siZzea i likova stvara
roman ispunjen simboli¢kim motivima, §to je postupak blizak modernistickoj knjizevnosti, a
tim je motivima vise nego u ostatku opusa autor ,,utvrdio zlokobne poveznice medu naizgled
nebitnim detaljima“ (Mandelker 145).1

Jedan od simbolic¢kih motiva, koji predstavlja klju¢ni dio slagalice bogate mreZze motiva
i semioti¢kog potencijala romana, motiv je muzika, odnosno seljaka s razbarusenom bradom.?
Neuredni muzik, koji govori francuski, putuje prvom klasom te se zac¢udno pojavljuje i u
snovima junaka, ,,vrhunac je i najgroteskniji izraz hibridnosti koja prozima roman®, ali i
suvremenosti kako je percipirao Tolstoj, zbog ¢ega ,,[s]uptilno zasijava Anu Karenjinu likovima
Cija kratka cameo pojavljivanja podvlace tu hibridnost* (Newlin 613). Dio romana u kojem se
pojavljuje junakinja pocinje i zavr§ava motivom muzika, a Svojim misterioznim pojavama i
neobi¢nim izgledom ,,ne progoni samo Anu: u njegovom trazenju osvete, muzik ponovno slaze,
'tuée, mijesi i savija' tekst samoga romana* (Pavlenko 27). Najcesce je bio povezivan s motivom
Zeljeznice koja sluzi kao snazan simbol suvremenosti i progresa u romanu jer, kao i lokomotiva,
ljubavna afera naslovne junakinje neumoljivo ubrzava i predstavlja opasnost. S druge strane,
simboli¢nu uporabu motiva muzika mozemo promatrati u kontekstu Tolstojevih stavova o

poloZaju ruskog seljaka u vrijeme industrijalizacije.

U ovom diplomskom radu bavit ¢u se simbolikom muzika u romanu Ana Karenjina
koncentrirajuéi se na njegovih osam (prema drugom proucavatelju devet) pojava u romanu i na
njegovu povezanost sa srediSnjom junakinjom. Pojava muzika Cesto je popracena i nekim
drugim za roman vaznim motivima koji se stoga mogu smatrati njegovim atributima, a za koje
mozemo reci 1 da sjeciSte imaju upravo u njemu. Rije¢ je o motivu svije€e, odnosno svjetla 1
tame, motivu vrece ili torbe koje u izvorniku obuhvaca jedna ruska rije¢ — meSok, te motivima

zeljeza i zeljeznice. Naposljetku ¢u se baviti motivom muzika kao simbolom junakinjine kazne

! Prijevodi svih citata s engleskog i ruskog jezika su vlastiti osim ako nije drukéije navedeno.
2 U jednoj od epizoda Tolstoj se na njega referira kao na star¢i¢a, a ne seljaka, odnosno muzika (Sato i Sorokina
142).
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i propasti $to je, kako ¢emo pokazati u radu, kompleksna tema koja je neodvojiva od

drustvenopolitickog konteksta nastanka romana kao i od Tolstojevih nazora o njima.
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2. Pojave muzika u romanu

Tolstoj koristi motiv muZzika kako bi zaokruzio Aninu pricu jer je prati od prve njezine pojave
u romanu do trenutka smrti. MuZik kao samostalni motiv, ali i motivi koji njega samoga ¢esto
prate (oluja, svijeca, meSok, Zeljezo) netipi¢ni su za roman realizma te ih povezujemo s
modernistickim tehnikama. Pored toga, sagleda li se evolucija muzika iz sacuvanih autorovih
nacrta, postat ¢e jasno da je oCigledno svjesno intenzivirao njegovo pojavljivanje. Podatke o toj
evoluciji navodi Gary Browning prema kojem su ,,odbojni muzik koji govori francuski* (2010,
113) i poznata konjska trka bili dio autorove zamisli od samih pocetaka (104) Sto nedvojbeno
pokazuju da je motiv muzika izrazito bitan element u razumijevanju romana, odnosno Aninog
lika i njezine sudbine s VVronskim. Pogledajmo za pocetak o ¢emu je rije¢ oslanjajuéi se pritom
prvenstveno na rad Jusukea Satoa i V. V. Sorokine iz 1998. godine koji drzimo za najkorisniji
u tom pogledu i koji ga u romanu identificiraju u osam epizoda. Prema Satou i Sorokini, muzik
se pojavljuje u odluc¢ujuc¢im trenucima zivota naslovne junakinje: nekoliko trenutaka prije nego
S§to ¢e upoznati Vronskog, prije poroda i ¢ak tri puta na dan njezine smrti, a prisutan je i u

stvarnosti i snovima (139).

Prvi spomen muzika povezuju s Aninim dolaskom u Moskvu: iz vlaka kojim putuje
drustvo kojemu nije klasno ravan iza¢i ¢e medu prvima ,,seljak s vreCcom na ramenu‘ nakon Sto
to ucine ,,[0]kretni kondukter, zvizde¢i u voznji*, ,,gardijski ¢asnik, drzeéi se uspravno i strogo
se ogledavajuéi® te ,,vizlasti trgov¢i¢ s torbom, veselo se smijeSeci* (Tolstoj 2010a, 65). Sato i
Sorokina se s pravom pitaju kako je moguce da se seljak mogao naci u istom vagonu s damama
kakve su Karenjina i majka Vronskog, a to pitanje postaje jos zanimljivije kada se zna da je
seljak naknadno dodan, odnosno da ga u rukopisnoj verziji nije niti bilo. Zaklju¢uju da je po
svoj prilici rije¢ o simbolu koji ,,zivi ne po drustvenim, ve¢ po umjetnickim zakonima, ne
podcinjavajuéi se normama staleSkih odnosa®, koji su samome Tolstoju bili itekako poznati jer
je prema Sofiji Bers putovao treCom klasom i birao vagone u kojima su ve¢inom bili seljaci
(139-140). Sato i Sorokina takoder napominju da se nakon tog seljakovog izlaska iz vlaka i
ulaska u roman dogadaju dvije krajnje vazne stvari — prvi susret Ane i Vronskog i nesrec¢a koju
ona tumaci kao 1o§ predznak, u kojoj vlak prelazi preko radnika i koja ¢e se nesumnjivo zrcaliti
nekoliko stotina stranica kasnije u njezinoj pogibiji (140). Dodajmo da u toj prvoj pojavi seljak
nema drugih atributa osim vre¢e — meSoka — na ramenu i da ga ni junakinja ni junak ne vide pa

nemamao njihovu reakciju na njega sto kasnije nece biti slucaj.

Sljedeca pojava muzika direktno je povezana s budenjem osjecaja naslovne junakinje s

obzirom na dogadaje na balu u Moskvi. Vracajuci se u Peterburg, Ana razmislja o balu na kojem
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je njezina afera zapocela. 1z crvene torbice (meSoka) vadi jastuci¢, noz za papir i engleski roman
koji pokusava citati, ali ne uspijeva se dovoljno skoncentrirati da razumije ono $to Cita: ,,nije
mogla da ne osluskuje zvukove; onda snijeg, koji je udarao o lijevi prozor, isti brzi prijelazi od
parne vru¢ine k studeni i opet k vruéini, isto promicanje jednih te istih osoba u polumraku, isti
glasovi“ (Tolstoj 2010a, 103). U njoj se bude osjecaji stida, a popraceni su osjetom topline koji
se pojacava do vruéine (104). Razotkriva se njezino kroni¢no nezadovoljstvo svojom
trenutacnom situacijom, kao i zelja za bijegom iz vlastite stvarnosti u svijet likova iz engleskog
romana. Osjet topline koji se pojavljuje kada razmislja o Vronskome suprotstavlja se osjecaju
hladnog nozi¢a koji naslanja na obraz, a ta senzacija izaziva joj neobjasnjivu radost. Osjeca da
njezino tijelo proizvodi niz neobi¢nih pokreta koji asociraju na ekstati¢ni vrhunac, a u naletu
tih zabranjenih osjecaja jedva primjecuje ulazak mrsavog seljaka u njezin vagon. Mrsavi seljak
zapravo je loza¢ u neurednoj uniformi (nedostaje mu gumb), a za njim u vagon ulazi i nalet
vjetra i snijega. Anu obuzima bunilo u kojem vidi seljaka dugackog stasa kako grize nesto po
zidu, stari¢ino protezanje nogu asocira na smrt (Lennkvist 2010, 43), a sve je popra¢eno
crvenim ognjem i bukom koja zvuci kao da se nekoga razdire (Tolstoj 2010a, 104). Nekoliko
bitnih karakteristika motiva muZzika izloZeno je u ovoj epizodi. Prvo, njegova pojava direktno
je povezana ne samo s razvojem afere Vronskoga i Ane, ve¢ i budenjem njezine seksualnosti.
Nadalje, Sydney Schultze predlaze da muzika koji grize nesto po zidu mozemo povezati S
osjecajima zadovoljstva i senzualnosti (114). Neuredni izgled, kao i kontekst drugih motiva
(oluja, polumrak, torbica i crveni oganj) otvaraju mogucnost razli¢itih interpretacija njegove
uloge. Prema japanskom proucavatelju Takashiju Fujinumi, slike crvenog ognja i muzik kao
loza¢ direktno se mogu povezati s mitoloskim i folklornim bi¢ima, primjerice Hefestom, koji
sluzi kao posrednik izmedu gornjeg i donjeg svemira, o ¢emu ¢e kasnije u radu biti detaljnijeg

govora (Sato i Sorokina 145).

Sljedeca, ujedno i tre¢a njegova pojava u romanu, dogada se nedugo nakon prethodne,
a u njoj su jos izrazeniji motivi oluje koja neumoljivo pojacava (Sato i Sorokina 140). Tolstoj
opisuje hladni vjetar koji je Anu htio ,,zgrabiti i odnijeti* (Tolstoj 2010a, 105), ali se pridrzi za
hladnu Sipku koja se spominje ¢ak tri puta. Promatrajuci oluju i ljude zametene snijegom, ispod
Aninih nogu provuce se sagnuta sjena Covjeka i ,,zaCuju se udarci ¢eki¢a po Zeljezu“ (105).
Vracajuéi se u vagon, prije nego se opet rukom uhvati i pridrzi za Sipku, ,,¢ovjek u vojni¢kom
kaputu zakloni kolebljivo svjetlo fenjera“ (105). Vronski, koji stoji u sjeni, ispunjen je istim
zanosom kao i prethodne veceri te otkriva da Zeli biti gdje je i ona, nakon ¢ega Ana spusta ruku

s hladne Sipke i svojevrsno mu se predaje. Motiv Zeljeza prisutan je u hladnoj Sipki za koju se
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Ana vie puta uhvati, ali ponajviSe u zvucima udarca ¢ekica po zeljezu. Nadalje, njezino
emocionalno stanje reflektira se u pojacavanju olujnog vjetra koji snijegom strese zeljeznicki
lim. Sada se muzik i saginje, a motiv sagnuta ¢ovjeka kljucan je element Aninih snova kao i
gotovo svih predstojecih epizoda s njim. Zanimljivo je promatrati njegovu pojavu u obliku sjene
s obzirom da se nekoliko trenutaka kasnije Vronski nalazi u sjeni pa se namece pitanje o

mogucoj poveznici medu njima.

Cetvrti se put pojavljuje u snu Vronskoga otprilike godinu dana nakon pocetka njegove
afere s Anom koja je tad trudna. San je izravno povezan s podraZajima iz junakove stvarnosti
jer je prethodnih dana bio razdvojen od Ane, zabavljajuéi stranog princa koji je dosao u posjet.
Naime, stranom princu su tad prikazani razni ruski uzitci obiljezeni razvratom i neumjerenosti
u kojima Vronski prepoznaje samog sebe. Uzevsi u obzir sve §to se dogadalo prethodnih dana,
kao i Anino pismo u kojem otkriva da je bolesna i nesretna te od njega trazi da je posjeti unato¢

muZevoj zabrani, Vronskom se pomijeSalo:

spominjanje ruznih prizora, koje je vidio posljednjih dana, i povezalo se s predodzbama
o Ani i seljaku vodi, koji je igrao vaznu ulogu u medvjedem lovu, i on usne. (...) [B]rzo
upali svijecu (...). Ali zasto je to bilo tako uzasno? (...) Zivo se ponovno sjetio seljaka
1 onih nerazumnih francuskih rijeci, koje je izustio onaj seljak, i hladni uzas prijede mu

preko leda. (Tolstoj 2010a, 363)

Vazno je naglasiti da, za razliku od Ane, unato€ inicijalnom osjecaju straha, Vronski san
promatra kao iracionalnu glupost te mu ne pridaje sudbonosnu vaznost. Nadalje, tada se prvi
put spominje da muzik govori francuskim jezikom te bi se moglo re¢i da, kao i u prvoj pojavi,
opet ne podlijeze drustvenim normama i stalezima. VIadimir Nabokov vjeruje da su snovi u Ani
Karenjini zapravo simbolicke pojave sastavljene od realnih Zzivotnih dojmova. Mozemo
povezati sramotne osjecaje Vronskoga u odnosu s udanom Zenom sa sramotnom ulogom seljaka
vode u medvjedem lovu: kao Sto je seljak u lovu trebao izazvati medvjeda, ali ne i pucati u
njega, tako je Vronski izazvao Anu, ali je nije ucinio svojom suprugom (Lonnqvist 84).
Koristenje francuskog prema Nabokovu je simbol neautenti¢nog Zivota s obzirom na autorova

stajaliSta o kontekstima uporabe toga jezika (Sato i Sorokina 143).

Prethodna pojava nije jedina koja se odvija u snovima jer nedugo nakon nje saznajemo
da je ve¢ bio prisutan i u Aninima. Naime, tijekom razgovora s VVronskim, u kojem progovara
0 nezadovoljstvu njihovom situacijom jer je joS uvijek Karenjinova supruga, prisjeca se sna
koji je odavno sanjala. Naglasava se njezino uvjerenje da je taj san predznak da ¢e umrijeti i da

¢e se time rijeSiti pitanje njezina mucenja, a zanimljivo je da je predznak njezine smrti
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Vronskome asocijacija na njegov san i prije nego otkriva da je i sama sanjala muzika. Anin san
odvija se u njezinoj spavacoj sobi u kojoj je iz nepoznatog razloga. Zbog uporabe rijeci ,,treba
nesto uzeti, neSto saznati“ (Tolstoj 2010a, 369), mozemo povezati Aninu ulogu u snu s Evinom
u Edenu, odnosno s ¢inom jedenja zabranjenog voca, ¢ime se implicira da ¢e dozivjeti kaznu
poput Evine (L6nnqvist 2002, 84). Nadalje, Ana opisuje neuredni izgled muZika koji sagnut

nad vre¢om prekapa rukom i tom radnjom direktno uzrokuje da od njega ne moze pobjeéi:

Prekapa on i govori francuski brzo, brzo i, znas li, renga: il faut le battre le fer, le broyer,
le pétrir... I htjela sam se od straha probuditi, i probudila se... ali probudila sam se samo
u snu. I pocela sam pitati Sto to znaci? I Kornjej mi veli: ,,U porodu, u porodu ¢ete

umrijet, majc¢ice...“ I ja se probudih. (Tolstoj 2010a, 369)

U Aninom snu prvi put se navodi $to to¢no muzik izgovara na francuskom. Takoder, izrazenija
je poveznica izmedu muzika i mitoloskog lika kovafa koji kuje Zeljezo, a ujedno se
izgovorenim rije¢ima indicira i rusko narodno vjerovanje o ulozi kova¢a u kovanju sudbina i
brakova. Dok se dio o potrebi za kovanjem odnosi na kovaca, ,,le pétrir” (mijesiti) kao da se
veze uz narodna vjerovanja o Zenskoj ulozi u braku o ¢emu ¢e detaljnije biti govora kasnije u
radu (Lonnqvist 2002, 85). Zbog toga je zanimljivo da u trenutku kada prepri¢ava svoj san Ana
prvi put ,,u sebi osjeti gibanje Zivota“ (Tolstoj 2010a, 369). S obzirom na nadnaravno u

muzikovim pojavama, mozemo pretpostaviti zasto ga se Ana boji u snovima.

Sesta pojava dogada se nakon njezina poroda. Odnos izmedu nje i VVronskoga jo$ uvijek
je nedefiniran, osjec¢a se neprihvaceno od drustva i od ljubavnika, a njezini strahovi i l[jubomora
sve su intenzivniji. S obzirom na tezak porod i bolove koji su posljedi¢no nastali, intenzivno
pocinje koristiti opijum. Dan prije samoubojstva svadaju se jer vjeruje da je njihova ljubav
prestala i da on voli drugu Zenu, a VVronski joj zamjera sto se jos nije rastala od Karenjina te ¢ak
govori da se vrati suprugu. Prije nego Sto usne razmislja o tome kako ¢e ga kazniti i kako bi ga
svojom smréu mogla natjerati da se kaje, kako ¢e je se prisjecati kad ve¢ bude kasno (Tolstoj

2010a, 750). Sanja tezak i nepotpun san u kojem ,,nije prestala osjecati sebe (751):

Ujutro je opet spopadne strasna mora, koja joj se nekoliko puta pokazivala u snu jos
prije veze s Vronskim, 1 probudi je. Starc¢i¢ ras¢upane brade radio je neSto nagnuvsi se
nad zeljezom, izgovarajuci neke besmislene francuske rijeci, i ona je, kao uvijek u tom
snu (u tome je bio sav uzas), osjecala da se taj seljaci¢ ne obazire na nju, nego da vrsi

neki strasni posao oko Zeljeza nad njom. I ona se probudi u hladnom znoju. (751)
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Zanimljivo je da je u ovoj pojavi sabrano nekoliko razli¢itih elemenata i motiva vezanih uz
samog muzika. Otkriva se da ga je Ana sanjala ¢ak i prije veze s Vronskim zbog ¢ega Se granice
njegova tumacenja Sire i na njezino nezadovoljstvo zivotom i brakom. U toj epizodi se na
muZzika jedini put referira kao na starca zbog ¢ega ga je prema D. S. Merezkovskom moguce
interpretirati kao duha Pradavnog, kojeg odlikuje nemilosrdni zakon pravde i nuzde (Sato i
Sorokina 142). Nadalje, u snu muzik opet govori francuski, opet je opisan kako nagnut nesto

radi nad njom zbog ¢ega ne moze pobjeci, ali 1 da ne obraca paznju na nju.

Sedma pojava dogada se na dan samoubojstva. Junakinju preplavljuju osjecaji
neshvacéenosti i odbacenosti od Vronskoga i drustva te s ciljem da mu kaze sve odlazi na zadnje
putovanje vlakom. Promatra putnike i svi u njoj stvaraju osjecaj gadenja. Primjerice, pogledava
prema dami koja joj se ¢ini nakazna, pa je ¢ak mentalno razodijeva i grozi se nad njezinom
rugobom, zatim promatra djevojcicu za koju misli da se neprirodno smije i da se prenavlja.
Odvraca pogled od njih u smjeru suprotnog prozora ispod kojeg prolazi ,,[z]Jamazan nakazan
radnik u kapi, ispod koje su strSile zamrSene vlasi, (...) sagibajuéi se prema kotacima vagona.
'Nesto je poznato u tom ruznom radniku’, pomisli Ana* (Tolstoj 2010a, 764). Upravo pogled na
sagnutog i prljavog radnika podsjeti je na njezine straSne snove. Nadalje, pored nje sjede
supruznici koji govore francuski i izgovaraju gluposti. I muZ i Zena su joj nakazni, u njima
prepoznaje medusobnu mrznju i dosadu. Kada se zacuje buka parnog stroja i trganje lanca,
muskarac se prekrizi, $to Anu zacudi i ucini da se zapita ,,5to podrazumijeva pod tim“ (764), a
zanimljivo je da istu gestu i sama napravi u trenutku samoubojstva. Razmislja o svojim
problemima 1 trazi rjeSenje, nakon ¢ega zacuje damu koja na francuskom izgovara: ,,Za to je
¢ovjeku dan razum da se izbavi od onoga §to ga uznemiruje (765), Sto smatra odgovorom na
pitanje koje sebi postavlja. U toj zeni i njezinom muzu kao da svijeCcom osvjetljava grijehe i
probleme pa je najednom poZeli ugasiti jer je ,,gadno gledati sve to* (765). Ostaje neodgovoreno

pitanje je li sli¢nost s njezinim snom jedini razlog zaSto joj se radnik uc¢inio poznatim.

Posljednja, odnosno osma pojava dogada se nedugo nakon prethodne. Napusta vlak i
dobiva poruku od Vronskoga koju interpretira kao mucenje. Okruzena grotesknim ljudima i
osluskuju¢i zvuk dolaska vlaka, prisjeca se satrvenog Covjeka ,,na dan prvog sastanka s
Vronskim* (Tolstoj 2010a, 766). S namjerom krene prema tra¢nicama, gledajuci ,,lance i visoke
zeljezne kotace* 1 odluci se baciti pred prvi vagon. U tom naumu paznju joj odvuce ,,crvena
torbica, koju je stala kidati s ruke* pa propusti prvi vagon. Dok ¢eka drugi vagon, Anu to
podsjeti na ¢in uskakanja u vodu, prekrizi se i pred o¢ima joj se razbije ,,mrak, koji je pokrivao

sve” (766). Odbacuje crvenu torbicu (meSok), ,,i uvukavsi glavu medu ramena, padne pod vagon
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na ruke 1 lakom kretnjom kao da se sprema isti ¢as ustati, spusti se na koljena“ (767). Pocinje

osjecati uzas od toga Sto radi:

Htjela se pridi¢i, odbaciti se, ali neSto golemo, neumoljivo gurne je u glavu i povuce za
leda. ,,Gospode, oprosti mi sve! progovori ona osjecajuc¢i nemogucénost borbe. Seljacic,
mrmljajuci nesto, radio je nad Zeljezom. I svijeca pri kojoj je ¢itala knjigu, punu nemira,
prijevara, nevolja, i zala, plane svjetlos¢u zivljom nego ikad, obasja joj sve ono, §to je

prije bilo u mraku, zapucketa, po¢ne se gasiti i ugasne zauvijek. (Tolstoj 2010a, 767)

U trenutku smrti s motivom muzika ispreplice se nekoliko drugih. Primjerice, motiv knjige koju
mozZemo povezati s Aninom Zeljom da Zivi Zivot ispunjen stras¢u koji podsjec¢a na romane koje
je citala, ili motiv svijece Ciji se plamen pojacava i simboli¢no osvjetljava sve zivotne istine
prije nego se i svijeca i zivot zauvijek ugase. Ipak, najistaknutiji je upravo motiv zeljeza i
Zeljeznice koji ne samo da zaokruZuju Aninu pricu, ve¢ za nju nesumnjivo oznacavaju
katastrofu. Napomenimo i da to nije jedini put da Tolstoj Zeljeznicu koristi kao simboli¢no

sredstvo pogibelji (Sato i Sorokina 151).3

Gary L. Browning navodi i dodatnu epizodu, odnosno smatra da je i ¢uvar pruge, koji
pogiba dok Ana i Vronski prvi put razgovaraju, takoder motiv muzika: ,,pijan, ili suvise umoran
zbog jake studeni nije ¢uo vlak koji se kretao natraske (Tolstoj 2010a, 69). Vronski ¢uvarovoj
udovici neposredno daje 200 rubalja s ciljem da impresionira Anu. Pri ulasku u koc¢iju ¢uju se
ljudi koji komentiraju nesrecu, a jedan govori za smrt da je ,,najlaksa, trenutna* (70). Iako cuvar
pruge nije opisan kao starac ili seljak s ras¢upanom bradom, posjeduje elemente koje
povezujemo s ostalim pojavama muzika u romanu — ,,pojavljuje se“ u klju¢nom trenutku za
vezu Vronskoga i Ane, izaziva uzas, a junakinja smatra cijeli dogadaj ,,loSim znakom®
(Browning 2010, 36).

Sagledamo li navedene prikaze muzika u romanu, primje¢ujemo da se sa svakom
sljede¢om pojavom njegove karakteristike sve jasnije isti¢u. lako je u jednoj epizodi tek sjena,
doznajemo da je u pravilu neugledan, neuredan i prljav seljak s razbarusenom bradom. Ucestalo
se pojavljuje s motivima oluje, svjetlosti, svije¢e i meSoka, a najizrazeniji je motiv zeljeza nad
kojim nesto radi sagnut. U cak tri epizode govori francuski, pojavljuje se u junakinjinoj
spavacoj sobi, te redovito izaziva osjecaje gadenja, uzasa i straha. Prema Barbari Lonnqvist,
manifestacije seljaka postaju vise od knjizevne metafore jer sluze kao putokaz (itatelju za

razvoj Anine pric¢e (2010, 527). U potpunosti zaokruzuje i njezinu prvu i kona¢nu pojavu u

3 Sato i Sorokina navode jo3 Kreutzerovu sonatu (Krejcerova sonata) i Uskrsnuce (Voskresenie).
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romanu, ¢ime se isti¢e i njegova vaznost za razumijevanje motiva Zeljeznice. Naposljetku,
prisutnoséu motiva svijece, mesSoka, oluje, svjetlosti i tame u epizodama o muziku isti¢e se

potreba da ga se promatra kao sjeciSte motiva u Ani Karenjini.
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3. Muzik kao sjeciste motiva u romanu

Neobicne pojave muzika u stvarnosti i Skoro pa telepatskim snovima likova izazvale su razlicite
interpretacije koje su slozne u tome da je svakako rije¢ o motivu sa simbolickom vrijednoscu.
Bilo da je rije¢ o selja¢i¢u, starcu ili tek sjeni, ¢ak i u okviru cjelokupnog Tolstojevog
stvaralastva, ,,maleni, prljavi, pogrbljeni muzik koji govori francuski svakako je njegov
najraznovrsniji, najintrigantniji i najsofisticiraniji simbol* (Browning 2010, 35). U ovom
poglavlju ¢emo analizirati popratne elemente motiva muzika, odnosno neke atribute koji

doprinose njegovom tumacenju.

»Seljadica s razbaruSenom bradom* mozemo promatrati kao inovativan postupak jer
»[a]socijativnost, zvukovne metafore, elementi 'neomitologizma’ i impresionisti¢ke 'poetike

nedovrsenosti™ kojima je roman isprepleten, ,,dopustaju da se ovaj Tolstojev roman smatra
jednim od glasnika novog trenda u ruskoj umjetnosti na prijelazu 19. u 20. stoljece” (Sato i
Sorokina 149-150). | Tolstojeva uporaba snova roman priblizava modernisti¢kim tendencijama,
a oni pruzaju bolji uvid u psiholo3ko stanje likova. Stovise, od osam ili devet pojava muZika u
romanu tri su u snovima: dvaput u Aninima i jedanput u snu Vronskoga. Barbara Lénnqvist
istie da je to ponavljanje sna krucijalno za cjelokupnu kompoziciju romana jer u sebi integrira
razliite zasebne nizove motiva koje prozimaju roman, odnosno ,([z]ahvaljujuéi pojavi
elemenata tih raznih motiva u snu, dogadaji iz stvarnog zivota junaka se nanovo osmisljavaju,
jedan smisao lijeze na drugi i dobiva se nekakva kaleidoskopska slika* (2010, 37). Ipak, vazno
je istaknuti da je Ana poprili¢no praznovjerna te da smrt Zzeljezni¢kog radnika na moskovskoj
stanici shvaca kao lo§ znak, kojeg se prisjeti na dan vlastite smrti i naposljetku bira jednaku.
Gary Saul Morson vjeruje da Ana zivi zivot u kojem vjeruje da je ,romanti¢ni fatalizam
oslobada od krivnje tako Sto je podvrgava silama koje vode do patnje i smrti“ (65). Unato¢
tome, Morson isti¢e da je ucestao osjecaj uzasa koji prevladava pri susretima s njim, a jasno je
da ve¢i dio uzasa proizlazi iz njegova izgleda. On je ,malen, ruzan, neuredan, ima ras¢upanu
bradu: Cesto se saginje™ (Sato i Sorokina 142), a pojave su povezane s motivom Zzeljeznice,
poprac¢ene lupanjem po Zeljezu kao i nizom razli¢itih motiva koje je takoder potrebno uzimati

u obzir tijekom analize: svijece (tama i svjetlo), oluje, torbe/vre¢e (meSok) i motiva Zeljeza i

zeljeznice.
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3.1. Svijeéa (svjetlo i tama)

Svijeca predstavlja jedan je od istaknutih motiva u romanu, a istovremeno je i stvarna pojava i
predmet koji dobiva simbolicku vrijednost. Odnosno, u pocetku se svijeca pojavljuje kao obi¢an
predmet, svjetlom oZivljava stvari iz okoline, dok na kraju njezino gaSenje simbolizira smrt ili

ugasen Zivot.

Elisabeth Stenbock-Fermor analizira motiv svije¢e kao stvarnog predmeta koji
osvjetljava stranice knjige, ali i koji omogucuje Ani da se usredotoci na aspekte zivota koje zeli
»vidjeti i doZivjeti“, dok nedostatak svjetla oznaCava stvari koje ne Zeli vidjeti. Takoder istice
da je prvi neizravni spomen svijece u sceni ,,kuSnje“, kada se Ana vrac¢a vlakom u Peterburg
pokusavajuéi ,,zaboraviti Vronskog®. Zeli &itati zbog ¢ega joj je potrebno svjetlo i za 3to koristi
mali fenjer [fonarik] u koji se u to vrijeme stavljala svijeca (45). Osvjetljavanje pojedinacnih
predmeta u kontrastu s tamnom okolinom je motiv koji se provlaci kroz cijelu pricu o Ani i
Vronskom. Medutim, koliko god pokuSavala osvjetljavati samo one stvari koje Zeli vidjeti i
dozivjeti, jasno je da takvo Sto nije moguce pa od trenutka kada se vrati svojem zivotu nakon
poznanstva s Vronskim najednom sve vidi u ,nepovoljnom novom svjetlu“, ukljucujuci
suprugove usi, stare prijatelje, pa ¢ak i voljenog sina (Stenbock-Fermor 48). Stenbock-Fermor
istiCe i da je svije¢a koja se gasi simbolic¢ki prikaz fizicke i psihicke smrti. Vecer prije
samoubojstva i pod utjecajem morfija, junakinja lezi u spavacoj sobi promatrajuéi sjene na
stropu uz svijecu koja dogorijeva. Kada se svijeca ugasi i sobu prekrije mrak, pomisli na smrt
te panic¢no trazi zigicu da upali novu, a na obrazima osjeca ,,suze radosti od povratka u zivot*
(Tolstoj 20104, 751). Indikativno je §to je upravo tu vecer usnula san u kojem star¢i¢ vrsi neki
posao nad Zeljezom, odnosno jasno je da su ideje o borbi zivota i smrti, to jest tame i svjetla,

povezane s motivom muzika.

Robert Louis Jackson navodi da Tolstoj uporabom izraza ,,polumrak* oponaSa granice
izmedu stvarnosti i snova (96). Konkretno, kad se Ana i VVronski susretnu tijekom povratka u
Peterburg, on stoji u sjeni i doslovno joj ,,zakloni kolebljivo svjetlo fenjera®* (Tolstoj 2010a,
105). Uzimajuéi u obzir da se netom prije ,,sagnuta sjena covjeka* (105) provlaci ispod njezinih
nogu, stjeCemo dojam da se briSe granica izmedu jave i sna, ali i granica izmedu motiva muzika
i Vronskoga. Uzmemo li u obzir simbolicku vrijednost svjetla i tame, zaklanjanje svjetlosti
fenjera, ali i sjenu Covjeka mozZzemo interpretirati i kao prijetnju Aninom Zivotu i nagovjestaj

smrti, o ¢emu ¢e biti govora kasnije (Sato i Sorokina 140).

Eremina navodi da je simbolicki prikaz svjetla kao Zivota i tame kao smrti prisutan u

cijelom romanu. Motiv svjetlosti ucestalo se veze uz opis junakinjina lica i o¢iju, odnosno
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njezina fizicka i moralna snaga prenose se kroz motiv svjetlosti u o¢ima i osmjehu (12). Rice
tvrdi da se iz opisa Aninih o¢iju dobiva uvid u njezine moralne dileme, ali i da njezine o¢i mogu
predstavljati poveznicu s ostalim likovima, pa ¢ak i kobilom Fru-Fru (1). Pri prvom susretu s
Vronskim opisuju se njezine ,,[s]jajne sive oCi koje su se od gustih sivih trepavica Cinile
tamnima“ (Tolstoj 2010a, 66), a taj opis zrcali i opis sjajnih i veselih o¢iju kobile Fru-Fru koja

takoder dozivljava tragi¢an kraj.

Unatoc¢ tome $to se Cesto motivi svijece, svjetla i tame promatraju odvojeno od muzika,
jasno je da kolektivno oznacavaju ,,vjeru u duhovne vrijednosti, neraskidive prirodnim
zakonima i koje se vezu s moralnim u¢enjima krsc¢anstva‘ (Stenbock-Fermor 51). Tako Anina
smrt nastupa u trenutku u kojem svijeéa ,,plane svjetlos¢u zivljom nego ikad, obasja sve §to je
bilo u mraku® (Tolstoj 2010a, 767) iz ¢ega mozemo zakljuciti da je autor zelio istaknuti trenutak
prije smrti kao onaj u kojem se ,,budi konac¢na istina‘“ (Stenbock-Fermor 50). Takoder, uzmemo
li u obzir da se u istom trenutku i muzik pojavljuje posljednji put (Sato i Sorokina 142), mozemo
pretpostaviti da je ta pojava nagovjestaj njegove bozanske uloge, Sto je u skladu s misljenjem

Merezkovskog da muzik (starac) oznacava boga Pradavnog koji donosi vjecni sud (142).

3.2. Mesok
Motiv vrece ili torbice u romanu je prisutan u razli¢itim oblicima te kao 1 muzik zaokruzuje
Aninu pri¢u u romanu. Vazno je napomenuti da se i Anina crvena torbica i muzikove vreée u
izvorniku nazivaju meSok. Barbara Lonnqvist isti¢e ucestalost motiva meSoka koji od realnog
predmeta (dodatka za putovanje) prerasta u simbol, to je dodatno naglaseno pojavljivanjem u
snovima i u trenutku samoubojstva zajedno s motivom muzika. Primjerice, kada se muzik
pojavljuje prvi put ima vre¢u na ramenu (,,muzik s meskom cerez pleco* [Tolstoj 2010b, 49]).
Browning navodi da se motiv torbe kao stvarnog predmeta u kontekstu putovanja moze
interpretirati kao neciji odlazak te da naslu¢uje zamjenu Karenjina Vronskim u Aninom Zivotu
(2010, 41). Nadalje, u kontekstu putovanja Anina je putna torba prisutna kad otkrije Karenjinu
ljubav prema Vronskom, kad se pakira za ljetnikovac i sprema sve u putnu torbu, ali i na
njezinom zadnjem putovanju kada odlazi sa ,,zbrkanom idejom da Vronskom 'kaZe sve' — opet
spakira svoju malenu putnu torbu* (Lénngvist 2002, 87).

Tolstoj prvi put spominje Aninu torbicu (meSok) nakon ,,fatalnog bala“ na kojem se
Vronski i ona zaljubljuju i nakon kojeg se ona najednom odlucuje vratiti kuci u Peterburg. Dolly
joj natukne da je Vronski zaljubljen u nju dok pakira stvari u mesocek (Lénngvist 2002, 82), te

se Ana zacrvenjela (,,pokrasnela do usej* [Tolstoj 2010b, 79]). Kada se naredni put spomene,
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umjesto Ane torba postaje crvena, kao da je sav svoj sram i rumenilo od uZitka skrila u njoj
(Lonngvist 2002, 82). 1z nje pri povratku u Peterburg vadi jastuk, engleski roman i nozi¢ kojim
odvaja stranice romana: ,,Ana Arkadijevna Citala je i razumijevala, ali joj je bilo neugodno
Citati, to jest pratiti odraz zivota drugih ljudi. I suviSe je zeljela sama zivjeti“ (Tolstoj 201043,
103). Prema Stenbock-Fermor poveznicu izmedu Ane i crvene torbice otkriva upravo ¢injenica
da iz nje vadi engleski roman koji ,,otkriva njoj 1 Citatelju podsvjesne teznje i strast koja pupa*
(47). Dakle, uvidom u sadrzaj torbice primjecuje se simboli¢ka svrha meSoka: jastuk predstavlja
odmor i snove, engleski roman svijet fantazija u kojem Zeli Zivjeti, a noZ za Anu predstavlja
inherentne i latentne asocijacije na seksualnost, unato¢ konotacijama smrti i nasilja (Browning
1986, 329). Naime, noz moze predstavljati ,,instrument za rezbarenje novih impulsa®, ali i
sredstvo oslobadanja sebe (Browning 2019, 29).

Ipak, dublje znacenje meSoka postiZze se u Aninom snu. Naime, iako muzika sanjaju i
ona i Vronski, Lonngvist smatra da je njegov samo ,,sjena“ njezinog jer, iako oba sna ukazuju
na njihovu fatalnu vezu, razlikuju se u vaznim detaljima. U njezinom snu muzik prekapa rukom
po vreéi (mesok), a taj detalj nedostaje u njegovom, iz ¢ega mozemo iscitati da, iako je motiv
vrece vezan za njihovu vezu, konkretnije je vezan uz Anu. MuZik se pojavljuje u njezinoj loznici
jer ,,ondje treba neSto uzeti, neSto saznati“ (Tolstoj 2010a, 369), Sto povezujemo s prethodno
spomenutom pri¢om o Evi, koja mora uzeti jabuku kako bi spoznala razliku izmedu dobra i zla.
Lonngvist navodi da svi ti detalji aludiraju na Anin ,,noéni Zivot, ali i da njezina nemoguénost
da od muzika pobjegne ukazuje da je vre¢a (meSok) dio nje same* te takoder da zbog ,,mjesta
dogadanja sna, kao i interpretacije sluge Korneja, san mozemo tumaciti kao simboli¢ni prikaz
poroda, a vreéu nad kojom muzik nesto prekapa kao simbol maternice” (2002, 84-85).
Mandelstam spaja motiv Anine crvene torbice za putovanja s motivom vrece iz njezina sna
(Knapp 48-49). Za Gustafson je torbica ,,spremnik [Aninih] Zudnji“ iz kojeg uzima ,,jastuk,
roman sa scenarijima fantazija i noz koji dijeli na dva dijela®, a muzikovu vre¢u u snu naziva
,vre¢om uzitaka‘“ (49). Torbica postaje vise od nevaznog realisticnog detalja: postaje Tolstojeva
metafora za ,,Anine spolne/reproduktivne organe® (48). Liza Knapp smatra da iz takve analize
motiva meSoka mozemo zakljuciti da Tolstoj osuduje Anu za to Sto njezini spolni i
reproduktivni organi sluZze zudnjama, a ne kao ,,zasStitnicka maternica‘ (49).

Pretpostavku da je vreca iz njezina sna simboli¢ni prikaz njezine maternice mozemo
potvrditi promotrimo li rijeci koje muzik izgovara na francuskom (,,1l faut le battre, le fer, le
broyer, le pétrir” [Tolstoj 2010, 369]) u svjetlu tvrdnje Lonngvist. Naime, njegovo mrmljanje
da,,zeljezo treba udarati, mljeti, mijesiti“ povezujemo s procesima kovanja i pe¢enja jer se izraz

pétrir koristi najcesc¢e u kontekstu pétrir la pate (mijesiti tijesto). To obiluje simbolima ruske
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kulture: kova¢ (kuznec) kuje sudbine, osobito brakove, a mlade Zzene ga opjevavaju dok proricu
sudbinu za Novu godinu. ,,MijeSenje tijesta” se pak u folklornim vjerovanjima veze uz porod
jer se dijete ,,pec¢e” u maternici. U folkloru se simboli¢na transformacija mladenke u suprugu
slavi ritualom pecenja ,,bra¢nog kruha*. Kao 1 ,,kovanje®, ,,mijeSenje* je duboko ukorijenjeno
u ritualima i vjerovanjima povezanim uz brak i porod, odnosno formaciju obitelji (L6nnqvist
2002, 85).

Posljednji spomen motiva meSoka dogada se u trenutku samoubojstva: ,,Htjela je pasti
pod sredinu prvog vagona koji je doSao nje, ali crvena torbica, koju je stala kidati s ruke, zadrZi
je ibilo je ve¢ kasno: sredina je prosla“ (Tolstoj 2010a, 766). Dakle, Tolstoj ,,pruza Ani drugu
Sansu®, ali prema Lonnqgvist torbica predstavlja suputnicu u njezinom putovanju strasti zbog
cega ,,postaje simbol zemaljskog, tjelesnog postojanja, i tek nakon §to se oslobodi toga spremna
je oti¢i” (Lonngvist 2002, 89). Stenbock-Fermor isti¢e da je vecer prije samoubojstva zapravo
trenutak u kojem je Anina Zelja da Zivi s Vronskim ja¢a od njezine Zelje da umre. Stoga mozemo
re¢i da joj crvena torbica, koja je zaustavlja u prvom pokusaju samoubojstva, na neki nacin
pruza posljednju priliku za zivot poput svije¢e koju uspije ponovno upaliti vecer prije (47). S
druge strane, uzevsi u obzir da je meSok kljucan predmet u trenutku samoubojstva, mozemo ga
promatrati kao motiv koji nagovjeStava smrt. Ve¢ smo ustvrdili da postoji neraskidiva
poveznica izmedu motiva meSoka i junakinje, a dodajmo jos i da mjestimice ,,0zivljava“ sto se
postepeno pojac¢ava u romanu: torbica u vlaku ,,zadrhtavsi“ legne na sjedalo Sto zrcali Anu koja,
nakon Sto primijeti seljaka na Zeljeznici, zadr$¢e od straha (Tolstoj 2010a, 766). Lonnqvist
napominje da je glagol vzdrognut’ (zadrhtati) postao dio Tolstojevog ,,kanona predsmrtnog
stanja“ koji nalazimo i u priéi,, Tri smrti“ gdje je ,,stablo zadrhtalo cijelim tijelom, sagnulo se i
brzo se uspravilo® (Lonnqvist 2010, 40). Motiv meSoka povezuje sa smrcu i u noveli ,,Smrt
Ivana Iljica“ u kojoj je kraj Zivota naslovnog junaka opisan kao koprcanje u crnoj vre¢i. Nadalje,
sami ¢in Aninog odbacivanja torbice u trenutku samoubojstva prikaz je simboli¢nog
odbacivanje vlastitog zivota. Zanimljivo je istaknuti i da Tolstojev opis samoubojstva ne sadrzi
nikakav groteskni prikaz krvi, ve¢ se ona zamjenjuje odbacenom crvenom torbicom
(Gorodetzky 124).

Iz svega navedenog mozemo zakljuciti da postoji neraskidiva poveznica izmedu motiva
meSoka i motiva muzika. San u kojem muZzik nad Anom nesto radi po vre¢i podsje¢a na ruska
narodna vjerovanja o reproduktivnim ulogama zena u braku. Stoga mesok, to jest crvena torbica
iz koje vadi predmete, gubi ulogu reproduktivnog organa s ciljem zadovoljavanja vlastitih
potreba. MozZzemo pretpostaviti da muzik koji nesto radi nad njom govoreci da Zeljezo treba tuci

oznaéava svojevrsnu njezinu kaznu.
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3.4. Zeljezo i Zeljeznica

Gary Browning isti¢e kako je Tolstoj u prvom nacrtu romana u kojem su se junaci zvali Tanja
i BalaSov, njezinu smrt planirao u obliku utapanja u Nevi, ali tijekom prepravki ipak umire na
Ltratnicama®, ¢ime se istiCe vaznost motiva zeljeza (2010, 111). Sydney Schultze navodi da se
motiv Zeljeznice spominje ¢ak 32 puta, zbog ¢ega je dobio niz razli¢itih interpretacija koje
uzimaju u obzir i Tolstojev animozitet prema njoj. Simboli¢ni prikaz snaznog stroja koji dolazi
velikom brzinom tumacio Se opcenito najcesce u kontekstu katastrofalnih ishoda za pojedinca
ili drustvo. Browning predlaZze da se motiv Zeljeznice u Ani Karenjini sagleda s tri aspekta: s
aspekta Zeljeznice kao najpovoljnijeg i tad najbrzeg tipa prijevoza, s aspekta metafizickog
poimanja zeljeznice koja pojedincu pruza mogucnost da prelazi granice tradicije ili moralnih
ogranicenja, zbog Cega postaje instrument odredene opasnosti koja moze rezultirati i smréu, te
naposljetku s aspekta amoralnog ponaSanja, to jest razvoja gradova i industrija koje za
posljedicu imaju slabljenje poljoprivrednog gospodarstva (2010, 15). Stoga je motiv muzika,
koji se prvi i posljednji put u romanu pojavljuje na Zeljeznici, potrebno sagledati i u tom
kontekstu. S obzirom na to da je Zeljeznica sredstvo lakog prelaska granica, jasno je zasto i

muzik ima sposobnost da ¢esto ,,prelazi granice izmedu sna i jave* (Sato i Sorokina 142).

Razvoj veze Vronskoga i Ane zaokruzen je motivom Zeljeznice: njihov prvi susret
dogada se na Zeljeznickoj stanici. Tolstoj opisuje snazni dolazak vlaka na stanicu koji mozemo
interpretirati kao upozorenje na dolazak vecih zivotnih promjena, bas kao §to je i njihova veza

u potpunosti preokrenula njihove Zivote.

Doista u daljini je ve¢ zvizdala lokomotiva. Za nekoliko Casa, zatrese se peron, pa pisteci
parom, koju je studen zbijala k zemlji, lokomotiva se proveze, s polugom srednjeg
kotaca, koja se polagano i jednoli¢no nagibala i ispruzivala, i s umotanim i zainjenim
strojovodom koji se klanjao, a za tenderom, drmajuci sve polaganije i jace platformom,
dolazio je vagon s prtljagom i s psom koji je cvilio; napokon su, podrhtavajuci prije

zaustavljanja, pridosli putnicki vagoni. (Tolstoj 2010a, 65)

Gary L. Browning isti¢e i motiv oluje koji veZzemo uz putovanje vlakom. Kada se Ana vraca
ku¢i u Peterburg iz Moskve, simboli¢no se na pola puta (izmedu Vronskoga i Karenjina) zatjece
u oluji, a zanimljivo je da se oluja pojacava kad Vronski otkrije svoje osjeaje. Browning
vjeruje da su oluja i ,,hladna Sipka*, za koju se uhvati penjuci se natrag u vlak nakon razgovora
s Vronskim, simbolicke slike koje najbolje razotkrivaju ,mracnu bit Anine sve vece
emocionalne i moralne ranjivosti“ (2002, 25). Kao promjenjiva, ¢esto nasilna i destruktivna

prirodna pojava, oluja odraZzava srz odnosa s Vronskim te njezin ,,nestabilni emocionalni
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krajolik” (26). Nadalje, Armstrong vjeruje da oluja, osim §to odrZzava nemir u Aninom umu,
ujedno naslucuje vezu s Vronskim kojoj ¢e se predati kao i oluji. Nasilna oluja koju Ana

promatra iz vlaka moze se interpretirati i kao prijezir drustva zbog njihove veze (86).

Vlakovi i1 zeljeznice simboli¢no Su viSe puta spomenuti u kontekstu katastrofe, ¢ak i u
svojstvu dje¢jih igracki. Stenbock-Fermor istice da je simbolicka vrijednost Zeljeznice produkt
Tolstojevog osobnog negativnog stajaliSta prema njoj. Konkretno, unato¢ njezinoj vrijednosti
u smislu napretka, za Tolstoja je ona zlo koje povezuje s dvije vrste grijeha, ,,s jedne strane
grijehom tjelesne Zudnje, a okrutnoscu s druge* (Stenbock-Fermor 66). Schultze opisuje igru
Stivine djece, Tanje i Grise, koja zavrsi lode kad putnici na krovu ,,vagona“ padnu. Cak i Anin
sin Serjoza u razgovoru s ujakom primjecuje kako je kondukterski posao tezak jer treba biti
spreman ako netko pogine pod vlakom. Jahn stoga postavlja pitanje zasto motiv zlokobne
Zeljeznice viSestruko biva povezan s djecom koja bi trebala biti oli¢enje nevinosti i prirodnosti.
Moglo bi se re¢i da je igra djece u kuc¢anstvu Oblonskih nusprodukt poremecenog kucanstva s
obzirom na Stivinu izrazenu povezanost sa zeljeznicom. On ucestalo putuje vlakom, dobiva
namjeStenje na zeljeznici, njegove poroke mozemo povezati upravo s njom, a ipak ga Citatelj

ne osuduje kao $to je mozda skloniji osudivati naslovnu junakinju (3).

Nabokov navodi da Ana u svojim posljednjim trenucima osvjeStava da su njezini grijesi
tukli i unistili njezinu dusu bas kao §to muzik udara Zeljezo, zbog cega odlucuje da Zeljezni vlak
unisti i njezino tijelo (Browning 2000, 525). S druge strane, njegovu pojavu mozemo promatrati
kao oli¢enje dualne naravi ruskog drusStva, nakaradnog spoja koji je Tolstoj prezirao:

utjelovljenje je ruskog tradicionalnog Zivota, ali i tendencija suvremenog zapadnjackog svijeta.
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4. Muzik kao simbol kazne i propasti

lako se muzika s razbarusenom bradom moze promatrati kao oli¢enje dualnosti ruskog drustva,
Browning navodi da je on ujedno i utjelovljenje neega konkretnije vezanog za samu Anu:
zastraSujuca je slika ,,podle, odbojne, dehumanizirane ljubavi, prvo videne kod Karenjina, a
kasnije kod Vronskoga® (2010, 34). Uzevsi u obzir da je jedna od epizoda u kojima se muzik
pojavljuje upravo Anin san koji je, kako se navodi, ve¢ odavno sanjala, Browning smatra da ga
je moguce tumaciti na razli¢ite nacine. Naime, snovi 0 muziku mogli su biti prisutni prije
njezina upoznavanja s Vronskim ili prije njihovih seksualnih odnosa, a sam Browning skloniji
je prvoj varijanti (2010, 41). U tom slucaju uzas koji osje¢a prema muziku u snu dok je joS s
Karenjinom mozemo povezati sa zeljom da zapo¢ne drugu vezu, odnosno aferu s Vronskim.
Suprug i ljubavnik pritom dijele ime, a prisjetimo li se da je jedna od interpretacija prve pojave
muzika njihova izmjena, mozemo pretpostaviti da je Tolstoj namjerno htio istaknuti njihovu

sli¢nost.

Sli¢nost izmedu muza i muzika vidljiva je kad Karenjin zaplijeni prepisku ljubavnika.
OptuZuje suprugu za sramotno ponaSanje kojim zadovoljava tjelesne strasti, ona njega da
»nheposteno tuce onoga koji leZi* (Tolstoj 2010a, 372), a u tom trenutku poloZaj Karenjinova
tijela zrcali muzikovo kad nesto radi nagnuvsi se nad Zeljezom (751). Samo prezime Karenjin
asocira i na rusku rije¢i kara za kaznu i osvetu (Pavlenko 20), a to pak na epigraf romana:
,Osveta je moja, ja ¢u je vratiti“ (Tolstoj 2010a, 7). Browning pronalazi dokaze da je muzik
groteskno utjelovljenje Karenjina i Vronskoga u Aninim mislima o svojim dvama ,,supruzima“.
Prisje¢a se Karenjina i,,Cuvstva koje je vladalo medu njima i koje se takoder nazivalo ljubavlju*
te pritom ,,zadrS¢e od gadenja“ (Tolstoj 2010a, 762), a kad pomisli na VVronskog ,,s gadenjem
sjeti se onoga Sto je nazivala tom ljubavlju“ (763). Nakon toga uo¢ava muzika Koji je opisan
kao ,,zamazan nakazan radnik* (764), osje¢a neSto poznato i sjeti se straSnog muzika iz svog
sna. lako se opisi muzika iz Aninog sna i muzika kojeg vidi kroz prozor vagona razlikuju,
Browning isti¢e da muzik nosi istu kapu kao i Vronski (furazka) i zakljucuje da je ,,u Aninom
umu u potpunosti povezan s bezosjecajnom, hladnokrvnom figurom koja je proganja do njezine
neizbjezne smrti“ (2010, 54-55).

Muzik pogrbljen radi nad Zeljezom u pet epizoda u romanu i, poput Karenjina prije
njega, u Aninoj glavi se zapravo nadvija nad nju, prica besmislice na francuskom i figurativno
je tuCe. Browning zakljucuje da ,,[p]aralelni simbol malenog, neurednog, prljavog muzika koji
pogrbljeno tuce Ceki¢em po Zeljezu pojacava tragove emocionalnog oskvrnuéa i smrtnog

nasilja“ (2010, 55). Cin smrtnog nasilja podsje¢a na scenu s trkalista u kojoj VVronski ubija Fru-
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Fru koja, kako smo ve¢ spomenuli, opisom odgovara Ani: ima vesele o¢i, energi¢nu glavu, ali
I njezan izraz. U ranim nacrtima zvala se Tani, a Ana je bila Tanja, $to dodatno isti¢e poveznicu
medu njima (105). Mandelker napominje da ozljedivanje konja u ruskoj knjizevnosti
simboli¢no oznacava nasilje nad Zenama (156): Vronski svojom krivicom Fru-Fru slomi leda,
a Rice sugerira da zbog paralela u opisima naslovne junakinje i kobile moZemo naslutiti da ¢e
ista sudbina zadesiti i Anu (4). Nadvijen nad Fru-Fru, tepajuci joj ,,draga“, Vronski zali za
izgubljenom utrkom i upropastenom kobilom (Tolstoj 2010a, 204). Taj postupak zrcali epizodu
prve konzumacije njihove veze u kojoj je VVronski viSe puta opisan kao ubojica ,,pred tijelom

umorenog* (154).

Dodatna poveznica izmedu seljaka s razbarusenom bradom i Vronskoga njegova je
»postepena metamorfoza“ u muzika koja je rezultat pogorsavanja odnosa izmedu njega i Ane.
Na pocetku romana, pri prvom susretu ljubavnika, VVronski je opisan kao ¢ovjek kratko oSiSane
kose i ,,svjeZze obrijana podbratka” (Tolstoj 2010a, 55). Poslije, u opisima na konjskoj utrci ima
brkove, netom prije Anina posljednjeg sna 0 muziku Vronski obrise mokru bradu ubrusom, a
tijekom razgovora o zajednickom odlasku u Moskvu upucuje joj pogled ,,progonjena i ogoréena
Covjeka™ (670) te mozemo reci da ta njegova sve jasnija fizicka slicnost sa seljakom neuredne
brade objaSnjava i osjecaje straha i jeze koje muzik izaziva u Aninim no¢nim morama
(Browning 2010, 51-52). Dakako, sli¢nost je najizrazenija u njezinom posljednjem snu ¢iji je
najstrasniji dio ¢injenica da se muzik uopée ne obazire na nju, 5to zrcali stav VVronskoga tijekom

svade da je najbolje ,,ne obracati paznju‘ (Tolstoj 2010a, 752).

Muzik je vjerojatno najzagonetniji u snu VVronskoga. Nabokov vjeruje da su ,,sastojci*
sna 0 muziku samo nakupine zivotnih dojmova koje su ljubavnici prikupili od svojeg prvog
susreta, primjerice konduktera, lozaca i ostalog (Sato i Sorokina 143). Nakon tjedna provedenog
sa stranim princem Vronski osje¢a nelagodu i sram, kao da je pred njega netko stavio zrcalo u
kojem mu se ne svida odraz. Imaju¢i na umu prethodno spomenutu ulogu seljaka-vode u lovu,
mozemo povuéi paralelu s ulogom Vronskoga u odnosu s Anom, odnosno s obzirom na
kontekst u kojem sanja taj san mozemo pretpostaviti da u seljaku-vodi prepoznaje samog sebe.
Uzrocnici njegova sna bi stoga mogli biti kombinacija osjecaja srama i Zaljenja nad svojom
ulogom u vezi s Anom, kao i sudjelovanje u lovu u stvarnosti. Vazno je napomenuti da VVronski
nije svjestan Aninih ucestalih snova o muziku prije nego Sto ga sam sanja, ali kad sazna
prepoznaje sli¢nosti medu snovima jer oba muzika govore francuski. Prema Browningu je stoga
muzik — ili mozda muziki — iz snova Vronskoga i Ane prikaz ,,ljudske degradacije, asocijacije

koja se lako mozZe dogoditi mnogim ruskim aristokratima tog vremena, okruzenim brojnim
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seljacima koje loSe znaju i generalno smatraju mra¢nima“ (2010, 44). S obzirom na ¢injenicu
da u oba sna muzik govori francuski jezik zanimljivo je pregledati druge okolnosti u kojima se
u romanu takoder koristi. Naime, koristenje tog jezika nije neobi¢no za aristokraciju, a
Browning istice da ga se Cesto upotrebljavalo u romanticnim kontekstima i pokuSajima
osvajanja dama. Vronski koristi francuski kako bi dokazao svoju ljubav Ani, ali njegovi iskazi
zvuce surovo i ¢ak liSeno emocija (2000, 532). Iako je uporaba francuskog ¢es¢a u razgovorima
izmedu Vronskoga i Ane, njime se u nekoliko situacija koristi i Karenjin, primjerice kad Ani
nudi ruku da ranije s njim ode s konjskih trka za vrijeme kojih su se razotkrili njezini osjecaji
prema Vronskom, ali i dok piSe uvjete ostanka kod kuce prije nego ona odluci da ¢e otici s
ljubavnikom. Dakle, sagledavsi razli¢ite kontekste u kojima se francuski koristi u romanu,
mozemo se sloziti s ve¢ spomenutom Nabokovljevom teorijom da uporaba tog jezika oznacava

neautentid¢an Zivot.

Nadalje, uporaba francuskog jezika razotkriva dualnost ruske aristokracije jer se
povrsna i neiskrena stvarnost prikriva uporabom ugladenog zapadnjackog jezika. Mandelker
istie da se izvori dualnosti Vronskoga mogu pronaci U ranim nacrtima romana. Naime, njegovo
ponasanje dok pokuSava osvojiti Anu podsjeca na psecu privrzenost: ,,u pogledu njegovu bio je
samo izraz pokornosti i straha“ (Tolstoj 2010a, 85), spominju se ,,zanosna pocitovanja“ (105)
te izrazi lica koji podsjecaju na ,,pokornu vizlu“ (761). Takoder, neposredno prije prvog susreta
Vronskoga i Ane, dolazak vlaka poprati i cvilez psa (Tolstoj 2010a, 65). Mandelker upravo
zbog toga vjeruje da su takvi opisi viSe od stilskih odluka, ve¢ da se njima implicira davolja
priroda VVronskoga jer je Tolstoj jako dobro poznavao folklorne pric¢e koje je u vrijeme pisanja
romana i prevodio, pa se pseci prikaz VVronskoga moze povezati s Mefistom koji se upravo kao
pas prvi pojavljuje pred Faustom. Pored toga, u ranijim nacrtima romana Levin je dozZivio napad
divljeg psa koji povezuje sa seljakom za kojeg proucavateljica vjeruje da je upravo onaj koji
opsjeda Anu i Vronskoga u snovima i predstavlja ,,sjenu smrti* (152). Dokazi o dualnoj prirodi
Vronskoga mogu se identificirati i onda kada je njegova pojava opisana kao sjena ili se u njoj
nalazi, primjerice u romanu se navodi da je Ana iz Moskve ,,dovezla sjenu Alekseja VVronskoga*
(Tolstoj 2010a, 140), a prisjetimo se i ve¢ spomenute epizode s muzikom u kojoj Vronski stoji
u sjeni. S druge strane, motiv muzika s obzirom na neuredan izgled, rad sa Zeljezom i
izgovorenim rije¢ima na francuskom mozemo tumaciti kao prikaz kovaca (kuzneca) koji kuje
njezinu sudbinu, ali i sudbinu Rusije. Prema ve¢ spomenutoj teoriji Barbare Lonnqvist, kovac
za Anu moze predstavljati kaznu za zlouporabu reproduktivnih organa. Medutim, Sato i

Sorokina vjeruju da muZika-kovaca mozemo interpretirati i kao Tolstojevu kritiku ruskog
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drustva. Naime, Zeljeznicu kao simbol modernosti i mitopoetskoga kovaca spaja Tolstojeva
ideja o kovackom zanatu kao izvoru moderne civilizacije (Sato i Sorokina 149). U ¢lanku
»-Razmislite ponovno* (,,Odumajtes) ljude koji pokusavaju ovladati moc¢ima prirode Tolstoj
usporeduje s djecom koja se igraju eksplozivom, a u romanu se ucestalo opisuju epizode u
romanu u kojima se djeca igraju sa Zeljeznicom nesvjesni njezinih opasnosti. Sato i Sorokina
vjeruju da kovac¢, odnosno muzik u Aninim snovima koji govori francuski (jezik Zapada)
personificira zlo modernosti (149). Stoga nije sluc¢ajno da se traumati¢ni trenuci junakinjina
Zivota odigravaju upravo na Zeljeznici koja predstavlja ,utjelovljenje novih sila koje
nemilosrdno rude stare uzorke patrijarhalnog postojanja®, odnosno poremecaje unutar obitelji
(Jackson 91). Strah od promjena u tradicionalnom ruskom Zzivotu pojavljivao se i kod nekih
drugih autora Tolstojeve generacije te su i kod njih vlakovi ,,zli, razorni i nehumani* (Schultze
117).

Muzik, dakle, nedvojbeno predstavlja neprirodan nadin zivota: u Aninim snovima
govori francuski te umjesto da se bavi poljoprivredom radi na zeljeznici. Po tome je usporediv
s udanom Zzenom koja je u stanju odre¢i se obitelji i Zivota, odnosno s Anom (Schultze 124), ali
i s Levinom Koji uspjesno ulazi u vagon prve klase u kojem sjedi Karenjin iako je odjeven kao
seljak (Pavlenko 24). Poznato je da u Levinovim socijalnim i politi¢kim idejama, idejama o
braku i vjerskim razmisljanjima nalazimo autobiografske elemente. Ne iznenaduje onda da u
Ani Karenjini upravo Levin daje glas stavu da je Zeljeznica uzro¢nik centralizacije gradova i
stagnacije poljoprivrede (Shultze 119).* Medutim, iako je bio grof, i sam je Tolstoj proveo ,,veéi
dio odraslog zivota odijevajuéi se kao seljak — i izvodio svoje desetlje¢ima dugo 'meduklasno’
preoblacenje s gotovo perverznom tvrdoglavoscu® (Newlin 596), odnosno ¢inio isto kao i
seljak, Ana i Levin koji su se, svatko na svoj nacin, pokusavali sna¢i u novom nacinu zivota.
Sve su te promjene bile usko povezane s emancipacijom seljaka koja je zapocela nekih

dvadesetak godina prije nego $to je roman bio dovrsen.

Reakcija na najavu svjeze ustoli¢enog cara Aleksandra II. da ¢e zapoceti oslobodenje
odozgo kako bi sprijecio da ono zapo¢ne odozdo medu knjizevnom elitom bila je uglavnom
izrazito pozitivna, dok je nesto drugacija i dvosmislenija bila Tolstojeva. U njegovoj ranoj prozi

ali i prepisci kmetstvo je prikazano kao nepravedno, ali i kao temelj obiteljske stabilnosti, a

4 Cak i hotel u kojem umire njegov brat Nikolaj nedvojbeno asocira na Zeljezo i Zeljeznicu jer kad ga posje¢uje
prolazi kroz ,,zeljezno, prolazno, mrac¢no i neugodno stubiste” (Tolstoj 2010a, 495), pored sobe u kojoj boravi
zeljezniCki nadglednik, uzurbanost nalik na Zeljeznicu ga uzrujava, a implicira se i da Nikolaj umire na Zeljeznici
(Schultze 121).
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neminovno je njegovo ukinuée jednako vezivao i uz slobodu i uz kaos (Hruska 627). U Ani
Karenjini su stare drustvene strukture ve¢ u stanju raspada i propasti, a one su za Tolstoja u
ovom romanu viSe nego drugdje eksplicitno povezane s obiteljskim. Stoga ,,Levinova potraga
za zajedniStvom sa seljacima zrcali njegovu potragu za obiteljskom sre¢om s Kitty* i na koncu
uspijeva ,,dobiti dostatan osjecaj strukture da prezivi vlastiti sukob s ponorom“, Sto nije bio
slu¢aj s Karenjinom (637). Premda je zeljeznica u romanu nesumnjivo suprotstavljena
poljoprivredi, i sama se poljoprivreda mijenja u odnosu na ono $to je Levinu kao njoj najblizoj

poznato, a sve je u uskoj vezi s novom ulogom seljaka u drustvu u kojem vise nisu kmetovi.

| Gary Saul Morson vjeruje da je poljoprivreda temelj na kojem se razvija odnos drustva
I pojedinca, a samim time njezina problematika centralna je za roman (Hruska 638). Roman
Ana Karenjina ukazuje na drustveni kaos nastao kombiniranjem starog ustroja i zapadnjackih
sloboda zbog ¢ega su problemi vidljivi ne samo u poljoprivredi i ekonomiji, ve¢ i U braku.
Upravo bra¢ni odnos izmedu Kitty i Levina ukazuje na nedefiniran status izmedu posjedovanja
I separacije koji onda zrcali i novonastale odnose izmedu seljaka i veleposjednika. Tijekom
razgovora sa seljacima i promatranja njihovih odnosa Levin zakljuCuje da je temelj
produktivnog rada seljaka zapravo kreiranje obiteljskog zajedniStva, a takvo zajedniStvo
zahtjeva ukidanje klasnih razlika koje odvajaju gospodski staleZz od seljaka (639). Medutim,
unato¢ zeljama za spajanjem drustvenih klasa i pokuSajima imitiranja seljaka, jasno je da su
»~meduklasna“ kretanja nemoguc¢a u praksi. Prema Julie W. de Sherbinin u Ani Karenjini
problematizira se potreba za ukidanjem zemaljskih hijerarhija utemeljenih na druStvenom
poloZaju dok se istovremeno i ukazuje na potrebu za opstankom takve hijerarhije jer ona ¢ini
temelj druStvene organizacije (647). Naime, Levinovo idealiziranje seoskog nacina zivota nije
umanjilo njegove strahove za opstanak gospodskog zivota. Vjeruje da se nekadasnji seljaci, a
sada novopeceni kapitalisti svojim uspjehom izruguju gospodi, a za takvu ugrozu gospode, ali
i nedostatak vlastite obiteljske srece, Levin krivca pronalazi u VVronskome, Kkoji se ,,poigrao
osjecajima Kitty, a ujedno pridonosi raspadu gospodskog ideala”“ (Hruska 641). Problem
Vronskoga, ali i Ane, promicanje je ,uzvisenih® osje¢aja romantike i preziranje svega
uobicajenog. De Sherbinin zamjecuje i simbole vertikalnih odnosa ili hijerarhije u njihovoj pric¢i
poput ucestalog susreta u blizini stepeniSta koje zahtijevaju kretanje, odnosno spustanje ili
uzdizanje. Na pocetku se njihovi susreti odlikuju fizickim uzdizanjem po stepenicama ¢ime se
isti¢u njihove uzvisene emocije pa stoga bilo kakav pad predstavlja za njih apsolutnu katastrofu
(Sherbinin 649).
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Pad Fru-Fru na utrkama koji rezultira slomljenim ledima i smrcu, ali i Anin pad nakon
seksualnog odnosa s VVronskim predstavljaju apsolutni pad kojim se zapecatila njihova sudbina,
ali i pozicija na dnu vertikalnih hijerarhijskih odnosa. Vronski osje¢a sram, moralni pad, ali i
Karenjinovu fizicku visinu kada su obojica kraj njenog bolesni¢koga kreveta, ali i kad sanja
muzika tragaca koji ga podsje¢a na sramotne osjeCaje u odnosu s Anom. Roman obiluje
rije¢ima, posebno glagolima koji oznacavaju vertikalno kretanje u oba smjera, a ono je ¢ak
prisutno i u nazivu Vozdvizensko 5to je bilo imanje seosko VVronskoga nazvano prema blagdanu
Uzvisenju kriza, ali je ,,sveto znacenje prebaceno u sekularno u svijetu Vronskoga tako da bi
doslovno znacenje naziva imanja — kretanje prema gore — moglo bolje okarakterizirati njegove
stanovnike™ jer je sve tamo ,,vrh*, ¢ak i pogled s kata i sve je ,,u stalnom pokretu* (Sherbinin
649). Hijerarhija zahtijeva i da nuzno samo jedno bude na vrhu od njih dvoje, a takav odnos
izmedu njih dvoje moZzda zrcali i prizor muZika koji je nadnijet nad ne¢im, vre¢om ili kota¢ima.
Na zadnjem putovanju u Zivotu Ana razmislja o tome kako se ponovo ide poniziti i kako je
drugi vide ponizenu te zakljucuje hijerarhijski da je ,)jedini nacin da ponovo probudi
(vosstanovit') ljubav u njegovu srcu' taj da pocini samoubojstvo tako da se baci prema dolje pod
kotace vlaka na liniji Nizegorod (Nizigrad)® jer ¢e se tako, prema njezinoj tadasnjoj logici,
uzdi¢i u njegovim ocima (651). Sherbinin pokazuje da se i epigraf romana moZze hijerarhijski
tumaditi jer dok ,tone u samu sebe Ana zamjenjuje bozanski duh duhom sebstva i postaje
vlastita solipsisticka vrhovna mo¢. Osveta koju nanosi Vronskom trijumf je pobijanja boli koju

joj je nanio onom koju ¢e ona nanijeti njemu® (651).

S druge strane, Levinova uloga zemljoposjednika jasno je povezana S njegovom
o¢inskom ulogom jer ga upravo pomisao o nasljedu koje ¢e ostaviti djeci odrzi na zivotu kada
je u duhovnoj krizi (Hruska 643). Dakle, u njegovu Zivotu postoje strukture koje podupiru
njegove uloge vlastelina i oca, ali roman ipak sugerira da je nastavak vlastelinskog Zivota,
odnosno ,,kontinuitet imovine i strukture unutar plemicke obitelji stvar proslosti® iako je naglo

napustanje ustaljenih oblika takvog zivota za Anu u tom trenutku fatalno (643).

Postupno se krece prema potpunoj otudenosti od svih oko sebe pa ¢ak i od sebe same.
Ana prvi put okusi bezobli¢nost (formlessness) kojoj ¢e se u konacnici predati za
vrijeme voznje vlakom od Moskve do Sankt-Peterburga nakon Sto je prvi put srela
Vronskog. Nakon $to joj dosadi roman, Ana odluta u polusvjestan san u kojem se fizicki
oblici rastapaju dok dopusta sebi da se prepusti osje¢ajima seksualne pozude (...). Ana
se ustaje kada vlak dode do stanice i izade van u kaos snjezne oluje; tu susre¢e Vronskog

| za korak se primice bliZze slamanju bra¢ne veze. Anina opetovana noéna mora o seljaku
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koji govori francuski je toliko strasna dijelom i zbog toga Sto utjelovljuje prestupanje

tradicionalnih granica i kombinira to prestupanje s implikacijama nasilja. (643-644)

I Levin dozivljava krizu koja ima veze s tim §to ne osjeca stvarnu povezanost S drugima, ali
uspijeva izbjeci vlastito unistenje tako $to mu se vraca ,,0sjecaj poretka u svemiru, odnosno
»radosno ¢e spoznati“ ideju ,,da treba Zivjeti za dusSu“ koju ¢e ,,povezivati iskljucivo sa
seljacima i sa sobom kada je bio dijete” (Hruska 644). To prihvacéanje ,,prirodnog i apsolutnog
autoriteta koji ga povezuje s ljudima koje najvise voli“ ¢e uciniti i da napusti ,,status gospodara
koji je smetao njegovom odnosu sa seljacima. Sada svi sluZe istom Gospodaru i dio su zajednice
koju ujedinjuje Bog* (645). Ta duhovnost koja ga spaSava je uvelike oblikovana po feudalnom
modelu, odnosno samog njega asocira na ,,vezu izmedu slavenskih seljaka i Varjaga, predaka
ruske aristokracije ili kmetstvo. Hruska zakljucuje da ta njegova poniznost pred Bogom Ocem
moze biti neka vrsta ,,nadomjestka za patrijarhalne strukture koje se raspadaju drugdje u

romanu‘ (645).

Mozemo zakljuciti da pojave muzika u romanu predstavljaju nacionalnu tjeskobu
uzrokovanu nedefiniranim drustvenim odnosima koji su direktni proizvod industrijskog razvoja
i ukidanja kmetstva. Muzik koji se epizodi¢no pojavljuje u romanu predstavlja utjelovljenje
socijalnih struktura koje se raspadaju. Za Anu groteskni muzik moze predstavljati posljedice
njezinih postupaka, ali i drustvenih promjena koje sama utjelovljuje. Njezini druStveni
prijestupi odrazavaju kaoticno nacionalno stanje i slom uspostavljenog drustvenog poretka.
Njezina afera u romanu za Tolstoja ne predstavlja iskljuc¢ivo osobnu indiskreciju ve¢ nacionalno

izazivanje moralnih kodeksa ruske aristokracije.
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5. Zakljucak

U ovom radu analiziran je motiv muZika kao sredisnji simboli¢ki motiv romana Ana Karenjina
Lava Nikolajevica Tolstoja koji je nerijetko prikazivan iskljucivo kao realisticki roman pa je u
takvoj strukturi seljak koji se pojavljuje na javi i u snovima te izaziva jak i na prvi pogled
nejasan strah podosta neobican. Sukladno tome, cilj rada bio je ponuditi moguce interpretacije
tog motiva koji postaje nesto manje neoc¢ekivan promatra li se roman kroz modernisticku

poetiku.

U prvom dijelu rada navedeni su konteksti svake od osam, odnosno devet pojava muzika
unutar romana. Na temelju dijelova romana u kojima se pojavljuje primjecuju se i ostali motivi
koji su ucestalo prisutni usporedo s njegovom pojavom: motiv svijeée, odnosno svjetlosti i
tame, motiv oluje, motiv torbe, odnosno meSoka te motiv Zeljeznice i Zeljeza. Ucestalom
uporabom motiva svjetlosti i tame, Tolstoj prikazuje arhetip borbe zivota i smrti ili borbe dobra
izla, a svijeca, koja osciliraju¢im plamenom ,,briSe“ granice zivota i smrti, u trenutku izgaranja
predstavlja kraj Zivota. S obzirom na ucestalost i klju¢ni karakter muzikovih i Aninih pojava s
meSokom, torbu ili vreéu moZzemo promatrati kao utjelovljenje Zivotne energije ¢ijim
odbacivanjem se prihvac¢a smrt. Naposljetku, njegova pojava u vezi sa Zeljezom i Zeljeznicom
ukazuje na dvojnost tadasnjeg ruskog drustva jer u sebi kao seljak utjelovljuje tradicionalni
ruski zivot, ali Cinjenica da ne radi sa zemljom nego Zeljezom istovremeno ukazuje i na

zapadnjacCke tendencije.

MuZzika koji u Ani izaziva strah i gadenje moguce je promatrati kao izobli¢enje njezine
percepcije najprije njezinog supruga Alekseja Karenjina, a zatim ljubavnika Alekseja
Vronskoga koja nastupa zbog njezinog nezadovoljstva i neispunjenih ocekivanja. Medutim,
kako se u radu nastojalo pokazati, muzik koji govori francuski i radi na Zeljeznici nije jedina
Zrtva dvojnosti koja je zbog reformi zahvatila rusko drustvo. | udana Zena i majka koja napusta
obitelj i Levin u seljackoj kosulji koji pokusava pronaci novi odnos s oslobodenim seljacima i
samim sobom Zrtve su tranzicije tadasnje Rusije, od kojih prva zavrSava tragi¢no, a druga nalazi

izlaz iz krize u duhovnosti koja reproducira feudalne patrijarhalne odnose.
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Sazetak
Motiv muzika u romanu Ana Karenjina

Premda jedan od najveéih romana ruskog realizma, Ana Karenjina L. N. Tolstoja istovremeno sadrzi
i karakteristike modernizma koje se, izmedu ostalog, naziru i u simboli¢koj upotrebi odredenih
motiva. Svakako najintrigantniji medu njima motiv je muzika, odnosno seljaka s razbaruSsenom
bradom. Tumaci romana razliCito su ga interpretirali, naj¢es¢e kao prikaz Tolstojevih stavova o
posljedicama industrijalizacije na tradicionalni ruski zivot ili kao simbol Aninih razocaranja i
deluzija o vlastitom Zivotu. U ovom se diplomskom radu prvo prikazuju njegove pojave i ukratko
tumaci njihov kontekst te veza s naslovnom junakinjom. Zatim se analiziraju s njim povezani motivi
svijece, odnosno svjetla ili tame, torbe ili vre¢e (meSok), te motivi zeljeza i zeljeznice. Naposljetku
se motiv muzika analizira kao simbol junakinjine kazne i propasti koja je neodvojiva od

drustvenopolitickog konteksta druge polovine 19. stoljeca u Rusiji 1 Tolstojevih nazora.

Kljucne rijec¢i: Ana Karenjina, L. N. Tolstoj, roman, muzik

Pesrome
Oo0pa3 myxknka B pomane «<AnHa Kapennna

OnvH U3 BenMYalIlluX POMaHOB pyccKoro peanusma, «Anwna Kapenuma» JI. H. Toncroro,
O,Z[HOBpeMeHHO COI[ep)KI/IT nu I-IeprI MOI[epHI/IBMa, KOTOpBIe MOXHO yBI/II[eTI:, cpezm Hpoqero, B
CUMBOJIMYECKOM HCITIOJIb30BaHUN onpenenéHme MOTHUBOB U 06pa303. BeByCJIOBHO, caMbIM
WHTPUTYIOIIMM CpeAu HHUX SBISETCS o00pa3 MYXKHKa CO B3BEPOIICHHOW OOpOIOH.
HNHTepnpeTaTophl poMaHa ONPEALIISUIA €ro MO-pa3HoOMY, Yallle BCET0o Kak 00pa3, OTpaxaronui
B3I bl TOJICTOFO Ha IIOCJIICACTBUA I/IHI[yCTpI/IaJII/IBaI_[I/II/I JJI Tpa,Z[I/II_[I/IOHHOI‘O pyCCKOFO
KM3HEHHOTO YKJIa/a, WM KaK CHMBOJ Pa304apoBaHUM M 3a0ayxaeHUl AHHBI 110 TOBOIY
coOCTBeHHOM >KM3HU. B Hacrosmieil aumIoMHON paboTe CcHadaja WPEACTaBIICHA €ro
BHEIIIHOCTbH, & TAK)KE KPAaTKO OOBICHEHBI 0OCTOATEIHCTBA, B KOTOPHIX OH IMOSBIISICTCS, M CBS3h
C IJIaBHOM reporHel. 3aTeM aHAIM3UPYIOTCA CBA3aHHBIE C HUM 00pa3bl CBEYH, T. €. CBETa WK
TbMbI, MCIIKa HWIIN CYMKI/I, a TakKXKEC MOTHBBI KEJIC3a U )I(CHCBHOﬁ ,Z[OpOI‘I/I. B KOHIIC
aHAMM3UpyeTCcsl 00pa3 MyKMKa KaK CHMBOJI HaKa3aHWsl W TaJCHUS TEPOUHH, KOTOPBII
HEOTACIIUM OT OOIIECTBEHHO-TIOJIMTHYECKOTO KOHTEKCTa BTOpoi monoBuHBI XIX Beka B
Poccun u B3rmgnoB Tosctoro.

Kurouessble cioBa: Anna Kapenuna, JI. H. ToncToi, poMaH, MyXHK
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Abstract
Motif of muzhik in the novel Ana Karenina

Although one of the greatest novels of Russian realism, Anna Karenina by L. N. Tolstoy
simultaneously contains the characteristics of modernism, which can be seen, among other things,
in the symbolic use of certain motifs. Certainly, the most intriguing among them is the motif of a
muzhik, that is, a peasant with a dishevelled beard. Many interpreters of the novel have explained it
differently, most often as a representation of Tolstoy's views on the consequences of industrialization
on traditional Russian life or as a symbol of Anna's disappointments and delusions about her own
life. In this thesis, firstly the muzhik’s appearance is presented and the context as well as the
connection with the title character are briefly explained. Then the related motifs of the candle, i.e.
light or darkness, bag (meshok), as well as the motifs of iron and railways, are analysed. Finally, the
motif of the muzhik is analysed as a symbol of the heroine's punishment and downfall, which is
inseparable from the socio-political context of the second half of the 19th century in Russia and

Tolstoy's views.

Key words: Anna Karenina, L. N. Tolstoy, novel, muzhik
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