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literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz
necitiranih radova i ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo kojoj
drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane
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1. Uvod

Disciplina prevodenja ima dugu i bogatu povijest koja seze tisucama godina unatrag.
Njezin razvoj moze se pratiti sve do razvoja sustava pisanja i potrebe za komunikacijom na
razli¢itim jezicima. Drevne civilizacije, poput onih u Mezopotamiji i Egiptu, koristile su
prijevod kao glavni izvor komunikacije medu narodima. Ovakav nacin komunikacije bio je
prijeko potreban zbog razlicitih vjerskih, trgovinskih i diplomatskih potreba. Nadalje, kako su
bili okruzeni drugim narodima i jezicima, narodi ovih civilizacija bili su izlozeni razli¢itim
kulturama pa su stoga prevoditelji igrali vaznu ulogu u prenosenju kako administrativnih tako
i kulturnih informacija.

Kultura moze uklju¢ivati mnogo toga, od odjece i obuce do vjestina i vjerovanja. Ona
oblikuje identitet jednog naroda te ga izdvaja u moru drugih. Upravo zbog toga, prilikom
prijevodnog procesa, prevoditelji moraju biti oprezni u prenosenju elemenata koji obiljezavaju
jedan narod drugom, kulturno drugacijem, narodu. Glavnim ciljem treba biti postizanje
transparentnosti 1 tocnog prijenosa. Medutim, ta to¢nost ponekad ne moze biti potpuna. Razlog
tome su kulturemi. Kulturemi su elementi koji postoje u svakoj kulturi. Oni oblikuju jednu
kulturu, signaliziraju njezinu specifi¢nost te ukazuju na njezine mnogobrojne karakteristike.
Drugim rije¢ima. kulturemi su kulturna znanja izraZzena u jezicnom obliku. Kako kultura ne
postoji bez jezika, tako ni jezik ne postoji bez kulture.

Iako Hrvatska teritorijalno nije velika zemlja, njezina veli¢ina krije se u jeziku. Hrvatski
je jezik poput kaleidoskopa. Dok on krije pregrst boja, Hrvatska krije pregrst narjecja, dijalekata
1 govora. Odraz jednog takvog narjecja jest knjiga U malu je usa dava Tisje Kljakovi¢ Braic.
Knjiga sluzi kao posjetnik na prozivljeno djetinjstvo, bivSu drzavu i splitski govor. lako
namijenjena hrvatskom (¢itateljstvu, zbog svoje popularnosti, knjiga bi se, hipotetski, mogla

otisnuti i u medunarodne vode. Medutim, to isplovljavanje vuce sa sobom pitanje kako
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predstaviti knjigu narodu Kkoji u sebi ne krije splitski govor i ne poznaje elemente kulture
prisutne u tekstu, odnosno predstaviti je narodu koji je kulturno drugaciji od hrvatskog. lako
prevodenje, izmedu ostalog, jest prenoSenje kulture, ponekad ¢e neki aspekti kulture biti
zapostavljeni jer se njihovi ekvivalenti ne mogu na¢i u drugoj kulturi.

Medutim, promjenom odredenih karakteristika i pronalaskom onih sli¢nih ne mijenja se
kultura izvornog naroda ve¢ se prenosi ciljanoj publici na onakav nacin kakav bi odgovarao
takvoj publici da shvate i pojme nepoznatu im kulturu. Ovaj diplomski rad upravo se bavi
temom prijenosa kulturnih znac¢ajki, odnosno kulturema, na ruski jezik. Glavni je cilj dati kratak
pregled razvoja prijevoda kao discipline, pritom obracaju¢i paznju na vaznost kulture u
prijevodnom procesu te istaknuti strategije kojima se kulturne znacajke mogu prenijeti ciljanoj
publici. Za ostvarivanje cilja koristi se knjiga U malu je usa dava iz koje ¢e biti izdvojeno
nekoliko kulturema na temelju kojih ¢e se pokuSati objasniti kako odredeni kulturemi
funkcioniraju, §to oni predstavljaju i, naposljetku, izdvojenim primjerima pokazati kako

barijera izmedu dvije kulture moze biti prijedena s nekoliko intervencija.
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2. Prijevod i razvoj prijevoda

Prevodenje kao aktivnost ima iznimno dugu povijest, a same pocetke tesko je odrediti.
Otkad postoje jezici 1 kontakti medu drustvima, postoje i prevoditelji. U onim trenutcima kada
bi komunikacija medu govornicima razli¢itih jezika bila otezana, na scenu bi stupili prevoditelji
koji bi tu komunikaciju olaksali. Zbog toga se pocetak pojave prevoditelja povezuje s pocetkom
pojave razli¢itih jezika, odnosno s mitom o babilonskom tornju. Babilonski toranj mitska je
verzija postanka jezika i viSejezi¢nog ¢ovjecanstva (Alekseeva 52). Prema mitu, kulu su gradili
ljudi koji su govorili jedan jezik i kojima je cilj bio dotaknuti nebesa. Medutim, htiju¢i biti blize
Bogu i kao Bog, razljutili su Boga koji je za kaznu srus$io kulu i1 ljudima dao druge jezike. Kako
se nisu mogli razumjeti, ljudi su se razisli, ostavljajuci kulu nedovr§enom. Ovaj mit, osim §to
govori o postanku vise jezika, sluzi kao 1 mit o postanku prevoditelja jer upravo prevoditelji
pomazu pri nastavku gradnje, otklanjajuéi jezi¢ne barijere (Alekseeva 52).

Kako su prvi kontakti medu ljudima bili usmeni, daje se zakljuciti da su i prvi prijevodi
bili takvi. Medutim, kako se takvi prijevodi nisu biljezili, za pocetke se uzimaju oni pismeni.
Najstariji poceci civilizacije obi¢no su vezani za Egipat, Drevni Rim i Gr¢ku pa upravo tu i
kre¢u pocetci prijevodne povijesti. U drevna vremena prevoditelj nije mogao biti svatko. U
Egiptu, na primjer, prevoditelji su bili u¢eni ljudi koji su radili isklju¢ivo u hramovima faraona.
Kao glavnu zadac¢u imali su olakSati trgovinu i administraciju medu kulturama jer su upravo
trgovina i dobri susjedski odnosi bili od iznimne vaZznosti za dobrobit drzave. Stoga su prvi
prijevodi u Egiptu bili prijevodi diplomatskih i trgovinskih dokumenata (Alekseeva 53).
Nadalje, za vrijeme pohoda Aleksandra Makedonskog na Egipat, prevodilo se i na gréki jezik
jer je to bio jezik osvajaca koji je naposljetku postao i sluzbenim jezikom. Prevodilo se kako bi
dotad nepoznata kultura bila lakse shvaena i prihvacena. Stovise, prevodili su se vjerski
tekstovi s ciljem pristupanja i razumijevanja religijskih i mitoloSkih tradicija staroga Egipta.

Prijevod egipatskih vjerskih tekstova na grcki nije sluzio samo za administrativne svrhe, vec je
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pridonio $iroj intelektualnoj i kulturnoj razmjeni izmedu Grka i Egip¢ana. Tadasnji su prijevodi
utjecali 1 na kasnija modernija vremena jer su pomogli u desifriranju 1 razumijevanju egipatskih
hijeroglifa. Jedan je od takvih prijevoda Kamen iz Rosette, najstariji spomenik prevodenog
teksta. Ovaj kamen sadrzi tekst napisan na hijeroglifima, demotskom pismu i na grékom (Wallis
Budge 2). Iako se pri otkri¢u tekst nije mogao u potpunosti prevesti i razumjeti, u 19. stoljecu,
mladi znanstvenik Jean-Francois Champollion zakljucio je da se radi o istom tekstu napisanom
na tri jezika, odnosno pisma, te time uspio prevesti kamen i ukazati na osnovne temelje pisanja
hijeroglifa (Wallis Budge 3).

S druge strane, Grcka i drevni Rim medusobno su bili vrlo povezani. Toliko povezani
da se Cesto smatra da je veliku ulogu u formiranju rimske kulture imao prijevod grcke kulture
(Alekseeva 56). Poznavanje grckog bio je dokaz obrazovanja i visokog statusa u drustvu, a
diplomatski kontakti s Grcima u to vrijeme bili su osigurani prijevodom koji su obavljali
utjecajni gradani Rima (Alekseeva 56). Iz tog vremena postoje mnogobrojni pisani spomenici
koji svjedoce o povezanosti Rima 1 Grcke, a neka su od istaknutijih imena ¢ijom zaslugom ti
spomenici i postoje Lucije Liviie Andronik (koji je preveo Odiseju na latinski jezik) i Kvint
Enije (koji je prevodio Euripidove tragedije) (Alekseeva 57).

Ranije etape prijevoda i razvoja prijevoda svjedoce o postupnom obrazovanju gradana
1 povecanju kulturne osvijestenosti. Iako su ispocetka prijevodi ukljucivali drzavne dokumente,
kasnije se Sire na literaturu pa se prevode knjizevna djela, kao i filozofska i stru¢na, a ljudi
dobivaju uvid u kulturu drugih naroda, kao i u njihov stil Zivota i zabavu. Kasnije etape
prijevoda povezane su s pojavom krS¢anstva, a najraniji prijevodi vezani uz krs¢anstvo i religiju
nalaze se u srednjem vijeku. Kako se radilo o tekstovima religijske naravi koji su prenosili rije¢
BoZju, prevoditelji su morali biti vrlo oprezni jer su prevodili sveti tekst, a svaka pogreska
dovodila bi ili do preispitivanja tocnosti teksta ili do manjka vjerovanja u rije¢ Bozju. Stoga je

u centru prijevodnog procesa bio tekst i njegova struktura pa se koristila strategija doslovnog
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prijevoda, odnosno prijevoda rijec-za-rije¢. Najprevodenija religiozna knjiga jest Biblija, a
jedan od prvih prevoditelja sveti je Jeronim koji prevodi Bibliju na latinski jezik. Svojim
prijevodom Biblije, nazvane Vulgata, sveti Jeronim postavlja temelje za sljedece prijevode kao
1 tekst koji ¢e se desetlje¢ima kasnije koristiti kao temeljni tekst svakog sakramentalnog
Stovanja (Kelly 84). Kasnije, na temeljima Vulgate, Martin Luther, njemacki teoloski i vjerski
reformator, prevodi Bibliju na njemacki jezik, a prijevod postavlja temelje za stvaranje
standardnog njemackog jezika.

S vremenom, kako se razvijao svijet, razvijalo se 1 prevodenje. Tiskarski stroj omogucio
je §iroj publici pristup prevodenim tekstovima, ¢ime se Sirilo znanje i kultura. Mnogi pisci
hvataju se u kostac s prevodenjem te prevode svoja ili druga djela na jezike kojima vladaju.
Interes za nepoznatim, Zelja za savladavanjem i razumijevanjem stranih vrijednosti potaknule
su mnoge pisce, akademike, znanstvenike, pjesnike da krenu stopama prijevoda i dodu u
kontakt s ne¢im novim i stranim. Najzamjetniji prijelaz od religijskih tekstova na knjizevna
moze se primijetiti u doba renesanse. Renesansa oznaCava preporod; mijenja se svijet,
covjekova slika o svijetu, vjera, odnos Boga i Covjeka, vaznost samog sebe. Vraca se zanimanje
za antiku 1 anti¢ku knjizevnost pa se prevode djela Vergilija 1 Ovidija, a vraca se 1 zanimanje
za strane autore poput Dantea i Petrarke (Alekseeva 72). Potom se javljaju i prve knjige o
prijevodu i prevodenju. Prvi se put spominju strategije prevodenja i nacini na koje se tekst moze
prevesti, a glavnim ciljem postaje stvaranje prijevoda koji ¢e sluziti kao kopija originalu.

Ono $§to je za Europu i svijet renesansa, u Rusiji je to Petar I. Petar 1. ruski je vladar ¢ije
vladanje obiljezavaju mnogobrojne prekretnice, kao $to je prekidanje dotadasnje tradicije 1
okret prema novim strujama, poglavice onim zapadnoeuropskim. Okret prema Europi
oznacavao je i okret u prijevodu. Petar 1. smatrao je da je drustvo previse zasi¢eno religioznim
tekstovima te je zahtijevao druge vrste. Kao reakcija, javljaju se tekstovi iz razlicitih polja

znanja pa se prevode tekstovi iz brodogradnje, arhitekture, astronomije, geografije (Alekseeva
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87). Koliko je prijevod dobio na vaznosti govori i ¢injenica da je Petar 1. donio dekret koji je
uspostavio okvir prijevodnog procesa. Petar I. smatrao je da svatko ne moze biti prevoditelj, da
samo sposobni i iskusni prevoditelji mogu prevoditi te da se treba prevoditi oprezno i koristiti
rijeci koje svi razumiju (Alekseeva 88). Glavni je cilj bio obrazovati gradanstvo pa su prijevodi
trebali biti Citki 1 razumljivi.

Vaznost prijevoda nastavlja se i u doba Katarine Velike. Medutim, kako je i dalje glavni
cilj obrazovati gradanstvo 1 upoznati drustvo sa stranim djelima, prevodi se do te mjere da je
bilo viSe prijevodne literature nego domace. Isto tako, zbog velike potraznje, kvaliteta se
prijevodnih tekstova mijenja. Prijevodi postaju previse ,,udomaceni®, odnosno mnogi aspekti
stranih djela zamjenjuju se. Tako strani likovi dobivaju ruska imena, a odjeca i obuca biva
zamijenjena tradicionalnijim i poznatijim ruskim stvarima (Alekseeva 91). Nadalje, prijevodi
postaju inovativniji gdje prevoditelji u tekst ubacuju nove stilove i forme. Mnoga djela dobivaju
predgovore, pjesme postaju proza, a proza se ponekad prevodi stihovima.

Potreba za zadovoljavanjem ruskog Citateljstva, koje je ve¢ imalo razvijen knjizevni
ukus 1 naviklo je na djela kako ruske tako i strane knjiZevnosti, slijedi i potrebu za prijevodom
koja se nastavlja kroz cijelo 19. stoljece (Alekseeva 94). S vremenom, medutim, polako se
mijenja pogled na prijevod koji sa sobom vuce pojavu novih tehnika prevodenja. U dvadesetom
stoljecu na sceni se pojavljuju mnogi prirucnici i knjige koji su sluzili kao svojevrsna nit vodilja.
Neka od istaknutih imena, ¢&iji su radovi pomogli prevoditeljima, ukljuuju K. Cukovskog i
njegovu ,,Visoku umjetnost®™, J. I. Reckera i ,,0 redovitim dopisivanjima pri prevodenju na
materinji jezik“, A. V. Fedorova i ,,Uvod u teoriju prijevoda®.

Medutim, kolikogod se prijevod dugo razvijao, imao utjecaj na narod i kulturu, prijevod
se dugi niz godina nije smatrao disciplinom niti znano§¢u. Tek u 20. stoljecu, to¢nije 50-ih
godina istog stolje¢a, namece se pitanje prevodenja i utemeljenja discipline ¢ija bi osnova bilo

prevodenje i sve Sto ono obuhvaca. Jedan od prvih lingvista koji je predlozio naziv za novu
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disciplinu bio je Eugene Nida. U Ime i priroda studije o prevodenju (The Name and Nature of
Translation Studies), James Holmes tvrdi da Nida, kao i mnogi drugi, koristi termin
Ubersetzungswissenschaft kao adekvatan naziv za disciplinu prevodenja (174). Direktan
prijevod ovog njemackog termina bila bi znanost o prevodenju (science of translating). Holmes
se s ovim terminom ne slaze, smatrajuci da termin znanost moze imati vise znacenja te da svaka
znanost nije nuzno znanost. Drugim rije¢ima, znanost o prevodenju ne moze se usporedivati sa
znano$¢u matematike, fizike ili drugih slicnih polja (Holmes 175). Naprotiv, prevodenje se
moze povezati sa sociologijom, povijescu ili filozofijom, odnosno s knjizevnim studijima. 1z
tog razloga Holmes predlaze drugi naziv za disciplinu prevodenja — translation studies (studije
o prevodenju), termin Koji se nakon njegova prijedloga koristi i dandanas. U upotrebi je
nekoliko drugih naziva (koji se koriste i u Hrvatskoj), poput znanosti o prevodenju,
traduktologije i translatologije (Pavlovi¢ 15).

Potom se postavlja dodatno pitanje — $to je to¢no prevodenje, §to znaci prevoditi. Bitno
je naglasiti kako je definiranje termina prijevoda i prevodenja gotovo nemoguce i ne moze se
opisati u jednoj recenici. Svaki tekst sa sobom nosi odredene karakteristike, kvalitete, a s time
1 poteskoce, zbog jedinstvenosti stila, vokabulara, gramatike ili neCeg drugog. Stoga, brojni
struénjaci i znanstvenici predlazu razli¢ite definicije onoga Sto prevodenje jest. Natasa Pavlovié
U Uvodu u teorije prevodenja Smatra da znanost o prevodenju jest interdisciplinarna disciplina
jer se bavi Sirokim spektrom tema pa s time i dolazi u kontakt s drugim disciplinama (15).
Nastavlja rije¢ima da:

susjedne discipline s kojima znanost o prevodenju dijeli znanstvenu metodologiju ili

teorijske okvire jesu razli¢ite grane lingvistike (sociolingvistika, tekstna lingvistika,

pragmalingvistika, kognitivna lingvistika, psiholingvistika, analiza diskursa,

kontrastivna stilistika i dr.), psihologija i kognitivne znanosti, sociologija, znanost o

knjizevnosti (...). (Pavlovi¢ 15)
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Vodeni danim informacijama, teSko je odrediti tocne granice prevodenja. Stoga
Pavlovi¢ daje sljede¢u definiciju discipline: znanost o prevodenju je sveobuhvatni termin za
sva istrazivanja Ciji cilj su prijevod i prevodenje (Pavlovi¢ 16). S danim granicama, Pavlovi¢
postavlja definiciju znanosti o prevodenju i smatra da je znanost o prevodenju znanstvena
disciplina koja proucava:

prevodenje u svim njegovim okvirima te ukljuuje produkte prevodenja, prijevodne

procese, utjecaj prevodenja na kulture 1 kulture na prevodenje, prevoditelje kao

stru¢njake te druStvene uvjete u kojima se prevodenje odvija, razvoj pomagala kojima
se prevoditelji sluze te njihov utjecaj na prevodenje i prijevode, obrazovanje

prevoditelja. (16)

Jeremy Munday, s druge strane, postavlja kra¢u i donekle jednostavniju definiciju
prijevoda. U Uvodu u studij prevodenja (Introducing Translation Studies), Munday daje kratak
pregled discipline prevodenja te tvrdi da ,.termin prijevod ima nekoliko zna¢enja: moze se
odnositi na op¢i predmet polja, proizvod (tekst koji je preveden) ili proces (€in proizvodnje

prijevoda, inage poznat kao prevodenje)“

(5). Nadalje, tvrdi da prijevodni proces ukljucuje
prevoditelja koji mijenja izvorni tekst napisan na izvornom jeziku u ciljani tekst napisan na

ciljanom jeziku (Munday 5).

3. KnjiZevno prevodenje

Knjizevno prevodenje oduvijek je privlacilo posebnu paznju u odnosu na ostale vrste
prevodenja (Pavlovié 30). Sto ¢ini ovu vrstu tako posebnom upravo je naéin postupanja prema
danome tekstu. Dok se u stru¢nim i znanstvenim tekstovima paznja usmjerava prema tocnom,

preciznom i direktnom prenoSenju informacija, knjizevno je prevodenje usmjereno prema

! Prijevodi svih citata s engleskog ili ruskog jezika vlastiti su osim ako nije druk¢&ije navedeno.
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istrazivanju $to je reCeno, kako je receno i s kojom namjerom. Drugim rije¢ima, u centar paznje
dolazi ,cCitanje izmedu redaka®. Upravo ,Citanje” predstavlja najveéi izazov svakom
prevoditelju jer prevoditelj mora biti sposoban prenijeti 1 neizreCeno. lako svaka rijec, svaka
recenica pa tako 1 svaka jezic¢na konstrukcija na papiru djeluje beznacajno, u danom kontekstu
1 pod danim uvjetima, Cak i1 najbeznacajnije slovo moze imati veliko znacenje. I toga
prevoditelj, prilikom prevodenja umjetnickog djela, mora biti svjestan.

Svaki je knjizevni prijevod samostalno umjetni¢ko djelo koje u procesu nastajanja spaja
kreativnost 1 imitaciju. Kreativnost oznacava sposobnost pisanja i stvaranja novog djela, a
imitacija sposobnost da se na temelju ve¢ postojeCeg djela reproducira djelo na drugi jezik.
Prevoditelj kao zadacu ima spojiti kreativnost i imitaciju kako bi stvorio knjiZzevni prijevod
namijenjen ciljanoj publici 1 kulturi. Pavlovi¢ takoder tvrdi da prevoditelj jest 1 treba biti
»struénjak za medukulturnu komunikaciju® (193). S obzirom da postoje dvije stranke Cija
komunikacija nije mogucéa zbog razliCitosti jezika i kulture, prevoditelj dolazi kao medij
komunikacije i stvaranja mosta koji ¢e pribliziti te dvije strane. A kako bi komunikacija bila
uspjesna, prevoditelj mora imati odredene kompetencije. Medu njima su komunikacijska i
tekstualna kompetencija, kulturna i medukulturna (znanje ne samo o povijesti i zemljopisu, ve¢
1 vrijednostima 1 vjerovanjima doticnog naroda), podru¢na (pronalazak dokumenata),
profesionalna i instrumentalna (pronalazak termina, informacija), interpersonalna i strateska
(moguc¢nost rada s drugim ljudima te organiziranje vremena i prostora kako bi prijevod nastao)
(Pavlovi¢ 216).

Dvije su kompetencije koje treba istaknuti i detaljnije objasniti jezicna i kulturna.
Jezi¢na kompetencija jedna je od najvaznijih sposobnosti koje knjizevni prevoditelj treba imati,
a ukljucuje poznavanje materinskog jezika te najmanje jednog stranog jezika (Pavlovi¢ 219).
Pavlovi¢ nadodaje kako jezi¢na kompetencija podrazumijeva izvrsno snalaZenje ,,u razli¢itim

funkcionalnim stilovima ili registrima, $to znac¢i da [prevoditelji] moraju moéi u izvornome
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tekstu prepoznati, a u ciljanome tekstu na adekvatan nacin upotrijebiti onu vrstu jezika koja
odgovara vrsti teksta i njegovoj funkciji u konkretnoj prijevodnoj situaciji (220). Znanje
jezika, kao i snalaZenje unutar tog jezika, sposobnost je koja ¢ini prevoditelja prevoditeljem.
Uz jezi¢nu kompetenciju usko je vezana i kulturna. Poznavanje kulture jednog jezika oznacava
poznavanje svih vidova Zzivota nekog drustva ,,Sto ukljucuje obicCaje, vjerovanja, stavove,
vrijednosti pa ¢ak 1 materijalne artefakte i proizvode® (Pavlovi¢ 221). Prevoditelji, osim opéeg
znanja o kulturi kojoj pristupaju, moraju znati na koji se nacin kultura odrazava u jeziku te biti

svjesni povezanosti 1 medusobnog utjecaja kulture 1 jezika (Pavlovi¢ 221).

4. Kultura

Hrvatska enciklopedija kaze da je kultura ,,pojam koji obi¢no oznacava slozenu cjelinu
institucija, vrijednosti, predodzaba i praksi koje ¢ine odredene ljudske skupine, a prenose se i
primaju uéenjem® (,,Kultura®). Dolazi od latinske rije¢i cultura, $to znaci obradivanje (zemlje),
njega (tijela 1 duha), oplemenjivanje, poStovanje. Hrvatska enciklopedija nudi opcenitu
definiciju koja u potpunosti ne obuhvacéa sav domet kulture. Drugim rijeCima, dana definicija
zadire samo povrSinu onoga §to kultura jest. Okrenemo li se prema Rusiji, ruska enciklopedija
nudi sli¢énu definiciju. ,,Kultura (lat. cultura — obrada, uzgoj, oplemenjivanje, obrazovanje)
povijesno je uspostavljen nacin zivota ljudi koji ukljucuje vrijednosti i norme, vjerovanja i
rituale, znanja i vjeStine, obicaje 1 institucije, tehnike i tehnologije, na¢ine misljenja, aktivnosti,
interakcije i komunikacije itd.* (,,Kynprypa®). Ova definicija $iri granice kulture te obuhvaca
viSe koncepata od hrvatske, medutim, ni ova definicija ne daje potpunu sliku onoga sto kultura
jest.

Ve¢ dugi niz godina teoreticari pokuSavaju ponuditi adekvatnu definiciju kulture koja

bi objasnila Sto ona jest i Sto sadrzi. Jedan je od takvih teoretiara i Terry Eagleton, britanski
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teoretiCar u Cijem se centru istrazivanja nalazi kultura i sve §to ona krije. U knjizi Kultura
Eagleton zapocinje rije¢ima da je kultura viSeznacan pojam kojem, da bi se mogao u potpunosti
shvatiti, treba pristupiti iz viSe kutova (9). On tvrdi da kultura ima cetiri znacenja i moze
oznacavati ,,1) zbroj umjetnickih i intelektualnih djela, 2) proces duhovnog i intelektualnog
razvoja, 3) vrijednosti, obiCaje, vjerovanja i simboli¢ne postupke prema kojima ljudi zive ili 4)
cjelokupan nacin Zzivota®“ (Eagleton 11). Tako kultura u umjetniCkom smislu rijeci krije
inovacije, a kao nacCin zivota obicaje ili pojave koje ve¢ dugi niz godina ¢inimo kao §to su i nasi
preci Cinili prije nas (Eagleton 12).

U namjeri da definira kulturu, Eagleton spominje Johanna Gottfrieda Herdera i T. S.
Elliota. Termin kultura prvi se put pojavljuje u 19. stoljecu kao sinonim za civilizaciju, stoga
Herder smatra da kultura obuhvaca i industriju, trgovinu i tehnologiju jednog naroda, dok, s
druge strane, Elliot smatra da kultura obuhvaca aktivnosti i interese kojima se ljudi bave i koje
ih karakteriziraju (Eagleton 13). Medutim, ovim definicijama Herder i Elliot zapravo prikazuju
razliku izmedu kulture i civilizacije. S vremenom, kultura se odvaja od civilizacije i dobiva
druge karakteristike. Kao i civilizacija, ,,obuhvaca materijalne institucije, ali je mozemo
smatrati i ponajprije duhovnim fenomenom, te kao takav moze suditi o drustvenim, politickim
i ekonomskim aktivnostima* (Eagleton 26).

Jo$ jedno glediste ukljucuje misao da je kultura drustveno nesvjesno. Kultura kao
drustveno nesvjesno znaci da mnogi elementi kulture koji oblikuju na$ identitet, vrijednosti 1
ponasSanja Cesto djeluju na nas a da mi toga nismo ni svjesni. Kada smo izloZeni neCemu jako
dugo, nakon nekog vremena ,,0slijepimo*, odnosno vise nismo svjesni utjecaja. Na primjer,
kada tek stavimo parfem, osjetimo njegov miris. Medutim, nakon duze izlozenosti, taj parfem
nam viSe nece mirisati. Ista stvar dogada se s kulturom. Kultura je, kako Eagleton opisuje,
,hevidljiva boja svakodnevnog zivota“ koje nismo svjesni (54). Postajemo je svjesni tek kada

nas netko natjera da razmisljamo o njoj. Medutim, upravo to §to smo je nesvjesni, omogucéuje
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nam da je razvijamo. Jedan je od razloga nesvjesnog utjecaja taj Sto mnoga vjerovanja i norme
koje se nalaze u nasoj kulturi postoje dugi niz godina te se prenose iz generacije u generaciju.
Toliko smo dugo izlozeni istom utjecaju da nismo ni svjesni da utjece na nas, ve¢ ga prihvacamo

kao normu.

4.1. Kulturai jezik

Odnos izmedu kulture i jezika zaokuplja znanstvenike ve¢ dugi niz godina. Veza izmedu
jezika i kulture neporeciva je. Ukratko receno, kultura se odrazava kroz jezik, a jezik je temeljna
komponenta kulture pa igra vaznu ulogu u oblikovanju i izrazavanju kulturnog identiteta i
vrijednosti. Jezik se smatra vaznom komponentom kulture iz nekoliko razloga. Prvo, jezik je
glavna komponenta svakog naroda jer odrazava tko narod jest. Bez jezika nema ni naroda.
Drugo, s obzirom da odrazava narod, jezik odrazava i kulturu jer, kao §to je ve¢ receno, kultura
se odrazava kroz jezik. Jezik krije glavne karakteristike naroda, odrazava tko su i §to su, a
samim time odvaja ih od drugih. Nadalje, jezik utjece na svoje govornike, svjesno 1 nesvjesno,
pa tako 1 utje¢e na njihovu kulturu. Postoji nekoliko glediSte na ovaj utjecaj. Prvo je glediste da
»struktura jezika utjeCe na nacin na koji govornici tog jezika gledaju na svijet” (Wardhaugh
221), Sljedece glediste tvrdi da struktura jezika ne utjece na pogled na svijet, ali utjee na
usvajanje odredenog pogleda na svijet, dok trece glediste tvrdi da kultura 1 jezik ne utjecu jedan
na drugoga (Wardhaugh 222).

Prvo glediste, odnosno vjerovanje da jezik utjece na nacin na koji ljudi gledaju na svijet,
povezano je s imenima dvojice znanstvenika, Edwardom Sapirom i Benjaminom Lee Whorfom.
Oni tvrde da je veza izmedu kulture i jezika toliko jaka da se jedno ne moze razumjeti bez
drugoga. Sapir smatra da ljudi zive u svijetu kojeg ne razumiju pa stoga, kako bi ga razumjeli,
posezu za strukturama koje znaju (Wardhaugh 222). Drugim rije¢ima, ljudi koriste strukture

koje su im dostupne, poznate i koje se ve¢ koriste kako bi razumjeli ono nepoznato oko sebe.



Zrili¢ 13

Na primjer, kada se Citatelj susretne s rijecju stranog porijekla koja mu nije poznata, prva je
reakcija pronaci rije¢ koja se nalazi u poznatom okruzju i kulturi. Tako bi, u vecini slucajeva,
rusku votku zamijenili hrvatskom rakijom. Whorf, s druge strane, usporeduje svijet s
kaleidoskopom, bujicom boja, struktura i znakova, koje razaznajemo i1 razumijemo uz pomoc¢
lingvistickog sistema koji se nalazi u naSem umu (Wardhaugh 223). Wardhaugh, kada govori
0 Sapir-Whorfovoj hipotezi, isti¢e kako mi te znakove rascjepkamo, organiziramo u skupine i
pripisujemo im znacaj jer smo nauceni da tako radimo, po dogovoru koji vrijedi u cijeloj nasoj
govornoj zajednici 1 koji je rasporeden u obrascima naSeg jezika (223).

Jo$ jedno glediste predstavlja O. A. Kolihalova koja se u svom ¢lanku ,,Jezik i kultura®
(A3vix u kyremypa) bavi pitanjem odnosa izmedu dvaju koncepta i navodi tri argumenta kojima
objasnjava odnos jezika i kulture. Prvi je argument da jezik odrazava kulturu kojoj pripada.
,Cjelokupno iskustvo jednog naroda nalazi svoj tocan izraz u svom jeziku*, tvrdi Kolihalova
(287). Koliko je jedan jezik unikatan, pa tako 1 kultura kojoj pripada, pokazuje Cinjenica da je
Gesto nemoguée pronaéi ekvivalente odredenim konceptima u drugom jeziku. Cak se i
najrazvijeniji jezici pokazu netocnima prilikom prenoSenja nijansi kulture koja im je strana
(Kolihalova 287). Drugi argument koji Kolihalova spominje je da jezik simbolizira kulturu
kojoj pripada. Jezik simbolizira ono ¢ega je dio. On simbolizira kulturu, njen razvoj, kontinuitet
1 tradiciju (Kolihalova 287). I zadnji, tre¢i argument govori da jezik predstavlja kulturu kojoj
pripada. Drugim rijecima, kultura se ostvaruje kroz jezik. Kako bi se kultura u potpunosti
razumjela, potrebno je prvo razumjeti jezik koji je odrazava jer je upravo on taj koji ¢uva
kulturu, njeno vrijeme i prostor. lako ocuvanje jezika nije nuzno vezano s ocuvanjem kulture,

kultura se moze ocuvati jedino ako je i jezik ocuvan. Ako nema jezika, nema ni Kulture.
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4.2.  Interkulturni aspekt prevodenja

Jiri Levy u Prijevodu kao procesu prevodenja (Translation as a Decision Process) tvrdi
da se prijevodni proces moze promatrati na dva nacina (147). Prvo je glediste da je prijevod
proces komunikacije 1 prijenosa znanja izvornog teksta stranim citateljima. Drugo je da je
prijevod proces donosenja odluka, odnosno ,,poteza koje prevoditelju namecu nuznost odabira
izmedu odredenog broja mogucnosti“ (Levy 148). Levyjeva gledista idu jedno uz drugo.
Naime, svaki prijevod pocinje s izvornim tekstom 1 ciljanom publikom. Prevoditelj potom
uzima dani tekst, prenosi ga na drugi, ciljani jezik, i naposljetku predstavlja ciljanoj publici
pritom koriste¢i strategije i metode kako bi prijenos bio uspjesan. S obzirom na to da je prijevod
komunikacija, a prevoditelj medij prijenosa, poznavanje obiju kultura od iznimne je vaznosti. I
tako se sa svakim prevodenjem, pa i knjiZzevnim, otvara pitanje interkulturalnosti. Tomislav
Kuzmanovi¢ u Prijevodu kao interkulturnoj cinjenici smatra da se prijevod ,,nesumnjivo
dogada izmedu dviju kultura, predstavlja komunikaciju (ili pokusaj komunikacije), dijalog
izmedu dviju kultura“ (187). Prijevod tako u sebi krije elemente dviju kultura i dvaju jezika, a
prevoditelj postaje posrednik koji pokusava pomiriti i prenijeti razliitosti i karakteristike dviju
strana pritom otvaraju¢i komunikaciju izmedu njih (Kuzmanovi¢ 187).

Christiane Nord dijeli sli¢no misljenje te tvrdi da ,,prevoditelji premoscuju jaz izmedu
situacija u kojima su razlike u verbalnom i1 neverbalnom ponaSanju, oc¢ekivanjima, znanju i
perspektivama takve da nema dovoljno dodirnih tofaka za posiljatelja i primatelja da
medusobno ucinkovito komuniciraju” (17). Nord nastavlja te govori da u knjizevnom
prevodenju prevoditelji moraju dobro poznavati izvorni jezik, kao i ciljani jezik (18). Takoder
moraju znati prenijeti nacine na koje su rijeCi izgovorene, a ne samo kako su napisane jer
knjizevni prijevod, u velikoj mjeri, prevodi ideje, a ne rije¢i. Znacenjska vrijednost recenice

ponekad nije toliko vaZzna. Prevoditelji, dakle, moraju prepoznati kako re€enica funkcionira u
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danom kontekstu uz druge faktore poput pravopisa rijeci, registra, tona i njihova naglaska (Nord
18).

Najveca je odlika prevodenja prijenos neceg nepoznatog i stranog. Kuzmanovi¢ tvrdi da
prevodenje moze ,,pruziti uvid u drugo, drugacije 1 strano, pretociti to drugo u tude a ujedno
svoje, te tako, postavsi drugim izvornikom, utjecati na knjizevnu produkciju, zapoceti nove
trendove u kulturi, knjizevnosti, jeziku primateljima, ali i u izvornoj kulturi, knjizevnosti i
jeziku* (188). Isto tako, prijevod tezi prema stvaranju prostora gdje se dvije kulture mogu
sastati, povezati i komunicirati. Na tom prostoru razli¢itosti se ne dozivljavaju kao nesto
negativno, ve¢ kao nacin da pogledamo na svijet o¢ima drugoga.

Tijekom procesa prevodenja, prevoditelj postaje pripadnik i izvorne i ciljane kulture.
Svjesno pripada objema kulturama tako Sto uzima iz jedne kulture, daje drugoj te proizvodi
kako bi to ponovno vratio prvoj (Kuzmanovi¢ 197). Medutim, prevoditelj mora biti svjestan
razlicitosti medu kulturama te znati Sto ¢e uzeti a Sto dati. lako glavnim ciljem treba biti
transparentnost i to¢an prijenos elemenata iz jednog jezika (pa tako 1 kulture) u drugi, ponekad
to nije u potpunosti mogucée. Koliko god se prevoditelj trudio da udomaci tekst, uvijek ée
postojati neki elementi koji ¢e signalizirati da se radi o prijevodu a ne izvorniku (Kuzmanovi¢
197). To mogu biti imena stranih likova, stranih mjesta, jela, odjece, obuée, odnosno to mogu
biti kulturemi. Medutim, isto je tako moguce da kroz prijevod prevoditelj stvori netipican izraz
koji ¢e naposljetku biti razumljiv ciljanoj publici, odnosno kulturem u pitanju postat e izraz
strane kulture koji ¢e signalizirati ciljanoj publici da se radi o stranom tekstu te prikazati kako

izvorna publika Zivi (Kuzmanovi¢ 198).
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4.3. Lingvokulturologija

Disciplina koja se bavi prouc¢avanjem kulture 1 jezika naziva se lingvokulturologija. Kao
Sto sam naziv moze otkriti, lingvokulturologija kombinira elemente dviju znanosti, lingvistike
i kulturologije (odnosno antropologije). S obzirom da je rije¢ o grani lingvistike,
lingvokulturologija istrazuje jezik i jezicne strukture, dok drugi dio (kulturologija) otkriva da u
isto vrijeme istrazuje i kulturu. U Hrvatskoj, lingvokulturologija, kao mlada disciplina, dobiva
vrijednost nakon izdanja knjige Lingvokulturologija i zoonimska frazeologija Branke Barcot.
Barcot u svojoj analizi zoonima koristi lingvokulturoloski pristup te istraZzuje poveznicu izmedu
jezika 1 kulture, kao 1 motiviranost njihova znaenja i koristenja. Barcot objaSnjava da je
lingvokulturologija mlada lingvisticka disciplina koja istrazuje kulturoloSke znacajke i
proucava jezik kao kulturoloski fenomen (45). Kada je rije¢ o temeljima lingvokulturologije,
Barcot navodi kako se ova disciplina ,,rada 90-ih godina 20. st. u Rusiji, a sam termin
lingvokulturologija vezuje se uz frazeolosku Skolu na ¢elu koje je bila V. N. Telija te uz radove
V. A. Maslove, V. V. Vorob'eva, J. S. Stepanova, N. D. Arutjunove i dr.“ (Barcot 45). Tako
navodi da Maslova smatra da je lingvokulturologija znanstvena disciplina koja ,,proucava
manifestacije kulture naroda koje su se odrazile i u¢vrstile u jeziku®, dok Vorob'ev smatra da
lingvokulturologija prou€ava ,,uzajamnu vezu i uzajamno djelovanje kulture i jezika* (Barcot
47).

Jezik je nositelj kulture, a Covjek stvara kulturu upotrebljavajuci jezik. Trokut izmedu
jezika, kulture i ¢ovjeka lingvokulturologija pokusava objasniti te odgovoriti na mnogobrojna
pitanja, neka od kojih ukljucuju kako kultura utjece na jezik, kakva znacenja pridodaje jezicnim
strukturama te jesu li govornici svjesni tog utjecaja. Sergej Popov, jedan od ruskih teoreticara,
navodi da lingvokulturologija pokuSava odgovoriti na pitanje ,,zasto?* pritom ne imajuc¢i na
umu uzroke pojave odredenih jezi¢nih struktura ili kulturnih osobina (1002). Pitanje ,,zaSto?*

usmjereno je na otkrivanje razloga ¢ovjekove potrebe za metaforama, simbolima i frazemima,
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a ne na razjasnjenje razloga kulturnih obiljezja koja odreduju postojanje svih metafora, simbola
i frazema (Popov 1002-1003).

U sredistu lingvokulturologije nalazi se lingvokulturem, termin koji sluzi za analizu
veze izmedu jezika 1 kulture. U upotrebi su i drugi, sli¢ni nazivi poput kulturema, elementa
kulture, realije, kulturne reference, itd. E. P. Junkova u Prijenosu lingvokulturema u knjizevnom
prijevodu price 'Petar Pan' (Ilepedaua numeeokyivmypem 8 XyOOdICeCmMBeHHOM Nepesooe
nosecmu «Ilumep Ilony) daje kratak osvrt na definiciju kulturema i smatra da su kulturemi
kulturna znanja skrivena u jezi¢nom obliku (215). Drugim rije¢ima, Kulturemi su pojave u
kulturi koje su izrazene uz pomo¢ jezika (u obliku metafore, fraze, poslovice ili sl.). Nadalje,
kulturemi odrazavaju skup specifi¢nih karakteristika koje se mogu vezati uz odredeni jezik i
naciju te mogu obiljezavati kako materijalnu, tako i duhovnu kulturu (Junkova 215).

Struktura lingvokulturema skriva dva znacenja; prvo znacenje odnosi se na povrsinsko,
odnosno na jezi¢no znacenje, a drugo na dubinsko znacenje, odnosno na kulturolosku pozadinu
same rije¢i. BarCot smatra da je struktura lingvokulturema ,sloZenija od strukture jezicne
jedinice utoliko $to osim znaka i znacenja obuhvaca i kulturnu komponentu kao izvanjezicni
sadrzaj lingvokulturema“ (50). Drugim rije¢ima, kako bi se lingvokulturem to¢no shvatio, bitno
je poznavati znacenje same rijeci kao i razumjeti situaciju, realiju iz koje ta rije¢ proizlazi.
Znajuci izvor lingvokulturema, govornik nece imati problema u njegovu razumijevanju. Izvori
mogu biti razni te ukljucivati narodna poetska djela, spomenike i kulturnu bastinu, izjave
istaknutih znanstvenika, politi¢ara, umjetnika, ali i misli drugih naroda o danoj kulturi (Barcot
51). Nadalje, struktura lingvokulturema varira pa tako lingvokulturem moze biti jedna rijec,

jedna sintagma, jedan odjeljak teksta ili pak cijeli tekst (Barcot 51).
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4.4. Prijevod (lingvo)kulturema

Kulturemi, s tocke gledista prevodenja, smatraju se neekvivalentim leksemima (Junkova
217). Odnosno, kulturemi su elementi izvornog jezika za koje ne postoji ekvivalent u ciljanom
jeziku i kulturi. Prilikom prevodenja, jedan od glavnih izazova jest kako prenijeti kulturno
znacenje, a pritom osigurati da je tekst dostupan 1 smislen ciljanoj publici. S obzirom na to da
kulturemi sadrzavaju informacije o odredenoj kulturi, njihov prijenos u drugu kulturu moze biti
uspjesan tek kada se ta dva kulturema usporede. Natasa Pavlovi¢ navodi kako je jedan od
razloga nemogucnosti prijevoda kulturema kulturna nepodudarnost (72). Kulturna
nepodudarnost dogada se kada u ciljanoj kulturi ne postoji rije¢ za koncept iz izvorne kulture
ili rije¢ postoji ali oznacava drugu realiju. Kako bi se ovo nadislo, Pavlovi¢ navodi nekoliko
strategija: posudivanje ili preuzimanje, kalk, kulturni ekvivalent, objaSnjenje, dodavanje,
izostavljanje, neologizam, kombinacija dvaju ili viSe postupaka (73).

Leonid Stepanovi¢ Barhudarov u ruskoj traduktologiji jo§ sedamdesetih godina pros§log
stolje¢a piSe o ovom problemu. U prevodilackoj praksi Barhudarov prepoznaje pet osnovnih
tipova prevodenja kulturema (on ih naziva leksikom bez ekvivalenta u drugoj kulturi):
prevoditeljska transliteracija i transkripcija; kalkiranje; opisni prijevod; prijevod pomocu
analogije i transformacijski prijevod (99-102).

»Posudivanje znali preuzimanje elemenata iz izvornog jezika bez njegova prevodenja,
katkad uz odgovarajuce prilagodbe pravopisu ciljanoga jezika* (Pavlovi¢ 73). Ako se radi o
kulturemu koji je ve¢ poznat ciljanoj publici i koji se ve¢ ustalio u ciljanom jeziku, prevoditelj
moze koristiti ovu strategiju. Na primjer, rijeci poput sushi, kimono, Serif vec su poznate
hrvatskoj publici pa njihovo prevodenje nije potrebno. Medutim, ako se kulturem po prvi put
spominje u ciljanoj kulturi, tada se on treba prevesti. S obzirom da ciljana publika po prvi put
dolazi u kontakt s takvom rijecju, bitno je da se ta rije¢ prevede kako bi dana publika lakse

razumjela tekst i kako bi se izbjegla nerazumljivost pa samim time i otudenje Citatelja od teksta.
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Kalk ,,obuhvaca postupke kojima se naziv izvornog kulturno specificnog pojma
doslovno prevede na ciljni jezik, uz manje ili vece prilagodbe jezicnim normama ciljanoga
jezika* (Pavlovi¢ 75). S jedne strane, kalk istice da se radi o rijeci stranoga podrijetla 1 da Citatelj
Cita tekst koji odrazava drugu kulturu. Ali pak s druge strane, ostavljanje kalka moze
onemoguciti potpuno razumijevanje teksta te ograniciti iskustvo Citatelja.

Kulturni ekvivalent ,,oznaava postupak kojim se izvorna kulturna referencija
zamjenjuje referencijom na usporediv element ciljne kulture® (Pavlovi¢ 76). Ti elementi,
naravno, nisu i ne mogu biti isti, ali mogu biti sli¢ni po nekoj funkciji ili svojstvu pa se samim
time mogu i zamijeniti, odnosno prevesti. Pavlovi¢ navodi primjer engleskog ispita A-levels
koji se mozZe prevesti kao matura kako bi hrvatskom Ccitatelju referenca bila poznatija. U
ovakvim slucajevima, prevoditelj moze prevesti kulturnu referencu jer imaju zajednicku
funkciju, odnosno ispitivanje znanja srednjoSkolaca nakon srednje Skole. Medutim, prevoditelj
mora biti oprezan s drugim primjerima. Na primjer, prilikom prevodenja stranih igara, TV-
emisija ili jela, vazno je da prevoditelj ne odstupa previse od izvorne reference kako ne bi
,udomacio® tekst (Pavlovi¢ 77). Tako emisije poput The Late Late Show ne mogu biti
prevedene kao In Magazin jer bi tada publika mogla dobiti dojam da izvorna publika ima pristup
istim emisijama kao i hrvatska, odnosno da se In Magazin gleda i u SAD-u (Pavlovi¢ 78).

Objasnjenje podrazumijeva obrazloZenje kulturne reference. Na ovaj nacin prevoditelj
moze pribliziti referencu ciljanoj publici bez ve¢eg odstupanja od izvornika. Ponekad se moze
koristiti neutralniji pojam (Airwaves kao zvakaca guma) ili parafraza (opisivanje iste reference
uz pomo¢ drugacijih rijeci). Dodatna strategija moze biti dodavanje. Dodavanje je postupak
slican objasnjenju gdje se uz pomo¢ dodatne rije¢i pokusava pribliziti ili objasniti kulturna
referenca. Tako se ¢esto imena Louis Vuitton, Vogue ili Buick objasne uz pomo¢ dodatnih rijeci

(marka, Casopis, auto). Izostavljanje, s druge strane, oznacava postupak izostavljanja kulturne
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reference u slu¢ajevima kada ta referenca nema znacenje u tekstu. Drugim rijeCima,
izostavljanje te reference ne utjeCe na cjelokupni tekst i ne mijenja ga na bilo koji nacin.

Neologizam je jedan od rijetkih postupaka kojima se prevoditelji sluze jer oznacava
stvaranje novih rijeci 1 novih pojmova u ciljanoj kulturi. Ovaj se postupak ¢es¢e koristi pri
prijevodima fantasticnih djela s obzirom da se cijeli koncept takvih djela vrti oko maste i
,hepostojanja* u stvarnosti. Tako se mnogo novih rijeci, odnosno neologizama, moze naci u
prijevodima Harryja Pottera.

Vazno je spomenuti da prijevod kulturema ¢esto nije samo intralingvisti¢ki postupak, to
jest, ne dogada se samo na razini jezika te ne ukljucuje samo prijevod rijeci. Prijevod kulturema
odvija se i na ekstralingvisti¢koj razini gdje prevoditelji moraju poznavati kulturu ciljanog
jezika. Ovo ukljucuje poznavanje ponaSanja naroda, vjerskih tendencija, politickih situacija i
mnogih drugih vanjskih utjecaja koji naposljetku utjeCu na upotrebu jezika. Tek tada, s
poznavanjem i vanjske i unutarnje situacije, moguce je prevesti kulturem koji ¢e funkcionirati

u ciljanoj kulturi i odgovarati ciljanoj publici.

5. Tisja Kljakovi¢ Brai¢: U malu je uSa dava

Svojim stilom pisanja, na¢inom prenoSenja uspomena i duhovitim stavom, ova mlada
spisateljica isti¢e se 1 upada u o€i na hrvatskoj knjizevnoj sceni. Rije¢ je o samozatajnoj
Spli¢anki, rodenoj 70-ih godina proSlog stoljeca, koja na tajanstven i skroman nac¢in pokuSava
prenijeti kako je to zapravo zivjeti 1 preZivljavati u ovome svijetu. Osim $§to piSe, jednako je
talentirana 1 umjetnica te svojim karikaturama upotpunjuje nastale price. Prilikom recenzije
knjige Oni, koja govori o braku i ljubavi, Fraktura jednom re¢enicom objedinjuje i karakterizira
Kljakovi¢ Brai¢ino stvaralaStvo: ,,jednostavnim crtezom i kratkom re¢enicom Tisja Kljakovi¢

Brai¢ doseze savrSenstvo, ogoljuje sebe, a onda i svakoga od nas pogadajuci bit meduljudskih
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odnosa te donosi smijeSak na lica svojih Citatelja/gledatelja, nepretenciozno pric¢ajuci
jedinstvenu, a opet univerzalnu pri¢u o odnosu dvaju ljudskih bi¢a“ (,,0ni®).

Kao glavni motiv svojih prica Kljakovi¢ Brai¢ koristi zgode iz svakodnevnog zivota i
djetinjstva koje na papir prenosi koriste¢i dijalekt. ProSarane humorom i neocekivanim
sjecanjima na djetinjstvo, njezine pri¢e ne ostaju nezapamcene. Jedna je od takvih prica,
odnosno knjiga, i U malu je usa dava. Glavni su likovi djed Zarko i baka Nevenka koji zajedno
zive s unukom Tisjom. Tisja sluzi kao narator pric¢e pa s njom c¢itatelj putuje Splitom i dozivljava
razne zgode i nezgode. Tako, zajedno s Tisjom, odlazi u vrti¢, kupa se pod Marjanom, ide u
Skolu, upoznaje susjede, slusa negodovanje starih baka na balkonu i so¢ne trac¢eve. Ono §to ovu
knjigu ¢ini tako posebnom recenice su i govor koje likovi koriste zbog kojih se ¢ini kao da smo
svi, a poglavito Dalmatinci, prozivjeli i doZivjeli isto. Knjiga postaje svojevrstan portal kroz

koji ¢itatelji mogu zaviriti 1 ponovno prozivjeti zaboravljeno djetinjstvo.

5.1. Karakteristicnost knjige U malu je usa dava

Kako bi tekst bio pravilno prenesen u ciljanu publiku, u ovom slucaju rusku, bitno je
poznavati tekst i karakteristike koje se u njemu kriju. Stoga je prvi korak analiza. Cim otvorimo
knjigu, lako je primijetiti da je glavna odlika ove knjige nacin pripovijedanja. S obzirom na to
da je odrasla u Splitu, Tisja ne skriva svoj naglasak ni dijalekt pa je kroz tekst lako primijetiti
splitski govor 1 dalmatinske rije¢i. Ovakvim pristupom Kljakovi¢ Brai¢ postiZze autenti¢nost 1
pritiS¢e Citatelja da istinski osjeti grad 1 okolinu u kojoj je odrasla. Jezik kojim pise jednostavan
je, pristupacan i nenametljiv. Drugim rije¢ima, knjiga nije napisana s ciljem da bude inovativna
i,teSka“ za procitati, ve¢ da je ,,Jagana“, namijenjena da se pro¢ita na balkonu, uz kavu, na lijep
sun¢an dan 1 da izmami osmijeh na lice. Vokabular, takoder, odrazava istu misao.

S druge strane, ono $to je vazno jest ono $to taj jezik i vokabular kriju u sebi. Cilj nije

to¢no prenijeti Sto su ljudi rekli niti koristiti standardni hrvatski jezik kako bi se ljudi doimali
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,sofisticiranijima® ili ,,pametnijima®, ve¢ upravo uz pomo¢ dijalekta prikazati nefiltriranu
stvarnost zivota u to doba. Tako se kroz dijaloge moze dobiti uvid u to kako su ljudi zivjeli, Sto
su gledali, $to su slusali i kakve su stavove imali o postoje¢im institucijama. Nadalje, dijalozi
igraju vaznu ulogu u tekstu jer, osim Sto prenose Sto ljudi govore, oni nose radnju. Knjiga je
napisana u obliku razgovora pa tekst konstantno tec¢e 1 nema zaustavljanja na duzim opisima ili
objasnjenjima. Stovise, Kljakovi¢ Brai¢ pise s idejom i oéekivanjem da Gitatelj veé zna §to su,
na primjer, Pipi, Galeb ili Labud te time izbjegava nepotrebna pojas$njenja. S takvim stavom,
dobiva na prohodnosti i te¢nosti teksta. Sve se odvija svojim tokom, jednostavno, brzo, a
zaustavljanja ima tek na kraju poglavlja kad se prelazi na drugu pricu ili misao. Ovakvim
stavom 1 nac¢inom pisanja, Kljakovi¢ Brai¢ plasira knjigu za hrvatsko ¢itateljstvo. S obzirom na
to da se ocekuje da su Citatelji ve¢ upoznati sa spomenutim imenima ili dogadajima, za
prevoditelje predstavlja problem kako takvu vrstu knjige prenijeti Citateljstvu van granica
Hrvatske.

Dijalozi, isto tako, kriju i prenose kultureme. Kao $to je ve¢ prije reeno, kulturemi su
rije¢i koje odrazavaju i skrivaju kulturu odredenog naroda. Tako, na primjer, prije spomenuti
Pipi, Galeb ili Labud spadaju u kultureme jer upucuju na marke koje su postojale ili jo$ uvijek
postoje u Hrvatskoj, odnosno Jugoslaviji. Isto tako, vazne su konotacije koje kulturemi sa
sobom donose. Ponekad ¢e te konotacije biti pozitivne i natjerati Citatelja na smijeh, a ponekad
¢e biti negativne i stvoriti odredenu vrstu nelagode. Stoga je u prijevodnom procesu bitno znati
kada kultureme zamijeniti s onima pronadenim u ciljanoj kulturi, a kada ih ostaviti 1 potaknuti

Citatelja da sam istrazi zasto neke rijeci pobuduju odredene emocije kod izvorne publike.



Zrili¢ 23

6. Prijevod kulturema pronadenih u knjizi U malu je usa dava

S obzirom na to da odrazava bivSu drzavu, u knjizi se nalaze mnogobrojni kulturemi
koji, izmedu ostalog, spominju marke, trgovine, osobe, tvornice koje su u to vrijeme postojale
i koje su na neki nacin obiljezile tadasnji zivot. Kao prevoditelji, izdvojili smo kultureme za
koje smo smatrali da su odraz Jugoslavije i zivota u njoj, kao 1 one koje su opstale do dana
danasnjeg. S obzirom na odabrane kultureme, nas je cilj demonstrirati proces prevodenja
kulturema i istaknuti da neki kulturemi, zbog svoje popularnosti ili vaznosti za odredeni tekst,
ne zahtijevaju prijevod. Nadalje, bitno je naglasiti kako prevodenje ovakve vrste teksta zahtjeva
odredenu koli¢inu opreza i paznje jer prevoditelji moraju pronaci ravnotezu u kolikoj mjeri
prevoditi. Ako se odluce prevesti sve kultureme, prevoditelji dovode tekst u opasnost jer time
mijenjaju cjelokupno djelo te stvaraju novo. Hipotetski, zamijenimo li sve trgovine i robne
marke koje se spominju u tekstu s ekvivalentnim ruskim, knjiga tada viSe ne bi odrazavala
Jugoslaviju ve¢ Rusiju, a s time bi se promijenila i cijela slika koju tekst nastoji oslikati.
Medutim, s druge strane, ako prevoditelji u nekim situacijama ne interveniraju, tada vrse 1o$
posao jer prenose rijeci, ne uzimajuci u obzir konotaciju ili vaznost same rijeci. Samim time

zanemaruju Sto tekst nastoji prikazati i gube sve karakteristike koje se u njemu kriju.

6.1. Hranai pice

Jedna od prvih kategorija koje smo izdvojili kategorija je hrane i pi¢a. Hrana i pi¢e jedna
su od rijetkih kategorija koje se gotovo u potpunosti mogu prevesti (u ovom tekstu). Drugim
rije€ima, izabrana hrana i pice rijetki su primjeri pronadeni u tekstu kojima se mogu pronaci
potpuni ili sli¢ni ekvivalenti u ruskoj kulturi. Bitno je, medutim, napomenuti kako za prijevod
U malu je usa dava ne moZzemo koristiti takve ekvivalente jer se radi o tekstu koji je obiljeZen
kulturnim znacajkama specifiénima za Jugoslaviju pa se kao takve ne smiju mijenjati niti

zamjenjivati svojim ekvivalentima. S druge strane, ekvivalenti nam mogu pomoc¢i kako bismo
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pripomogli ¢itatelju prilikom razumijevanja teksta. Iako se za ovakav tekst ekvivalenti ne smiju
koristiti, isti ti ekvivalenti mogu biti od pomoc¢i u fusnotama (ili drugim mjestima na kojima se
dodatno poja$njavaju kulturemi u tekstu). Stovise, cilj je ove kategorije pokazati da, iako
ponekad ekvivalenti u ciljanoj kulturi postoje, zbog konteksta u kojom se spominju ili teksta u

kojem se nalaze, ne trebaju uvijek biti zamijenjeni svojim istoznacnicama.

1. Pipi i Dvojni Ce

Iako se prvi put pojavljuje jos 1971., Pipi se u zadnjem desetljecu vraca na hrvatsko
trziSte s promijenjenim izgledom, ali istom idejom (,,Pipi*). Iako se ne radi o istoj verziji Pipi
pi¢a, odnosno danaSnje generacije imaju drugaciju sliku zaStitnog lica, i dalje je rije¢ o
gaziranom picu okusa naranc¢e. Moze se usporediti s Fantom, medutim, u Dalmaciji Pipi je
prepoznatljiva specifi¢na marka koja se ne moze zamijeniti za neko drugo pice. S obzirom da
se u tekstu spominje samo u kontekstu naru¢ivanja pica, Pipi se moze zamijeniti sa sli¢nim
pi¢em koji se pije u Rusiji. Paznja, medutim, treba biti usmjerena na godine kada se radnja
dogada. Iako Kljakovi¢ Brai¢ ne daje tocne godine svog djetinjstva, moZe se zakljuciti da se
radi o predratnom razdoblju i razdoblju Jugoslavije. Ako te godine prenesemo u Rusiju, kao
ekvivalent javlja se pi¢e bypamuno, gazirano pi¢e okusa narance ili limuna. Kao i Pipi, zastitno
je lice fiktivni lik, Cesto se serviralo u staklenim bocama, a svoju popularnost dozivjelo je u
bivsoj drzavi.

Dvojni Ce dijeli slicnu sudbinu kao i Pipi. Radi se o negaziranom naran¢inom soku koji
je bio popularan tada, a koji popularnost dri i danas. Cesto je bilo servirano u staklenkama, a
medu djecom najpopularnije je bilo ono iz tetrapaka. Dolazi od kompanije Fructal koja
distribuira svoje proizvode i diljem Rusije. Usmjerimo li potragu prema Rusiji, ekvivalenti
Fructalu bile bi marke sokova poput Rich, Santal, @pyxmosuwuii cao, A, Mos cemvs. Medutim,

uzmemo li opet godine u obzir, jedini koji bi odgovarao i okusom i izgledom bio bi brend 4.
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Pronalazak ekvivalenata u ruskoj kulturi moze nam pomo¢i prilikom objasnjavanja
danih kulturema ruskim citateljima. Iako se ne smiju zamijeniti svojim ekvivalentima zbog

prirode samog teksta, kako bi Citateljstvo razumjelo o kakvim je pi¢ima rije¢, u fusnotama ili

.....

2. Runolist, Snjeguljica, Radenska Tri srca

Poput Pipi i Dvojnog Ce, neke od poznatih marki bivse drzave ukljucuju i ¢okoladu
Runolist, sladoled Snjeguljicu i gaziranu vodu Radensku Tri srca. Runolist i Snjeguljica jedne
su od marki koje su obiljezile djetinjstvo mnogobrojnih generacija. Rije¢ je o cokoladi i
sladoledu koji su bili vrlo povoljni i jeftini pa su si ih mnoge obitelji mogle i priustiti. Pokusamo
li ovo prevesti ruskoj publici i Citateljima, slicne konotacije mozemo posti¢i spomenom na
sljede¢e marke: Runolist svoj ekvivalent moze pronaci u ¢okoladama namijenjenima djeci,
poput Azéuxa, a Snjeguljica moze biti zamijenjena popularnim sladoledom Dckumo. S druge
strane, Radenska Tri srca nema iste konotacije kao i prosle dvije marke. Publiku joj uglavnom
¢ine odrasli 1 ne di€i je spomen na djetinjstvo niti djecje radosti. Radi se o gaziranoj vodi koja
se Cesto pila i tada je bila popularna, a ekvivalent pronalazimo u Bopocomu, popularnoj

mineralnoj vodi Sovjetskog Saveza.

3. Cvarci, kupus na mrsu, Salsa

Sastavni je dio svake kulture 1 hrana. Preko hrane moZemo dobiti uvid u Zivote ljudi,
nacin konzumiranja odredenih namirnica 1 kreativnost njihove upotrebe. U vecini slucajeva,
kada se hrana spominje u tekstu, prevoditelji je ostavljaju nepromijenjenom jer smatraju da
hrana obiljezava jednu kulturu te kao takva ne smije biti zamijenjena s onom pronadenom u
drugim kulturama. Pa tako sushi nikad nece biti riba, paella nije riZa, a curry je jednostavno

curry. Hrana je svojevrstan kulturem, a svaka preinaka ili zamjena moze spomenutu kulturu
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promijeniti ili zanemariti. Naposljetku, takve odluke utjecu ne samo na prijevod, nego i na cijeli
tekst jer se ovakvim odlukama mijenja pozadina i podrijetlo na kojima je tekst napravljen.
Cvarke, kupus na mrsu i $alsu Kljakovié Brai¢ spominje jer su joj to bila najdraza jela
iz djetinjstva, a najvise je voljela kada bi joj baka to skuhala (jer je baka najbolje i kuhala). U
ovom slucaju hrana se spominje kako bi dodatno opisala lik Tisje, odnosno, upoznajemo §to je
Tisja voljela jesti. Kada bismo prevodili danu hranu na ruski jezik, ¢varci bi pronasli svoj
ekvivalent u Rusiji pa bismo ih preveli kao wxeapxu. Za kupus na mrsu ne moramo traziti
ekvivalent s obzirom na to da se ve¢ u nazivu jela kriju glavni sastojci. Za razliku od ¢varaka,
za koje je ponekad potrebno dodatno objasnjenje kako bi ¢itatelj razumio o kakvoj je vrsti hrane
rije¢, kupus na mrsu otkriva da je rije¢ o jelu koje se sastoji od kupusa i mrsa (suSenog mesa).
Shodno tome, ovo jelo preveli bismo kao xanycma ¢ mscom. Kod prijevoda salse, pronalazimo
sli¢nu, ali donekle drugaciju, situaciju. Naime, pretrazimo li internet traze¢i wanwa, pronaci
¢emo grad u Poljskoj. Kako se ista situacija ne bi dogodila ¢itateljima, odnosno da guglanjem
danog jela ne stignu u Poljsku, ne moZemo je prevesti kao takvu. Stoga se okreCemo sadrzaju
Salse pa doznajemo da se radi o umaku od raj€ica i raznovrsnog povréa. Kako ne bismo posezali

za fusnotama ili dodatnim objasnjenjima, Sa/Su mozemo prevesti kao momammnuwiii coyc.

4. Gavrilovicka

Kada se spomene Gavrilovicka, jasno je da se odnosi na salamu ili kobasice koje je
napravila tvornica Gavrilovi¢, jedna od prvih hrvatskih tvornica salame i kobasica. Trazimo li
ekvivalent Gavriloviéu u Rusiji, imajuéi na umu veli¢inu i koli¢inu proizvodnje, pronaci ¢emo
nazive Okpauna, Credxcana i Joimos. Medutim, ove tvornice svojom staro$¢u nisu ni blizu
Gavrilovicu jer su nastale u zadnjih tridesetak godina, dok Gavrilovi¢ ima tradiciju dugu vise
od 300 godina. Okrenemo li se prema Sovjetskom Savezu i tvornicama koje su tada postojale,

jedina mana im je $to vecina vise ne postoji. Ali postoje vrste kobasica koje su tada postojale i
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bile popularne, a josS uvijek se konzumiraju. Stoga, umjesto pronalaska odgovarajuce tvornice,
paznja se moZze usmjeriti na vrste kobasica 1 pronalasku one najpopularnije. Ono Sto svaka prije
spomenuta tvornica ima zajednicko jest proizvodnja dviju vrsta kobasica: sapéras i konuénas
Konbaca. Bapénas je najslicnija hrvatskoj pile¢oj salami (parizeru), a konuénas ¢ajnoj. U tekstu
Kljakovi¢ Brai¢ spominje kako joj je baka prije Skole pravila sendvi¢ od sira 1 gavrilovicke
(145). U vrijeme Tisjinog odrastanja, gavrilovicka se smatrala jednom od skupljih salama koju
vecina stanovniStva nije mogla jesti svaki dan. Iako se kroz tekst ne spominje Tisjina financijska
situacija, iz ovakvih dijelova daje se zakljuciti da je njezina obitelj bila jedna od onih koje su
pripadale manjini te su mogli jesti gavrilovicku svaki dan. Sli¢nu situaciju mozemo pronaéi u
Rusiji. Naime, konuénas xonbaca Vvrsta je kobasice koja se jela samo u vrijeme velikih slavlja
ili blagdana. Oznacavala je odredenu vrstu bogatstva pa je vecina stanovniStva nije mogla jesti
svakodnevno. S druge strane stoji sapénas, najpoznatija i najdostupnija kobasica mnogih
kucanstava. Odlucimo 1i se, kao prevoditelji, za postupak ,rusifikacije”, odnosno trazenja
ekvivalenata u ruskoj kulturi, ekvivalent gavrilovicki bila bi konuénas xorbaca.

Medutim, s obzirom na to da se radi o tekstu ¢ija je okosnica proslost, a srediSte
Jugoslavija, zamijenimo li gavrilovi¢ku ruskim ekvivalentom, izgubit ¢emo kulturni kolorit na
kojem je djelo izgradeno. Drugim rijeima, zadiremo u kulturu Jugoslavije i samim time
mijenjamo tekst. Citatelji bi tijekom &itanja mogao steéi krivu sliku o Jugoslaviji i samim time
pretpostaviti da se i u Jugoslaviji jela ruska salama. Dakle, iako ekvivalent, koji bi se u drugim
situacijama mogao iskoristiti, postoji, za ovaj je tekst najbolje rjeSenje ostaviti gavrilovicku
nepromijenjenom i tek je dodatno opisati kako bi Citatelj znao o ¢emu je rije¢. Tako bi Tisja
jela 6ymep6poo ¢ coipom u konuénou konbacoii I'aspunosuy. Radi boljeg shvacanja i dodatnog
razumijevanja, ovdje bismo mogli i posegnuti za fusnotama kako bi objasnili da je rije¢ o marki
1 tvornici Gavrilovi¢ koja dugi niz godina posluje na podrucju Hrvatske, a koja je poslovala i

na podrucju bivse Jugoslavije.
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6.2.  Jugoslavija

Osim spomena djetinjstva i prisutnosti bake i djeda, klju¢nu ulogu u tekstu ima
Jugoslavija i1 zivot u njoj. Tijekom citavog teksta susrecemo mnoge aluzije na bivsu drzavu,
bilo kroz poznate brendove i tvornice ili kroz javne li¢nosti. Kroz ovakve reference, Kljakovié¢
Brai¢ izaziva osjecaj nostalgije i pojacava prisutnost proslih vremena. Budu¢i da je Jugoslavija
temeljni dio teksta i odreduje njegov karakter, eventualne izmjene u kulturemima mogle bi
narusiti cjelinu djela. Drugim rije¢ima, dok se kulturemi vezani uz hranu i pi¢e mogu, u nekim
situacijama, zamijeniti kroz neke oblike adaptacije, kulturni aspekti vezani uz Jugoslaviju ne bi
smjeli biti mijenjani. Svaka promjena u tim kulturnim elementima moze ugroziti tekst i izgubiti
ono §to ¢ini ovo djelo jedinstvenim. Tako se postavlja novo pitanje: kako pravilno prenijeti
koncept Jugoslavije u Rusiju? Kako bismo identificirali potencijalne pristupe i metode koje
prevoditelj moze primijeniti kako bi uspjesno prenio Jugoslaviju, analizirali smo kultureme i

podijelili ih u nekoliko kategorija, od kojih su neke sljedece.

6.2.1. Marke

Prema Hrvatskoj enciklopediji, termin marka oznac¢ava ime, izraz, slogan, znak, simbol
1 dizajn proizvoda ili usluge jednog ili skupine proizvodaca (,,Marka®). Ona moZe oznacavati
komad odjecée i obuce, novitet poput nove linije automobila ili mobitela, ili lanac prehrane,
namjestaja ili supermarketa. Nadalje, svaki novi napredak i novi proizvod u svijetu dobivaju
svoje ime, odnosno postaju marka, a svako ime sa sobom donosi odredene karakteristike i
kvalitete. Ta imena Cesto postaju klju¢ni element njihova ugleda, oblikujuéi ih i predstavljajuci

§iroj javnosti.
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Sto se ti¢e prevodenja i prijevodnog procesa, za prevoditelje je bitan upravo taj ugled
marke, odnosno koli¢ina znanja Sire javnosti o danom imenu. Na primjer, ime McDonald's
danas nije potrebno prevoditi ili objasnjavati jer se radi o najve¢em lancu brze prehrane te su
ljudi upoznati s tim imenom. S druge strane, one manje poznate marke potrebno je objasniti i
pribliziti ciljanim citateljima, neovisno o tome $to je taj brend u svojoj drzavi jako popularan.
Ovisno o koli¢ini ugleda, ovisit ¢e 1 na¢in na koji ¢e prevoditelji pristupiti tekstu 1 prevesti danu
marku. Sli¢na situacija nalazi se u knjizi U malu je usa dava.

Kako se radi o Jugoslaviji, u tekstu se spominju mnoge marke, odnosno imena koja
oznacavaju tvornice, odjecu, obucu, pica, automobile. U danom slucaju i za dani tekst,
najkorisnija je strategija ostaviti imena netaknutima. Drugim rije¢ima, ne pokusavati dane
marke izbaciti, zamijeniti ili prevesti na ruski jezik. Medutim, rekavsi to, ovisno o kontekstu i
popularnosti marke, strategije mogu varirati. Za veliku ve¢inu marki, potrebno je samo nadodati
rijec ili dvije kako bi dana marka postala poznatija ruskoj publici. Ovakav pristup NataSa
Pavlovi¢ naziva ,,dodavanjem* jer se dodaje rije¢ viSe kako bi se smanjio jaz izmedu dviju
nepoznatih kultura (vidi 4.4.). Dodavanjem mozemo prevesti marke poput Labuda, Galeba ili
Ceptera. S druge strane, postoje marke kojima nije potrebna dodatna rije¢ zbog njihove
popularnosti ili konteksta teksta. Kakve se strategije mogu koristiti 1 kada, objasnjeno je u

nastavku.

1. Yugo 45 AX fico, stojadin

Sva ova imena oznacavaju jednu marku — Zastavu. Zastava je jedna od najpoznatijih
tvornica automobila bivSe Jugoslavije, a kasnije i1 Srbije. Odlikuje se mnogobrojnim
automobilima, neka od kojih ukljucuju one najpoznatije Zastavu 750, Zastavu 101 i Zastavu
Yugo. Svako od ovih imena ima i svoj nadimak, pa je tako Zastava 750 fico, Zastava 101

stojadin, a Zastava Yugo jednostavno yugo ili jugo/jugi¢. Za ovakav tip marki dodatno
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objasnjenje nije potrebno, odnosno ne treba naglasiti da je rije¢ o automobilima jer su ovi
automobili bili poznati i u Rusiji, odnosno SSSR-u. Dovoljno je samo dane nadimke

transliterirati kao FOz0, @uuo i Cmosoun.

2. Galeb, Labud, Cepter (Zepter)

U danom sluc¢aju imamo imena tvornica, koje i dandanas postoje i posluju. Galeb je
tvornica rublja, Labud tvornica deterdZenata, a Zepter tvornica posuda. Za ove tri marke, kao i
one sli¢ne njima, za prijevod je dovoljno nadodati tvornica jer se kroz daljnji tekst moze
zakljuciti o kakvoj se tvornici radi. Postoje i situacije u kojima dodatak nije potreban, na

primjer:

lzvornik:

Svaka domacica osamdesetih godina koja je drzala do sebe tribala je imat bundu i
cepter tece.
Moja mater je imala bundu, al tece je tribalo cekat po godinu dana od uplate. Narucili

SMo sve — Baron garnituru, limene Salice za kavu koje cuvaju toplinu, noze i dozivotne tece.

Prijevod:

Kaoicoas xosaiika 80-x 20008, komopas 3a60munace o cede, 001H#CHA ObLIA UMemb ULy oy
u kacmproau Llenmep.

Y moeti mamol Ovina wyba, Ho KacmprIU NPUXOOUTLOCH HCOAMb 00 200a NOC/IE ONIIAMDL.
Mui 3axazanu éce — nabop bapon, dcecmsanvle KogeliHvle KPYIHCKU, COXPAHAIOWUE Meno,

HOJICU U 6€HYHbLE KACMPIOJU.

Iz ovog isjecka, a 1 iz poglavlja iz kojeg je odabran, daje se zakljuciti $to je Zepter i Sto
proizvodi. Dok je za Labud i Galeb dovoljna tvornica, kod Zeptera ni to nije potrebno, vec je

dovoljna samo teca (zdjela). Isto tako, imena se ne bi trebala prevoditi. Prevedemo li, na
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primjer, Galeb kao Yaiika moze se dogoditi da hrvatska tvornica postane ruska jer ¢pabpuxa

Yaiika veé postoji.

3. Slobodna Dalmacija, Koteks

U prijas$njim primjerima dodatna objasnjenja nisu bila potrebna. Jugo je daleko poznat,
a Galeb i Labud postaju marke daljnjim ¢itanjem teksta. To se ne moze reci za dvije sljedece
marke: Slobodnu Dalmaciju i Koteks. Naime, kod njih je potrebno dodati rijec¢ ili dvije kako bi
Citatelj znao o ¢emu se radi. Slobodna Dalmacija u tekstu je navedena kao Slobodna. Dok
hrvatski Citatelj odmah vuce poveznicu na novine Slobodne Dalmacije, ne mozemo isto
pretpostaviti za ruskog Citatelja. Kljakovi¢ Brai¢ piSe: ,,svaki se ¢as ocekivalo da ¢e tresnit 1
polomit se, ali did je savjesno upozorava prekrizenih ruku na ledima, ofalama na nosu i
Slobodnom ispred sebe® (91). Kako nije naglaseno $to je Slobodna, citatelj moze nagadati i
pretpostavljati radi li se o picu, knjizi ili neCem tre¢em. Kako bismo izbjegli takva nagadanja,
reCenicu mozemo pribliziti dodavanjem novina. Kazemo li da je djed ispred sebe imao novine
Slobodna, dodatno objasnjavamo kulturnu referencu. Isto tako, mozemo upotrijebiti cijeli naziv
novina i re¢i da je ispred sebe imao Slobodnu Dalmaciju. Ovim postupkom priblizavamo
kulturnu referencu, ali je do kraja ne objaSnjavamo ve¢ nagovaramo Citatelja da sam otkrije Sto
je spomenuta referenca.

Sliénu ideju mozemo iskoristiti za prijevod shopping malla, odnosno prodajnog centra,
Koteksa. Kao i sa Slobodnom, u tekstu se izravno ne govori $to je Koteks. Tisja opisuje kako je
cijela obitelj voljela i¢i u Koteks. Njoj su najdrazi bili ormariéi s limenkama, a tati samoposluga
(Kljakovi¢ Brai¢ 137). Sto je zapravo Koteks, §to se sve nalazilo u njemu, kao i veli¢ina samog
prostora, nije receno niti objasnjeno. Kako bi upoznali Citatelja s Koteksom, u prijevodu
dodajemo da je rije¢ o prodajnom centru. Ovakvim postupkom izbjegavamo daljnje nejasnoce

1 pomazemo Citatelju pri razumijevanju teksta.
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6.2.2. Fusnote

Kraljica Elizabeta, Angela Merkel, Leo Messi, Luka Modri¢, Jurij Gagarin samo su neka
od imena koja zbog svoje popularnosti ne trebaju objasnjenja ili dodatnih rije¢i. To su ljudi koji
su svojim sposobnostima i talentima (ili jednostavno rodenjem) na ovaj ili onaj nacin obiljezili
svijet i postali poznati ljudima u njemu. Isto tako, svaku njihovu aluziju u tekstovima,
filmovima ili ¢ak pjesmama nije potrebno dodatno pojasniti, kao niti objasniti razlog njihove
popularnosti. Medutim, s druge strane, postoje ljudi koji su popularni samo unutar granica svoje
drzave i ¢ije je dodatno objaSnjenje potrebno kako bi ljudi izvana razumjeli o ¢emu se radi. U
takvim situacijama, prevoditelji posezu za fusnotama.

U svijetu prevodilastva, fusnote dugi niz godina stvaraju debate o tome koliko su
zapravo potrebne, a stavovi prevoditelja variraju. Neki prevoditelji smatraju da su fusnote
korisne jer omogucuju dodatno objaSnjenje ili kontekst za bolje razumijevanje odredenih
pojmova koji nuzno nemaju svoj ekvivalent u ciljanoj kulturi. S druge strane, postoje
prevoditelji koji smatraju da fusnote samo odvlace Citatelja od teksta te remete tok ¢itanja. Zbog
zaustavljanja kako bi se fusnote procitale, Citatelj gubi paznju $to na kraju utjece na te¢nost 1
Citljivost teksta. Naravno, kada ¢e se fusnote koristiti, a kada nece, ovisi o vrsti teksta 1 publici
kojoj je namijenjen. Za ovaj tekst, kao prevoditelji, odlucili smo varirati i negdje staviti fusnote
kako bi pomogli Citatelju, a negdje ih izbjegavati jer se oslanjamo na Citatelje 1 njihovo znanje,

u ovom slucaju, o Jugoslaviji.
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6.2.2.1.  Poznata mjesta i osobe iz javnoga Zivota

1. Krusevac i bratstvo i jedinstvo

Tisja na pocCetku knjige opisuje svoje rodenje i spominje poklone koje dobiva kada ljudi
dodu u ,,babine*. Pa joj tako jedna baka kupuje kreveti¢, dok joj barba zvan Veki donosi majicu
koju su davali na radnim akcijama u KruSevcu s natpisom Zivilo bratstvo i jedinstvo (Kljakovié¢
Brai¢ 11). Ova recCenica moze izazvati razli¢ite reakcije kod razlicitih generacija. Za starije
generacije ili jednostavno one upoznate s Jugoslavijom ova recenica mozda izazove razlicite
emocije jer se odnosi na prepoznatljivi slogan. Medutim, za mlade generacije i one koji nisu
upoznati s tim kontekstom, recenica zvuci obi¢no 1 bez posebnog znacenja, pa se vjerojatno ne
bi zadrzali na njoj niti je smatrali ne¢im posebnim. Ubacivanjem fusnote, dana recenica dobila
bi veéi znacaj.

KruSevac je grad u Srbiji koji je bio srediSte jednih od mnogih omladinskih radnih
akcija. Radne akcije organizirane su s ciljem poboljSanja i obnove poljoprivrede, infrastrukture,
obrazovnih, sportskih, kulturnih i zabavnih objekata u Jugoslaviji (,,KruSevac od A do S“).
Gradile su se ceste, pruge, tvornice, ¢ak i gradovi. Glavna funkcija radnih akcija bila je
izgradnja dobrosusjedskih odnosa i ,.bratstva i jedinstva“ (,,Kruevac od A do S%). Bratstvo i
jedinstvo poznati je slogan i dogma Saveza komunista Jugoslavije, a kasnije i jedan od gesla
SFR Jugoslavije. Izraz je skovan kako bi naglasio i opisao bratski odnos izmedu svih naroda i
narodnosti koji su zivjeli na podrucju bivSe drzave. Tada je bilo prihvatljivo dobiti majicu ili
nositi istu. S druge strane, kako bi strano Citateljstvo razumjelo o ¢emu se radi, potrebno je

staviti fusnotu koja bi u sebi sadrzavala informacije spomenute ranije.
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2. Hajduk

Kako Tisja odrasta u Splitu, domu Hajduka, u tekstu je moguce pronaéi brojne aluzije
na Hajduk. Jedna od takvih kafi¢ je Hajduk u koji Tisja i njezin djed ¢esto zalaze. Medutim, u
tekstu se ne spominje da je Hajduk kafi¢, ve¢ da je mjesto okupljanja penzionera i kockarnica
(Kljakovi¢ Brai¢ 13). Za hrvatske citatelje jasno je da se radi o kaficu jer je poznato da se u
mnogobrojnim dalmatinskim gradovima mogu pronaci takve institucije upravo zbog
Hajdukove popularnosti, ali i tradicije. Medutim, kako se sportski klub Hajduk ne bi
poistovjetio s gostionicom 1 kockarnicom za strane Citatelje, u fusnotama je bitno naglasiti $to
je Hajduk 1 zasto se kafi¢ tako zove. Stoga, za ovaj tekst, u fusnoti bi se pronasle informacije
poput: ,,u Dalmaciji su jako Ceste pojave kafi¢a koji nose naziv Hajduka, omiljenog i vrlo
popularnog sportskog kluba kojeg krasi viSestoljetna tradicija navijanja, prenoSena kod
Dalmatinaca s generacije na generaciju. U takvim kafi¢ima Cesto su se sastajali umirovljenici
radi druZenja ili kartanja, a ponekad bi se ¢ak 1 kladilo na ishod nadolazece sportske utakmice*.
Isto tako, dane informacije mogu posluZiti Citatelju dalje kroz tekst jer se u nastavku mogu

pronaci brojne aluzije na klub, utakmice 1 stil igre.

3. Jugoplastika

Ovdje ¢emo se osloniti na Citatelja. Naime, Jugoplastika je naziv poznate jugoslavenske
tvornice plasticnih masa 1 tekstilnih proizvoda osnovane u Splitu (,,Jugoplastika®). Osim u
Splitu, ogranke svoje proizvodnje imala je diljem Dalmacije, direktno utjecuci na gospodarski
razvoj tih regija. Jugoplastika je zaposljavala velik broj radnika, od kojih je veéina dolazila iz
Splita. Tisjin otac zaposlio se u Jugoplastici, a kako bi naglasili sre¢u koja je vladala u obitelji
s tatinim novim poslom, opisuje se kako je baka ocu davala najbolji dio mesa i pekla kolace

(Kljakovié Brai¢ 23).
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Jugoplastika je poslovala diljem svijeta. Izvozila je na Zapad, u zemlje kao $to su
Njemacka i1 Francuska, ali i na Istok, odnosno u SSSR. S obzirom na to da je Jugoslavija
poslovala sa SSSR-om, mozemo pretpostaviti da je starija generacija upoznata s imenom. Isto
tako ime bi trebalo biti poznato zbog istoimenog kosarkaskog kluba koji je tada bio popularan,
a koji danas igra pod drugim imenom. Nadalje, kako je moguce pronaci podatke o klubu i1 na
brojnim ruskim stranicama, mozemo pretpostaviti da je rusko ¢itateljstvo upoznato s imenom.
Oslonimo li se na ¢itatelje i njihovo poznanstvo s Jugoplastikom, tada fusnote nisu potrebne,
kao ni objaSnjenje zasto je Tisjina obitelj bila sretna oko ocevog posla (Sto se objaSnjava u

daljnjem tekstu).

4. Tito

Kao i svaka povijesna li¢nost, koja je ujedno bila 1 na vrhu jedne drzave, detaljnija
objasnjenja nisu potrebna (iako postoje iznimke). Jednako vrijedi i za Josipa Broza Tita,
dugogodis$njeg predsjednika Jugoslavije. Upravo zbog svoje dugogodiSnje vladavine, kao i
mnogobrojnih postupaka koji su ga obiljezili, ime Josipa Broza Tita trebalo bi biti poznato
velikom broju gradana, kako domacih tako i stranih. Kako se u tekstu U malu je usa dava radnja
odvija u doba Jugoslavije, Titovo ime spominje se u nekoliko navrata. S obzirom na to da je
Tito dio povijesti, hrvatski Citatelji o njemu imaju odredena znanja. Slicno je i s ruskim
Citateljima, iako znanja mogu biti razli¢ita s obzirom na to da se Tito suprotstavio SSSR-U i
Staljinu. Stoga, fusnote nisu potrebne. A oni koji mozda nisu upoznati s Titom ili njegovom
liénosti, upoznali bi ga kroz tekst i njegove brojne opise. Na primjer:

Izvornik:

Uvik san se divila kako je bija uredan u svakom momentu i u prilikama di bi se obicni
Covik isSporka. Kad bi obradiva ogradu, a na njemu ustirkani bili mantili¢, onda, dok je bra
mandarine u plavon radnickom kombinezonu ispeglanom na crtu. A i drugarica Jovanka bila

je besprijekorna: dzungla, safari! Tito je upravo jednim preciznim metkom u livu klijetku
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usmrtija bilog nosoroga, a ona u bez kompleti¢u ala Zuzi Jelinek na stiklicama pipka nos
nosorogu, razvaljenog osmijeha i stamene punde.

(...)

Mene drugarica Jovanka nije nista interesirala jer san se ja namjeravala udat za Tita
kad narasten, a ni ta sitnica Sta je bija mrtav nije me opterecivala. Najlipsi mi je bija na onu
sliku kad je izasa iz Spilje na Visu s kaputon pribacenin priko jednog ramena.  (Kljakovi¢
Brai¢ 26-27)

Prijevod:

Mens 6cecoa 6ocxuwyano, HACKOILKO OH Obll AKKYPAMHBIM 8 KAWCOOM MOMEHme U
cyuae, Koe0a 0ObIUMBIL YenoseKk Moz Obl ucnaukamvcs. Koeoa on xpacun 3abop 6 6enom
HAKpaxmanieHHOM NUONcaKe Uil noKa cooupan MaHOapuHvl 8 cunem pabovem KoMOUHe3one ¢
3AYMIOACEHHLIMU CMPETKAMU, GbleladceHHoM Ha eepeske. A u mosapuwy Hosanka 6vina
bezynpeyna: oaxcynenu, cagapu! Tumo monrvko umo youn 6en020 HOcopo2ca OOHUM MOYHBIM
BbICMPELOM 8 JIe8blll HCeNYO0UeK, d OHA — 8 bedxcesom Hapade, a s Kyocu Enunex, na evlcokux
KabIyKax mpozaem HOCOPO2d 3d HOC C WUPOKOLL YIbIOKOU U My2Um ny4KoM.

(...)

Mue ne unmepecosana mosapuwy Hosanka, nomomy umo ewiiimu 3amyac 3a Tumo
cobupanacy s, K020a 8bIpaAcmy, U 0axce mom Gaxm, 4mo ox ymep, meHs ne cmywai. Camvim
KpacuevlM 015l MeHsl OH OblLl Ha ¢homozpaduu, ko2oa oH vlulell U3 newepsl Ha ocmpose Buce

C NEePEKUHYNIbIM Yepes niedo najlbmo.

6.2.2.2.  Aluzije na poznate osobe

Ovu kategoriju smo izdvojili jer se navedena imena spominju samo jednom u tekstu i to
kako bi ili naglasili usporedbu likova s izdvojenim imenima ili predstavili tko su tada bili
poznati glumci i pjevaci. Fusnote su potrebne jer kroz daljnji tekst nije mogude shvatiti identitet
spomenutih osoba, a autor se oslanja na Citatelje i pretpostavku da su ve¢ upoznati s tim
imenima. Budu¢i da se radi o prijevodu i prenoSenju teksta stranom Citateljstvu, radi lakSeg

razumijevanja, potrebno je objasniti tko su navedene osobe.
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1. Zuzi Jelinek i Helga Vlahovi¢

U prije navedenom odlomku, mozemo vidjeti kako se drugarica Jovanka usporeduje s
Zuzi Jelinek. Medutim, tko je ZuzZi i koje su sli¢nosti izmedu nje i Jovanke nije objanjeno. Zuzi
Jelinek bila je modna dizajnerica, stilistica i osobna krojacica Jovanke Broz. Svojim stilom
obiljezila je Jugoslaviju, promijenila glediSta o modi i otvorila put tadasnje okoline prema
svjetskim modnim zbivanjima (,,Zuzi Jelinek®). Njezin doprinos modi u Jugoslaviji (a kasnije
i Hrvatskoj), kao i njezin utjecaj na stil odijevanja mnogih gradana, odrazava se i u nadimku
koji su joj mnogi ¢asopisi dodijelili — hrvatska Coco Chanel. Na svojim revijama ¢esto je
iznosila komplete i kostime pa dana usporedba da Jovanka izgleda kao Zuzi Jelinek sasvim
pristaje.

S druge strane imamo Helgu Vlahovi¢. Dok se Zuzi Jelinek spominje kako bi se
napravila usporedba izmedu dvije poznate i hvaljene Zzene Jugoslavije, Helga Vlahovi¢
spominje se u kontekstu svoje najpoznatije izjave viadalo je veliko uzbudenje. Naime, kako bi
opisala kakvo je uzbudenje vladalo u ku¢i kada se baka vratila iz bolnice, Tisja koristi poznatu
recenicu. lako se iz reCenice moze zakljuciti da su svi bili uzbudeni, s ciljem da upoznamo rusko
Citateljstvo s figurama iz javnog zivota Jugoslavije, dodajemo fusnotu o Zivotu Helge Vlahovicé.
Tako moZemo dodati da je Helga Vlahovi¢ bila jedna od najpoznatijih televizijskih voditeljica
Jugoslavije, a kasnije i Hrvatske. Jedna je od rijetkih voditeljica koja je bila pozvana prenositi
i voditi inozemne festivale, a najzapaméenija e ostati po svom talentu, vjestini govora nekoliko
stranih jezika, kao i Sirini svojih znanja 1 vjeStina.

lako za tekst fusnote o ovim damama nisu potrebne, izdvojili smo ih kako bismo
upoznali Citatelje s osobama koji su na svoj nacin obiljezili biv§u drzavu. Iako ovo nisu velika
imena i mozda nemaju znacajniju ulogu u svijetu, ljudima u Jugoslaviji Zuzi Jelinek i Helga
Vlahovi¢ bila su imena od znacaja. To su bile Zene koje su bile vrlo popularne i cijenjene i koje

su imale svoju ulogu u drZavi koju su naposljetku i obiljezile svojim talentom. Kljakovi¢ Braic,
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osim §to zeli ispri¢ati pricu o svom djetinjstvu, zeli i istaknuti 1 spomenuti one ljude cija se

imena ne smiju zaboraviti. Stoga fusnotama zelimo prenijeti tu vaznost stranim citateljima.

2. Smojino Malo misto

Jedna od kultnih serija koja je obiljezila hrvatsku kinematografiju televizijska je serija
Nase malo misto scenarista Miljenka Smoje. Radnja se odvija u malom dalmatinskom mjestu i
prati svakodnevni zivot lokalnog stanovniStva. Kroz humor i komediju opisuju se njihovi
stavovi 1 ponasSanja dok se suo€avaju s izazovima nametnutima promjenama u drzavi, kao i
njihovi pokusaji prilagodbe u istoj. Serija je pobrala mnoge kritike, u velikoj vecini one
pozitivne, a o seriji pri¢a se i danas. Dario Dunatov za Ziher.hr pise da je Smoje ,,kroz pricu o
neodredenom mistu ispri¢ao pricu o sudbini malih mista Dalmacije, a preko nezaboravnih
likova podignutih na arhetipsku razinu uspio je obuhvatiti Sareni raspon ljudskih sudbina
poznatih od pamtivijeka, ali uronjenih u mediteranski kolorit (,,Legendarna serija vjecnog
sjaja®).

U tekstu se Smojino Malo misto spominje u dva navrata. Prvi se put spominje kada se
mamina nona, od koje je naslijedila stajaliSte o Bogu, usporeduje s bricom, jednim od likova iz
serije. Tisja kaze da je nona Marija znala pokazati na kartu svijeta kao brico u Malom mistu i
govoriti da i u Americi vjeruju u Boga, a u Jugoslaviji ne vjeruju (Kljakovi¢ Brai¢ 25). Nona
se ovdje usporeduje s bricom kako bi se naglasilo njezino ponaSanje. Drugi put, kako bi opisala
tetu Zoru, Tisja kaze da je ,,bila kao lik iz Smojina Malog mista, a tako je i govorila, Cisti
dalmatinski* (Kljakovi¢ Brai¢ 87). Osim mnogih karakteristika koje krase ovu seriju, jedna od
najistaknutijih Smojin je talent prikaza likova. Nema tipicne podjele na likove koji su dobri 1
zli, pametni i zaostali, sposobni i nesposobni. Svaki lik ima svoju osobnost koja ga istice od

ostalih, ali u toj mjeri da ne odudara od njih. Stoga teta Zora moze se opisati kao zena koja po
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ni¢emu nije bila posebna, obicna malogradanka koja je govorila brzo i kratko, a standardni jezik

nije koristila, ve¢ je govorila dijalektom.

3. Zvonko Spisi¢, Cune Gojkovié, Lepa Brena

Kod ovih imena, bitno je naglasiti vrstu glazbe koju su pjevali. Zvonko Spisi¢ bio je
hrvatski skladatelj, tekstopisac i Sansonjer roden na podru¢ju danasnje Hrvatske. Predrag
Gojkovi¢ Cune bio je pjevac sevdalinki, starogradskih, zabavnih i narodnih pjesama roden na
podrugju danasnje Srbije. A Lepa Brena, pravim imenom Fahreta Jahi¢ Zivojinovié, srbijanska
je pjevacica turbofolka iz Bosne i Hercegovine. Bitno je naglasiti vrstu glazbe kako bi Citatelj
lakSe razumio danu pricu. Tisja pripovijeda kako je obicaj u njihovoj obitelji bio za Novu
godinu gledati novogodiSnji program koji se emitirao na televiziji. Na pocetku se emitirao
koncert Zvonka Spii¢a (kojeg nitko nije volio slugati), a nakon njega i$ao je program kojem su
se svi veselili, a to su bile pjesme Cune Gojkovic¢a. Na kraju je pjevala zvijezda veceri, Lepa
Brena.

U ovom slucaju bitno je fusnotama citatelju dati do znanja o kojoj je vrsti glazbe rijec¢
kako bismo naglasili zaSto su ¢lanovi obitelji bili odusSevljeni Lepom Brenom, a razocarani
Zvonkom Spisiéem. Naime, Zvonko Spi§i¢ pjevao je pjesme koje su svojim tonom bile
usporene i polagane, dok su, s druge strane, pjesme koje je pjevala Lepa Brena (a koje pjeva i
danas) veselijeg tona i tempom brZe od onih hrvatskog Sansonjera. Isto moZemo re¢i za pjesme
Cune Gojkovi¢a. Nadalje, odusevljenje koje je obitelj gajila prema Lepoj Breni mozemo

dodatno pojasniti objaSnjenjima o reputaciji i popularnosti koje je imala u Jugoslaviji.
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7. Zakljucak

lako se prijevod kao disciplina ustanovio tek u 20. stolje¢u, potreba za prijevodom javlja
se mnogo prije. Prijevod postoji otkad postoji i komunikacija medu narodima. S obzirom na
raznolikost jezika medu razli¢itim narodima, kako komunikacija ne bi bila otezana, javljala se
potreba za prevoditeljem. U pocetku su prijevodi obuhvacali administrativne i religijske
dokumente, no s vremenom se prevodenje Siri na podrucje knjizevnosti, stvarajuci potrebu za
knjizevnim prevodenjem. Knjizevno prevodenje zahtijeva od prevoditelja ne samo vjesto
prenoSenje rijeci, ve¢ 1 razumijevanje teksta kako bi prenio i ono Sto je indirektno izreceno.
Kako bi prevoditelj u tome bio uspjeSan mora posjedovati nekoliko karakteristika, medu kojima
su poznavanje jezika i kulture. Kultura odrazava identitet jednog naroda i ukljucuje sve aspekte
njihova zZivota (vjerovanja, obi¢aje, odjecu, hranu), a odraZava se u jeziku. Unutar svake kulture
nalaze se kulturemi, to jest, kulturne znacajke izrecene u jezicnom obliku, koje zbog svoje
specifi¢nosti ¢esto ne mogu biti adekvatno prevedene, odnosno, ne postoji uvijek ekvivalent.

Prijenos karakteristika koje obiljezavaju jednu kulturu narodu koji nije upoznat s
takvom kulturom ili koji za takve znacajke nema ekvivalent zahtijeva od prevoditelja znacajan
napor i posao. Prevoditelj mora odrediti balans izmedu dvije kulture kako bi nepoznate znacajke
uspio prevesti do ciljane publike bez da promijeni tekst i ono §to se u njemu govori. Jedan od
glavnih ciljeva ovog diplomskog rada upravo je prikazati kako se, kroz primjenu odredenih
intervencija i strategija, kulturne znacajke mogu prenijeti. Pri tomu se uzima u obzir vrsta i
vaznost tih znacajki, kao 1 specificnost teksta u kojem se pojavljuju. Radi bolje ilustracije,
koristi se knjiga U malu je usa dava autorice Tisje Kljakovi¢ Brai¢. Kljakovi¢ Brai¢ na
jedinstven nacin portretira djetinjstvo i odrastanje u Splitu, istovremeno opisujuci Jugoslaviju,
od tvornica koje su u njoj poslovale do ljudi koji su tu zivjeli i koji su obiljezili to razdoblje.

Cilj je sacuvati izvornost teksta, a opet izmijeniti ga dovoljno da ga rusko citateljstvo

razumije. Balans pronalazimo prevode¢i jedan, a prenoseci drugi dio. Na umu, medutim, treba
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biti specificnost djela kao i njegova povezanost s Jugoslavijom. Upravo zbog toga, prilikom
prevodenja ovakvog teksta, prevoditelj treba koracati s oprezom. Kako bi se zadrzala izvornost
teksta, kao i kolorit na kojem je nastao, sve spomenute marke, poznate osobe i aluzije na njih
ostavljaju se netaknutima, a prenose se upotrebom fusnota, dodatnim objaSnjenjima ili
oslanjanjem na citatelje i njihovo poznanstvo sa spomenutim referencama.

Analizom izabranog teksta, kao i1 kulturema koji se u njemu nalaze, zakljucuje se da
prijevod kulturnih znacajki predstavlja izazovan zadatak. On zahtijeva vjestinu prevoditelja,
kao 1 znanje o kulturi koja je predmet prijevoda. Neophodno je prona¢i ravnotezu izmedu
prevodenja i1 prenoSenja izreCenog jer svaka veca odstupanja mogu uvelike promijeniti tekst i
prenijeti krivu sliku. Ipak, bez ve¢ih odstupanja, uz manje intervencije ondje gdje je to moguce,
prevoditelj moze stvoriti prijevod koji ¢e ruskom Cditateljstvu pruziti uvid u Hrvatsku 1
Jugoslaviju, a pritom biti prijevod koji je adekvatan, tocan i koji funkcionira kao samostalno

knjizevno djelo.
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9. Sazetak

Ovaj diplomski rad istrazuje disciplinu prevodenja pruzajuci sazet pregled njezina
razvoja, od pocCetaka do priznavanja kao discipline i razmatra brojne definicije koje je prate.
Prevodenje nije samo prijenos rijeci, ve¢ ukljucuje i1 prenosenje kulture. Kultura obuhvaca
razliCite aspekte svakodnevnog zivota te stoga ima utjecaj na narod i jezik koji koriste. Rad
istrazuje povezanost izmedu kulture 1 jezika i1 nacine prenosSenja kulture putem jezika. Takoder
se bavi pitanjem prijenosa kulturnih znacajki kroz jezik, odnosno kroz proces prevodenja. Za
ilustraciju takvog procesa koriStena je knjiga U malu je usa dava autorice Tisje Kljakovi¢ Braic.
Nadalje, na temelju knjige, rad nudi neke od strategija i tehnika koje se mogu primijeniti za

stvaranje adekvatnog prijevoda i prenosSenja kulturnih znacajki.

Kljuéne rijeci: prijevod, prevodenje, kulturne znacajke, kulturemi, U malu je usa dava, Tisja

Kljakovi¢ Brai¢
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10. Pe3iome

U malu je usa dava: nepeBoa KyJIbTYPHBIX 0COOEHHOCTEI HA PYCCKHIi A3BIK

Hacrosimas mumioMHast paboTa UCClIeyeT TEOPHIO MepeBoia, IPEI0CTABIISAS KPATKHIA
0030p ee pa3BUTHSI, OT 3aPOKICHUS JI0 IPU3HAHUS B KAUECTBE HAYYHOU JUCIMILTUHBIL, a TAKIKE
paccMaTpuBaeT MHOXKECTBO CYIIECTBYIOIIMX ompenenacHui. llepeBon — 3TO HE TOIBKO
nepeAada cjiIoOB, HO M Iepefadya KyiabTypbl. KylbTypa OXBaThIBa€T pPa3iIMYHbIC aCHEKThI
MMOBCEHEBHOW KU3HU U, CJIEIOBATEIIBHO, OKA3bIBACT BIMSHUE HA JIIOJICH U SA3BIK, KOTOPBI OHU
HCIONB3YI0T. B paboTe nccieayroTes CBsA3b KyJIbTYPHI U SI3bIKA U CIIOCOOBI IEPeIau KyJIbTYPhI
yepe3 s3bIK. Takke paccMaTpuBaeTcsi BOIPOC TNEpelayvd  KyJIbTYpPHBIX OCOOCHHOCTEH
MOCPEJICTBOM $I3bIKa, TO €CTh MOCPEACTBOM IIpoliecca mepeBoja. s WimocTpaluu Takoro
nporuecca Obl1a ucnonb3oBana kuura U malu je uSa dava Tucu KnskoBuu bpanu. Kpome Toro,
Ha Marepuaje KHUTU B paboTe MpeaiaraloTcs HEKOTOPBIE CTPATETUH U METOJIbI, KOTOphIE
MOXXHO TIPUMEHSTh ISl CO3[laHUs aJICKBATHOTO TMEpPeBOJa U Tepelayd KyJIbTYPHBIX

0COOEHHOCTEH.

KittoueBble cioBa: nepeBoJ], MEepeBOIHBINA MPOIECC, KYJIbTYPHbIE OCOOEHHOCTH, KYJIbTYpPEMBI,

U malu je usa dava, Tucs Knsxosuu bpanu
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11. Abstract

U malu je usa dava: translating culturemes into the Russian language

This thesis explores the discipline of translation by providing a concise overview of its
development, from its beginnings to its recognition as a discipline, and considers its many
accompanying definitions. Translation is not only the transmission of words, but also involves
the transmission of culture. Culture encompasses various aspects of everyday life and therefore
has an impact on people and the language they use. The thesis explores the connection between
culture and language and ways of transmitting culture through language. It also deals with the
issue of the transfer of cultural features through language, that is, through the process of
translation. The book U malu je usa dava by the author Tisja Kljakovi¢ Brai¢ was used to
illustrate such a process. Furthermore, based on the book the paper offers some of the strategies
and techniques that can be applied to create adequate translation and transfer of cultural

features.

Keywords: translation, translational process, cultural features, culturemes, U malu je usa dava,

Tisja Kljakovi¢ Brai¢



