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1. INTRODUCCION

Este trabajo fin de master consiste en dos versiones de traduccion al croata del texto Paquito
Medina no es de este mundo, capitulo del libro Manolito Gafotas (1994) de Elvira Lindo y de
un analisis comparativo de ambas. La traduccion de este texto se abord6 siguiendo dos métodos
distintos. La primera es una traduccion completamente localizada, titulada Frani¢ Kvartié¢ nije
s ovog svita. La segunda traduccion es fiel al original, su titulo es Paquito Medina nije s ovog
svijeta. El analisis comparativo de las traducciones se ha realizado utilizando diferentes
métodos traductologicos. Se aclaran las estrategias y decisiones que el traductor, en este caso

el autor del TFM, debe tomar durante el proceso de traduccion.

El objetivo general del presente TFM sera el proceso de traduccion de la literatura infantil y
juvenil con énfasis en las principales dificultades que encuentra el traductor al tratar de adaptar,
no solo el texto y la historia, sino también el significado y la cultura de una determinada obra
literaria. A continuacion, el objetivo de este TFM es elaborar y definir las peculiaridades de los
textos de la L1J, como las expresiones y el lenguaje infantiles que muy a menudo se desvian del
uso estandar del lenguaje, la sencillez de las expresiones y las emociones, juego de palabras y

nombres y al final, la diversidad plena en uso de humor, sarcasmo y sinceridad.

Este trabajo fin de master consta de tres partes; la parte teorica, la parte practica y la parte
de analisis. La parte tedrica se divide en tres capitulos y un apartado que incluye el desarrollo
historico y la posicion de la LIJ dentro del canon literario y problemas de definicion y
traduccion de la L1J. La parte practica contiene dos traducciones comparativas mientras que la
parte de analisis consta de seis capitulos. Mediante el andlisis de dos versiones de traduccion,
intentaremos resaltar qué es lo que se gana y lo que se pierde en el contexto cultural con la
localizacion completa de la literatura infantil, tanto como el peso de los significados transferidos

en relacion a la traduccion que se mantiene fiel al original.



1.1. Elvira Lindo, Manolito Gafotas

Elvira Lindo Garrido nacio! el 23 de enero de 1962 en Cadiz, Espafia. Termin6 la
escuela primaria en su ciudad natal y la escuela secundaria en Madrid, donde su familia se mudo
a mediados de los afos setenta. Después de la escuela secundaria, realizd estudios de
Periodismo en la Universidad Complutense de Madrid. Lo que marcé el inicio de su carrera
como escritora de la literatura infantil y juvenil, fue el trabajo en Radio Nacional de Espaiia,
donde empez6 a trabajar en 1981. Trabajar en la radio le permiti6 realizar reportajes en los
barrios de Madrid, que posteriormente la inspiraron a la hora de escribir su primer libro,
Manolito Gafotas. Las primeras historias que comenzo a escribir fueron para la transmision en
la radio y en su mayoria se trataba de cuentos divertidos que ella misma leia. Precisamente asi
nacio el personaje de Manolito Gafotas, que se transmitia todos los dias con guion y la voz
prestada de la propia Elvira Lindo. En 1991, su carrera dio un giro y empez0 a trabajar como

guionista y actriz en la Television Espaiiola.

En 1993, Lindo decidio retirarse de la television para dedicarse a su carrera de escritora.
Escribi6 su primer libro sobre su personaje radioféonico Manolito, Manolito Gafotas (1994) y
siguid una serie de secuelas: Pobre Manolito (1995), ;Como molo! (otra de Manolito Gafotas)
(1996), Los trapos sucios (1997), Manolito on the road (1998), Yo y el Imbécil (1999b),
Manolito tiene un secreto (2002) y Mejor Manolo (2012). Precisamente, con Los trapos sucios
(1998) gano el Premio Nacional de la Literatura Infantil y Juvenil y El Cervantes chico para la
mejor obra de ficcion infantil y juvenil. Esta serie de novelas inspir6 dos peliculas en 1999 y
2004 y una serie de television. En la continuacion de su carrera, publicod varias novelas para
adultos, trabaj6é como guionista de peliculas, comenzé a colaborar semanalmente en el periodico
El Pais y en 2015 public6 Noches sin dormir, un diario personal. A menudo escribe para El

Pais y también publica articulos independientes para otras revistas y periodicos.

Manolito Gafotas (1994) es la primera de la serie de novelas sobre las aventuras del
niflo Manolito Garcia Moreno, de clase trabajadora en el barrio madrilefio Carabanchel.
Manolito Gafotas, como todos en el barrio lo conocen porque usa gafas particularmente grandes
o «gafas de culo de vaso» (Lindo: 6), es un nifio de ocho afios que vive con sus padres, su abuelo
Nicolas y su hermano menor, Imbécil. Manolito es un nifio al que le encanta hablar, a veces
demasiado, y que indirecta o directamente revela sus emociones, problemas, situaciones y

enredos a través de sus cuentos personales, y lo que mas le gusta es hablar de los problemas

1 Mas notas biograficas sobre la autora: https://www.elviralindo.com/Biografia.html
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desde su punto de vista. Los problemas de su existencia surgen de las relaciones familiares y
amistosas contadas desde su punto de vista de la manera infantilmente honesta y sin filtros,
siempre envuelta en una dosis de humor, sarcasmo e ironia. Su vida es una verdadera aventura,
y con su mejor amigo, Orejones Lopez y su mayor enemigo, Yihad, esa aventura adquiere un
nivel completamente diferente en la escuela de Diego Velazquez. La combinacion del lenguaje
infantil y coloquial es una de las peculiaridades de esta obra, y entre otros capitulos, lo llamativo
y relevante para esta obra es el capitulo en el que el nuevo alumno Paquito Medina llega a la
escuela. Manolito narra esta situacion desde su punto de vista y la de otros nifos y estudiantes
a su alrededor, lo que le dice mucho al lector sobre la situacion socioldgica de la aceptacion de
una nueva persona en una comunidad estudiantil ya formada. Por supuesto, todos los problemas
existentes de la vida de cada persona se muestran a lo largo de toda la obra, pero desde la mirada
unica e ingenua de un nifio, un nifo que ve todo mediante el optimismo, el entretenimiento y la

frivolidad.

1.2. Metodologia

La literatura infantil y juvenil como género separado es un fendmeno relativamente
nuevo ya que se consideraba subordinada hasta mediados del siglo XV 1I1. En su libro Literatura
infantil (mas adelante: L1J), Dobles Rodriguez (sefiala que las pistas de la literatura infantil y
juvenil se pueden rastrear desde la prehistoria y destaca como al principio muchos autores
escribieron bajo un seudénimo porque se consideraba indigno escribir la L1J. El desarrollo
tardio y el rechazo de la literatura infantil y juvenil como género valioso llevo a su
marginalizacion, como lo sefiala Zohar Shavit en su obra Poetics of Children’s Literature
(1986). Debido al estatus negativo de la L1J a lo largo de la historia, todavia existen muchos
teoricos y autores que no pueden llegar a un consenso respecto al establecimiento de una
definicion clara y precisa de la L1J. Por ello, autores como Hunt (1992, 1994, 1999), Oittinen
(2000) y McDowell (2006) discuten sus fines didacticos y ladicos y tratan de definirla
estableciendo sus especificidades que la distinguen de la literatura para adultos. Hoy en dia, la
literatura infantil se convirtié6 en uno de los géneros mas importantes principalmente por su
efecto en los nifios, pero también en los adultos y el papel esencial en este fenomeno lo tenian
las traducciones que permitieron un intercambio cultural especifico. En las obras de Vinay y
Dalbernet y Lawrence (1995), entre otros, se enumeran estrategias y técnicas de traduccion en
las que se basara el analisis del capitulo Paquito Medina no es de este mundo del libro Manolito

Gafotas.



Este TFM analizara diferentes partes de la traduccion para resaltar las diferencias
comparativas entre los métodos y enfoques de ambas traducciones. A través de las obras de
Aguilera (2008), Fernandes (2006), Martinez (2006) y otros se prestara atencion especial al
analisis de los nombres propios, los toponimos y culturemas, los productos comerciales, la

fraseologia, el lenguaje infantil y coloquial.



2. MARCO TEORICO
2.1. Los inicios y la posicion de la L1J

La ensefianza de la literatura en los programas de educacion secundaria y universitaria
se reduce principalmente al analisis e interpretacion de obras literarias representativas de la
literatura mundial y la literatura para adultos. Cuando se trata de LIJ, este tipo de literatura
especial permanece reservada para programas de la ensefianza preescolar y primaria. Por eso,
esta literatura infantil y juvenil estd cayendo lentamente en el olvido, queda “al lado* o
marginada (Hunt 1999: 12) e insuficientemente reconocida, aunque durante la infancia
introdujo a sus lectores en los encantos de la vida y del crecimiento. Para poder observar la
posicion de la literatura infantil y juvenil en el canon literario en un sentido mas amplio, es

necesario investigar sus inicios profundamente.

Dobles Rodriguez (2007) senala que los inicios de la LIJ se esconden dentro de la
division de la literatura mundial en cuatro periodos influenciados por los cambios culturales
mas importantes. Segin Dobles Rodriguez (2007: 40), «...todos los mitos, leyendas, cantos e
historias de los origenes de las culturas, por serlo, eran hechos para los nifios tambiény. ES decir,
los inicios de la L1J se pueden notar en la primera época, la prehistoria y la Edad Media, en la
tradicion oral y el folclore. En las primeras etapas de la literatura escrita, habia pocos o ningtin
libro destinado a los nifios y la mayoria eran de caréacter educativo (Hunt 1992: 16). Segun Peter
Hunt, a finales del siglo XVIII los libros infantiles dejaron de ser didacticos y pasaron a ser
ludicos, y empezd a notarse un repentino interés por la L1J fuera de Inglaterra, pero «en Espaiia,
a pesar de las traducciones de Grimm, Andersen, y Perrault, los libros infantiles 'verdaderos' no
surgieron hasta finales del siglo XIX»? (Hunt 1994: 1). De hecho, Perrault fue el primer autor
francés en escribir un libro para nifios bajo el seudénimo de su hijo porque «en esa época parecia
indigno de personas serias gastar el tiempo en escribir para los nifios» (Dobles Rodriguez 2007:
45). Zohar Shavit en su obra Poética de la literatura infantil también sefala que, cuando se
trata de la LIJ, los expertos en su mayoria siempre han estudiado su valor pedagogico y
educativo, y al estudiar el valor artistico de las obras de literatura infantil, casi no vieron el
propdsito (1986: 9). Como resultado, la literatura infantil todavia lucha por sobrevivir en el
canon literario, principalmente porque «sufrid un estatus inferior dentro del polisistema
literarion® (Shavit 1986: 9). De hecho, no era raro que los autores usaran seudéonimos para evitar

la pérdida de la credibilidad. El uso de seudonimos era una practica comun en el proceso de

2 [traduccion propia]
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escritura, es decir, en la creacion de la L1J, porque no se consideraba algo de lo que uno podia
estar orgulloso y ciertamente no contribuia a la aumentacion de la reputacion del escritor
(Oittinen 2000: 68). Ademas, los autores de la LIJ no gozaban del mismo aprecio que los
escritores de literatura para adultos. Thomson-Wohlgemuth comparte la cita de Shavit sobre el
reconocimiento académico de los autores infantiles: «Solo si uno no es respetado en un campo
que no sea la literatura infantil, tiene buenas posibilidades de convertirse en miembro de la
comunidad literaria académica.»* (1998: 4). Esta cita resume los prejuicios contra los autores

de LIJ, asi como contra los traductores, dando mas respeto a otros ambitos de la literatura.

Lo que se puede notar es que siempre existia una tendencia de tratar la LIJ, desde la
vertiente de la critica literaria, como «la Cenicienta de los estudios literarios»® (O'Connell
2006:18). La razon principal de esa consideracion consiste en el hecho de que los libros para
nifios en realidad estan destinados a una audiencia cuyos comentarios tendrdn un impacto
menos significativo en la promocién del valor de tales obras. La reciente aceptacion de la LIJ
como objeto digno de estudio llevo al hecho de que la L1J solo en la época moderna se ha

empezado a considerar un campo legitimo de la investigacion académica.

2.2. Las definiciones y las caracteristicas de la L1J

Aunque existe una gran cantidad de definiciones potenciales de la literatura infantil y
juvenil, que van desde un enfoque pragmatico en textos publicados intencionalmente para nifios
hasta un alcance ilimitado de cualquier texto que lea un nifio, la definicion apropiada de

literatura infantil sigue siendo un tema de debate.

Hunt cree que la L1J como género se «define en términos de su audiencia» tanto como
se define por una funcion, y esa funcion es «servir a la cultura dominante»® (1992: 6). Su punto
de vista es que en realidad cada obra de la literatura infantil y juvenil intenta ejercer un papel
universal principalmente por el papel educativo y de culturizacion que este tipo de literatura
tiene en la sociedad, y también porque los nifios comparten muchas similitudes. Por lo tanto, la
LIJ ofrece formas de cruzar las «diferencias culturales» (Hunt 1992: 110). Staki¢ afirma que la
literatura infantil consiste en «obras literarias escritas para la poblacion de lectores mas jovenes,

nifios que atin no han llegado a la edad adulta»’ (2014: 243). Por su parte, Barbara Wall

4 [traduccion propia]
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considera que la LIJ es un género especifico por su funcion primordial, que ella reconoce como
educacion (citada en Oittinen 2000: 54). Oittinen explica la L1J como «literatura producida y

destinada a nifios o leida por nifios»® (2000: 61).

Cuando nos acercamos a la cuestion de definir la LIJ, también queda claro que ni
siquiera los tedricos de este campo han podido ponerse de acuerdo, y es por eso por lo que sus
definiciones varian segin su punto de vista. Independientemente de si la intencion del autor es
escribir un libro para nifios, no significa necesariamente que los nifios sean los que lo lean.
Segtn Peter Hunt, no solo que algunos libros infantiles no son leidos por los nifios, sino que
son mucho mejor recibidos por los adultos que encuentran sus propios significados,
pensamientos y mensajes en el texto (por ejemplo, Alicia en el pais de las maravillas). Por el
contrario, algunas obras que hoy se consideran clasicos de la LIJ estan escritas para adultos, y
los nifios las han adaptado a sus capacidades cognitivas (por ejemplo, Robinson Crusoe) (1994:
5). Asimismo, ciertos libros para adultos, como Los viajes de Gulliver, a través de la produccion
han cruzado al canon de la L1J (Lathey 2006: 12).

A pesar de las dificultades para definir y delinear claramente los limites de la literatura
infantil, Bo Mohl y May Schack identificaron otras funciones de la literatura infantil que
podrian proporcionar una comprension adicional de este tipo de literatura (citado en Oittinen
2000: 74). Ademas de su calidad didactica, creen que la L1J debe ser entretenida, informativa,
terapéutica y, finalmente, deberia poder ayudar a los nifios a crecer y desarrollarse. La
emotividad también es un aspecto clave en la L1J porque los libros infantiles ayudan a fortalecer

los sentimientos de los nifos (Oittinen 2000: 24).

Aunque no logran ponerse de acuerdo sobre una definicion clara de la L1J, los autores
coinciden en que es dificil distinguir verdaderamente la LIJ de la literatura para adultos, y las
personas intentan explicarlo apoyandose en las caracteristicas estilisticas y temadticas que
conlleva la literatura infantil. En 1973 el critico Myles McDowell destaca los aspectos
especificos de la literatura infantil que Gillian Lathey uso en su libro The Translation of
Children's Literature. «[. . .] los libros para nifios son generalmente mas cortos; tienden a
favorecer un tratamiento activo mas que pasivo, la historia se desarrolla con un esquematismo
moral bien definido que gran parte de la ficcion para adultos ignora; los libros para nifios tienden

a ser mas optimistas que depresivos; el lenguaje esta orientado al nifio [. . .]»° (2006: 13).

8 [traduccion propia]
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La literatura infantil podria, por tanto, definirse como cualquier obra literaria destinada
a ser leida por nifos, que ademas cumple, en diversos grados, diferentes funciones que parecen

ser comunes a todas las obras de la L1J: ser informativa, afectiva, didactica y divertida.

2.4. Traduccion de la L1J

Dado que la literatura infantil durante mucho tiempo ha sido considerada marginal y
tenia una posicion periférica dentro del polisistema literario, la traduccion de literatura infantil
ha sido igualmente descuidada y subestimada. Solo después de que los académicos y los criticos
comenzaron a apreciar la literatura infantil como un género separado, comenz¢6 a desarrollarse
el estudio de la traduccion de este tipo especial de literatura. Dentro del campo de los estudios
de traduccion, el interés critico en la traduccion de literatura infantil y sus desafios especificos
se ha desarrollado en los ultimos 30 afios (Lathey 2006: 8). Lathey destaca que «La escritura

de libros para nifios es un arte subestimado, y la traduccion de libros para nifios lo es

doblemente»© (2006: 1).

Even-Zohar (1990), en su teoria de los polisistemas sefiala hasta qué punto la traduccion
de la L1J se encuentra en una posicion desventajosa y como esta sujeta a la influencia de las
normas establecidas y los modelos convencionalizados. Segun Even-Zohar (1990), el estatus
de la traduccion de la LIJ determina el uso de las estrategias de traduccion. En otras palabras,
la traduccion existente de la LIJ puede influir y ser influenciada por el texto meta, la cultura y
los lectores que muy a menudo, a veces incluso por razones ideoldgicas, influyen el texto

original para establecer o imponer normas de lo que es bueno y apropiado para un nifio.

La traduccion de literatura infantil y juvenil es un campo de investigacion muy vivo en
el que se perciben dos enfoques contrastados: uno que considera la traduccion de literatura
infantil como un proceso en el que el traductor tiene la libertad de manipular el texto y otro que
ve esto como algo necesario. Segun Zohar Shavit (1986: 171), «el traductor de literatura infantil
y juvenil puede permitirse grandes libertades con respecto al texto debido a la posicion
periférica que ocupa la literatura infantil y juvenil en el polisistema. Se le permite manipular el
texto de varias maneras»'l. Al igual que Even-Zohar, Shavit sefiala que existen ciertos
principios que cada traductor debe respetar a la hora de traducir la LI1J. Uno de ellos se refiere

al aspecto socioldgico de lo que se considera bueno para los nifios segiin las normas y como se

10 [traduccion propia]
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aplica este criterio al traducir textos para nifios, y el segundo principio se refiere al adaptar el
lenguaje, la caracterizacion e incluso las acciones de la obra a las capacidades de lectura de los
nifios y entendimiento (1986: 172). Al mismo tiempo, siempre existe una tendencia a adaptar
el texto traducidos de la L1J a los modelos de texto ya existentes en el sistema meta. La razon
mas comun de esto es el deseo de lograr la simplicidad del texto y las ideas que transmite, y si
ese modelo no existe en el sistema meta, los traductores suelen recurrir a la estrategia de
eliminar nuevos elementos para adaptar el texto al sistema en el que entra. Eso si, en este caso
se trata de una mayor manipulacioén del texto por parte del traductor. Por lo tanto, podemos
decir que Shavit entiende la traduccion como un «proceso de transferencia» y no solo de un

idioma a otro, sino «de un sistema a otron'? (1986: 111).

Por otro lado, Gote Klingberg (citado en Lathey 2009: 32), senala que «la integridad
literaria del TO debe respetarse tanto como sea posible»™®. Es decir, sefiala que el traductor no
debe manipular el TO, sino que, debido a un conocimiento limitado de los nifios, acepta la idea
de adaptar ciertos elementos en el texto, por ejemplo, en casos de localizacion, donde es
necesario adaptar el nombre de un lugar extranjero al nifio. Segin Gillian Lathey, también es
de gran importancia la relacion desigual entre el escritor adulto y el lector infantil, que
determina la manera en que se traducira el texto, ya que son los adultos quienes manejan y
dictan el comportamiento de los nifios (2006: 4). Por lo tanto, en realidad afirma que la
transferencia de la literatura infantil de un idioma a otro es un reflejo de las diferentes

expectativas e interpretaciones de la infancia (2006: 2).

Ademas, en el proceso de traduccion de la L1J, se recomienda que los traductores tengan
en cuenta el publico objetivo, los nifios, y sus capacidades cognitivas junto con el propodsito o
la intencion del texto que se traduce (Oittinen 2000: 35). Asi que, el proposito del texto
traducido de la LIJ es mucho mas que una simple transmision de significado; debe suscitar en
el nifio todos los sentimientos que estan presentes en la lectura del mismo TO y fomentar el

juego de pensamientos y asociaciones.
2.4.1. Métodos y enfoques de la traduccion de la L1J

Como fue mencionado en los capitulos anteriores, la importancia, la influencia y el
estatus de la L1J se intentan comparar constantemente con la literatura para adultos. De ahi

surge la idea de que potencialmente hay un acuerdo en el tema de traducir estos dos tipos de
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literatura y que las dificultades que implican son iguales. Sin embargo, Rita Oittinen, autora del
libro Translating for Children, afirma que una «traduccion esta escrita en otro tiempo, en otro
lugar, en otro idioma, en otro pais, en otra cultura»'* (2000: 9) y con esto enfatiza la palabra
'otro' que demuestra que el proceso de traducir la LIJ es mucho mas compleja y conlleva muchos
obstaculos. Llama la atencion sobre un enfoque de la traduccion que se centra especialmente
en los didlogos de los nifios en combinacidén con el mundo andrquico de los nifios (citado en
Lathey 2009: 15). Ademas, la autora trae los puntos de vista completamente nuevos sobre la
LIJ y sus aspectos. Examina la complejidad de la relacion entre cada traduccién y la cultura de
la que proviene y en la que se traduce. En el libro, Oittinen destaca la importancia de la «accion
humana en la traduccion»®® (2000: 3) y como de esa accion proviene la conclusion de que nunca
hay una interpretacion unica y verdadera de un texto porque el significado nunca es un objeto
(2000: 22). Por lo tanto, al traducir literatura infantil, no es importante imponer significados a

los nifios, sino permitirles traer sus propias interpretaciones € impresiones.

La traduccion es en muchos sentidos un pacto. Los traductores de literatura infantil
deben llegar a los nifios de su propia cultura. Los traductores deberian sumergirse en el mundo
carnavalesco de los nifios, volver a experimentarlo. Incluso si no pueden dejar de ser adultos,
para tener éxito deben intentar alcanzar el ambito de la infancia, los nifios que los rodean, el
nifio en si mismos. (...) Al traducir para nifos, debemos escuchar al nifio, al nifio del barrio y al
nifio que llevamos dentro (Oittinen 2000: 168). Para poder abordar y entender la traduccion de
la L1J, los traductores deberian recordar las caracteristicas del mundo infantil y sumergirse en

la magia de ese mundo.

Los traductores, ya sea literatura infantil o literatura para adultos, también aportan sus
propias interpretaciones del texto y en base a ellas deciden ciertos enfoques y estrategias para
aplicar en el proceso de traduccion. En su libro, Oittinen destaca la adaptacion como una de las
estrategias mas utilizadas a la hora de traducir literatura infantil. La adaptacion es una eleccion
frecuente de los traductores en las traducciones de literatura infantil porque al mismo tiempo
permite una mejor comprension del texto por parte del nifio y resulta mas atractiva para los
lectores adultos (2000: 77). Puurtinen también cree que, a diferencia de los traductores de
literatura para adultos, a los traductores de la L1J no solo se les permite, sino que se espera que
manipulen el texto original para cumplir las expectativas literarias del pais en el que se esta

traduciendo (1994: 84). El trabajo del traductor es producir traducciones apropiadas para el
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publico infantil, porque no se espera que los nifios comprendan elementos desconocidos y
extrafos, como es el caso con los lectores adultos. Shavit, lo contrario a Oittinen y Puurtinen,
enfatiza el aspecto negativo de la adaptacion, porque con ella en mente, los traductores suelen
recurrir a mayores manipulaciones del texto, como eliminar o agregar elementos que no existen

en el texto original y que los alejan del original (1986: 112).

Al encontrarse con el texto original, el mayor dilema del traductor, que deriva del hecho
de que las lenguas y las culturas no necesariamente comparten las mismas formas y nombres
lingiiisticos para expresar estados, emociones, pensamientos, etc., recae en la decision inicial
del traductor si quiere traducir el texto para que suene mas natural a la cultura meta y perder las
caracteristicas del texto de origen, o si quiere acercarse a un texto que es ajeno a la cultura
meta, pero mas auténtico al original. Fue precisamente esta la cuestion la que tratd6 Lawrence
Venuti, quien dio nombres a estos dos enfoques: domesticacion y extranjerizacion (Gile 2009:
252). La domesticacion y la extranjerizacion son estrategias de traduccion, pero también
categorias éticas porque implican una cierta distorsién del texto original. «Los términos
”domesticacion y “extranjerizacion indican fundamentalmente actitudes éticas hacia un texto
y una cultura extranjeros, efectos éticos producidos por la eleccion de un texto para traducir y
por la estrategia ideada para traducirlo»® (2009: 19). El propio Venuti prefiere el método de
extranjerizacion y se opone a la domesticacion. Este autor ve las ventajas de la extranjerizacion
en el hecho de que se introducen nuevas ideas, géneros y valores culturales en la cultura meta

(Oittinen, 2006: 43).

Segtn Vinay y Darbelnet, durante el proceso de traduccion el traductor establece una
conexion entre las representaciones individuales de dos sistemas lingiiisticos, uno de los cuales
ya se expresa como completamente terminado mientras que el otro todavia tiene potencial para
la adaptacion (1995: 30). Por lo tanto, los traductores se enfrentan a un punto de partida fijo y,
a medida que leen la informacion, crean una imagen en sus mentes de lo que quieren lograr.
Vinay y Darbelnet afirman que los traductores siempre eligen entre dos métodos basicos de la
traduccion; la traduccion directa o indirecta. La traduccion directa se refiere a la transferencia
del mensaje del texto de origen literalmente, elemento por elemento al texto meta. La traduccion
indirecta se define como tal, cuando en medio del proceso de traduccion, ciertas caracteristicas
estilisticas del texto de origen no pueden traducirse al texto de destino sin alterar el orden
sintactico de las palabras en la oracion o el sistema 1éxico del texto de origen en general (1995:

31). Ademas, distinguen siete métodos de traduccion que se pueden utilizar en la practica de
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forma independiente o en combinaciéon con uno o mas métodos. Los primeros tres métodos
caerian en el dominio de la traduccién directa, mientras que los otros caerian en la categoria de
traduccion indirecta. Todas las explicaciones de los siguientes métodos se basan en el Capitulo
1, Metodologia de traduccion, en Comparative Stylistics of French and English; Una

metodologia para la traduccion de Vinay y Darbelnet (1995: 30-42):

Préstamo: los préstamos se consideran el método de traduccion mas simple, que
los traductores utilizan con mucha frecuencia, especialmente cuando incluyen
préstamos nuevos y, a veces, propios en el texto traducido. Las palabras y
expresiones prestadas se toman directamente del texto original y se transfieren al
idioma de destino.

Calco: Calco es un tipo especial de préstamo en el que una expresion se toma
prestada de un idiomay se implementa en otro idioma, pero literalmente traduce su
significado y elementos. Hay dos tipos de calco; 1éxico y estructural. El calco 1éxico
es un tipo de calco que respeta la estructura sintactica, pero luego traduce
literalmente uno de sus elementos. El calco estructural introduce una construccioén

completamente nueva en el lenguaje.

Traduccion literal: la traduccion literal o traduccion palabra por palabra es la
transferencia literal de soluciones gramaticales e idiomaticas del texto original al
texto de destino. El uso mas comun de la traduccion literal es entre dos idiomas con
las mismas raices lingiiisticas y determinantes culturales similares, como el italiano
y el espafiol. Una traduccion directa se considera una traduccion fallida si transmite
un significado completamente diferente, no tiene significado, es estructuralmente

incorrecta o tiene una expresion correspondiente, pero no dentro del mismo registro.

Transposicion: la transposicion es un método para reemplazar un tipo de palabra

con otra sin alterar el significado claro y la transmision del mismo mensaje.

Modulacion: la modulacion se refiere a la variacion de la forma del mensaje,
obtenida al cambiar el punto de vista. Hay dos tipos de modulacion; opcional y
obligatorio. El tipo de modulacién que convierte las expresiones negativas del
idioma de origen en expresiones positivas del idioma de destino pertenece al

dominio de la modulacion obligatoria.
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Equivalencia: equivalente se refiere a la presentacion de una misma situacion en
dos textos con métodos estilisticos y estructurales completamente diferentes. La
mayoria de las veces, son de naturaleza sintagmatica y afectan completamente el
mensaje que se transmite. La mayoria de los equivalentes son fijos y pertenecen al

repertorio fraseoldgico de modismos, clichés, refranes, etc.

Adaptacion: la adaptacion se puede describir como un tipo especial de equivalente,
es decir, un equivalente situacional. Por ejemplo, si el texto original contiene algin
tipo de situacion que es completamente desconocida para la cultura del texto de
destino, los traductores crearan una situacion completamente nueva. Las
adaptaciones son mas comunes en las traducciones de titulos de libros y peliculas.
Si el traductor decide no aplicar la adaptacion, para no manipular demasiado el
texto, esto siempre se revelara en la traduccion porque afecta no solo la estructura
sintactica, sino también el desarrollo de las ideas y como se presentan dentro del

pasaje.

Aparte de métodos mencionados anteriormente, también existen otros métodos de los que
hablan Aguilera (2008), Fernandes (2006), Martinez (2006), Gurillo (1997) y otros, cuyas

propuestas se utilizaran en las traducciones a continuacion.
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3. TRADUCCIONES CROATAS

3.1. Traduccioén no localizada Paquito Medina nije s ovog svijeta

TEXTO ORIGINAL

Paquito Medina no es de este
mundo

El domingo voy a estar

castigado, y el sabado,
también. Me tendra
encerrado mi madre sin

piedad entre estas cuatro
paredes, estaré peor que un
gorila del zoo porque el
gorila puede ver a la gente
que va a mirarle como si
fuera un mono, pero a mi no
viene a verme nadie. Tengo
que conformarme con mis
compaieros de jaula, con mi
abuelo y con el Imbécil.
Cuando me castigan me
pongo correoso, como el pan
que le gusta a mi abuelo, ese
que lleva dos dias en la
panera. También me pongo
enfermo  del estdbmago,
porque me aburro, y si me
aburro me paso toda la tarde
yendo y viniendo del
mueble-bar al sofa.

El mueble-bar es un mueble
que le comproé mi madre a mi

padre porque mi padre
siempre ha dicho:
—Catalina, yo soy un

hombre de barra.

Y dicho esto se bajaba al bar
el Tropezon. Asi que mi
madre, que tiene soluciones
para todo, le regald para el
dia del Padre un mueble-bar,
una barra almohadillada con
sky puro. Lo abres y aparece
un interior lleno de espejos, y
si_hay tres botellas, por un

TRADUCCION TM1

Paquito Medina nije s ovog
svijeta

U nedjelju ¢u biti u kazni, ma
1 u subotu isto. Zatocit ¢e me
mama u ova Cetiri zida, bez
milosti, i bit ¢e mi gore nego
gorili u zooloskom vrtu jer
gorila ipak vidi ljude koji je
promatraju kao Sto
promatraju majmuna, ali ja,
meni nitko ne dolazi u
posjet.  Morat ¢u  se
zadovoljiti svojim kompama
iz kaveza, a to su moj dida i
Imbécil.

U kazni postanem Zilav,
poput kruha koji moj djed
obozava, onaj koji ve¢ dva
dana stoji u kutiji. Isto tako,
pokvarim Zeludac jer mi je
dosadno, a kad mi je
dosadno, éitavo
poslijepodne hodam od bara
s pi¢em do kauca.

Barski ormari¢ s pi¢em je
komad namjestaja koji je
moja mama kupila za mog
tatu jer tata uvijek govori:

— Catalina, ja sam ti covjek
od Sanka.

Tek $to bi to izgovorio ve¢ bi
se spustio do kafica Kiks.
Tako da mu je moja mama,
koja uvijek pronade rjeSenje
za sve, za Dan ocCeva, kupila
barski ormari¢ s pi¢em, koji
izgleda kao Sank oblozen
jastucima od skaja. Otvori$

PRONUNCIACION

Imbécil [¢itaj: Imbesil]
Imbécil — kreten, glupan, idiot

Catalina [Citaj: Katalina]
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momento piensas que hay
dieciséis. Esto es lo que los
cientificos de todo el mundo
Illaman el fenémeno de la
multiplicacion.

Mi madre le dijo después de
desempaquetarlo:

—¢No eres hombre de barra?
Pues no hace falta que te
bajes al bar, a partir de ahora
la barra la tienes en tu casa.
Al principio, el mueble-bar
era sagrado y mi madre solo
metia alli el cofiac Fundador
de mi padre, el anis de mi
abuelo y una botella de sidra
el Gaitero que sobr6 de las
Navidades, pero como en mi
casa no hay sitio para nada, el
famoso mueble-bar sagrado
se fue convirtiendo en un
supermercado.

—En esta casa no tenemos
cucarachas —dice mi madre
a la Luisa—; ya nos gustaria,
pero es que no caben. Esto lo
dice mi madre, que también
tiene sus bromitas, a ver si te
vas a creer que siempre esta
de morros.

Bueno, pues primero metid
en el mueble sagrado los
panchitos, las avellanas y
esas cosas que pone mi
madre a las visitas y que nos
comemos el Imbécil y yo en
cincuenta milésimas de
segundo. Luego siguio6 con el
colacao, los chococrispis y
las marranadas que dice mi
madre que tomamos para
merendar. Hace un mes que
ha empezado a meter alli lo
de la limpieza del water. Eso
es para que el Imbécil no se
lo coma, porque uno de los

ga I unutra je pun zrcala i
iako se unutra nalaze samo
tri boce, na trenutak ti se
ucini kao da ih ima Sesnaest.
Upravo to je ono §to bi svi
znanstvenici ovog svijeta
nazvali fenomenom
multiplikacije. Nakon Sto ga
je raspakirala, mama mu je
rekla: — Nisi li ti ¢ovjek od
Sanka? E pa sada viSe nema
potrebe za tim da silazi§ do
kafica, odsada Sank imas i
kod kuce. Na pocetku price,
bar s pi¢em bio je svetinja, a
moja je mama tamo
iskljucivo stavljala
Fundador, tatin konjak, didin
liker od anisa i jednu bocu
Gaitero jabukovace koja bi
ostala joS od Bozica, ali kako
u moju kucu ne stane vise ni
Sibica, ta slavna svetinja od
bara s pi¢em s vremenom je
postala pravi supermarket.

— U ovoj ku¢i samo nam jo$
fale Zohari — kaZe moja
mama Luisi —mislim, nije da
ih ne bismo Zzeljeli, ali stvar
je u tome $to ni za njih nema
mjesta. Tako kaze moja
mama, koja isto tu i tamo
ima svoje fore iako mozda
nece$ povjerovati u to jer je
uvijek namrgodena.

Dobro, pa, prvo je u taj sveti
ormaric stavila slani kikiriki,
ljesnjake i sve te stvari koje
moja mama inace nudi kada
nam netko dode u goste 1
koje Imbécil i ja smazemo
dok si rekao keks. Nakon
toga smo tamo poceli
stavljati 1 kakao, ¢okoladne
pahuljice 1 sve ostale
splacine, kako th moja mama
zove, koje inace nosimo za
marendu. Ima mjesec dana
da je pocela tamo ostavljati i
teku¢inu za ciS¢enje wc-a.
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vicios del Imbécil es la lejia:
ya la ha probado dos veces el
muy borracho.

Ya te digo que, cuando estoy
castigado, me paso la tarde
yendo y viniendo del
mueble-bar, cojo un pufiado
de panchitos, otro de
chococrispis, otro de
almendras garrapifiadas. Asi
que cuando me castigan mas
de un dia me pongo a
explotar, se me produce el
clasico tapon en el intestino
grueso y mi madre le dice al
médico:

—Este nifio se pone que ni
por arriba ni por abajo logra
expulsar la masa alimenticia.

Cuando mi madre dice por
arriba se refiere a la boca y
cuando mi madre dice por
abajo se refiere al culo. Mi
madre se pone a hablarle al
médico de mi culo como si
eso fuera un asunto que al
médico tuviera que
interesarle.  Cuando  mi
madre dice eso de «por
abajo» no sé para donde
mirar; yo creo que el médico
también se corta. No me
extrafia, si yo fuera médico y
fuera a ver a un nifio, que ni
me va ni me viene, no me
gustaria que su madre me
empezara a hablar del culo
del nifio ese.

De todas formas hay veces
que no llego a empacharme,
pero, desde luego, te puedo
asegurar que el estar
castigado me convierte en el
tio mas plasta que conozco
en mi barrio y en el mundo
mundial.

To sve kako je Imbécil ne bi
progutao jer je jedan od
Imbécilovih poroka
izbjeljivac: alki¢ jedan, vec
ga je cugnuo dva puta.
Kazem ti ja, kad god da sam
u kazni, provedem svoje
poslijepodne tumarajuci
amo-tamo do  barskog
ormari¢a s piem, uzmem
jednu Saku slanih kikirikija,
drugu ¢okoladnih pahuljica,
a trecu uSecerenih badema.
Tako da, kad god me drze u
kazni viSe od jednog dana
napusem se k'o balon, stvori
mi se onaj tipiéni cep U
debelom crijevu i moja
mama kaze doktoru:

— Ovo dijete tvrdi da ne
uspijeva izbaciti hranu ni
kroz jednu ni kroz drugu
rupu.

Kada moja mama misli na
jednu rupu to se odnosi na
usta, a kada misli na drugu to
se odnosi na guzicu. Ona
doktoru krene s pricom o
mojoj guzici kao da je to sad
neka vazna stvar koja bi ga
trebala zanimati. Kada moja
mama spomene tu ,,drugu
rupu”, skre¢em pogled; a
mislim da i njemu padne
mrak na o¢i. Ne ¢udi me to
zapravo jer da sam ja doktor
i vidim klinca za kojeg me
zaboli don, ne bih volio da
mi njegova mama krene s
pricom o njegovoj guzici.

Sve u svemu, ima i situacija
u Kkojima se ne uspijem
izblamirati ali  naravno,
garantiram ti da se u kazni
pretvorim u najnapornijeg
lika od svih likova koje
poznajem u svom kvartu, a i
na kugli zemaljskoj.
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Te voy a contar la historia de
mi terrible castigo desde el
principio de los tiempos:
Esto era un nifio estupendo
que vivia en el barrio de
Carabanchel, un niflo cachas
y bastante listo, no habia otro
como ¢l, se llamaba Manolito
Gafotas, y no sé si te has
percatado pero ese magnifico
niflo era yo. Y ese tio sin
igual se levanta un terrible
lunes —el lunes pasado— y
piensa: « Hoy tengo un
examen de Conocimiento del
Medio y no tengo ni pufietera
idea» . Llamo a su madre ese
nilo —y 0— Yy le dijo: —
Mamaita querida, creo que
me estd subiendo la fiebre
por momentos. Y la madre
del nifio, la mia, me toco la
frente y me contestd con
cruel indiferencia:
—Manolito, vistete
llegas tarde.

—¢Y si cuando esté en el
colegio me sube a 38°? ;No
Crees que es mejor prevenir
que curar? —Ile dije yo, que
nunca pierdo la esperanza de
engafiar algun dia a mi
madre. —Caliente te voy a
poner yo como no te levantes
ya.

No habia nada que hacer.
Cuando mi madre se pone asi
me doy cuenta de que no se
parece nada a las madres de
las canciones y de las
poesias: esas madres deben
vivir en América en chalés de
dos plantas.

Me fui al colegio y me senté
en el pupitre como si me
sentara en la silla eléctrica.
Le dije al Orejones, que es mi
compafiero de pupitre y mi
gran amigo aunque a Vveces

que

Ispricat ¢u ti pricu 0 SV0joj
ocajnoj kazni od nule:

Bio jednom jedan malac
genijalac koji je zivio u
kvartu Carabanchel, miSic¢av
malac i poprilicno pametan,
nije mu bilo ravnog, zvao se
Manolito Gafotas i ne znam
zvu¢i li ti poznato, ali taj
izvanredan malac sam bio
JA. | taj rista kojemu nema
ravna, probudi se jednog
uzasnog ponedjeljka  —
prosSlog ponedjeljka — i
pomisli: ,,Danas imam ispit
iz Prirode i nemam fuckin'
pojma.” Taj malac — dakle ja
— pozvao je svoju majku i
rekao: — Mamicice moja
najdraza, mislim da mi
upravo raste temperatura.
Malceva mama, dakle moja,
stavila je ruku na moje ¢elo i

odgovorila  mi  okrutno
ravnodusna:
— Manolito, oblaci se,

zakasnit Ces.

— A Sto ako mi u Skoli
vru¢ica sko¢i na 38? Ne
smatraS§ li da je bolje
sprijeciti nego lijeciti? —
odgovorio sam joj jer nikad
ne gubim nadu da ¢u jednoga
dana  uspjeti  preveslati
mamu. — Razvruéit ¢u te ja
ne dignes li se istog trena.
Nije mi bilo druge. Kada se
moja mama tako ponasSa,
shvatim da nimalo ne
nalikuje svim onim majkama
iz pjesmuljaka i poezija: te
mame bi trebale zivjeti u
Americi u vilama na dva
kata.

Otisao sam u Skolu i sjeo u
Klupu kao da sjedim na
elektricnoj stolici. Rekao
sam Orejonesu, koji je moj
kompa iz Klupe i moj veliki

Carabanchel[¢itaj:
Karabancel]
Carabanchel -
radnicka Cetvrt
Gafotas — nadimak koji se
vezuje uz imenicu gafas, koja
znaci 'naocale’

madridska

Orejones [¢itaj: Orehones]
Orejones — nadimak koji se
vezuje uz imenicu orejas,
koja znaci 'usi'
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sea un cerdo traidor:
Pienso copiarte porque no
tengo N.P.1I. Nosotros
decimos N.P.I. Desde que un
dia dijimos «Ni pufietera
idea» y nos oy6 la maestra,
nos dimos cuenta de que la
palabra pufietera es mejor no
pronunciarla dentro de los
muros de mi colegio. El
Orejones va y me contesta:
—Pues tendremos que copiar
del de delante porgque yo
tampoco tengo N.P.l. La
verdad es que copiar del
Orejones era una tonteria,
nunca pone nada en los
examenes y si pone, es que
me lo copia a mi.

Antes de que entrara la
sefiorita hicimos una
encuesta y ni los de delante
ni los de atras ni los del techo
sabian nada. Esa manana el
mundo mundial estaba N.P.I.
Nuestra unica salvacion se
llamaba Paquito Medina.
Paquito Medina vino nuevo
este afio, no llegd el primer
dia de clase sino un mes
después. La sita Asuncion
nos avis6: —Mafiana va a
venir un nifio nuevo, se llama
Paquito Medina y no le

preguntéis por su padre
porque no tiene.
Nos guedamos muy

impresionados pensando en
lo que nos acababa de decir
la sita. Al cabo de medio
minuto se atrevio a preguntar
Yihad: —;Y por qué no
tiene? —Porque se ha
muerto. —;Hace mucho? —
pregunt6 Oscar Mayer. (S6lo
se llama Oscar, lo de Mayer
se lo hemos puesto nosotros
por las salchichas.)

—Hace dos meses.

prijatelj iako je ponekad i
izdajnic¢ka svinja:

— Mislim prepisati od tebe jer
nemam F.P. Mi govorimo
F.P. Otkad smo jedan dan
izgovorili  fuckin® pojma i
cula nas je uciteljica, shvatili
smo da je rije¢ fuckin'
najbolje nikad viSe ne
izgovarati unutar zidova
moje Skole. Orejones mi
odgovori:

— Pa, morat ¢emo prepisati
od ovih ispred jer ni ja
nemam F.P. lIstina i Bog,
prepisivati od Orejonesa je
stvarno besmislica,
uglavnhom predaje prazne
ispite, a ako ponekad i napiSe
Stogod, prepiSe od mene.
Prije nego S$to je uSetala
uciteljica, napravili smo
anketu i ni oni od naprijed ni
od iza ma ni oni s krova nisu
imali pojma o pojmu. Tog
jutra ni kugla zemaljska nije
imala F.P. Nas$ jedini moguc¢i
spas zvao se Paquito
Medina.

Paquito Medina je pridoslica
ove godine, nije stigao prvi
dan skole nego mjesec dana
nakon. Uca Asuncion nam je
priop¢ila: — Sutra nam dolazi
novi klinac, zove se Paquito
Medina i ne pitajte ga za oca
jer ga nema.

Iznenadeni do bola
razmi$ljali smo o tome Sto
nam je uca upravo rekla.
Nakon pola minute, Dzihad
se usudio pitati:

— A zaSto ga nema?

— Jer je umro.

— Prije koliko? — upitao je
Oscar Mayer. (Zove se samo
Oscar, a ovo Mayer smo mu
mi nadodali zbog kobasica.)

fuckin' [€itaj: fakin]

Paquito Medina [¢itaj: Pakito
Medina]

Asuncion [€itaj: Asunsion]

Oscar Mayer [&itaj: Oskar
Majer]
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—iHace dos meses!
exclamamos todos a coro
como Si hubiéramos estado
entrenandonos durante
veintisiete dias. —;Y por
qué se murio? ;Era muy
viejo? —esto lo dijo Arturo
Romaén, que dice mi sefiorita
que siempre estd en su
mundo.

—¢(Como va a ser muy viejo
si era el padre de Paquito
Medina? —dijo la Susana.
—(Es que t0 conoces a
Paquito Medina? —dijo
Yihad, que a veces parece
tonto. —No lo he visto en mi
vida —Ile contestd la Susana.
—Se moriria de una
enfermedad incurable —dije
Y0, que siempre me pongo en
lo peor.

—Se muri6 de un ataque al
corazén —Ila sita Asuncion
no estaba por la labor de dar
muchas explicaciones. —;Y
estaba solo cuando le dio el
ataque al corazén?
preguntd el Orejones que
quiere saberlo todo hasta el
final. —No lo sé, vamos a
empezar con la clase.

—A un amigo de mi padre le
dio un ataque al corazon, se
lo llevaron muerto al hospital
y en el hospital le hicieron
revivir con unos electrodos
que habian traido de los
Estados Unidos —dije y o,
porque es totalmente cierto.
—A lo mejor los electrodos
se gastaron al revivir al
amigo de tu padre, y no les
dio tiempo a ir por otros a los
Estados Unidos para salvar al
padre de Paquito Medina —
dijo uno de atras.

—Pues qué morro tiene el
amigo del padre de Manolito

— Prije dva mjeseca.

—Prije  dva mjeseca! -
uskliknuli smo svi poput
zbora kao da smo to
uvjezbavali  dvadeset i
sedam dana. — I od cega je
umro? Od velike starosti? —
to je pak rekao Arturo
Roman za kojeg uciteljica
kaze da je uvijek u svom
svijetu.

— Kako ¢e biti jako star ako
je tata Paquita Medine? —
rekla je the Susana.

— A ti poznaje§ Paquita
Medinu? — rekao je Dzihad
koji je ponekad glup.

— U zivotu ga nisam vidjela —
odgovorila mu je the Susana.
— Umro je od neizljecive
bolesti — ja sam dodao jer
uvijek mislim najcrnje.

— Preminuo je od sr¢anog
udara — uca Asuncion nije
bas bila od detaljnih
objasnjenja. — A je li bio sam
kada ga je strefio sréani? —
pitao je Orejones koji zeli
znati sve do u detalje.

— Ne znam, zapocet ¢emo sa
satom.

— Jednog tatinog prijatelja je
strefio sr€ani udar, mrtvog su
ga odvezli u bolnicu i u
bolnici su ga uspjeli oziviti
uz pomo¢ nekih elektroda
koje su donijeli iz SAD-a —
dodao sam jer je to ziva
istina.

— Mozda su elektrode za
ozivljavanje istroSili na
prijatelju tvog tate i nisu
imali vremena oti¢i po druge
u SAD kako bi spasili tatu
Paquita Medine —dobacio je
jedan odozada.

— Auf, kakav obraz ima
prijatelj Manolitovog oca —

Arturo Roman [Citaj: Arturo
Roman]

Jessica [Citaj: Dzesika]
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—dijo Jessica, La Gorda, que
y a no estd gorda.

—Més morro tiene el amigo
del tuy o —le grité.
Entonces unos se pusieron a
decir que el amigo de mi
padre tenia mucho morro y
otros a defender al amigo de
mi padre, a mi padre y a mi.
La sita Asunciéon pegd un
punterazo y  Seguimos
gritando. Al tercer punterazo
nos callamos. Siempre es asi,
es matematico.

—Ya esta bien. Solo quiero
que os portéis bien con él y
que nadie le pregunte por su
padre.

—Por qué? —dijo Arturo
Roman.

La sita Asuncion le eché de
la clase y a nadie se le ocurrio
seguir preguntando sobre
Paquito Medina. Somos
pesados, pero no tontos. Al
dia siguiente lleg6 al colegio
Paquito Medina. La sita lo
sentd en la primera fila.
Estuvimos mirandolo mucho
durante tres dias y pensando
en ¢l durante esas tres
noches. Al cuarto dia Paquito
Medina nos ensenid en el
recreo una chapa con el
escudo del Ray o Vallecano
y nos dijo:

—Yo me llamo Francisco y
soy del Ray o Vallecano,
como mi padre.

—¢Tu padre se ha muerto?
—Ile pregunté y o sin darle
importancia a la pregunta
que todos teniamos en la
cabeza, pero que estaba
prohibida.

—Si, es que antes viviamos
en Vallecas, pero cuando mi
padre se muri6 mi madre
quiso que nos cambidramos
de barrio. Nos pasamos todo

rekla je Jessica, Bucka, koja
vise nije bucka.

— Veéi obraz ima tvoj
prijatelj — doviknuo sam joj.
Zatim su jedni poceli
govoriti 0 tome kakav je
obraz imao ocev prijatelj, a
drugi su stali braniti njega,
mog tatu i mene.

Uca Asuncion je lupnula
nogom, ali mi smo se
nastavili dovikivati. Nakon
treceg udarca, zasutjeli smo.
Uvijek je tako, matematicki.
— Dosta je bilo. Samo Zelim
da se lijepo ponasate prema
njemu i da ga nitko ne pita za
oca.

— Zasto? — odgovorio je
Arturo Roman.

Uc¢a Asuncion ga je izbacila
iz razreda 1 viSe nikome nije
ni palo napamet nastaviti
propitkivati 0o  Paquitu
Medini. Teski smo, ali ne i
glupi. Sljedeceg dana u skolu
je stigao Paquito Medina.
Uca ga je posjela u prvi red.
Tri puna dana smo ga
promatrali 1 razmiSljali o
njemu sve te tri noci.
Cetvrtog dana nam je
Paquito Medina, na odmoru,
pokazao bedz s grbom Rayo
Vallecana i rekao :

— Zovem se Francisco i
navijam za Rayo Vallecano,
kao i moj tata.

—Tvoj tata je umro? — upitao
sam ga ne razmisljajuéi o
pitanju koje smo svi imali u
glavi, ali koje je bilo
zabranjeno.

— Da, pa, prije smo Zivjeli u
Vallecasu, ali kada je tata

umro, mama je htjela
promijeniti okolinu.
Citav. smo ga odmor

ispitivali sve do u detalje; na

Rayo Vallecano [¢itaj: Rajo
Valjekano]

Francisco [Citaj: Fransisko]

Vallecasu [¢itaj: Valjekasu]

Vallecas — madridska Cetvrt u
kojoj se nalazi nogometni
klub Rayo Vallecano
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el recreo preguntandole
todos los detalles; al finy al
cabo, era el primer amigo
que teniamos sin padre.
Después de enterarnos de las
cosas de su vida anterior, y a
casi nadie ha vuelto a hablar
sobre eso, a no ser que sea
para intentar que Paquito
Medina deje el Rayo
Vallecano para hacerse del
Real Madrid.

Ademas, Paquito Medina se
hizo famoso muy pronto por
cosas distintas a la muerte de
su padre. Resultdé que
Paquito Medina es un nifo
10. La sita siempre dice:
—Paquito Medina es un nifio
de concurso.

Cuando mi sita dice eso, no
se refiere a cualquier
concurso de la television,
sino al premio Nobel o un
concurso asi.

Paquito Medina se diferencia
de los nifios normales en que
siempre va limpio. Las ufias
de Paquito Medina son de
exposicion universal. Los
dientes de Paquito Medina
nunca tienen restos de
bollicao. Los cuadernos de
Paquito Medina parecen
libros de texto. Paquito
Medina se merece el premio
Nobel. La verdad es que
cuando te encuentras con un
nifo tan listo, eso te come la
moral. En el fondo, cuando
Paquito dejo de ser el nuevo
para convertirse en un viejo
como  nosotros,  todos
teniamos la esperanza de que
Paquito Medina fallara en
algo, en gimnasia, por
ejemplo. Pero ni eso. Paquito
sale al patio con un chandal

kraju krajeva, ipak nam je on
bio prvi prijatelj bez oca
kojeg smo imali. Nakon S$to
smo saznali sve 0 njegovu
proslom zivotu, gotovo nitko
vi$e nije spominjao tu temu,
osim u slucaju kada se
Paquita Medinu pokusavalo
natjerati da prestane navijati
za Rayo Vallecano iz
Vallecasa 1 poc¢ne navijati za
Real Madrid.

Osim toga, Paquito Medina
ubrzo je postao poznat po
stvarima nevezanim uz smrt
njegova oca. Ispostavilo se
da je Paquito Medina malac
za 10. Uca uvijek kaze:

— Paquito Medina je decko
za natjecanje.

Kada moja uca to kaze, ne
misli  ona na  neko
televizijsko natjecanje, nego
na Nobelovu nagradu ili
neko drugo natjecanje tog
tipa.

Ono po c¢emu se Paquito
Medina razlikuje od
normalnih malaca je Cistoca.
Nokti Paquita Medine su za
svjetsku izlozbu. U zubima
Paquita Medine nikad nema
ostataka ¢okoladnog peciva.
BiljeZznice Paquita Medine
su poput udzbenika. Paquito
Medina zasluzuje Nobelovu
nagradu.

Istina i Bog, kada se
susretne§ s tako pametnim
malcem  jednostavno i
padne moral. Na kraju, kada
je Paquito prestao biti
novajlija i postao jedan od
nas starih, svi smo se nadali
da ¢e Paquito Medina
podbaciti u neCemu, kao na
primjer u gimnastici. Ali ne,
¢ak ni to. Paquito izide u
dvoriste odjeven u
mornarsko plavu trenirku s
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azul marino con unas letras
que ponen «Rayo Vallecano»
y salta el potro como si fuera
un olimpico japonés. Paquito
Medina nunca insulta a
nadie, no se pega con Yihad
y jamas le pega patadas a la
cartera de los demas. Paquito
Medina no es como nosotros.
El Orejones dice que Paquito
Medina es un marciano que
han puesto los seres de otros
planetas en nuestro colegio
para volvernos locos de
envidia y que, cuando nos
haya vuelto locos a nosotros,
se ird a otros colegios, y a
otros, y a otros. Asi hasta que
la infancia del mundo
mundial sea aniquilada por
Paquito Medina, ese extraio
ser. La prueba de que Paquito
Medina es un marciano la
tuvimos un dia en los
vestuarios. Resulta que tiene
dos ombligos, uno mas
pequefio al lado del otro
normal que tenemos los
terricolas. Mi teoria es que
Paquito Medina procede de
un planeta en que las mujeres
son siamesas y los nifios
estan unidos a sus madres por
dos cordones umbilicales. En
el vestuario le hicimos mil
quinientas preguntas

sobre su ombligo extra, pero
Paquito Medina no responde
a esa pregunta. Solo dice:
—Es de nacimiento.

Esa es la prueba de que
Paquito Medina no es de este
mundo. Bueno, no sé si te
acuerdas de que hace mucho
rato te conté que un dia fui a
clase sin tener N.P.l. de un
examen de conocimiento del
medio, te conté también que
toda mi fila tenia la mente en
blanco, como y o. Asi que le

natpisom Rayo Vallecano i
presko¢i kozli¢ kao da je
japanski olimpijac.

Paquito Medina nikad ne
vrijeda nikoga, ne tuce se s
Dzihadom 1 nikad ne Sutira
torbe drugih ucenika.
Paquito Medina nije poput
nas.

Orejones kaze da je Paquito
Medina Marsovac kojeg su
nam u skolu dovela bic¢a s
drugih planeta kako bi
pozelenjeli od zavisti i koji
¢e, kada nas izludi, oti¢i u
drugu skolu pa jos jednu i jo§
jednu. | tako sve dok Paquito
Medina u potpunosti ne
istrijebi sva djetinjstva na
kugli zemaljskoj, to cudno
bice.

Dokaz da je Paquito Medina
Marsovac dobili smo jedan
dan u svlacionici. Ispalo je
da ima dva pupka, jedan
mrvicu manji sa strane do
drugog normalnog, istog koji
imamo mi, Zemljani. Moja
je teorija da Paquito Medina
dolazi s drugog planeta na
kojem su Zene sijamske
blizanke i djeca su spojena
za svoje majke s dvije
pupcane vrpce. U svlacionici
smo mu postavili tisucu i
petsto pitanja u vezi njegova
dodatnog pupka, ali Paquito
Medina ne odgovara na to
pitanje. Samo kaze:

— To mi je od rodenja.

To je zivi dokaz da Paquito
Medina nije s ovog svijeta.
Dobro, ne znam sjecas li se
da sam ti prije ne ba$ tako
malo vremena spomenuo
kako sam bio u razredu, a
nisam imao F.P. o jednom
ispitu iz Prirode, a isto sam ti
tako ispri¢ao da je Citav moj
red imao samo propuh u
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preguntamos a  Paquito
Medina si le importaba que
todos le copidramos. La
verdad es que una vez que te
ves en la obligacion vital de
copiar de alguien, te da igual
que sea del planeta Tierra o
de otro planeta; al fin y al
cabo, todos damos vueltas
alrededor del Sol.

Paquito Medina se puso muy
contento cuando le pedimos
ese pequeiio favor. Esta es
otra prueba de que Paquito
Medina es un extraterrestre,
porgue yo dejo que copie uno
y pagando, pero no toda una
fila, no te joroba.

La sita Asuncion nos puso
una pregunta despiadada
sobre los estados liquidos,
solidos y gaseosos. Todos la
miramos con cara de odio;
una pregunta como esa no se
la deseo yo ni a mi peor
enemigo. Paquito Medina
empezo a escribir dejando
que el de atrds pudiera
copiar, el de atrds hizo lo
mismo con el de mas atras,
asi hasta El Orejones y yo,
que somos de las tultimas
filas.

Yo estaba emocionado. En
esos momentos es cuando
piensas que la paz mundial es
posible, porque los seres
humanos forman una gran
cadena de amistad. Yo le
puse el examen a Yihad para
que copiara, porque esta
detras de mi, pero Yihad, que
es un separatista, va y dice:
—Y o me he traido mi chuleta
de mi casa y no tengo por qué
copiarle a Paquito Medina.
Asi que Yihad se saco la
chuleta de la nariz. Se la mete

glavi, poput mene. Tako da
smo pitali Paquita Medinu
ho¢e li mu smetati ako svi
prepisemo od njega. Ziva je
istina da je, kada se jednom
nades u zivotnoj obavezi da

prepises od nekoga,
svejedno je li on s planete
Zemlje ili s neke druge

planete; na kraju krajeva svi
mi kruzimo oko Sunca.
Paquito Medina bio je jako
zadovoljan kada smo ga
zamolili za tu uslugicu. To je
drugi dokaz da je Paquito
Medina izvanzemaljac jer ja,
na primjer, dopustim jednoj
osobi da prepiSe i to uz
naplatu, a ne cijelom redu, e
nes' ga, ne.

Ucéa Asuncion nam je
postavila jedno nemilosrdno
pitanje o teku¢im, ¢vrstim i
plinovitim stanjima. Svi smo
joj uputili pogled mrZnje;
takvo pitanje ne zelim ni
najgorem neprijatelju.
Paquito Medina zapoceo je s
pisanjem tako da je dopustio
ovome odostraga da prepise
od njega, taj odostraga je
ponovio isto s drugim
odostraga i tako sve do
Orejonesa i mene Koji
sjedimo u zadnjim redovima.
Dirnulo me sve to. U takvim
trenucima pomisli§ kako je
mir u svijetu mogué jer
ljudska bi¢a tvore veliki
lanac prijateljstva. Postavio
sam ispit Dzihadu kako bi
prepisao jer je iza mene, ali
Dzihad, separatist jedan, mi
rece:

— Ja sam ponio Salabahter iz
ku¢e 1 nemam  zaSto
prepisivati  od  Paquita
Medine.
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ahi hecha un rollo diminuto,
Yy €s0 que una vez le tuvo que
llevar su madre a urgencias,
porque las chuletas habian
ido trepando por las fosas
nasales y estaban a punto de
destrozarle el cerebro. Al dia
siguiente todos esperabamos
la nota de nuestro examen.
Yo me imaginaba a la sita
Asuncion diciendo: «
Manolito Garcia Moreno, un
10 como una catedral». Me
imaginaba llegando a mi casa
con mi 10 y me imaginaba a
mi madre contandoselo a la
Luisa: « Mi Manolito ha
sacado un 10 como una
catedral». Pero no fue asi, la
vida real nunca coincide con
mis proyectos mentales. La
sita Asuncion lleg6 a la clase
y en vez de empezar a
repartir dieces, empezd a
repartir cartas. Nadie se
explicaba por qué. Fuimos
diez nifios los que tuvimos
nuestro sobre: Yo, El
Orejones, la Susana, Arturo
Romaén, Jessica la ex gorda,
Paquito Medina y otros
cuatro que no conoces. La
sita dijo por fin:

—Sois tan tontos que no
sabéis ni copiar.

Resulto que la sita nos habia
pillado. Resultd que Paquito
Medina tuvo un fallo mortal
Yy se equivoco de pregunta, en
vez de escribir sobre los
estados liquidos y los
gaseosos, escribio sobre las
capas de la atmosfera, ya
sabes, la estratosfera entre
otras.

Paquito Medina se habia
equivocado y los demas
éramos tontos, lo dijo la sita
Asuncién. 'Y queria que

Zatim je Dzihad izvadio
Salabahter 1z nosa. Taj
minijaturni smotuljak stavio
je ispred sebe, a jednom ga je
mama morala odvesti na
hitnu jer su mu se Salabahteri
popeli do vrha nosnih
kanali¢a i umalo mu unistili
mozak.

Sljede¢eg dana svi smo
iScekivali  ocjenu  naSeg
ispita. Zamisljao sam ucu
Asuncion kako mi govori:
,Manolito Garcia Moreno,
petica k'o kuc¢a”.

Zamisljao sam kako dolazim
ku¢i sa svojom peticom i
kako moja mama to
prepricava  Luisi: ,,Moj
Manolito je dobio peticu k'o
kucu”.

Ali, nije bilo tako, stvarni
zivot se nikad ne podudara s
mojim mentalnim svijetom.
Uca Asuncion dosla je u
razred i umjesto da je
krenula s dijeljenjem petica,
pocela je s dijeljenjem
omotnica.  Nikome nije
objasnila zasto. Nas deset je
imalo svoju omotnicu: Ja,
Orejones, the Susana, Arturo
Roman, Jessica ex Bucka,
Paquito Medina i drugih
cetvero koje ne poznajes. Na
kraju je uca rekla:

—Toliko ste glupi da ne znate
ni prepisati kako treba.
Ispostavilo se da nas je uca
prokuzila. Ispostavilo se da
je Paquito Medina imao
brutalnu gresku 1 fulao je
pitanje, umjesto da je pisao 0
tekuc¢im i plinovitim
stanjima, pisa0 je o
atmosferskim slojevima, ma
zna§ ono, o stratosferi
1izmedu ostalog.

Paquito Medina se zabunio,
a mi drugi smo bili glupi,

Manolito
[Citaj:
Moreno]

Garcia
Manolito

Moreno
Garsia
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nuestros padres se enteraran
de que, por no saber, no
sabiamos ni copiar. Por
primera vez, se enfadd con
Paquito Medina porque,
segin mi sita Asuncion,
dejarse copiar también es de
tontos, y que un nifio tan listo
se equivocase de pregunta
era imperdonable. Paquito
Medina ha perdido puntos, la
Academia Sueca ya no le
concedera este ano el premio
Nobel.

Lo méas gracioso es que
Yihad habia aprobado, a
veces la vida tiene sorpresas
tan desagradables como ésa.
Menos mal que s6lo saco un
seis, dice Yihad que los
mocos no le dejaron ver las
letras. Que se fastidie.

El Orejones y yo ibamos de
vuelta a casa con la carta en
nuestra cartera. Hay veces
que las cartas pesan como el
acero puro, sobre todo
cuando llevan malas noticias.
El Orejones no tenia tanto
miedo como Yo, porque
como su madre esta separada
de su padre y se siente
culpable de todo lo que le
salga mal al Orejones, casi
nunca le regafia, asi que al
Orejones los ceros le entran
por un oido y le salen por el
otro. Pero yo siempre me la
cargo, de mi nadie tiene
piedad ni compasion. Ya
estaba sintiendo la colleja
que me iba a dar mi madre.
Coémo me dolia. Menos mal
que mi padre llega tan tarde
por las noches y estd tan
cansado que no tiene ganas ni
de regafiarme. Por eso me
gusta que mi padre sea

tako je rekla uca Asuncion. I
zeljela je da naSi roditelji
znaju kako od pustog
neznanja nismo znali ni
prepisati kako treba. Po prvi
put se naljutila na Paquita
Medinu jer, kako moja uca
Asuncion kaze, dozvoliti da
drugi prepisuju od tebe je
budalastina, ali 1 da se tako
pametan malac zabuni na
pitanju  je  neoprostivo.
Paquito Medina je izgubio
bodove, Svedska akademija
mu ove godine nec¢e uruciti
Nobelovu nagradu.
Najsmjesnije od svega je to
Sto je Dzihad prosao ispit, a
zivot nam ponekad nosi
neugodna iznenadenja poput
ovog. Sre¢a i Bog da je samo
dobio dvicu, a Dzihad kaze
da zbog $mrklji iz nosa nije
uspio vidjeti sva slova. A,
nek' se ljuti, Sto ¢u mu ja.

Orejones i ja smo se vracali
kuéi s pismom u naSim
ruksacima.  Ponekad su
pisma teSka poput samog
Zeljeza, posebno kada nose
lose vijesti. Orejonesa nije
bilo toliko strah koliko je
mene jer kako je njegova
mama rastavljena od tate,
osjeca se krivom za sve loSe
Sto se dogodi Orejonesu i
skoro nikad ga ne grdi, tako
da Orejonesu keCine na
jedno uho udu, a na drugo
izidu.

Ali ja, ja uvijek dobijem
svoje, prema meni nitko
nema milosti ni saZaljenja.
Ve¢ sam osjecao ¢usku koju
¢e mi mama opaliti. Al' me
zapekla. Sva sre¢a da tata
dolazi tako kasno navecer i
preumoran je da bi vikao na
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camionero. Si trabajara en
una oficina, como el padre de
Susana, llegaria a las cinco
de la tarde con energias para
echarle la bronca a un
regimiento. De todas formas
me basta y me sobra con mi
madre. Mi abuelo la Ilama la
Coronela, pero se lo llama a
sus espaldas porque a la cara
no se atreve. Por algo es la
Coronela. Paquito Medina
nos alcanz6 al Orejones y a
mi. Estaba tan fresco:

—A mi también me ha dado
un sobre la sita Asuncion.
Lo ensefiaba como si fuera
un diploma.

—Y qué pasa, es que al
unico que le rifien en su casa
es a mi? —eché a andar
pisando el suelo con rabia;
estaba hasta las narices de
mis amigos. Paquito Medina
corri6  otra  vez  para
alcanzarme:

—iManolito! A mi también
van a refiirme.

—No me lo creo —c6mo iba
a creer a un tio que te dice
que le van a refiir y esta tan
pancho.

—Te lo juro por mi padre. Si
lo juraba por su padre,
entonces la cosa si que era
para creérsela. De todas
formas, Paquito Medina
siempre era raro.

—Y te da igual que te
rifilan?

—No, no me da igual —se
habia puesto muy serio—.
Tampoco me refiirdn mucho
porque yo siempre me porto
bien. No sé como lo hago,
pero yo siempre me porto
bien.

—A mi me pasa al contrario
—Ile dije—. No sé como lo

mene. Zato volim §to mi je
tata kamiondzija.

Da radi u uredu poput
Suzanina tate, dolazio bi u
pet poslijepodne energican
dovoljno da ocita bukvicu
cijeloj pukovniji. U svakom
slu¢aju, meni je i mamina
bukvica dovoljna. Moj djed
je zove Pukovnica, ali tako je
zove samo iza njenih leda jer
se u lice ne usudi. Ali, s
razlogom je Pukovnica.
Paquito Medina je sustigao
Orejonesa i mene. Prisao je
frajerski:

— | meni je uca Asuncion
dala pismo.

Razmahivao se ne bi da je
dobio diplomu.

— I Sto sad, jedini kojeg ¢e
doma kazniti sam ja? -
bijesno sam udarao nogama;
popeli su mi se prijatelji na
vrh glave.

Paquito Medina ponovno je
potrc¢ao ne bi li me sustigao:
— Manolito! I mene ¢e
kazniti.

— Ne vjerujem ti — kako da
vjerujem liku koji tvrdi da ¢e
ga kazniti, a hladan je k'o
Spricer.

— Kunem ti se svojim tatom.
E, ako se kune svojim tatom,
onda mu je bilo vjerovati na
rije€. U svakom slucaju,
Paquito Medina oduvijek je
bio ¢udan.

— I svejedno ti je Sto Ce te
kazniti?

— Ne, nije mi svejedno —
uozbiljio se —. Ali, isto tako,
nece me bas previse grditi jer
se ja uvijek lijepo ponaSam.
Ne znam kako mi uspijeva,
ali ja se wuvijek lijepo
ponaSam.
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hago, pero yo siempre me
porto mal.

—Y estoy harto —dijo
Paquito Medina.

—Yo también estoy harto.
—Si un dia te sientas detras
de mi, te dejaré copiar —me
prometio.

—~Que sea un dia que no te
equivoques de pregunta, si
no te importa. Y dijo que no,
que no le importaba; también
dijo una cosa Paquito
Medina de la que pienso
acordarme mientras viva:

—Cuando te ocurre algo
malo tienes que pensar que se
te pasara; aunque ta no lo
creas, se te pasara, y a veces
te acordards de las cosas
como si le hubieran pasado a
otro.

—Y t por qué lo sabes?
—Porque me lo dijo mi padre
una vez. Yo procuré pensarlo
en el momento en que mi
madre abria la carta del
colegio; pensé: «Esto que me
estd pasando, dentro de tres
meses me dard igual y dentro
de tres afos me parecera que
le ha pasado a otro» . Intenté
seguir pensandolo cuando vi
con qué 0j0s me miraba una
vez que la leyo; y ya no pude
pensarlo cuando me ech¢ la
bronca, cuando me dio la
colleja famosa en el mundo
entero y cuando me castigo
para este fin de semana.

Ahora so6lo puedo pensar en
que me quedan dos dias de
estar encerrado, peor que un
gorila del zoo, correoso
como el pan, hasta las narices

— Kod mene sve suprotno —
odgovorio sam mu —. Ne
znam kako mi polazi za
rukom, ali ja se uvijek ruzno
ponasam. — | puna mi je kapa
vise— rekao je Paquito
Medina.
— I meni je puna kapa.
— Ako jednom sjednes iza
mene, dat ¢u ti da prepises —
obecao je.
— Ali ajde, ako ti ne smeta
neka to bar bude jedan dan
kada ne bude§ pogrijesio
pitanje. | rekao je da ne, da
mu ne smeta; Paquito
Medina je rekao jo§ jednu
stvar koje se namjeravam
sjecati sve dok sam Ziv:
— Kada ti se dogodi nesto
loSe, moras znati da ¢e proci;
iako mozda tad ne vjerujes u
to, pro¢i ¢e i onda ces se
ponekad prisjecati stvari kao
da su se dogodile nekome
drugome, a ne tebi.
— A kako ti to znas§?
— Jer mi je to jednom rekao
tata. PokuSao sam razmisljati
0 tome u trenutku kada je
moja mama otvarala pismo
1z Skole; pomislio sam: ,,Za
ovo §to mi se sada dogada,
unutar tri mjeseca ¢e mi biti
svejedno, a za tri godine ¢e
mi se Ciniti kao da se
dogodilo nekome drugome”.
PokuSao sam nastaviti tako
razmisljati kada sam vidio
koji mi je pogled uputila u
trenutku kada ga je procitala;
ali ja viSe nisam mogao tako
razmi$ljati kada mi je o€itala
bukvicu, kada mi je
zalijepila ¢usku poznatu na
cijelome svijetu i kada me
kaznila ovaj vikend.
Trenutno samo mogu
razmisljati o tome kako su
mi ostala dva dana u kazni,
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de comer panchitos. Y pienso
también en que esta claro que
Paquito Medina no es un ser
de este planeta. No sé si sera
de Marte, o de Venus, o de
Jupiter. Sea del que sea esta
claro que los habitantes de su
Planeta son mas buenos que
los del mio®.

gore od gorile u zooloskom
vrtu, zilavom poput kruha i
kako mi je muka od slanog
kikirikija. 1 mislim da je
jasno po cCemu Paquito
Medina nije s ovog svijeta.
Ne znam je li s Marsa,
Venere ili Jupitera. Odakle
god da je, jasno je da su
stanovnici njegova Planeta
bolji nego moji.
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3.2. Traduccién localizada Frani¢ Kvartié¢ nije s ovog svita

TEXTO ORIGINAL
Paquito Medina no es de este mundo

El domingo voy a estar castigado, y el
sabado, también. Me tendra encerrado mi
madre sin piedad entre estas cuatro paredes,
estaré peor que un gorila del zoo porque el
gorila puede ver a la gente que va a mirarle
como si fuera un mono, pero a mi no viene a
verme nadie. Tengo que conformarme con
mis compafieros de jaula, con mi abuelo y
con el Imbécil. Cuando me castigan me
pongo correoso, como el pan que le gusta a
mi abuelo, ese que lleva dos dias en la panera.
También me pongo enfermo del estomago,
porque me aburro, y si me aburro me paso
toda la tarde yendo y viniendo del mueble-
bar al sofa. El mueble-bar es un mueble que
le compré mi madre a mi padre porque mi
padre siempre ha dicho: —Catalina, yo soy
un hombre de barra.

Y dicho esto se bajaba al bar el Tropezon. Asi
gue mi madre, que tiene soluciones para todo,
le regalo para el dia del Padre un mueble-bar,
una barra almohadillada con sky puro.

Lo abres y aparece un interior lleno de
espejos, y si hay tres botellas, por un
momento piensas que hay diecisé€is. Esto es
lo que los cientificos de todo el mundo
llaman el fendmeno de la multiplicacion. Mi
madre le dijo después de desempaquetarlo:
—¢No eres hombre de barra? Pues no hace
falta que te bajes al bar, a partir de ahora la
barra la tienes en tu casa. Al principio, el
mueble-bar era sagrado y mi madre solo
metia alli el cofiac Fundador de mi padre, el
anis de mi abuelo y una botella de sidra el
Gaitero que sobr6 de las Navidades, pero
como en mi casa no hay sitio para nada, el
famoso mueble-bar sagrado se fue
convirtiendo en un supermercado.

—En esta casa no tenemos cucarachas —dice
mi madre a la Luisa—; ya nos gustaria, pero
es que no caben. Esto lo dice mi madre, que
también tiene sus bromitas, a ver si te vas a
creer que siempre esta de morros.

TRADUCCION LOCALIZADA TM2
Frani¢ Kvartic¢ nije s ovog svita

U nedilju ¢u bit u kazni, ma i u subotu isto.
Zatoc¢it ¢e me mater u ova Cet'ri zida, bez
milosti, 1 bit ¢e mi gore nego gorili u
zooloskon vrtu jer gorila ipak vidi ljude koji
je promatraju kao §to promatraju majmuna,
ali ja, meni nitko ne dolazi u posjet. Morat ¢u
se zadovoljit svojin kompama iz kaveza, a to
su moj dida i Kretenko.

U kazni postanen zilav, poput kruva koji moj
dida obozava, onaj koji ve¢ dva dana stoji U
kutiji. Isto tako, pokvarin Zeludac jer mi je
dosadno, a kad mi je dosadno, cilo popodne
hodan od bara s pi¢en do kauca.

Barski ormari¢ s pi¢en je komad namjestaja
koji je moja stara kupila za mog starog jer
¢aca uvik govori:

— Katalina, ja sam ti ¢ovik 0' Sanka.

Tek $to bi to izgovoria ve¢ bi se spustija do
kafica Kiks. Tako da mu je moja stara, koja
uvik pronade rjeSenje za sve, za Dan oceva,
kupila barski ormari¢ s picen, koji izgleda
kao Sank obloZen jastucima od skaja. Otvoris§
ga i unutra je pun zrcala i iako se unutra
nalaze samo tri boce, na trenutak ti se uéini
ka' da ih ima Sesnaest. Upravo to je ono $to bi
svi znanstvenici ovog svita nazvali
fenomenon multiplikacije. Nakon §to ga je
raspakirala, mater mu je rekla:

— Nisi li ti ¢ovik 0' sanka? E pa sada vise
nema potrebe za tin da silazi§ do kafica,
odsada Sank imas i doma. Na pocetku price,
bar s pi¢en bia je svetinja, a moja je mater
tamo iskljuCivo stavljala Fundador, tatin
konjak, didin liker od anisa i jednu bocu
Gaitero jabukovace koja bi ostala jos od
Bozica, ali kako u moju kuc¢u ne stane vise ni
Sibica, ta slavna svetinja od bara s picen s
vremenon je postala pravi supermarket.

— U ovoj kuéi samo nan jos fale Zohari — kaze
moja stara Luisi — mislin, nije da ih ne bi
zelili, ali stvar je u tome §to ni za njih nema
mista. Tako kaze moja stara, koja isto tu i
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Bueno, pues primero meti6 en el mueble
sagrado los panchitos, las avellanas y esas
cosas que pone mi madre a las visitas y que
nos comemos el Imbécil y yo en cincuenta
milésimas de segundo. Luego sigui6 con el
colacao, los chococrispis y las marranadas
que dice mi madre que tomamos para
merendar. Hace un mes que ha empezado a
meter alli lo de la limpieza del water. Eso es
para que el Imbécil no se lo coma, porque uno
de los vicios del Imbécil es la lejia: ya la ha
probado dos veces el muy borracho.

Ya te digo que, cuando estoy castigado, me
paso la tarde yendo y viniendo del mueble-
bar, cojo un pufiado de panchitos, otro de
chococrispis, otro de almendras
garrapifiadas. Asi que cuando me castigan
mas de un dia me pongo a explotar, se me
produce el clasico tapon en el intestino
grueso y mi madre le dice al médico:

—Este nifio se pone que ni por arriba ni por
abajo logra expulsar la masa alimenticia.
Cuando mi madre dice por arriba se refiere a
la boca y cuando mi madre dice por abajo se
refiere al culo. Mi madre se pone a hablarle
al médico de mi culo como si eso fuera un
asunto que al médico tuviera que interesarle.
Cuando mi madre dice eso de «por abajo» no
sé para donde mirar; y o creo que el médico
también se corta. No me extraiia, si yo fuera
médico y fuera a ver a un nifio, que ni me va
ni me viene, no me gustaria que su madre me
empezara a hablar del culo del nifio ese. De
todas formas hay veces que no llego a
empacharme, pero, desde luego, te puedo
asegurar que el estar castigado me convierte
en el tio mas plasta que conozco en mi barrio
y en el mundo mundial. Te voy a contar la
historia de mi terrible castigo desde el
principio de los tiempos: Esto era un nifio
estupendo que vivia en el barrio de
Carabanchel, un nifio cachas y bastante listo,
no habia otro como él, se llamaba Manolito
Gafotas, y no sé si te has percatado pero ese
magnifico nifio era yo. Y ese tio sin igual se
levanta un terrible lunes—el lunes pasado—
y piensa: «Hoy tengo un examen de
Conocimiento del Medio y no tengo ni

tamo ima svoje fore iako mozda neces
povirovati u to jer je uvik namrgodena.
Dobro, pa, prvo je u taj sveti ormari¢ stavila
slani kikiriki, ljeSnjake i sve te stvari koje
moja mater inace nudi kada nan netko dode u
goste i koje Kretenko i ja smazemo dok si
reka keks. Nakon toga smo tamo poceli
stavljati i kakao, ¢okoladne pahuljice i sve
ostale spla¢ine, kako ih moja mater zove,
koje inac¢e nosimo za marendu. Ima misec
dana da je pocela tamo ostavljati i tekucinu
za CiS¢enje wc-a. To sve kako je Kretenko ne
bi proguta jer je jedan od Kretenkovih poroka
izbjeljivaé: alki¢ jedan, veé¢ ga je cugnija dva
puta.

Kazem ti ja, kad god da san u kazni, proveden
svoje popodne tumaraju¢i amo-tamo do
barskog ormarica s pi¢en, uzmen jednu Saku
slani’ kikirikija, drugu ¢okoladni' pahuljica, a
tre¢u uSecereni' badema. Tako da, kad god
me drZe u kazni viSe od jednog dana napusen
se k'o balon, stvori mi se onaj tipi¢ni ¢ep u
debelon crivu i moja stara kaze doktoru:
—Ovaj malac tvrdi ne uspijeva izbaciti hranu
ni kroz jednu ni kroz drugu rupu van.

Kada moja mater misli na jednu rupu to se
odnosi na usta, a kada misli na drugu to se
odnosi na guzicu. Ona doktoru krene s pri¢on
0 Mojoj guzici kao da je to sad neka vazna
stvar koja bi ga trebala zanimati. Kada moja
mater spomene tu ,.drugu rupu”, skreéen
pogled; a mislin da i njemu padne mrak na
o¢i. Ne ¢udi me to zapravo jer da sam ja
doktor i vidim mulca za kojeg me zaboli don,
ne bi volia da mi njegova mater krene s
pric¢on 0 njegovoj guzici.

Sve u svemu, ima i situacija u kojima se ne
uspijen izblamirati ali naravno, garantiran ti
da se u kazni pretvorin u najnapornijeg lika
od svih likova koje poznan u svon kvartu, a i
na kugli zemaljskoj. Ispricat ¢u ti pricu o
svojoj ocajnoj kazni od nule:

Bia jednon jedan malac genijalac koji je zivia
u kvartu Vosta, misi¢av malac i poprili¢no
pametan, nije mu bilo ravnog, zva se Zarko
Pepeljarko i ne znan zvudi li ti poznato, ali taj
izvanredan malac sam bia JA. | taj rista
kojemu nema ravna, probudi se jednog
uzasnog ponediljka — proslog ponediljka — i
pomisli: ,,Danas iman ispit iz Prirode i neman
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punetera idea». Llamo a su madre ese nifio —
y 0—V le dijo: —Mamaita querida, creo que
me esta subiendo la fiebre por momentos. Y
la madre del nifio, la mia, me toco la frente y
me contesto con cruel indiferencia:
—Manolito, vistete que llegas tarde.

—Y si cuando esté en el colegio me sube a
38°? (No crees que es mejor prevenir que
curar? —le dije yo, que nunca pierdo la
esperanza de engafar algun

dia a mi madre. —Caliente te voy a poner yo
como no te levantes ya. No habia nada que
hacer. Cuando mi madre se pone asi me doy
cuenta de que no se parece nada a las madres
de las canciones y de las poesias: esas madres
deben vivir en América en chalés de dos
plantas. Me fui al colegio y me senté en el
pupitre como si me sentara en la silla
eléctrica. Le dije al Orejones, que es mi
compafiero de pupitre y mi gran amigo
aunque a veces sea un cerdo traidor: —Pienso
copiarte porque no tengo N.P.I.

Nosotros decimos N.P.I. Desde que un dia
dijimos «Ni puiietera idea» y nos oyé la
maestra, nos dimos cuenta de que la palabra
pufietera es mejor no pronunciarla dentro de
los muros de mi colegio. El Orejones vay me
contesta: —Pues tendremos que copiar del de
delante porque yo tampoco tengo N.P.l. La
verdad es que copiar del Orejones era una
tonteria, nunca pone nada en los exdmenes y
si pone, es que me lo copia a mi.

Antes de que entrara la sefiorita hicimos una
encuesta y ni los de delante ni los de atras ni
los del techo sabian nada. Esa mafana el
mundo mundial estaba N.P.I. Nuestra tnica
salvacion se llamaba Paquito Medina.
Paquito Medina vino nuevo este afo, no llego
el primer dia de clase sino un mes después.
La sita Asuncion nos avis6: —Mafana va a
venir un nifio nuevo, se llama Paquito
Medina y no le preguntéis por su padre
porque no tiene. Nos quedamos muy
impresionados pensando en lo que nos
acababa de decir la sita. Al cabo de medio
minuto se atrevio a preguntar Yihad:

—¢Y por qué no tiene?

—Porque se ha muerto.

fuckin' pojma.” Taj malac — dakle ja — pozva
je svoju staru i reka:

— Mam'¢ice moja najdraza, mislin da mi
upravo raste fibra.

Malceva mater, dakle moja, stavila je ruku na
moje c¢elo 1 odgovorila mi okrutno
ravnodusna:

— Zarko, oblati se, zakasnit ées.

— A §to ako mi u $koli fibra sko¢i na 38? Ne
mislis 1i da je bolje sprijeciti nego lijeciti? —
odgovoria sam joj jer nikad ne gubin nadu da
¢u jednoga dana uspiti preveslati mater.

— Rasfibrit ¢u te ja ne dignes li se istog trena.
Nije mi bilo druge. Kada se moja mater tako
ponasa, svatin da nimalo ne sli¢i svim onim
materama iz pjesmuljaka i poezija: te matere
bi trebale ziviti u Americi u vilama na dva
kata.

Otisa san u $kolu i sia u klupu ka da sidin na
elektri¢noj stolici. Reka sam Klemponji, koji
je moj kompa iz Klupe i moj veliki prijatel]
iako je ponekad i izdajnicka svinja:

— Mislim prepisati od tebe jer neman F.P.

Mi govorimo F.P. Otkad smo jedan dan
izgovorili fuckin' pojma i cula nas je
uciteljica, shvatili smo da je rije¢ fuckin'
najbolje nikad viSe ne izgovarati unutar
zidova moje skole. Klemponja mi odgovori:
— Pa, morat ¢emo prepisati od ovih ispred jer
ni ja neman F.P.

Istina i Bog, prepisivati od Klemponje je
stvarno besmislica, uglavhom predaje prazne
ispite, a ako ponekad 1 napise Stogod, prepise
od mene.

Prije nego $to je uSetala uciteljica, napravili
smo anketu i ni oni od naprid ni od iza ma ni
oni s krova nisu imali pojma o pojmu. Tog
jutra ni kugla zemaljska nije imala F.P. Na$
jedini moguci spas zva se Frani¢ Kvartic.
Frani¢ Kvarti¢ je pridoslica ove godine, nije
stiga prvi dan Skole nego misec dana nakon.
Uca Blazenka nan je priop¢ila:

— Sutra nam dolazi novi djecak, zove se
Frani¢ Kvarti¢ 1 ne pitajte ga za oca jer ga
nema. Iznenadeni do bola razmisljali smo o
tome §to nan je uca upravo rekla. Nakon pola
minute, Ratko se usudia pitat:

— A zaSto ga nema?
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—Hace mucho? —pregunté Oscar Mayer.
(Solo se llama Oscar, lo de Mayer se lo
hemos puesto nosotros por las salchichas.)
—Hace dos meses.

—iHace dos meses! —exclamamos todos a
coro como si  hubiéramos  estado
entrenandonos durante veintisiete dias.

—Y por qué se murio? ;Era muy viejo? —
esto lo dijo Arturo Roman, que dice mi
sefiorita que siempre esta en su mundo.
—¢Como va a ser muy viejo si era el padre
de Paquito Medina? —dijo la Susana.

—¢Es que tu conoces a Paquito Medina? —
dijo Yihad, que a veces parece tonto.

—No lo he visto en mi vida —Ie contesto la
Susana.

—Se moriria de una enfermedad incurable —
dije yo, que siempre me pongo en lo peor.
—Se muri6 de un ataque al corazon —Ila sita
Asunciéon no estaba por la labor de dar
muchas explicaciones.

—Y estaba solo cuando le dio el ataque al
corazén? —pregunto el Orejones que quiere
saberlo todo hasta el final.

—No lo sé, vamos a empezar con la clase.
—A un amigo de mi padre le dio un ataque al
corazon, se lo llevaron muerto al hospital y
en el hospital le hicieron revivir con unos
electrodos que habian traido de los Estados
Unidos —dije yo, porque es totalmente
cierto.

—A lo mejor los electrodos se gastaron al
revivir al amigo de tu padre, y no les dio
tiempo a ir por otros a los Estados Unidos
para salvar al padre de Paquito

Medina —dijo uno de atras.

—Pues qué morro tiene el amigo del padre de
Manolito —dijo Jessica, La Gorda, que y a
no esta gorda.

—Mas morro tiene el amigo del tuy o —le
grité.

Entonces unos se pusieron a decir que el
amigo de mi padre tenia mucho morro y otros
a defender al amigo de mi padre, a mi padre
y ami.

La sita Asuncion pegd un punterazo y
seguimos gritando. Al tercer punterazo nos
callamos. Siempre es asi, es matematico.

— Jer je umro.
— Prije koliko? — upita je Puro Gavrilovic.

(Zove se samo Duro, a ovo Gavrilovi¢ smo
mu mi nadodali zbog kobasica.)

— Prije dva mjeseca.
— Prije dva miseca! — uskliknuli smo svi
poput zbora ka da smo to uvjezbavali dva'eset

I sedam dana.

— I od Cega je umra? Od velike starosti? —to
je pak reka Medo Rimac, za kojeg moja
uciteljica kaze da je uvik u svon svitu.

— Kako ¢e biti jako star ako je tata Franica

Kvarti¢a? — rekla je the Suzana.

— A ti poznaje$ Frani¢a Kvartica? — reka je
Ratko koji je ponekad stvarno glup.

— U zZivotu ga nisan vidjela — odgovorila mu
je the Suzana.

— Umra je od neizljeCive bolesti — ja sam
doda jer uvik mislin najcrnje.

— Preminuo je od srcanog udara — uca
Blazenka nije ba§ bila od detaljnih
objasnjenja.

— A je li bia sam kada ga je strefio sréani? —
pitao je Klemponja koji Zeli znati sve do u
detalje.

— Ne znam, zapocet ¢emo sa satom.
— Jednog ¢acinog prijatelja je strefia sréani

udar, mrtvog su ga odvezli u bolnicu i u
bolnici su ga uspili oziviti uz pomo¢ nekih
elektroda koje su donijeli iz SAD-a — doda
sam jer je to Ziva istina.

— Mozda su elektrode za ozivljavanje istrosili
na prijatelju tvog starog i nisu imali vremena
oti¢i po druge u SAD kako bi spasili ¢acu
Franica Kvartica — dobacia je jedan
odostraga.

— Auf, kakav obraz ima prijatelj Zarkova tate
— rekla je Dzesika, Bucka, koja vise nije
bucka.

— Veci obraz ima tvoj prijatelj — doviknia san
jOj.

Zatim su jedni poceli govoriti o tome kakav
je obraz ima ¢a¢in mi prijatelj, a drugi su stali
braniti njega, mog starog i mene.

Uca Blazenka je lupnila nogon, ali mi smo se
nastavili dovikivati. Nakon tre¢eg udarca,
umukli smo. Uvik je tako, matematicki.
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—Ya estd bien. Solo quiero que os portéis
bien con ¢l y que nadie le pregunte por su
padre.

—¢Por qué? —dijo Arturo Roman.

La sita Asuncion le echd de la clase y a nadie
se le ocurrio seguir preguntando sobre
Paquito Medina. Somos pesados, pero no
tontos. Al dia siguiente lleg6 al colegio
Paquito Medina. La sita lo sent6 en la primera
fila. Estuvimos mirandolo mucho durante
tres dias y pensando en ¢l durante esas tres
noches. Al cuarto dia Paquito Medina nos
ensenod en el recreo una chapa con el escudo
del Ray o Vallecano y nos dijo:

—Yo me llamo Francisco y soy del Ray o
Vallecano, como mi padre.

—¢Tu padre se ha muerto? —le pregunté y o
sin darle importancia a la pregunta que todos
teniamos en la cabeza, pero que estaba
prohibida.

—Si, es que antes viviamos en Vallecas, pero
cuando mi padre se murid6 mi madre quiso
que nos cambidramos de barrio. Nos pasamos
todo el recreo preguntandole todos los
detalles; al fin y al cabo, era el primer amigo
que teniamos sin padre. Después de
enterarnos de las cosas de su vida anterior, y
a casi nadie ha vuelto a hablar sobre eso, a no
ser que sea para intentar que Paquito Medina
deje el Rayo Vallecano para hacerse del Real
Madrid.

Ademas, Paquito Medina se hizo famoso
muy pronto por cosas distintas a la muerte de
su padre. Resultd que Paquito Medina es un
nifio 10. La sita siempre dice:

—Paquito Medina es un nifio de concurso.
Cuando mi sita dice eso, no se refiere a
cualquier concurso de la television, sino al
premio Nobel o un concurso asi. Paquito
Medina se diferencia de los nifios normales
en que siempre va limpio. Las ufias de
Paquito Medina son de exposicion universal.
Los dientes de Paquito Medina nunca tienen
restos de bollicao. Los cuadernos de Paquito
Medina parecen libros de texto. Paquito
Medina se merece el premio Nobel. La
verdad es que cuando te encuentras con un
nifo tan listo, eso te come la moral. En el
fondo, cuando Paquito dejo de ser el nuevo

— Dosta je bilo. Samo zelim da se lijepo
ponasate prema njemu i da ga nitko ne pita za
oca.

— Zasto? — odgovoria je Medo Rimac.

Uca Blazenka ga je izbacila iz razreda i viSe
nikome nije ni palo napamet nastaviti
propitkivati o Frani Kvarti¢u. Teski smo, ali
ne i glupi.

Sljedeceg dana u Skolu je stiga Frani¢
Kvarti¢. Uca ga je posila u prvi red. Tri puna
dana smo ga promatrali 1 razmisljali o njemu
sve te tri noéi. Cetvrtog dana nan je Franié
Kvarti¢, na odmoru, pokazao bedz s grbon
NK Bagata i reka:

— Zovem se Franjo i navijam za NK Bagat,
kao moj tata.

— Tvoj tata je umra? — upita sam ga ne
razmisljajuéi o pitanju koje smo svi imali u
glavi, ali koje je bilo zabranjeno.

— Da, pa, prije smo zivjeli na Plovaniji, ali
kada je tata umro, mama je htjela promijeniti
okolinu.

Cili smo ga odmor ispitivali sve do u detalje;
na kraju krajeva, ipak nan je on bia prvi
prijatelj bez ¢acée kojeg smo imali. Nakon §to
smo saznali sve o njegovu proSlon Zivotu,
gotovo nitko viSe nije spominja tu temu, osim
u slucaju kada se Franica Kvartica
pokusavalo natirati da prestane navijati za
NK Bagat i po¢ne navijati za NK Zadar.
Osim toga, Frani¢ Kvarti¢ ubrzo je posta
poznat po stvarima nevezanin uz smrt
njegova starog. Ispostavilo se da je Frani¢
Kvarti¢ malac za 10. Uca uvijek kaze:

— Frani¢ Kvarti¢ je decko za natjecanje.
Kada moja uca to kaze, ne misli ona na neko
televizijsko natjecanje, nego na Nobelovu
nagradu ili neko drugo natjecanje tog tipa.
Ono po ¢emu se Frani¢ Kvarti¢ razlikuje od
normalnih malaca je Cistoca. Nokti Franica
Kvarti¢a su za svjetsku izlozbu. U zubima
Frani¢a Kvarti¢a nikad nema ostataka Cao-
Caoa. Biljeznice Frani¢a Kvarti¢a su poput
udzbenika.  Frani¢  Kvarti¢  zasluzuje
Nobelovu nagradu. Istina i Bog, kada se
susretne§ s tako pametnin  malcem
jednostavno ti padne moral. Na kraju, kada je
Frani¢ presta biti novajlija 1 posta jedan od
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para convertirse en un viejo Como nosotros,
todos teniamos la esperanza de que Paquito
Medina fallara en algo, en gimnasia, por
ejemplo. Pero ni eso. Paquito sale al patio con
un chandal azul marino con unas letras que
ponen «Rayo Vallecano» y salta el potro
como si fuera un olimpico japonés. Paquito
Medina nunca insulta a nadie, no se pega con
Yihad y jamas le pega patadas a la cartera de
los demds. Paquito Medina no es como
nosotros. El Orejones dice que Paquito
Medina es un marciano que han puesto los
seres de otros planetas en nuestro colegio
para volvernos locos de envidia y que,
cuando nos haya vuelto locos a nosotros, se
ira a otros colegios, y a otros, y a otros. Asi
hasta que la infancia del mundo mundial sea
aniquilada por Paquito Medina, ese extrafio
ser.

La prueba de que Paquito Medina es un
marciano la tuvimos un dia en los vestuarios.
Resulta que tiene dos ombligos, uno mas
pequefio al lado del otro normal que tenemos
los terricolas. Mi teoria es que Paquito
Medina procede de un planeta en que las
mujeres son siamesas y los nifios estan unidos
a sus madres por dos cordones umbilicales.
En el vestuario le hicimos mil quinientas
preguntas sobre su ombligo extra, pero
Paquito Medina no responde a esa pregunta.
Soélo dice:

—Es de nacimiento.

Esa es la prueba de que Paquito Medina no es
de este mundo. Bueno, no sé si te acuerdas de
que hace mucho rato te conté que un dia fui a
clase sin tener N.P.I. de un examen de
conocimiento del medio, te conté también
que toda mi fila tenia la mente en blanco,
como y o. Asi que le preguntamos a Paquito
Medina si le importaba que todos le
copiaramos. La verdad es que una vez que te
ves en la obligacion vital de copiar de
alguien, te da igual que sea del planeta Tierra
0 de otro planeta; al fin y al cabo, todos
damos vueltas alrededor del Sol.

Paquito Medina se puso muy contento
cuando le pedimos ese pequetio favor. Esta es
otra prueba de que Paquito Medina es un
extraterrestre, porque yo dejo que copie uno

nas starih, svi smo se nadali da ¢e Franic¢
Kvarti¢ podbaciti u neCemu, kao na primjer u
gimnastici. Ali ne, ¢ak ni to. Frani¢ izade u
dvoriste odjeven u mornarsko plavu trenirku
s natpisom NK Bagat i preskoci kozli¢ ka da
je japanski olimpijac. Frani¢ Kvarti¢ nikad ne
vrida nikoga, ne tuce se s Ratkon i nikad ne
Sutira torbe drugih ucCenika. Frani¢ Kvarti¢
nije poput nas.

Klemponja kaze da je Frani¢ Kvarti¢
Marsovac kojeg su nan u skolu dovela bi¢a s
drugih planeta kako bi pozelenili od zavisti i
koji ¢e, kada nas izludi, oti¢i u drugu skolu pa
jos§ jednu i jo§ jednu. I tako sve dok Franié¢
Kvarti¢ u potpunosti ne istrijebi sva
djetinjstva na kugli zemaljskoj, to cudno
bice.

Dokaz da je Frani¢ Kvarti¢ Marsovac dobili
smo jedan dan u svlacionici. Ispalo je da ima
dva pupka, jedan mrvicu manji sa strane do
drugog normalnog, istog koji imamo mi,
Zemljani. Moja je teorija da Frani¢ Kvarti¢
dolazi s drugog planeta na kojem su Zene
sijamske blizanke i dica su spojena za svoje
matere s dvi pupcane vrpce. U svlacionici
smo mu postavili tisucu i pe'sto pitanja u vezi
njegova dodatnog pupka, ali Frani¢ Kvarti¢
nan ne odgovara na to pitanje. Samo kaze:

— To mi je od rodenja.

To je zivi dokaz da Frani¢ Kvarti¢ nije S ovog
svita.

Dobro, ne znan sicas li se da sam ti prije ne
bas tako malo vrimena spomenuo kako sam
bija u razredu, a nisan ima F.P. o jednon
Ispitu iz Prirode, a isto sam ti tako isprica da
je Citav moj red ima samo propuh u glavi,
poput mene. Tako da smo pitali Franica
Kvarti¢a 'o¢e li mu smetat ako svi prepiSemo
od njega. Ziva je istina da je, kada se jednon
nade§ u zivotnoj obavezi da prepises od
nekoga, svejedno je li on s planete Zemlje ili
s neke druge planete; na kraju krajeva svi mi
kruzimo oko Sunca.

Frani¢ Kvarti¢ bia je jako zadovoljan kada
smo ga zamolili za tu uslugicu. To je drugi
dokaz da je Frani¢ Kvarti¢ izvanzemaljac jer
ja, na primjer, dopustin jednoj osobi da
prepise i to uz naplatu, a ne cijelom redu, e
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y pagando, pero no toda una fila, no te joroba.
La sita Asuncidon nos puso una pregunta
despiadada sobre los estados liquidos, sélidos
y gaseosos. Todos la miramos con cara de
odio; una pregunta como esa no se la deseo
yo ni a mi peor enemigo. Paquito Medina
empez6 a escribir dejando que el de atrés
pudiera copiar, el de atras hizo lo mismo con
el de mas atras, asi hasta El Orejones y yo,
que somos de las ultimas filas. Yo estaba
emocionado. En esos momentos es cuando
piensas que la paz mundial es posible, porque
los seres humanos forman una gran cadena de
amistad. Yo le puse el examen a Yihad para
que copiara, porque esta detras de mi, pero
Yihad, que es un separatista, va y dice:

—Y o me he traido mi chuleta de mi casa y no
tengo por qué copiarle a Paquito Medina. Asi
que Yihad se saco6 la chuleta de la nariz. Se la
mete ahi hecha un rollo diminuto, y eso que
una vez le tuvo que llevar su madre a
urgencias, porque las chuletas habian ido
trepando por las fosas nasales y estaban a
punto de destrozarle el cerebro. Al dia
siguiente todos esperdbamos la nota de
nuestro examen. Yo me imaginaba a la sita
Asuncion  diciendo: «Manolito  Garcia
Moreno, un 10 como una catedral.

Me imaginaba llegando a mi casa con mi 10
y me imaginaba a mi madre contandoselo a la
Luisa: « Mi Manolito ha sacado un 10 como
una catedral». Pero no fue asi, la vida real
nunca coincide con mis proyectos mentales.
La sita Asuncion llegé a la clase y en vez de
empezar a repartir dieces, empezo a repartir
cartas. Nadie se explicaba por qué. Fuimos
diez nifos los que tuvimos nuestro sobre: Yo,
El Orejones, la Susana, Arturo Roman,
Jessica la ex gorda, Paquito Medina y otros
cuatro que no conoces. La sita dijo por fin:
—Sois tan tontos que no sabéis ni copiar.
Resultd que la sita nos habia pillado. Resulto
que Paquito Medina tuvo un fallo mortal y se
equivocd de pregunta, en vez de escribir
sobre los estados liquidos y los gaseosos,
escribio sobre las capas de la atmosfera, ya
sabes, la estratosfera entre otras.

Paquito Medina se habia equivocado y los
demas éramos tontos, lo dijo la sita Asuncion.
Y queria que nuestros padres se enteraran de

ne$' ga brate, ne. Uca Blazenka nam je
postavila jedno nemilosrdno pitanje o
tekucin, ¢vrstin i plinovitin stanjima. Svi smo
joj uputili pogled mrznje; takvo pitanje ne
zelin ni najgoren neprijatelju.

Frani¢ Kvarti¢ zapocea je s pisanjem tako da
je dopustio ovome odozada da prepise od
njega, taj odozada je ponovia isto s drugim
odozada i tako sve do Klemponje i mene koji
sjedimo u zadnjim redovima. Dirnilo me sve
to. U takvin trenucima pomislis§ kako je mir u
svijetu mogu¢ jer ljudska bi¢a tvore veliki
lanac prijateljstva. Postavia sam ispit Ratku
kako bi prepisa jer je iza mene, ali Ratko,
separatist jedan, mi rece:

— Ja sam ponio Salabahter iz ku¢e i neman
zaSto prepisivati od Frani¢a Kvartica.

Zatim je Ratko izvadia salabahter iz nosa. Taj
minijaturni smotuljak stavia je isprid sebe, a
jednom ga je stara morala odvest na hitnu jer
su mu se Salabahteri popeli sve do vrha
nosnih kanali¢a i umalo mu unistili mozak.
Sljede¢eg dana svi smo iS¢ekivali ocjenu
naseg ispita. ZamiSlja sam ucu BlaZenku
kako mi govori: ,,Zarko Medi¢ Crnica, petica
k'o kuca”.

ZamiSlja sam kako dolazin kuéi sa svojon
peticom i kako moja stara to prepri¢ava Luisi:
,Moj Zarki¢ je dobio peticu k'o kuéu”.

Ali, nije bilo tako, stvarni Zivot se nikad ne
podudara s mojin mentalnin sviton. Uca
Blazenka dosla je u razred i umjesto da je
krenula s dijeljenjem petica, pocela je s
dijeljenjem kuverti. Nikome nije objasnila
zasto. Nas deset je imalo svoju kuvertu: Ja,
Klemponja, Suzica, Medo Rimac, Dzesika ex
Bucka, Frani¢ Kvarti¢ 1 drugih cetvero koje
ne poznajes. Na kraju je uca rekla:

— Toliko ste glupi da ne znate ni prepisati
kako treba. Ispostavilo se da nas je uca
prokuzila. Ispostavilo se da je Frani¢ Kvarti¢
ima brutalnu gresku i fula je pitanje, umisto
da je pisa o teku¢im i plinovitin stanjima, pisa
je o atmosferskin slojevima, ma zna$ ono, o
stratosferi izmedu ostalog.

Frani¢ Kvarti¢ se zabunia, a mi drugi smo bili
glupi, tako je rekla uca Blazenka. I zelila je
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que, por no saber, no sabiamos ni copiar. Por
primera vez, se enfadd con Paquito Medina
porque, segin mi sita Asuncidn, dejarse
copiar también es de tontos, y que un nifio tan
listo se -equivocase de pregunta era
imperdonable. Paquito Medina ha perdido
puntos, la Academia Sueca ya no le
concedera este afio el premio Nobel. Lo mas
gracioso es que Yihad habia aprobado, a
veces la wvida tiene sorpresas tan
desagradables como ésa. Menos mal que s6lo
sacé un seis, dice Yihad que los mocos no le
dejaron ver las letras. Que se fastidie. El
Orejones y yo ibamos de vuelta a casa con la
carta en nuestra cartera. Hay veces que las
cartas pesan como el acero puro, sobre todo
cuando llevan malas noticias. EI Orejones no
tenia tanto miedo como y o, porque como su
madre estd separada de su padre y se siente
culpable de todo lo que le salga mal al
Orejones, casi nunca le regafia, asi que al
Orejones los ceros le entran por un oido y le
salen por el otro. Pero yo siempre me la
cargo, de mi nadie tiene piedad ni compasion.
Ya estaba sintiendo la colleja que me iba a
dar mi madre. Como me dolia. Menos mal
gue mi padre llega tan tarde por las noches y
estd tan cansado que no tiene ganas ni de
regaiiarme. Por eso me gusta que mi padre
sea camionero. Si trabajara en una oficina,
como el padre de Susana, llegaria a las cinco
de la tarde con energias para echarle la
bronca a un regimiento. De todas formas me
basta y me sobra con mi madre. Mi abuelo la
Illama la Coronela, pero se lo llama a sus
espaldas porque a la cara no se atreve. Por
algo es la Coronela. Paquito Medina nos
alcanz¢ al Orejones y a mi. Estaba tan fresco:
—Ami también me ha dado un sobre la sita
Asuncion. Lo ensefiaba como si fuera un
diploma.

—¢Y qué pasa, es que al tnico que le rifien
en su casa es a mi? —eché a andar pisando el
suelo con rabia; estaba hasta las narices de
mis amigos. Paquito Medina corrid otra vez
para alcanzarme: —jManolito! A mi también
van a refiirme. —NO me lo creo —como iba
a creer a un tio que te dice que le van a refiir
y esta tan pancho. —Te lo juro por mi padre.
Si lo juraba por su padre, entonces la cosa si

da naSi roditelji znaju kako od pustog
neznanja nismo znali ni prepisati kako triba.
Po prvi put se naljutila na Frani¢a Kvarti¢a
jer, kako moja uca Blazenka kaze, dopustiti
da drugi prepisuju od tebe je budalastina, ali
i da se tako pametan malac zabuni na pitanju
je neoprostivo. Frani¢ Kvarti¢ je izgubio
bodove, Svedska akademija mu ove godine
nec¢e uruciti Nobelovu nagradu.

Najsmisnije od svega je to $to je Ratko prosa
ispit, a zivot nan ponekad nosi neugodna
iznenadenja poput ovog. Sre¢a i Bog da je
samo dobio dvicu, a Ratko kaze da zbog
smrklji iz nosa nije uspija vidit sva slova. A,
nek' se ljuti, §to ¢u mu ja. Klemponja i ja smo
se vracali ku¢i s pismon u nasin ruksacima.
Ponekad su pisma teska poput samog zeljeza,
posebno kada nose lose vijesti. Klemponju
nije bilo toliko strah koliko je mene jer kako
je njegova stara rastavljena od starog, osjeca
se krivom za sve loSe Sto se dogodi
Klemponji i skoro nikad ga ne grdi, tako da
Klemponji ke¢ine na jedno uho udu, a na
drugo izadu. Ali ja, ja uvijek dobijen svoje,
prema meni nitko nema milosti ni sazaljenja.
Ve¢ sam osjeca ¢uSku koju ¢e mi stara
zalipiti. Al' me zapekla. Sva sri¢a da stari
dolazi tako kasno navecer i preumoran je da
bi vika na mene. Zato volin $to mi je ¢aca
kamiondzija. Da radi u uredu poput Suzanina
starog, dolazia bi u pet popodne energi¢an
dovoljno da ocita bukvicu ciloj pukovniji. U
svakom slu¢aju, meni je i materina bukvica
dovoljna. Moj dida je zove Pukovnica, ali
tako je zove samo iza njenih leda jer se u lice
ne usudi. Ali, s razlogom je Pukovnica.
Frani¢ Kvarti¢ je sustiga Klemponju i mene.
Prisa je frajerski:

— 1 meni je uca Blazenka dala pismo.
Razmahiva se ne bi da je dobia diplomu.

— I §to sad, jedini kojeg ¢e doma kaznit san
ja? —bisan san udara nogama; popeli su mi se
prijatelji na vr' glave.

Frani¢ Kvarti¢ ponovno je potr¢a ne bi li me
sustiga:

— Zarko! I mene ¢e kazniti.

— Ne virujen ti — kako da virujen liku koji
tvrdi da ¢e ga kazniti, a 'ladan je ka Spricer.
— Kunem ti se svojim tatom.
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que era para creérsela. De todas formas,
Paquito Medina siempre era raro. —;Y te da
igual que te rifan?

—No, no me da igual —se habia puesto muy
serio—Tampoco me refiiran mucho porque
yo siempre me porto bien. No sé cémo lo
hago, pero yo siempre me porto bien. —A mi
me pasa al contrario —Ile dije—. No sé como
lo hago, pero yo siempre me porto mal.

—Y estoy harto —dijo Paquito Medina.
—Yo también estoy harto.

—Si un dia te sientas detras de mi, te dejaré
copiar —me prometio.

—~Que sea un dia que no te equivoques de
pregunta, si no te importa. Y dijo que no, que
no le importaba; también dijo una cosa
Paquito Medina de la que pienso acordarme
mientras viva:

—Cuando te ocurre algo malo tienes que
pensar que se te pasard; aunque ti no lo creas,
se te pasard, y a veces te acordaras de las
cosas como si le hubieran pasado a otro.
—¢ Y tu por qué lo sabes?

—Porque me lo dijo mi padre una vez.

Yo procuré pensarlo en el momento en que
mi madre abria la carta del colegio; pensé: «
Esto que me estd pasando, dentro de tres
meses me dard igual y dentro de tres afios me
parecera que le ha pasado a otro» . Intenté
seguir pensandolo cuando vi con qué ojos me
miraba una vez que la ley 6; y ya no pude
pensarlo cuando me ech6 la bronca, cuando
me dio la colleja famosa en el mundo entero
y cuando me castigo para este fin de semana.
Ahora solo puedo pensar en que me quedan
dos dias de estar encerrado, peor que un
gorila del zoo, correoso como el pan, hasta
las narices de comer panchitos. Y pienso
también en que estd claro que Paquito
Medina no es un ser de este planeta. No sé si
sera de Marte, o de Venus, o de Jupiter. Sea
del que sea esta

claro que los habitantes de su Planeta son mas
buenos que los del mio*.

E, ako se kune svojin starin, onda mu je bilo
virovati na rije¢. U svakom slu¢aju, Frani¢
Kvarti¢ oduvik je bia ¢udan.

— | svejedno ti je Sto e te kazniti?

— Ne, nije mi svejedno — uozbiljia se —. Ali,
isto tako, ne¢e me bas previse grditi jer se ja
uvijek lijepo ponasam. Ne znam kako mi
uspijeva, ali ja se uvijek lijepo ponaSam.

— Kod mene sve kontra — odgovoria
sam mu —Ne znam kako mi to polazi za
rukon, ali ja se uvik ruzno ponasam.

— I puna mi je kapa viSe— reka je Frani¢
Kwvarti¢. — I meni je puna kapa. — Ako jednom
sjednes iza mene, dat ¢u ti da prepise§ —
obecao je.

— Ali ajde, ako ti ne smeta, neka to bar bude
jedan dan kada ne budes pogrisia pitanje.

| reka je da ne, da mu ne smeta; Frani¢
Kvarti¢ je reka jo§ jednu stvar koje se
namjeravan prisjecati sve dok san ziv:

— Kada ti se dogodi nesto loSe, mora$ znati da
¢e proci; iako mozda tad ne vjerujes u to,
pro¢i ¢e 1 onda ¢e§ se ponekad prisjecati
stvari kao da su se dogodile nekome
drugome, a ne tebi.

— A kako ti to znaS§?

— Jer mi je to jednom rekao tata.

PokusSa sam razmiSljati o tome u trenutku
kada je moja stara otvarala pismo iz Skole;
pomislia san: ,,Za ovo §to mi se sada dogada,
unutar tri miseca ¢e mi biti svejedno, a za tri
godine ¢e mi se Ciniti kao da se dogodilo
nekome drugome”. Pokusa san nastaviti tako
razmiS$ljati kada sam vidia koji mi je pogled
uputila u trenutku kada ga je procitala; ali ja
viSe nisam moga tako razmisljati kada mi je
ocitala bukvicu, kada mi je zalipila ¢usku
poznatu na cilome svitu i kada me kaznila
ovaj vikend. Trenutno samo mogu razmisljati
0 tome kako su mi ostala dva dana u kazni,
gore od gorile u zoloSkom vrtu, zilavon poput
kruha i kako mi je muka od slanog kikirikija.
I mislim da je jasno po ¢emu Frani¢ Kvarti¢
nije s ovog svita. Ne znam je li s Marsa,
Venere ili Jupitera. Odakle god da je, jasno je
da su stanovnici njegova Planeta bolji nego
moji.
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4. ANALISIS

A continuacion, analizaremos el texto original (TO), es decir, el capitulo del libro
Manolito Gafotas titulado Paquito Medina no es de este mundo en comparacion con dos
traducciones al croata. Las traducciones son de naturaleza comparativa porque mientras una

traduccion esta completamente sujeta al proceso de domesticacion, la otra es fiel al original.

4.1. Los nombres personales

Aunque no es comun cambiar los nombres de los personajes en las traducciones de la
literatura para adultos, los traductores que escriben y traducen para niflos a menudo adaptan los
nombres y si es posible usan equivalentes (Lathey 2009: 44). Los nombres son un signo muy
poderoso del contexto social y cultural en el que se encuentran los personajes de la obra. Dejar
los nombres sin traducir acercaria a los lectores jovenes a una cultura extranjera de cierta
manera, pero al mismo tiempo dificultaria que algunos nifios leyeran y entendieran nombres
extranjeros (Lathey 2009: 44). Hermans distingue entre dos categorias de nombres: nombres
convencionales y nombres cargados. Los nombres convencionales serian aquellos nombres que
por si mismos no tienen ningtn significado semantico (p. ej. Manolito, Susana), y los nombres
cargados son nombres que son motivadores y que «van desde nombres y apodos ligeramente
'sugestivos' hasta abiertamente 'expresivos'»!’ (Hermans 2015: 13) (p. ej. Orejones, Gafotas).
Segiin Camara Aguilera, existen cuatro formas de traducir los nombres propios. Se pueden
copiar palabra por palabra o mostrarse en el texto meta exactamente tal y como estan en el texto
de origen. Pueden ser transcritos, es decir transliterados o adaptados a nivel ortografico,
fonologico, etc. Ademas, existe la opcion de reemplazar el nombre si el nombre formalmente
no tiene ningln peso o significado, y si el nombre tiene su propio significado semantico, se
puede traducir (Aguilera 2008: 3).

En Manolito Gafotas, las opciones de traduccion de los nombres propios en efecto
variaban tanto en el texto meta localizado como en el texto meta fiel al original. Es decir, en el
texto meta fiel al original Paquito Medina nije s ovog svijeta, la decision de la traductora fue
dejar todos los nombres en las versiones originales, pero facilitar la lectura a los nifios con el
método de transcripcidn, es decir, ajustes fonéticos para aquellos nombres que tienen ortografia

extranjera.

17 [traduccion propia]
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Texto original — Paquito Medina
no es de este mundo

Traduccion croata TM1 —
Paquito Medina nije s ovog svijeta

Adaptacion fonética

—Catalina, yo soy un hombre de
barra.

— Catalina, ja sam ti covjek od
Sanka.

Catalina [¢itaj: Katalina]

—Yo me Ilamo Francisco y soy
del Rayo Vallecano, como mi
padre.

— Zovem se Francisco i navijam za
Rayo Vallecano, kao i moj tata.

Francisco [Citaj: Fransisko]
Rayo Vallecano [¢itaj: Rajo
Valjekano]

Paquito Medina vino nuevo este
afio, no lleg6 el primer dia de clase
sino un mes después.

Paquito Medina je pridoslica ove
godine, nije stigao prvi dan skole
nego mjesec dana nakon.

Paquito Medina [Citaj: Pakito
Medina]

Aunque existen muchas formas de acercar el texto original a la edad del niflo, principalmente
en casos de desconocimiento de la cultura y la terminologia extranjeras, en un texto no
localizado, la adaptacion fonética permite que el nifio pronuncie palabras extranjeras con mayor
facilidad, pero también amplia sus horizontes en términos de conocer una nueva cultura. Desde
la perspectiva de un traductor, este enfoque significa fidelidad al texto original. Con el fin de
explicar en un analisis posterior ciertos enfoques de la traduccion de nombres en la version
localizada de la traduccion, proporcionamos una clasificacion adaptada de las estrategias de
traduccion utilizadas para la traduccion de nombres personales en la L1J. La clasificacion consta
de diez estrategias de traduccion que fueron adoptadas de las clasificaciones propuestas por
Fernandes (2006: 50-55). Segun Fernandes, la traduccion literal €s una estrategia que se utiliza
para nombres que en texto original tienen un significado transparente y estan en lenguaje
estandardizado; la transliteracion seria estrategia de una copia literal o la reproduccion de
nombres del texto original al texto meta; la transcripcion como la adaptacion ortografica o
fonética del nombre; sustitucion cCOmo una estrategia en la que el nombre del texto original y el
nombre del texto meta existen en sus respectivos idiomas, pero no estan formalmente o
semanticamente relacionados; recreacion como la recreacion de un nombre inventado en el
texto original para el texto meta; eliminacion como eliminacion de un nombre desde el texto
original para el texto meta; addicion como estrategia de afiadir informacion al nombre original
para que sea mas comprensible; transposicion (ver estrategias de Vinay y Darbelnet en la
pagina 14); reemplazo fonologico como una estrategia en la que un nombre en el texto meta
pretende imitar las caracteristicas fonoldgicas del nombre del TO; y la convencionalidad como
una traduccidon convencionalmente aceptada del nombre del TO que existe en el TM (2006: 50-

55).
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Texto original — Paquito Medina
no es de este mundo

Traduccion croata TM2 — Franic¢
Kvarti¢ nije s ovog svita

Estrategias de traduccion segiin

Fernandes

Paquito Medina

Frani¢ Kvarti¢

recreacion/traduccion literal

recreacion/sustitucion/traduccion

Manolito Gafotas Zarko Pepeljarko literal
Orejones Klemponja traduccion literal
Catalina Katalina reemplazo fonologico
Imbécil Kretenko traduccion literal
Sita Asuncion Uca Blazenka recreacion/traduccion literal
Jihad Ratko traduccion literal

Oscar Mayer

Puro Gavrilovi¢

recreacion/sustitucion

sustitucidon/recreacion/

Arturo Roman Medo Rimac o
traduccion literal
la Susana the Suzana reemplazo fonologico
Jessica Dzesika transcripcion
Gorda Bucka traduccion literal

Como se puede notar en la tabla de ejemplos, en muchos casos de adaptacion de un texto de la
L1J, se superponen varias estrategias de traduccion. La recreacion es ciertamente la técnica lider
en este caso de traduccion. El enfoque constante del traductor en este caso se bas6 en la
adaptacion completa de los nombres propios.

En el ejemplo del nombre Manolito Gafotas, la solucion al apodo Gafotas era bastante
obvia, pero con algunas modificaciones. A saber, gafas es un sustantivo cuyo equivalente croata
es naocale, pero dado que las gafas de Manolito se describen en detalle como «gafas de culo de
vaso» (Lindo: 6) en la parte anterior del libro, hemos llegado a la conclusion de que seria
conveniente reemplazar sustantivo gafas con otro més especifico. En el idioma croata existe un
tipo de gafas, pepeljarke ‘gafas de culo de cenicero’. Como el planteamiento de la traduccion

era una adaptacion completa, ni siquiera el nombre Manolo, es decir, el diminutivo Manolito,
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podia quedar igual como esta en el original. A través de una aproximaciéon etimoldgica, se
encontro que en el idioma croata Manolo, Manuel, proviene de la palabra Emanuel. Por lo tanto,
para lograr y mantener la rima y el juego del texto original, el traductor recurri6 a una recreacion
completa y reemplazo el nombre Manolito con el nombre tipico croata Zarko. De esta estrategia
etimologico-creativa surgio el personaje de Zarko Pepeljarko.

Al nombre Frani¢ Kvarti¢, derivado del nombre espafiol Paquito Medina, se accedio a través de
la estrategia de traduccion similar al ejemplo anterior. El diminutivo Paquito proviene del apodo
Paco, es decir, del nombre Francisco. En el idioma croata, el nombre Francisco corresponderia
a la version del nombre Franjo o Frane, y en su forma diminuta seria Frani¢. En cuanto al
apellido Medina, el proceso de traduccion se basé en la etimologia de la palabra Medina, que
significa un pequefio pueblo o barrio. Para lograr el juego de palabras, la decision traductologica
se baso en creacion de la rima, y tanto el nombre como el apellido se tradujeron al diminutivo
croata: Frani¢ Kvartic.

La adaptacion del nombre Arturo Roman a la version croata del nombre Medo Rimac
se baso a la aproximacion de la traduccidn similar como fue el caso con nombre Frani¢ Kvartic.
Es decir, considerando que la etimologia del nombre Arturo lleva el significado celta de 0s08,
la version croata del nombre con el proceso de recreacion es Medo. El apellido Roman, por otro
lado, tiene sus raices en el topénimo Rim o sea Roma, pero para hacer el término algo mas
‘croata’, hemos traducido el apellido en la variante frecuente del apellido croata, es decir, Rimac.

Un nombre particularmente desafiante para la traduccion fue el de Oscar Mayer, que
estuvo determinado principalmente por el contexto del mismo cuento. —;Hace mucho? —
pregunta Oscar Mayer. (Solo se llama Oscar, lo de Mayer se lo hemos puesto nosotros por las
salchichas) (Lindo 1994: 60). El enfoque para traducir este nombre fue completamente diferente
de otras traducciones de los nombres propios porque no se buscaron vinculos semanticos ni
etimologicos con el idioma meta. En este contexto, se abordé al nombre de Oscar Mayer como
referente cultural. Es decir, dado que Manolito sefiala en el texto que el otro nifio se llama Oscar,
y que le pusieron el apodo de Mayer por la marca espafiola de chorizo, el planteamiento
necesario para esta adaptacion del texto fue la sustitucion, es decir, sustituir la marca espanol a
la marca croata existente. Fue con esta estrategia que Oscar Mayer se convirtié en Puro
Gavrilovié.

Tras un analisis comparativo de los nombres en ambas traducciones, podemos concluir

que en la version localizada del texto el traductor tiene mucha mas libertad para manipular el

18 Significado: https://www.etymonline.com/word/arthur
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texto, lo que lo aleja del original, pero hace que el texto sea mas ludico, comprensible e incluso
mas interesante para los nifios lectores. Dentro de esa manipulacion, hay una multitud de

estrategias que funcionan muy ingeniosamente en combinacion.

4.2. Los toponimos y los culturemas

Aunque existen numerosas definiciones del término culturema, Lucia Molina Martinez
lo define con estas palabras: «Entendemos por culturema un elemento verbal o paraverbal que
posee una carga cultural especifica en una cultura y que al entrar en contacto con otra cultura a
través de la traduccion puede provocar un problema de indole cultural entre los textos origen 'y
meta» (Molina Martinez 2006: 79). Lo que se podria concluir de esta cita es que toda cultura
lleva consigo determinantes lingiiisticos, sociales, geograficos y muchos otros que pueden
generar dificultades de indole cultural en el contexto de la traducciéon entre dos idiomas. Es
decir, cada cultura tiene diferentes connotaciones para una misma palabra o concepto. Molina
Martinez divide las culturas en categorias; medio natural (que incluye toponimos, flora, fauna,
fenomenos atmosféricos, etc.), patrimonio cultural (que incluye gastronomia, personajes y
hechos historicos, creencias, etc.), cultura social (que incluye monedas, calendarios, medidas,
forma de hablar, etc.), cultura lingiiistica (que incluye dichos, insultos, metaforas, modismos,
etc.) (2006: 80-85). Martinez también sefiala otro tipo de culturemas que no considera
culturemas literales, pero las considera esenciales en este contexto; las interferencias
culturales. Incluyen falsos amigos culturales, es decir, expresiones que tienen el mismo
contexto cultural, pero difieren en connotaciones.

El segundo caso de traduccion que se analizara en este capitulo es en realidad el de la
cultura medio natural, es decir, la adaptaciéon de los toponimos al texto meta. Ambas
traducciones ofrecen diferentes enfoques a los toponimos, de los cuales la traduccion Paquito
Medina nije s ovog svijeta al texto meta no esta localizada y transmite nombres de lugares
extranjeros con instrucciones de lectura fonologica para facilitar a los nifios el acceso a los
términos extranjeros. En otras palabras, el texto meta, TMI1, estd sujeto al proceso de
extranjerizacion, y el método de traduccion es el préstamo. Por otro lado, la traduccion
localizada de Frani¢ Kvartic¢ nije s ovog svita pasa completamente por la adaptacion a la cultura
croata, es decir, a través de la domesticacion pasa por la adaptacion de los nombres tipicos
utilizados en el ambito de Zadar. Es decir, como mas adelante sera el caso con otros elementos
de analisis de esta traduccion, la accion del TM2 esta situada en Zadar, con el uso del dialecto
de Zadar en la época en que ¢l libro fue escrito, por lo tanto, con 1a influencia de elementos de

los afios noventa. En términos generales, los toponimos son lugares, ya sea que se refieran a
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pueblos o aldeas, donde se desarrolla la accion del cuento o de donde provienen los propios

personajes.

Texto original

Texto traducido TM2 — Franié¢
Kvartic¢ nije s ovog svita, proceso
de domesticacion

Texto traducido TM1- Paquito
Medina nije s ovog svijeta,

proceso de extranjerizacion, préstamo

Esto era un nifio estupendo que
vivia en el barrio de
Carabanchel, un nifio cachas y
bastante listo...

Bia jednon jedan malac genijalac
koji je zivia u kvartu Vosta,
misicav malac i poprili¢no
pametan...

Bio jednom jedan malac genijalac koji
je zivio u kvartu Carabanchel, miSicav
malac i poprili¢no pametan...

—Si, es que antes viviamos en
Vallecas, pero cuando mi padre
se murié mi madre quiso que nos
cambiaramos de barrio.

— Da, pa, prije smo zivjeli na
Plovaniji, ali kada je tata umro,
mama je htjela promijeniti okolinu.

— Da, pa, prije smo zivjeli u Vallecasu,
ali kada je tata umro, mama je htjela
promijeniti okolinu.

Después de enterarnos de las
cosas de su vida anterior, y a casi
nadie ha vuelto a hablar sobre
€S0, a NO Ser que sea para intentar
que Paquito Medina deje el Rayo
Vallecano para hacerse del Real

Nakon $to smo saznali sve o
njegovu proSlom Zivotu, gotovo
nitko viSe nije spominja tu temu,
osim u slucaju kada se Franica
Kvartica pokuSavalo natirati da
prestane navijati za NK Bagat i
pocne navijati za NK Zadar.

Nakon §to smo saznali sve 0 njegovu
proslom Zivotu, gotovo nitko vise nije
spominjao tu temu, osim u slu¢aju kada
se Paquita Medinu pokusSavalo natjerati
da prestane navijati za Rayo Vallecano
i po¢ne navijati za Real Madrid.

Madrid.

Ademas, otro tema de analisis en esta categoria de culturemas son los nombres de los clubes de
futbol, tanto en la traduccion localizada Frani¢ Kvarti¢ nije s ovog svita como en la no
localizada Paquito Medina nije s ovog svijeta. Los clubes de futbol espafoles Rayo Vallecano
y Real Madrid mencionados en el texto original, en la version no localizada del TM1, solo
pasaron por un ajuste fonético, al igual que los toponimos y los nombres propios. En el TM1
funcionan como préstamos porque han pasado por un proceso de extranjerizacion. En la version
localizada del TM2, los clubes de futbol se han adaptado a la nomenclatura de Zadar a través
de la adaptacion cultural, que esta en la linea de los clubes que existian en los afios noventa en
Zadar cuando el cuento original de Manolito Gafotas fue escrito. Por lo tanto, el culturema de
Rayo Vallecano fue sustituido por el NK'° Bagat y el Real Madrid por el NK Zadar. Es
importante sefalar que en la traduccion, ademds de los determinantes de los afios noventa,
también se presto atencion a la jerarquia de poder de los clubes. Entonces, asi como el Rayo
Vallecano es un club menos dominante en comparacion con el Real Madrid, que es un club

muy popular e importante, el NK Zadar también domin6 al NK Bagat.

19 NK — nogometni klub ‘club de futbol’ en croata.
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Dado que en el contexto de esta historia analizamos los topénimos y clubes de futbol
que realmente existen o han existido, no se pudo acceder a estas traducciones a través del
proceso de traduccion literal de elementos semanticos, la traductora vario con las estrategias de
extranjerizacion y domesticacion. En el texto meta del enfoque no localizado, los términos
culturales y los topoénimos funcionaron como préstamos en el idioma croata, y en el texto
localizado, la estrategia de traduccion fue encontrar nombres alternativos dentro de la culturay

los lugares croatas.

4.3. Los productos comerciales

Wendy Katz afirma que «la comida puede ser, de hecho, el sexo de la literatura
infantil»?° (citado en Lathey 2006: 40) y deja claro que la comida es objeto de deseo y tiene
cualidades sensuales y magicas en la ficcion infantil. Por lo tanto, en el tercer capitulo del
analisis comparativo de las traducciones croatas, se explicara la estrategia de traduccion para
los culturemas que caen bajo el dominio del patrimonio cultural, es decir, se trata de
caracteristicas gastronomicas. Los temas de discusion son los términos de panchitos y bollicao.
En la aproximacion de la traduccion, adaptacion a los culturemas panchitos, primero era
necesario aclarar a qué categoria de importancia pertenece este alimento y en qué medida es
tipico de la cultura espafiola. Si resulta ser una comida tipica de la cultura espaiola, como la
tortilla de patatas, un posible enfoque de adaptacion para el texto meta seria dejar el nombre en
cursiva porque es un determinante especifico de otra cultura y no es traducible al texto meta, o
sea en este caso al idioma croata. Tal posible estrategia también se aplic6 al culturema bollicao.
Sin embargo, panchitos no es una marca o un alimento caracteristico de Espafa, sino que tiene
una traduccion literal y es slani kikiriki, o sea cacahuetes salados. Como tal, no merece una nota
a pie de pagina, una explicacion o similar, sino solamente una traduccion literal. El analisis del
culturema bollicao es similar, pero ain puede pasar por una adaptacion cultural. En la
traduccion no localizada, se abord¢ al culturema bollicao con el método de descripcion, donde
explicamos el nombre del término en espafiol, es decir, lo describimos en el TM1. En la
traduccion localizada de TM2, el método de la traduccion fue la sustitucion por un equivalente,
es decir, reemplazar el elemento cultural de Espana con el de Croacia. Bollicao es un tipo
especifico de bollo de chocolate que puede tener muchos equivalentes croatas como Barni,
ChipiCao, 7Days y similares. Nos decidimos por la opcion Cao-Cao porque es un tipo de bollo

de chocolate que todavia existe, pero que también fue el mas famoso en Croacia en los afios

2 [traduccion propia]
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noventa. A la hora de traducir culturemas gastronémicos, siempre existe la opcion de dejar el
nombre original para que los lectores nifios puedan disfrutar y apreciar tales diferencias
culturales, pero si existe esta la posibilidad y el texto meta de la literatura infantil puede
manejarla, la estrategia de traduccion de encontrar un equivalente también puede dejar una

impresion significativa en el nifio que sentira ese tipo de adaptacion como su 'propia’.

4.4. La fraseologia

Segtin el DLE, la fraseologia es «conjunto de frases hechas, locuciones figuradas,
metaforas y comparaciones fijas, modismos y refranes, existentes en una lengua, en el uso
individual o en el de algin grupo»?!. Desde 1967, cuando comenz6 a ser considerada una rama
lingiiistica separada, el estudio de la fraseologia no recibi6é atenciéon merecida en muchas
situaciones, principalmente porque las locuciones, frases proverbiales, refranes, etc., eran
consideradas un fendmeno marginal del lenguaje (Gurillo 1997: 30). A saber, la posicion de la
fraseologia como disciplina en la periferia de la lengua y la cultura quedo sellada por el hecho
de «que se trata de palabras, frases que no reaccionan libremente a procesos sistematicos
presentes en otras unidades 1éxicas» (Gurillo 1997: 30). Segtin Gurillo, existen dos conceptos
diferentes de entender la fraseologia: ancha y estrecha. La definicion de fraseologia en sentido
amplio se refiere a una parte de la fraseologia que va mas alla de la estructura de una frase,
como proverbios, modismos, aforismos, etc. La definicion de la fraseologia en sentido estrecho
se refiere a las locuciones que no exceden el nivel de oracion (Gurillo 1997: 35). En el libro
Manolito Gafotas, asi como en el capitulo mencionado, objeto del analisis de la traduccion de
este trabajo, el texto abunda en expresiones coloquiales y expresiones que Manolito absorbe de
la television y los medios, pero que enriquece con sus propias adiciones infantiles e ingeniosas.
Precisamente en el terreno coloquial tan fértil, en esta parte del TFM, analizaremos el uso de
expresiones fraseoldgicas en la obra. El enfoque para traducir tales unidades fraseoldgicas
requiere un mayor nivel de creatividad, especialmente en situaciones en las que se intenta de
encontrar un sustituto lingiiistico o cultural para una frase extranjera, es decir, un equivalente,

especialmente porque aqui se crea un lenguaje mimético con un toque de humor.

L TM1- Paquito Medina nije s ovog svijeta
Texto original B o i
TM2- Frani¢ Kvarti¢ nije s ovog svita

Esta de morros namrgodena

Ni me va ni me viene za kojeg me zaboli don

21 Consultar: https://dle.rae.es/fraseolog%C3%ADa?m=form
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Mejor prevenir que curar bolje sprijeciti nego lijeciti
Estar en su mundo biti u svom/svon svijetu/svitu
Me pongo en lo peor uvijek mislim najcrnje/uvik mislin najcrnje
Volvernos locos de envidia pozelenjeli od zavisti

Que se fastidie njemu na dusu
Estar fresco prisa je frajerski/prisao je frajerski
Estar pancho 'ladan k'a $pricer/hladan kao $pricer

Echar la bronca oditala bukvicu
no te joroba e'ne$ ga brate, ne

Como se puede ver en la tabla, en la mayoria de los casos el método de traduccion fue encontrar
el equivalente acufiado en el texto meta, que en este caso es el idioma croata. Por lo tanto, cada
vez que el idioma croata se encuentra en una situacion pragmatico-textual similar a la del idioma
espafiol, la estrategia de traduccion es una sustitucion domesticadora.

Aparte del hecho de que la traduccion localizada Frani¢ Kvartic nije s ovog svita esta
sujeta a cambios dialectologicos, estas dos traducciones comparativas al idioma croata
comparten las mismas soluciones de traduccion de unidades fraseoldgicas. El planteamiento de
utilizar el equivalente acufiado fue el mejor en domesticacion de: refran €s mejor prevenir que
curar, que en lengua croata parece tener una traduccion literal, es decir, €S mejor prevenir que
curar; frase hecha ni me va ni me viene que en croata tiene varios equivalentes posibles, pero
en este contexto fue traducida como zaboliti don za koga. También, ejemplos intrigantes del
analisis de unidades fraseologicas de locuciones verbales son: estar de morros, echar la bronca,
porque para su adaptacion en TM1 y TM2, no buscamos expresiones equivalentes, sino que las
abordamos a través del método de la descripcion. Es decir, estas dos locuciones verbales o se
describieron en una o dos palabras o se tradujeron literalmente. Estar de morros significa estar
enojado y demostrarlo con una expresion facial, y una de las posibles variantes de la traduccion
al croata es namrgodena lica. Ademas, un caso de analisis y traduccion idiomatica
particularmente interesante fueron las locuciones estar fresco y estar pancho. Es decir, estar
fresco en TM 1 y 2 no fue reemplazado por el equivalente acufiado, sino por palabras
descriptivas que evocan el mismo significado en el idioma croata, frajerski. Estar pancho tiene
su equivalente en la cultura del idioma croata y en las traducciones de estos textos meta, hladan
kao Spricer significaria tranquilo, no perturbado, alegre. Las formulas rutinarias, como el
ejemplo de la expresion no te joroba, caen bajo las unidades fraseologicas de analisis de estas
traducciones. Para la traduccion o adaptacion de esta expresion, fue muy importante leer el

contexto en el que se encuentra, pues la traduccion literal de la palabra joroba segin DLE es
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«interj.eufem.coloq. para expresar irritacion, enfado, asombro»??, Entonces, estaba claro que
teniamos que encontrar una manera de resaltar esa ira a través de una expresion, es decir, alguna
formula rutinaria especifica para la expresion hablada en croata. Por esta razon, aunque hubo
una desviacion de la expresion original, era fundamental transmitir el sentimiento para que las
expresiones tanto en TO como en TM1 y TM2 transmitieran el mismo mensaje y emociones,
pero de una manera diferente. De no te joroba, surgio la traduccion e, nes’ ga ne cCOmo una
expresion de alglin tipo de rechazo a través de la ira o el despecho. Si bien podemos considerar
que en el proceso de traduccion es deseable reemplazar los modismos del TO a TM a través del
método de encontrar un equivalente culturalmente adecuado, al mismo tiempo también
podemos decir que este enfoque también conduce a la distancia o alienacion del TM. En lo
contrario, para que el TM sea fiel al TO lo mas posible, podemos proceder con el método de
seleccion 1éxica calco, lo que significaria una traduccion literal de frases en espaiol al idioma
croata, pero luego en el TM esa traduccion no tendria ningtn valor semantico para la cultura

croata.

4.5. El lenguaje infantil

Como ya hemos determinado en capitulos anteriores, la LIJ abunda en caracteristicas
especificas que la distinguen de la literatura para adultos. Una de las mayores caracteristicas
del uso del habla infantil en la literatura es en realidad la desviacion del lenguaje literario de las
normas lingiiisticas del lenguaje estdndar. Aparte del hecho de que a veces es posible encontrar
expresiones algo “truncadas” y estructuras no gramaticales, es principalmente un uso simple
del lenguaje con una estructura de oracion larga que en realidad representa el flujo
ininterrumpido de pensamientos de cada nifio y jerga juvenil. En el texto original del capitulo
Paquito Medina no es de este mundo, como suele ocurrir en todo el libro de Manolito Gafotas,
la historia esta narrada en primera persona del propio Manolito con una combinacion de
pronunciacion coloquial, caracter anifiado de direccion directa al lector con mezclas de topicos
aprendidos, en este caso de los medios de comunicacion. Hay un uso muy frecuente de los

pronombres personales y posesivos yo, mi y nuestro.

Pronombres personales y posesivos en el texto original

mi madre, que tiene soluciones para todo

el Imbécil y yo

22 https://dle.rae.es/joroba?m=form
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Y queria que nuestros padres se enteraran de que, por no saber, no sabiamos ni copiar.

En ambas traducciones croatas de textos se destacan por igual estos pronombres, y especial el
pronombre mi, que representa otra caracteristica importante del habla infantil; repetitividad.
Debido al flujo ininterrumpido de pensamientos y la sinceridad, cualidades que los nifios
muestran con destreza y a menudo en publico, es importante conservar la repeticion en las
traducciones de la LIJ, aunque pueda sonar un poco redundante, torpe y sintacticamente
incorrecta cuando se traduce al TM y a un adulto. En la siguiente tabla, podemos ver ejemplos
de la traduccion de TO en TM1 y TM2, que hacen referencia al flujo ininterrumpido del

pensamiento y a la repetitividad destacada anteriormente.

Texto original

TM1 - Paquito Medina nije s
ovog svijeta

TM2 — Franié Kvartic¢ nije s ovog
svita

Me tendra encerrado mi madre sin
piedad entre estas cuatro paredes,
estaré peor que un gorila del zoo
porque el gorila puede ver a la
gente que va a mirarle como si
fuera un mono, pero a mi no viene
a verme nadie.

ZatoCit ¢e me mama u ova Cetiri
zida, bez milosti, i bit ¢e mi gore
nego gorili u zooloskom vrtu jer
gorila ipak vidi ljude koji je
promatraju kao S$to promatraju
majmuna, ali ja, meni nitko ne
dolazi u posjet.

ZatoCit ¢e me mater u ova Cet'ri
zida, bez milosti, i bit ¢e mi gore
nego gorili u zooloskon vrtu jer
gorila ipak vidi ljude koji je
promatraju kao S$to promatraju
majmuna, ali ja, meni nitko ne
dolazi u posjet.

Dirigirse directamente al lector es otra caracteristica frecuente en la L1J. Cuando el narrador de
un libro infantil es un nifio, el traductor también tiene la tarea de crear la ilusion de que el nifio
esta hablando directamente no solo a sus compafieros sino también a los lectores. A través de
las partes del texto, ya te digo que, te voy a contar la historia, que se traducen como kazem ti,
ispricat cu ti pricu, esta claro que se esta dirigiendo directamente al lector y al mismo tiempo
atrae al lector en ese mundo infantil de sinceridad y dedicacion. Ademads, una caracteristica
importante del lenguaje infantil y juvenil es el cuestionamiento, es decir, cada nifio pasa por la
fase de hacer preguntas monumentales sobre la manera en que las cosas y el mundo funcionan.
En este capitulo una tal situacion se podia ver en el momento en la clase en que los nifios,
confundidos por el concepto de la muerte y en general por alguna nueva situacion desconocida,
comienzan a preguntar a la maestra todo sobre la muerte de padre de Paquito Medina o Frani¢

Kvartié.

TM1 — Paquito Medina nije s
ovog svijeta

TM2 — Franié Kvarti¢ nije s ovog

Texto original svita

—Y por qué no tiene?
—Porque se ha muerto.
—¢Hace mucho? —

— A za$to ga nema?
— Jer je umro.
— Prije koliko? —

— A zaSto ga nema?
— Jer je umro.
— Prije koliko? —
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—Ya esta bien. So6lo quiero que os
portéis bien con ¢l y que nadie le
pregunte por su padre.

—¢Por qué? —dijo Arturo
Roman.

— Dosta je bilo. Samo zelim da se
lijepo ponasate prema njemu i da
ga nitko ne pita za oca.

— Zasto? — odgovorio je Arturo
Roman.

— Dosta je bilo. Samo Zelim da se
lijepo ponasate prema njemu i da
ga nitko ne pita za oca.

— Zasto? — odgovoria je Medo
Rimac.

En la traduccion de estas situaciones juveniles espontaneas, es fundamental transmitir la
dinamica del dialogo, potencialmente enriquecida con humor, para que el TM se mantenga fiel
a transmision de la imaginacion e inquietudes del nifio.

En este capitulo también tenemos una situacion con del uso del malsonante no tengo ni
puiietera idea, que Manolito y sus amigos suelen resaltar mediante el uso de los acronimos
N.P.I. Aqui, en cierto modo, llegamos a otra caracteristica del lenguaje juvenil, es decir, al juego
con partes del discurso inventadas espontaneamente. En el contexto de la traduccion, el método
de aproximacion a este malsonante fue una traduccion literal con la adaptacion de la palabra
puiietera. Es decir, en el idioma croata, la palabra purietera sonaria demasiado vulgar en el
contexto de la literatura infantil, por lo que el traductor recurrié al método préstamo, es decir,
tomando prestadas palabras de un idioma extranjero en el TM. La palabra puiietera fue
reemplazada por la palabra inglesa fuckin' porque, debido al papel universal que tiene el idioma
inglés en el mundo, independientemente de que la palabra purietera tenga el mismo significado
en croata, espafiol e inglés, en inglés de cierto modo perdio su inconveniencia y ofensividad.

Otra adaptacion que debe destacarse en el analisis de este texto es el uso del articulo
junto al nombre de Susana. Como en el idioma croata no existen los articulos la aproximacion
traductologica al este problema fue otra vez el préstamo del inglés. La Susana en ambos textos
traducidos se convirtid en the Susana. Con el uso de articulo the mantuvimos la importancia de
esa persona y de cierta manera la enfatizamos. El uso coloquial del articulo inglés the en el
idioma croata es muy comtn cuando queremos expresar la importancia de alguien o algo.

La ultima peculiaridad que se destacard en el contexto del lenguaje infantil es la
invencion de nuevas frases y palabras. Una de esas frases es la invencion de Manolito que
aparece en cada capitulo de este libro y se refiere a la frase mundo mundial, traducida en ambos
textos como kugla zemaljska, o sea, globo.

La repeticion, el dinamismo, la invencion de nuevos fragmentos de lenguaje y la
desviacion del lenguaje literario son caracteristicas generales que se manifiestan en las obras
literarias infantiles a través del habla de los nifios. La capacidad creativa de un traductor es
esencial cuando se traduce un texto en el que los nifos lectores disfrutan del idioma
precisamente por el vocabulario nuevo, complejo y atractivo, ya sea inventado por un nifio

pequefio o derivado de otra fuente.
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4.6. La localizacion en el lenguaje coloquial

Traducir el lenguaje coloquial ha sido un desafio para los traductores durante afos,
porque debido a la presion de las editoriales para estandarizar el lenguaje hablado, el lenguaje
coloquial en forma escrita rara vez cobraba vida y muy a menudo era censurado.
Frecuentemente, este papel fue jugado por el deseo de los padres, maestros y otras personas que
querian que los nifios leyeran exclusivamente dialogos y prosa purificada del lenguaje
coloquial, dialecto o cualquier lenguaje burlon (Lathey 2006: 75). En el proceso de traduccion,
recrear el tono, el registro y la credibilidad del didlogo del pasaje original requiere que el
traductor sea muy sensible al registro social, asi como consciente de las actitudes sobre la
aceptabilidad de la lengua vernécula en la literatura infantil. Jan Van Coillie ha identificado
marcadores lingliisticos tipicos que son aplicables a la mayoria de los idiomas y la literatura
infantil: lenguaje intensificador, insultos y malsonantes (como vocativos), neologismos y
lenguaje ludico, lenguaje informal, argot, saludos especiales, palabras de lenguas extranjeras,
palabras cortadas (sustantivos o adjetivos abreviados, footie de fiitbol, OK, etc. (2006: 219).

En el libro Manolito Gafotas, asi como en el capitulo de Paquito Medina no es de este
mundo, se destaca sobre todo el lenguaje coloquial mediante el uso de refranes, locuciones, etc.
En las traducciones al croata, es decir, en la traduccion localizada TM2, destaca el lenguaje
coloquial mediante el uso de dialectos, nombres adaptados, etc. Comparando los titulos en
primer lugar, Paquito Medina nije s ovog svijeta de la traduccion no localizada y Frani¢ Kvarti¢
nije s ovog svita de la traduccion localizada, excepto por la localizacion de nombre propios, el
cambio se puede apreciar en la variacion de las palabras svijet/svit. Svijet es un sustantivo que
significa mundo en croata, pero para someterlo a un cambio dialectologico, lo adaptamos al
dialecto hablado en Zadar. Son tres tipos de diasistemas de la lengua croata: estocaviano,
kaikaviano y chakaviano, llamados segun los pronombres interrogativos sto, kaj i ¢a. Dentro de
ellos, distinguimos dialectos que dividimos en cuatro variantes principales: ikaviano, ekaviano,
ijekaviano y jekaviano. En Zadar, se habla el dialecto estocaviano, pero se usan dos tipos de
variaciones dialectales, la mayoria de las veces ijekaviano y ikaviano. En TM2, por lo tanto, la
variacion frecuente esta presente a través de diferentes formas de tipos de palabras. Por ejemplo,
el refran es mejor prevenir que curar lo dejamos en la forma del lenguaje estandar en TM1 y
en TM2, es decir, ijekaviano, mientras que algunas otras formas se adaptaron a la variacion
ikaviano. Tipos de palabras como ne virujen ti, uspiti, uvik son formas dialectales de ikavica.

La siguiente marca del habla dialectal que esta presente en TM2 es la eliminacion de

sonidos especificos del lenguaje hablado. De hecho, en la velocidad del habla y con la presencia
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de la influencia dialectal, las voces son 'tragadas’. Esto es evidente en los siguientes ejemplos:
Covik o ’sanka/hombre de barra donde nos falta el sonido d en la preposicion de que en croata
se dice od. Entonces en el ejemplo, al' me zapekla/como de dolia existe una omision del sonido
i, en la conjuncion croata ali que significa pero.

Ademas, una de las caracteristicas del dialecto de Zadar es el cambio fonologico del
fonema m a fonema n al final de la palabra. Para la gente de Zadar, este cambio resulta mas
claro y tipico en el lenguaje escrito que en el hablado, pero también se puede oir en el habla.
Entonces, en lugar del sustantivo letra, en croata pismom, tenemos pismon, en lugar del
pronombre svojom, tenemos svojon; en lugar de la forma verbal tengo, en croata imam, tenemos
iman y etc.

Lo que también se puede notar en la traduccion de TM2 es la presencia de algunas
palabras de idiomas extranjeros. En el ultimo capitulo anterior comentabamos el uso de la
palabra inglesa fuckin' en lugar de la palabra espafiola purietera. En este capitulo comentaremos
el uso del italianismo en TM2. A saber, el area de habla de Zadar abunda en italianismos y un

italianismo encontr6 su lugar en el TM2.

Texto original TM2 — Frani¢ Kvarti¢ nije s ovog svita

Mamaita querida, creo que me esta subiendo la

. Mam'¢ice moja najdraza, mislin da mi upravo raste fibra.
fiebre por momentos.

La palabra fibra utilizada en el idioma croata proviene de la palabra italiana febbre, con algunas
modificaciones fonologicas.

Dado que en este capitulo, ademas de los nifios hablando, también tenemos al abuelo,
la madre y la maestra de Manolito, la idea de la traductora fue resaltar el uso del habla dialectal
y el espafiol estandar. La idea era, a través del sustantivo padre, mostrar las diferencias
dialectales. A lo largo del texto, Manolito usa el sustantivo padre para referirse a su propio
padre, el padre de Frani¢ Kvarti¢, el padre de la Susana, etc. Es decir, en el idioma croata y en
el ambito de Zadar, existen varias opciones para la pronunciacion coloquial de la palabra padre,
como por ejemplo, otac, ¢aca, stari, rista. Ahora, para mostrar las diferencias, se manipul6 el
texto con el uso diferente del sustantivo padre en croata. Por ejemplo, la maestra sita Asuncion,
porque se supone que utiliza el idioma estandar de espafiol en el TM2, solamente pronuncia la

palabra otac.

TM1 - Paquito Medina nije s TM2 — Frani¢ Kvarti¢ nije s ovog

Texto original - X
ovog svijeta svita
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Manolito Gafotas - padre tata ¢aca, stari, rista

Paquito Medina - padre tata tata

Sita Asuncion - padre otac otac

De los ejemplos anteriores podemos ver que en el texto original en espaiol solo se da el uso de
la palabra padre, independientemente de los personajes. En TM1 Manolito y Paquito ambos
usan la palabra tata ‘papa’, donde se puede notar la relacion emocional entre los personajes y
sus padres. Pero, por otro lado, el personaje de la sita Asuncion siempre utiliza la misma palabra
otac, que traducido literalmente es padre, palabra formal. Con esta aproximacion se nota la
distancia emocional que cada profesora o maestra expresa junto al uso estandar de la lengua.
En TM2 se pueden notar variaciones del sustantivo padre. Teniendo en cuenta que para el
personaje de Paquito en la propia obra se destaca que es un chico educado y cortés en
comparacion con el resto de la clase, el uso de sustantivo tata ’papa’, es una constante en la
traduccion. Con el repetido uso de ese mismo sustantivo, queremos enfatizar la parte emocional
cuando Paquito habla o se refiere a su difunto padre. El personaje de Manolito tiene el uso mas
diverso de la palabra padre en TM2. Como se mencioné anteriormente, afiadiendo variaciones
del sustantivo padre en caso de Manolito se intenta expresar el uso del dialecto. Caca, stari y
rista son variaciones dialécticas del sustantivo padre y con ello se intenta conseguir la distancia

emocional que Manolito quiere obtener.
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5. CONCLUSIONES

Aunque durante muchos afios se descuido el papel y el significado de la literatura
infantil y juvenil en el canon de la literatura mundial, con el paso del tiempo y los limites
cambiantes en el mundo en el contexto de la literatura mundial, la L1J comenzo6 a considerarse
un género valioso. Podemos decir que para entender la propia literatura infantil es necesario
profundizar los conceptos de nifio e infancia y todo lo que estos conceptos conllevan y
representan en la sociedad. Quizas este enfoque repulsivo a este tipo de literatura es en realidad
una subestimacion de la complejidad mental de un nifio, que a través de su simplicidad y
sinceridad de la expresion a menudo se percibe como inmadura e indigna de analisis y
comprension. Hemos visto que hoy en dia es extremadamente dificil llegar a un consenso sobre
la definicion precisa y clara de la literatura infantil y juvenil. Por un lado, tratamos de definirla
enumerando sus caracteristicas y asi, a lo mejor, la clasificamos, quizas inconscientemente, en
el marco superficial de todo lo que los adultos consideramos que forma tanto la literatura
infantil y juvenil como la literatura para adultos. Por otro lado, con la intencion de definir este
término, también tratamos de ser honestos y admitir publicamente que hay un nifio escondido
en cada uno de nosotros, y que, al disfrutar de la lectura de obras de literatura infantil y juvenil,
tratamos de mover las normas establecidas y marcos de convencionalidad con el fin de entender
que la literatura infantil y juvenil no es literatura destinada exclusivamente a los nifios sino
también a los adultos. Quizés podriamos decir que el traductor es la persona que se encuentra
en el espacio limite entre las opiniones convencionales ideoldgicas y socioldgicas sobre la LIJ
y entre el momento de la traduccion propia cuando debe olvidarse de las normas inculcadas y
despertar el nifio en si mismo, prestar atencion a los nifios que le rodean, en un mundo donde
los marcos limitantes no existen o al menos no deberian existir.

Como hemos visto en el ejemplo del presente trabajo fin de master, ademas de los
métodos y enfoques existentes para la traduccion, como traductores siempre tenemos que
decidir sobre algunas de las posibles soluciones traductologicas. Del analisis comparativo de
dos traducciones al croata, Franic¢ Kvarti¢ nije s ovog svita'y Paquito Medina nije s ovog svijeta,
mediante el anélisis de nombres propios, toponimos, comida, fraseologia, lenguaje infantil y
coloquial, nos dimos cuenta de que el traductor debe tomar una decision basada en la fidelidad
en cuanto al texto original, asi al lector, que en el caso de la literatura infantil y juvenil seria
predominantemente un niflo. A través del texto Paquito Medina nije s ovog svijeta, vimos que
es posible un enfoque de extranjerizacion en el que la fidelidad del traductor es totalmente

dirigida al texto original y al autor. Por supuesto, se respet6 el aspecto de que un nifio croata
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leera ese texto con la opcion de que, para familiarizarlo con la cultura espafiola y la
pronunciacion de palabras extranjeras, se afiadieron instrucciones para una pronunciacion
fonéticamente correcta del texto original. A través del texto Frani¢ Kvarti¢ nije s ovog svita,
hemos visto que es posible acercarse a la traduccion segin el método de la domesticacion en la
que la fidelidad del traductor es ante todo dirigida a la audiencia, es decir, a los nifios, pero no
podemos decir que no hayamos alcanzado la fidelidad al autor también. Es decir, aunque ciertos
elementos de la cultura extranjera estan localizados, tratamos de mantener otros rasgos
esenciales que adornan el enfoque de Lindo en su libro. Manolito tiene una expresion juvenil
muy expresiva, que se expresa a través de sus pensamientos y se dirige tanto al lector como a
sus amigos, padres, etc. Todo el texto esta escrito en lenguaje coloquial y aunque este destaca
mas a través de fraseologia o palabras dialectales por la naturaleza del idioma espaiiol, en la
traduccion croata localizada esto se logro aplicando el dialecto de Zadar y las caracteristicas
que lo adornan. Por ejemplo, la variacion del nombre padre, la transicion del fonemam an al
final de la palabra, la omision de ciertas vocales como resultado de la conversacion oral, etc. El
unico elemento que realmente se desvia del original es la localizacién de los nombres propios,
porque ellos estan completamente adaptados en el TM2. Cuando hablamos en contextos de
fidelidad al texto original en el sentido de la literatura infantil y juvenil, seria apropiado subrayar
los limites de lo que constituye la fidelidad al texto en ese contexto. El texto localizado en este
caso es fiel hasta cierto punto tanto a la autora como a su pronunciacion y transmision del
mensaje original en TM2, pero también al publico infantil que encontraré divertidos todos los
nombres adaptados y los sentird como ”proximos”.

Finalmente, para ambos enfoques de la traduccion de estos textos, en algunos casos fue
realmente necesario olvidarse de las normas de traduccion establecidas y alentar al nifio que
Ilevamos dentro si mismos y a mirar a los nifios que nos rodean, especialmente en la traduccion
de un texto localizado. En un sentido cultural, el texto no localizado, TM1, contiene realmente
todos los determinantes de la cultura espafiola, mientras que el texto localizado, TM2, los pierde
por completo. Entonces, en el contexto de la traduccion de literatura infantil y juvenil, podemos
decir que, en la escala de enfoques y decisiones de traduccion, es necesario colocar la fidelidad
al autor, al texto, al lector y a la cultura. No existe un enfoque Unico para traducir una obra
literaria, y es dificil decidir qué traduccion seria mas correcta, conveniente y precisa en este
contexto. Sin embargo, dado que el libro de Manolito Gafotas es una obra verdaderamente
ingeniosa principalmente por la expresion textual ingeniosa de Elvira Lindo, nos atreveriamos
a decir que, mas alld del componente cultural, una traduccion localizada cumpliria los criterios

de fidelidad al autor, al texto y al lector. Al fin y al cabo, es dificil hacer una traduccion del
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texto que contenga todos los elementos de la traduccién original, pero precisamente por eso es
necesario encontrar un buen equilibrio y centrarse en los objetivos principales que el texto

original deberia transmitir a la cultura meta.
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RESUMEN

Este trabajo fin de master consiste en dos traducciones comparativas croatas del texto Paquito
Medina no es de este mundo, capitulo del libro Manolito Gafotas (1994) de Elvira Lindo. Se
analizaron diferentes aspectos de estas dos traducciones, de las cuales texto meta 2 (mas
adelante: TM2) es localizado y el otro, texto meta 1 (mas adelante: TM1) permanece fiel al
texto original. Se realizaron las estrategias y métodos de la traduccion segun las cuales
analizamos elementos tipicos de la literatura infantil y juvenil (mas adelante: L1J). Por lo tanto,
la estructura del trabajo se divide en tres partes; la parte tedrica, la parte practica y la parte de
analisis. En la parte tedrica se establecen los temas del desarrollo de la L1J, definiciones de la
LIJ y traduccion de la L1J. La parte practica consiste en dos traducciones croatas. La parte final,

ofrece el andlisis de los textos meta traducidos.

Palabras claves: literatura infantil y juvenil, traduccion de la literatura infantil y juvenil,

localizacion, extranjerizacion
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Usporedna analiza dvaju knjizevnih prijevoda: Manolito Gafotas

SAZETAK

Ovaj diplomski rad sadrzi dva usporedna prijevoda poglavlja Paquito Medina no es de este
mundo iz knjige Manolito Gafotas, autorice Elvire Lindo, na hrvatski jezik. Analizirani su
razli¢iti elementi ovih prijevoda, od kojih je jedan podvrgnut procesu lokalizacije, dok je drugi
ostao vjeran originalnom tekstu. Kako bismo mogli analizirati osobitosti djecje knjizevnosti,
slijedili smo se odredene prevoditeljske metode i strategije. Shodno tome, struktura diplomskog
rada sastoji se od tri dijela; teorijskog, prakti¢nog i dijela s analizom prijevoda. U teorijskom
dijelu koji je ujedno i prvi dio rada, predstavlja se povijesni razvoj, definicije i prijevod djecje
knjizevnosti. Prakti¢ni dio sadrzi dva hrvatska prijevoda. Zavr$ni dio nudi analizu prevedenih

tekstova sa Spanjolskog na hrvatski jezik.

Kljucne rijeci: djecja knjizevnost, prijevod djecje knjizevnosti, podomacivanje, postranjivanje

59



Comparative analysis of two literary translations: Manolito Gafotas

ABSTRACT

This thesis contains two comparative translations into Croatian of the chapter Paquito Medina
no es de este mundo from the book Manolito Gafotas, written by Elvira Lindo. Different
elements of these translations were analyzed, one of which underwent a localization process,
while the other remained faithful to the original text. In order to be able to analyze the
peculiarities of children's literature, certain translation methods and strategies were followed.
Therefore, the structure of the thesis consists of three parts; theoretical, practical and analysis
part. In the theoretical part, which is also the first part of this thesis, the historical development,
definitions and translation of children's literature are presented. The practical part consists of
two Croatian translations. The final part offers an analysis of translated texts from Spanish to

the Croatian language.

Key words: children's literature, children's literature translation, domestication, foreignization
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