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SAZETAK

Diplomski se rad bavi identitetom Zzenskih likova u knjizevnim opusima autorica Jagode

Truhelke, Irene Vrkljan i Dubravke Ugresic.

U prvom se dijelu rada iznosi teorijski pregled definicije pojma identitet u knjizevnosti i razvoj
zenskih identiteta u knjizevnosti kroz razlicito sagledavanje polozaja zene u drustvu. Drugi dio
daje kratak pregled Zenskog pripovijedanja, stvaranja zenskog teksta. U tre¢em dijelu iznosi se
pregled Zenskih identiteta u opusima autorica. Zatim, u posljednjem se dijelu opisuje knjizevno
stvaralaStvo autorica te analiza zenskih likova u njihovim djelima. U radu se opisuje nacin na
koji se tretira i mijenja Zenski identitet tijekom razli¢itih razdoblja. Prikazuje se Zensko iskustvo

iz razli¢itih perspektiva, a sve kroz zenske likove u djelima spomenutih autorica.
U radu se analiziraju romani Plein air, Vojaca, Svila, Skare 1 Stefica Cvek u raljama Zivota.

Identiteti djevojaka koji ¢e biti predstavljeni u radu imaju zajednicke osobine — svaka od njih
trazi svoje ja u obitelji, drustvu, braku. Pomocu analiziranih identiteta djevojaka u djelima
navedenih autorica, mozemo zakljuciti da se svaka od njih bori s procesom sazrijevanja,

ponajvise svojim identitetom i socijalnom adaptacijom.

Kljucne rijeci: Zena, spisateljica, identitet, ravnopravnost, obrazovanje, feminizam



Identies of womens' characters in literary works of Jagoda Truhelka, Irena Vrkljan and

Dubravka UgreSi¢
SUMMARY

This master's thesis deals with identies of womens' characters in literary works of Jagoda

Truhelka, Irena Vrkljan and Dubravka Ugresic.

In the first part of this master's thesis there is a theoretical overview of a term identity in
literature and of womens' identities'development through different perspective of womens'
position in a society. The second part gives a short overview of womens' narrative,of creating
a female text. In the third part there is an overview of womens' characters in above mentioned
authors' works. In the last part of this master's thesis there is a description of these authors'
literary works as well as womens characters' analysis in their works.It deals with the way of
treating and changing womens' identities through different time periods.It presents different
experiences from different perspectives through womens' characters of above mentioned

writers.

Novels Plein air, Vojaca, Svila i §kare and Stefica Cvek u raljama Zivota will be analysed in this

thesis.

Girls' identities presented in this thesis have a lot in common.It is wandering the world and
(not) managing to deal with troubles of growing up. These identities have a potential influence
to a wide range of readers'generations. It can be concluded, based on these women'
identities'analysis in works of above mentioned female authors, that each of these girls fights
against troubles of growing up and becoming an adult as well as with a social adaptation which

preceded that proces.

Key words: women,female writer, identity, equality, education, feminism



SADRZA]J

SAZETAK ...ooooveeeeeeseeeeve e sttt sttt sttt sttt et st 2
B G276 ) 0 J SO 5
2. KNJIZEVNIIDENTITET w.ooooviviiieesceisee st teses s ssses st aness s sssenssnensanes 7
3. PITANJE ZENSKOG IDENTITETA U KNJIZEVNOSTI ......ccoovvuerrerererereereeereeeseenen. 9
4. ZENE SPISATELIICE.........cccvciisiieiestieesesisessesiesessesesses s sssssessenesses s sssnss s nssnsssones 11
4.1, ZENSKO PISMO .....cooiiieieicieieeieeeeeeeeeeee e es st 12
4.2.  PITANJE IDENTITETA U DJELIMA JAGODE TRUHELKE, IRENE VRKLJAN I
DUBRAVKE UGRESIC ....oooouiieieieicieeieeeeeieeeeee e see s ses s es s s s sessas e ses s naenns 14
4.2.1. Razvoj identiteta Zdenke Podravac i Vojage...........ccovviviiiiiiiiiiiiinincis 14
4.2.2. Razvoj identiteta Irene VIkljan ...........cccooeiiiiiiii e 15
4.2.3. Razvoj identiteta Stefice CVEK .........ovuirrirerrereerereieicicise s, 16
5. JAGODA TRUHELKA .....coccocsviieiiieteieeteeieeeseess et sae s 18
5.1, ROMAN PLEIN AIR ....ooooveeeeeeeeeeeeeeeseeeevsses s s en s 18
5.2. ANALIZA LIKA ZDENKE PODRAVAC .......ccccoosvrreieciereeeseeseseesessenses e eresnanes 19
5.3, ROMAN VOJACA c..oooeoeeeoeeeeeeeeeeeeees e eee e 23
5.4, ANALIZA LIKA VOJACE ....ooiioieieeeeeeeeeeeeeeeeee e es e 24
5.5.  ZENE GNJEZDARICE I MUSKARCINOMADI ..........ccccsuurirerernrnrereeieeierienienens, 26
5.6. CECILIJA-ELVIRA KAO KULTUROLOSKI DRUGACIII IDENTITET.............. 27
6. TRENA VRKLJIAN .....oooiiiiiiiiieiieseiess e tes s estesse st see st 30
6.1.  ROMAN SVILA, SKARE ........coooooveveiseeieeievsisieseeess e 30
6.1.1.  Odnos S MAJKOM.....oiiiiiiiiiiiiici e 32
6.1.2.  Verino 1 Nadino PISIMO. ......coouiiiiiiiieriiiiie e 34
6.1.3.  Analiza ispovjednog subjekta............cccooviiiiiiiii 35
6.1.4.  Zivot NAKON dJEHNJSIVA.......cvveeveeeeececeeieceeee et 37
7. DUBRAVKA UGRESIC......ooimiieieieeeioeteeeeeeeteseeee e see e ses s sas s 39
7.1. ROMAN STEFICA CVEK U RALJIAMA ZIVOTA..........covvoereeereeerssesiessrseeernen, 39
7.2. ANALIZA LIKA STEFICE CVEK ......cccooiiiieieieieieeeeeeeeeeseese e sesses s 41
8. RUCNI RAD KAO SREDSTVO ZENSKOG DISCIPLINIRANJA I ISCJELJENJA ....43
9. ZAKLIUCAK ...oovoeviveseeeeeeeeeseestses s n st s s sns st st naes s ssns s s s ssansnsnssnensanes 45
10. PRIMARNA LITERATURA: .......ovocveeeiirieseeeeesesesessieses s iesassesssesessassessssessen s ssnassesnens 46
LITERATURA: ....cotitteeeeeeeee ettt en ettt en st ene s s en st eneesenes 46



1. UVOD

Shvacanje pojma identitet vrlo je slozen proces. Identitet se mijenja s odredenim dogadajima,
u odredenim zivotnim okolnostima i situacijama. Identitet nije stabilan ve¢ je u neprestanom
procesu promjene. Obuhvaca proces stvaranja i razaranja. U ovom je radu analiziran pojam
identiteta u knjizevnosti, s posebnim naglaskom na razvoj Zenskih identiteta u knjizevnosti.
Objasnjena je problematika Zenskih likova s kojom se i danas moze susresti u svakodnevnom

Zivotu.

Pogledamo 1i na povijest kroz zensku perspektivu, uocit ¢emo Cinjenicu da su Zene na svim
podrucjima zivota bile degradirane. One su se nasle na samoj margini drustva zbog patrijarhalno
uredenog sustava. Zenu se gledalo kao na drugo, kao sami objekt. KnjiZevnost, takoder, u tom
smislu nije iznimka. Sam razvoj identiteta Zene nije bio u potpunosti ostvariv zbog tako
postavljenog drusStva. O borbi za razvoj identiteta i ravnopravnosti piSu upravo zene. One
tragaju za svojim identitetom kako u stvarnom svijetu, tako i u knjizevnim djelima. One unose

zensku vizuru u literaturu, predocavaju svijet oima zene i na temelju svog Zenskog iskustva.

Jagoda Truhelka svojim se djelima Plein air 1 Vojaca — kao 1 ostalim djelima svoga knjizevnog
stvaralastva — zalaZe za obrazovanje i emancipaciju zena. U romanu Plein air glavni je lik
samosvjesna i hrabra Zdenka koja prkosi svim ustaljenim tradicijskim normama patrijarhalno
uredenog drustva. Ona se bori protiv normi koje su muskarci postavili Zenama. Dokazuje kako
se za promjene treba odlu¢no boriti. Suprotnost Zdenki predstavlja lik Vojace koja zorno
prikazuje inferioran polozaj Zene u patrijarhalnom svijetu. Ona svoj Zivot prepusta odlukama

drugih ljudi te predstavlja jednu od prvih antijunakinja u modernoj hrvatskoj knjiZevnosti.

Irena Vrkljan u romanu Svila, Skare dokazuje kako nikad nije kasno za sazrijevanje Zene, kako
ni lo§ odgoj ni stalna promjena stanovanja ne mogu sprijeciti Zenu u nastojanju da ostvari svoj
cilj — promjenu. Irena Vrkljan ovim djelom unosi novosti u hrvatsku knjizevnost 1 dokaz je
pravog primjera Zenskog pisma. Autorica koja je ujedno i pripovjedacica, ali i glavna junakinja
romana, razotkriva sebe, svu svoju intimu i koristi pisanje kao sredstvo za razotkrivanje i

oslobodenje. Ona piSuci stvara knjiZevni 1 osobni identitet.

Dubravka Ugresi¢ predstavlja potpuno drugagiji lik Zene u djelu Stefica Cvek u raljama Zivota.
Steficu prikazuje ironijski kao lik mlade djevojke bez ikakvih Zivotnih ambicija, kojoj je glavna
preokupacija u zivotu pronaci ljubav. Ona nema izgraden identitet te ga trazi u savjetima iz

Zasopisa, od prijateljica i poznanika. Dubravka Ugresi¢ kroz sam lik Stefice, upotrebljavajuci



postupke ironije, parodije i humora, zapravo kritizira suvremeno drustvo i stereotipe koji

vladaju medu Zenama.

Cilj rada je analizirati oblikovanje Zenskih identiteta u knjizevnim opusima autorica, prikazati
o ¢emu su i kako pisale Zenske autorice te utvrditi postoji li razlika u poimanju Zenskog
identiteta u recepciji knjizevnih likova autorice Jagode Truhelke, Irene Vrkljan i Dubravke
Ugresi¢. Analizirat ¢e se sli¢nosti i razlike u knjizevnim djelima Plein air, Vojaca, Svila, skare

i Stefica Cvek u raljama Zivota.



2. KNJIZEVNI IDENTITET

Identitet nam postaje vazan pri rjeSavanju obveza, preuzimanju poste, prelasku granice, kao i u
svakoj drustvenoj ili pojedinacnoj ulozi. Medutim, neki pojedinci nemaju slobodu odabrati
identitet zbog raznih faktora koji ga mogu ogranicavati i diskriminirati. U odnosu na danasnje
vrijeme kad su identitet i sloboda izbora neupitni, nekad prije i nije bilo tako. Identitet se

konstruirao pod utjecajem roditelja i drustvenih ocekivanja.

,U svakodnevnom Zzivotu rijetko promisljamo o pojmu i kroz pojam identiteta, no ipak ideja
identiteta prisutna je u svakom shvacanju tko smo, kako smo to postali, tko su drugi oko nas i

koja je njihova uloga u nasem zivotu.” (Peternai-Andri¢, 2021: 17)

Pitanje identiteta javlja se i u knjizevnosti. Identiteti likova razvijaju se kroz njihove postupke
1 borbe sa svijetom, kao 1 borbe unutar njih samih. Likovi izgraduju sebe s obzirom na razlicite
okolnosti, svoju proslost, odabire, drustvene smjernice. Oni se pokoravaju ili suprostavljaju
drustvenim normama i o¢ekivanjima. Culler (2001: 129) postavlja pitanje: ,,Kuju li likovi sami

svoju sudbinu ili je podnose?*

U pojedinim knjizevnim djelima identitet je definiran ve¢ samim rodenjem lika, dok se u
drugima identitet lika mijenja u skladu s promjenama koje nosi zivot ili pak s obzirom na
kvalitete koje se tijekom njegova Zivota otkrivaju. Neki se likovi snazno suprostavljaju

pravilima odnosno normama koje sputavaju razvoj njihova identiteta, dok se drugi pokoravaju.

Prema Culleru, odmak izmedu teorije 1 knjizevnosti vezan za formiranje identiteta odnosi se na
¢injenicu da knjiZevna djela predstavljaju borbu pojedinca za osvajanje vlastitog identiteta kroz
unutarnja propitivanja lika i odnos s drugima u smislu pokoravanja ili opiranja drustvenim
normama, dok se u teoriji propituje drustveni identitet u odnosu na neke grupe, primjerice Zena,
homoseksualaca, musSkaraca 1 sli¢no. Problem identiteta posebno je prisutan u situacijama kad
se mijenjaju postojece zivotne okolnosti i odnosi. Zbog tih promjena i u skladu s njima, identitet

se neprestano mijenja.

Ervin Goffman (2000: 62) u svom djelu iznosi teoriju da pojam identiteta moZemo shvatiti kroz
scensku predstavu gdje osoba, glumac moze zauzeti razne uloge u drustvenoj zajednici samo

ako funkcionira kao osoba s vlastitim samosvjesnim identitetom.

Zanimljivo je istaknuti kako autor Hall (1996) smatra da se identitet transformira isklju¢ivo u
odnosu prema drugome, formira se kroz razliku. Uz identitet on veze i pojam identifikacije.

Identifikaciju vezuje uz psihoanaliticke i1 diskurzivne teorije. Hall isti¢e kako je pojam identiteta
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u stalnom razvoju, taj proces nikada ne zavrsava. Stoga je identifikacija proces nadodredivanja,
a ne obuhvacanja. Identitet se gradi samo kroz razlike te se ne moze tumaciti kao jedinstven i

cjelovit.

Identitet kao knjiZevna tema ima vaznu ulogu i u izgradnji identiteta kod ¢itatelja. Citatelj se
poistovjecuje s dogadajima, osjeéajima i postupcima likova. Prikazujuéi svijet likova s njihove

tocke gledista, knjizevna djela omogucuju Citatelju da se poistovjeti s likom.



3. PITANJE ZENSKOG IDENTITETA U KNJIZEVNOSTI

Kos (2021) navodi da je Zena u pocetku bila u samoj opreci prema muskarcu, zatim su se
vizualizirale neke razlike medu Zenama na temelju geografskih razlika, razlika u drustvu i

kulturi, a na kraju je i sama zena kao individua postala skup razli¢itosti unutar sebe.

Prate¢i zeninu ulogu u drustvu kroz povijest, pratimo i njezino mjesto u knjizevnosti. U
izgradnji identiteta veliku je ulogu imao i polozaj Zena i muskaraca kroz povijest. Muskarci su
preuzeli poziciju nuZnosti i kulture. Zene su pale u drugi, manje vrijedan plan. Toénije, Zene su
u knjizevnosti bile odredene ulogom dobre vile, andela, neCega nevinog i Cistog ili pak necega
negativnog, ulogama vjestica i vragova. Muskarci su uvijek imali istu ulogu u knjizevnosti kao
hrabri vitezovi, dobroc¢initelji, kraljevi, uvijek su bili vezani za ne$to pozitivno i od drustvene
vaznosti. Ako bi 1 doSlo do nekog problema, krivnja je vecinom bila na Zeni. Ona je bila
prevarantica, prevrtljivica 1 povukla je muskarca u grijeh. Predstavljena je kao lik potpuno
podlozan muskarcu. U odnosu na spol, muskarci su imali vise slobode u samoostvarenju za
razliku od Zena. Zenama je dru§tvena uloga bila unaprijed odredena. To je bila uloga supruge,
majke 1 domacice. Brak i maj¢instvo bili su jedini nacin na koji se Zena mogla ostvariti kao
osoba. Ona je vodila brigu o kuéanstvu i djeci te je bila ekonomski ovisna o muskarcu.
Medutim, s vremenom je zapoCeo proces emancipacije i borba za Zenska prava s kojom su se
Zene izborile za ravnopravnost s muskarcima. Zene su se prestale prikazivati samo kao Zrtve i
gresnice. One su takoder postale zasposlene 1 snazne te uspjeSno uskladivale uloge unutar posla

1 obitelji. Postale su samostalne i neovisne o muskarcima.

Zuppa (1987: 151) istie: ,,Zene pak govore o jo§ postoje¢im te§ko¢ama prakse svog Zivota,
Cesto su opsjednute i zakocCene likom muskarca kao neprijateljski raspoloZzenom i naviknutom
na vlast, ali njihova pronadena umjetnicka rije¢, sloboda je koja Zeli da se potpuno suocava i

jedina je veza prema ostvarenju prisutnosti Zene u povijesti, drugacijoj povijesti.*

Zatim, u fokus teksta dolazi zena sa svojim specificnim iskustvima koja definiraju njezin
identitet; shvacanje da je svaka Zena drugacija, bez obzira na isto iskustvo 1 situacije kroz koje
prolazi. Proces identifikacije vezuje se uz osobna 1 intimna iskustva, koja utjecu na formiranje
identiteta. Dolazi do promjene u prikazu Zenskog lika, spisateljice zele ispricati pricu o
osje¢ajima, problemima, dvojbama s kojima se Zena susre¢e. Dolazi do promjene u
promisljanju o novim i drugacijim Zenskim sudbinama. Polako dolazi do odmaka od lika Zene
kao majke, domacice, Cuvarice ognjiSta. Promjena se ocituje u oblikovanju knjiZevnih junakinja

kao samosvjesnih Zena te u prikazivanju njihovih moralnih, socijalnih i egzistencijalnih
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problema. Na taj nacin autorice kreiraju novi model zenskog Zivota koji se ostvaruje izvan

tradicionalnog okruzenja i poimanja zene kao objekta.

U knjizevnost polako ulazi i lik samosvjesne Zene, koja unosi pobunu u patrijarhalni drustveno-
povijesni kontekst. Razvoj Zenskog identiteta koji nije zamuéen optikom patrijarhalnog
mentaliteta. Lik zene pobudene za promjenama i odlukama na Skolovanje i rad, naspram udaje
1 obiteljskog Zivota. Zanimljivo je kako se lik samosvjesne Zene javlja iskljucivo u djelima
zenskih autorica. Upravo Zenske autorice prikazuju zenu kao dio drustva, prikazuju je kao
stvarno stvorenje, ne kao andela ili vraga kao S§to su ve¢inom bile prikazane u djelima muskih

autora.

Prema Sabli¢-Tomi¢ (2005) Zenski su prostori oni koji pozivaju na djelovanje prikazivajuci
javna i privatna dogadanja, iskustva, sudbine, a sve preko tema koje su vezane za prostor kucée

i obitelji, vezane za intimu Zeninog Zivota.

Zapravo samo iznoSenje zenskog lika omogucuje veéu empatiju Citateljica, zbog samog
razumijevanja tematike. Zenski prostor obuhvaéa sve aspekte od privatnog, javnog do intimnog

te time time postaje najpogodniji za obradu aktualnih tema.
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4. ZENE SPISATELJICE

Neravnopravnost prema zenama proteze se stolje¢ima, pa su tako kljucnu ulogu u procesu
njihovog oslobadanja polako stvarale zenske spisateljice. One su u svojim knjizevnim djelima
progovorile o neravnopravnosti prema Zenama, iznjele su Zensku intimu, problematiku u
stvaranju vlastitog identiteta. Sami glavni likovi u njihovim knjizevnim djelima su prvenstveno

zene. One predstavljaju zensku borbu na putu prema emancipaciji.

Jagodi Truhelki, Ireni Vrkljan i Dubravki Ugresi¢ zajednicko je to Sto su sve tri autorice koje
uvode pojavu necega novog vezanog za zensku perspektivu. Jagoda Truhelka zapocinje sa
svojom Zenskom pri¢om o vaznosti emancipacije i obrazovanja zena. Irena Vrkljan ustanovljuje
ispovjedni subjekt i pojam zenskog pisma. Zatim, Dubravka Ugresi¢ ironijski se poigrava u
prikazivanju stereotipa tadasnjeg drustva, ismijavajuci zensku poziciju. Takoder, zajednicka
Zenska iskustva omogucuju da Zene progovore svojim glasom i tako se odvoje od muskog

iskustva.

Sabli¢-Tomi¢ (2005) navodi da se identitet Zene u jeziku i zajednici propituje u interpretaciji
Zenskoga teksta u kojem se zenski prostor prepoznaje kao prostor u kojem se dodiruju kulturna,

politi¢ka, privatna, javna, socijalna te intimna iskustva.

Traganje za vlastitim identitetom, boljim 1 kvalitetnijim zivotom, odnos majke 1 kéeri,
patrijarhalni ustroj drustva, uloge koje drus$tvo namjenjuje Zeni ograni¢ene samo na zidove
doma, musko-Zenski odnosi 1 tematika maj¢instva neke su od najreprezentativnijih tema o
kojima zene piSu. O kojoj se god tematici pisalo, u funkciji razvoja srediSnje teme pitanje je
identiteta osobe. Ili, kako Judith Butler u djelu Nevolje s rodom (2000) naglaSava: ako si Zena,
to zasigurno nije sve §to jesi. Zena ne gradi svoj identitet na temelju o&ekivanja drustva niti se
zeli nadmetati s muSkarcem, ve¢ izjednaciti svoja prava 1 osigurati svoju slobodu. Na$
samoidentitet nije samo usko vezan uz rodni identitet subjekta ve¢ je izgraden 1 od mnosStva

drugih identiteta — intelektualnog, lokalnog, regionalnog, politickog...

Sto nam zorno prikazuje sljededi citat: ,,Postajemo svjesni da identitet i pripadanje nisu urezani
u kamenu, da nisu osigurani dozivotnim jamstvom, da su izrazito podlozni pregovaranju i da se
mogu opozvati; te da su vlastite odluke, koraci koje poduzimamo, nac¢in na koji postupamo - te
odlucnost da ustrajemo u svemu tome - presudni ¢imbenici i za jedno i za drugo.* (Bauman,

2009: 16-17)
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U knjizevnim djelima Zena prepoznaju se feministicki, autobiografski, intimisticki, ironijski 1
groteskni izrazaji. One bez straha izravno govore o tabuiziranim temama, traumati¢nim
iskustvima, traganjem za potpunoS¢u. Razotkrivanje Zene u javnosti i njezino pravo na
izrazavanje proizlazi iz spoznaje o zapostavljenosti zene kao subjekta, ali ne samo u javnom
zivotu. Prema nekim povjesnicarima, o zenskom knjizevnom stvaralastvu moze se govoriti od
18. stoljeca 1 to na temelju kvantitete i kvalitete, no Zene piSu i ranije, ali je njithova pojava
sporadi¢na. Zanimljivo je kako zapravo zenski diskurs ¢esto ima naboj subverzivnosti u odnosu
na neki dio institucionalizirane drustvene paradigme. Upravo zbog toga Sto je nastao iz
tjeskobne 1 potisnute pozicije zene. Temeljna karakteristika jest upravo ta $to Zene pripovijedaju

o specificnom zenskom iskustvu iz zenske vizure.

Detoni-Dujmi¢ (1995) naglasava kako se pod Zenskim rukopisima zapravo misli na tekstove
koje su u razdoblju hrvatske knjizevnosti u 19. stoljecu i prvoj polovici 20. stoljeca napisale

zene koje su bile zasluzne za podizanje nacionalne svijesti.

Nakon §to su se izborile za razvoj ideje o posebnosti zenskog prostora, autorice se sve vise
poeticki individualiziraju, dokazuju se kao osobe s dovoljno kreativnog potencijala da budu

uocene i u samostalnom pojavljivanju, a ne samo kao cjelina.

Djela zenskih autorica s tematikom Zena ruSe predrasude o musSkarcima kao jedinim
proizvodacima tekstova i zenama potroSacicama u obitelji, druStvu i modi: ,,Zato Cuvarice doma
postaju cuvarice duha, zanose se 1 nadahnjuju, razvivsi se ubrzo u samouvjerene Citateljice koje
ne zele dovijeka biti samo objekti 1 primatelji umjetni¢kih uradaka nego i njihovi tvorci.*

(Detoni-Dujmi¢ 1998: 11)

4.1. ZENSKO PISMO

U Hrvatskoj se osamdesetih godina osje¢a zalet u stvaranju zenskog pisma. Zensko pismo
najéesce predstavlja pobunu protiv skracene zenske slobode, predstavlja pismo razlike. Zenski
stil postaje komplementaran toj pobuni. Zenski stil u funkciji takve pobune postaje stilom
izvanredne literature. Prevladavaju raznolike poetike Zenskog pisma: biografsko-intimisticke i
ironi¢no-parodijske paradigme, Sto ¢emo vidjeti 1 u izabranim knjiZevnim primjerima.
KnjiZevna djela Irene Vrkljan oblikuju dominantan model autobiografske proze u hrvatskoj
knjizevnosti, dok se Dubravka Ugresi¢, s druge strane, ironi¢no poigrava s predodzbom

suvremenog Zenskog identiteta.
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Pojam zenskog pisma u hrvatski je knjizevnokriticki govorni jezik usao zahvaljujuéi Velimiru
Viskovi¢u te Zdravku Zimi. NajviSe je upotrebljavan u proznim djelima Irene Vrkljan,
Dubravke Ugresic¢ i Slavenke Drakuli¢. U kojima su bile prisutne zenske teme od kulturoloskog

1 drustvenog polozaja zene do teme slobode, straha, tijela, strasti i sli¢no.

Nemec (2003: 32) isti¢e da Marguerite Duras Zensko pismo naziva pismom zudnje u kojem se
izdvajaju sljedece odlike: subjektivnost, svijest o spolnoj specificnosti, Zanrovsko pretapanje,
ispovjedni ton, autoreferencijalnost, fragmentarnost, ispreplitanje fikcije i fakcije, analiza
odnosa muSkarac — Zena, otklon od velikih tema, problematiziranje polozaja Zene i afirmacija
privatnosti i osobnog sjec¢anja. Takoder, on smatra da nastaju brojni tekstovi u knjizevnosti koji
odrazavaju tragove zenine radikalne transformacije. Stoga mozemo re¢i da pismo Zene
posveceno Zeni nije samo u smislu borbe za novi identitet zenskosti 1 borbe za novi poredak

nego je potvrda nove kreativnosti, Zelje za ostvarivanje samosvijesti i samopotvrde.

Nadalje, Nemec naglaSava da semantic¢ku stranu teksta obiljeZava odmak od tema vezanih za
povijest, politiku i ideologiju te puna afirmacija intime i osobnosti s temama Zzenske
seksualnosti, neravnopravnih odnosa muskarca i zene, polozaja zene u braku i obitelji. IstiCe se
takoder tematizacija odnosa majke i kceri, razotkrivanje dominacije oca, muza, ali i ¢esti motivi

djetinstva kao izvora daljnjih frustracija.

Prema Safranek (1983), interpretacijom Zenskoga teksta moZe se uoéiti Zenska senzibilnost i
iskustvo u izboru tema, naglasSavanju rodne perspektive, propitivanju determiniranosti jezika.
Nemec istice kako Irena Vrkljan u svojim djelima iznosi tipi¢ne Zenske teme, primjerice pitanje
emancipacije zena, njihov status u drusStvu, a sve to kroz oblik autobiografije, dnevnickih

zapisa, pisama kojim otvara svoju intimnost prema drugima.

Dakako, to se prvenstveno odnosi na njezin roman Svila, skare u kojem povremeno rabi topiku
i retoriku Zenskog pisma, problematizirajuci status Zene odnosno njezinu ranjivost i podloznost

musSkom poretku.

Prema Jakobovi¢ Fribec (2007), upravo su Zene strategijom pisanja i obrazovanja konstruirale
sebe 1 kao subjekt znanja. Rije¢ je o dinami¢nom 1 interaktivnom modelu spoznavanja koji

iskljucuje Sutnju 1 pasivnost.

Uz Irenu Vrkljan neke su od ostalih predstavnica i Dubravka Ugresi¢, Dasa Drndi¢, Irena

Luksi¢, Slavenka Drakuli¢ 1 jos mnoge.
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4.2. PITANJE IDENTITETA U DJELIMA JAGODE TRUHELKE, IRENE
VRKLJAN I DUBRAVKE UGRESIC

U knjizevnim djelima Jagode Truhelke, Irene Vrkljan i Dubravke Ugresi¢ osvjescuju se i
propituju razli¢iti nacini oblikovanja identiteta. U sljede¢im podnaslovima obradit ¢e se kakvi
su bili odnosi prema Zenama i s ¢ime su se borili Zenski likovi u patrijarhalno uredenom drustvu
u 15. stoljecu kroz lik Vojace, zatim u 19. stolje¢u kroz lik Zdenke, kod koje se polako pocinje
stvarati bunt protiv ustaljene patrijarhalne predodzbe Zene. Jagoda Truhelka prkosi svjetonazoru
uvodedi lik samostalne slikarice koji je tada rijedak. Njezin je zenski identitet oblikovan kao
reakcija na drustvenu stvarnost. Zatim, pratimo lik Irene Vrkljan osamdesetih godina
dvadesetog stoljeca i glas Zene autorice, pripovjedacice, glavne junakinje koja rekonstruirajuci
svoje traume strukturira svoj identitet. Gradeci identitet ispovjednog subjekta, Irena iscjeljuje
sebe, autobiografsko ja. Pratimo njezin lik od djevojcCice, djevojke pa sve do zrele Zene. Na
kraju se obraduje lik Stefice Cvek kroz koji Dubravka Ugresi¢ ismijava Zensku poziciju u
modernom drustvu. Zensko oblikovanje identiteta i Zivotne ambicije jedne Zene prikazuje

ironijski, kritizirajuéi stereotipe koji tada vladaju u drustvu.

4.2.1. Razvoj identiteta Zdenke Podravac i Vojace
Nastojanja da se odgoji duhovno slobodna i nacionalno svjesna mladez, posebno Zenska.
Truhelkina je misao vodilja da Zena mora biti ravnopravna muskarcu i slobodna. Treba joj
pruziti pravo izbora kako ne bi ovisila o tudim odlukama. Takoder, da bi se to postiglo, vaznu
ulogu ima Skolovanje mladih djevojaka kako bi bile samostalne 1 izborile se za svoj polozaj u
drustvu: ,,U razvoju Truhelkine Zenske poetike u obzir treba uzeti 1 drustvenopoliticki kontekst

kraja 19. stoljeca koji znacajno utjece na Truhelkino stvaralastvo.“ (Ivon, BlaZinovi¢ 2016: 53)

Prema (Ivon, Blazinovi¢, 2016: 54), put prema Zenskoj emancipaciji za koju se Jagoda Truhelka
zalagala odnosio se na obrazovanje djevojaka koje mozZe pridonijeti u dobrobit drustva, odnosno

da ¢e zena koja je obrazovana bolje izvrSavati svoju ulogu u drustvu.

Razmatrajuci glavni Zenski lik romana Plein air, Zdenku Podravac, mnogi upravo ovaj roman
smatraju najznacajnijim za pocetke feministiCke realizacije. Zdenka je samostalna i
samosvjesna djevojka, prikazana kao potpuna suprotnost ostalim Zenskim likovima u tada$njoj
knjizevnosti. Ona predstavlja lik koji iznosi pobunu protiv svih uloga 1 zadaca koje su
nametnute Zenama, ali i patrijarhalno oblikovanog ideala zene. Ona se opire pokoriti onome $to
se od nje oc¢ekuje samo zbog toga Sto je Zena. Propagira slobodno osobno postupanje, povodi

se za onim S§to osjeca. Zdenka je iskrena i izravna, zato je muskarcima neobicna i, kako se
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spominje u djelu, neZenstvena. Zapravo, tu neZenstvenost, koju joj glavni narator pripisuje,
mozemo protumaciti kao muski strah od Zenske svijesti o sebi, koja ugrozava njegovu
dominantnu poziciju. Ona ne trazi posebnu paznju ve¢ postovanje prema njoj kao zeni. U djelu
nalazimo i elemente njezine pozrtvovnosti za druge, Sto pokazuje njezinu covjecnost. Takoder,
u tekstu se Cesto pojavljuju njezine teznje za izjednaCavanjem muskaraca i Zena. Ona svojim
primjerom pokazuje kako i Zene mogu postati muskarcem te tako rusi temeljna identifikacijska
obiljezja. Zdenka odbija biti uvucena u klopku tradicionalno oc¢ekivanog ideala zene. Ona ne
prepusta nikome da odlucuje o njezinoj sudbini te se afirmira kao aktivna Cimbenica vlastitog

identiteta koja tezi ostvarivanju apsolutne slobode po svaku cijenu.

Uz roman Plein air znacajan je i roman o bosanskoj povijesti takoder s tematikom Zene, njezinih
prava, bra¢nih normi i drustvenih stereotipa koji ograni¢avaju Zenu. Vojaca je potpuno suprotan
lik od Zdenke, ona se prepusta svojoj sudbini, iz prve ruke svjedo¢i o polozaju Zene u
patrijarhalnom svijetu. Autorica likom Vojae upozorava na podcijenjen polozaj Zene,
naglasavajuéi potrebno obrazovanje i emancipaciju kako bi se izbjegla tuzna sudbina poput
Vojacine. Ona predstavlja pasivan zenski subjekt jer odustaje od odlucivanja o vlastitoj sudbini,
prepusta da netko drugi odlucuje umjesto nje. Vojain osjecaj nepripadanja i nemogucénosti
samoidentifikacije uzrok je njezine nesigurnosti. Ona se usredotocila na brak kao patrijarhalnu

instituciju u kojoj je zenski identitet zarobljen ocekivanjima i predrasudama okoline.

4.2.2. Razvoj identiteta Irene Vrkljan
Sabli¢-Tomi¢ (2005) za Irenu Vrkljan istice kako ona oblikuje karakteristi¢an razlomljeni

diskurs kroz stalna otkrivanja raznolikih glasova, godina, prostora, Zena u sebi.

Predmet je autori€ine nostalgije Zivot u gradanskoj obitelji uo¢i Drugog svjetskog rata, godine
odrastanja u socijalizmu 1 osvjeS¢ivanje sebe kao Zene i knjizevnice. Propituje se smisao
pisanja, zivljenja, a sve kroz prisjeCanje na proSle dogadaje. Identitet je jedna od stalnih
preokupacija Irene Vrkljan. Ona identitet u djelu nastoji spoznati kroz proslost. Usmjerena je
na prikazivanje odnosa unutar svoje obitelji, prepri¢avanje dogadaja vezanih uz neke osobe

koje su bile znaCajne za opisivanje prostora primarne egzistencije.

»djecanja su najtipi¢niji model autobiografske proze u uZzem smislu u kojima se iz pozicije
odrasloga pripovjedaca rekonstruira obiteljska tradicija, osobno odrastanje kroz tragove

proslosti.© (Sabli¢-Tomi¢, 2005: 114)

Autorica najceS¢e opisuje osobe koje su utjecale na oblikovanje njezinih stavova. Kroz tekst

se prati proces oblikovanja njezina identiteta. Kroz individualne price autorica tematizira
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zivotne situacije od djetinstva pa sve do odrasle dobi. Svojim osobnim pripovijedanjem autorica
stavlja naglasak na unutarnja, intimna stanja. Razvoj njezina identiteta postaje neodvojiv od
identiteta njezinih roditelja. Majcina pasivnost i podloznost autori¢inu ocu utjeCu na same
odnose u obitelji. MajCin zivot primjer je Zzenskog zivota uvjetovanog drustvenim ocekivanjima
1 zabranama. Kriza autoriCina identiteta potjeCe iz spoznaje da nije sposobna definirati svoj
suzivot sa suprugom, ali i drugim partnerima tijekom Zzivota, kao ni sa svojim sestrama zbog
loseg odgoja. Patrijarhalno drustvo potiskuje autori¢in identitet kroz odnose muskarca i Zene te

kroz zenske odnose koje patrijarhalne drustvene prakse propisuju.

,ldentitet shvacen i literarno realiziran na njen nacin svojevrsno je organsko jedinstvo koje se
razvija u meduuvjetovanosti slojeva vremena i raste iz proslosti prema budu¢nosti.“ (Kovac,

2011: 151)

4.2.3. Razvoj identiteta Stefice Cvek
Dubravku Ugresi¢ od drugih autorica razlikuje upotreba ironije kao glavnog elementa u
izgradnji vlastite proze. Stvarajuci svojevrsnu parodiju u svojim djelima, ujedno se odmice od
tadasnje prevladavajuce Zanrovske proze. Napominje kako je autor pokuSao spojiti naSivke
herz-proze i zenske proze gdje zenski likovi nesto traze. Autorica upotrebljava iskustva

knjizevnoga kanona kao i popularne kulture.

,,U Stefici Cvek Dubravka Ugresi¢ usvaja rekvizitarij stilskih postupaka ljubavnog romana,
ljubica, ali samo zato da se ironijski poigra tim zanrom, da ga iznutra destruira 1 preoznaci pa

da na njegovim razvalinama oblikuje svoj stil.* (Bagi¢, 2016: 82)

Autorica ismijavajuci stereotipe koji vladaju u modernom druStvu i sam poloZaj Zene u njemu
kroz ironijsku vizuru predstavlja lik Stefice Cvek, mlade djevojke koja nije zadovoljna svojim
zivotom. Nema nikakve maste, volje ni kreativnosti u stvaranju boljeg Zivota. Prepustena je
savjetima svojih prijateljica, svoje tetke te savjetima iz popularne kulture, tocnije modnim
Casopisima na temelju kojih pokuSava izgraditi svoj Zivot, ali i svoj identitet. Za bolje
razumijevanje romana treba shvatiti da je tadasSnja zenska cCitateljska publika najvise citala
ljubavne romane i dasopise. Zbog toga autorica ironizira samu pri¢u romana. Stefica predstavlja
primjer spoja visoke knjiZzevnosti s trivijalnom. Parodizira ustaljeni oblik stvaranja i
pripovijedanja price, a sve je to prikazano kroz lik Stefice Cvek. Autorica takoder ironizira sliku
zene u drustvu, tocnije njezine ambicije, musko-zenske odnose te ogoljuje drustveni obrazac o
zenskim stereotipima. Otvaranjem mogucénosti i slobode Zenama o odabiru maj¢instva, karijere,

1 drugim relevantnim pitanjima otvara se i pitanje osobne odgovornosti za uspjeh, ali i neuspjeh,
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strah od krivog odabira. U takvoj druStvenoj atmosferi pojavljuje se nova zena kojoj sloboda

ne jam¢i zadovoljenje ambicija.
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5. JAGODA TRUHELKA

U sljede¢im poglavljima analizirat ¢e se romani Plein air i Vojaca autorice Jagode Truhelke!
kao 1 glavni zenski likovi Zdenka Podravac i Vojaca. U romanu Vojaca izdvojit ¢e se poglavlja
o zenama gnjezdaricama i muskarcima nomadima, kao 1 lik Cecilije-Elvire kao kulturoloski

drugaciji identitet u potpunoj suprotnosti liku Vojace.

5.1. ROMAN PLEIN AIR

Roman Plein air pripada pocetcima hrvatske moderne. Ovaj roman izlazi iz okvira tadaSnje
literature jer je u potpunosti iznio feministiCke ideje, Sto je bilo potpuno nejasno za
impresionizam koji je tezio logiénom razvoju zbivanja: ,,KreSimir Nemec nazvat ¢e Plein air
ranim primjerom hrvatskog zenskog pisma s pravom, dosljedno provedenom autodijegetickom
pozicijom u naSem romanu 19. stolje¢a - muskom fokalizacijom na intelektualno superiornu i

emancipiranu zenu.* (Nemec, 1994 prema Duji¢, 2019: 86)

Psiholoski roman koji se isti¢e s naglaSenom feministickom idejom i fabulom temeljenoj na
dvije usporedne ljubavne pri¢e. Prva je ona izmedu Vlatka i Zdenke koja je komplicirana i
teSka, opterecena razlikom, dok je druga izmedu Hinka i Cvijete, naivna i laka antiteza. Glavni
narator je Vlatko, koji je u poziciji glavnog muskog lika pomalo osjetljive i nesigurne svijesti.
Ta se svijest mijenja u intelektualnim pri¢ama sa samouvjerenom Zdenkom koja ne prihvaca
drustvene predrasude. Iznoseci razlike medu njima, Truhelka se dotakla pitanja o drustvenim
stereotipima, Zenskim pravima, bra¢nim normama i raznim etickim dilemama. Pritom ukazuje
na vaznost Zenskog obrazovanja, slobode postupaka i neovisnosti o suprotnom spolu, ukazuje
na slobodu Zene od toga da drugi odlucuju o njezinoj sudbini. Kraj romana daje nam nadu u
bolje drustvo, drustvo u kojem je vrijedna svaka borba za ravnopravnost i neiskvarenost.
Glavna, lajtmotivska spona romana je pojam plein air, impresionisticka likovna tehnika, prema
kojem roman i dobiva naslov. Zdenka, glavni Zenski lik romana, primjenjuje tu tehniku kao

slikarica.

! Jagoda Truhelka, knjizevnica koju su ponekad zvali i ,,0sjeckim Senoom®. Ona je ostavila trag i kao zaGetnica
modernog hrvatskog Zenskog pisma te snazna zagovornica zenske emancipacije. Svrstana je u krug
najsposobnijih hrvatskih uciteljica koja se zalagala za obrazovanje Zena. Truhelka je bila suradnica Vienca,
Prosvjete, Nade, a objavljuje pod pseudonimom Sanduci¢. U suradnji s Marijom JambriSak pokrece obiteljski
Casopis Domace ognjiste koji takoder postaje izvor zenskog pisma. Truhelkin je knjizevni opus raznolik — od
djela pisanih za djecu i mladez do djela pisanih za odrasle. Neka od njih su Tugomila (1894.), Nasa

djeca (1896.), Pipo i Pipa (1923.), Zlatni danci (1918.) 1 jos mnoga druga djela koja su doprinijela hrvatskoj
knjizevnosti. Plein air izlazi 1897. godine u nastavcima u Casopisu Nada, a Vojaca 1899. (Detoni-Dujmié, 1998:
22)
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,Prasko poticanje individualizma i1 sveopc¢ih sloboda, pridizanje stupnja naobrazbe, kulture,
etickih nacela na svim drustvenim razinama pogodovalo je i promicanju svijesti o novom
drustvenom statusu Zena, a najviSe zenskom pravu na naobrazbu i sudjelovanje u kulturnom

zivotu. (Detoni-Dujmic¢, 1998: 108-109)

U romanu Plein air prevladavaju individualne estetike videnog i dozivljenog, a opisi su
uglavnom u funkciji osoba. Osim §to je Vlatko glavni pripovjedac, takoder o glavnom zenskom
liku Zdenki saznajemo iz price njezina brata Hinka. U romanu je vidljiva naturalisticka
sklonost prema preciznosti u detaljima. Unato¢ impresionistickoj teznji kolaZiranju, autorica
drzi do citke fabule, ali je iznosi naratorovim unutarnjim glasom. Fabula je ¢esto prikazana
ostatcima trivijalnog pripovijedanja koje sa sobom nosi: sluc¢ajnosti, neobi¢ne podudarnosti,
preruSavanja, kobne nagovjestaje. Takoder, Truhelka je impresionisticko nastojanje dvostruko
naruSila iznoSenjem feministiCke ideje te usporednim uplitanjem glazbenih, knjiZzevnih 1

likovnih pojmova vezanih uz hrvatsku kulturnu bastinu. (Detoni-Dujmi¢, 1998)

Kroz roman autorica iznosi drustvene kritike u odnosu na Zene kao umjetnice, zaposlene Zene,
neovisne o muskarcu, unosi i kritiku o udaji i maj¢instvu kao primarnoj obvezi jedne djevojke.
Ona uvodi lik Zene koji se vezuje za pocetak novog i drugacijeg promisljanja o Zenskim

sudbinama.

5.2. ANALIZA LIKA ZDENKE PODRAVAC

Zdenka je primjer moderne Zene, netipi¢an Zenski lik tog vremena koji se bori za Zenska prava
1 samostalnost zene. Ukazuje na potrebne promjene u drustvu i1 drugacije shvacanje uloge Zene
daju¢i joj pritom vise slobode 1 izbora, pokazujuéi hrabrost, odvaznost i prkos u borbi protiv
marginalizacije Zena. Ona ne Zeli Zivjeti po stereotipima koje namece tadaSnje drustvo, a koji
se odnose na udaju i majéinstvo djevojaka dok su jo§ mlade. Stovise, Zdenka predstavlja lik
snazne 1 samostalne djevojke koja je jednaka muskarcu 1 tako rusi temeljna identifikacijska
obiljezja. Takoder, ona je zaposlena i zaraduje novac kako bi pomogla ocu 1 bratu te po tome
predstavlja primjer detradicionalizacije obitelji. Zdenka je umjetnica, to¢nije slikarica koja
sama zaraduje svoj novac, slikajuéi 1 poucavajuc¢i djevojCice slikanju. Ona je Stedljiva,
sposobna, strogih nacela i1 spoznaja o zZivotu. Zdenkina naklonost prema kulturi 1 umjetnosti
potvrduje se ve¢ pri njezinu prvom, slu¢ajnom susretu s Vlatkom nakon opere Parsifal u

beckom kazalistu.
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,Nakon idealizirane ili pak demonizirane Zene u dotadasnjoj prozi XIX. st. Truhelka je prva na
hrvatsku knjizevnu pozornicu dovela zbiljnu, intelektualno superiornu zenu koja suzdrzano, ali
ipak odluc¢no zastupa tada ve¢ sve aktualniju ideju o zenskim pravima.* ( Detoni-Dujmi¢, 1998:

111)

Upravo muski glas zapoc€inje i zavrSava pripovijedanje. Pri¢u romana pratimo kroz perspektivu
muskarca. Fabula romana zapocinje slucajnim susretom Zdenke Podravac i Vlatka Urbanica
nakon opere Parsifal. Hodajuéi ulicama, Vlatko susre¢e Zdenku koju su pokusali napasti pijani
muskarci te ju spaSava. Nakon razgovora sa Zdenkom, Vlatko shvac¢a da je Zdenka po

ponasanju i razgovoru drugacija od djevojaka koje je upoznao.

,»Ovako ne Cuh jo§ Zive Zenske govoriti, ovako oporo, gotovo tvrdo uz onoliko poeti¢ko, da

umjetnic¢ko osjecanje, uz onoliki zar koji odaje visoko naobrazen um. (Truhelka, 1997: 41)

O Zdenki najprije saznajemo iz razgovora njezina brata Hinka s Vlatkom, u kojem Hinko

opisuje svoju sestru. Tim opisom autorica nas polako uvodi u lik Zdenke:

,Putem je Hinko propovijedao o svojoj sestri, o kojoj sam i prije veé, ali dosta malo od njega
cuo. Govorio je s velikom ljubavi 1 poZrtvovanjem o njoj, kako mu je dobra kao majka. Nije
viSe mlada, rece, ali se ve¢ odavna svojom snagom pouzdaje u se. Bavi se slikarstvom, i ljudi,
koji se u to razumiju, vele, da je u nje mnogo dara. Samo ona sama u sebe nema pouzdanja.
(...) A sad drzi neku vrstu Skole. Poducava u slikanju nekoliko djevojcica iz susjedstva. Nije joj
doduse nuzno; ocu 1 nije pravo, on drzi ispod svoje Casti, da mu kéi, kéi jednog pukovnika,
svojim rukama novce tece. Ali u nje je odvazna volja — Steta §to nije musko, od nje moglo je

nesto biti (...)* (Truhelka, 1997: 46)

,Hinkova pri¢a o sestri umjetnici filantropkinji koja se Zrtvuje za obitelj i potrebite, a u stanu
vodi slikarsku Skolu za djevoj€ice zapravo je pretprica za tajnu skrivenu u drugom mediju, slici

na nali¢ju kopije Defreggerove Madone koju je nacinila Zdenka.* (Duji¢, 2019: 87-88)

Prema opisu Zdenka je inteligentna, marljiva i sposobna te ne mari za tuda misljenja i stavove.
Ona prkosi drugima i predstavlja promjenu koja se treba manifestirati u drustvu. Ona se zalaze
za slobodu izbora Zene 1 neovisnost o drugima. Ona ne dopuSta nikome da upravlja njezinim

Zivotom.

,»No ja vam kazem, da ja nijesam zena, koja strpljivo ¢eka, dok ju muz udostoji, da joj ponudi
ruku 1 srce. I ja u sebi osjecam slobodu, da pokazem svoja Cuvstva; osje¢am svojim pravom

zahtijevati od muza, da mi rije¢ima nedvoumno potvrdi, $to je pogledima i vladanjem svojim
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pokazao, i ne dopustam nikomu, da se sa mnom 1 mojim srcem poigra i nasali.“ (Truhelka,

1997: 98)

Vlatko neznajuci kako bi se postavio u susretima sa Zdenkom, uvijek nakon tih susreta ostaje
pun pitanja, propituje samoga sebe. Vlatkovi su osjecaji i razmisljanja o Zdenki uglavnom
promjenjivi. On se po prvi put osjeca nesigurno u prisustvu zene. Naglasena je autoriina ¢eznja
o jedinstvu spolova. Slika koju Vlatko razvija o Zdenki potjece od osnovnih informacija koje
dobiva od njezina brata Hinka, zatim od njihovih susreta te od Cvijetinih opisa Zdenke u
pismima. Vlatko sliku o Zdenki razvija u spirali gnjeva i simpatija. Njihov je odnos pun
skrivenih strasti, rastanaka, l[jubomore, slutnji. Vlatko je takoder podijeljen izmedu prijateljstva
i erosa, prikazan je kao krivac raznih nesporazuma i privremenog nerazumijevanja zenstvenosti.
Dramu izmedu spolova autorica privodi bracnoj sre¢i u kojoj pobjeduje odluka Zene o pravu na

slobodu postupaka i obrazovanje te ideja o neovisnosti o suprotnom spolu.

Zdenka rusi sve predrasude koje je Vlatko imao o Zenama: ,,Sve moje ideje Sto sam ih gojio o
Zenstvu, o njegovu tankom osjecanju, o krotkosti Zena, o njihovoj ubavoj pokornosti, sav onaj
krhki nakit kojom je tradicija zaodjela nas ideal Zenstva: sve to rasteplo se preda mnom, a ja
sam, vidjevsi gdje se rusi to bozanstvo, osjetim, da i ispod mene nestaje tla na koje me je visoko
postavila samovlada moga spola i s kojega je jedino do moje volje stajalo da posegnem za onim
idealom 1 da se njim ponosim — kao kraljevskim plijenom — no u isti mah kao ¢ovjek usrecen,

ili — da ga ostavim.* (Truhelka, 1997: 88)

Prema Prosperovu Novaku (2003), junakinja ovog romana pokazuje da se hrvatski feminizam
nije oglasio samo plakatski ve¢ se prikazao u visokoestetiziranom kozmopolitskom ambijentu,

kroz pogled zacudenog muskarca.

Zdenka je samosvjesna i za to vrijeme neobi¢na Zena koja prkosi normama koje patrijarhalno
drustvo namece Zeni u drustvu, braku, ali i svakodnevnom Zivotu. Ona je rastrgana izmedu

teznje za slobodom, ali 1 ¢eznje za ljubavi.

Na njezino razmisljanje i ponasanje utjecao je i dogadaj u njezinoj mladosti. Na dan vjencanja,
kad ju je prevario njezin zaru¢nik koji je ve¢ imao dijete s drugom Zenom, ona odlucuje
prekinuti vjenc¢anje 1 sama otplacivati ocev dug. Po tome mozemo zakljuciti da je ve¢ kao mlada
djevojka bila odlu¢na i imala svoj stav. Njezin stav o udaji mladih djevojaka moze se vidjeti u
sljede¢im reCenicama: ,,Ta ko zna, $to drijema u djevojci? Jo§ nije ni potpun covjek sa
sedamnaest godina, a ho¢e ve¢ da ragja, da odgaja djecu, sama jo$ neuzgojena.” (Truhelka,

1997: 128)
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»Njegova je prica o prevarenoj zarucnici koja se zauvijek odrekla udaje, naravno, Zdenkina
prica (skrivena i na nali¢ju Madonne), a sve zajedno, kako se pokazuje na kraju romana, rukopis

je Vlatka Urbanica o njegovoj ljubavi sa Zdenkom Podravac.” (Detoni-Dujmi¢, 1997: 14)

,Upravo je u Truhelkinim prozama zanimljiv narativ udaje koja je ve¢inom usmjeravala i
odredivala daljnji tijek djevojc¢ina zivota, odnosno gradirala subidentitetske kategorije: identitet

djevojke — identitet supruge — identitet majke kao vrhunac predodzbe o zeni.“ (Ivon, 2023: 87)

Zdenku je izvr§avanje duznosti €inilo sretnom i ispunjenom bez obzira na nerealizaciju njezina
bra¢nog statusa, ona smatra da su se muskarci postavili kao superiorni zbog njihove moguénosti
iskustva velikoga grada te obrazovanja, dok djevojke ¢ekaju samo da se ostvare kao supruge i
majke. Zdenka takoder kriticki progovara o muskarcima u drustvu i njihovu odnosu prema Zeni

u braku, kritiziraju¢i njihov stav prema zenama.

Autoricin stav o udaji mladih djevojaka najbolje opisuje susret Zdenke 1 Cvijete prije Cvijetina
vjenCanja za Hinka, u kojem Zdenka oStro kritizira stanje koje vlada u druStvu — to Sto je
djevojkama jedini cilj udati se 1 $to u svog muza gledaju kao jedino bitno u Zivotu, dok su

muskarci superiorni, odlu¢ni i imaju vise moguénosti.

,1 moja Cvijeto — tebi Ce biti tvoj Hinko citav svijet, a ti njemu? Tek jedan odlomci¢ svijeta!
Novi zivotni odlomak tebi otvara svijet, a on ga smatra zaglavkom, uzom — sad slatkom, sad

teretnom, ve¢ kako slucaj 1 sre¢a htjednu!** (Truhelka, 1997: 131-132)

Zdenka ne trazi blagost i susretljivost samo zato $to je Zensko. Ona smatra da ne smiju postojati
razlike izmedu muskarca i Zene, da su oboje samo ljudi. Medutim, kad je rije¢ o njezinu zvanju
umjetnice, ona se u tom dijelu opravdava kako nije dostojna tog naziva. Zdenka ne smatra sebe
umjetnicom te u razgovoru s Cvijetom u vrtu saznajemo njezine razloge odustajanja od

stvaranja, §to takoder mozemo shvatiti 1 kao drustvenu kritiku tadasnjih stereotipa o Zenama.

,B0ojim se borbe, bojim se sama sebe, da se u meni ne probudi Zelja za slavom. Ja ho¢u mir,
mir 1 pokoj. (...) Nijesam umjetnica ve¢ samo Covjek, i to nepotpun Covjek, jer sam samo

djevojka.” (Truhelka, 1997: 130-131)

»Zasigurno 1 Zdenkinom autoironijom u kontekstu njezine umjetnicke prirode. Adolescentske

snove o slavi i umjetnosti Zdenka zamjenjuje Zeljom za mirom i pokojem.* (Ivon, 2023: 129)

Zdnekino slikanje mozemo takoder protumaciti kao njezinu slobodu; ona prozivljenu patnju

dijeli s umjetnosc¢u i time je umanjuje.
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5.3. ROMAN V0JACA

Jagoda Truhelka godine 1899. u Viencu takoder objavljuje i nastavak Vojace pod naslovom
Finis Hercegovine. Kroz ljubavnu pricu Tome i Vojace predstavljena je povijesna slika Bosne
u 15. stolje¢u. Uz price o ratovanju i vladarima prepli¢e se i prica o ljubavi izmedu Tome i
Vojace te njihov zivot od seoske kolibe do kraljevske palace. Jagoda Truhelka spaja intimni
svijet likova s odredenim druStvenim okolnostima koje su utjeCu na pojedinevu sudbinu:
,»ruhelkin prodor u nutrinu otvorio je put prema novom senzibilitetu jedne od prvih

antijunakinja u modernoj hrvatskoj knjizevnosti.* (Detoni-Dujmi¢, 1998: 114)

U ovom primjeru utjecale su u konstruiranju Vojacina identiteta. Jagodu Truhelku posebno je
zainteresirala sudbina kraljice Vojace koju prikazuje kroz opise bosanske proslosti. Autorica uz
tradicionalne postupke koristi i one nove, modernisti¢ke. Modernisticki postupci odrazavaju se
u citiranju Evandelja, Petrarce, Dantea i Boccaccia te DrzZi¢eve pastorale Grizula. U
oblikovanju Vojacina lika Jagoda Truhelka sluzila se preplitanjem raznih dilema, osjecaja,
slutnji u kojima se preslikavao duh vremena s mnogim lokalnim etnografskim detaljima.
Koristila se nizom odmjerenih tradicijskih, ali i modernisti¢kih stilskih postupaka. U prvom
dijelu romana Vojaca je prikazana kao supruga i majka, dok je u drugom dijelu romana unato¢
promijenjenim zivotnim okolnostima ipak jo§ uvijek usidrena u patrijarhalnu matricu za koju

je odgajana.

Detoni-Dujmi¢ (1995: 388) navodi kako je usporedno traganje za Zenskim druStvenim
identitetom imalo i oblikovane posljedice: spajanje povijesne mimeti¢nosti s articifijelnim

motivacijama, psiholoSkim mikroanalizama, impresionistickim kolaZiranjem.

Raskorak od realisticnoga konteksta vidljiv je na fabularnom planu gdje Jagoda Truhelka
dodaje pustolovne i sentimentalistiC¢ke efekte preuzete iz stare pseudopovijesne mode, dok se
susret neoromantizma s impresionizmom uocava na motivacijskom i aktantskom planu. (Duji¢,

2019)

,»Vecinu je likova druStveno motivirala, fizi€ki zorno predstavila, uskladila s detaljistickim
opisima raznolikih interijera i funkcionalnih krajolika. Suradnja povijesnog i fikcijskog najbolje

se izrazila na planu obradbe Vojacina lika.* (FaliSevac, 1995: 112)
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5.4. ANALIZA LIKA VOJACE

Kompozicija romana zahvaca politicki, vjerski i rodno nestabilan kronotop. U prvom dijelu
romana Vojacin lik prikazan je kao lik iz usmene narodne knjizevnosti. Od njezina fizickog
izgleda i poslova koje obavlja, do opisa kako su ona i Toma odrasli kao brat i sestra. Prikazana

je kao lik tradicionalne zene zarobljene u normama bosanskog, patrijarhalnog prostora.

U ovom citatu to se zorno i prikazuje: ,,Jo$ malo i u zelenu okviru mladoga ras¢a pomoli se
djevojka, mlada kao rosa, odjevena u bijelo seljacko ruho. BjeSe bosonoga. Oko bijela vrata
nosila niz rumenih koralja sa zlatnim novcem, a niz oble ple¢i popadale debele pletenice sjajne
vrane kose. (...) Oblo i umiljato liSce, pak sitna usta koja se rumenjela kao napeti pupoljak

ruzice, sjajili se od nevine mladosti i vedre ljepote.* (Truhelka, 1995: 26)

U odnosu na druge likove u romanu, Vojaca je drustveno motivirana, optere¢ena nerazumljivom
sudbinom, nesigurnoscu i predstavljena je u skladu s opisom krajolika. Ona zorno svjedoci o
polozaju Zena i upozorava na ograni¢enost zene da pripada samo kontekstu doma, pokazujuci
da je potrebno obrazovanje i emancipacija Zena da bi se izbjegla sudbina same Vojace. (Ivon,

2023: 134)

Toma zeli upoznati svijet o kojemu je dotad samo ¢itao. Njegova Zelja za odlaskom smanjuje
se kad jednog dana susretne Vojacu. Pustinjak Milovan nije bio zadovoljan Tominom Zeljom za
odlaskom u svijet, ali nakon Sto otkrije da se Toma Zeli vjencati s Vojacom, odvraca ga od
zenidbe govoreci da su svijet 1 djevojka dvije razli¢ite pojave. Da je ljubav samo varka, a zena
na kraju postane teret. Odlaskom u svijet Toma je zaradio i svijet 1 Zenu, a njegovo mjesto u
drustvenoj hijerarhiji osigurat ¢e njegov pokojni otac Ostoja i zamjenski otac koji mu je zapravo
djed, pustinjak Milovan. Tomino pravo podrijetlo znao je samo pustinjak Milovan, koji je
skrivao tajnu o Tominoj majci Zlatiji. Zlatija je bila jedino dijete pustinjaka Milovana, koji je
prije bio ugledni dubrovacki gradanin. Jedne no¢i Milovan primi na nociste kralja Stjepana
Ostoju, a kad se on vrati u svoju zemlju, Zlatija uskoro rodi sina. Milovan, pun bijesa i stida,
zele¢i se osvetiti kralju, ubija kéer koja ga je zeljela sprijeciti u osveti. Vidjevsi to, bolesni kralj
pada mrtav, a Milovan s Tomom bjezi pod Radus$ planinu. Stigavs§i u Ramu, Milovan Tomu
ostavlja Vojacinim roditeljima, koji su nedavno izgubili dijete. Vojacina majka kasnije odgaja
Tomu i1 Vojacu zajedno, a kada Toma postane veliki dje¢ak, Milovan ga povede sa sobom u

planinu.

Vojaca predstavlja lik plahe i ranjive djevojke, koja je razapeta izmedu osjecaja nesigurnosti i
straha te osjecaja srece 1 blaZenstva prema Tomi. Njezini su osjecaji ve¢inom polarizirani do
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zavrSetka romana, medutim, treba istaknuti da joj se u treCem dijelu romana pridaje
samopouzdanje i odlucnost. Vojafino priblizavanje kruni simbolizira njezinu propast.
Neprestano je proganjaju misli o tome da nije dostojna krune, stalno place i misli joj postaju

sve konfuznije. Uz nju je stalno vezan motiv patnje 1 sumnje zbog neukosti i seoskog podrijetla.

,Kraljica! — povrati Vojaca — kraljica - ta jesam ja kraljica? Ali nije mi ni stalo do toga — samo
njegova da sam, drugo i ne trazim. No ¢asom me hvataju lude misli od kojih sva protrnem...*

(Truhelka, 1995: 291)

VojaCa prihvaca sve §to dolazi od njezina supruga, a samostalno pokrece tek osnivanje
manastira za ¢asne sestre kao utociste za sve udovice vojnika. Vojaca se prepusta situacijama
koje slijede, gotovo nikad nije spremna na ono $to dolazi. Dopusta drugim ljudima da kroje

njezinu sudbinu.

,U tom neobi¢nom kolu neugodno je se dojmilo $to je ubrzo opazila da svatko pazi na njen
korak, svaku njenu rije¢. Znala je ona, e je trebalo da se nauc¢i gospodskomu vladanju. Govorio
joj o tom 1 Toma i okruzio je onim dvorkinjama, jer da je to tako u svake kraljice. A ona, eto
gdje preko no¢i postade kraljicom! Tako je barem nazivase svak u novom okolisu. Ona je Sutjela

1 trpjela koliko joj god bilo nemilo.* (Truhelka, 1995: 286)

Opisi Vojacine osobnosti teku vrlo sporo, ve¢inom su emocije i strahovi gradirani, a unutarnji
svijet postaje sve konfuzniji. Ona je pasivna i plaha u cijelom romanu, posebice nakon dolaska
na kraljevski dvor. Nespremna za dogadaje koji ¢e uslijediti, prepusta se ljudima koji ¢e odluciti
o njezinoj sudbini. Ona pokazuje odlu¢nost pri kraju romana. Toma je moli da potvrdi svoju

vjernost, ali Vojaca to odbija i utjehu pronalazi u vjeri. (Ivon, 2023: 136)

Duji¢ (2019: 101-102) navodi da izmedu Vojace i Katarine nema suparnis§tva u romanu zato $to
je Toma katalizator u kojemu se preplicu slike dviju Zena koje poznaje. Njegov izbor izmedu
Vojace 1 Katarine uvjetovan je njegovim trenutnim identitetom. Na pocetku romana Tomi je
prirodno pridruzena Vojaca, ali kasnije — nakon §to je otkrivena tajna da je Toma dubrovacki

gradanin — on sve vise pada pod Katarinin utjeca;j.

Vojaca i Katarina na kraju romana pokazuju svoj ponos i1 odlu¢nost. Vojaca odbija Tomu koji je
posumnjao u njezinu odanost, dok je Katarina na samom kraju prikazana kao ponosna i

emocionalno suzdrzana.

»Moglo bi se iSCitati kako se na kraju Vojaca potvrduje, u okviru zadanoga povijesnog

konteksta, kao slobodan zenski identitet koji vlastitom odlukom odbacuje ljubav i licemjerje
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drustvene sredine te se naposljetku odlucuje na zivot u samostanu transformiraju¢i se u

moralnom kontekstu od zrtve do pobjednice.* (Ivon, 2023: 137-138)

Najvece emotivne promjene Vojaca dozivljava Citanjem. Za razliku od Tome koji je svijet
upoznao iz Milovanovih knjiga, ona se s knjigama susrece Citajuéi evandelja, a zatim djela

Boccaccia, Dantea i Petrarce, koje joj ¢ita Elvira.

U romanu mozemo isCitati 1 autori¢inu zelju da ukaze na vaznost ravnopravnosti zene
muskarcu, na obrazovanje zena, vaznost zenina djelovanja u izgradnji kulture te preustrojstvu
drustva u kojem emancipacija zena ne iskljucuje ulogu supruge i majke, ve¢ obrazovanoj zeni

daje izbor u slucaju da se ne ostvari kao supruga i majka.

»Ipak ne iskljuCuje zanimljivosti kojima roman danas moze privuéi (kriticku) pozornost,
posebice opisom onodobnih bosanskih prilika, kompleksima Zenske sudbine te slozenih odnosa
prema Zeni u vremenu svojega objavljivanja, ¢ime otvara moguénost 1 potrebu iSCitavanja
romana i kao priloga Zenskoj diskurzivnoj praksi, ali 1 potrebu prevrednovanja njegove pozicije

u hrvatskoj knjizevnoj i kulturnoj povijesti.* (Ivon, 2023: 133)

Truhelka upotpunjuje sliku knjizevnog lika kao emancipirane Zene. Naglasava vaznost ¢itanja
1 odabir prave literature u obrazovanju i emancipaciji Zena. Psiholoska karakterizacija 1 opisi
snova predstavljaju utjecaj moderne, a nepoSten odnos drustva prema liku Zene pokazuju

autoricinu teznju za Zenskom emancipacijom, koja se izraZava kroz mnoga njezina djela.

5.5. ZENE GNJEZDARICE I MUSKARCI NOMADI

U svijetu patrijarhata pokazuje se kako je besmisleno mjesto zene bilo gdje osim u granicama

svoga doma. Zena treba biti podredena muskarcu od rodenja do smrti.

Lidija Duji¢ smatra da Vojaca i Toma prikazuju mit o Zenama gnjezdaricama 1 muskarcima
nomadima koji je povezan s bioloskom funkcijom, ali 1 druStveno-povijesnim funkcijama.

(Duji¢, 2019)

Prema Duji¢ (2019), Zenski su likovi doslovno ugnijezdeni u gradove svojih muzeva odnosno
gospodara. Prvo otkrivamo pricu o vojvotkinji Jeleni ¢iji je suprug vojvoda Stjepan Vukc¢ié.
Jelena se po ocevoj zelji udala za vojvodu grada Blagaj 1 prihvatila njegovo cetvero djece.
Stjepan ju je izabrao zbog bogatog nasljedstva i tihe prirode. Na primjeru Jelene zorno se
prikazuje kako brak za Zenu znaci izmjenu gospodara od oca do muza, bez prekida u lancu

ovisnosti. ,,Identifikacijska pokretljivost snaznoga muskog trokuta u koji je brakom stupila
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ovjerava hijerarhijsku strukturu u kojoj je muskarac u odnosu na zenu ono §to je Bog (ili kralj)

u odnosu na ¢ovjecanstvo.” (Duji¢, 2019: 96)

Kao primjer navodimo dio iz romana: ,,Vojvoda se Stjepan pred pet godina ozenio tihom
Jelenom, jer je s njome naslijedio bogatu bastinu i jer mu se ¢inila po svojoj tihoj prirodi pristala
mati njegovim dvjema kcerima, tada trinaestogodisnjoj Katarini i Sestogodi$njoj Mariji, koje
mu ostavi uz dva sina Vlatka 1 Vladislava prva njegova zena, kneginja Ana Kantakuzena.*

(Truhelka, 1995: 107)

Jelena biva osramocena i poniZena u braku s vojvodom, koji je na dvor doveo Talijanku Ceciliju
te s njome prevario Jelenu. ,,Sve je to slabasnu zenu tako zastrasilo da se zamalo oducila svoje

volje 1 Suteci se pokoravala svomu muzu i njegovim zeljama.* (Truhelka, 1995: 108)

Jelena na kraju uz pomo¢ vojvodine djece odlazi u samostan svete Klare zajedno s Katarinom

gdje provode dane u skromnosti 1 tiSini.

Jo§ jedan primjer predstavlja vojvotkinja Ruza, supruga vojvode Radivoja Kristi¢a,
nezakonitog sina kralja Ostoje. Njoj, za razliku od Jelene kojoj pomazu vojvodina djeca, ne
pomaze ni malo dijete koje ima s Radivojem, ve¢ joj pomaze brat. Prostor za glasine da se
vojvoda Radivoj zabavlja s djevojkama otvara prica o Ruzi koja je mlada, ali nije lijepa. Ruza
unato¢ svojoj pokornosti ne moze svladati l[jubomoru. Pri¢e o tajnoj kuli s djevojkama postaju
u njezinoj masti sve vece. ,,I dok je ona ¢amila kod kuce, dolazili bi joj kojekakvi glasi o muzu
da on ne polazi vazda po poslu gospodskom, nego da nastavlja po svojim dvorima svoj
momacki, pustopasni Zivot. Govorili joj o nekoj kuli sred debele gore, gdje krije djevojke da se

njima do zgodice pozabavi.“ (Truhelka, 1995: 139-140)

Ona prvo uhodi supruga nocu, a potom na prijevaru uz pomo¢ brata odlazi do kule gdje
pronalazi begovu kéer Puliju. Radivoj je zabunom oteo Puliju umjesto njezine robinje. Ruza
oslobada Puliju 1 bjezi kod majke u strahu od Radivoja. Vojvoda Radivoj shvaca da je vaznija
politicka situacija nego osveta zeni. Iskupljenje za svoje slavohleplje, ali 1 ubojstvo kralja

pronalazi u sluZenju bratu Tomi.

5.6. CECILIJA-ELVIRA KAO KULTUROLOSKI DRUGACIJI IDENTITET

Dona Cecilija-Elvira predstavlja lik fatalne Zzene koja dolazi iz Italije. Ona sa sobom donosi

spletke, intrige, lazi i nepredvidivost. Zudi za stalnom promjenom, za avanturama i senzacijom.
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Gdje je dona Cecilija-Elvira, tamo su spletke, zapleti, radnja; ona preuzima funkciju

dinami¢nog motiva. Vojacu opisuje stati¢nost i pasivnost.

Prema Nemecu (1995: 58), tijekom vremena oblikovao se arhetip kobne zene kod gotovo svih
naroda. Lik fatalne Zene predstavlja potpunu suprotnost projekciji Zene kao supruge, majke,

vjerne cuvarice obitelji.

Dona Cecilija-Elvira je identitet u transformaciji jer se pokazuje da su Cecilija 1 Elvira ista
osoba. Ona je snalazljiva, zenska skitnica, s urodenom Zeljom spletki i intriga koje Truhelka
vezuje uz njezino talijansko podrijetlo. Najprije se pojavljuje kao odgajateljica kneginjice
Katarine, a potom kao Vojacina uciteljica. Na sudbini Cecilije-Elvire odigrava se sudbina
bosanske kraljice. Uz pomo¢ brace Katarina uspijeva Ceciliju ukloniti s dvora kad osjeti

sramotu zbog onoga §to je ucinila Vojaci.

Elvira je zloupotrijebila Vojafinu Zelju za naukom, ali i njezino seosko podrijetlo kako bi joj
Sto viSe naglasila da nije dostojna krune, da spada u zaostali svijet. Stoga je Vojaca poZeljela

uciti kako bi izasla medu drustvo svoga supruga obrazovana i time stekla pravo da bude kraljica.

»- E, to u nas u Italiji nije niSta neobi¢no. Naobrazene gospode mnogo pisu i dopisuju se sa
svojim prijateljima, pa i same jo$ piSu pjesme i1 knjige. Ah lijepa moja otadZbina, kakva je ondje

uljudba, a kako je ovdje svijet zaostao!* (Truhelka, 1995: 353)

Vojacin identitet je bilo lako slomiti literaturom s kojojm se don Elvira odludila osvetiti Vojaci.
Upravo Citajuci Vojaci novele iz Dekamerona, Elvira nastoji odvojiti Vojacu od Tome. Dakle,
1zdvajajuci joj novele koje pokazuju kako suprugova nevjera najvise prijeti kraljicama 1 da ne
postoji ozenjeni muskarac koji bi bio vjeran svojoj Zeni. Zapravo, u knjizi nalazi utjehu Citajuci
evandelja, ali 1 nemir Citaju¢i Dekameron. Prema Nemecu (1995), motiv fatalne Zene za sobom

ostavlja razorene brakove, upropastene egzistencije, osramocenu djecu.

,»- Pa §to je to? — trgnu Elvira ramenima. — U nas imade svaka gospoda svoga udvornika i to joj

je dika, a koja ga nema, ili je ruzna ili stara.” (Truhelka, 1995: 355)

Nemec (1995: 62) istice kako je u privlacnosti sadrzana opasnost, Zelja za unistenjem, prijetnja.
One su vrlo inteligentne, proracunate, vladaju okolinom i svakom situacijom. One se u svakoj
situaciji znaju snaci i izvuéi sve u svoju korist. One se opisuju kao razvratne, nemoralne i

pohotne. Lik fatalne Zene javlja se kao glasnik smrti, nesrece 1 propasti.

Zanimljivo je istaknuti kako autorica Detoni-Dujmi¢ smatra da je Elvira zrtva svoje prirode u

istoj mjeri kao 1 Vojaca. Priroda razli¢itog predznaka tjera ih u autodestrukciju kojoj se one ne
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mogu oduprijeti. Dona Elvira pokusava Vojacu pribliziti Ivani$u, govoreci joj kako Zena takoder
ima pravo pronaci ljubavnika zbog toga $to ne postoji ozenjeni muskarac koji je vjeran samo
svojoj Zeni, 1 Citajuéi joj klizave pripovijesti, koje su povrijedile Vojacu u njezinu ¢istom

zenstvu.

,»- Pa eto 1 nema vam ozenjena muskarca, ni u nas pa ni u vas, koji bi bio vjeran svojoj ljubi —
nastavi Talijanka sipati otrov u uho mladoj Zeni. — Pa zato je svaka zena luda, ako muzu ¢uva

vjeru.“ (Truhelka, 1995: 356)

Fatalna zena Elvira prikazana kako svojim stilom Zzivota prikazuje slobodu zivljenja i
emancipiranu zensku svijest. Ona je pokretacica svih zapleta. Svakim njezinim nastupom
uvjetuju se znacajne promjene i novi odnosi u prici. Takoder, u djelu se pojavljuje odjednom.
Dolazi u radnju niotkud i zauzima glavno mjesto u pri¢i. Nemec (1995) zakljucuje da ona
predstavlja lik u kojemu se projiciraju sve zabranjene, kontrolirane i1 potisnute drustvene
predodZbe zene. U njezinu se liku prikazuje samosvjesna Zena koja Zudi za avanturom,
senzacijom, prekoracenjem dopuStenog, Zeljom za slobodom. Lik fatalne Zene u romanu
preuzima ulogu pokretaca radnje, uzrocnik je zapleta i tvorac raspleta. Jagoda Truhelka uvodi
lik Cecilije-Elvire kako bi prikazala suprotnost u stvaranju identiteta zena u Italiji — u nacinu

Zivljenja, obrazovanja, ali i samog nacina snalaZenja zene za sebe.
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6. IRENA VRKLJAN

U sljedeé¢im poglavljima analizirat ¢e se roman Svila, Skare autorice Irene Vrkljan?. Takoder ¢e
se analizirati 1 sam lik Irene Vrkljan, kao i njezin odnos s majkom i sestrama te nacin na koji je

on utjecao na njezin daljnji zivot.

6.1. ROMAN SVILA, SKARE

Irena Vrkljan svojim je djelom Svila, Skare donijela promjenu u hrvatsku knjizevnost. Istaknula
je vaznost promjene naglaska s dotad superiornih muskih pisaca na spisateljice. Zensko pismo

tek je tada zazivjelo u hrvatskoj knjizevnosti.

Duji¢ (2011: 152-153) navodi: ,,Ta je idiosinkrazija vratila autoricu na trag ne tako davnoga
zenskog pisma u kojemu nakon ponovljenih traumati¢nih iskustava obvezno slijede pokusaji
uzdignuéa u zenskom umjetni¢kom c¢inu; zato roman zavrSava znakovitom tvrdnjom kako
vlastite i1 tude biografije u ozracju beskuéniStva, unato€¢ nepopravljivoj proslosti, vode do

spoznaje o jedinom rjesenju, pokusaju samoizljecenja tekstom.*

U romanu Svila, Skare uocava se 1 koncepcija autobiografije te razvojnog romana. Izdvaja se
potraga zZenskog subjekta za svojim ja 1 teZznja za samopotvrdom. Sjedinjavanje imena autorice,
ispovjednog subjekta te glavnog lika romana primjer je autobiografskog ugovora prema

Philippeu Lejeneu, koji sastavlja pisac, ali ga prvo sam ¢itatelj treba ovjeriti da bi bio valjan.

,U autobiografskoj prozi devedesetih pisci, sada cCesto Zenskoga roda, svjesni su
autobiografskog sporazuma, tj. svoga plesa na granici izmedu fikcije 1 zbilje. Pisci viSe ne
vjeruju u mogucénost vjernog preslika vlastitog Zivota, pa razigravaju razliCite oblike

fikcionalizacije 1 manipulacije biografskim ¢injenicama.” (Orai¢-Toli¢, 2001: 196)

Bitnu ulogu ima sam proces pisanja kao sredstvo za oslobadanje, razotkrivanje sebe. To je
naporan proces samospoznavanja, potrage za vlastitim identitetom i ¢eZnjom za ispunjenjem.
Osim traganja za vlastitim identitetom javljaju se i teme musko-Zenskih odnosa, patrijarhalni

ustroj drustva i predrasude koje dolaze s tim ustrojem. Javljaju se i neke nove teme te postavljaju

2 Irena Vrkljan u hrvatsku knjizevnost ulazi s krugovaskom generacijom. Njezin knjizevni rad mozemo podijeliti
na period kad stvara u Zagrebu i onaj kad odlazi u Berlin. Zagrebacko razdoblje obuhvaca vrijeme pedesetih i
Sezdesetih godina 20. stolje¢a kad objavljuje knjige: Stvari veé daleke, Doba prijateljstva, Krik je samo tisina,
Dora, ove jeseni, Paralele, Marina ili o biografiji i ostale. Djela su primjer ispovjedne proze s prizorima iz
obiteljskog Zivota te S naglaskom na vaznost stjecanja intelektualne i umjetnicke afirmacije zene u maskuliziranom
svijetu. (FaliSevac, 2003: 63)
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nova pitanja. Primjerice, u ovom tekstu Irena Vrkljan progovara o temama trudnoce,
majcinstva, odnosa majke i kéeri, odnosima unutar obitelji, a sve to zajedno u svrhu oslobadanja
zenskog identiteta. Emancipirano zensko ja sazrijevanjem postaje svjesno svojih vrijednosti.

Autoreferencijalno ja oslobada se pisanjem i autoanalizom.

,Roman povremeno rabi topiku i retoriku zenskog pisma pa se narativni subjekt rado upusta u
problematiziranje statusa zene, odnosno njezine genericke traumatiziranosti i ranjivosti u
vladaju¢emu muskom poretku. No, ona to ne ¢ini na temelju importiranih feministic¢kih ideja,

nego na temelju vlastita iskustva.* (Viskovi¢, 1988 prema Nemec, 2003: 347)

Roman prati autori¢in razvoj od posluSne djevojCice sputane odgojem, preko traumatizirane,
straljive djevojcCice koja i dalje nosi sa sobom strah prouzrokovan loSim odgojem, pa sve do
samosvjesne zene koja se oslobada u svijetu umjetnosti. Ona iznosi svu svoju intimnost u
javnost; umetanjem fotografija, imenovanjem osoba i navodenjem datuma ona otvara svoj

osobni prostor javnosti.

Viskovi¢ (1988: 250) pise da Vrkljan stvara dominantni model suvremene hrvatske
autobiografske proze (labavost fabulativnog okvira, dominacija asocijativnosti nad
narativnoSc¢u, identifikacija autorica — pripovjedac/ica — lik). Ovako izravno u ispovjednoj,
memoarsko-dnevnickoj formi ogoliti vlastitu privatnost, pedesetih, pa i Sezdesetih godina ¢inilo

bi se bezumno hrabrim ¢inom.

Romanu nedostaje ¢vr§¢a kompozicija, uo¢ava se nizanje podataka i usputnih refleksija.
Safranek (1983: 15) isti¢e da postoji niz elemenata koji tekst &ine Zenskim: sklonost
fragmentima 1 slobodnom sastavljanju, zanemarivanje tematskog, referencijalnog, nemaran

odnos prema kompoziciji, ¢vrstoj strukturi.

Kod Irene Vrkljan uocavamo nizanje raznih podataka; ona ne iznosi pricu kronoloski, ve¢
ubacuje usputne refleksije vezane za neke osobe, dogadaje, situacije koje su joj ostale u sjecanju

1 pratile ju kroz Zivot.

NajviSe se zadrzava na analizi dobrog djevojackog odgoja, odnosima u obitelji te
psihoportretima muskih predstavnika koji su utjecali na njezino duhovno sazrijevanje pocevsi
od oca, a zatim prvog muza i ostalih muSkaraca nakon razvoda. Na njezino duhovno
oblikovanje snazan utjecaj imao je i osjecaj nepripadanja zbog stalne promjene prostora,

selidbe, promjena okoline i tri kulturoloski suprostavljena grada — Beograd, Zagreb i Bec.
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»lakav je 1 mehanizam sjeCanja Irene Vrkljan: ono zapocinje s nekom jasnom slikom (
predmeta, scene ili upaméenog osjecaja), a kad se ta slika pripovijedanjem rastvara, gubi se
njezina ¢vrstina, jasnoca oblika, i ulazimo u unutarnji svijet u kojemu se dozivljaji i uspomene

pretapaju, iz jednog vremena u drugo.* (Zlatar, 2004: 89)

U autorici se pripovijedanjem spajaju sve razli¢ite dobi — od majke, sestre, bake pa do mlade
zene kojoj pise 1 govori. Glavna junakinja se hrabro suocava sa: oCevim autoritetom,
patrijarhalnim odnosima, ideologijom, drustvenom nepravdom, malogradanskom hipokrizijom.
Pripovjedni subjekt problematizira status zene i njezinu ranjivost u vladajuéem musSkom

poretku te se odupire logici muskog autoritarnog nacela.

Retrospektivnim pripovijedanjem autori¢ina Zivota i epizodama prema prepri¢avanju iskustva

drugih, autorica nastoji prikazati stanja brojnih mogucnosti ustrojstava osobnog identiteta.

»lrenu Vrkljan ne zanima, naime, samo podrucje introspekcije, poniranja u vlastitu, izoliranu
proslost, ve¢ njezino promatranje sebe ima za svrhu pripovijedanje o drugima, opisivanje
drugih. Likovi, a i sama autorica-pripovjedacica dobivaju i svoj vanjski oblik, iscrtani su i

onakvi kakvi su bili za druge, videni iz pogleda drugog i drugih, izvanjsteni. (Zlatar, 2004: 90)

Sabli¢-Tomi¢ (2002: 58) istice: ,,Oblikovanje tudih Zivota u tekst dogada se iz naknade
vremenske pozicije odnosno iz pozicije vremena u kojemu pripovijedac po€inje pisati, a Irena

Vrkljan bi rekla da je ono Sto je proslo, gotovo uvijek nalik na fikeiju.*

Zenski likovi noseéi su likovi djela Svila, skare. Majka, sestre blizanke Nada i Vera &ije se price
isprepli¢u kasnije u tekstu, Cetiri Zene 1 tri obitavaliSta. Na razvoj njezina identiteta utjece 1
njezin odnos s majkom. Majka kao prvi model koji Zelimo imitirati kao djeca, model ponasanja
u koji se ugledamo. Kod autorice to nije tako, ona Zeli biti sve ono $to njezina majka nije.
Takoder, zbog loSe komunikacije 1 loSih odnosa u obitelji ne razvija ni svoj odnos sa sestrama.

Prema Detoni-Dujmi¢ (2011), u djelu se moze isc€itati tuzno odrastanja u zenu.

,» Vrkljan kroz stalna razotkrivanja razli¢itih glasova, razli¢itih Zena, razli¢itih godina i prostora
u sebi, u vlastitom tekstu iz druge zbilje, oblikuje specifican razlomljeni, razSiveni diskurs. Uz
njegovu marginu otvoreno se propituju tragovi razli¢itih ljubavi i rubnih komunikacija.* (Zlatar,

2004: 234).

6.1.1. Odnos s majkom
U ovom poglavlju je rije¢ o autoricinom raspoznavanju 1 prihva¢anju majke i njezinih

postupaka, o odnosu s majkom kao potencijalnom utjecaju na razvoj njezina identiteta.
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Neizostavno je pitanje o odnosu majke i kéeri u zenskoj literaturi 20. stoljeca. ,,0d matrice da
majke odgajaju svoje kéeri pa je tako nemoguce izaci iz zatvorenoga kruga tipova sudbina koje
se ponavljaju, preko sukoba i suprostavljanja, bjezanja i odustajanja — razli¢iti su odgovori koje
su spisateljice u svojim tekstovima davale na pitanje o mogucnosti komunikacije 1 relacije

razumijevanja i su osjec¢anja u odnosu majki i kéeri.* (Zlatar, 2004: 110)

Vizualizacije sebe kao djeteta pretapaju se s likom majke koja se pod prevelikim teretom braka
boji iskazati tjeskobu, dok je lik oca izvor odgojnih rituala i popisa obiteljskih zabrana. Njezina
majka rodena je u Bosni, roditelji su joj bili rastavljeni. Imala je jednog brata i1 sestru. Majka je
nju i sestru smjestila u samostanski internat gdje su ljubav i paznju dobivale od ponekih ¢asnih

sestara.

,»digurno je tamo bilo strasno, mra¢ne sobe, molitve i Sapat, kameni podovi, hladnoca

neznanja.” (Vrkljan, 1988: 32)

Irena pokuSava razumjeti maj¢ine razloge i postupke. Mozda zbog straha u kojem je naucila
zivjeti nije ni znala za drugacije ponasanje. Ona je takoder ¢ezula za ljubavlju u djetinjstvu pa
je vjerojatno zbog toga nije znala pruziti svojoj djeci. Ona je fizi¢ki prisutna u zivotu djece, ali

nije kompetentna pruziti im bilo $to viSe od svoje prisutnosti.

Svoju majku opisuje kao lutku koja je samo lijepa, ostalih osobina nema. Nema svoje misljenje,
svoj stav, nema pojma ni o ¢emu: ,,Da li su one tamo nesto naucile? Ona mi to ne zna reci, moja

majka ne zna pricati i svega se plasi.” (Vrkljan, 1988: 36)

Sav ustedeni novac trosi se na odjecu, da se ostavi §to bolji vanjski dojam: ,,Taj bakin odgoj, da

je najvazniji privid, postat ¢e jedino tlo na kome moja majka stoji.* (Vrkljan, 1988: 32)

Ona se ne snalazi u ulozi majke 1 Zene. Nije nau¢ena samostalnosti, zbunjena je na putu izmedu
djeteta 1 Zene, oboje je samo napola: ,,Ulogu zavodnice igra jednako nespretno kao i ulogu
domacice. Racunati moZe samo na svoju ljepotu, ne posjeduje nista drugo. Otpor, samostalnost,

nepoznate rijeci. (Vrkljan, 1988: 34)

Autori¢ina majka nije pronaSla svoj identitet ni kao majka, ni kao supruga. Ona se tijekom
cijelog Zivota trazi, podloZna je utjecaju supruga te nakon njegove smrti ne zna posloZiti svoj

zivot sama, ve¢ njezine kéeri moraju odlucivati za nju.

Ona ne zeli biti kopija majke, ne zeli raditi ku¢anske poslove. Preispituje svoj odnos prema
muskom 1 Zenskom svijetu. Opisuje za nju dosadan zivot Zena kojima je okruZena, koje samo

kuhaju i posluzuju. Suprotnost njezinoj majci i svim zenama koje je susrela bila je Elika. Ona
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je imala vaznu ulogu u Ireninu zivotu 1 odrastanju. Samosvjesna, hrabra, vedra i snazna Zena.
Autorica opisuje Eliku ovim rije¢ima: ,,Elika je za mene bila otkri¢e drugacije zene, no S$to je

to bila moja majka.* (Truhelka, 1997: 102)

Njezin dom bio je otvoren za svakoga, bila je dobrotvorka, Citala je knjige, pjevala i uvijek se
bez imalo straha zauzimala za ono $to je smatrala ispravnim. Elika predstavlja lik mirotvorke,
koja pomazu¢i drugima njihov zivot mijenja na bolje. Takva ¢vrsta zenska licnost utjeCe na

autori¢ino odrastanje te ona s pricom o Eliki zavrSava srediSnju cjelinu svog prvog romana.

6.1.2. Verino i Nadino pismo
O odnosu autorice, ujedno pripovjedacice, i njezinih sestara blizanki ¢itatelji doznaju jako malo.
Uvid u njihove odnose dobivamo preko pisama koja su umetnuta u tkivo teksta. Rodenjem
sestara smanjuje se kontrola roditelja te autorica dobiva jedan posebni oblik slobode. Svaka od
sestara autoricu dozivljava drugacije. Svaka od njih sa sobom nosi teret o¢eva odgoja i majéine
pasivnosti. Autori¢ine sestre Vera i Nada u svojim pismima opisuju svoje patnje tijekom
odrastanja. Za razliku od autorice, kod njih dvije puno je viSe izrazen motiv straha od oca, koji
ih prati doZivotno. Osim ceznje za ljubavlju roditelja, one pate i za autori¢inom ljubavlju i

njezinim prisustvom.
Verino pismo

Vera opisuje svoj odnos s roditeljima 1 autoricom. Verin je zivot bio isprazan, puno je radila,
bila je umorna i bolesna, brinula se o majci. Cak je i pokusala po¢initi samoubojstvo. O utjecaju
oca na nju govori recenica: ,,Slabi ljudi su ve¢ unaprijed osudeni (...), zvonilo mi je u usima,
tata je imao pravo, mislila sam 1 odlucila umrijeti.” (Vrkljan, 1988: 52). U njezinim pismima

takoder se moze vidjeti 1 Zelja za autori¢inim drustvom.
Nadino pismo

U Nadinu pismu uglavnom se pojavljuje rijec strah, koji ona spominje svako malo, vezujuci ga
uz oca. ,,Nemam uopce hrabrosti ni za Sto. Strah usaden u kosti.“ (Vrkljan, 2004: 56). Strah od
oca osjeca i kad on nepomicno lezi u bolnici: ,,Tata je ve¢ u bolnici u Zagrebu. Svaki dan moram
k njemu zbog straha, jer §to ¢e re¢i ako ne dodem. On upravlja sa mnom cak 1 kad je

nepomican.” (Vrkljan, 1988: 57)

Nada opisuje i svoj odlazak u Zagreb na fakultet i svoj zivot u siromastvu. Takoder, isto kao

Vera, zeljna je sestrine (autoriine) ljubavi: ,,Godinama ¢u nastojati pridobiti Irenino
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prijateljstvo, godinama ¢u zaliti §to ne osje¢am njeno zanimanje za moj zZivot i bi¢e, osim kao

zanimanje za mladu sestru.” (Vrkljan, 1988: 59)

6.1.3. Analiza ispovjednog subjekta
Opisivanjem epizoda iz djetinjstva i1 zrele dobi Citatelji mogu pratiti autori¢in proces
sazrijevanja i oblikovanja identiteta. Prema Sabli¢-Tomi¢ (2002), razvoj identiteta u nekim
krajnjim situacijama pruza moguénost za ostvarenje individualnosti i otvorenosti prema

drugima.

Traze¢i istinu, Irena Vrkljan iznosi na vidjelo vlastitu intimu, sve $to bi inace bilo skriveno.
,Upravo je to jedno od najznacajnijih sredstava kojima postize emotivni naboj svoje proze,

osobni potpis ispod Sokantno iskrenih, a delikatnih detalja vlastitoga zivota.* (Duji¢, 2011: 119)

Identitet se gradi u prozimanju s drugima, ispisivanjem sje¢anja na druge i na taj nacin
autobiografija postaje biografija, a biografija autobiografija. Ona prepoznaje sebe u drugima i
druge u sebi. Jedna od konstantnih preokupacija Irene Vrkljan je pitanje identiteta. Ona ga

nastoji spoznati kroz proslost.

,ldentitet shvacen i literarno realiziran na njen nacin svojevrsno je organsko jedinstvo koje se
razvija u meduuvjetovanosti slojeva vremena i raste iz proslosti prema budu¢nosti.* (Kovac,

2011: 151)

Rukopis Irene Vrkljan obiljeZzen je dominantnom ulogom ispovjednog subjekta. U djelu se
susrecu osobna i opca povijest, odrastanje i rat, razli¢iti reZimi i ljudske sudbine, citati iz Zivota
1 literarni citati. Njezino sjecanje oblikuje pri¢u u kojem se konstruira identitet 1 mnozZe razli€iti

mikroportreti. Svjesna varljivosti 1 literarnog potencijala.

Prema Sabli¢-Tomi¢ (2008), Irena Vrkljan prikazuje iskustvo osobne obiteljske povijesti, kroz

dokumentarnost drugoga, a sve to komentira uz ironijski odmak.

Autorica, pripovjedni subjekt i glavna junakinja romana dolazi iz gradanske obitelji. Njezina
obitelj smatra ljudi postaju dobri zahvaljuju¢i dobrom odgoju odmalena. Takav odgoj
podrazumijeva postivanje niza naucenih pravila bez propitivanja, promisljanja, razotkrivanja

svijeta izvan zidova doma.

,Jezik mojih roditelja ispod kojeg su lezale tajne i sve ono neizgovoreno prihvacala sam bez

pitanja, bez znatizelje.” (Vrkljan, 1988: 72)
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U¢i se pokornosti, poniznosti 1 Sutljivosti zbog osjec¢aja bespomocnosti i straha od kazne koju
propisuje patrijarhalno drustvo. Autorica se ve¢ odmalena osje¢a kao uljez u obitelji i osjeca da
je takav odgoj njezinih roditelja pogresan. Znak pobune predstavlja gadenje prema hrani zbog
svih roditeljskih naredbi: ,,Za vrijeme rucka gadenje zbog kokos§je koze. Gutati, tajno piti vodu.

Mucnina. Sve se mora pojesti.” (Vrkljan, 1988: 10)

Spomenuto gadenje u djelu prvi je znak pobune protiv uloga Sto ith namece drustvo: ,,Ja sam
bezrazlozno odbijala da kazem ljubim ruke, nisam poslusno htjela u¢i u sobu 1 poslusno nestati

u krevetu.” (Vrkljan, 1988: 17)

Osjeca potrebu za otporom protiv slabosti, pasivnosti i uplasenosti, smatraju¢i odgoj svojih
roditelja pogre$nim: ,,Uvijek nas loSem uci onaj koji taSto misli da sve najbolje zna.* (Vrkljan,

1988: 11)

Zbog brojnih trauma iz djetinstva, pravila ,,dobrog* odgoja, ona osjeca slobodu od roditeljskog
utjecaja kada kao zrela zena dolazi u ulicu svoga djetinjstva. ,,Taj kukuruz od Cigana ne smije
se jesti, govorili su roditelji. Mnogo kasnije, kad sam ponovno dosla u u Ulicu svetog Save, bila
je tijesna, siva, njene kuée rusevine. Kukuruz pred crkvom jela sam s uzitkom.“ (Vrkljan, 1988:

9)

Tuzno djetinjsvo svog oca opisuje u poglavlju ,,Krizevi®, a djetinjstvo majke u poglavlju

,Druga vremena‘“.

Otac je bio jedan od Sestero djece. Njegova majka je svirala po krémama kako bi prehranila
obitelj, dok ih je otac napustio 1 prepustio se alkoholu. Sva su djeca vrlo brzo umrla 1 ostao je
samo autori¢in otac: ,,0stao je jedino moj otac, optereen mrznjom prema svojim roditeljima

sve do smrti.* (Vrkljan, 1988: 13)

MozZemo takoder protumaciti da se ocev odgoj 1 njegov odnos s roditeljima prenosi na odgoj
autorice i njezinih sestara. Od autorice o¢ekuje da bude odrasla ve¢ s dvanaest godina, kada joj
umjesto darova daje pismo u kojem objaSnjava da odraslima ne trebaju darovi. Takoder, u
ostalim pismima ne iskazuje zabrinutost za vlastito dijete, ve¢ koristi pisma za poticanje
rasprava 1 filozofiranje. On je bio pokazatelj tadasnjeg stanja u drustvu patrijarhata: ,,Njegova
uloga u toj Zenskoj prici? On je oduvijek Zelio imati kéeri. Njih je Zelio oblikovati. Rasprave s

jednim sinom, ne znam da li bi to bilo moguce.* (Vrkljan, 1988: 98)

Otac, odnosno njegov odgoj, utjecao je na Irenu i sestre 1 nakon $to su one otisle od kuce,

naposljetku i kad ga viSe nije bilo.
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»Jer on je na neki nacin bio posjednikom, glasno se smjestio u naSim snovima, uspio je postici
ito da ga vu¢emo sa sobom kao teret, kao nesto strogo i neobjasnjivo. Zbog toga i nismo sazrele
kod kuce, poslao nas je sa svog broda kao navike, nasi koraci bili su blokirani, bile smo glupe

1u sve sigurne.” (Vrkljan, 1988: 99)

Autorica kritizira polozaj Zena u dru$tvu, smatra da Zene nemaju dovoljno vremena za sebe, da
su jedino u ulozi majke i domacice. Nikakve promjene se ne dogadaju na tom podrucju. ,,Ili
osjecaju zene jasnije nego muskarci da stare oblike samo krparimo, da li su Zene drugacije
bespomoc¢ne jer su drugacije same, jer samo kuhaju i dobivaju djecu, i tako nedostaje vrijeme
za razmiSljanje, tako nemamo vremena za razgovore, opise situacija, ne sustizemo promjene

dok novi gradani ve¢ dobivaju nase bolesti?* (Vrkljan, 1988: 108)

Kritizira takoder i musko poimanje ,,prave i pozeljne* Zene: ,,Bila sam ve¢ odavno primijetila
da se u nasem drustvu sinovi Zene za blage Zene, zene biljke. One druge, one koje mnogo pitaju
dobre su kao neuroti¢ne ljubavnice, no Covjek se s njima ne opterecuje svakodnevno, u
najboljem se slucaju teoretski nesto €ini za njihovu ,,pamet™ 1 misli: dobro je ako se konacno

promijene, oslobode.* (Vrkljan, 1988: 116)

Detoni-Dujmi¢ (2011: 152) isti¢e da autorica — iznoseci svoju osobnost u posebnom vizualnom
razgovoru o sebi 1 sliénima, sa samom sobom 1 pred sobom — zapravo zeli sugerirati da pri toj
umjetno stvorenoj, umalo eksperimentalnoj situaciji niSta u bivSem i tadasnjem tjeskobnom

prostoru ne smije ostati presuceno.

6.1.4. Zivot nakon djetinjstva
Utjecaj na njezin daljnji Zivot i spoznavanje sebe imao je njezin odnos s biv§im muzem kojeg
opisuje u poglavlju pod naslovom ,,Covijek led“, u kojem opisuje njihov Zivot udvoje. Prema
naslovu, ali 1 njithovoj ljubavnoj pri¢i moze se zakljuciti kako 1 nije bilo neke prevelike ljubavi
izmedu njih, $to potvrduju i prijevare s obje strane. Sto nam dokazuje sljedeéi citat: ,,Z. je
zapravo bio emocionalno skrt. Meni se to svidalo nakon svih divljih izljeva kod kuce.* (Vrkljan,

1988: 102)

Prag zrelosti Irena doZivljava u svojoj 36. godini, kad pocinje ogledati sebe u Zivotima drugih.
Te godine pocinju njena sjecanja: ,,Odgoju izmedu razmazenosti i zapuStenosti dosao je kraj,
tom djetinjstvu, propalom braku prerezala sam pupkovinu, bila sam stara trideset 1 Sest godina.*

(Vrkljan, 1988: 128)
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Time pokazuje da nikad nije prekasno za novi zivot, ,,(...) Zivot izmedu; izmedu dva jezika,
izmedu ostavljene obitelji 1 novih prijatelja, izmedu proslosti i sadasnjosti, izmedu bijele 1

crvene boje, izmedu odlaska i dolaska, izmedu Zagreba i Berlina.* (Vrkljan, 1988: 134)

Smatra da nije dovoljno hrabra i sigurna u sebe da zivi svoj zivot daleko od ideala drugih ljudi,
ponajprije ideala svojih roditelja. ,,Govorim joj, digni ruke od svega toga, zivi. Ali to nije
moguce kad se radi o nesigurnim ljudima i u pitanju nije samo njihov zivot, ve¢ i nas, onaj nasih

roditelja 1 njihovi ideali.” (Vrkljan, 1988: 110)

Da nije kasno za novi zivot 1 novi poredak u drustvu, jasno daje do znanja rije¢ima: ,,Majko,

sestre, zene! Neka se spasi tko moze.* (Vrkljan, 1988: 48)

Za nju je odrastanje bilo prilagodavanje drugima, zbog toga kaze da je sazrijevala polako.
Smatra da je kasno odrasla, to¢nije da su uvijek drugi odredivali njezin zivot. Uz vode¢i glas
autorice prisutna je i naracija ostalih razli¢itih Zenskih glasova. Zene koje iznose pri¢e o
vlastitoj degradaciji samo zbog toga Sto su Zene. Zbog toga im Irena Vrkljan osigurava prostor

iz kojeg ih se moze uociti.

Kroz djelo se manifestira Zensko ozracje, razgovori u kuhinjama, u sobama u kojim autorica
boravi. OpseZan nacrt Zenskog Zivota koji se isprepli¢e s emigrantskom tjeskobom. Kuhinja,
soba, vlak kao provodni motivi u djelu Irene Vrkljan. Sve privremene i podstanarske sobe kroz
koje prolazi, koje predstavljaju otudenost i hladnoc¢u, u suprotnosti od kuhinje kao znaka topline

u kojemu se odvijaju zenski razgovori.

»Soba koja je ujedno 1 kolijevka i grobnica 1 postelja, zacrtava tri temeljna tematska sloja —
djetinjstvo, prolaznost, ljubav koje ¢e Irena Vrkljan provoditi kroz svoje tekstove.“ (Zlatar,

2004 85)

»Na takvim evokacijskim obitavaliStima, sustavno na napregnutoj crti dom — tudina, autorica
zeli racionalizirati sje¢anja na djevojacki odgoj za strah, privide i predrasude u duhovno
skuc¢enom (malo)gradanskom okruzenju, a posljedi¢no i zbunjujuéa proturjecja u Zenskim

zivotima pri traumaticnom dodiru nedoraslosti 1 odraslosti. (Detoni-Dujmi¢, 2011: 151)
Prostori, predmeti, osobe — sve to €ini tekst posebnim, sve to unosi svoju pricu u tekst.

,»av taj unutarnji svijet ladica 1 ormara vezan je uz unutarnji svijet osoba koje u njemu zive, on

je jedna vrsta preslika, otisaka njihovih Zivota u stvarima.* (Zlatar, 2004: 84)
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7. DUBRAVKA UGRESIC

U sljede¢im poglavljima biti ée analiziran roman Stefica Cvek u raljama Zivota autorice

Dubravke Ugresi¢® i sam lik Stefice.

7.1. ROMAN STEFICA CVEK U RALJAMA ZIVOTA

Upravo taj kratki roman Stefica Cvek u raljama Zivota predstavlja proizvod angazmana
dvostrukosti koji obuhvaca privlacenje i odbijanje literarnih kliSeja. Autorica se koristi
isticanjem oznaciteljske razine, dehijerarhizacijom, jezi¢nim ludizmom, intertekstualnosti:
,Podnaslovljen kao patchwork story, taj romanci¢-krparija spaja ljupkost ki¢a, modelativne
matrice trivijalne literature (osobito ljubica) 1 iskustva postmoderne metafikcije.” (Nemec,

2003: 320-321)

U razdoblju 20. stoljeca i u Hrvatskoj je obiljeZena literatura s postmodernisti¢kim fenomenom
eksplozije oblika, to¢nije integracijom svih mogucih stilova. Moze se govoriti o pluralizmu
stilova, literarnih modela i koncepata. Nema samo jedne dominantne literarne paradigme.
Tradiciji se viSe se ne negira. Postmodernisticka poetika liSava umjetnika obveze stvaranja
stalno novih mutacija; sve je u igri, svi su oblici, postupci, grade i tradicije slobodno raspolozivi.
Granice izmedu elitne 1 trivijalne knjiZevnosti su izbrisane, ukinuta je hijerarhija Zanrova,
obnovljeni su stari literarni modeli. Promjene se takoder jasno ocituju 1 na podru¢ju romana.
Ozbiljan diskurs zamijenjen je traCevima, frazama, kliSejima, semanticki ispraznjenim 1i/ili
ironiziranim konstrukcijama. Autori obnavljaju koncept pricanja price Zele¢i Citatelja zabaviti.

(Nemec, 2003)

Prema Nemecu (2003: 320), autorica je djelo gradila na postmodernoj spoznaji o izgubljenoj
nevinosti 1 autenti¢nosti svake izjave, o ¢emu je pisao i Umberto Eco, na tezi o istroSenosti
knjizevnih modela, postupaka. Zapravo, ideje literaturne iscrpljenosti prizivaju novu strategiju
1 retoriku u rjeSavanju starih pitanja autorstva, orginalnosti, fikcionalnosti, inovacije, odnosa
prema tudim tekstovima i slicno. Dubravka Ugresi¢ svoj prostor pronalazi u potencijalima

parodije i persiflaze te ironijskom senzibilitetu campa.

3 Dubravka Ugresié je knjizevnica, znanstvenica, publicistica te autorica dvadesetak djela koji su prevedeni na vise
od dvadeset jezika. Neka poznatija djela su: Stefica Cvek u raljama Zivota, Ministarstvo boli, Lisica, Forsiranje
romana- reke, Muzej bezuvjetne predaje i jos mnoga druga knjizevna djela. Svoju karijeru u knjizevnosti zapocCinje
pisanjem proze za djecu. Osamdesetih godina se okrece uglavnom postmodernoj prozi, a ve¢ u ranim devedesetima
orijentira se prema zanru esejistike te objavljuje nekoliko zbirki eseja medu kojima su Americki fikcionar i Kultura
lazi. Poznata je po tome §to su njezina djela obiljezena kombinacijom ironije, polemic¢nosti i suosjec¢anja.
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,»0dnos je dvojak: prezrena se trivijalnost suoCava s humornim ili ironijskim
knjizevnoteorijskim replikama pripovjedacice, ali i s autoritativnom paradigmom iz visoke
knjizevnosti; pritom se izrazito kliSejizirani Zzenski govor, sklon simplificiranju i relativiziranju
izreCenoga 1 nasluc¢enoga, razraduje u odnosu s parodijskom pripovjedatkom pozom koja

ukljucuje sofisticirana znanja o postmodernom pripovijedanju.* (Detoni-Dujmi¢, 2011: 124)

U romanu prevladavaju stereotipi, zbog ¢ega se roman na trenutke €ini povrSnim. No autorica
sve pomno i promis$ljeno prikazuje u ironi¢nom zrcalu. Autorica realnost prikazuje zamaskiranu

u postupcima ironije i humora, kao i knjizevnog apsurda i fantastike.

,»Gomilajuci 1 prenaglaSavajuci trivijalne situacije, autorica ih karikira, parodira 1 podvrgava
svojevrsnom postupku prevrjednovanja. Tako oni mijenjaju prvotni izgled 1 poprimaju

oc¢udujucu dimenziju.“ (Nemec, 2003: 321)

U prostoru svakodnevice uspjesno prelazi stupanj literature te ulazi u obliku dnevnih frustracija,

nespretno upropastenih brakova, ironije i humora.

,,Pritom autorica sofisticiranom narativnom igrom stalno dopunjuje banalne urbane zone (stana,
ureda, tramvaja, ulice) preparirane chick lit ozra¢jem 1 pomaknutom, razigranom vizijom svijeta
u stilu campa — sadrzajima pristiglima iz tekstova knjizevnih klasika, kako bi na osjetljivoj tocki
dodira subliterarnog zanra i kanonizirane elitne knjizevnosti propitala vlastitu tehnologiju

pisanja, podjednako subverzivnu prema objema opcijama.* (Detoni-Dujmi¢, 2011: 123-124)

U Stefici Cvek Dubravka Ugresi¢ usvaja rekvizitarij stilskih postupaka ljubavnog romana,
ljubica, ali samo zato da se ironijski poigra tim Zanrom, da ga iznutra dekonstruira i preoznaci

pa da na njegovim razvalinama oblikuje svoj stil.“ (Bagi¢, 2016: 82)

Autorica se poigrava zanrovskim konvencijama koriste¢i iskustva knjizevnoga kanona i
popularne kulture, otvaraju¢i niz pitanja o odnosu pisca spram marketinga i1 politike,
knjizevnoga teksta spram izvanknjizevnoga konteksta i sli¢no. Vjesto upotrebljava strategije 1
tehnike postmoderne knjiZzevnosti. Ona polazi od poznate prozne sheme, ali ne da ju slijedi i
ovjeri nego, kako istice Bagi¢ (2016), da ju travestira i tako kriticki propita njezinu snagu,
uvjerljivost 1 paradigmu na kojoj se temelji. Dubravka UgreSi¢ usvaja rekvizitarij stilskih
postupaka ljubavnog romana, ljubica, ali samo zato da se ironijski poigra tim Zanrom, da ga

iznutra dekonstruira i preoznaci pa da na njegovim ostatcima oblikuje svoj stil.

»Zato je ta parodijska proza kolaz (patchwork, odnosno krpara) razlicitih kliSeja, od bajka,

ljubavnih romana i romansa namijenjenih nezahtjevnom Zenskom citateljstvu do ekscepiranja
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povrsnih sadrzaja iz zenskih komunikacijskih situacija vezanih uz televizijske sapunice, modu,
kuhinjske ili ljubavne savjete iz zenskih ¢asopisa, a u kombinaciji s prakticnim poetoloskim
razmiSljanjima o njihovoj ulozi u novonastalu odnosu narativnog retusiranja.* (Detoni-Dujmic¢,

2011: 123-124)

Ovim romanom otvara se i pitanje reprezentacije usidjelice u knjizevnosti. Stefica predstavlja
djevojku koja se prema drustvenim normama ve¢ trebala udati i roditi djecu. U knjiZzevnosti
zivot usidjelica je uglavnom predstavljen kao isprazan, a lik usidjelice negativno, manjkavo i
uvredljivo. Drustvo kao pozeljan identitet Zene predstavlja onaj ostvaren u ulozi supruge i
majke, a sva se odstupanja od pozeljnog smatraju kao nepozeljno, na samom rubu drustvenog

poretka.

,Reprezentacije usidjelica u knjizevnosti, pa ¢ak i knjizevnoj povijesti te knjizevnoj i kulturnoj
teoriji smjestene su na same margine te se moze re¢i da na odredeni nacin preslikavaju rubno

mjesto te subjektne pozicije u drustvu.“ (Peternai-Andrié, Zuzul, 2018: 25)

7.2. ANALIZA LIKA STEFICE CVEK

Lik mlade tipkadice Stefice koja trazi Zivotnu i ljubavnu sreéu odli¢no se ukomponirao u
poetiku traca, kuhinjskih recepata i zenskih modnih ¢asopisa. Uz svako novo poglavlje prije
teksta nalazi se kratak savjet za kuhanje, modu, ¢iS¢enje. Na pocetku romana autorica izabire
tehniku Sivanja jer je kucanje pisace masine podsjec¢a na zvuk Siva¢e masine, zatim odabire
model, od svih kratkih Zivotnih pri¢a raznih djevojaka odabire Steficu. Za izbor kroja odabire
patchwork. Protagonistica Zivi s tetkom 1 nakon ¢iS€enja graSka odjednom shvaca da njezin
zivot nema smisla. Pati od neostvarene ljubavi koju silovito pokuSava pronaci. Za savjet trazi
svoje prijateljice koje su sve udane ili imaju decka. Kao glavni kriterij u pronalasku decka

izdvaja se tjelesni izgled. Nametnuti klisej Zenskog tjelesnog savrSenstva.

Anuska savjetuje Steficu kako je lijek za njezino depresivno stanje pronalazak muskarca. Sve
ée proéi kad pronade decka. Autorica razgovorom Anuske i Stefice ironizira njihovo shvaéanje

depresije.

Zatim slijede savjeti Marijane, kolegice s posla. Ona Stefici savjetuje dijetu i odlazak frizeru —
¢im bude bolje izgledala bolje ¢e se osjecati. lako Marijana daje Stefici savjete o dijeti, ona

sama radi upravo suprotno od onoga §to govori.
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Nakon svih savjeta Anuske i Marijane Stefica pokusava prona¢i ljubav i nalazi se s tri muskarca.
No, ni s kim ne uspijeva — ni s Vozacem, ni s Trokrilnim, ni s Intelektualcem. Nakon svih tih
propalih spojeva i tragikomi¢nih okolnosti, autorica komunicira sa junakinjom svog romana te
joj se obraca rije¢ima: ,,Draga moja, jadna Stefice Cvek! Pljuska do pljuske! Da sam prava
spisateljica, trebala bih sada hrabro stati u tvoju zastitu. I upoznati te konac¢no s covjekom tvog

zivota.* (Ugresi¢, 1981: 45)

Savijet trazi 1 od svoje prijateljice, emancipirane Ele. Ona ima razliCito razmisljanje i pogled na
zivot. Ona smatra da je za Zenu najvaznije da radi, da zivi Zivot kao da muskarac nije jedina
stvar na svijetu. Ela joj savjetuje Citanje, zaposlenje, upis na fakultet, putovanja, ucenje stranih

jezika. Za razliku od Anuske i Marijane, ona na muskarce gleda s drukcijeg stajalista.

»otolje¢éima su muskarci konzumirali nas, sad je vrijeme da mi konzumiramo njih!

Ravnopravno, naravno — dodala je Ela i nasmijala se.“ (Ugresi¢, 1981: 51)

Pric¢a kulminira u kupaonici, upravo na mjestu koje je rezervirano za zensko dotjerivanje, ali i
tjeskobne provijere sli¢nosti modelima Zenstvenosti koje su nametnuli Casopisi. Stefica
pokusava okoncati zivot, ali joj taj pokusaj komi¢nog samoubojstva ne uspijeva. Na kraju
pronalazi ljubav na te€aju engleskog i sve zavrSava sretno. Upoznaje Vinka, ali autorica nam
ne daje osvrt u rasplet daljnjeg dogadanja. U zaklju¢nom dijelu ovoga romana, autori¢ina
majka, teta 1 susjede predlazu mogucnosti za zavrSetak pri¢e o mladoj tipkacici. Autorica uvodi
visejezi¢nost likova, od hrvatskog i ¢eskog do makedonskog. Zene iz razliGitih slavenskih
naroda, koje su se okupile da pomognu autorici pri zavrSetku romana, u skladu su s autoric¢inim

stavom o transkulturalnoj knjiZevnosti i transnacionalizmu.

Dubravka Ugresi¢ koristi ironicni literarni kliSej o problemima jedne moderne djevojke u svrhu
ozivljavanja svijesti o tome da Zivot Zene ne treba biti podreden drustvenim stereotipima ni

izgledu s naslovnica Casopisa. Izgradnja vlastitog identiteta ovisi o osobnoj borbi za srecu.
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8. RUCNI RAD KAO SREDSTVO ZENSKOG DISCIPLINIRANJA I
ISCJELJENJA

U razvoju identiteta zene kao kucanice srediSnje je mjesto imao zenski ruc¢ni rad. Taj je rucni
rad smjestio Zenu u privatnost doma. One su satima krojile i plele i tim radnjama prema
tadasnjim drusStvenim normama ucvrséivale svoje zensko ponasanje. S promjenom drustva,
polako se zenski rucni rad poceo koristiti kao predmet u Skolama, zahvaljujuci kojem su nesto
kasnije mlade djevojke i zene mogle i zaradivati, te sam motiv Zenskog ru¢nog rada postaje

motiv u emancipaciji zena.

Zensko ponasanje bilo je disciplinirano startegijama osmi§ljavanja razli¢itih kuéanskih poslova
koje je svaka Zena trebala znati ako je zeljela biti dobra Zena. Medu zadanim normama za Zene
nasao se i ru¢ni rad. Glavni pojmovi takvog disciplinskog drustva bili su zadano ponasanje i
postivanje normi. Ruc¢ni rad je bio zadani obrazac ponasanja koji je izgradivao zeljeni identitet
zene. Njegovo spolno odredenje smjestilo je zZenu u privatnost doma i odredilo joj dom kao

prirodno mjesto.

Ruéni se rad kao predmet pojavljuje u djevojackim Skolama jos u 18. stoljecu, dok u 19. stoljecu
dobiva vaZzno mjesto u izgradnji poZeljnih Zenskih identiteta. Sam naziv predmeta u Skoli
,zenski ruéni rad“ implicirao je da s njime se bave samo zene. Prisiljavanjem djevojaka satima
da $iju, kroje, pletu 1 vezu ucvrséivao se pozeljni Zenski identitet. Ru¢ni rad kao zadana obveza
za sve zene gradanskog drustva, postao je normirani obrazac ponaSanja bio je normirani obrazac

ponasanja koji je uévriéivao idealni zenski identitet. (Zupan, 2013)

Zene su provodile sate baveci se ruénim radom, a time su bile vezane samo za zatvoreni prostor
kuce ili Skole. Mnoge obitelji su u Zenskom ru¢nom radu pronasle idealan nacin discipliniranja
1 reguliranja zenskog ponasanja. Primjerice, u gradanskim obiteljima Zenski je ru¢ni rad bio u

svrhu discipliniranja, u seoskim obiteljima bio je vaZzan ¢imbenik ku¢ne ekonomije.

Zenski ruéni rad bio je blizak strogim disciplinskim mjerama, a to pokazuje Vilma Vukeli¢ koja
rucni rad usporeduje s tjelesnim kaznjavanjem. O tome govori sljededi citat: ,,Osim Spanjolskog
pruta, uvedena je u to vrijeme jo$ jedna odgojna mjera, kao stvorena da mi zagorcava zivot, a
to su bili rucni radovi. (...) Potoci suza prelili bi se preko mojih obraza,vrata i haljine. Tekli bi
po rukama, iglama i koncu za pletenje. Nikad nisam lila iskrenije i gorce suze. Nije mi bilo vise
od osam godina, a Zivot mi se pod prinudom toga heklanja ve¢ ¢inio potpuno besmislenim 1

nekorisnim.* (Zupan, 2013 prema Vukeli¢, 2003: 80-81)
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1 tu se ponavlja neprekidna potreba da zenske identitete ne promatramo kao homogene ve¢
prozete nizom drugih identiteta kao $to su socijalni, nacionalni, vjerski, politicki i generacijski.*

(Zupan, 2013: 114)

Kao motiv zenskog identiteta, javlja se i motiv ru¢nog rada kao sredstva zenskog discipliniranja
iiscjeljenja. Pogledamo li kronoloski od lika Vojace, javlja se motiv ru¢nog rada, pletenja. Ona
se od svoje majke uci ru¢nom radu te je kasnije i Tomi isplela koSulju koju je on nosio kao
uspomenu na nju. Ona, dok ¢eka Tomu da se vrati, svoje slobodno vrijeme i1 dalje provodi baveci
se pletenjem. U djelu Svila, Skare, ali i u djelu Stefica Cvek u raljama Zivota javljaju se pojmovi
krojenja i Sivanja. Unoseci te pojmove u tekst i oblikovanjem teksta pomocu radnji koje se
izjednacavaju s tipi¢no Zenskim poslovima, one unose inovativnost i osebujnost poetikama koje

nisu tek opozicija muskoj, ve¢ funkcioniraju kao autonomna kategorija.

,Pritom znatnu ulogu ima metaforika zenskog ru¢nog rada, odnosno S$ivaceg stroja kao
prainstrumenta prikrivanja/potiskivanja Zenskih frustracija, te njegova zamjena pisacim strojem
kao modernim, ali i subverznim sredstvom duSevnog iscjeljenja u samosvjesnom cinu

kreativnosti.® (Detoni-Dujmic¢, 2011: 124)

Kod Irene Vrkljan svila predstavlja motiv sjecanja, a Skare predstavljaju na¢in na koji autorica

pripovijeda i time reze svoju svilu sjecanja.

»lrena Vrkljan potvrduje da su nabori svile vjecni, da osjetljivo tkanje mijenja boju, ali nikada

ne stari.” (Detoni-Dujmi¢, 1998: 392)

U djelu Dubravke Ugresi¢ ve¢ na samom pocetku nalazimo tumacenje raznih oznaka za Sivanje
1 krojenje (heftanje, futranje, falcanje, krajcanje, cuftanje). Ona pojmove vezane za Sivanje i
krojenje koristi u izradi svog djela. Izabire tehniku, materijal i kroj. Prema tim oznakama dalje

izraduje svoj roman.

Prema tome, kao simbol Zenske emancipacije moZemo shvatiti i sam nacin ru¢nog rada kao
necega posebnog i jedinstvenog u zenskom svijetu. Vrkljan ga koristi kao iscjeljujuéi alat, dok
se Ugresi¢ poigrava odnosom prema Sivanju kao neCemu $to je u povijesti discipliniralo Zenske

identitete i vezivalo ih za prostore doma.
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9. ZAKLJUCAK

Prema analizi Zenskih likova okarakteriziranih u knjizevnim djelima navedenih autorica,
mozemo zakljuciti kako se svaka djevojka suocava s pitanjem identiteta. Svaka od njih vrluda
svijetom trazec¢i svoje ja. Jedini lik koji se izdvaja je lik Zdenke Podravac, mlade umjetnice i
intelektualke koja je vrlo odlu¢na u svom stavu i suprostavlja se patrijarhalnom oblikovanju
ideala zene. Gotovo svim likovima ovog romana Zdenka stvara zbunjenost, a posebice muskim
likovima, kao netipi¢an lik moderne zene. Potpuna suprotnost liku Zdenke je lik Vojace koja se
zbog patrijrhalno uredenog drustva, ali i loSeg obrazovanja ne uspijeva izboriti za sebe. Ona
prepusta drugima da upravljaju njezinim zivotom, predstavlja lik antijunakinje i na kraju

zavrsava tragi¢no.

Irenu Vrkljan sputava odgoj njezinih roditelja, stalne selidbe u Beograd, Zagreb i Be¢. Zbog
majcine pasivnosti i straha te o¢eva autoriteta gubi svoje pravo ja. Podredena je ocu, a zbog
nezdravih odnosa i1 loSe komunikacije u obitelji nema ni kontakt sa svojim sestrama Nadom i
Verom. Kroz svoj Zivot nosi teret loSeg odgoja 1 pokoravanja drugima. Za sebe kaze da je kasno
odrasla i sazrela bas zbog toga $to je veci dio svog zivota bila podredena drugima. Lik Irene
Vrkljan u djelu nije odlu¢an i samosvjestan kao lik Zdenke. Medutim, ona svoj Zivot do kraja
ne prepusta drugima, razvija svoj identitet 1 porucuje da nikad nije kasno za promjene. Prema

tome razlikuje se od lika Vojace, a i Stefice.

Dubravka Ugresi¢ kroz ironiju predstavlja lik Stefice Cvek, mlade djevojke zarobljene u
idealima moderne kulture. Njoj je jedini cilj pronaci ljubav. Ona se boji da ¢e Zivot provesti
sama, u druStvu svoje tetke s kojom Zivi. Trazi savjete u modnim ¢asopisima i1 od svojih udanih
prijateljica. Nakon tri propala pokuSaja trazenja ljubavi, ona napokon pronalazi gospodina
Frndi¢a, kojeg upoznaje na teCaju stranih jezika. Upravo joj njezina prijateljica, emancipirana
Ela predlaze da upiSe neki te€aj, obrazuje se, radi, putuje, i ukazuje joj na to da zivot nije

podreden samo pronalasku muskarca.
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