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1. Uvod

Od prvog osvrta na lektiru koji ucenik napise u osnovnoj $koli pa do proucavanja
knjizevnosti na fakultetima postavlja se pitanje koje je mjesto radnje knjizevnoga djela.
Medutim, nakon konkretnog jednostavnog odgovora o mjestu radnje se, najcesce, vise ne
promislja. Odnosno, pitanja kako prostor utjece na djelo ili zasto je autor odabrao bas takav
prostor za svoje likove ostaju neodgovorena. Ali, ¢ak i onda kada izostaje objasnjenje zasto je
prostor djela vazan, ovo kontinuirano postavljanje radnje u prostorne okvire osvje$¢uje ideju
da prostor sigurno ima odredenu vaznost. Potaknut ovakvim promis$ljanjima ovaj rad je nastao
s ciljem odgovaranja na pitanje kako prostor utjeée na narativ’.

U vremenu velike popularnosti filmske umjetnosti brojna knjizevna djela dobila su svoje
ekranizacije koje su ponekad vrlo vjeran prikaz djela, a ponekad tek blago inspirirane njim.
Jedno od djela koje je dobilo svoju ekranizaciju je i roman Piknik na obocine? Arkadija i Borisa
Strugackog. Ruski redatelj Andrej Tarkovski snimio je film Stalker (1979) u suradnji s bra¢om
Strugacki koji je, mada nije vjerna ekranizacija, u velikoj mjeri inspiriran romanom Izlet pored
puta. Jedan od elementa koji je zajednicki i romanu i filmu jest Zona — opasno ogradeno
podrucje u kojem se skriva objekt koji moze ispuniti sve najdublje ljudske Zelje.

U ovom radu promatraju se elementi od kojih su izgradeni prostori Zona u lzletu pored
puta i Stalkeru s namjerom da se otkrije kako ti elementi utje¢u na cjelokupan narativ, ali i da
se pokaZe kolika je vaZnost prostora u bilo kojem drugom narativu.

U prvom dijelu rada predstavljen je teorijski okvir potreban za analiziranje prostora. S
obzirom na to da je rad napisan s uvjerenjem da proucavanje prostora u narativu moze biti
potpuno samo onda kada mu se pristupa interdisciplinarno promotrena su zapazanja 0 prostoru
predstavnika humanisticke geografije Yi-Fu Tuana i Tima Creswella, arhitektice Sophie Psarre,
profesora knjizevnosti Marka Lukic¢a i Toma Moylana te psihologa Francisa McAndrewa.

Drugi dio rada posvecen je analizi prostora Zone u romanu lzlet pored puta i filmu
Stalker. Analiza se temelji na o€itim fizickim odrednicama prostora bez proucavanja njihovih

mogucih alegorijskih funkcija. U analizu je uklju¢eno 1 nekoliko prethodnih rasprava o prostoru

! Rije¢ju narativ se u ovom radu referira na reprezentaciju dogadaja, koja se sastoji od price i narativnog diskursa
(Abbott 2008, 19).

2 U radu se za analizu koristi rusko izdanje romana (2010) i vlastiti prijevodi, jer u izdanom hrvatskom prijevodu
(1zlet pored puta, Zagrebacka naklada, 2021, preveo Zarko Mileni¢) bez objasnjenja izostaju brojni opisi prostora
koji su u fokusu ove analize. Na primjer, izostavljanje teksta moze se zamijetiti na 37. stranici Izleta pored puta u
odnosu na 34. stranicu izvornika Piknik na obocine, zatim na 35. stranici prijevoda u odnosu na 31. i 32. stranicu
izvornika. Na posljednjem primjeru ne samo da je vidljivo izostajanje teksta, ve¢ i njegova promjena, jer petnaesti
kat Instituta u prijevodu postaje jedanaesti kat.



Zone. Promatraju¢i teorijski okvir 1 analizu nastoji se odgovoriti na pitanje kako je prostor

utjecao na narativ u dvama djelima.



2. Prostor, mjesto i arhitektura

Buduéi da je u fokusu ovoga rada analiza prostora u knjizevnosti i filmu, nuzno je
odrediti §to je to prostor. Ve¢ u rje¢nickim definicijama vidljiva je razlika izmedu pojmova
prostor 1 mjesto. Prostor je ,,jedna od dimenzija (zajedno s vremenom) postojanja materije u
beskrajnom razvoju, karakterizirana duljinom i volumenom. Izvan vremena i prostora ne postoji
kretanje materije* (Ozegov 1556)%, a mjesto je ,,prostor koji je zauzet ne¢im, na kojem je nesto*
(OZegov 868). Promatraju¢i ove definicije prostor i mjesto mogu se uciniti jednostavnim
terminima, ali ovi naizgled jednostavni termini predmet su zustrih akademskih rasprava zadnjih
stotinjak godina. Upravo zato je pri definiranju prostora i mjesta bitno promotriti §to o njima

kazu relevantni teoreticari.

Jedan od najutjecajnijih teoretiara prostora, Yi-Fu Tuan, pokuSavajuc¢i definirati prostor
u knjizi Space and Place: The Perspective of Experience [Prostor i mjesto.: perspektiva
iskustva] naglasava kako je iskustvo najvaznije u ljudskoj percepciji prostora jer ljudi
percipiraju prostor vrednujuci ga s obzirom na to kako ga iskuse. ObjaSnjava kako su mjesta
zapravo objekti koji definiraju prostor te mu daju njegovu geometrijsku osobnost (18). Ljudi
prostor prepoznaju po objektima koji se u njemu nalaze, na primjer po zgradama, bez toga
prostor je samo konfuzno prostranstvo. Objekti, odnosno mjesta prostoru daju njegovu
vrijednost — ljudi vrednuju prostor kao privlacan ili odbojan, stoga je svaki ulazak u prostor ili
promatranje prostora zapravo proces pridavanja vrijednosti prostoru. Tuan (18) isti¢e kako su
najveci dosezi ljudske vrste inteligencija, percepcija i osjecaji, a prostor sve troje u ljudima
pobuduje na nekoliko razina. Prva razina je ve¢ spomenuta — promatrajuci prostor te mjesta i
objekte u njemu ljudi prostoru daju vrijednost. Medutim, vid nije jedino osjetilo kojim ljudi
vrednuju prostor; vrednuju ga i pomocu njuha i sluha. Da bi ljudi prostor percipirali kao realan,
najcesS¢e ga moraju osjetiti svim osjetilima. Nadalje, iskustvo potrebno za percepciju, odnosno
vrednovanje prostora ne temelji se nuZzno na stvarnom Zivotnom iskustvu promatrac¢a. Na
primjer, djeca lako mogu zamisliti kako izgledaju vlak i pruga iz pti¢je perspektive, ne zato $to
su ih ikada vidjeli s visine, nego jer imaju igracke koje im to omogucuju. Sli¢an proces moze

se dogoditi 1 tijekom percipiranja prostora u filmu ili romanu.

Tuan objaSnjava kako je odnos izmedu arhitekture i covjeka vrlo kompleksan jer oni u

razli¢itim etapama imaju razli¢it utjecaj jedno na drugo (102). Prvo je Covjek taj koji svojim

3 Svi prijevodi s ruskog i engleskog u ovom radu su vlastiti.



djelovanjem utjecCe na arhitekturu, osmisljavajuci je 1 gradeci je, a zatim kada je neSto izgradeno
ono svojom formom i postojanjem pocinje utjecati na covjeka. Nadalje, vjeruje da gradevine
imaju svoje znacenje i navodi primjere gradevina koje su tijekom povijesti gradene kako bi
educirale promatra¢e o neCemu, na primjer o povijesti ili kulturi odredene skupine; ili kako
kuc¢e (domovi) imaju znacenje sklonista i predstavljaju mjesta unutar kojih se provode odredeni
svakodnevni rituali (112). Navodi kako ponekad gradevina sama po sebi nosi viSe znacenja
nego ritual koji se u njoj izvodi. Iako Tuan to ne objaSnjava tako, u tom kontekstu bi se moglo
razmiSljati o crkvi 1 misi na otvorenom jer vrlo ¢esto sama gradevina crkve pobuduje snaznije
asocijacije od mise na otvorenom. Ovisno o njihovoj funkciji ili znacenju, gradevine daju upute
ljudima kako se u njima (ili u njihovoj blizini) trebaju ponasati (114). S obzirom na to da je
prostor Zone u Izletu pored puta braée Strugacki opisan detaljno i Citatelj saznaje koji objekti
unutar njega postoje, ova Tuanova teorija moZe posluZziti kao polaziSte analize prostora. On
istice kako se mjesto moZze definirati na brojne nacine, a kao jednu od definicija nudi: ,,mjesto
je bilo koji stabilni objekt koji plijeni nasu pozornost“ (161). Objasnjava kako ljudi
promatrajuc¢i panoramu uvijek zadrzavaju pogled na odredenim objektima; iako je Cesto to
zadrzavanje toliko kratko da ga ljudi ne stignu ni osvijestiti, nitko nikada zapravo ne promatra
prostor u cijelosti ve¢ procesuira detalje (161). Kao i brojni drugi teoreticari (na primjer, Psarra
2009., ili Bachelard 2005.) Tuan zamjecuje kako odredenim arhitektonskim ostvarenjima
promatraci dodjeljuju odredeno znacenje, na primjer kako ¢e kuca uvijek biti percipirana kao
skloniste (164). Objasnjava kako je arhitektura zapravo pokusaj da se ljudske emocije, ritam
zivota i odredene radnje utjelove u gradevinama (166). Povrh toga, istice kako se znacenje
prostora mozZe promatrati 1 na puno viSim razinama od razine pojedine gradevine, recimo na
razini cijeloga grada pa tako grad moZe predstavljati, na primjer, red koji uvodi ¢ovjek kao

protutezu divljoj prirodi (173).

S druge strane Sophia Psarra nudi ponesto drugaciji pogled na problematiku prostora u
narativu, onaj arhitekta. Njezina knjiga, Architecture and Narrative [Arhitektura i narativ)
istrazuje narativnu prirodu arhitekture, odnosno pokazuje kako arhitektura, bas kao 1 svaki drugi
oblik umjetnosti, ima sposobnost prenijeti (izre¢i) znacenje kroz apstraktne veze i percepciju
promatraca temeljenu na Zivotnom iskustvu. Arhitekt stvara gradevinu koja svojim oblikom
prenosi kulturolosko znafenje (Psarra 1); odabirom materijala, odredivanjem funkcije ili
kulturne svrhe gradevine i osmisljavanjem geometrijskih oblika arhitekt upisuje pri€u u mjesto
(1-2). Psarra vjeruje kako svatko tko promatra gradevinu u njoj is¢itava neku poruku, §to bi

znacCilo da svaki prostor komunicira sa svojim promatracem, kako stvarni tako i fiktivni,



primjerice onaj u knjigama ili filmovima. Prema tome Zona u Izletu pored puta i u Stalkeru
prenosi svoje znacenje Cak 1 onda kada je se promatra relativno neovisno od same radnje. Sam
odabir napustene tvornice ili divlje prirode promatra¢u prenosi poruku zahvaljuju¢i kojoj
promatrag, Citatelj ili gledatelj, dodaje nijanse znacenja narativu. Psarra vjeruje da se potpuna
narativna priroda gradevine ostvaruje u kompleksnoj vezi forme, funkcije i zivotnog iskustva
(2-3). Svoju analizu narativa gradevina dijeli u tri skupine: analiza gradevina bez socijalne
komponente (programa), analiza knjizevnih radova u kojima je jezik medij koji predstavlja
arhitekturu u linearnoj sekvenci i analiza gradevina koje imaju istaknutu narativnu dimenziju
(7-8). Ideja da bi se prostor mogao promatrati kao nesto $to samo po sebi nosi znacenjsku
vrijednost koja nije nuzno ovisna o narativu potvrduje se u prvom dijelu Psarrine knjige u kojem
promatra tri gradevine: Partenon i Erehtej u Ateni i Njemacki paviljon u Barceloni. Ona
objasnjava kako gradevine ¢ak i onda kada nemaju socijalni program svojom geometrijskom

formom mogu prenijeti znacenje jer estetska vrijednost prostora sama po sebi ima znacenje (8).

Psarra vjeruje kako su arhitekti fascinirani narativom (67) jer kada govore o dizajnu
govore o njemu kao o procesu stvaranja price, a svoju pricu grade slazu¢i forme na odreden
nacin. Medutim, na to dodaje 1 da nisu samo arhitekti fascinirani narativom, ve¢ da su i pisci
fascinirani arhitekturom, odnosno smatra kako arhitektura hrani imaginaciju autora modernih
narativa. Promatrajuci prostore u kratkim pricama J. L. Borgesa, dokazuje da se arhitektonska
misao moze predstaviti pomoc¢u mehanizama knjiZzevnosti. Pocinje od jednostavne teze da pisci
grade prostor kako bi u njega mogli smjestiti likove koji ¢e zatim u nekakvoj, po njezinom
misljenju linearnoj, sekvenci stvarati radnju kre¢uci se po prostoru (81). Prostor knjizevnosti
daje geografsku, povijesnu, socijalnu i kulturolosku odrednicu (81), ali Psarra objasnjava kako
arhitektura u knjiZzevnosti €ini i viSe od toga (87). Arhitektura stvara odredenu tenziju i dodaje
nijanse znacenju, na primjer, geometrijski pravilan prostor moze biti protuteza nekakvom
kaosu, a grad koji je neformalno urbanisticki planiran moze ukazati na nedostatak formalnog
reda. Psarra Cak ide tako daleko da promatra Borgesa kao arhitekta (90), smatra kako se njegova
Babilonska knjiznica moZe promatrati kao svemir koji on dizajnira za svoj narativ. Ova misao
moze se prenijeti na bilo kojeg drugog autora pa se tako braca Strugacki mogu promatrati ne
samo kao pisci koji piSu o onome $to se dogada unutar Zone, vec¢ i1 kao arhitekti koji je grade.
Razmisljajuéi na takav nacin prostor Zone se pocinje isticati kao puno vaznija komponenta
romana nego se to, mozda, na prvi pogled ¢ini. Do istog zakljucka ¢e se do¢i i ako se

Tarkovskog promatra kao arhitekta Zone u Stalkeru.



Tim Cresswell jos je jedan od autora Cije se definicije prostora i mjesta Cesto navode
kada se govori o teoriji prostora u knjizevnosti i filmu. Cresswell u drugom izdanju svoje knjige
Place: An Introduction [Mjesto. kratak uvod] mijenja fokus u odnosu na prvo izdanje u kojem
je sagledavao prostor sa svoje pozicije geografa i1 zauzima stajaliSte temeljeno na
interdisciplinarnosti. U predgovoru objasnjava kako je u drugom izdanju u svoja opazanja
ukljucio elemente filozofije, arhitekture, umjetnosti i informacijskih tehnologija. Na samom
pocetku citira Jeffa Malpasa koji tvrdi kako je ,mjesto mozda kljuéni termin za
interdisciplinarna istrazivanja u umjetnosti, humanisti¢kim i drustvenim znanostima u dvadeset
1 prvom stoljecu* (18). Promatrajuci proteste, Berlinski zid, politicke konotacije koje mjesto
nosi pa ¢ak i lokalne kuhinje Cresswell zakljucuje kako sve to za sobom povlaci upotrebu rijeci
,mjesto* na poprili¢no razlicite nacine i kako zapravo nitko to¢no ne zna na $to se ona referira.
Mjesto nije jasno definiran termin akademske terminologije ve¢ je rije¢ koja se koristi
svakodnevno 1 bez puno razmisljanja (24). Upravo to vidi kao razlog zasto je mjesto u isto
vrijeme iznimno jednostavan i iznimno kompliciran koncept, stoga u svojoj knjizi Zeli prouciti
mjesto 1 kao neSto jednostavno $to je dio svakodnevnog zivota i kao nesSto komplicirano,
filozofsko, za razumijevanje ¢ega je potreban kontinuirani znanstveni napor (25). Sli¢no tome,
cilj ovog rada je promotriti mjesto kao nesSto jednostavno i ocito kako bi takva analiza zajedno
s analizama koje ulaze u duboko alegorijsko i filozofsko znacenje mjesta doprinijela boljem
razumijevanju svijeta Zone. Cresswell promatra primjere pomocu kojih ukazuje na
viSeznacnost rijeci ,,mjesto, na primjer kako ,,mjesto u ,,stavila me je na moje mjesto (25) 1
,Brisbane je lijepo mjesto® (25) imaju sasvim razli€ito znacenje; to €ini s ciljem otkrivanja
moguce definicije mjesta. U daljnjem promatranju znacenja mjesta donosi zakljucke sli¢ne
onima koje su donijeli 1 brojni drugi teoreticari, na primjer, Tuan ili Psarra. Objasnjava kako
mjesto dobiva znacenje kroz prizmu prozivljenog iskustva pa tako navodi kako studentska soba
nema isto znacenje onomu tko je prvi put vidi i onomu tko je u njoj Zivio (26). Promatrajuci taj
1 druge primjere, izvodi zaklju€ak kako je mjesto svaki prostor koji su ljudi u€inili znacajnim,
odnosno kako je ono lokacija koja ima znacenje (32). Svoje analize mjesta temelji na
fundamentalnim aspektima prostora koje je prepoznao geograf John Agnew (1987). Prema
Agnewu tri aspekta ¢ine mjesto lokacijom koja ima znacenje: lokacija, lokal i osje¢aj mjesta,
pri ¢emu je lokacija jednostavno ono gdje se mjesto nalazi u prostoru. Lokal je materijalna
ostvarenost mjesta, ono kako je oblikovano mjesto. Ono §to je ovdje bitno naglasiti jest da, iako
je lokal materijalna ostvarenost mjesta, Cresswell objasnjava kako on ne mora biti stvaran te
kako 1, na primjer, Hogwarts iz romana o Harryju Potteru ima svoj lokal. Naposljetku pod

osjec¢ajem mjesta Agnew misli na emocionalnu vezu koju ljudi uspostavljaju s mjestom. Upravo

8



je emocionalna veza, odnosno osje¢aj mjesta, ono o ¢emu autori romana ili filmova najvise
trebaju razmisljati; autorima je cilj sagraditi mjesto koje ¢e u Citateljima ili gledateljima

evocirati odredeni osjecaj (Cresswell 33).

Cresswell se dotice i problematike definiranja prostora za koju vjeruje da je jos
kompleksnija od problematike definiranja mjesta. Isti¢e kako se rije¢ prostor uglavnom koristi
kada se govori o vanjskom ili geometrijskom prostoru koji imaju podrucja i volumen; prostori
su ono $to se nalazi izmedu mjesta (35). I sam Cresswell se u svojim tezama poziva na Tuana
koji navodi da su mjesta pauze u prostoru i da prostor postaje mjesto onda kada mu ljudi daju
vrijednost (35). O Cresswellovoj tezi se moze dalje promisljati na nacin da se zapitamo §to je
osobno, a $to kolektivno iskustvo mjesta. Na primjer, spomenuta studentska soba je nesto $to
je vezano za osobno iskustvo, dok je, primjerice New York mjesto koje se moze promatrati kao
prostor koji je stekao relativno fiksno znacenje kroz iskustvo mase, ukljuc¢ujuéi i one koji u
New Yorku nikada nisu zapravo bili. Vode¢i se idejom da postoji nesto Sto bismo mogli nazvati

kolektivnim iskustvom, mozemo analizirati zna¢enja mjesta ili prostora u narativu.

2.1. VazZnost prostora u narativu

Ovaj rad, izmedu ostalog, motiviran je Projektom arkada Waltera Benjamina, u kojem
Benjamin kroz brojne primjere promatra kako arhitektura Pariza utjece na drustvo (koje je tu
istu arhitekturu stvorilo). Promatraju¢i tako promjene koje Haussmann uvodi u arhitekturu
Pariza, zakljucuje da one nisu tek stvar estetike, ve¢ izravno utje€u na gustocu naseljenosti, $to
se posljedi¢no odrazava na sve sfere Zivota stanovnistva (23). Nadalje, nova struktura Pariza
osmisljena je tako da je carevoj vojsci jednostavno ugasiti svaku pobunu stanovniStva (23).
Benjamin radu pristupa s marksisti¢kog stajaliSta zbog ¢ega njegove ideje nisu u potpunosti
primjenjive na analizu prostora u ovom radu, ali su dobra polaziSna tocka za razmisljanje o
vaznosti prostora. Svojom analizom namece ideju da su prostor i oni koji su u prostoru u

Svojevrsnoj igri.

Sagradeni prostor, iako je ljudska tvorevina, po€inje voditi ,,vlastiti zivot* koji izmice
kontroli Covjeka koji ga je stvorio 1,,zive¢i* poCinje utjecati na drustvo koje se u njemu nalazi;
kako u stvarnosti tako 1 u knjiZzevnosti 1 filmu. Fiktivni prostori se Cesto promatraju kao
pozadina koja je napravljena samo kako bi posluzila razvoju radnje, ali vaznost prostora moze

biti puno veca. Prostor se moZe promatrati kao dio narativa gotovo podjednako vazan kao i



sama radnja jer on svojim izgledom utjece na percepciju cjelokupnog narativa. Razliciti prostori
razli¢ito utjeu na ljudsku percepciju. Ova teza mogla bi se potvrditi i bez posebnih osvrtanja
na teorijske radove. Na primjer, kada bi netko pisao roman cija se radnja odvija u bordelu i
postavio taj bordel u Amsterdam, citatelji ne bi bili posebno intrigirani niti zacudeni takvim
prostorom, s druge strane kada bi netko postavio bordel pored crkve na trgu nekog malog
hrvatskog mjesta, recimo Marije Bistrice, Citatelj bi najednom bio iznenaden ili zbunjen takvim
prostorom zato §to dva prostora u njemu bude razlicite ideje o moralu i onome $to je dopusteno.
Iako bi oba mjesta bila fiktivna i zapravo bordeli u njima ne bi ni na koji nacin imali realnu
razli¢itu vrijednost, vecina Citatelja bi ih vjerojatno razli¢ito vrednovala. Uzimajuéi u obzir ovu
ideju, moze se zapoceti rasprava o vaznosti prostora u narativu i o tome da on nije samo sluc¢ajna
pozadina, ve¢ da sam po sebi nosi odredenu vrijednost koja je zapravo fiksirana kolektivnim

povijesnim iskustvom ¢ovjecanstva, a ne samim narativom.

Nadalje, u knjizi Geography of Horror [Geografija horora] Marko Luki¢ tvrdi kako je
»Zzelja da se odredeni prostor mapira, da se definiraju podrucja, regije ili neke druge, ranije
neotkrivene, lokacije i da se definiraju njegovi parametri 1 karakteristike prirodna ljudska
potreba“ (19). Iz ovoga se moze zakljuciti kako je Zelja za otkrivanjem prostora, bili oni stvarni
ili fiktivni, prirodan ljudski impuls te su stoga analize fiktivnih prostora logi¢na ideja o kojoj
svaki Citatelj ili gledatelj razmislja. Luki¢ naglaSava kako se ova potreba podjednako ocituje i
kada se mape stvarnog svijeta stvaraju u sklopu empirijskih znanosti i kada se mape stvaraju u
svrhu imaginarnog otkrivanja fikcionalnih prostora (19). Istrazivanje interakcije geografskih
elementa 1 literarnog narativa kroz prizmu geocentrizma omogucava bolje shvacanje veze
izmedu knjiZzevnosti 1 svijeta (22), Sto dovodi do sveukupno detaljnijeg razumijevanja
knjizevnosti. Povrh toga ovakva istraZivanja dovode autora i do zakljucka da je 1 svako ljudsko

shvacanje stvarnog prostora pomalo knjiZzevno.

Edward Soja (Luki¢ 22-24) predstavlja trodiobu prostora veoma sli¢nu idejama Henrija
Lefebvrea; Soja opisuje prvi, drugi i treci prostor, koji se zapravo oslanjaju, u odredenoj mjeri,
na Lefebvreov percipirani, kognitivni i Zivljeni prostor, odnosno na prostorne prakse,
reprezentaciju prostora i prostor reprezentacije koje iznosi u knjizi Production of Space
[Stvaranje prostora]. Soja (Luki¢ 22-24) prvi prostor opisuje kao ono Sto humanisticka
geografija tradicionalno shvaca kao prostor — taj prostor je materijalan i jasno mjerljiv. Drugi
prostor povezuje s konceptom mjesta humanisticke geografije ili kognitivnim prostorom; u
njemu se dekodira znacenje, tamo nastaje misao 1 vizija. U drugom prostoru je smjeStena masta

umjetnika. Naposljetku, tre¢i prostor je ono gdje se prvi i drugi prostor sjedinjuju, odnosno on
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reflektira kako nastaje misao u prostoru. Luki¢ smatra kako upravo ovakvom identifikacijom
prostora Soja gradi temelje za uistinu interdisciplinarnu analizu prostora u knjizevnosti ili filmu
(24), analizu koja se temelji na kontinuiranoj interakciji izmedu stvarnog i zamisljenog.
Navedena razmisljanja ¢ine temelj ovoga rada. lako su ve¢ napisane brojne analize prostora
Zone u filmu Stalker i romanu Izlet pored puta, ¢ini se kako se vecina tih analiza bazira na
idejama koje bi po ovoj trodiobi bile dijelom drugog prostora te bi ih analiza onoga §to se smatra

prvim prostorom obogatila i omogucila uistinu interdisciplinarno promatranje prostora Zone.

U knjizi Narrating Space/Spatializing the Narrative [Naracija prostora/prostornost
narativa] Ryan i suradnici zapo€inju svoju knjigu ne€im Sto bi se zapravo moglo ¢initi kao
kritika nekih starijih analiza prostora u narativu; oni tvrde kako se prostor tradicionalno
promatrao kao pozadina radnje. Pri takvoj tradicionalnoj analizi teoreticari su se oslanjali na
ideju da je narativ temporalna umjetnost koja se sastoji od nizanja dogadaja (1). Medutim, takve
ideje se sve vise nadograduju i autori objasnjavaju kako je prostor zapravo most izmedu
naratologije 1 geografije ako ga se promatra kao fizicki medij u kojem se narativ ostvaruje (1).
Oni smatraju (4-5) da je prostor toliko zna¢ajan za narativ da odjeljuju ¢itavu kategoriju romana
koje nazivaju prostornim romanima. U takvim romanima fizicki okoli§ u kojem se narativ

odvija zapravo je pokretac cijele radnje, odnosno prostor je klju¢ razumijevanja narativa.

Slicne ideje predstavlja i Tom Moylan koji tvrdi kako neiskusan citatelj prostor djela
Cesto dozivljava samo kao usputnu pozadinu radnje, a on je zapravo u Zanru znanstvene
fantastike vrlo ¢esto pokretacka sila radnje (5). Ova teza se Cini istinitom kada je rijec o Izletu
pored puta 1 Stalkeru jer je prostor Zone ono §to pokrece radnju u dvama djelima. Moylan (6)
isti¢e kako postoji onoliko ¢itanja znanstveno-fantasticnog teksta koliko postoji i ¢itatelja, ali 1
kako ¢e svima onima koji su dobro upoznati sa Zanrom biti zajednicko to da ¢e shvatiti vaznost
prostora djela. Za znanstveno-fantasti¢ni Zanr karakteristicno je da autori stvaraju alternativne
svjetove koji imaju svoja pravila 1 koji se, ako su dobro razradeni, doimaju kao potpuno
funkcionalna verzija alternativne stvarnosti (Moylan 6). Razvoj znanstveno-fantasticnog Zanra
zapravo se u odredenoj mjeri oslonio na iskustvo subliminalnog koje je popularizirao
romanticarski pokret (7). Autori znanstveno-fantastiénog Zanra kreiraju nestvarni svijet,
drustveno okruzenje i sudbinu ljudske vrste koje smjeStaju u prostor koji, iako oponasa
materijalni svijet, zapravo ne postoji, a Citatelji zatim prihvacaju stvarnost koja je Sira od
njihovog Zivotnog iskustva (ili uopce iskustva ljudske vrste). Upravo na takvim mehanizmima

zasniva se znanstveno-fantasti¢ni zanr. Sli¢ne ideje dijeli 1 Fredric Jameson koji objasnjava
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kako je znanstvena fantastika prostorni Zanr 1 kako su svjetovi u koje se smjestaju znanstveno-

fantasti¢na djela ono $to odjeljuje zanr od svih drugih (296).

Tarkovski (2018) pak vjeruje kako film ima svoj poseban poetski smisao, svaki film
pokusava ispricati dotad neispricanu pri¢u odredenog trenutka odredenog svemira (95). Takav
se film moze realizirati samo ako je niz kriterija ispunjen. Na primjer, scenarij mora biti dobro
osmisljen (147), svi oni koji rade na snimanju filma moraju se dobro razumjeti (146-147), ali
najvazniji od svega je ,,ritam koji izrazava proticanje vremena unutar kadra® (133). Nadalje,
Tarkovski navodi kako bi se film mogao snimiti i bez, na primjer, glumaca, glazbe, ¢ak i bez
montaze, ali se film nikada ne moze snimiti bez protjecanja vremena u kadru (133). Ono $to se
iz ovoga moze zakljuciti, povrh same Cinjenice da je filmu nuzna vremenska odrednica, jest da
vrijeme mora protjecati u neCemu, a to nesto je prostor filma, stoga se upravo time moze
objasniti vaznost prostora za film. Vaznost prostora u filmu moze se jos potkrijepiti i autorovim
uvjerenjem (146) da scenografija filma moze film uciniti uspjesnim ili neuspjesnim, odnosno
da ¢e film biti uspjeSan samo ako je scenografija savrSeno utjelovila redateljevu inicijalnu

zamisao.

2.2. Prostor i strah

Psiholog Francis T. McAndrew (2020) istraZzuje zasto odredena mjesta izazivaju strah u
ljudima, to jest nastoji objasniti emocionalnu reakciju koja se javlja kod ljudi pri pomisli na
odredene prostore te svoje zakljuCke nastoji potkrijepiti empirijskim istraZivanjima. Kao §to
isticu 1 Tuan (2001) 1 Bachelard (2005) ljudi odnose prema mjestima prije svega temelje na
prethodnim iskustvima te zato neke prostore dozivljavaju kao sigurne, kao utocista, a neke
druge kao nesigurne. McAndrew isti¢e kako je osnovni razlog zasto neki knjiZzevni prostori
izazivaju strah taj S§to oni, iako preuveli¢ano, oponaSaju stvarno okruZenje Citatelja (48).
Zamjecuje kako su s osjecajem straha najceS¢e povezana ona mjesta na kojima zive predatori,
ona koja se tradicionalno povezuju s prirodnim opasnostima 1 mjesta koja ograni¢avaju neko
od osjetila ili kretanje, zbog ¢ega ljudi stjecu dojam kako se s potencijalnom opasnos¢u ne mogu
nositi na zadovoljavajuci nacin. Promatrajudi istraZivanje u kojem je dokazano da su ljudima
livade 1 tekucice ugodne jer su povijesno takva mjesta bila sigurna za zivot, McAndrew
zaklju€uje kako je osjecaj straha zapravo genetski i kako su ljudi evolucijski predodredeni da

reagiraju na odredeni prostor (48).
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Nadalje, mjesta dijeli na privla¢na 1 neprivlacna. Kategorizacija je vrlo jednostavna:
privlatna mjesta su ona koja pruzaju skloniSte, a neprivlacna su ona koja ga ne pruzaju.
McAndrew preuzima terminologiju geografa Jaya Appletona koji privla¢nost odredenog mjesta
vrednuje pomocu teorije vidik 1 zaklon (48). Vidik mjeri koliko je promatracu vidljiva njegova
okolina, a zaklon u kojoj mjeri okolina nudi skloniSte. Ukoliko mjesto ne pruza zaklon, ono
budi strah jer se osoba nema gdje skloniti od potencijalne opasnosti, a ukoliko mjesto ne pruza
dovoljan vidik, ono u promatracu budi ideju da se potencijalna opasnost skriva u dijelu prostora
koji mu nije vidljiv. Osim vidika i zaklona mjestima koja ljudi percipiraju kao straSna nedostaje
jos 1 Citkost, odnosno jasnoca (49). Nedostatak Citkosti znaci da ljudima nije jasno kuda to¢no
idu 1 Sto se nalazi u odredenom prostoru oko njih. Ako mjesto ima ugodan omjer vidika i
zaklona, nedostatak Citkosti ¢e izazvati misterioznost, ali ako mjesto nema ugodan omjer vidika
1 zaklona, nedostatak Citkosti ¢e ga uciniti straSnim. McAndrew ovakvu ideju nastoji empirijski
dokazati koriste¢i istrazivanje u kojem se proucavalo kakvi ljudi se doimaju
straSnima/opasnima (50). Tim istrazivanjem dokazano je da se najopasnijima ¢ine ljudi koji su
na neki nac¢in onome tko ih susretne nejasni pa McAndrew vjeruje kako ljudi jednako

razmiSljaju i o prostoru.

Kao jo§ jedan empirijski dokaziv uzrok straha McAndrew prepoznaje ljudski
mehanizam detekcije uzro¢nika opasnosti (50-51). Na primjer ako je osoba u Sumi i Cuje
Suskanje (a da pri tome ne zna §to i1 zaSto SuSka), automatski se po€inje javljati promjena u
Ziv€éanom sustavu, to jest strah, jer takav odgovor ljude stolje¢ima cuva od opasnosti.
Jednostavno rec¢eno, ljudima je u genetskom pamcenju zabiljezeno da strah §titi. Nadalje, istice
kako su ljudi u svojoj prirodi druStvena bica te je izolacija joS neSto §to obicno izaziva strah,
narocito ako prostor iz nekog razloga onemogucuje komunikaciju s onima koji su van tog
prostora (51). Prostori prethodno povezani sa smréu takoder se najéesce povezuju sa strahom.
Kao jedan od stvarnih primjera toga McAndrew navodi Pripjat koji ljudi percipiraju kao opasan
jer je mjesto prethodne katastrofe (54-55). Povrh toga, Pripjat ujedno i pokazuje da prostori koji
su zastali u odredenom vremenu, odnosno prostori s kojih su ljudi naglo otisli i viSe se nikada
nisu vratili pobuduju nelagodu u promatrac¢ima. Ista je ideja primjenjiva i na Zonu jer je ona,
bas kao 1 Pripjat, prostor u kojem su brojni ranije poginuli te su ga stanovnici napustili naglo 1
nikada se viSe nisu vratili. Naposljetku, McAndrew dolazi do zakljucka da se strah koji

izazivaju knjige 1 filmovi temelji na nesvjesnom, nasljednom strahu.
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3. Analiza prostora Zone u lzletu pored puta i Stalkeru

Braca Arkadij i Boris Strugacki, predstavnici ruskog znanstveno-fantasticnog Zanra,
1972. godine objavljuju roman /zlet pored puta. Radnja romana odvija se u gradi¢cu Harmontu
koji su posjetili vanzemaljci, a ve¢ina dogadaja opisanih u romanu odvija se u Zoni — prostoru
u kojem su vanzemaljci ostavili tragove svog Posjeta. Nekoliko godina kasnije ruski redatel]
Andrej Tarkovski u suradnji s braom Strugacki snima film Stalker djelomi¢no temeljen na
romanu /Izlet pored puta. Film je premijerno prikazan 1979., a prati Stalkera, Profesora 1 Pisca
na njihovom putovanju kroz meteorom unistenu Zonu do Sobe koja ispunjava najdublje ljudske

zelje.

Cilj ove analize prostora dviju Zona je promotriti kako elementi od kojih su gradene
utjecu na percepciju cjelokupnog narativa. Analiza u fokus stavlja fizicke odrednice prostora
umjesto njegovih potencijalnih ideoloskih ili alegorijskih ¢itanja. Valja pritom naglasiti da cilj
nije negirati analize prostora Zone koje promatraju njezin ideoloski ili alegorijski aspekt, ve¢
je ideja dopuniti ih jo§ jednim elementom te pridonijeti budu¢im analizama prostora. Rad
pociva na ideji da prostor u koji pisci i redatelji smjestaju svoje narative nije nasumican, vec su

njegovi elementi pomno osmisljeni kako bi pobudili odredene ideje i emocije.

Film Stalker vjerojatno je jedan od najkomentiranijih i najpopularnijih filmova u
posljednjih nekoliko desetljeéa. Na primjer, BBC je 2018. proveo anketu* medu filmskim
ekspertima iz 43 drzave, u kojoj su ispitanici trebali rangirati 10, po njihovom misljenju,
najboljih stranih® filmova. Brojni ispitanici navodili su upravo Stalker kao jedan od najboljih
filmova ikad, stoga ne cudi §to su brojni knjizevni teoretiari, kriti¢ari, filozofi, sociolozi,
antropolozi 1 drugi znanstvenici analizirali kako film u cijelosti tako i njegove pojedine
elemente (na primjer: Riley 2018, Lash 2019, Zizek 2008, Hozi¢ 2003). Usprkos tomu §to svako
umjetnicko djelo prestaje biti samo autorovo onog trenutka kada je pokazano javnosti, ipak
samo autor sa sigurno$¢u zna $to je tim umjetnickim djelom Zelio izraziti. Stoga je, vjerojatno,
za bilo kakvu analizu Stalkera najbolje poceti od onoga §to je sam Tarkovski rekao. Stalker je
film o duhovnoj krizi, o tome kako se ljudi nose s najdubljim osje¢ajima ocaja, nade, ljubavi, a
poanta filma je da se kroz jednostavnu formu istrazi ljudska priroda (Tarkovski 222).

Tarkovskom je pri stvaranju Stalkera najvaznije bilo da ,,film odgovara zahtjevima tri jedinstva:

4 Rezultati ankete dostupni su na https://www.bbc.com/culture/article/20181029-the-100-greatest-foreign-
language-films-who-voted.
® BBC rijegju strani referira na filmove koji nisu izvorno na engleskom jeziku.
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vremena, prostora i mjesta radnje* (222), iz cega se moze zakljuciti kako mjesto radnje nije tek
slu¢ajna pozadina ovog istrazivanja ljudske prirode, ve¢ je vrlo namjerno i promisljeno
odabrana lokacija koja je i sama dio poruke. Zelio je snimiti film koji ée biti §to jednostavniji
pri tome izbjegavajuci nepotrebne efekte ili previse fantasticnih elemenata. Nadalje, Tarkovski
tvrdi kako nije uloZzio pretjeran trud kako bi stvorio odredenu atmosferu; smatrao je da ¢e, ako
ispravno odabere nacin snimanja i lokaciju, atmosfera jednostavno biti bas onakva kakvu treba
(222-223), Sto potkrepljuje tezu da je prostor iznimno vazan za film. Naposljetku, prije analize
prostora Zone u Stalkeru, dobro je naglasiti Sto je Tarkovski rekao o njoj: ,,Zona, kao ni bilo Sta
drugo u mojim filmovima, niSta ne simbolizuje: zona je zona, zona je zivot i Covek se, prolazeci
kroz njega, ili slama ili istrajava® (227). Upravo na takvoj ideji Zone kao Zone, odnosno

prostora takvog kakav jest bez ideoloskih konotacija po¢iva ova analiza prostora.

U analizu u ovom radu ukljucena je 1 skica prostora Zone u romanu (Slika 1.) i to iz
nekoliko razloga. Osnovni razlog je da se vizualno prezentiraju objekti u Zoni jer se u radu
usporeduje roman u kojem se nalaze samo tekstualni opisi prostora s filmom u kojem postoji
vizualni prikaz prostora. Ta mapa, naravno, nema jednaku vrijednost kao opisi samih autora jer,
iako je izradena prema njihovim opisima, svaki takav crtez je subjektivan produkt maste jedne
osobe, ali usporedba Zone u dvama razli¢itim medijima ¢ini se jednostavnijom ako se ponudi
vizualni prikaz obiju Zona. Drugi razlog uklju¢ivanja ove mape u rad jest to Sto se ¢ini kako
analiza ograniCenosti prostora, industrijskih pejzaza i svih ostalih prostornih elemenata u

romanu postaje puno jasnija samo jednim pogledom na skicu tog prostora.
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Slika 1. Skica Zone iz romana lIzlet pored puta
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Vaznost takvih mapa moze se potkrijepiti promatranjem knjige Narrating
Space/Spatializing the Narrative [Naracija prostor/prostornost narativa], u kojoj cijelo trece
poglavlje Ryan i suradnici posvecuju analizi prostornih mapa. Autori sustavnim prouc¢avanjem
razliitih narativa i mapa isti¢u koliko mape doprinose razumijevanju narativa. Ryan i suradnici
mape dijele u tri kategorije (46): mape prostornog konteksta teksta, mape prostorne forme i
mape narativnog prostora ili prostora price. Mape prostornog konteksta teksta stvaraju
povjesnicari knjizevnosti, one se temelje na geografiji stvarnog svijeta i sluze kako bi se uocio
utjecaj geografsko-povijesnog konteksta na nastajanje tekstova. Mape prostorne forme zapravo
ne istrazuju prostor ve¢ su dijagrami formalnih veza koje se stvaraju medu narativnim
elementima. Naposljetku, mape prostora pri¢e se jednostavno mogu objasniti kao mape puta
romana. One se doimaju stvarno jer se sukladno romanu stvara mapa price, ali su tesko
ostvarive jer romani ¢esto ne poStuju stvarna geografska ograni¢enja. U skladu s tim u ovu
analizu ukljucena je mapa koja bi spadala u tre¢u kategoriju, kategoriju mapa narativnog
prostora Zone. Ryan i suradnici (59) navode i ¢etiri geneoloske vrste veza mapa i narativa koje
preuzimaju od Roberta Stockhammera, a to su: mape koje prethode tekstu, mape koje autor crta
tijekom pisanja, mape koje urednik ili nakladnik naknadno dodaje u tekst, te mape koje crtaju
kriticari ili Citatelji pri Citanju ili analizi teksta. Mapa priloZzena u ovom radu spada u Cetvrtu
kategoriju. Ono $to se moze zakljuciti iz ovog proucavanja mapa u njihovom odnosu s

narativom jest da mape uvelike mogu pomoc¢i boljem razumijevanju narativa.

3.1. Kako su gradene Zone

U knjizi Poetika prostora Gaston Bachelard predstavlja fenomenolosku studiju intimnih
prostora. On promatra objekte (prostore) koje bic¢a vrednuju kao intimna sklonista, u kojima
pronalaze sigurnost, u kojima Zzive ili sanjare. Bachelard dokazuje da objekti u prostoru 1
prostori sami imaju svoju vrijednost te da je ta vrijednost u vec¢oj ili manjoj mjeri fiksna. Na
primjer, u prvom poglavlju (27-54) pokazuje kako ku¢a (dom) ima vrijednost najsigurnijeg
skloniSta, ona nosi uspomene i emocije. Kuca je zapravo prvi kozmos u kojem osoba stjece
dojam o svijetu oko sebe te je kao takva, govore¢i s psihoanalitickog stajaliSta, zapravo
lokalizacija ljudskih uspomena (31). Bachelard predstavlja topoanalizu kao sistematiziranu
psiholoSku studiju prostora intimnog zivota. lako se njegova analiza pretezno temelji na

intimnim prostorima, sama polazi$na ideja prostora koji nosi svoju fenomenolosku vrijednost
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primjenjiva je 1 na analizi Zone kao prostora koji ima vlastito znacenje koje nije iskljucivo

uvjetovano radnjom.

Roman Izlet pored puta sadrzi veliki broj opisa prostora te Citatelj dobiva jasnu sliku
izgleda Zone. Citajué¢i roman doznaje kako se prije ulaza u Zonu nalazi Institut u kojem radnici
istrazuju izvanzemaljske tragove u Zoni te da Zona obuhvaca: tvornicu koju okruzuju hrpe ruda,
nekoliko stambenih cetvrti, komunalne vrtove, gradsko odlagaliste otpada, odlagaliste
automobila, staru garazu, prugu s lokomotivama, groblje, nesto nalik napustenom gradilistu te
rudokop, puteve, prirodu, moc¢varu i potok. Prostor Zone u romanu osim tim mjestima ispunjen
je 1 misterioznim artefaktima poput baterija, vru¢ih pahuljica, vjesti¢je hladetine ili praznina
¢ija svrha likovima nije jasna. S druge strane, Zona u filmu Stalker nema nadrealnih artefakta,
ali je 1 dalje iznimno opasna iz misterioznog razloga. Zona u filmu je, ¢ini se, veliko Sumsko
prostranstvo u kojem se nalaze pruga, neke gradevine za koje nije sasvim jasno ¢emu su sluzile
u vrijeme dok su ljudi tu boravili, rijeka i Suma. Prostor u filmu doima se puno manje jasan od
onog u romanu zato $to objaSnjenja prvobitnih funkcija gradevina izostaju, ali je sasvim ocito

da je tu jednom postojao ljudski zZivot, a sada ga nema.

Razmisljajuci o Bachelardu i njegovoj fenomenoloskoj studiji intimnih prostora analiza
Zone moze se zapoceti promatranjem sklonista. Kao §to je naveo psiholog McAndrew, ljudi
mjesta dijele na privlacna i odbojna ovisno o tome pruzaju li ona skloniste ili ne. Zona ni u
filmu ni u romanu svojim posjetiteljima ne pruza nikakvo skloniste; prostori poput kuca koji se
tradicionalno percipiraju kao sklonista u Zoni nisu sigurni. Na primjer, ku¢e u Kuznoj Cetvrti
pune su vjesti¢je hladetine, a obi¢na cijev kroz koju prolaze Profesor, Stalker 1 Pisac u Stalkeru
naziva se Mlinom za meso jer je toliko ljudi poginulo u njoj. Kakva god opasnost vreba u
prostoru od nje se unutar Zone nitko ne moZe nigdje skriti. U Zoni ne samo da nedostaje
skloniSta, ve¢ Cesto izostaje 1 vidik, na primjer 1 u filmu 1 u romanu (203) magla smanjuje
vidljivost prostora. Nedostatak vidika i skloniSta stvaraju atmosferu straha. Nadalje, na to bi se
mogla nadovezati i ideja Citkosti o kojoj piSe McAndrew — jasno je da prostor Zone nije siguran,
ali nikada nije sasvim jasno zasto je nesiguran i na kojem to¢no mjestu je opasnost. I u filmu i
u romanu stalkeri koji vode druge kroz Zonu nose matice kojima provjeravaju sigurnost puta
jer znaju da to Sto je netko jednom sigurno prosao nekim putem nije garancija da je taj put 1

dalje siguran.

U romanu Izlet pored puta Cesto se kao svojevrsna protuteza Zoni mogu pronaci opisi
gradi¢a Harmonta koji okruzuje Zonu. Opisi Harmonta sasvim su obi¢ni, on se doima kao i
svaki drugi gradi¢ osim $to su oni koji u njemu zive pomalo tjeskobni zbog blizine Zone. Jedno
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od najceSc¢e opisivanih mjesta u Harmontu je kréma Borz¢ (61, 137, 169) koja nalikuje bilo
kojoj drugoj (stvarnoj) krémi. Nadalje, postoje vrlo uobicajeni opisi gradskih kvartova (116),
ulica (116), parka (116), hotela s puno katova, liftom, tepihom na hodniku, stolom i stolicama
u sobi (124). U svim tim mjestima ne postoji niSta osobito opasno odnosno postoji tek onoliko
realne opasnosti koliko 1 u bilo kojem stvarnom gradi¢u. Za razliku od Zone u Harmontu
domovi pruzaju sigurno utociSte, prostor je potpuno ¢itak i u njemu ne vreba nikakva
misteriozna opasnost. Kreiraju¢i obi¢ni gradi¢ oko Zone braca Strugacki stvaraju kontrast
zahvaljujuci kojem se misterioznost ili opasnost Zone jos$ vise istice. Harmont i Zona ne samo
da se po svojim karakteristikama odvajaju u dva sasvim zasebna prostora, ve¢ su razdvojena i
fizickom odrednicom — zidom visokim tri metra (87). Upravo zbog toga se ¢ini kako je granica
Zone vrlo jasna te da je Zona ograniceni prostor iz kojeg se relativno lako moze izaéi u siguran
prostor. Osim toga navedeno je 1 da se Zona sama odvojila od ostatka Harmonta niskim
grmic¢ima te kako ¢ak ni kada pusSe vjetar iz nje niSta ne izade (35). Ideji Zone kao prostora koji
ima jasne i dokucive granice i veli¢inu pridonose i markeri koji se nalaze uz cestu u Zoni, a koji
oznacavaju put po metrima. Ograni¢enost Zone u romanu moze se potkrijepiti i promatranjem
skice (Slika 1.) na kojoj je nacrtano sve §to se u romanu spominje da postoji u Zoni, a sve

navedeno stane u relativno mali prostor.

Medutim, u filmu gledatelj dobiva sasvim drugaciji dojam o veli¢ini Zone. Tarkovski
svojoj Zoni ne gradi jasne granice. [ako je Zona ogradena bodljikavom Zicom, $to bi trebala biti
garancija njezine ogranicenosti, zbog kretnji kamere tijekom snimanja kadra, odnosno zbog
kretanja kroz prostor Zone, ona se pocinje doimati gotovo beskonac¢na. Tomu doprinosi 1
¢injenica da je u filmu prikazano kako junaci ulaze u Zonu, ali nije prikazano kako iz nje izlaze,
Sto stvara atmosferu nemira i nesigurnosti. Tuan (40) objaSnjava kako ljudi percipiraju prostor
oko sebe ¢ak 1 onda kada ga ne vide, na primjer osoba percipira prostor iza sebe iako ga ne vidi.
Nekada se ideja tog prostora koji se ne vidi gradi pomocu sluha ili njuha, a ponekad se
jednostavno temelji na ¢injenici da je osoba svjesna da iza nesto postoji. lako se u filmu vide
mali dijelove Zone, stjeCe se dojam kao da je Zona beskrajno velika i seZe daleko izvan kadra.
Na primjer u kadru prikazanom na Slici 2. u polutotalu prikazan je dio Sume u Zoni, iako se
ostatak Sume ne vidi, stjeCe se dojam kako on postoji. Kada bi cijela Suma bila prikazana u
totalu, stvorio bi se dojam konac¢nosti prostora jer se cijeli moze prikazati u samo jednom kadru.
Prikazom samo jednog dijela pobuduje se ideja beskonacnosti, odnosno stvara se slika prostora

koji seze daleko izvan kadra 1 iz kojeg je tesko iza¢i.
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Slika 2. Stalker 0:53

Osjecaj beskraja Zone u Stalkeru pojacava i njezino kontrastiranje s uskim prostorom
objekta kroz koji prolaze glavni likovi na putu do Zone, a koji zbog ograni¢enosti i ispunjenosti
vodom poti¢e klaustrofobiju. Cini se kako se Tarkovski poigrava s razli¢itim konceptima
dimenzija koji bi u promatra¢u mogli izazvati uznemirenost kako bi Zonu oslikao kao odbojan
prostor. U romanu postoje jasni opisi kretanja, na primjer pri prvom prikazanom ulasku u Zonu
doznajemo kako se s desne strane nalazi Institut, s lijeve Kuzna cetvrt, a Red, Tender 1 Kiril
putuju u letecoj kaljaci od oznake do oznake sredinom ulice (35). U filmu pak, iako je prikazano
kako se Profesor, Pisac i Stalker krecu kroz prostor, zbog presjeka kadrova ne dobiva se jasna

ideja smjera, prostora ili razdaljina i sve to dodatno gradi nelagodnu atmosferu.

O slicnoj ideji piSe Foster (2010) koji svoju analizu prostora Zone temelji na
promatranju Zone u filmu Stalker kao razvijenog kinematografskog i poetskog mjesta, a ne tek
puke pozadine filmskog narativa (307). Analiziravsi film, Foster dolazi do zakljucka da je Zona
formirana razlic¢itim filmskim tehnikama i postupcima, na primjer kutom snimanja, upotrebom
zvuka ili montazom (308). On u isto vrijeme te tehnike 1 postupke vidi i kao ono $to gledateljima
omogucava otkrivanje Zone. Foster smatra kako Tarkovski poigravaju¢i se izmjenama boje 1
razli¢itim smjerovima kuta kamere pobuduje dozivljaj Zone kao nepredvidivog 1 nesigurnog

mjesta (310-311).

McAndrew u svom radu navodi kako su ljudima ugodni prostori livade u kojima postoji
neki oblik tekucice, ali 1 navodi kako su upravo vodene mase ¢esto dobra pozadina za horor
zanr jer oznacavaju opasnost od utapanja te od nepoznatog, jer ljudi ¢esto ne znaju Sto se nalazi

na dnu dubokih vodenih masa (48-49). U Zoni u filmu Stalker Cesto se u kadrovima vidi voda.
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Voda u prostoru Zone bi se mogla podijeliti u dvije kategorije: voda u prirodi (rijeka i vodopadi)

i voda u poplavljenim gradevinama Zone. Te dvije kategorije imaju razlicite vrijednosti.

Slika 3. Stalker 1:30

Iako se rijeke 1 vodopadi Cesto veZu uz idilicne pejzaze, promatraju¢i kadar na Slici 3.
¢ini se kako rijeka u Zoni, bas kao i vodopadi, izgleda kao samo jos jedna prijetnja. Rijeka je
tamna i depresivna, doima se kao tmurno, zlokobno, beskrajno vodeno prostranstvo. Nadalje,
razmisljaju¢i o Tuanovoj tvrdnji da se prostor ne percipira samo vidom, ve¢ svim osjetilima,
moglo bi se nadodati i kako voda u filmu Stalker u odredenim trenutcima tece iznimno glasno
pa silovita buka pridonosi doZivljaju vode kao potencijalne opasnosti u Zoni. Sumaglica
vidljiva u kadru na Slici 3., koja smanjuje Citkost prostora, takoder se moze promatrati kao
element koji pridonosi stvaranju osjecaja nesigurnosti. Ova teza mogla bi se produbiti i
razmi§ljanjem o tome kako se magla Cesto koristi u horor zanru da bi se prostori ucinili

straSnijima ili neugodnijima.
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Slika 4. Stalker 1:26

Druga kategorija vode, ona koja poplavljuje unutarnje prostore, ukazuje kako priroda,
odnosno Zona preuzima prostore kojima su jednom vladali ljudi. Promatrajuci poplavljene
plo¢ice (Slika 4.), ikonu ili druge predmete pod vodom, kao i poplavljenu zgradu u kojoj je
Soba, stjece se dojam kako takav prostor sugerira ideju gubitka kontrole ljudi nad prostorom
Zone te prikazuje krhkost ljudskih tvorevina u usporedbi sa silom Zone. Voda u romanu puno
je rjedi motiv. Na skici Zone (Slika 1.) vidljivo je kako vodene mase na zauzimaju njezin veliki
dio. U romanu se spominje jarak u kojem je Sliznjak poginuo (27) te smrdljiva mocvara kroz
koju prolaze Red i Artur na putu do Zlatnog balona (203) u kojoj nema nikakvog Zivota, a Red
naglasava kako se ,,¢ak 1 tuzna vrba tu osusila i istrunula“ (219). S obzirom na to da je u jarku
Sliznjak poginuo, a da mocvara guta Artura do koljena, ¢ini se kako se o vodi u romanu opet
moze razmisljati kroz prizmu opasnosti koju spominje McAndrew, odnosno, posjetitelji Zone
sigurniji su na suhom nego li u vodi. Medutim, moc¢vara dobiva i dimenziju sigurnosti kada na
svom putu do Zlatnog balona Red 1 Artur upadnu u zamku koja ih ispece jer Artur olakSanje od

opekotina pronalazi u hladno¢i smrdljive ustajale vode (226).

Cini se kako postoji odredena razlika u dinamici dviju Zona, odnosno postoji oéitiji
protok vremena u prostoru Zone u filmu u odnosu na prostor Zone u romanu u kojem vrijeme
stoji, iako su obje napustene i bezivotne. U obje Zone postoje Sine 1 lokomotive, ali u romanu
je sve ostalo u onom polozaju u kojem je bilo u trenutku Posjeta. Na primjer, pored tvornice se
nalaze Sine i na njima je vlak s vagonima (27, vidljivo na Slici 5.), zatim neSto dalje blizu
rudokopa stoji prevrnuta lokomotiva s hrpom zute rude koja se slegla od vlaznosti tijekom
godina (212, vidljivo na Slici 5.). Nadalje, u cijeloj Zoni (Slika 1.) vidljiva su razna vozila koja

su sva ostala na onom mjestu na kojem su bila u trenutku posjeta 1 ne spominje se nikakva
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mogucnost da se 1 jedno od njih ikada visSe pomakne, §to pobuduje ideju stati¢nosti samog

prostora.
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Slika 5. Skica dijela Zona u romanu lzlet pored puta

Za razliku od nepomi¢nih vlakova u romanu u filmu trojica posjetitelja ulaze u Zonu na
lokomotivi. Nadalje, iako se na pocetku filma vidi razruseni elektrovod, §to odaje dojam da u
Zoni nema struje, u bunkeru u kojem je Soba zvoni telefon, a na kratko se pojavi i svjetlo, Sto
sve Zonu u filmu ¢ini dinami¢nijim prostorom od Zone u romanu. Najvec¢i kontrast u prikazu
dinamicnosti dviju Zona ¢ine Zivotinje. U filmu se u Zoni pojavljuju pas, ribe, ptica 1 kukac koji
hoda po Stalkerovoj ruci, a u romanu u Zoni ne postoje ni ljudi niti Zivotinje pa tako na primjer
u romanu mocvaru opisuju kao potpuno mrtvu — u njoj nema ,,ni musica, ni Zaba* (219). Ono
Sto je objema Zonama zajedni¢ko nedostatak je ljudi pa u filmu Stalker kaze kako je Zona

najtiSe mjesto na svijetu jer nema nikoga, a u romanu Red istic¢e kako u Zoni ,,nema ljudi. Niti
23



zivih, niti mrtvih* (27) zbog Cega se obje Zone doimaju vrlo opasnima ili neprirodnima.
Medutim, prisutnost zivotinja Zonu u filmu ¢ini manje neprirodnom od Zone u romanu, a, kao
Sto je ve¢ spomenuto, McAndrew ukazuje na to da sve ono S$to ljudi dozivljavaju kao
neprirodno, nepoznato 1 nejasno ujedno doZivljavaju 1 kao opasnost. Iako u cijelosti film Stalker
ima iznimno melankolicnu atmosferu, stjeCe se dojam kako u Zoni postoji i odredena

dinamicnost kao protuteza u¢maloj atmosferi.

Razmisljajuci o Tuanovoj tezi da ljudi prostor doZivljavaju ne samo pomocu vida, veé¢
pomocu svih osjetila, moglo bi se do¢i do zakljucka kako je i olfaktivni doZivljaj Zone
neugodan. U filmu protagonisti spominju kako se osje¢a smrad rijeke, zatim kako cvijece ne
miriSe jer ga je Dikobraz unistio, dok se u romanu pak spominje kako moc¢vara smrdi ,,mokrom
hrdavoscéu* (203), ali se ni u jednom ne spominje da neSto u samoj Zoni miriSe ugodno. Svi ti
mirisi povezuju se sa svojevrsnim unistenjem — raspadanjem i trulezi, $to asocira na prolaznost,
a prolaznost na smrt. Sve to pridonosi stvaranju neugodne atmosfere koja pobuduje strah od
prolaznosti. U filmu se u Zoni nalazi cvijece, drvece i rijeka, a u romanu se spominju planine,
ali, 1ako se takvi predjeli obi¢no povezuju s ugodnim mirisima 1 ¢istim zrakom, ¢ini se kako je
jedini miris Zone smrad. To dodatno doprinosi percepciji Zone kao neugodnog mjesta jer ona

ne samo da izgleda strasno ve¢ i loSe miriSe. U romanu se to dodatno naglaSava zato $to kao

kontrast smradu u Zoni postoje ugodni mirisi u Harmontu, na primjer kada Redrik prolazi pored

pekare ,,preplavi [ga] val toplog, neobi¢no ukusnog mirisa““ (100).

Slika 6. Hidroelektrana Jégala-Joa
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Kada bi se prostor Zone u filmu promatrao potpuno neovisno od radnje, odnosno svega
onoga §to se moze saznati o prostoru kroz dijaloge, i kada bi se izostavili filmski elementi poput
izmjenjivanja boja, specificnih kadrova i kutova snimanja, doslo bi se do bitno drugacijih
zakljucaka. U filmu su prikazane napuStene uruSene gradevine, Sine, prostor postrojenja s
bunkerima, cijevi, Suma, drvece, cvijece, rijeka i, iako bi izostanak ljudi u tom prostoru mozda
stvorio osjecaj nesigurnosti ili otudenosti, Zona se ipak ne bi doimala opasnom kada bismo
zanemarili sve filmske elemente i radnju. To se moze potkrijepiti promatranjem S/ike 6. na kojoj
je prikazana zatvorena hidroelektrana Jagala-Joa u Estoniji, lokacija na kojoj je sniman dio
filma Stalker. Tak prostor sam po sebi ne nosi nista zastraSujuce, a iako je napusten, doima se
vrlo obi¢no, eventualno otuzno. Radnja nije jedino $to prostor u filmu razlikuje od prostora u
navedenom kadru. U filmu Stalker vjesto su birani kutovi snimanja kako bi Zona bila pomalo
misti¢na, gledatelj cesto vidi samo fragment prostora u krupnom planu te je relativno malo
kadrova snimljeno u opéem planu. Povrh toga, u filmu su boje vrlo jednoli¢ne ¢ak i u dijelovima
filma koji su u boji, a ne u sepiji. Sve boje su veoma tamne i ne postoji nista jarkih boja, na
primjer trava nije jarko zelena ve¢ je otuzno zelenkasto-smeda, a rijeka se €ini viSe sivom nego

plavom.

Slika 7. Jagala
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Slika 8. Stalker 0:44

Koliki je doista utjecaj boje na prikaz prostora veoma je ocCito na dvjema fotografijama
gradevine s pocetka filma. Slika 7. jednostavno je fotografija lokacije na kojoj je sniman film,
ana Slici 8. je kadar filma. Iako se isto mjesto nalazi na objema slikama, one ostavljaju sasvim
drugaciji dojam na promatraca zbog razlike u boji. Na Slici 7. boje nisu doradene dok je na Slici
8. prostor znac¢ajno potamnjen, stoga se gradevina u filmu doima puno turobnijom nego $to to

ona u stvarnosti jest. Kada se kadriranju i poigravanju bojama nadoda jos i Stalkerova izjava:

»Zona je vrlo kompleksan sustav zamki. Sve su smrtonosne. Ne znam $to se dogada
kada nema ljudi, ali ¢im se tu pojave ljudi kao da se sve po¢ne kretati. Stare zamke
nestaju, pojavljuju se nove. Bezopasna mjesta postaju neprohodna, put koji se Cini
jednostavan i lak postaje nevjerojatno zapetljan. To je Zona. Cini se da je ona
kapriciozna, ali ona je u svakom trenutku onakva kakvom je mi ucinimo svojim

mislima* (Stalker 1:02)

Zona poprima oblik, potencijalno, vrlo opasnog prostranstva.

.....

dina u koji trojica posjetitelja ulaze po izlazu iz Mlina za meso. Za razliku od vlazne i
klaustrofobicne cijevi, soba s dinama je prostrana, a dine su potpuno suhe. Kao i sve ostalo u
Zoni 1 ona nosi opasnost, a to postaje jasno kada Stalker upozori svoje suputnike da ga ¢ekaju
na samom izlazu iz Mlina i ne idu dublje u prostoriju. Funkcija sobe s dinama ostaje nejasna,
ali ona je estetski vrlo zanimljiva. Naravno, pjeScane dine nisu ocekivane u zatvorenom

prostoru te stoga predstavljaju misterij — pobuduju pitanja zasto je tu pijesak i kakva je njegova
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funkcija. Uzmu li se u obzir ranije navedene McAndrewove tvrdnje o vodi, i o pijesku bi se
moglo razmisljati na slican na¢in. Kao i kod duboke rijeke tako i kod pijeska nije jasno Sto se
ispod njega nalazi i moZze li on progutati onoga tko u njemu stoji. S obzirom na to da je od
samog pocetka filma jasno da Stalker, Profesor i Pisac idu prema Sobi Zelja, prostorija s dinama
na prvi pogled moze se uciniti kao upravo ta Soba jer se svojim izgledom razlikuje od svih do
tad prikazanih prostora. Medutim, ta se misao brzo pokazuje neto¢nom i tri posjetitelja
nastavljaju dalje svoj put prema Sobi. Prostor kroz koji dalje prolaze opet izgleda kao rusevina
prekrivena vodom, a sve postaje jo§ neugodnije kada se iza psa vidi kostur. McAndrew navodi
kako se prostori ranije povezani sa smréu uvijek doimaju straSnima jer ¢ovjeka podsjecaju na
to da je 1 sam prolazan i da ¢e se prije ili kasnije i sam suociti s krajem zivota. Upravo zbog
toga kostur u prostoru odaje dojam opasnosti — namece ideju da je tu ve¢ netko umro, $to znaci
da bi 1 bilo koji od njih trojice mogao umrijeti zbog opasnosti koja tu vreba, iako i dalje nije
jasno kakva je to to¢no opasnost. U isto vrijeme kada se na ekranu prikaze kostur vide se 1 vrata
koja se bez jasnog uzroka otvaraju i zatvaraju, zbog ¢ega prostor postupno postaje sve jeziviji.
U zadnjih desetak minuta posjeta Zoni ona se pocinje doimati sve sablasnijom — vrata se
otvaraju i zatvaraju iz neobjasnjivog razloga, tu se nalazi kostur, u ruSevinama zvoni telefon i

nakratko se pojavljuje svjetlo iako po svemu sudeci tu ne bi trebalo biti struje.

Kada trojica muskaraca kona¢no dodu do trenutka u kojem bi trebali zamisliti Zelju koju
¢e im Soba ostvariti, Profesor vadi bombu i najednom se u prostoru pojavljuje potpuno
neocekivana opasnost, medutim taj put opasnost je materijalizirana i u njoj nema niSta misticno.
Cijeli film do tada potiCe iS¢ekivanje nadnaravne opasnosti koju nosi sam prostor Zone, ali se
u tom trenutku sve preokrece 1 viSe nije opasna Zona nego ljudi koji se u njoj nalaze, zbog cega
se stjeCe dojam kao da u isto vrijeme dolazi do distorzije i prostora i narativa. Tri musSkarca se
svadaju, guraju, a u sobi pocinje padati kisa; fantasti¢ni elementi postupno postaju sve ocitiji.
Nakon §to se na trenutak ucini da je covjek bombom uspostavio kontrolu nad Zonom, ona kao

da ga kiSom podsjeca da je ipak ona ta koja kontrolira tijek dogadaja, Sto narativ vraca blize

idejama koje se iznose od pocetka avanture.

Do sli¢nih zakljuc¢aka o borbi prirode, odnosno Zone i1 ¢ovjeka u Stalkeru doSao je i
Stavros Alifragkis (2021). On analizira Zonu u filmu Stalker s arhitektonskog stajalista
promatrajuci kako pojedine dimenzije prostora pridonose poetici filma obracajuéi pri tome
posebnu paznju na kutove kamere koji predstavljaju kretnju kroz prostor (163). Od svih
spomenutih pristupa promatranju prostora upravo je Alifragkisov pristup najblizi onome koji

se zeli ostvariti u ovom radu. On dijeli Zonu na pet prostornih kategorija: Bojno polje, Suhi
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tunel, Mlin za meso, Hangar s pjeS¢anim dinama i Sobu te smatra kako ti prostori oslikavaju
kompleksnu dinami¢nu vezu prirode, prostora koje je izgradio ¢ovjek i onoga izmedu (165).
Alifragkis vjeruje kako je upravo ta dinami¢na veza pokretac radnje u filmu jer pruza narativni
prostor u kojem se Stalkerova pri¢a odmotava i poprima znacenje. Stalker promatra kao
procesiju kroz Zonu te smatra kako se njegove tvrdnje mogu potkrijepiti Le Corbusierovim
opisom promenadne arhitekture (165). Alifragkis proucava u kakvom su odnosu priroda i
interijeri; promatrajuci obrasle gradevine u Zoni dolazi do zakljucka da one u isto vrijeme
ukazuju na agresiju ¢ovjeka prema prirodi tijekom procesa izgradnje, ali i prirode prema
covjeku tijekom procesa raspadanja (166). Zakljucuje kako u cijeloj Zoni priroda ponovno

okupira ono $to joj je ¢ovjek oduzeo.

Prostor Zone u romanu /zlet pored puta ispunjen je fantasticnim artefaktima, koji su
ostali nakon Posjeta izvanzemaljskih bi¢a, dok se u filmu spominje udar meteora poslije kojeg
nisu ostali nikakvi tragovi izvanzemaljskog Zivota. Premda je Zona u romanu opasna za sve
posjetitelje koji u nju udu zbog svih fantasti¢nih elementa, ona ne pobuduje jednaku tjeskobu
kao Zona u filmu Stalker. Opasnosti poput komarceve Cele (42-44), nadnaravnog gravitacijskog
polja koje u sebe uvlaci, a zatim ubija sve §to kroz njega prode, vjesti¢je hladetine, plave goruce
zelatine koja otapa sve Sto dotakne, ¢ak i metale (179), ili goruéih pahuljica, uzarenih loptica
necega nalik perju koje lebde po Zoni (35) doimaju se sasvim nerealne te stoga ne pobuduju
osjecaj nesigurnosti. Jo$ jedan razlog zaSto Zona u romanu ostavlja manje nelagodan dojam od
Zone u filmu mogao bi biti taj Sto je ona jasno locirana, odnosno smjestena je u gradicu
Harmont, dok u filmu lokacija Zone ostaje nepoznanica. Na samom pocetku romana doktor
Pilman objasnjava kako je Harmont jedna od Sest Zona Posjeta (9-10) te takvo lociranje ¢ini
Zonu u romanu manje misticnom u usporedbi s onom na filmu. Nadalje, stalkeri u romanu
konstantno iznose artefakte iz Zone i preprodaju ih, pa, mada funkcija artefakata poput praznina
nije jasna, ¢ini se kako oni nisu toliko opasni ako ih stalkeri s relativnom lako¢om mogu iznijeti

1z Zone, nositi po Harmontu u koSaricama 1 preprodavati.

Spomenuto je kako je u filmu prikazan kostur u Zoni, a sli¢no tome i u romanu postoje
tragovi prethodnih smrti. Tijekom posjeta Zoni spominje se kako se vide ostatci odjece onih
koji su tu poginuli: ostatci Sliznjakove odjece vide se u jarku u blizini garaze (42), a Pudeljeve
1 Oc¢karikove na brjegovima (232). Mjesta gdje su Hljust, Pudelj i O¢karik poginuli ¢ak su i na
karti ozna¢ena crvenim iksevima (217-218). Druga indikacija smrti u Zoni je groblje i, premda

ono nije ni na koji nacin povezano sa smrtima u Zoni ve¢ je samo staro gradsko groblje koje je
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nakon Posjeta postalo dio Zone, svako groblje u ve¢ini ljudi pobuduje strah od smrti, kao Sto

istice 1 McAndrew.

Iako je film sniman prema romanu, on nije njegova izravna ekranizacija pa su stoga
dvije Zone sasvim razli¢ite. Zona u filmu ima znatno manje fantasti¢nih elemenata od Zone u
romanu zbog ¢ega se moze doimati realnijom. Upravo zato §to se Zona u filmu manje odmice
od stvarnosti ona gradi tjeskobnu atmosferu. Cini se kako se stvarni prostori mogu vrlo lako
pretvoriti u prostore prikazane u filmu $to Zonu ¢ini straSnom. S druge strane, prostor Zone u
romanu prepun je raznih ¢udnovatih pojava koje nose pomalo smijeSne nazive poput vjesticja
hladetina ili lete¢a kaljaca. Ovakvi elementi doimaju se zabavnima, a ne zastraSuju¢ima; oni
nude svojevrsno komi¢no olaksanje. Iako je Zona u romanu sagradena kao jezivi uruSeni
prostor, fantasti¢ni artefakti doprinose tome da cjelokupna atmosfera Zone u romanu bude

znatno manje tjeskobna od one u romanu.

3.2. Prostor i vrijeme

lako je fokus ovog rada prostor, vecina teoretiara smatra kako je prostor gotovo
neodvojiv od vremena, pocevsi od teorija koje se upotrebljavaju u prirodnim znanostima, na
primjer Einsteinovoj teoriji relativnosti ili Newtonovoj teoriji apsolutnog prostora i vremena,
do filozofskih ideja, poput Kantove ideje da su vrijeme 1 mjesto fundamentalne kategorije
ljudskog iskustva (Ryan 1 sur. 16), znanost ukazuje na ideju jedinstva prostora i vremena.
Imajuéi navedeno na umu analiza prostora Zone bila bi nepotpuna bez osvrta na znaenje

vremena u Zoni.

Kada se govori o knjiZevnosti vjerojatno je jedna od najce$¢e spominjanih teorija
jedinstva prostora i vremena ona Mihaila Bahtina. Bahtin je razvio teoriju kronotopa kako bi
pokazao vaznost prostora i vremena u knjizevnom djelu te pokazao njihovu neodvojivost.
Termin kronotop (234) preuzeo je iz matematike gdje se on koristi u teoriji relativnosti,
medutim, ne koristi ga potpuno jednako; on terminom kronotop u svojoj teoriji oznacava
jedinstvo prostora i vremena, odnosno sagledava vrijeme kao cetvrtu dimenziju prostora.
Vaznost kronotopa (Bahtin 398) je u tome S$to on predstavlja organizacijski centar narativa,
pruza mjesto u kojem se narativ zapetljava i otpetljava. Bez kronotopa dogadaj bi se ¢inio samo
kao informacija. Sve apstraktne, filozofske ili socijalne, ideje romana materijaliziraju se

zahvaljujuci kronotopu (399). Iako se u svom radu Bahtin fokusira na odredene vrste kronotopa,
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na primjer kronotop antickog avanturistickog romana kusnje, on naglaSava kako svaki motiv
moze imati svoj specifiéni kronotop. Svaki spomenuti veliki tip kronotopa u sebi moze imati
bezbroj malih kronotopa, a zatim ti kronotopi u samo jednom djelu mogu biti u dijalogu i

postojati simultano (400).

Psarra pak objaSnjava kako arhitekti prostor osmisljavaju na nacin da razmisljaju kako
¢e se netko u odredenom vremenskom periodu kroz njega kretati i kako ¢e onda ovisno o
vremenu 1 kretanju taj prostor percipirati. Kada arhitekt zamislja svoju gradevinu, on je stvara
tako da svoju ideju prenese na promatraca s obzirom na promatracev hipotetski put kroz prostor

i vrijeme (67).

Tuan smatra da se prostor i vrijeme povezuju kretanjem, slobodom i dostupnoscu te
istice kako su ideja prostora i vremena veoma subjektivne ideje podlozne razliitim
interpretacijama (118). Ljudi imaju osjecaj prostora jer se po njemu mogu kretati, a osjecaj
vremena jer bioloski prolaze kroz razlicite faze. Tuan tvrdi da, ako o vremenu razmisljamo kao
o neCemu Sto protjece, onda su mjesta pauze u tom protoku. Mjesto je stati€no, a vrijeme
fluidno; mjesto ima organizirano znacenje i1 zapravo je vidljiv prikaz jednog trenutka vremena

(179).

Cini se kako dvije Zone, ona iz filma i ona iz romana, nisu u sasvim jednakom odnosu
s vremenom. U romanu postoje brojni komentari kako je vrijeme u Zoni stalo, na primjer kada
promatra mapu Zone Red razmislja kako mu se ne svidaju kamioni koji stoje pored garaze jer
svi izgledaju kao novi iako tamo stoje ve¢ trinaest godina (27). Nadalje, kasnije promatra
stakleni kiosk 1 djecja kolica u kojima je ¢ak 1 tkanina viSe-manje €ista i razmislja o tome kako
u Zoni stvari izgledaju kao da se bas$ niSta nije dogodilo (36). S druge strane po ulasku u Zonu
Citatelj saznaje kako je asfalt u Zoni popucao 1 obrastao travom (35), a cisterne goriva pored
garaze su hrdave (27). Dijelovi Zone u romanu /Izlet pored puta vremenom se uniStavaju, hrdaju,
ali dijelovi ostaju besprijekorni, kao da su zaledeni u vremenu. Zona, o€igledno, nije ujednacena
u svom odnosu prema vremenu. U Zoni u Stalkeru gledatelj nema dojam zaustavljenog vremena
kao u romanu. U filmu je sve prikazano kao propalo i nagrizeno vremenom, na primjer
elektrovod je uniSten, kuca se urusava, sve je puno paucine i prasine, gradevine su obrasle
travom 1 popucale su pa voda ulazi u njih. Sve to odaje dojam prirodnog protoka vremena $to
0 njemu se obi¢no razmis$lja u odnosu na kretanje (na primjer Tuan), a u objema Zonama taj
odnos ima znatan odmak od realnog. U romanu Red, kada se vrate iz Zone nakon pet sati,
razmiSlja o tome kako u Zoni ne postoji vrijeme (52) jer se njima ¢inilo kao da su unutra bili
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sasvim kratko, dok u filmu ne nalazimo ekvivalentu tvrdnju. Medutim, razmisljamo li o
prostoru i vremenu u okviru kretanja, koje se povezuju s tim koliko je opasnost udaljena ili
koliko je skloniSte udaljeno, odnosno koliko vremena nekome treba da dode do sklonista i
makne se od opasnosti, tada vrijeme i u filmu postaje veoma relativno. Ni u filmu ni u romanu
u Zoni ne postoje sigurna mjesta; jednom kada se ude unutra do samog izlaza sve je opasnost.
Nesigurnost postaje jos veca kada se promotri koliko je tesko doc¢i do izlaza, u romanu jer
postoje fantasti¢ne zamke poput vjesticje hladetine, a u filmu jer je Zona sustav zamki. Sve to
doprinosi dojmu da vrijeme sporo protjece u Zoni u odnosu na subjektivni dojam vremena van
Zone. Razmisljajuci o kronotopu dvaju narativa, moglo bi se do¢i do zakljucka da je on zapravo
baziran na opasnosti. Prostor je opasan te se zbog toga kroz njega junaci otezano krecu, odnosno
sve im je daleko jer je svaki korak u Zoni kompliciran. Zbog nemoguénosti bijega od opasnosti

prostor se doima velik, a vrijeme usporeno.

3.2.1. Zona kao muzej, estetika rusevina

Kada se govori o odnosu prostora i vremena, ali i prostora i narativa, muzeji se isti¢u
kao mjesta u kojima se stvara savrSeno jedinstvo. Tako Psarra (111) smatra kako su muzeji
mjesta gdje se arhitektura i narativ uistinu sjedinjuju jer su muzeji gradevine koje se grade tako
da njihov prostor bude pozadina narativu. Na primjer redoslijed soba u muzeju se postavlja tako
da posjetitelj ide od price o paleolitiku do price o industrijskoj revoluciji. Tuan pak smatra kako
se u odredenim prostorima moze primijetiti kult proSlosti, na primjer u ouvanim starim
gradevinama ili muzejima (194). S obzirom na to da su dijelovi Zone u romanu /zlet pored puta
potpuno zamrznuti u vremenu, a u drugima se moze vidjeti §to vrijeme ¢ini napuStenim
prostorima, Zona bi se mogla promatrati kao muzej. Kuzna Cetvrt i tvornica mogu se gledati
kao spomenici jednog perioda i Zivota ljudi u tom periodu; Sine, rude pa ¢ak 1 smece na smetliStu
ili automobili na parkingu mogu se vidjeti kao artefakti koji stoje u muzeju kako bi promatracu
rekli nesto o proslosti. Isto se moze reci i za Zonu u filmu Stalker; na primjer stare gradevine
ili pomalo nejasan kompleks kroz koji prolazi lokomotiva prikazuju jedan trenutak postojanja
ljudske vrste. Slicnu ideju nudi 1 Jameson (100), ali on smatra kako je Zona muzej u kojem

artefakti ne govore o povijesti ve¢ o drugosti.

Kada bismo te prostore usporedili s relativno sliénim stvarnim prostorima (relativno jer
ni u jednom stvarnom prostoru nema misterioznih zamki kakvih ima u navedenom fiktivnom
prostoru) moglo bi se do¢i do zakljucka da su takva prostranstva ljudima privlacna. Postoji
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nekoliko pristupa kojima bi se mogla objasniti zelja likova da udu u zabranjenu Zonu, a ujedno
i stvarna ljudska Zelja da ulaze u zabranjene prostore (zone) stvarnog svijeta. Odlazak u Zonu,
kako u filmu Stalker tako i u romanu Izlet pored puta, mogao bi se promatrati kroz prizmu
»pornografije rusevina®“. U knjizi Ruin Porn and the Obsession with Decay [Pornografija
rusevina i opsjednutost propadanjem] Siobhan Lyons objaSnjava kako fasciniranost ruSevinama
u fotografiji, filmu, knjiZevnosti i naposljetku stvarnom zivotu proizlazi iz toga §to ljudi vide
rusevine kao sliku buduénosti i neizbjezne sudbine koja im je opipljiva u sadaSnjosti.
Promatraju¢i rusevine ljudska vrsta dobiva jasnu sliku svoje sudbine, smrti, stoga rusevine brisu
prostorno-vremensku granicu izmedu sadasnjosti i buducnosti. Jedna takva rusevina je i Zona
koja je jednom bila funkcionalan dio gradica Harmonta, a sada stoji kao spomenik proslom
vremenu; Zona u isto vrijeme reflektira povijest i postapokalipticnu buducnost. lako se
analizom radnje filma i1 radnje romana zakljucuje kako stalkeri ulaze u Zonu zbog materijalne
koristi ili ispunjenja Zelja, promatrajuc¢i sam prostor Zone kroz prizmu fascinacije ru§evinama
on se i sam po sebi moze Ciniti privlatnim bez dodatne nagrade. Prostor Zone posjetiteljima
daje mogucu sliku buduénosti, smrti i kraja, a takvi prizori, sude¢i po zakljuc¢cima koje je Lyons
iznijela (6), u ljudima pobuduju perverznu euforiju; psiholoski je fenomen S$to ljudima takva
vrsta spoznaje o fatalnom kraju pruza zadovoljstvo. Upravo to je jedan od razloga zaSto se u
prostoru Zone tako uspjeSno gradi narativ o mogucem kraju — apokalipsi svijeta kakav
poznajemo. [ako se Zona zbog svoje mogucnosti materijalne nagrade ili ispunjenja Zelja ne
uklapa sasvim u teorijski okvir pornografije ruSevina koji Lyons iznosi jer se obicno takve
rusevine povezuju i s materijalnim uruSavanjem drustva te potpunim beznadem, Zona i dalje
moze funkcionirati kao pogled u mracnu, dekadentnu buducnost vrste. Istinitost te teorije
jednostavno se moze potvrditi promatrajuci jednu od najpoznatijih svjetskih ruSevnih zona,
Cernobil. U zadnjih dvadesetak godina turisti¢ki obilasci Cernobila stekli su veliku popularnost,
iako je s racionalne strane teSko objasniti zaSto posjetitelji Zele vidjeti mjesto katastrofe na
kojem je radijacija 1 danas opasno visoka. RazmiSljajuéi o pornografiji ruSevina moze se
zakljuciti kako je glavna motivacija vecini posjetitelja osjecaj euforije ili uzbudenja koji u njima
pobuduje pogled na unisteno mjesto. Povlaceéi tu paralelu stjece se dojam da bi se nasao veliki
broj ljudi koji bi posjetili Zonu kada bi ona bila mjesto u stvarnome svijetu kako bi osjetili
euforiju koju bi u njima pobudilo to mjesto, ali i da ove dvije fiktivne Zone u gledateljima ili
Citateljima mogu pobuditi osjecaj euforije jer u njihovoj masti pobuduju ideju kako je to mozda
buduénost drustva u kojem Zive. Cumakova (2018) u svom radu o estetici rusevina spominje
Zonu brace Strugacki te naglaSava kako se Zona ne poklapa u potpunosti s ruskim fenomenom

,Estetike je*anja“, ali kako reflektira njegove osnovne ideje (82). Zona je prostor pun ruSevina,

32



prostor u kojem vrijeme nije fiksno ve¢ ga za sebe formira svaki posjetitelj ili promatrac, $to
potvrduje i sam Red kad kaze da ,,u Zoni nema vremena®“ (52). Sve navedeno navodi na
zakljuCak da se Zona moze sagledavati kao muzej te da se njezina privlacnost moze objasniti

promatranjem estetike rusevina.

3.3. Utopija, distopija i heterotopija

Ovaj rad pociva na tezi da prostor utjeCe na percepciju cjelokupnog narativa stoga bi
bilo dobro tu tezu na barem jednom primjeru testirati. Na primjer, upravo zbog prostora ova
dva narativa mogu se promatrati u kontekstu distopijskih narativa. U brojnim znanstvenim
radovima Stalker 1 Izlet pored puta spominju se u kontekstu utopije, distopije i heterotopije, a
tako se promatraju upravo zbog prostora jer sama radnja tih dvaju djela nije nesto Sto bi se

nuzno povezivalo s tim zanrovima (iako je i takva interpretacija moguca).

Tom Moylan se u knjizi Scraps of Untainted Sky [ Otpaci neukaljanog neba] fokusira na
distopijske narative unutar znanstveno-fantasticnog zanra pa tako nudi niz definicija utopije i
distopije. Na primjer, definiciji Lymana Towera Sargenta koji eutopiju definira kao dobro
mjesto, a distopiju kao lose mjesto (127), Moylan dodaje i Segantovu elaboriraniju tvrdnju da
je distopija tekst u kojem je detaljno opisano nepostojece drustvo smjesteno u vrijeme i prostor
koji su gori od onih u kojima ¢itatelji zive (177). Sargentova definicija upucuje na to da bismo
Zonu mogli promatrati kao distopijski prostor jer on je zasigurno loSiji od onoga u kojemu
Citatelji, odnosno gledatelji uistinu Zive. Neke od fizickih odrednica Zone poput urusenih
gradevina ili napustenog smetliSta mogu se nac¢i 1 u prostorima u kojima citatelji odnosno

gledatelji zive, ali ni jedno od stvarnih mjesta nema kompleksni sustav smrtonosnih zamki.

Moylan (155) smatra kako su tri ideje kljune za razumijevanje distopijskog narativa:
prva je to da je utopija zapravo impuls, druga je da Citatelj mora razumjeti razliku izmedu
distopije 1 antiutopije, na Sto se nadovezuje i tre¢a ideja politicke diferencijacije distopije koja
funkcionira s pozicije utopijskog pesimizma 1 onih koje funkcioniraju sasvim antiutopijski.
Razlika izmedu te dvije kategorije bi bila ta §to se u utopijskom pesimizmu nastoji razmisljati
objektivno dok antiutopija pretpostavlja potpuni ocaj, koji u svojoj ostras¢enosti gubi
objektivnost. Neki teoreticari (na primjer, Pearson 2018, Bouet 2013) smatraju Izlet pored puta
distopijskim romanom, ali ¢ak i ako ga se ne sagledava kao distopijski roman u njemu se

svejedno moze istaknuti distopijski prostor u kojem je utopijska zelja utjelovljena u Zlatnom
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balonu, a isto se moze reci i za Stalker u kojem se utopijska zelja utjelovljuje u Sobi. Ovakva
bi se misao nadalje mogla potkrijepiti i tezama Fredrica Jamesona koji u svojoj knjizi
Archeologies of the Future [Arheologije buducnosti] obja$njava kako je upravo utopijski impuls
ono Sto pokrece cijelu radnju smjestenu u distopijskom okruzenju pozivajuc¢i se na Ernsta
Blocha koji tvrdi kako je takav impuls u srzi ljudske prirode (10). Kada govori o utopijskoj zelji
Jameson (72) isti¢e dva djela, a jedno od njih je upravo Izlet pored puta. On prostor Zone vidi
kao Carobno mjesto radikalno drugacijeg prostora — prostora koji postoji iznad dokucivih
zakona (73). Istice Arturovu Zelju s kraja romana: ,,Sre¢a za sve, na dar, i da nitko ne izade

povrijeden* kao ultimativni utopijski impuls (75).

Nadalje, osim kao distopijski prostor Zonu mozemo promatrati i kao prostor
heterotopije. Mihai Burlacu (2015) promatra Zonu u filmu Stalker kao heterotopiju, oslanjajuci
se pritom na teorijski okvir Michela Foucaulta. Navodi kako se po njegovom misljenju prostor
Zone u filmu Stalker ne moze smatrati ni utopijskim ni distopijskim prostorom, jer nije niti
savrSeno harmoni¢no mjesto niti u potpunosti izgleda kao mjesto iz noéne more (73). Burlacu
objasnjava kako je Zona zabranjeno mjesto i, bas kao u Foucaultovoj definiciji heterotopije
krize, ona je mjesto koje ljudi u krizi traZe; pri ¢emu je njihova kriza povezana s drustvom i
okolisem u kojem zive (73-74). Nadalje, isti¢e kako se Zona moZe smatrati i heterotopijom
devijacije jer su sva tri lika devijantni u odnosu na druStvene norme, odnosno sva tri lika bjeze
od institucionaliziranog drustva kako bi ostvarili svoje Zelje u Zoni (74). Njegova ideja o
promatranju prostora Zone kao heterotopije zajedno s teorijskim okvirom koji Michel Foucault
(1986) nudi u svom radu doprinosi idejama koje se zele prenijeti u ovom radu. lako Burlacu
piSe samo o Zoni u filmu Stalker, 1 Zona u romanu Izlet pored puta moze se percipirati kao
heterotopijski prostor. Prije svega ako Zonu promatramo kao muzej jednog vremena, onda je
prema Foucaultovoj teoriji ona nuzno i heterotopijski prostor. U ¢etvrtom principu heterotopije,
u kojem objasnjava kako su heterotopije komadi¢i vremena, Foucault spominje kako su muzeji
heterotopije beskrajne akumulacije vremena (26). Nadalje, Foucaultov peti princip heterotopije

glasi:

,Heterotopije uvijek pretpostavljaju sustav otvaranja i zatvaranja koji ih u isto vrijeme
izolira 1 ¢ini dostupnima. Heterotopijski prostor nije potpuno dostupan kao javno mjesto.
Ulaz je ili prisilan, poput ulaska u baraku ili zatvor, ili individua mora pro¢i obrede ili
procis¢enje. Da bi netko uSao unutra taj netko mora ima odredeno dopustenje i napraviti

odredene pokrete* (26).
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Zona je upravo takva, izolirana i dostupna u isto vrijeme — u nju je tesko uci, ali ne 1 nemoguce.
Nadalje, u romanu doznajemo da kada netko Zeli u¢i u Zonu uz dopustenje Instituta, taj netko
prije i poslije boravka u Zoni mora pro¢i rituale. Rituali prije ulaska ukljuuju oblacenje
crvenog odijela, a poslije izlaska onaj tko je bio u zoni mora proc¢i kroz hangare za ¢iS¢enje Sto

se podudara s navedenim heterotopijskim nacelima.
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4. Zakljucak

Cilj ovog rada bio je ukazati na vaznost prostora u narativu analiziranjem njegovih
razlicitih fizickih odrednica. Prostor Zone klju¢na je komponenta i romana Izlet pored puta i
filma Stalker; bez oslikavanja prostora ni jedan od narativa ne bi bio ostvariv. Zona, odnosno
njezine fizicke odrednice osnovna su pokretacka sila radnje. U filmu junake motivira
misteriozna Soba koja ostvaruje sve zelje, a njihov put do Sobe Tarkovski oslikava kao opasnu
avanturu kroz nesigurna Sumska prostranstva i gradevine nejasnih funkcija. Poigravajuéi se
bojom i kadriranjem Tarkovski stvara turobnu Zonu koja kao da svojim prostranstvom
zarobljava svakoga tko u nju ude. Postavljajuéi junake u klaustrofobi¢ne zatvorene prostore
ispunjene vodom i otvorenu prirodu u kojoj se skriva smrtonosna, nevidljiva prijetnja Tarkovski
na ekranu stvara prostor ispunjen nelagodom. Cini se kako Zona koju gradi ostavlja dojam
nelagode zato Sto, iako je fiktivna, ne izgleda bitno drugacije od prostora u stvarnome svijetu.
Braca Strugacki svoju Zonu grade nesto drugacije. Sukladno teoriji estetike rusevina bilo bi
o¢ekivano da prostor poput Zone u gradicu Harmont pobuduje ucestali ljudski strah od
neizbjezne propasti, smrti ili kraja svijeta kakav poznajemo, ali dodajuéi fantasti¢ne elemente
koji se ¢ine potpuno nerealnima braca Strugacki nude olakSanje koje u filmu izostaje. Kao jos
jedna bitna razlika izmedu dviju Zona istice se i njihova veli¢ina. lako se ne doznaje to¢na
veli¢ina ni jedne Zone, u filmu se osim pri ulasku Stalkera, Profesora i Pisca ne prikazuje (a
niti ne spominje) granica Zone, dok je roman ispunjen opisima koji daju jasnu ideju njezinih
granica, zbog ¢ega se €ini kako je iz Zone u romanu lakSe pobje¢i i §to je oslikava kao manje
opasnu. Sto se tie motivacije koju junacima nudi prostor Zone ona se u romanu ne oéitava
samo u ostvarenju Zelja pomoc¢u nadnaravnog Balona koji se nalazi u rudokopu, ve¢ i u
novcéanoj nagradi koju stalkeri dobivaju prodajudi artefakte iznesene iz Zone. Svaki pojedinacni
element koji postoji u prostoru, kako u romanu tako i filmu, na primjer vodene mase, gradevine,

oznake udaljenosti, vagoni ili Sine, utjeCe na narativ.

Ovakva analiza prostora oslikanog u filmu ili romanu pokazuje koliko je pri
proucavanju filma ili knjiZzevnosti vazno prouciti njihov prostorni aspekt. Svaka umjetnost je
romane ili filmove kroz prizme arhitekture, geografije i psihogeografije otkrivamo nove slojeve
znacenja narativa. Na primjer, analiza prostora u Izletu pored puta ili Stalkeru otkriva nam kako
su ta djela povezana s distopijskim narativima. Stvarajuci takve analize koje zatim mogu biti

koriStene zajedno s ve¢ postoje¢ima koje se temelje na teorijskim okvirima znanosti o
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knjizevnosti ili znanosti o filmu pruza se mogucénost boljeg razumijevanja tih umjetnosti u

cijelosti.

37



5. Bibliografija

5.1. lzvori
Strugackie, Arkadij i Boris. Piknik na obocine. 1zdatel’skij dom ,,Dejc*, 2010.

Tarkovskij, Andrej. Stalker. Mosfil'm, 1979.

5.2. Literatura
»The 100 Greatest Foreign-language Films: Who Voted?* BBC Culture. 2022. Dostupno na:
www.bbc.com/culture/article/20181029-the-100-greatest-foreign-language-films-who-voted

(pregledano 28.7.2023).

Abbott, H. P. The Cambridge Introduction to Narrative. Cambridge University Press, 2008.

Alaniz, José. ,,([Post-] Soviet) Zone of Dystopia: Voronovich/Tkalenko's ‘Sterva’. The Slavic
and East European Journal, sv. 57, br. 2, 2013, str. 203-228.

Alifragkis, Stavros. ,,Mapping Andrei Tarkovsky’s Stalker An architectural exploration of the

%¢¢

‘Zone’*“. Forms of the Cinematic Architecture, Science, and the Arts, uredio Mark E. Breeze.

Bloomsbury Academic, 2021.

Bachelard, Gaston. Poetika prostora. Alef, 2005.

Bahtin, Mihail MihajloviC. Voprosy literatury i éstetiki. HudoZestvennaja literatura, 1975.
Benjamin, Walter. The Arcades Project. The Belknap Press of Harvard University Press, 1999.

Burlacu, Mihai. ,,The ‘Zone’ as Heterotopia in Andrei Tarkovsky's Stalker*. Bulletin of the
Transilvania University of Brasov Series VII: Social Sciences * Law *, sv. 8 (57), br. 2, 2015,
str. 69-76.

Cresswell, Tim. Place: An Introduction. Wiley Blackwell, 2015.

Cumakova, Varvara Pavlovna. ,Estetika ruin v vernakuljarnoj fotografii russkojazyényh
social'nyh media: postanovka problemy issledovanija“. Nauka televidenija, sv. 14, br. 3, 2018,

str. 74-90.

Foster, David. ,,Where flowers bloom but have no scent: the cinematic space of the Zone in
Andrei Tarkovsky's Stalker*. Studies in Russian and Soviet Cinema sv. 4, br. 3, 2010, str. 307-
320.

38


http://www.bbc.com/culture/article/20181029-the-100-greatest-foreign-language-films-who-voted

Foucault, Michel. ,,Of Other Spaces®. Diacritics, sv. 16, br. 1, 1986, str. 22-27.

Hozi¢, Aida A. ,,Forbidden Places, Tempting Spaces, and the Politics of Desire*. Palgrave
Macmillan US eBooks, 2003, str. 123—-140.

Jameson, Fredric. Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Science
Fictions. Verso, 2005.

Lash, Dominic. ,,“You Can’t Imagine How Terrible It Is to Make the Wrong Choice’ — Faith,
Agency and Self-Pity in Andrei Tarkovsky’s Stalker*. Quarterly Review of Film and Video, sv.
36, br. 4, 2019, str. 264-285.

Luki¢, Marko. Geography of Horror: Spaces, Hauntings and the American Imagination.
Palgrave Macmillan, 2022.

Lyons, Siobhan. Ruin Porn and the Obsession with Decay. Springer International Publishing,

2018.

McAndrew, Francis T. ,,The Psychology, Geography, and Architecture of Horror: How Places
Creep Us Out“. Evolutionary Studies in Imaginative Culture, sv. 4, br. 2, 2020, str. 47-62.

Moylan, Tom. Scraps Of The Untainted Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia. Routledge,
2000.

OzZegov, Sergej Ivanovi€. Tolkovyj slovar' russkogo jazyka. Onniks, 2010. Dostupno na:
https://cyberlan.com.ua/wp-content/uploads/2015/07/Tolkovij-slovarj-russkogo-vyazika.pdf
(Pregledano 21.9.2023.)

Psarra, Sophia. Architecture and Narrative: The Formation of Space and Cultural Meaning.

Routledge, 2009.

Riley, John A.. ,Hauntology, Ruins, and the Failure of the Future in Andrei
Tarkovsky’s Stalker*. Journal of Film and Video, sv. 69, br. 1, 2017, str. 18-26.

Ryan, Marie-Laure, et al. Narrating Space / Spatializing Narrative: Where Narrative Theory
and Geography Meet. Ohio State University Press, 2016.

Strugacki, Arkadij 1 Boris. Izlet pored puta. Zagrebacka naklada, 2021.

Tarkovski, Andrej. Zapecaceno vreme. Akademska knjiga, 2018.

39


https://cyberlan.com.ua/wp-content/uploads/2015/07/Tolkovij-slovarj-russkogo-yazika.pdf

Tuan, Yi-Fu. Space and Place: The Perspective of Experience. University of Minnesota Press,

2001.

Zizek, Slavoj. ,,The Thing From Inner Space on Tarkovsky. Angelaki, sv. 4, br. 3, 1999, str.
221-231.

40



6. Popis koristenih slika u tekstu

Redni  Opis slike

lzvor

broj
2. Stalker 0:53
3 Stalker 1:30
4. Stalker 1:26
6 Hidroelektra
na Jégala-
Joa
7. Jagala
8. Stalker 0:44

Tarkovskij, Andrej. Stalker. 1979.
Tarkovskij, Andrej. Stalker. 1979.
Tarkovskij, Andrej. Stalker. 1979.

Autor nepoznat. ,,Jdgala-Joa hydropower plant®.

http://wikimapia.org/20948967/J%C3%A4gala-Joa-hydropower-

plant#/photo/2200101. Pristupljeno 23.6.2023.

Hannu. ,,Jdgala HEP near Jdgala Waterfall, Estonia undergoing
renovation. The site was used for filming Tarkovsky's Stalker*.
2009.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:J%C3%A4gala HEP, Se

pt_2009.jpg. Pristupljeno 23.6.2023.
Tarkovskij, Andrej. Stalker. 1979.

41


http://wikimapia.org/20948967/J%C3%A4gala-Joa-hydropower-plant#/photo/2200101
http://wikimapia.org/20948967/J%C3%A4gala-Joa-hydropower-plant#/photo/2200101
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:J%C3%A4gala_HEP,_Sept_2009.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:J%C3%A4gala_HEP,_Sept_2009.jpg

Sazetak
Prikaz Zone u romanu lzlet pored puta Arkadija i Borisa Strugackog i filmu Stalker Andreja
Tarkovskog

Ruski redatelj Andrej Tarkovski u suradnji s Arkadijem i Borisom Strugackim 1979.
godine snima film Stalker inspiriran znanstveno-fantasti¢nim romanom lzlet pored puta koji su
brac¢a Strugacki izdala 7 godina ranije. lako se roman i film u mnogo¢emu razlikuju u oba djela
kljucan je prostor Zone. Cilj ovog rada jest analizirati fizike odrednice prostora Zone u tim
djelima te pokazati koliko je vazna uloga prostora u filmu i knjiZevnosti. Analiza je napravljena
u uvjerenju da se samo interdisciplinarnim istrazivanjem mogu otkriti sva znacenja prostora
stoga se oslanja na radove humanisti¢kih geografa Yi-Fu Tuana i Tima Creswella, arhitekata
Sophie Psarre 1 Stavrosa Alifragkisa, psihologa Francisa McAndrewa, profesora knjiZzevnosti
Marka Luki¢a i Toma Moylana, filozofa Gastona Bachelarda i knjiZevnog teoreticara Mihaila
Bahtina. Oslanjajuci se na navedena teorijska djela u radu se promatraju razliciti aspekti
prostora Zone s ciljem otkrivanja kako svaki od njih pojedina¢no utjeCe na narativ $to

posljedi¢no otkriva kako prostor uopce utjece na narativ.

Kljuéne rijeci: Andrej Tarkovski, Stalker, Boris Strugacki, Arkadij Strugacki, Izlet pored puta,

prostor, narativni prostor, teorija knjizevnosti, teorija filma

Summary

The Portrayal of the Zone in the Novel Roadside Picnic by Arkady and Boris Strugatsky and
in the Movie Stalker by Andrey Tarkovsky

In 1979 Russian director Andrey Tarkovsky in collaboration with Arkady and Boris
Strugatsky made the movie Stalker inspired by the novel Roadside Picnic, published 7 years
prior by Strugatsky brothers. Even though, the movie and the novel differ in numerous aspects,
the Zone is the key element of both narratives. The aim of this thesis is to analyze features of
the Zone in these works and by doing so to emphasize the importance of space in movies and
literature in general. The analysis is carried out in the belief that the only possible way of
discovering the meaning of space is by approaching the problem interdisciplinary; that is why

the works by human geographers Yi-Fu Tuan and Tim Creswell, architects Sophia Psarra and
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Stavros Alifragkis, psychologist Francis McAndrew, professors of literature Marko Luki¢ and
Tom Moylan, philosopher Gaston Bachelard, and literary critic Mikhail Bakhtin were included
in theoretical framework of this analysis. By observing these theoretical works different spatial
aspects of the Zone are analyzed with the intention of unveiling their meaning and

simultaneously discovering the role of space in narratives in general.

Keywords: Andrey Tarkovsky, Stalker, Arkady Strugatsky, Boris Strugatsky, Roadside Picnic,

space, narrative space, literary theory, film theory

Pe3rome
Nzo6paxenue 3oHbl B pomane [luknuk Ha obouune Apkaaus u bopuca CTpyrankux u B

bunsme Cmanxep Aunpes TapKOBCKOTO

B 1979 rony pycckuii pexxuccép Annpeit TapkoBckuii B cOTpyAHUUYECTBE C ApKaaneM
u bopucom Crpyraukumu cHsn Guinbm Cmankep 1o MOTHBaM NoOBecTH [Iuxnux na obouune,
KoTOpyto Opatbs Crpyraukue onyOnukoBanu 7 jer panbiue. HecmoTps Ha To, 4To puiabM u
MIOBECTh OTJINYAIOTCS BO MHOTOM, Y 000MX 30Ha UTPAET KIIIOUEBYIO poiib. Llenbio aToil paboTsl
SBJIIETCS aHAJIW3 OCOOEHHOCTEW MpPOCTpaHCTBA 30HBI B ATHX IPOU3BEIEHUSX, KOTOPBIH
MO3BOJISIET JIyUllle MOHATh BXKHOCTh IPOCTPAHCTBA B (PUIbMAX U JIUTEPATYpE B LI€JIOM. AHAIIU3
IPOBOJUTCS B YOEXKIEHMH, YTO MPOCTPAHCTBO B JIUTEPATYpe MOKHO MOJHOCTHIO TMOHSTH
TOJIBKO HCIIONIb3YS MEXKAUCUMIUIMHAPHBIN MOAXOA, IOATOMY paboThl T'yMaHUTapHbIX
reorpapos M-Oy Tyama u Tuma Kpeccemna, apxurexropo Coduu Ilccapsr n Craspoca
Anudparkuca, ncuxosnora @pannuca Maksuapros, npodeccopo auteparypbl Mapka Jlyknya
u Toma Moiinana, ¢unocopa I'acton bammapa u nureparypoBena Muxauna baxtuHa
MI0JIb30BAHbI KaK TEOpeTUYecKasi OCHOBA 3TON paboThl. Pa3Hble acnekThl MpocTpaHCTBA 30HBI
aHAJIM3UPOBAHBI, UCIIONB3YS 3TU TEOPHUH, C LENbIO MOHATh, KaK KaXJbld U3 HUX BIMSIET Ha
HappaTuB, YTO COOTBETCTBEHHO OOHApPYKMBAeT KaK MPOCTPAHCTBO BOOOIIE BIMIET Ha

HappaTuB.

KiroueBsie cnoBa: Anapeit Tapkosckuid, Cmanxep, Apkaguii Ctpyrankuii, bopuc
Crpyraukuit, /TukHux Ha 060ouuHe, IPOCTPAHCTBO, TPOCTPAHCTBO MOBECTBOBAHMUS,

JUTEpaTypHas TEOPHs, TEOPUsI KUHO
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