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1. UVOD

Ovaj diplomski rad donosi pregled putopisa koje su hrvatski autori napisali i objavili
izmedu 1950-te i 2000-te godine, a koji dijelom ili u svojoj cijelosti opisuju putovanja
prostorom Mediterana. Naglasak je stavljen na mediteransko primorje, pa dijelovi obradivanih
putopisa koji se bave kopnenim predjelima mediteranskih zemalja nisu predmet zanimanja
ovog rada, primjerice, dojmovi i zabiljeske s juga Tunisa, talijanskih Apenina ili istoka

Izraela.

U prvom ¢e dijelu razrade biti iznesena podjela obradivanih putopisa, a kojih je
sveukupno dvadeset i sedam, na skupine sastavljene prema stilskim slicnostima autorskih
izricaja, a kojima su ovi putopisi odredeni kao pravi, esejisticki, impresionisticki,
egzistencijalisticki, ideoloSki obojeni 1 trivijalni putopisi. Zaseban odjeljak posvecen je

problematiziranju zanrovske pripadnosti Mediteranskog brevijara Predraga Matvejevica.

Sljede¢i ¢e dio razrade predstaviti tematsku perspektivu; bavit ¢e se odnosom
putopisaca prema posjecenim prostorima, sli¢nostima i razlikama u opisivanjima istih motiva
kod razli¢itih autora te najucestalijim 1 zajednickim motivima opcenito. Bit ¢e govora o
odnosu ¢ovjeka 1 mora, ocaranosti plovidbom; osobinama primorskog kraja i njegova pejsaza;

o ljudima koji uz more Zive, njihovim obic¢ajima i navikama.

Zavrsno, istaknut ¢e se utjecaj europske, prvenstveno grcke mitologije na svijest
putopisaca dok putuju mediteranskim primorjem, $to je jedna od uocljivijih odlika koju dijeli
vecina autora obradivanih u ovome radu. Treéina se njih poziva na dogadaje opisane u
Homerovoj Odiseji, a i drugi se, u velikoj mjeri ili makar spomenom, doticu mitoloskih
motiva; ponajviSe u trenucima kad u domacem ili stranom kraju prepoznaju poneku
arhetipsku sliku - jednu od onih kakvih je bezbroj utkano u naSu kulturu i civilizaciju

posredstvom kako mitologije, tako i religije — a poniklu s prostora Mediterana.



2. STILSKA PERSPEKTIVA

Prema rijeCima profesora Milivoja Solara, putopis spada medu knjizevno-znanstvene
vrste, 1 ,,moze predstavljati doprinos geografiji ili etnografiji, a s druge strane moze
,predstavljati i osobitu knjizevnu vrstu u kojoj je putovanje i opis proputovanih predjela ili
zemalja povod za Sire umjetnicko oblikovanje zapaZanja, dojmova i razmi$ljanja o svemu
onom S§to putopisca zaokuplja tokom putovanja“. Nadodaje 1 kako se putopis ,nerijetko
priblizava eseju ili pak romanu u kojem je fabula organizirana kao slijed dogadaja koji se

zbivaju nekom liku, ili skupini likova, tokom putovanja“ (Solar 1977: 175).

Zanimljivost je, a ujedno i1 dvosjekli mac, Sto putopisna vrsta posjeduje autobiografsku
dimenziju, pa u svojoj analizi Dubravko Horvati¢ zapisuje kako su ,,putopisna 1 uspomenska
proza kadikad medusobno toliko isprepletene da u memoarima nalazimo izrazite putopise, a u
putopisima pak izrazita memoarska kazivanja®, pa su kao takvi ,,jedine knjizevne vrste na
koje monopol nemaju isklju¢ivo literati“, a uz to su 1 ,,jedine u kojima ljudi Sto strukom nisu

nisu ,,iskljucivo literati* naci ¢e se i u ovom radu.

Vinko Bresi¢ piSe da ,karakter putnika i cilj putovanja uvelike determinira putopisno
Stivo“, pa se ,,u lepezi mogucih tipova moze naci svasta, od egzaktnih izvjes¢a koja vrve
suhoparnim podacima do so¢nih impresija kojima su putovanje ili motivi s puta tek poticaj za
pripovjedno (auto)referiranje* (Bresic: Strast i misljenje u Pei¢ 2002: 395). Na tom se tragu, u
ovom dijelu rada, pokuSava odrediti jo§ nekoliko podvrsta putopisa, uzimaju¢i u obzir upravo
tu brojnost nacina kojima se mogu prenijeti osobni dojmovi sa puta po krajevima u kojima
autori inace ne borave. Obradivani se putopisi prestavljaju kronoloski unutar pripadajucih

stilskih cjelina.

2.1. Pravi putopisi

Prvu skupinu ¢ine pravi putopisi, u kojima se autore prati u jednom smjeru kretanja, na
jednom putovanju od prve do posljednje tocke, koja ponekad zna biti i ona polazi$na tocka. U
takvim se djelima pronalazi elegantna sredina izmedu opisivanja prostora i dogadaja te

iznoSenja osobnih dojmova.



2.1.1. Joza Horvat: Besa (1973)

Brodski dnevnik pripovjedaca i putopisca Joze Horvata (1915. — 2012.) koji jedrilicom
nazvanom Besa, zajedno sa svojom suprugom Renatom, sinom Markom i jo§ dvojicom
¢lanova posade kre¢e iz Boke Kotorske, zatim uz talijansku, alzirsku i Spanjolsku obalu kroz
Gibraltarski kanal isplovljava prema Atlantskom oceanu. Nakon plovidbe trima oceanima,
kroz Sueski se kanal vra¢a u Sredozemlje, gdje preko Egejskog i Jonskog mora uplovljava
natrag u Jadran. Radi se o reprezentativnom djelu Zanra, jednom od najpoznatijih 1 najboljih
hrvatskih putopisa uopée. U njemu su bogatstvo motiva 1 impresija pronadenih tijekom
viSegodiSnje plovidbe kuglom zemaljskom upareni sa izri€ajem i sentimentom pravog
knjizevnika. Horvat, kao zaljubljenik u more 1 plovidbu, opipljivo predstavlja problematiku
meduljudskih odnosa posade u skucenim uvjetima, marljivo biljeZi dojmove o posjecenim
mjestima 1 ljudima koje susrece, nisu mu strane filozofsko-poeticne primjedbe, mitoloske
usporedbe, uzrecice, ili pak crtice iz povijesti 1 kulture. Ovaj rad uzima u obzir samo dijelove

Bese koji se ticu Mediterana.

., 1 opet promatram brodove i ne mogu si pomoci: dobro odrzavana stara bracera meni je ljepsa od bilo
kojeg antickog hrama!* (Horvat, 1988: 696)

,»— Vidjeli ste mnogo svijeta, kaZite . . . ima li Stogod ljepSe od mora? — Ima. Brod! Brod pod jedrima na
valovitoj pucini. — Ima li §togod ljepse od broda pod jedrima? — Zena u luci. — Od Zene u luci? — Zena u
krevetu. — Od toga §to je jos ljepse? — More . . . Viecno, beskrajno more!” (Horvat 1988: 350).

2.1.2. Zeljko Malnar, Borna Bebek: U potrazi za staklenim gradom (1986)

Avanturisticki putopis koji su zajedno napisali poznati putopisac, novinar i televizijska
licnost Zeljko Malnar (1944. — 2013.) i njegov suputnik, profesor filozofije Borna Bebek
(1951.). U ovom se uzbudljivom S$tivu opisuje putovanje Land Roverom od Zagreba do
Himalaje, a karakteriziraju ga elementi mistike, kontemplativnosti, i brojne situacije iz kojih
su autori jedva izvlacili zivu glavu. U ovom ¢e se radu koristiti opisi njihova putovanja kroz

Gréku.

., Dvjesto drahmi napojnice, boca metakse i Akropola je nasa! Smjestili smo se u podnozju hrama Atene,
oko nas hrpe bijeloga kamena. Akropola je potpuno prazna — gore sjajan mjesec i tisuée zvijezda, a

carobna energija ovog mjesta ulazi u nasa tijela.* (Malnar, Bebek 1986: 37)



2.1.3. Stanislav Govedié, Ognjen Caldarovi¢: Neptunova ostavitina (1995)

Putopis podnaslovljen kao Vodic¢ Jadranom za nauticke turiste, zajednicki je rad
autora Stanislava Govediéa (1942.) i profesora sociologije, Ognjena Caldaroviéa (1947.).
Predstavlja problematiku nauti¢kog turizma u Hrvatskoj 1992. godine, promisljajuéi u tim, za
Hrvatsku ratnim vremenima, o turizmu i nautici opéenito. Biljezi dijelove putovanja
jedrilicom od Umaga do Dubrovnika, pritom komentiraju¢i marine, luka, sidrista i vezove,
opisujuci izgled gradova s mora, boju mora, a umetnuto je i nekoliko recepata. Osim toga,
spominje se 1 dosta tehnickih detalja plovidbe jedrilicom, ali budu¢i da se najviSe iznose
vlastiti dojmovi 1 zanimljivosti na koje posada nailazi, pa iako podsje¢a na reportazu, ovo se
djelo ipak ponajprije moZe svrstati u putopis.

., Mjestani Jezera jos se cudno ponasaju ako rivom prodete u kupacim gacéicama i majici, jer takav cin

smatraju nemoralnim. I nase djevojke dozivjele su prijekorne uzvike Zena zamotanih od glave do pete u

crne haljine. “ (Govedié, Caldarovié 1995: 60)

2.1.4. Vinko Horvat: Pomorci (1997)

Ovaj neobican putopis osmisljen je kao brodski dnevnik koji paralelno prati nekoliko
autorovih vijada, isprepletenin reminiscencijama, flash-backovima. Plod je viSegodis$njeg
pomorskog iskustva na teretnim brodovima, pa opisuje plovidbu Atlantikom, Pacifikom,
Indijskim oceanom, sjevernim morima i Mediteranom. Govori o lukama, gradovima, zivotu i
meduljudskim odnosima mornara na dugotrajnoj plovidbi, Cime se tematski i motivski
svrstava uz bok Besi Joze Horvata. Dok prepricava dogodovstine mornara, njihov dozivljaj
mora i svijeta koji istrazuju, i ovaj putopis romantizira pomorstvo; autor pise uzbudljivo, ali i
poeti¢no, nadahnutim jezikom iskrene emocije.

,,Pramac je uronio u mirne vode Jadrana. To je trenutak kad se na brodu sve mijenja. Dnevnice i

dezurstva zamjenjuje gvardija, uzurbanost i buku na glavnoj palubi — tisina i svetost kormilarnice. Tada

drugi casnik palube ostaje sam, posada broda pocinje Zivjeti na poseban nacin, dobro poznat samo

pomorcima. Sum koji dolazi ispod pramca, povjetarac na krilu mosta i svjeZina otvorena mora, sve su
to dragi suputnici, nezamjenjivi i nezaboravni...* (Horvat 1997: 13)

2.1.5. Gor¢in Paci¢: Moj put oko svijeta (1997)

Ovdje se ne radi o klasicnom putopisu, nego o prici jednog covjeka koji je Zivio 1radio

putujuéi po svijetu, a dio se njegovih iskustava odnosi i na boravak na Sredozemlju. Iz rodnog



.....

put nosio od Sjevernog mora do Kariba, Tahitija i Australije. Otamo krstaricom putuje kuci,
nakratko se zaustavljaju¢i u Sri Lanci, Indiji, Egiptu i Siciliji. Ovo djelo svojim stilom vise
odgovara memoarima nego putopisu, tako da su opisi posjeCenih mjesta zamijenjeni
uspomenama na zanimljive epizode poput one kad se u marokanskoj luci Agadiru pobuni
protiv francuskih nadzornika koji su bicem udarali crne lucke radnike, ili scene napuljskih
taksista koji se potuku oko bogatih turista:

,,Svaki je tvrdio da je prvi ugledao goste. Poceli su se prepirati, Zivo gestikulirajuci, zatim se se poceli
gurati i vikati da bi se na kraju dohvatili i potukli. Turisti su bili zapanjeni.” (Paci¢ 1997: 237).

2.2. Impresionisti¢ki putopisi

Druga skupina su impresionisticki putopisi, koji u preteZito liricnom tonu biljeze
ljepotu posjecenih predjela, snaznim slikama 1 bogatih impresijama naglasavajuci

sveobuhvatnost dojmljivih trenutaka.

2.2.1. Slavko Batusié¢: PejzaZi i vedute (1959)

Svestrana 1 velika licnost hrvatske kulture, najpoznatiji kao teatrolog i1 povjesnicar
umjetnosti, Slavko Batusi¢ (1902. — 1979.) spada i1 u red likovnih kritiCara koji piSu poeticne,
impresionisticke putopise. A ovaj je putopis na tom tragu ve¢ samim svojim naslovom. U
njemu se iznose isjecci, crtice iz autorovih brojnih putovanja ¢itavim europskim prostorom,
obuhvacaju¢i vremenski raspon od viSe desetljeCa. Od mediteranskih zemalja, govori o
prijeratnoj Italiji, Francuskoj i Gr¢koj, a putopisi ,,novijeg™ datuma donose zapise nastale u
poslijeratnoj Spanjolskoj i zemljama Magreba. Autor ih predstavlja na sebi svojstven nadin, u
velikoj mjeri unoseci sebe u promatrani prostor; promatrajuci ljude u novim krajevima, biljezi
svVoje pretpostavke o njihovim Zivotima, ili pak promatrajuci gradove piSe o onome na §to ga
podsjecaju. Dojmove biljezi detaljno, pokuSavaju¢i u impresionistickoj maniri zarobiti
prozivljavane trenutke.

., Zrak mirise ¢udno na mjesavinu mirte, benzina, tropa, oleandra i Zenskih parfuma, a iznad svega na
narance: grad je usred najvece huerte, vrta Spanjolske, u kojoj raste, cvate i zori trinaest milijuna

narancinih stabala. Ali naranca nije tu samo miris, ona je kruh. “ (Batusi¢ 1959: 461)



2.2.2. Nikola Puli¢: Krkom uzvodno (1972), More i more (1987)

lako bi se djelo Krkom uzvodno moglo ubrojiti u prave putopise, jer u njemu autor
Nikola Puli¢ (1926. — 2005.) opisuje putovanje od Sibenika do Skradina, i dalje uzvodno uz
rijeku Krku, ipak je svrstan u liri¢ne putopise zbog svojih brojnih pjesnickih slika. U njemu se
osjeti ljubav prema rodnom kraju, poznavanje prostora i ljudi koji u njemu obitavaju, makar
im naizgled pristupa poput posjetitelja. U njemu se, osim gradova, opisuju i putevi, more i
rijeka, a posebno je dirljiv pasus koji promislja o sudbini jednog magarca, pun suosjecanja za
tu vrijednu, a u jeziku pejorativno obiljeZenu zivotinju. Takoder, u ovom se putopisu mogu
naci 1 povijesni podaci koji govore o vremenima turskih prodora u Sibensko zalede, a mogu se

pronaci i dijalektizmi Sibenskog kraja.

., Peskarija uokvirena klesanim kamenom.
Riblje ljuske razasuto su srebro po kamenu.

Mlazovi vode iz Smrkova popodne ce ih vratiti moru. Udicari na gatu. Stare brodice i stari ljudi poput
napuklih kréaga pod zidom. Sve je to nastalo ovdje. Niklo, izdjelano, raslo... plovilo. Ljudi tonu zajedno
sa svojim brodicama: u san i vjecite dubine. “ (Puli¢ 2000: 19)

Jo§ jedan putopis Nikole Pulica, More i more, napisan je u ovom stilu, a govori o
putovanju Slavonijom, Istrom i hrvatskim otocima. Izrazava divljenje i ljubav prema rodnom
kraju, dok u kratkim poglavljima iznosi pogled na razli¢ita mjesta koja posjecuje. Cuje se i
melankolija, koja postaje tugom dok na otoku Molatu Sec¢e uvalom Jaz, gdje se nalazio
talijanski logor u kojem su ubijeni ¢lanovi njegove obitelji, tako da kraj ove putopisne zbirke

ostavlja dojam autorovog razraCunavanja s boli; zavrSetka jednog hodocasca.

., Drag mi je miris ugaraka lozovih u predvecerjima kada na zZeravi cvrce sokovi sjajnih sardela i skusa

a mirisi plove otokom, stapaju se s mirisima smole mladih borova i utapaju u moru.“ (Puli¢ 1987:

215)

2.2.3. Matko Peié¢: Ljubav na putu (1984)

Ovaj je putopis zbirka zapisa s nekoliko putovanja Matka Pei¢a (1923. — 1999.), i u
kojem se ocituje izrazita autorova sklonost likovnom izrazavanju, pa rije€ima oslikava
trenutke u poeti€noj putopisnoj maniri po kojoj je poznat u hrvatskoj knjiZevnosti.

Podnaslovljen Od Drave do Jadrana, velik se dio ovog teksta bavi putovanjem kroz hrvatske



primorske krajeve, od Istre preko Kvarnera i jadranskih otoka sve do Dubrovnika. U njemu
Pei¢, osim svojih nadahnutih impresija, iznosi i raznolike usporedbe, detalji ga novih krajeva
Cesto podsjecaju na poznate, njemu domace predjele, na price iz mitologije, ili pak na velika
djela svjetske umjetnosti; tako su ga kao povjesnicara umjetnosti poneke jadranske vizure

podsjetile i na pompejanske reljefe, radove Caravaggia ili Klovica.

., Brac je sve: i more u kamenu i kamen u trnju, lubanja ovna na zgaristu, sunce u oku magarca, plijesan

u zaboravljenom komadu kruha u konobi, macka koja se sunca u rascvjetalom pelinu.“ (Pei¢ 1984:

66)

2.2.4. Toma Podrug: Prizori (1991)

Podnaslov ove putopisne zbirke je Od otoka do otoka, i u njoj autor Toma Podrug
(1931.) putuje od sjevernih do juznih jadranskih otoka, na svakom pronalazeéi ljepotu i mir u
samotnim Setnjama. Dok promatra krajolik 1 razgovara s ljudima, zalazi u crkvice ili proucava
izlizana slova davno uklesana u kamena procelja, slavi mediteranstvo snaznim slikama; svako
je od kratkih poglavlja poput malene ode pojedinom otoku, i ovaj se tekst uistinu moze
smatrati reprezentativnim djelom mediteranske proze.

A kada stanem pod sjenu bora, rogaca ili smricka da malo odmorim oci od tih brojnih mravi, cvrici

mi zagluse uho. Oni su toliko ustitrali visko sunce da se cini kao da se cijeli otok treska poput golema
broda na uzburkanom i otvorenom moru, koje se zalijece sve tamo od daleke talijanske obale.*

(Podrug 1991: 104)

2.2.5. Milan Milisi¢: Otoci (1997)

Kao S§to se dade naslutiti iz naslova, radi se o fragmentarnom putopisu koji se bavi
otocima. Nastajao u viSedesetljetnom razdoblju, opisuje dojmove s nekoliko jadranskih otoka,
ali posljednji je otok Manhattan, u gradu i saveznoj drzavi New York. Milan Mili§i¢ (1941. —
1991.), prva Zrtva bombardiranja Dubrovnika u Domovinskom ratu, u ovom se radu ve¢ od
samog pocetka obraunava sa totalitarizmom, propitujuéi sluzbenu pricu o ratnim
dogadanjima na oto¢ic¢u Daksi. U suodnos stavlja ideoloSke mitove s onim drevnima, pa tako
nakon Dakse i drugih elafitskih otoka - Kolo¢epa i Sipana — govori o Mljetu, u kojem
pronalazi mitski homerski prostor. Njegov se pjesnicki poziv o€ituje u liricnosti koja izbija iz

gotovo svake recenice. Izmedu ostalog, ovaj rad karakterizira i velik broj intertekstualnih



referenci 1 citata, pa se na visSe mjesta mogu pronaci stihovi Paljetka, Ujevica, Danijela
Dragojevica i drugih.

,»Na pocetku bijase — Issa. Ako ste procitali glasno, dodali ste i osobne vibracije svog glasa dvoslogu
kojeg ljudska usta izgovaraju pet tisuéa godina. Ta rije¢ je najstariji spomenik kulture na ovom tlu.

(Milisi¢ 1997: 104)

2.3. Esejisticki putopisi

Esejisticki putopisi, u kojima se autori ponajviSe osvréu na kulturoloSku pozadinu
posjecenih prostora, filozofski ih promisljaju, naveliko ukljucujuéi povijesne odrednice i

mitoloske motive.

2.3.1. Sasa Veres: Ahmed i Hanibal (1968), Izmedu Kirke i Narcisa (1979)

Putopis Ahmed i Hanibal moZe se uzeti ponajprije kao biljezenje razmiSljanja
knjizevnika i kritiCara SaSe VereSa (1926. — 1992.), za vrijeme njegova boravka u Tunisu.
Najvise je vremena proveo u gradu Gabesu, gdje je promatrajuci ljude pokusao razumjeti
kako zive i1 kako se osjecaju, pritom im cesto pridajuci arhetipske i mitoloske karakteristike,
pronalaze¢i vjeCno ponavljanje u svakodnevici stranog, njemu Cak i1 egzoti¢nog naroda.
Ponegdje se probija i utjecaj egzistencijalizma, kao primjerice u autorovoj ravnodusnosti
prema hiperrealisticnim opisima prizora strvina na cesti ili kolicima punima Zzivotinjskog
mesa koja niz ulicu gura mesar, ili pak u osjecaju promasenosti i pustosi dok opisuje ostatke
slavne Kartage.

,, Osjencan sjetom, zabrinut §to se nesto sudbinsko iz dana u dan odgada, on stoji kraj svojih novina kao
prijekor sveopcoj ravnodusnosti, Uliks koji ceka blagost Alkinojeva doma, Nausikaju koja samo za

njega otvara Sirom vrtove pune obilja. “ (Vere$ 1968: 32).

Izmedu Kirke i Narcisa je sljede¢i VereSov esejisticki putopis u kojem su mjesta i ljudi
okida¢ koji poti€e autora na uranjanje u opsirna kulturoloSka promisljanja. Opisujuéi Italiju,
Grcku 1 Tursku, koristi zakucast izri¢aj, misli 1 primjedbe su komplicirano iznesene, i u njima
je moguce prona¢i manje iskustva iz novih krajeva nego povijesnih i1 umjetni¢kih
reminiscencija, ¢ime se uvelike gubi dojam putopisnosti.

.»Majke su ispracale sinove ribare i odijevale haljine crnje od sicilijanskih noci, ali uzbudljivija je bila
bjelina kamena. Helada mi nije dopustala tugovati. “ (Veres 1984: 290)



2.3.2. Bozo Milaci¢: Suncane zemlje i bijele noci (1976)

Zapisi s viSe putovanja od Islanda do Tunisa, od Spanjolske preko Italije do Greke.
Autor posjeéuje mjesta bogata povijescu 1 mitologijom, iznoseé¢i o njima opée c¢injenice.
Ponekad posegne i za liri¢nijim izri¢ajem, pa koristi kratke recenice koje odvoji poput stihova
kako bi istaknuo zanos i odusevljenje pred ugledanim prizorom. Generalno prevladava
neosoban pristup, pa su subjektivni dojmovi Sturi, ako ih ponegdje uopée i ima, a umjesto njih
autor inzistira na isticanju proZimanja prostora i njima pripadajuéih povijesno-mitoloskih

odrednica.

»Morao se tu roditi Bako da zamirise sve oko njega, da se covjek razgali jace i bolje, a on da bude
simpaticniji od bilo kojeg izmisljenog bozanstva, tu gdje je loza, na vrhovima planina bijele kape, a iza
gorja Mediteran koji je veoma tesko razumjeti, to more puno gradova kao grozdova raznolikih, i ljudi u
njima toliko neobicnih.« (MilaCi¢ 1976: 81)

2.3.3. Dinko Stambak: Talijanski puti (1977), Gréki puti ili Makljenov list (1979)

Talijanski puti su putopisni eseji pisca i prevoditelja Dinka Stambaka (1912. — 1989.),
koji se odlikuju teskim 1 bogatim stilom jednog erudita. Dok prenosi svoje dojmove s
putovanja po Italiji, usput prepri¢ava dogadaje rimske mitologije 1 povijesti, zatrpavajuci
motivima i informacijama, uvelike na ustrb putopisnosti. Ipak, predstavlja i uspjele scene
zivota ljudi, dojmljive slike gradova, barem dok ne pretjeruje s kulturoloskim aluzijama.

,,Ne mislim da su Grci donijeli maslinu na Siciliju kao Sto su je donijeli u Provansu. Imao sam dojam

da je ovdje maslina veca, granatija od one u Italiji ili u Grékoj, priroda bujnija, te nije ¢udo da se to

prenosi i na rad ljudi: veé stari gréki hramovi na Siciliji opsegom su veci od onih u matici zemlji, a

ovdje mi se barok ucinio 'baroknijim' — razgranatijim, osebujnijim — nego u drugim krajevima.
(Stambak 2015a: 51)

I sljedei je putopis Dinka Stambaka, a koji govori o Grékoj, napisan u sli¢noj maniri
kao 1 prethodni, ali posjeduje jo§ naglaSeniju mitolosku komponentu. Za autora je u Grckoj
mitologija Ziva, njoj sve pretpostavlja, u svemu je promatra. IzvoriSte mitova vidi u samoj
zemlji, po onom shvacanju da geografija stvara mentalitet, a onda iz mentaliteta proizlazi
kultura. Ovaj je putopis i kontemplativan, upravo zbog toga $to pokusava proniknuti, ne samo
u izvor, nego i u znacenje mitova. Osim Atene 1 kikladskih otoka, posjecuje 1 tradicionalne
mitoloske prostore; Mikenu, Arkadiju, Olimpiju, Beociju, a posljednje mu je odrediste,

znakovito, Odisejeva rodna Itaka.



., Zivot kratak, otoka mnogo. I dok je u nama Zelja, braca smo Uliksova, otoci nas cekaju, putovi nisu
zabrtvljeni, iskrica mladosti u nama je. “ (Stambak 2015b: 8)

2.3.4. Dubravko Horvati¢: Hrvatska i druge zemlje (1984)

Radi se o zbirci kra¢ih putopisnih tekstova Dubravka Horvatica (1939. — 2004.), koji u
velikoj mjeri podsjecaju na liricne eseje. Glavna im je karakteristika bogat izricaj, pjesnicke
slike 1 osjetna ljubav prema hrvatskom zavicaju. S obzirom da je ovo djelo nastajalo
Sezdesetih godina, prevelika je doza domoljubne nastrojenosti mogla izazvati nenaklonost
vladajucih, ali je autor, svejedno, govoreci o hrvatskim gradovima i krajevima, hvalio njihovu
ljepotu i povijesni znacaj; a putujuci stranim zemljama, u njima trazio i pronalazio Hrvatsku.

., Na riminijskoj obali, pod vjetrom, pomislio bi covjek da se pred njim propinje blatna, zapjenjena

mocvara, a ne more. Samo velicina te vode i mokri pijesak odaju more. Toliko je ono razlicito od

nasega. I gradiéi su uza nj zato drukciji. (...) Rimini sada, pod oblacnim nebom, unatoc plazama i luci,
cinio mi se kontinentalnijim no ijedan nas primorski gradié. (Horvati¢ 1984: 136)

2.3.5. Milan Selakovi¢: Rodinova katedrala (1984)

Zapisi s putovanja u Francusku, Cesku i Italiju, pri ¢emu se mediteranski putopis
odnosi na dio koji opisuje Venecijanski i Napuljski zaljev. Milan Selakovi¢ (1914. — 1995.) se
dugo zadrzava na jednom detalju mjesta, pokusava proniknuti u dusu grada, otkriti Sto ga ¢ini
znaCajnim, koriste¢i pritom mitoloske reference ¢ak i1 kad je prema mitologiji skeptican —
onda dok ju smatra inferiornim praznovjerjem u odnosu na sugerirano naprednjastvo
socijalisti¢kog svjetonazora. Neosporno je autorovo divljenje pred ljepotom talijanskih mjesta
i gradova, a dojmovi su iskreni i artikulirani.

., Fantasticna arabeska ovog grada i cijelog venecijanskog arhipelaga sto s blizim i daljim otoci¢ima (8.

Giorgio, Lido, Murano, Torcello, Burano) sacinjava jedinstvenu 'urbanisticku aglomeraciju’, dize se i

uskrsava kao i san, kao iz sna, kao 'Venera iz morske pjene’ — iz toplog jadranskog modrila i isto takvog
firmamenta. “ (Selakovi¢ 1984: 64)

2.3.6. Igor Schmidt: Helada (1999)

Ovaj neobi¢an putopis po Grékoj staje uz rame VereSovim, Stambakovim, i
Horvati¢evom putopisu, ali ide jo§ jedan korak dalje — autor pise kao da se smatra dionikom

mitoloskog narativa, u poeticno-eruditskom stilu. Pred njim se posjeéeni krajevi
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preobrazavaju u svoje mitske inacice, za njega je mitologija zivo tkivo grcke zemlje, a mitski
se i povijesni junaci pred njim pojavljuju u imaginarnom dijalogu. Opisi krajeva i ljudi
uglavnom su zanemareni, subjektivni je dozivljaj ponajvise usmjeren na razmiSljanja o
mitologiji i filozofiji. Za autora je putovanje u drevnu Heladu zapravo povratak prema
povijesti CovjeCanstva, prema zlatnom dobu i praiskonskom ljudskom stanju, koje je
naispravnija smjernica za zivot u zbunjujué¢em tre¢em tisucljecu.
,,Peloponez je bogato obdareno podrucje Grcke. Herin mogranj poklonio mu je plodnu zemlju, bujnu
vegetaciju, Hore posvetise godisnja doba, izobilje Zita na poljima i raskosan urod po vocnjacima i
povrtnjacima; Gracije podarise raznolikost predjela te umjerenu klimu; sve je harmonicno i razumno
podijeljeno i priroda prsti u raznovrsnosti, vjetrovi i oblaci, brdski masivi i doline, duge plaze i skrivene

uvale nadovezuju se kao biseri Herine ogrlice. Takva uravnoteZenost pejsaza i plodova omogucuje
izbalansiranost tjelesnog zdravlja i moéan duh.* (Schmidt 1999: 109)

2.4. Egzistencijalisti¢ki putopisi

Sljede¢a su skupina egzistencijalisticki putopisi, kojima je svaka vanjska slika
podsjetnik na unutarnje nemire, traume i tjeskobe. Krajolik poprima turoban ugodaj, koji je
niSta viSe do refleksije jedne napacene duSe. U ovom su radu dva takva putopisa, autora
Segedina i Gamulina, kojima su, osim te opce stilske odrednice, zajedni¢ka prisjeéanja na
patnje rata koje su uvelike narusSila vedrinu njihova duha, a Sto je ocigledno iz ovih njihovih

radova.

2.4.1. Petar Segedin: Na putu (1953)

Putopis Petra Segedina (1909. — 1998.) moZe se promatrati i kao zbirku
egzistencijalisti¢kih pripovijetki, u kojem su unutarnja stanja u prvom planu; opisa vanjskih
prostora gotovo pa i nema, ako i ima uvijek su u sluzbi odrazavanja autorovih dubokih
osjecanja. A ta stanja su sumorna, mracna, tjeskobna. Od svih putopisa obradivanih u ovome
radu, Segedinov je putopis nastao najranije, i u njemu je jo$ uvijek razvidna svjeza psiholoska
Steta koju je rat nanio onima koji su u njemu sudjelovali, a o ¢emu svjedoce tekstovi poput
ovog. Dok govori o Parizu u kojem se zatekao u sam osvit rata, dok putuje vlakom kroz
fasistiCku Italiju, u razmisSljanju jedne osjetljive osobe, umjetnicke prirode, oCituje se strah,

ocituje se nevjerica. Dok nakon rata Se¢e kroz razruSene ulice bombardiranog Zadra, ili
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samuje u Rimu, prevladavaju note tuge i melankolije. Cak i dok ¢ita ljudska lica, nema snage

u njima pronaci nesto dobro.

., (...) ipak: umrijese zvukovi, ugasi se crni toranj mrke svetice, i opet bi zemlja zemlja, a more more,

vjetar, vjetar, poruSeni grad ono, Sto jest: znamen stanja ljudskog.* (gegedin 1953: 106)

2.4.2. Grgo Gamulin: Ilarijin smijesak (1968)

Drugi egzistencijalisticki putopis onaj je Grge Gamulina (1910. — 1997.), povjesnicara
umjetnosti 1 likovnog kriti¢ara. U njemu se autor suocava sa svojim unutarnjim demonima za
vrijeme putovanja po muzejima, crkvama i arhivima Italije. Cesto spominje slike, skulpture i
druga umjetnicka djela kojima se bavi po zadatku, a ona ga poti€u na razmisljanja koja u
ovom djelu zapisuje. Mracne slike i tugaljiva atmosfera dokazuju da je ovdje kao i1 kod
Segedina putopis samo Zanrovska kulisa za opis dusevnih nemira, i da je ovaj tekst pokusaj
razrjeSenja istih; pisanjem kao terapijom, pomirenjem sa sjeanjima na izgubljenu ljubav,
poginule prijatelje, te na logoraske dane koji su ovdje predoCeni izrazito potresno i Zivo su,
osobno svjedocanstvo najcrnjih epizoda u povijesti CovjeCanstva.

., Nigdje nisam nalazio takvu samocu kao u ovom gradu, i to samocu toplu i intimnu, valjda zbog uskih
ulica i stisnutog malog Zivota $to je odasvud navirao, a mozda i zbog ovih larva Sto su se javijale u

ovom mom proSirenom Zivotu, a bile su samo moje i meni poznate. “ (Gamulin 1968: 17)

2.5. Ideoloski obojeni putopisi

Ideoloski obojeni putopisi dokument su vremena. U njima autorov politicki stav ili
angazman prozimaju veci dio teksta, $to je moguce u kra¢em vremenu c¢itanja primjetiti, a

onda i dozivjeti kao prevladavajucu osobinu.

2.5.1. Vlado Stopar: Tragom Odisejevih putovanja (1959)

Velik dio ovog teksta safinjava reportaza o stanju u Alziru pedesetih godina, za
vrijeme oruzane pobune autohtonog alzirskog naroda protiv francuske kolonijalne vlasti. Sam
uvod je kratak pregled povijesti prostora zemalja Magreba, a tek je zavr$ni dio pravi putopis.
Ideoloska obojenost ocituje se u Cestom koriStenju socijalistickih sintagmi, naglasku na

pitanja radnika, klasne borbe i opcenitom pisanju o ekonomsko-industrijskoj problematici
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posje¢enih drzava. Spomenuti zavrs$ni dio, u kojem se piSe o Tunisu i Sahari, ipak gubi
ideolosku a poprima jednu osobniju i misaoniju putopisnu dimenziju.

,Sahara, to ti je ovako nesto. Ides ravno, ravno. Jedan dan, dva dana. Pa to ponovis jos deset puta, a
ostao si tamo, gdje si i bio. Tako je Sahara velika.“ (Stopar 1959: 169)

2.5.2. Mato Bozicevi¢: Putujemo Jadranom (1965)

Za razliku od svih ostalih putopisa o kojima ovaj rad govori, jedino Putujemo
Jadranom djeluje fabriciran; gotovo se sa sigurno$¢u moze utvrditi kako se radi o fiktivnom
putopisu, odnosno pregledu primorja bivse SFRJ upakiranom u putopisni oblik. U njemu dva
peta razreda, na Skolskom izletu, obilaze ¢itavu obalu i otoke od Istre pa do Crne Gore, uz
ucitelje koji im govore o povijesti, zemljopisu, kulturi i ekonomiji posjecenih krajeva. Na taj
su nac¢in obradeni svi gradovi 1 ve€ina manjih mjesta na navedenoj relaciji. Diskurs je izrazito
socijalisticki, ucitelji i djeca su ideoloski ,,0svijesteni, pa tako i komuniciraju; oslovljavaju se
s ,,drugovi®, uzvikuju parole, vecini mjesta o kojima se govori spominje se uloga u Drugom
svjetskom ratu, veliCaju se obnova, modernizacija i industrijalizacija gradova. lako je ovo
djelo u svojoj biti informativno 1 didakticko, promatrano kao putopis stilski je veoma

obiljezeno i naivno.

¢

» -Da, djeco, Kranjcevi¢ u tim stihovima kao da nagovijesta narodnooslobodilacku borbu.’

(Bozitevié, 1965, 52)

2.5.3. Jakov Ivastinovi¢: Hrvatskom uzdu? i poprijeko (1997)

U ovoj zbirci putopisnih zapisa, autor opisuje svoja zapazanja o hrvatskim krajevima
od Kotora do Subotice, izmedu ostalog i Hrvatskoga primorja. Dok prepri¢ava ekskurziju
svojih ucenika u Split i Dubrovnik, malo prije Domovinskog rata, ili dok u drugim dijelovima
govori o Istri, Rijeci ili srednjedalmatinskim otocima, autor piSe u snaznom politickom tonu i
uporno se osvrée na temu hrvatstva. Dok piSe o prostorima njegovi su navodi opée €injenice,
povijesne, kulturne ili naprosto trivijalne, ali zato obojene naglasenim domoljubljem koje na
trenutke poprima i osobine nacionalizma, pogotovo dok kritizira bivSe ili susjedne drZave.

,,Od cega je nacinjen taj otok? Od nevinosti i nesebicnosti, od pozornice na kojoj svoju igru moze igrati

svaka hrvatska rijec, od plodnih polja i vinograda, od vrijednih i hrabrih ljudi koji nisu bjezali pred
poteskocama, iskusenjima i stradanjima. Na njemu hrvatstvo nije otislo a da se nije vratilo jos jace.*

(Ivastinovi¢ 1997: 103)

13



2.6. Trivijalni putopisi

Trivijalni putopisi rijetko biljeze dojmove s puta, najées¢e samo prenoseci suhoparne
povijesne podatke o posje¢enim prostorima i putevima kojima su se autori kretali, do te mjere

da su blizi publicistici i turistickim vodi¢ima nego jednoj knjizevnoj vrsti.

2.6.1. Mario Bazina: Povratna karta (1987)

Zbirka autorovih zapisa s putovanja u Sibir, Japan 1 Grcku. Karakterizira ga suhoparno
biljezenje podataka o posje¢enim prostorima, mjestima boravka, pa i opisivanje usluge u
restoranima, cCisto¢e hotela, ili novCanih izdataka. Putuju¢i kroz Grcku, posjecuje Atenu,
Delfe i Olimpiju, prepriavajuéi njihovu povijest 1 mitologiju. Iznosi jako malo osobnih
dojmova, subjektivnih opaski - mozda i premalo za jedan knjiZzevni oblik, ali ipak, ¢ini se
kako je s tog turistickog putovanja autora i njegove supruge rijetko koji dogadaj ostao
nezabiljezen.

Sporazumjeli smo se mimikom, a kad su doznali da smo iz Jugoslavije, tapsali su me po ramenu,

ocistili pazljivo metalni stoli¢ i male stolice, donijeli na papiru suvilaki sa svjezim kruhom, a na tanjuru
bijeli ovcji sir poliven s maslinovim uljem, salatu od rajcica i bocu izvrsnog bijelog vina Retzine koji

ima blagi okus po borovoj smoli.* (Bazina 1987: 173)

2.6.2. Lijerka Damjanov Pintar: Putovanja i ogovaranja (1996)

U ovoj zbirci biljeski sa brojnih autori¢inih putovanja mogu se pronaci op¢i podaci o
posjeCenim mjestima, poput poznatih znamenitosti, poneke zanimljivosti ili Sture gradske
povijesti. Osim toga, tu su i autori¢ine primjedbe na hotele ili hranu, ali uglavnom se radi o
zapisima prolaznih podataka i svakodnevnih situacija. Poglavlja su jako kratka, i ona koja se
ticu mediteranskog prostora uglavnom govore o posjetima talijanskim gradovima i Grekoyj.

,,Capri je c¢arobni otok. Same stijene koje strse iz mora. Obitavali su tu i stari Grei, a car Tiberije
boravio je tu u prvom stoljecu, u svojoj vili i odavde upravljao Rimskim Carstvom. Zime su blage, a ljeti

puse ugodan vietar.* (Damjanov Pintar 1996: 101)
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2.7. Mediteranski brevijar

lako je na prvu tesko ovaj hvaljeni mediteranski tekst svrstati u putopisnu prozu,
postoji jedan vazan razlog zbog kojeg se u ovom radu to ipak ¢ini. I dok ostali putopisci
govore o putovanju od jedne do druge tocke, ili u zbirci objedinjuju vise manjih zabiljeski iz
posjecenih prostora, Mediteranski brevijar (1987) uzima jednu Siru kulturnu-zemljopisnu
cjelinu koju promatra kao jedinstvenu, opisujuéi sve znacajne elemente od kojih se ta cjelina
sastoji, sintetizirajuci ih 1 pronalazec¢i njene dodirne tocke, ali 1 razdvojnice. Ali najvaznije je
ipak naglasiti kako su pritom opisivani krajevi u kojima je sam autor nuzno boravio, 1 bez
obzira $to su se ta putovanja zbivala tokom cijelog njegovog Zivota, $to nije jasno koja je prva
a koja posljednja tocka putovanja, ovo se djelo moze, osim poeti¢ne kulturoloSke studije,
promatrati i poput fragmentarnog putopisa po jednom Sirem podru¢ju. Sam Predrag
Matvejevi¢ (1932. — 2017.) u jednom intervjuu kaze kako je, s namjerom da napiSe
Mediteranski brevijar, triput putovao Mediteranom:

., Prvo sam putovao sam i opisao ono $to sam vidio. Ulagao sam svu svoju ustedevinu na putovanja, a
takoder sam imao veliku korist od nesvrstane Jugoslavije, koja me je poslala kao intelektualca u bratske

drzave Tunis, Alzir i Egipat.* (Telegram 2018)

Stoga, ako se ovom djelu ne moze priznati makar dimenzija putopisnosti, onda je
teSko ijednu fragmentarnu zbirku, sastavljenu od vremenski udaljenih epizoda iz piscevih
boravaka na pojedina¢nim stranim mjestima, proglasiti putopisnom. Slijede¢i tu logiku, svi
opisi u brevijaru dobivaju perspektivu svjedocanstva, a kako govore i 0 mjestima u kojima
autor inaCe ne Zivi, nego o njima pise nakon Sto ih je posjetio, ovo je djelo moguce uvrstiti i

medu putopise.

.Jedno te isto putovanje odvija se najprije na mjestima koja sam obilazio, zatim na mapama koje sam
razgledao, potom u knjigama koje sam ¢itao. “ (Matvejevi¢ 2007: 145)

15



3. PRIZORI MEDITERANSKOG PRIMORJA

Ovaj dio razrade donosi onaj dio tematske perspektive obradenih putopisa koji se
odnosi na konkretna zapazanja u posjeenim prostorima mediteranskog primorja, odnosno

primorja Hrvatske, Italije, Gréke, Turske i Levanta, Egipta i Magreba, Spanjolske i Gibraltara.

Govoreéi 0 Mediteranu, moZe ga se odredivati i opisivati geografski i kulturologki. Sto
se geografske odredenosti tie, prema rijeCima Fernanda Braudela, ,,Sredozemlje je u
najmanju ruku dvojako, jer je sastavljeno ponajprije od niza zbijenih, planinskih poluotoka
koje presijecaju bitno vazne ravnice; Italija, Balkanski poluotok, Mala Azija, Sjeverna Afrika
1 Iberski poluotok®, a ,,zatim medu te minijaturne kontinente more uvlaci svoje velike,
zamr$ene, rastrgane prostore®, ¢ine¢i Sredozemlje ,prije 'skupom mora' nego cjelovitom
morskom masom® (Braudel 1997: 25). Takav je skup mora ,,nakrcan otocima, ispresijecan

poluotocima* 1 ,,0kruzen razvedenom obalom* (Braudel 1997: 14).

PoneSto drugaciji pogled na geografsku odredenost Mediterana iznosi Predrag
Matvejevi¢, koji piSe kako je ,teSko upoznati cijeli Mediteran®, jer ,,ne znamo sigurno nNi
dokle se prostire: koliki dio zemlje uz more zauzima, kako se sve ulazi u kopno i gdje stvarno
prestaje., pa su ga tako ,stari Grei vidjeli od Fazisa na Kavkazu do Herkulovih stupova u
Gibraltarskom tjesnacu idu¢i od Istoka prema Zapadu, podrazumijevajuéi njegovu prirodnu
granicu spram Sjevera, zapostavljaju¢i onu s Jugom®. Nadalje poentira ,,arapskom mudroscu

koja ,,nas uci da Mediteran seze do tamo dokle raste maslina“ (Matvejevi¢ 1987: 19).

U nastavku piSe 1 kako ,,Mediteran nije samo zemljopis®, jer njegove ,.granice nisu
ucrtane ni u prostoru niti u vremenu*, pa ,,ne vidimo ni kako bismo ih odredili niti na temelju
cega* kad ,,nisu ni gospodarske niti povijesne, ni drzavne niti nacionalne* (Matvejevi¢ 1987:
19-20). Ipak, ako je Mediteranu i tesko odrediti tocne granice, njegove kulturoloske znacajke
su prepoznatljive, pa tako Braudel prostor Mediterana dozivljava kao prostor gdje je ,,Zivot
pomijesan sa zemljom, njegova je poezija uglavnom rusti¢na, njegovi su mornari istodobno 1
seljaci®, za njega je Mediteran ,,more maslinika i vinograda kao i uskih ¢amaca na vesla ili
trbusastih brodova trgovaca, njegova se povijest ne moze vise odijeliti od zemaljskog svijeta
koji ga okruZzuje kao Sto se ni glina ne moze iS€upati iz ruku umjetnika koji je oblikuje*

(Braudel 1997: 14). Jos je precizniji bio Matvejevi¢, koji je u nabrajanju najtipi¢nijih
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mediteranskih motiva dao osnovne smjernice na koje bi proucavatelji ovog bogatog

civilizacijskog bazena uvijek trebali obratiti paznju:

,,Govor o njemu trpio je od mediteranske govorljivosti: sunce i more; mirisi i boje, vjetrovi i valovi;
pjescane plaze i otoci srece,; djevojke koje rano dozrijevaju; strasti koje se tesko obuzdavaju, udovice
zavijene u crno; luke, lade, moreplovci i pozivi na put,; plovidbe, brodolomi i price o njima, naranca,
mirta i maslina; palme, pinije i cempresi; raskos i bijeda; stvarnost i tlapnja; Zivot i san. Takve su
motive, mozda neizbjezne, zlorabila opéa mjesta literature: opis i opetovanje, patos.” (Matvejevié

1987: 22).

3.1. More, plovidba, vjetrovi

Tesko je zapoceti bilo kakav opis znaCenja Mediterana ako se kao prva, ako ne i
najvaznija osobina ne navede utjecaj mora na ¢ovjeka. Prema Sanji Knezevi¢, ,,more je na
simboli¢koj razini istovjetno Zeni“, jer ono je ,,nositelj mater kulture®, a buduci da ,,7zena ve¢
nosi 'malo more' u sebi, muskarac je 'osuden' na plovidbu i traganje* (Knezevi¢ 2013: 33), a

na tragu upravo te ideje, Joza Horvat zapisuje:

,,Od svega Sto sam iz tog podrucja procitao nista me nije toliko uzbudilo kao otkrice da je kap ljudske
krvi po svom kemijskom sastavu gotovo istovjetna s kapi morske vode! (...) Treba li nakon toga traZiti
odgovor odakle u nama tolika ¢eznja za morem? Nije li to svojevrsna ljubav i nostalgija za rodnim

krajem'?!“ (Horvat 1988: 23)

Brojne izreke govore 0 odnosu ¢ovjeka i mora, o nuznosti plovidbe, poput one

,havigare necesse est*, a Horvat ih je iznio mnostvo, svaku duboko iskusivsi:

., Uvijek ista prica na temu covjek i more. Zivjeti se ne mora, ploviti se mora!* (Horvat 1988: 108),

,More je beskrajno, pristupacno je svima, a pripada onima koji plove!* (Horvat 1988: 46),

,More je prokleto: uzima sve, a nista ne vraca. Od sviju lihvara ono je najveci: nuda snove, a
naplacuje zbilju!* (Horvat 1988: 28).
Milisi¢u pak, dok plovi prema Mljetu, plovidba poprima filozofski aspekt, pa ju

promatra na tragu ideje o panta rhei-u:

., U privlacnosti putovanja brodom je osjecaj da se ono uvijek odvija po prvi put. Ni jedna putanja
broda, ni jedan val od Odisejevog dolaska amo do mog — nisu isti. Brod ne negira prostor oko sebe, kao
primjerice cesta koja duz cijele obale nalikuje rani. Nema u njemu nadmenosti kakvu Zeljeznica umije
pokazati prema malom kakvom mjestu; sve je posteno, temeljito zastupljeno u nasem vidu, sve je tu

monolitno, i detalji se ponavljaju trazeci da ih ne zaboravimo.* (Milisi¢ 1997: 23)

Kao protuteza ideji lutanja 1 ,,povratka® u nepoznato, Vinko Horvat opisuje osjecaje

iskrenog ganuéa pomorca koji se vraca svojoj kuéi; u primjerima plovidbe pored Orebica gdje
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njihovom brodu, po starom lokalnom obi¢aju, ljudi s kraja masu zastavama i plahtama
(Horvat 1997: 45); napominjujuc¢i kako je pomorcima ,,suze u oku bolje zaboraviti“ (Horvat
1997: 36), one izazvane pjesmom Olivera Dragojevica dok prolazi pokraj otoka Sveca; ili dok
izravno govori o tome §to mu znaci Jadransko more:

., Plovidba Jadranom, uz otoke, uvijek budi nove osjecaje, ili pak samo sjecanje na prosla putovanja —
na velike povratke. MoZda samo pomorci znaju istinski voljeti kamen izbrazdan vjetrom i morem Kroz

tisuéljeéa. Katkad sam osjecao da bih mogao zagrliti svaku stijenu koja izranja iz mora.” (HOrvat

1997: 15).

Govore¢i o Jadranu, odnosno njegovoj hrvatskoj strani, lako je primjetiti koliku
privrzenost domaci putopisci osje¢aju prema svom primorskom zavi€aju, koji je za njih,
prema Govedi¢u, ,nalik na predio iz sna“, koji svojim ,jarkim koloritom* moze ,,i
najravnodusnijoj osobi probuditi strast za Zivotom“ (Govedi¢, Caldarovi¢ 1995: 63-64), a
slicno piSe 1 Vinko Horvat:

,,Bonaca je, prolazimo sasvim blizu nasih carobnih otoka. Kao da klizimo kroz prelijepi san. (...) U
zraku je pomijesan miris soli, kamena, Skrtog raslinja... Ni jedno more na svijetu ne mirise tako!*

(Horvat 1997: 78).

Cak i onima koji nisu nuzno pokraj mora rodeni, taj primorski kraj postaje neodvojivi
dio svijesti, uzor prema kojem mjere ljepotu ostatka svijeta. I dok su za Pei¢a, primjerice,
Kornati ,,otoc¢je bez sumnje najljepse ne samo u Hrvatskoj 1 Sredozemlju, nego, ako ve¢ ne i u
cijelom svijetu!* (Pei¢, 1984, 62), Joza Horvat osjeca toliku ljubav 1 odusevljenost Jadranom,

do te mjere da naposljetku shvaca:

., Najljepse 'mjesto’ na Jadranu je brod, to jest kuca koja plovi, kuc¢a koja seli iz jedne uvale u drugu i

onima koji u njoj Zive omogucuje da neprestano otkrivaju ‘najljepse’ mjesto. (Horvat 1988: 9).

Nadalje, ¢ak 1 dok hvali Egejsko more, on ga umanjuje usporedujuci ga s Jadranom, pa
piSe da bi ,smatrao da je Egejsko more najljepSe u ovom dijelu svijeta, kad ne bi poznavao
Jadran* (Horvat 1988: 692). Drugi na$i putopisci o grékom primorju piSu u samim
superlativima, pa Stambak, putuju¢i prema Kreti, pise kako je ,.grijeh neoprostiv odspavati
lietno popodne na Egejskom moru® (Stambak 2015b: 147), gdje noéu ,.zvijezde su preciste,
vidi§ im do srebrnog srca.“ (Stambak 2015b: 61).

Matvejevi¢ primjecuje kako su vjetrovi ,bili i, moZzda, ostali boZanstvom na
Mediteranu® (Matvejevi¢ 1987: 35), jer upravo oni u velikoj mjeri ,,utje€u na raspolozenje, pa
1 na sam govor® (Matvejevi¢ 1987: 34), pa navodi koliko ih je samo na Jadranu, gdje se

»izmjenjuju jugo i bura, maestral, levanat i pulenat, Silok ili Siroko, burin, nevere i neverini,
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garbin 1 garbinada, lebi¢ i lebi¢ada, tramuntana, buraca te jo§ mnogo drugih, pokrajinskih i
mjesnih® (Matvejevi¢ 1987: 34). Tu raznolikost osjec¢anja i ambijenta koju donose jadranski
vjetrovi hvali Joza Horvat; dok ih se nostalgi¢no prisje¢a usidren u Bora-Bori, poistovjecuje
ih sa mijenom koja je ¢ovjeku nuzno potrebna:

,, U tropima meni nedostaje promjenljivost, nedostaje mi, da tako kazem — prolaznost! Sve je ovdje

beskrajno lijepo, ali uvijek isto. Zelenilo, more, vjetar. A na Jadranu: jugo, bura, maestral, tramontana,

lebicada, bonaca, nema istog jutra ni istog dana, ni svitanja, ni istog sutona. Sve prolazi, sve se
mijenja. Navikli smo na promjene i nama je tesko bez njih zivjeti. Treba dignuti sidro, treba nastaviti

put!“ (Horvat 1988: 394).

Najslavniji vjetrovi hrvatskog priobalja su bura 1 jugo, o kojima postoji 1 izreka ,,Cuvaj
se kiSne bure 1 vedroga juga!* (Horvat 1988: 57), odnosno ,,Cuvaj se Skure bure i bistrog juga“
(Govedi¢, Caldarovié 1995: 60). Buru spominje Pei¢ dok putuje iz Novog Vinodolskog do
Senja, koji opisuje kao ,,najvjetrovitiji hrvatski grad, gdje pusu maestral, tramontana 1 levanat,
ali 1 gdje bjesni na§ najstrasniji vjetar bura.” (Pei¢ 1984: 47). I Horvati¢ opisuje snazan nalet
bure u Senju obliznjoj Crikvenici:

, Bura urla ve¢ drugi dan, udara Zestoko i nesmiljeno granama Cesvine o drvene rebrenice, rusi
gnijezda u staroj borovoj Sumi. Vuku se slomljene grane tlima uz nanose suhih cetina, a zapjenjeno

more bijeli se, srebrni, veéma nego li za najvece tisine pod mjesecinom. “ (Horvati¢ 1984: 150).

Jos jedan primjer u prilog tvrdnji da mediteranski vjetrovi utjeCu na raspolozenje
vidljiv je u Gamulinovim opisima juznih vjetrova dok promatra jugoistocnu talijansku obalu;
za njega to su ,,prijateljski vjetrovi, koji u njega ulaze polako i1 uporno kao §to vrijeme ulazi, i
kao da sebe razaznaje u njima*“ (Gamulin 1968: 217); njega ,uspavljuje meka vlazna

jugovina®, s kojom bi 1 ,,mir mogao si¢i sa zvijezda“ (Gamulin 1968: 130).

Ipak, poseban ugodaj u primorskom kraju nastupi onda kad utihnu i posljednji dasci

vjetra, pogotovo u no¢ima kakvu opisuje Govedic:

., Hrvatska rije¢ za bonacu je utiha, mozda jedna od ljepsih rijeci u nasem jeziku. Takva spokojna no¢
okruzila je u Istu pozaspale brodove i mornare. “ (Govedi¢, Caldarovi¢ 1995: 46).

3.2. Kamen, sunce, flora

Radilo se o putovanju cestom ili o plovidbi medu otocima, Cini se kako putnici
osje¢aju posebno uzbudenje dok promatraju ljepote arhetipskog mediteranskog pejzaza;

prepustajuci se tom ugodaju, zanose ih goli kamen, miris bilja, toplina sunca.
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Toma Podrug hrvatske otoke usporeduje sa ,,cudesnom kolajnom* i ,,bijelim kamenim
stadom od stotina grla na modrome pasnjaku* (Podrug 1991: 5), pa na Rabu primjecuje kako
,»samo kadulja, smilje i trn rastu na tom oStrom i izgrizenom kamenu.* (Podrug 1991: 72). Za
Puli¢a je kamenjar okolice Sibenika ,,nepokoran: ostar i vristav.” (Puli¢ 2000: 42), a kamen
,»diSe u zoru 1 u predvecerje* (Puli¢ 2000: 17). Sunce opisuje kao ono koje ¢e ga u podne
,zveknuti po ¢elu 1 baciti u more* (Puli¢ 2000: 19), ne pronade li zaklon debele hladovine,
kao §to mu je 1 molatsko nebo ,,nalik na golemu plavu peku pod kojom se svijet pece, pusi i

izdiSe* (Puli¢ 1997: 215). Snaznu sliku velike vru¢ine na otoku donosi 1 Dubravko Horvatic:

,,Okolica je Dobrinja suha zemlja i kamen, gromaca i nisko raslinje. Zaputismo se jednog prijepodneva

u taj krs. Samo je usijano nebo bilo nad nama, a sa svih je strana ljuto zarilo. Iz zemlje, iz kamenja, iz

bilja.“ (Horvati¢ 1984: 45).

Nesnosna vruc¢ina osobina je 1 grékog ljeta, doba u kojem ju se najviSe posjecuje, pa
Stambak zapisuje kako ,,Heladu u srpnju, kolovozu i za prvih rujanskih dana pritiiée teska

7ega“ (Stambak 2015b: 7), pred kojom svako Zivo bice trazi sjenu:

., Grcka mojih putovanja: raspucana, prasnjava, ustajala zraka, nefya nemilosno plava. Plavet nerijetko

prelazi u okrutno izbijeljeno sivilo koje zabljestava i umara oci.* (Stambak 2015b: 7).

Joza Horvat andaluzijsku La Garrouchu opisuje kao ,,naselje koje se przi u suncu®, a
njenu okolicu kao kraj u kojeg je osobina samo ,suro kamenje, sivo, smede i ponegdje
pokriveno zuckastim liSajem. Nigdje zelenila ni drveca!* (Horvat 1988: 109). U svojim
skitanjima Istanbulom, Vere$ spominje ,,uzareno carigradsko podne* (Veres 1984: 261), Paci¢
primjecuje kako je u Alziru ,,sve okupano toplim mediteranskim suncem iako je prosinac‘
(Paci¢ 1997: 15), a Milaci¢u je Tunis predio ,,bjeline koju je nametnulo sunce kad zapece*
(Milac¢i¢ 1976: 39), tako da se moze jasno zakljuciti kako je Citav prostor mediteranskog
bazena, posebice ljeti, obiljezen Zzegom koja na Skrtoj zemlji i golom kamenu djeluje

pojacanom snagom, 1 kao takva je putopiscima ¢est motiv.

U mediteranskom putopisu ne smije se izostaviti ni spomen bilja koje svojim bojama i
mirisima obogacuje ambijent bajkovitog putovanja, pa tako Malnar piSe o bugenvilijama u
Grckoj, gdje su ,,pjev ptica i ¢arobni mirisi“ (Malnar, Bebek 1986: 31), Bazina o ,,¢arobnom
pejzazu® crvenih 1 bijelih oleandera (Bazina 1987: 172), Horvat piSe kako u Gibraltaru ,,miris
naranca, ruzmarina i bajama silazi do obale, natapa luku, uzbuduje mornare i ribare* (Horvat
1988: 125). 1 kod Govedi¢a ,pomijesani mirisi lavande, borova, ruzmarina i maslinjaka
opijaju osjetila iskonskom snagom prirode (Govedi¢, Caldarovié 1995: 64), a opisujuci

Skradin, Puli¢ zapisuje kako su se ,,po stranama rasuli mladi borovi, cempresi, smreke,
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bjelicastozuta zalfija, smilje i pamucasta kadulja pa sav svoj miris survavaju u grad* (Puli¢

2000 42).

Smokvu, koja je jedan od najsnaznijih simbola Mediterana, oduSevljeno primjecuje
Pei¢ dok, voze¢i se vlakom prema Zadru, prolazi pored sela Golubiéa, gdje pokraj ,,prvih
kamenih kuca, umjesto jablana vidi ¢empres, umjesto sljive smokvu* (Pei¢ 1984: 55), i time

zna da ulazi u mediteranski prostor. Njima i Puli¢ tepa, dok ih promatra na Molatu:

., Mile su mi smokve, sirotice uvele, grbave starice pokraj gromila i zidova, plodova namreskanih poput

vimena krepane ovce (...)* (Puli¢ 1997: 215)

Ipak, kako 1 Matvejevi¢ biljezi da ,Mediteran seze do tamo dokle raste maslina*
(Matvejevi¢c 1987: 19), upravo je to stablo makar spomenuto u vecini ovdje obradivanih
mediteranskih putopisa; tako primjerice Selakovi¢ piSe o ,Cvorugavim maslinama®“ u
talijanskoj Posejdoniji (Selakovié 1984: 133), za Stambaka je sicilijanska maslina ,,veca i
granatija od talijanske ili gréke masline, kao $to je i priroda bujnija“ (Stambak 2015a: 51).
Kod Schmidta je primjetna mitska vaznost koju pridaje maslini, pa opisuje kako se u Delfima
»svaki dasak vjetra poigrava krosnjama masline hraniteljice* (Schmidt 1999: 93), ili pak na
Lezbosu gdje, ,.kao i Sapfo*, tone u ,,vjecno pulsirajucoj sjeni treperavih listova masline*
(Schmidt 1999: 104). Govedi¢, plovec¢i uz hrvatsku obalu, zaokruzuje svoju pohvalu njenoj
snazi 1 znacenju:

,,Od Istre do juzne Dalmacije nijemi pratioci nase plovidbe bile su i kvrgave, izbrazdane, nakrivljene,

pogurene, staracki suhe i mladenacki zelene masline. Kad se staro stablo masline osusi, iz njegova

korijena rastu mladice. Maslina je neunistiva. Od davnina njezinim se plodovima hrane stanovnici

hrvatske obale i otoka, uceci od nje, ziveci od nje i obnavljajuci se poput nje svakim novim narastajem.
Grancica masline simbol je mira. “ (Govedi¢, Caldarovi¢ 1995: 81).

3.3. Luka, ulice, zvona

Zanimljiv je doZivljaj putopiscima bio dolazak brodom u luku, koja kao mjesto susreta
1 rastanaka uvijek ostavlja upecatljiv dojam. Prilaze¢i otoku Visu, Podrug primjecuje kako se
,pomalo otvaraju Skure na ku¢ama i brojne se glave osvjedoCuju da je doplovio brod s

putnicima‘“ (Podrug 1991: 98).

Jednom kad je brod pristao, naglo se promijeni ambijent prostora, koji postane nabijen
zivoséu 1 sentimentalno$¢u; jedan od motiva su razigrana djeca, Podrug pise 0 djeci u

tkonskom pristaniStu koja se zabavljaju ,.gledaju¢i nespretne turiste kako izlaze i1 ulaze u
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trajekt, ispra¢ajuéi ih smijehom, a grohotom ako ih je polio val® (Podrug 1991: 41), Stambak
piSe o pirejskoj djeci koja ,,iskacu iz brodica u more, pra¢akaju se oko lada, uskacu na njih,
namjestaju udice, pomi¢u daske, popravljaju jedra ili natezu konope* (Stambak 2015b: 99).
Drugi motiv je gomila ljudi koja do¢ekuje brod, a o njima je na vise mjesta pisao Puli¢, kojem
je takav prizor povod za razmisljanje o sudbini osamljenih otoCana, o opcenitoj teskoci
dugorocnog zivota na otoku, pa se pita, promatraju¢i ,,masu svijeta, uzdignutih glava i
raSirenih ruku* na BoZzavi:

Zele li oni zagrliti brod i zauvijek ga zadrati u zagrljaju, ili cekaju, kao i obicno, najdraze bice koje ih

veZe Zivotom izvan boravista, ili pak cekaju najmilijega gosta iz dalekog prekomorja?* (Puli¢ 1997:

208).

Opisuje 1 scenu pristanka broda na otoku Molatu, gdje je obicaj da se ,,cijelo selo sjati
puteljkom prema pristanu, kako bi svaki domacin sa¢ekao svoga gosta pred samim brodskim
sizom 1 na taj mu nac¢in dao do znanja da je dobro dosao*, a ¢im brod isplovi, oni se ,,rasprse
kao galebovi koji ne pripadaju istome jatu* (Puli¢ 1997: 216). Takav razlaz ljudi prema
svojim ku¢ama, nakon S§to doc¢ekaju ili ne docekaju svoje goste, Puli¢ vidi i u Skradinu, gdje
¢e ,,gomila ljudi na rivi, Sto svakog dana docekuje brod, brzo nestati po uli¢icama ljepljivog
vonja dropa 1 Spica od maslina, razmilit ¢e se po starim ku¢ama i putima okolnih sela* (Puli¢
2000: 42).

Dok jednog ,.dremljivog ljetnog poslijepodneva® Se¢e Kalima, poznatim ribarskim
mjestom, Podrug prolazi njihovim ,,strmim i pustim uli¢icama®, jer je blagdan Velike Gospe,
pa su Kaljani ,,pozatvarali $kure i polegli na svoje postelje, da bi ,drijemali u svojim
zamracenim sobama“, dok se 1 njihove ,ribarske koce izlezavaju u luci Glavni Porat* (Podrug
1991: 59). I Govedi¢ spominje ribarske kuce ,,ispranih boja“ na otoku Ravi, koje ,,okruzene
smokvama §to se suSe na suncu i istroSenim ribarskim mrezama nemarno naslonjenim na

zelenkasta drvena vrata“, stvaraju¢i ,toplinu kutka zemlje kojeg nije pregazio tehnicki

napredak* (Govedi¢, Caldarovié¢ 1995: 47).

Jedna od znacajki primorskih mjesta su i spomenute stijeSnjene kamene ulice, koje za
Puli¢a odiSu tugom, jer nalikuju na ,;stare grobnice koje ljudi niti obnavljaju, niti ruse®, a u
njima ,,Zive samo starci koji jedan drugoga ispracaju Svetome Jeri, a posljednji ¢e ostati kao
pecat nekadasnjeg bujanja mladoga vina i pjesme* (Puli¢ 2000: 43). Za razliku od Puli¢evog
Skradina, poneSto je drugacije na Krku gdje Podrug promatra ,,mjeStane u poprecnim
uli¢icama® dok ,,sjede pred kuénim vratima na niskim stolcima ili na kamenim pragovima,
planduju u sjeni, a glavnu su nizbrdnu uli¢icu prepustili ljetnim doSljacima da se Sto prije
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docepaju mora“ (Podrug 1991: 11). Dok $e¢e Zadrom, Segedin osjeéa bliskost sa ,,zatvorenim
prostorima u spletu primorskih uli¢ica®, u kojima ,.kao da je na domaku svih stvari: nagnjilim
zidovima, tamnim otvorima vrata i dahu vjetra Sto pokrece stare prnje na konopc€i¢ima za
rublje” (Segedin 1953: 99). I Batusi¢ spominje takve konopgiée za rublje, odnosno tiramole u
Valenciji, pa zapisuje da je i tamo ,,po dobrim obicajima, Sto vladaju duz svih naselja uz
mediteransko more, izmedu kuca isprepletena paucja mreza uzeta, na kojoj vijore Sarene

zastave rublja na suSenju* (Batusi¢ 1959: 460).

Mediteranski grad koji je, izmedu svega ostalog, poznat 1 po Zivopisnim, stijeSnjenim
ulicama, je Venecija, koja - §to zbog povijesno-kulturnih veza s hrvatskim priobaljem, $to
zbog privlacnosti 1 fame koju njeno ime nosi - ostaje neizostavna stanica brojnih naSih
putopisaca; u njoj borave, i o njoj pisu Gamulin, Stambak, Horvatié, Selakovié i Vinko
Horvat, koji biljezi da se ,,u Veneciju, preplavljenu izlaze¢im suncem, zaljubio u djeli¢u
sekunde* (Horvat 1997: 37). Selakovi¢ nabraja njezine naslove, poput ,,neodoljive '¢arobne
liepotice', neprijeporne 'Serenissime', velebne 'Kraljice mora™ (Selakovi¢ 1984: 57). Cak i
Horvati¢, koji u domoljubnom zanosu Veneciji zamjera nepravedno izrabljivanje hrvatskog
naroda i prirodnih bogatstava, ,.zastaje op&injen ¢udima grada“ (Horvati¢ 1984: 31). Stambak
ju opisuje kao grad u kojem se ,trinaest vijekova mastalo u kamenu, mramoru, pecenoj
zemlji, mastom potpomognutom 1 bizantinskim, arapskim, gotickim, renesansnim

tvorevinama®, pa ,.kao u Rim svi putevi, sve lade plove k Veneciji (Stambak 2015a: 64).

Ali i takva bajkovita vizura grada na lagunama, ulice koje se pojavljuju i nestaju u
labirintu kopna i vodenih kanala, samo su kulisa u koju Gamulin unosi dodir tuge, dok nad
gradom ,,0sjeCa razapeto tamno modrilo no¢i, ulaze¢i u splet ulica, ruznih i zapuStenih*
(Gamulin 1968: 14), a i Horvati¢u je od ,,patetike Venecije*, odnosno one njene ,,dekorativne
strane®, draza ,straznja strana Giudecce, zarasla u ustajalu vodu i u smrad, u trule skoljke,
sagnjile ribarske mreze, u male tvornice, prazne samostane* (Horvati¢ 1984: 32). Ako se jo$
navede i Selakovi¢eva primjedba kako Veneciju u hladnije doba godine ,,zimogrozna vlaga i
dazd pritisnu kao olovo, kanali se razliju po suterenima i potope sirotinjske stanove®, i ,,sve se
odjene tugom, ruzno¢om, mrzovoljom, malodusjem* (Selakovi¢ 1984: 68), moze se zakljuciti
kako medu putopiscima prevladava opre¢no misljenje o Serenissimi, koja im nije uvijek

lijepa, nije uvijek draga, ali uvijek iznova privlaci.

A govore¢i o uskim ulicama raskos$nih gradova Mediterana, nasi putopisci navode 1

Alzir, grad ,prekrasnih bijelih zgrada s mnogo balkona, Sirokih avenija i bu¢nog prometa*
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(Paci¢ 1997: 15), u kojem se takoder nalazi stari arapski dio, ,,ovjen¢an minaretima®, gdje se
,bijele niski Cetvrtasti krovovi i kockaste kucice zbijene kao kutijice u naselju djecjih
igracaka®, u kojima se ,,mogu kretati jedino pjeSaci i magarci“ (Horvat 1988: 90), a koji
svojim razmjestajem i ugodajem moze podsjetiti i na malena hrvatska primorska mjesta; isto
kao $to brojne minarete, odnosno ,.stotine tornjeva na ¢udesno plavoj pozadini® istanbulskog
neba spominje Vinko Horvat (Horvat 1997: 105), a koji su usporedivi sa crkvenim zvonima

koja razbijaju tiSinu, bojaju zvu¢nu kulisu mediteranskog ljeta.

O zvonicima hrvatskih otoka piSe Podrug kao o ,,izvidnickim mjestima, odakle se na
sav glas oglaSuju zornice, podneva 1 vecernjice, svetkovine 1 tuzbalice, sva radanja i1 sve
smrti.* (Podrug 1991: 5), pa dok boravi na otoku Korculi, pisSe kako ga ,,u nedjeljno jutro
bude zvona s najvisega korculanskog zvonika* (Podrug 1991: 87), ili pak dok odlazi iz mjesta
Zrmova, u kojem je roden Petar Segedin, referira se i na poznati roman spomenutog
knjizevnika, pa piSe da ga je ,,sve do velikoga zavoja pratila zvonjava dje¢jih zvona sa
zvonika crkvice Svetoga Roka, koja su pozivala starce, negdasnju djecu BozZju na molitvu i
pokoru“ (Podrug 1991: 93). A u samom Segedinu zvonjava izaziva strah i nemir, pa mu noéna
zvona zadarske katedrale zvone tako da ,,sva okolina je¢i u tamnim valovima zvuka®“, ona
,bude mracne izvore u dubinama noc¢i, najavljuju mrak vidu, haraju duhom crnim vjetrovima“
(Segedin 1953: 105). Kod Puli¢a je ugodaj suprotan; dok opisuje Sibenik u predveéerje, ,.kada
zvona izliju zvukove u tvrde bedeme staroga grada i mora®, grad postaje ,,mistican poput
napustenog samostana® (Puli¢ 2000: 21), ili pak, dok udobno smjesten u hladu, autor

osluskuje podnevna zvona:

,»Podne. Zvona zvone na sve strane. Zvuci zvuke doticu. Lepriaju nevidljiva jata, bez reda, isprekidano,
kao starci koji nisu jednako Zivjeli. U tome je njihova ljepota, u toj netocnosti.“ (Puli¢ 2000: 21).

3.4. Ljudi, obicaji

Kao jedna od tipi¢nih asocijacija na Zivot pokraj mora, mnogima u svijest navire slika
teSke ribarske svakodnevice; ili slika starice u crnini koja se polaganim korakom uspinje
prema vratima crkve skromnog otockog mjesta; slika klape koja u kaleti pjesmom ozivljava

minulu mladost. Takve, pomalo romanti¢ne pojave, upadaju u o¢i i nas§im putopiscima.

Mnogi su od njih dotaknuti samom ribarskom pojavom i njihovim obi¢ajima. Kad piSe

o ribarima, Matvejevi¢ biljezi kako se radi o ljudima s ,licem izbrazdanim kiSom 1 suncem,
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vjetrom i valovima®, ¢ije su ruke ,,otvrdle od soli i mreza, konopa i vesala“, koji ,,psuju i
zestoko se srde, zbog nevremena, slaba ulova ili nesposobnih pomo¢nika®, ali ipak ,,gotovo
nikad ne nasréu jedan na drugoga“ (Matvejevi¢ 1987: 68). Podrug o kaljskim ribarima govori
kao o ,,no¢nim ljudima koji jedva ¢ekaju dobro more i mrak pa da podu na ribanje* (Podrug
1991: 59); Stambak spominje ribare iz talijanskog gradi¢a Chioggije, one koje ,,oduvijek
zovemo Cozotima* (Stambak 2015a: 171); za Schmidta su gréki ribari ,,3utljiv narod* &ije se

raspolozenje ,,daje naslutiti samo smijeSkom oko o€iju 1 rubova usana® (Schmidt 1999: 149).

Na svojem se putovanju po svijetu Joza Horvat viSe puta osvrnuo na ribarski Zivot 1
obiCaje, pa je tako zapisao da ,,putnici u prolazu kroz Mesinski tjesnac bacaju u more
zacepljene boce u koje su prethodno ugurali pismo i cigarete, a koje onda ribari pokupe,
»izvade sadrzaj, cigarete zadrze, a pisma upute na oznacene adrese* (Horvat 1988: 67), ili pak
kako u Spanjolskoj, ,.kad oluja iznenada zatekne ribare na pudini, njihovi roditelji, braca i
prijatelji, da bi smirili valove, bacaju u more medaljone, krunice i1 svetacke sli¢ice* (Horvat
1988: 100). Prepriava i legendu starih francuskih ribara, koji su govorili da ,,na dnu oceana
postoji predivan vrt, kamo odlaze utopljenici kojih je duSa bez grijeha®, a taj je vrt ,,ukrasen
bezbrojnim dijamantima i raznim dragim kamenjem, koji kao svjetionici svjetlucaju samo u
onoj no¢i kada dusa nekog mornara pravednika putuje prema dnu“ (Horvat 1988: 98).
Promatrajuci ribarsku luku u Pireju, ovako biljezi djeli¢ atmosfere:

, Netko krpa mrezu, netko pregledava i savija konope, netko podmazuje okove, netko preslaguje

parangale, netko drijema na palubi u sjeni spustenog jedra, netko pere sude, netko na krmi pece ribu i
Sirokim slamnatim SeSirom mase i raspiruje vatru. Pije se vino, tesko, crno. Trajni Zamor koga tek

povremeno nadglasa pjesma, psovka ili grlat smijeh. (Horvat 1988: 695)

A ,pisma koja zove ljude iz daleka“ pjeva se 1 u ,,malenom Sibenskom dvoriStu bez
ograde* gdje ,,sjedi klapa staraca, ispred svakog vr¢i¢ vina i bocuni¢ vode®, kako pise Pulic.
Nju pjevaju osamdesetogodiSnjaci, €iji smijeh Puli¢a podsjeca na ,.cvijet starih stabala® koji
se ,,prosipa ispred konobe*, dok im ,,svaka rije¢, bila vesela ili tuzna, narodna je mudrost®, pa
dok pjevaju Evo sam ti dosa, pisac razmislja:

. Pjevali su radi pjesme, radi razonode, mozda zbog toga sto ih 'svako malo vremena' netko zauvijek
napusti. Dode u 'klapu', zapjeva i — ode. Rastane se sa zivotom, drugovima i s pjesmom u isto vrijeme.

Sam sebe pjesmom isprati na vjecni pocinak.« (Puli¢ 2000: 25).

O pjesmama otoka Krete neSto je zapisao i Igor Schmidt, za koje kaZe da su ,,pune
zivota 1 iskonske zahvale za kruh i vino svagdaSnje, za dobar urod maslina i bogatu Zetvu, za
zdravlje ljudi, opstanak obitelji te slavu boga“, a spominje i njihove ,vragoljaste,
dvosmislene, erotske stihove* koje Kre¢ani ,,umiju otpjevati kao i nasi Slavonci® (Schmidt
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1999: 211). Op¢enito su, uz Schmidta, i drugi nasi putopisci bili pod snaznim dojmom naroda
tog najjuznijeg naseljenog gr¢kog otoka, pa kako Schmidt, primjerice, Krecane opisuje kao
»ljude gotovo pretjerano ponosne i vrlo castoljubive™ (Schmidt 1999: 211), tako i Milaci¢
primje¢uje kako im je ,,osmijeh krt, a rije¢ kratka* (Milagi¢ 1976: 72), dok im Stambak
promatra lica, pa zapisuje:

., Pred kavanama lule nargile; stariji ljudi u dimijama; sve nosi visoke cizme; brci su bréni u Casti; ljudi

su visoki i ponosno nose glave, tesko je susresti izmucena, ispacena lica koja susrecemo na grckom

kopnu: lica mucenika s ikona. Tesko je susresti i njezna lica, koja susrecemo na grckom kopnu, lica

svetaca sa starih ikona, kojima dobrota prosijeva iz o¢iju (...) (Stambak 2015b: 151).

Ipak, za Schmidta su to upadljivo ponosno drzanje i stroga vanjStina samo vanjska
kulisa za ljude kojima je ,,vic u krvi“, koji se ,;rado bezazleno rugaju®, 1 koji su ,,sposobni,
odjeveni u crno 1 prignute $ije, Caskati s mrtvima o svemu $to im lezi na srcu, o neispunjenim

zeljama, o nepravdama, ali i ljepotama svakodnevice (Schmidt 1999: 211).

Uopce se otocki zivot na Mediteranu dozivljava kao Sarmantan ali tezak, a otocani kao
posebna vrsta ljudi, pa o njima Matvejevi¢ razmislja kao o ljudima koji su ,,manje lakomisleni
od ljudi s obale, upravo zato Sto su odijeljeni 1 viSe upuceni na se*, jer ,,njima je pravo kopno
tek s onu stranu kanala® (Matvejevi¢ 1987: 29). Stereotipovi i predrasude o malenim i
siromasnim otoCkim sredinama dobivaju i komican 1 sazalan ton na primjerima primjedbi
poput Milisi¢eve; koji zapisuje da se na Kolocepu govorilo kako ,,Bog i1 poStar na Kalamoti
znaju sve* (Miligi¢ 1997: 82); ili Stambakovog savjeta, u kojem napominje da kad
»dicilijanac u zeljeznici ili autobusu ili na brodu vadi iz kufer¢i¢a hranu i flasu vina, ako ti
ponudi — a &esto se dogada — ne odbij*, jer ,,0d srca daje” (Stambak 2015b: 67), ¢ime sugerira

velikodus$nost ljudi poniklih s te skrte zemlje.

A otocko vino spominju i hvale i drugi na$i putopisci; primjerice, Horvati¢ dok u
Omislju uZiva u Zlahtini, piSe kako se radi o ,,divnom Zarkom vinu §to su ga pili stolje¢ima
tezaci 1 zakani, Zupani 1 velmoze®, a na tom ga je otoku, Krku, ,,pio i opat Drziha®, pisar
Bas¢anske ploce (Horvatié 1984: 47). Za boravka na Sipanu, Miligi¢ razmiilja o ,,magiji
radanja Sipanovog vina“, od kojeg ,.vjeruje da boljeg ima ali mu bolje ne treba* (Miligi¢
1997: 35).

Mozda je upravo u tom MiliSiCevom stavu prema Sipanskom vinu mogucée pronaci
opc¢u polazisnu perspektivu kojom bi trebalo sagledati sve ostale vidove Zivota u tempu otoka,
gdje se mir 1 ljepota pronalaze dok se ,navecer sjedi na rivi i ¢akula promatrajuci zvijezde

proletuse (Govedi¢, Caldarovi¢ 1995: 47).
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4. MOTIVI IZ MEDITERANSKE MITOLOGIJE

Mediteran je jedan od onih prostora na kojem svaki motiv poprima $iri znacaj, poput
arhetipa utkanog duboko u svijest Citave europske kulture i civilizacije, a koji se kod nasih

putopisaca vidi i na primjerima mitoloskih i religijskih referenci.

Iako se €esto spominju crkve pokraj kojih putopisci prolaze ili u njih zalaze, ponegdje
se spominju i drugi elementi religiozno-kulturologkih odrednica, kao kad Stambak zapisuje da
,nema gréke kude bez ikona“ (Stambak 2015b: 50), ali mogucée je pronaéi i drugih,
konkretnijih spomena biblijskih motiva. Tako primjerice Pei¢ spominje ,,izgubljeni raj*, koji
pronalazi uzivajuéi pokraj ,,upaljenog bilja i kamenja“, dok ,,pije vino, jede grozde i smokve,
promatraju¢i Velebit* iz Svetog Petra u Dragi (Pei¢ 1984: 32). Ovaj ¢e putopisac u svojem
djelu na jo§ nekoliko mjesta koristiti biblijske motive, kao kad piSe da ,,uz maslinike Luna
putuje kao na kakvu biblijsku gozbu* (Pei¢ 1984: 33), a te su mu masline poput onih ,,iz stare,
ljubicaste Biblije njegove mame, Ciji su drvorezi puni takvih maslina, crnih i zapletenih* (Pei¢
1984: 39), a kad jednom pristane brod kojim je plovio po nemirnom moru, zaklju¢uje da moze

odahnuti, ,.,kao Jona kad je izasao iz riblje utrobe* (Pei¢ 1984: 41).

Stopar, iako njegov putopis odiSe socijalistickom ideologijom, tuni$ki otok Djerbu
naziva ,rajom zemaljskim®, pa jo$ dodaje kako je ,.kao dijete tako nekako zamisljao prastaru
bastu, po kojoj su skakutali Adam i Eva*“ (Stopar 1959: 141). A socijalisticka ideologija
uparena s kri¢anskim naukom provukla se kod dvojice putopisaca, Segedina i Selakoviéa.
Tako Segedin prenosi epizodu s broda kojim je plovio prema Zadru, u kojoj jedan &ovijek
govori Zeni koja moli krunicu kako bi ,kao kr§¢anka ba§ prva morala dati svoju zemlju
zadruzi (Segedin 1953: 97), dok Selakovi¢ ide i korak dalje; promatraju¢i pompejanski
amfiteatar, piSe kako se radi o ,,spomeniku iz doba kad su se javljali prvi kr§¢ani®, koji su u to
vrijeme smatrani ,,bezboznicima, jer su, umjesto u Jupitra, vjerovali u Nazarenca®, zbog cega
su bili ,,hrana lavovima ili naslada surovim gladijatorima®, ,krivi valjda najviSe zato §to su
propovijedali demokratizam i opée vlasniStvo umjesto privatnog vlasnistva i gospodstva klasa
nad klasama® (Selakovi¢ 1984: 125). Upravo se na tim primjerima mogu primjetiti makar
okvirni razlozi zbog kojih obradivani putopisi ne vrve biblijskim motivima, razlozi koji se

uvelike ticu prirode povijesno-politickog trenutka.
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Ali zato motive iz grcke mitologije u ovim putopisima nalazimo gotovo na svakom
koraku, i tesko je pronaci ijedno od obradivanih djela u kojem nema makar spomena imena
drevnih junaka i bozanstava, ili pak mitskih prostora. A jedan takav pronaéi ¢e Selakovi¢ u
talijanskom Paestumu, odnosno starogrckoj Posejdoniji, gdje ,,zivahan krajolik opkoljuje
pustos i samocu®, donoseci joj ,,arkadijski mir*, obogacen ,,tuznoveselim koloritom raskos$nih
vinograda, ¢vorugavih maslina i srebrnastih smokava, tamnih ¢empresa i klobucima kroSanja
pinija, rogaca, limuna 1 naranc¢i® (Selakovi¢ 1984: 133). PoneSto je drugaciji mitski prostor
Milisi¢ pronaSao na otoku Mljetu, zamisljajuci ga kao dom prorocice Kalipse, pa ga opisuje
kao ,,nedotaknut, divlji 1 opasan kraj*, gdje ,,strmi visovi tiskaju prve medu sobom u more®, a
»suncana se omaglica probija kroz procjepe®, ostavljajuci ,,dojam nestvarnog, autenticnog

mitskog kraja* (Milisi¢ 1997: 23).

Plove¢i Egejskim morem, Joza Horvat hvali njegovu ljepotu, uz to tvrde¢i kako ga
,JOS ljepSim ¢ini spoznaja da, ma kuda krenuli, bogovi su ovuda prije nas brazdili pu¢inom
(Horvat 1988: 693), ¢ime je i samo to more svrstano u mitski prostor; prostor u kojem
»lelemah, traze¢i svog oca Odiseja, za dvanaest dana plovidbe iz Pylosa prema Lakedemoniji
uzima dvanaest amfora crnog vina“; prostor u kojem ,,Jazon u posadu uzima Herkula, Orfeja,

Kastora 1 Polyksa, mornare od kojih svaki zavrjeduje 1 po pet litara vina dnevno* (Horvat
1988: 691).

U svojem se putopisu 1 Pei¢ obilato koristi mitoloskim referencama, kao da na taj
naCin zeli dati do znanja da u hrvatskom primorju trazi i pronalazi Arkadiju, a to i
potkrepljuju brojni primjeri; dok plovi valovima na kojima se osjec¢a ,kao na stepenicama
arhajskog hrama®, iz daljine promatra Velebit, zakljucujuéi kako te ,,uzasne strmine ni Herkul
nije mogao odvaliti®, niti je ,,satir uspio ustjerati svoju jarecu krv kozjim stazama* do visina
za koje su 1 ,,Amorova krilasca preslaba® (Pei¢ 1984: 40). Za njega je otok Rab mjesto na
kojem su pomirene simbolicke nepodudarnosti, tamo su ,,Dioniz i Apolon zagrljeni“, jer na
njemu ,.gori divlji plamen lickih kapica, a istovremeno je arhajski-grcki miran® (Pei¢ 1984:
28). U Kornatima prepoznaje ljepotu starogrckih oslikanih loncarija, pa ih opisuje kao ,,0tocje
narancasto 1 crno, na nebo nahereno, kao kola pijanog starog grékog loncara, puna pokala 1
zdjela islikanih nimfama i satirima, grozdem i jarcima, meduzom i delfinima“ (Pei¢ 1984:
62). Dok boravi na Pagu, uziva u ku¢i ¢iji se krov ,,kao mali satir crveni iz tamnog zelenila“
(Pei¢ 1984: 35), a sebe i1 djevojku s kojom se druzi usporeduje s ,,Daphnis i Cloe* (Pei¢ 1984:

39). Leze¢i na plazi u Bolu na Bracu, razmislja o namjerama ,,Posejdona koji je tu plazu
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stvorio®, a koji je ,,zelio da ne bude samo od najfinijeg pijeska nego da je i iz neba videna,

nalik na kilometarski dug drazi¢ak Afrodite” (Pei¢ 1984: 68).

| drugi putopisci govore o bogovima kao o simbolima pojava koja predstavljaju,
promatrajuci bozanske karakteristike ocitovane kroz vremenske prilike, izgled krajolika ali 1
kroz poneke dogadaje. Tako Govedi¢ piSe kako se, pri sidrenju u pore¢koj marini, ,,Posejdon
ljubazno pobrinuo da se njihovi konopi ne zapetljaju s lancima i uzadi susjednih brodova“
(Govedi¢, Caldarovi¢ 1995: 17); za Puliéa je zadarski arhipelag poput ,livade zasute
kamenjem®, koja je ,,napusteno imanje Posejdonovih podanika® (Pulic 1997: 194). Dok na
Jadranu plovi pod snaZznim udarima vjetra, Horvat razmislja o bogu vjetra, pa pise da ,kud
god pogleda, ganjaju se Eolovi janjci“ (Horvat 1988: 58), a Eola Selakovi¢ pronalazi u
Pompejima, gdje ,,u dracu, spaljenom od sunca, u visokom zutom komoracu‘ svira ,,Eolova

harfa* (Selakovi¢ 1984: 120).

Schmidt masline naziva ,,stablima boginje Atene*, kojih se ,,pola milijuna ljeska na
izmaku dana“ pod obroncima Parnasa, koje su ,,more srebrno i maslinastozeleno®, i svaki se
»dasak vjetra s njima poigrava* (Schmidt 1999: 93); a u slicnoj maniri opisuje i otok Lezbos,
koji je ,,poezija, posebna toCka kozmosa, gdje svakog dana trideset milijuna maslina pjeva
himnu boginji* (Schmidt 1999: 105), odnosno Ateni. Peloponez je, prema njemu, ,,bogato
obdareno podrucje Grcke®, jer mu je ,Herin mogranj poklonio plodnu zemlju i bujnu
vegetaciju, Hore posvetiSe godiSnja doba, Gracije podariSe raznolikost predjela te umjerenu

klimu®, a uz to se ,duge plaze 1 skrivene uvale nadovezuju kao biseri Herine ogrlice*
b

(Schmidt 1999: 109).

Kad u Pomeni na Mljetu ugleda divlji ¢esan, MiliSi¢ piSe kako je to ,'molu’,
cudotvorna biljka®, kojom bi ,,onoga kome je fortuna naklonjena, u pravi tren darivao
Hermija“ (Mili§i¢ 1997: 32), odnosno Hermes, a na tog glasonosu bogova Stambaka
podsjecaju neki atenski mladi¢i koje je ,,muka vidjeti kako, u punoj snazi, poput Hermesa lete
ulicama nude¢i lutriju nabodenu na S$tap, ili na uglovima ku¢a peku klipove kukuruza i

prodaju ih za koju drahmu** (Stambak 2015b: 70).

A kad jedne samotne veceri u Mulinama na otoku Ugljanu spazi ribara ,koji je
necujno plovio po tamnome moru®, veslaju¢i ,,pognuto, bez Suma zaveslaja jer vesla kao da
nisu ulazila u more®, prvo sto Podrugu pada na pamet je da se radi o ,,drevnom Haronu koji je
u podzemlju prevozio duse pokojnika®, i pobojao se da ¢e ga ,,prevesti preko kanala na otoci¢

Sestrunj, na kojemu nema nijednog svjetla“ (Podrug 1991: 62).
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Posje¢ujuéi legendarna mjesta, putopisci razmisljaju o poznatim pri¢ama koja im se
pripisuju; dok boravi u Delfima, Bazina se prisje¢a gréckog mita o pupku svijeta, tocki u kojoj
su se susrela ,,dva orla koja je Zeus pustio s razli¢itih strana svijeta“ (Bazina 1987: 181), a
koja se upravo tamo nalazi; Malnar uzgred spominje prolazak pored mjesta ,,gdje je Dafne
skocila u rijeku kako bi se otela Apolonu* (Malnar, Bebek 1986: 33); Milaci¢ na Knossosu
razmi$lja o rodenju Zeusa, o Minotauru, Dedalu i Ikaru, kad pise da se tu ,,izranjalo iz mora,
vrludalo podzemnim hodnicima, uzlijetalo u visine na krilima od pti¢jeg perja da se izgori 1

zauvijek nestane* (Milaci¢ 1976: 77).

Homer, Ilijada 1 Odiseja uistinu su Cesta inspiracija naSim putopiscima; iz njih crpe
motive za pregrSt usporedbi, simbola, meditacija 1 kontemplacija. Tako je, primjerice, na
jednoj trznici u Alziru BatuSi¢ primijetio ,,gomilu koja ¢uci u krugu* oko ,,jednog casnog
starca sa calmom na glavi“ koji ,,sjedi podvijenih nogu na tlu, pripovijedajuci 1 prateci rijeci
velikim gestama®, dok ga je publika ,,slusala razjapljenim ustima, upravo gutajuci zvuk*. Tog
Covjeka Batusi¢ proglasava ,,arapskim Homerom, rapsodom, bardom, starcem guslarom bez

glazbala®, jednog od onih kakve u tim krajevima nazivaju ,,'conteur’ (Batusi¢ 1959: 513).

O Homeru razmislja Stambak dok promatra kako na otocima Jonskog mora ,.dan
prelazi u no¢ bez posrednika sumraka®, citiraju¢i njegov izraz da ,,no¢ pada na ulice grada*
(Stambak 2015b: 17), kao $to ¢e kasnije i homerska ,,'TuZoprsta zora' razvijati svoje &arolije”
(Stambak 2015b: 15). Bazina ga se prisjeéa u Mikeni, gdje se ,susreéu pretpovijest i
povijest”, kad se ,legenda opredmecuje i mit oblikuje, izlaze¢i iz mraka neznanja prema
stvarnosti dokazanog postojanja®“, pa spominje kako su ,prosla stolje¢a od Perzeja i

Agamemnona®, ali su obojica ,,zivjeli i ovdje i u Homerovim epovima® (Bazina 1987: 197).

Segedin slijepog pjesnika pronalazi u razorenom Zadru, dajué¢i mitsku dimenziju
poslijeratnoj obnovi, koja za prezivjele stanovnike oznacava jo§ jednu vaznu osobinu novog
pocetka, pa stoga zapisuje kako ,,na svim gradili§tima, ma kako novi i savrSeni strojevi bili u
pokretu, Goviek najéesée osjeca nesto prapoéetno, homersko” (Segedin 1953: 101). Takoder,
kontekst u kojem pisac zakljucuje svoje razmatranje o ruSevnom stanju Zadra, moze se reci da
sugerira njegov stav prema ovom prastarom gradu Kkoji se u ratnom vihoru nasao na

gubitnickoj strani, a ¢ega je dokaz jedna kratka recenica:

»Nikoga: porusena i napustena Troja.* (gegedin 1953:102).
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Ipak, ponajviSe se naSih putopisaca pronaslo u lutanjima najpoznatijeg mitskog
kapetana, lukavog Odiseja; spominju ga Joza Horvat, Veres, Stopar, Stambak, Selakovié,
Milaci¢, Milisi¢, Govedi¢ i Schmidt. Razlozi tomu mogu biti raznoliki, jer Odiseja prica
prastaru pricu o povratku domu, korijenima, izvorima, zaboravljenoj istini; pricu o sukobu sa
sobom, svojim strahovima; o lutanju namjernom i nenamjernom; o potrazi za svrhom, potrazi

Za mirom.

U ljepotama netaknute prirode otoka Lastova i Visa Govedi¢ ,,jo$ uvijek osjeca
Odisejevu nazoénost” (Govedi¢, Caldarovi¢ 1995: 64), a slitan je osje¢aj probuden i u
Milisi¢u dok na Mljetu pronalazi otok prorocice Kalipse, ,,boZice tiSine 1 mira®, pitajuci se, i
pritom citiraju¢i Homera, je li upravo na tom mjestu ,,po danu sjede¢ na hridima i na obali
morskoj®, ,trepetljivo pogledaju¢i more 1 roneci suze®, jednom sjedio Odisej (MiliSi¢ 1997:
28).

Plove¢i medu jonskim otocima, Schmidt razmislja o tome kako su se Odisej 1 njegova
posada hranili, ,,lutaju¢i od otoka do grizi, navikli 1 na sunce 1 na same priljepke bez limuna i
bijeloga vina“ (Schmidt 1999: 149), a za naglog se nevremena sjeca Odiseja kojem su ,,takva
iznenadenja* bila ,,po bozjoj volji propisana pokora, zbog povrede samoljublja jednog od

bogova“ (Schmidt 1999: 150).

Stambak se u svojim putopisima na vise mjesta poziva na dogadaje iz Odiseje, pa tako
1 samo Jonsko more naziva ,,Uliksovim morem, morem trokutnih i ¢etverokutnih jarbola, koje
brod nosi ¢udesima darivanim na iZutjelim stranicama starih Skolskih knjiga® (Stambak
2015b: 15). Boraveci na otoku Krfu, prisjeca se price o princezi Nausikaji, koju je Odisej
susreo dok je ,bijelila rublie na vodi® (Stambak 2015b: 21), a vidjevsi na istom mjestu
,»bosonogu djevojéicu koja ,,stupa sa zemljanim kréagom na glavi®, u njoj prepoznaje oblik
,boginje Atene“ dok je ,pratila Odiseja na Alkinojev dvor” (Stambak 2015b: 64). Putujuéi
talijanskom obalom prema Napulju, zapisuje kako ¢e promatrati ,,grebene i $pilje u kojima je
zivio pastir ljudozder, jednooki grdosija Polifem kojem ¢e pustolov Odisej-Uliks zabiti kolac
u jedito oko* (Stambak 2015a: 13).

Tradicionalno se tuniski otok Djerbu smatra lokacijom mitskog otoka Zderaca lotosa,
lotofaga, pa na njemu Vlado Stopar pise kako je ,,Odisej plovio punih devet dana prepusten na
milost i nemilost silovitom vjetru“ koji ga je doveo ,,na zemlju lotosa®, ¢iji su se stanovnici
,hranili plodovima ovog cvijeta®, a zbog kojeg se oni Odisejevi mornari koji su ga jeli vise

,nisu htjeli niti vratiti, niti javiti (Stopar 1959: 139). Ipak, Milaci¢ ¢e taj isti otok proglasiti
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,Kirkinim otokom®, na kojem je ,,Odisejeve drugove Carobnica Kirka pretvarala u svinje*
(Milaci¢ 1976: 69).

Messinski tjesnac je mjesto na koje drevna predaja smjesta morske nemani Scilu i
Haribdu, koje se danas smatraju metaforama snaznih morskih i podmorskih struja u tom
uskom prolazu. Milan Selakovié, ploveéi onuda, prepri¢ava dio Odiseje koji govori 0 susretu
s njima, pa piSe kako Scili ,nijedan brodar i lada nisu umakli“, a promatrajuéi ,brojne
svjetilj¢ice ribarskih ladica* koje se ,,odrazuju u tamnoj vodi* dodaje kako se ,,zbog buke
strojeva glomaznog trajekta ne Cuju odisejski zaveslaji, udarci vesala po vodi, pljuskav Sum
uzbibane vode* (Selakovi¢ 1984: 146). Kao §to je ranije spomenuto, u rad ovog putopisca
prodire socijalisticko poimanje tradicije, a uz to 1 pomalo obezvrijeduju¢, racionalan odnos
prema mitologiji, pa se zbog samog spominjanja Scile i Haribde ima potrebu opravdavati
Citatelju, uz rije¢i kako su ,,Homerove bajke o Odisejevoj havariji izmedu Scile 1 Haribde*
zapravo samo ,,varijanta iz kompleksa mitoloskih i pjesnickih lagarija, lagarija Sto su nekad, u
davnini, kruzile starim svijetom Grcke 1 grékih kolonija® (Selakovi¢ 1984: 147), nakon Cega
poentira idejom kako bi ,,pokojni Odisej, kapetan na nekoj drvenoj, primitivno slozenoj
plovnoj igracki, ostao zapanjen“ kad bi vidio veli¢inu trajekta kojim taj autor plovi.

(Selakovi¢ 1984: 149).

Ali je zato Jozi Horvatu Odisej prava inspiracija, pa se upravo s njime usporeduje dok

isplovljava iz kotorske luke na put oko svijeta:

»Podne. 'Besa' pod jedrima napusta zaljev Boke. Njezin pramac rastvara pjenusavu brazdu i krci joj put
prema debelom moru. Velika odiseja je pocela! (Horvat 1988: 53),

a na Odiseja misli i1 vra¢aju¢i se na polaziSnu tocku, usporedujuci svoju obitelj s
njegovom:

., Plovimo pored niskog i skoro pustog otoka Itake. Otoci: Zakint, Kefalonija, Itaka te obliznje kopno,
bili su neko¢ Odisejevo kraljevstvo. Poslije pada Troje tu se — nakon dvadeset godina lutanja i
stradanja — sretno vratio svome domu i svojoj vjernoj Penelopi. Renata je bila mnogo mudrija. Ukrcala
se na 'Besu’ i nakon dvadeset i tri mjeseca kojekakvog lutanja po morima i oceanima, sretno se vraca

domu zajedno sa svojim Odisejem i svojim Telemahom.« (Horvat 1988: 697).

Stambak ¢e za posljednje odrediste svog grékog putopisa, simboliéno, uzeti upravo
Odisejevu rodnu Itaku, na tom mjestu pronalaze¢i odgovore na neka vlastita, ali i
civilizacijska pitanja; mudrost koju se otkriva tek kad se poprate stope ovog mitoloskog

lutalice:
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Jest, Homer je u Odiseju dao Grcima primjer Grka, uzor koji ¢e morati slijediti hoce li da nadzive.
Biti spreman na sve, snalazljiv poput hobotnice i Odiseja, pametan, izdrzljiv. Ali Homer misli i na ovo:
iznaci vlastite mogucnosti, iskusati ih pred snagama svijeta, vratiti se potom na kamen Ithake, dug
greben u moru. Biti kralj na grebenu, u posjedu svijeta oplovljena, svijeta helenskog, vanheleskog i
vanmediteranskog.* (Stambak 2015b: 257).
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5. ZAKLJUCAK

U ovom se diplomskom radu nastojalo prikazati stilsko-tematske odrednice u
mediteranskim putopisima hrvatskih autora, pisanih i objavljivanih izmedu 1950-te i 2000-te
godine. Kod ovih se dvadeset i sedam obradenih putopisa dade primijetiti raznolikost u
pristupu, ali 1 nekoliko prevladavajucih stilskih crta, dovoljno da bi ih se moglo razvrstati u
podskupine, koje su za potrebe ovog rada nazvane pravi, impresionisticki, esejisticki,
egzistencijalisticki, ideoloski obojeni te trivijalni putopisi. Tako su u prave putopise svrstani
Besa (1973), U potrazi za staklenim gradom (1986), Neptunova ostavstina (1995), Pomorci
(1997) i Moj put oko svijeta (1997), jer ovi su radovi bliski memoarima i dnevnicima, a i u
najvecoj mjeri pronalaze sredinu izmedu opisivanja vanjskih dogadanja 1 unutarnjih

raspolozenja, pri tom pridaju¢i dovoljnu vaznost uzbudljivosti samog putovanja.

Impresionisticki su putopisi uglavnom zbirke zapisa s viSe putovanja, u kojima autori
donose fragmente, zive slike predjela predoCenih pretezito poeticnim rjecnikom,
naglasavajuci ljepotu opisanog trenutka. U takve su putopise svrstani Pejzazi i vedute (1959),
Krkom uzvodno (1972), Ljubav na putu (1984), More i more (1987), Prizori (1991) i Otoci
(1997).

Kod esejisti¢kih je putopisa prisutna istaknuta intelektualna sastavnica posjeta novom
prostoru, u njima autori promisljaju odredenu problematiku; naj¢esce se radi o kulturoloskim
kontemplacijama s primjesama povijesnih, religioznih ili mitoloskih motiva. To su Ahmed i
Hanibal (1968), Suncane zemlje i bijele noc¢i (1976), Talijanski puti (1977), Grcki puti ili
Makljenov list (1979), Izmedu Kirke i Narcisa (1979), Hrvatska i druge zemlje (1984),
Rodinova katedrala (1984) i Helada (1999).

Egzistencijalisti¢ki su putopisi bliski impresionisti¢kima i esejistickima, ali bitno se od
njih razlikuju sprecificnom turobnom atmosferom, prozetom osje¢ajima tuge, ispraznosti i
beznada, kakvi su prevladavali medu osjeé¢ajnim svjedocima ratnih strahota, Segedina i

Gamulina, a §to se i§¢itava iz njihovih putopisa Na putu (1953) i /larijin smijesak (1968).

Nekoliko je 1 ideoloski obojenih putopisa, onih u kojima je diskurs odredenog
povijesno-politickog trenutka prisutan do te mjere da postaje upadljiv. lako se i u nekim ranije

spomenutim putopisima takoder mjestimice koketiralo s takvim izriCajem, najnaglaSeniji je u
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putopisima Tragom Odisejevih putovanja (1959), Putujemo Jadranom (1965) i Hrvatskom

uzduz i poprijeko (1997).

Posljednja je skupina proglasena trivijalnom, zbog toga $to se u ovim putopisima nalazi jako
malo sadrzaja koji se ne bi mogli pronaci u svakom turistickom priru¢niku posjec¢enog grada,
a osim rijetkih anegdota, gotovo pa i nema osobnijih biljeski autora. U trivijalne putopise

uvrsteni su Povratna karta (1987) te Putovanja i ogovaranja (1996).

Mediteranski brevijar (1987) je zbog svoje Zanrovske polivalentnosti smjesten u
zasebnu kategoriju putopisa, a u koju moze pripadati iz razloga, izmedu ostalih, Sto je 1 sam
autor naglasio kako se radi o razmisljanjima i zapisima iz krajeva koje je posjetio, a u kojima
nije zivio. Prema tome, ako taj tekst ne bi mogao biti ubrojen i u putopisnu prozu, onda ne bi
moglo nijedno djelo kojim se ne slijedi zapise s putovanja od prve do posljednje tocke, a
kakvih bi se naslo i u ovom radu; ¢ime bi se otvorilo pitanje granica putopisa kao knjizevne

vrste, pa 1 njegove definiranosti uopce.

Tematski, odabrani su putopisi koji pokrivaju podru¢je mediteranskog primorja, tako
da se moglo pretpostaviti kako ¢e neki Mediteranu svojstveni motivi biti prisutni kod vecine
autora; u prvom redu to su more, plovidba i ljepota primorskog pejzaza, zatim mediteranske
luke 1 karakteristi¢ne kamene uli¢ice, mnogo su se spominjale masline, a Cesto se osvrtalo 1 na
specificnu narav i nacin zivota ljudi koji Zive na otocima. Na viSe se mjesta pisalo 1 o
mediteranskoj vruéini, vjetrovima i mirisima. Venecija je grad o kojem su nasi putopisci
najviSe puta pisali, ribari su ljudi o kojima se najradije pisalo. Takoder, jedan su od
ponavljanih motiva bila i crkvena zvona. lako se dio putopisaca nekoliko puta referirao na
religioznu, odnosno biblijsku simboliku, pri ¢emu su neki, poput Segedina 1 Selakovica,
povezivali kr§¢anski 1 socijalisti¢ki nauk, ipak se takve motive ne moze pronaci ni u pribliznoj
mjeri u kolikoj se moze pronaci one mitoloske — na gréku se mitologiju pozivaju gotovo svi

obradivani putopisi.

Jedno je sigurno, i u ovom radu utvrdeno: borave¢i na Mediteranu, plove¢i njegovim
morem, hrvatske putopisce redovito preplavljuju slike drevnih bozanstava i njihovog
djelovanja na ¢ovjeka 1 ostatak prirode. I dok neki od njih u simbolici traZze prauzroke, a s
njima i odgovore na suvremena i svevremena pitanja; drugi u domacim i stranim krajevima
prepoznaju mitske prostore; Arkadiju, Itaku, otoke Kirke i Kalipse; ipak ih najveci broj sebe
pronalazi u Odiseju koji, umoran, vapi za smirajem Sto dode kad se lutalica, bogatiji za

spoznaju, vrati svome domu.
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6. SAZETAK / SUMMARY

Mediteran u hrvatskom putopisu od 1950. do 2000. godine

Ovaj se rad bavi mediteranskim primorjem u hrvatskim putopisima objavljenima izmedu
1950. 1 2000. godine. Nacinjen je pregled stilskih izriaja dvadeset 1 sedam obradenih
putopisa, koji su zatim podijeljeni u srodne kategorije, za potrebe ovog rada nazvane: pravi,
impresionisticki, esejisticki, egzistencijalisticki, ideoloski obojeni te trivijalni putopisi.
Nadalje se prikazuju teme i1 motivi koji u najvecoj mjeri zaokupljaju autore koji putuju
prostorom Mediterana, a medu kojima, pored ocekivanog govora o moru, maslinama i
otockom Zivotu, prednjaci razmisljanje o mitologiji. Ovim je radom utvrdeno kako se gotovo

svaki obradeni putopis osvrtao na gréku mitologiju, posebice na price iz Homerove Odiseje.

Kljucne rijefi: Mediteran, hrvatski putopis, more, maslina, oto¢ki Zivot, mitologija,

Odisej

Mediterranean in Croatian travelogue from 1950 to 2000

This paper presents the Mediterranean coast in Croatian travelogues published between 1950
and 2000. It gives an overview of twenty-seven processed travelogues and divides them into
stylistic categories, for the purposes of this paper called: true, impressionist, essayistic,
existentialist, noticeably ideological and trivial travelogues. It also presents the themes and
motifs common to authors who travel through the Mediterranean area, and among which are,
expectedly, the sea, olive trees and island life, and among it all, mythology. This paper
establishes that nearly every processed travelogue referred to Greek mythology, especially to

the stories found in Homer’s Odyssey.

Keywords: Mediterranean, Croatian travelogue, sea, olive tree, island life, mythology,

Odysseus
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