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UVOD

Sadreni odljevi skulpture i njihova izrada poznati su jo§ iz ranih povijesnih razdoblja,' to
potvrduju sporadi¢ni izvori i arheolo$ki nalazi. U antickom razdoblju kopiranje umjetnickih
djela ulazi u Siru upotrebu i rezultat je fascinacije Rimljana gr€¢kom kulturom. Zahvaljujuci
rimskim kopijama u mramoru danas znamo viSe o izgledu brojnih bronc¢anih grckih skulptura.
Upravo su sadreni odljevi 1 njihovi kalupi kljucni za razumijevanje procesa izrade tih kopija i
prijenosa vizualnih predloZaka kao trodimenzionalnih slika pojedinih skulptura u udaljene
dijelove i lokalne radionice Rimskog Carstva.? Ta je praksa dobro poznata u rimskom
razdoblju, kada je potraznja za grékim skulpturama bila toliko velika da su u Italiji osnovane
radionice za izradu kalupa i odljeva, a arheoloSki ostaci jednog znacajnog i jedinstvenog
nalazista otkrivenog 1954. godine u Bajama kraj Napulja to i potvrduju.? Gips se upotrebljavao
zbog njegovih tehnickih svojstava koji ga ¢ine pogodnim za kopiranje trodimenzionalnih
umjetnickih djela s velikom preciznos¢u i to¢nos¢u, u odnosu na mramorne kopije. Bio je lako
dostupan i stoga jeftin za upotrebu, te mnogo laksi za transport od mramornih skulptura.*
Postupak izrade kalupa i ljevanja klju€an je za razumijevanje odnosa grckih originala i rimskih
kopija, iako joS$ nije dovoljno razjasnjen radi relativno malo sacuvanih arheoloskih materijalnih
ostataka te sporadi¢nih spominjanja u izvorima (Teofrast, Plinije Stariji).>

Nakon antike zamire upotreba izrade kalupa 1 lijevanja, sve do razdoblja humanizma i
renesanse kada dolazi do ponovnog otkri¢a 1 zanimanja za kulturu klasi¢ne anticke civilizacije
koja postaje uzor i ideal na svim podrucjima Zivota. Upravo je u renesansi zapocela praksa
prikupljanja antickih sadrenih odljeva.

Zahvaljuju¢i odljevima antickih skulptura kroz povijest pa sve do danas, njihovo prikupljanje

bilo je znacajno iz viSe razloga. Neke je privlacio njihov izgled, vidjeli su ih kao ostatke velikog

' Odljevi se koriste i arheoloski su potvrdeni u razdoblju neolita, zatim u Egiptu gdje se upotrebljavaju za posmrtne
maske ili u razli¢itim fazama izrade skulptura u drugim, trajnijim materijalima. U Tell al-Amarni u radionici
kipara Tutmozisa pronadeno je dvadeset i sedam gipsanih glava i lica, koje se datiraju u 18. dinastiju.

2 D. Kurtz, ,,The Reception of Classical Art in Britain: An Oxford story of plaster casts from the Antique®, u:
Archaeopress. (Studies in the History of Collections), Oxford, 2000., 2.

3 Taj se nalaz sastojao od vise od 400 odljeva dijelova najmanje trideset razli¢itih skulptura, uklju¢ujuéi neka
poznata grcka klasi¢na i helenisti¢ka djela. Usp. C. Landwehr, ,,.Die Antiken Gipsabgiisse aus Baiae: griechische
Bronzestatuen in Abgiissen romischer Zeit“, u: Archdologische Forschungen; Bd. 14, Berlin, 1985.

4R. Frederiksen, ,,Plaster Casts in Antiquity*, u: Plaster Casts: Making, Collecting and Displaying from Classical
Antiquity to the Present, u: Transformationen der Antike, (ur.) Rune Frederiksen, Eckart Marchand, De Gruyter,
vol. 18, 2010., 13.-34., 13, 14.

5> Teofrast iz Ereza, (Erez, otok Lezb, oko 372. g. pr. Kr. — Atena, oko 287. g. pr. Kr.), gr¢ki filozof, bio je
Aristotelov u¢enik. Njegov traktat O kamenju ima odjeljak o gipsu iz kojeg saznajemo da se gips koristio u velikoj
koli¢ini na Cipru, u Fenikiji te Siriji. Teofrast opisuje tehnoloSki postupak nastanka gipsa. Plinije Stariji (Nat. hist.
XXXV, 44), spominje da je gipsane kalupe prvi upotrebljavao Lizistrat, brat slavnog kipara Lizipa, koji je usavrsio
metodu uzimanja kalupa i izrade odljeva.



doba, drugi su voljeli biti okruzeni njima radi iskaza prestiza i bogatstva. Odljevi se koriste i u
didakticke svrhe za obrazovanje umjetnika, koji kopirajuéi i crtajuci anticka djela uce ideal
ljepote na kojem pociva temelj humanistickog obrazovanja. SluZzili su 1 za enciklopedijski
prikaz svjetske umjetnosti koji je bio opsesija 19. stoljeca.

Izrada odljeva i reprodukcija umjetnickih djela u antici bili su preduvjet modernog lijevanja i
sakupljanja anticke umjetnosti. Na antiCkom obrazovanju pocivaju temelji humanistickih
disciplina, ono je duboko ukorijenjeno u metodoloske pristupe i postulate povijesti umjetnosti,
arheologije, povijesti, filozofije. Permanentna teZnja za klasicnom edukacijom, antickom
estetikom, te interes za nacionalnu umjetnost i bastinu odrazava se u Hrvatskoj u europskom
kontekstu 19. stoljeCa, kada se najintenzivnije sakupljaju sadreni odljevi skulpture. 1z tog
razloga dostupnost anti¢kih sadrenih odljeva bila je od izuzetne vaZnosti. Njihova funkcija tada
je prvenstveno edukativna, stoga su utjecale na akademsko obrazovanje u Sirem smislu i
formiranje tadasnjeg ukusa i sveopéeg smisla za estetiku. Oni su po svojim specificnostima
nosioci op¢ih mjesta u povijesti umjetnosti i vazan dio europskog kulturnog nasljeda.
Nastanak brojnih radionica koje se kroz 19. stoljece institucionaliziraju u sklopu velikih
muzeja, znacajan je za medunarodnu i globalnu razmjenu sadrenih odljeva. Klju¢nu ulogu u
tome imao je prvi medunarodni ugovor sklopljen 1867. godine, koji promice uzajamnu korist
dijeljenja reprodukcija umjetnickih djela, koja se odnose na povijesne spomenike u obrazovne
svrhe. Upravo je on bio vaZan za globalno Sirenje sadrenih odljeva u prekooceanske zemlje,
osobito Sjedinjene Americke Drzave koje nisu imale doticaje s antickom basStinom. Osim zbirki
antickih odljeva u 19. stolje¢u, kao odjek pokreta romantizma, nastaju brojne zbirke
nacionalnih odljeva.

U ovom kulturno-povijesnom ozracju javlja se ideja stvaranja Gips Museuma u Zagrebu.
Njegov inicijator bio je dr. Izidor Kr$njavi koji je kroz studij povijesti, povijesti umjetnosti i
filozofije u Becu 1866. — 1870. godine, te slikarstva na akademijama u Becu i Miinchenu
prepoznao vaznost zbirki odljeva. Studij se temeljio na ucenjima i osnovama Becke Skole
povijesti umjetnosti i njezina utemeljitelja Rudolfa Eitelbergera, KrSnjavijeva ucitelja i
mentora. Kr§njavi u svoj sveobuhvatni plan kulturne reforme Zagreba ukljucuje osnivanje Gips
Museuma i nabavlja najznacajnije anticke sadrene odljeve. Njegovu ideju kasnije nastavlja dr.
Antun Bauer osnutkom Gipsoteke 1937. godine, na istim zasadama.

Jedinstvenosti grade antickih sadrenih odljeva u Hrvatskoj, koja je sustavno sakupljena u

sklopu danagnje Gliptoteke Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti,® znatno doprinose zbirke

® Dalje HAZU



prosirene na anticko provincijalno kiparstvo i1 hrvatsko srednjovjekovlje. U skladu s europskim
trendom znanstvenog povratka i obnove interesa te isticanja vrijednosti koje posjeduju sadreni
odljevi, u ovom radu se po prvi put revalorizira jedan dio bogatog fundusa Gliptoteke HAZU,
odnosno anticka i1 srednjovjekovna skulptura. Prikazom mreZe diseminacije antickih odljeva i
brojnih radionica, kako institucionalnih tako i privatnih, koje su bile razgranate u Europi
prikazat ¢e se kontekst i komparativni primjeri za istrazivanje podrijetla i provenijencije
zagrebackih antickih odljeva.

Kroz katalog arheoloSke i umjetnicke grade odljevi se po prvi puta sistematiziraju,
identificiraju se europske radionice, a nalazi odljeva s pojedinih arheoloskih lokaliteta u
Hrvatskoj objedinjuju se u okviru novih saznanja o lokalnim radionicama antickog i
srednjovjekovnog korpusa. Ovo je prvo historiografsko sustavno istraZivanje teme u kojemu
se analizom podataka razliCitih izvora dobiva cjelovita slika sakupljanja sadrenih odljeva u
Hrvatskoj. Objedinjuju se izvori, arhivska grada i literatura te se donose dostupni podaci
relevantni za proucavanje ove teme u Hrvatskoj.” U radu su zbirke Gliptoteke HAZU po prvi
put sagledane u odnosu na fenomen nastanka i recepcije zbirki sadrenih odljeva u europskoj
praksi.

Zbirke sadrenih odljeva iznova zaokupljaju znanstvenu pozornost posljednjih desetljeca 20. i
pocetka 21. stolje¢a. Povratku interesa i revalorizaciji svjedoCe mnogobrojne izlozbe,
znanstvena istrazivanja, studije 1 strucni ¢lanci, koji stavljaju naglasak na njihov povijesni i
kulturoloski znacaj. Interdisciplinarnim pristupom 1 metodama novih tehnologija zbirke

sadrenih odljeva ponovno se obraduju i izlazu, kao dijelovi stalnih postava ili povremenih

7 Odljevima su se sporadi¢no bavili: I. Kr¥njavi, Kako da nam se domovina obogati, u: Vienac: list zabavi i pouci,
21(1874)., 1. Kr$njavi, Zapisci: iza kulisa hrvatske politike, (prir.) Ivan Krtali¢, Zagreb, Mladost, 1986., A. Bauer:
Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, Zagreb, arhiv Gliptoteke HAZU, 1948., T. Bili¢, Zagrebacka zbirka
sadrenih odljeva anticke skulpture, u: Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu, Vol. 41, 1, 2008., 439-456., M.
Getaldi¢, Izidor Krsnjavi - inicijator zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture i Gyps-Museuma, u: Iso Krsnjavi
— veliki utemeljitelj: zbornik radova znanstvenog skupa, (ur.) Ivana Mance, Zlatko Matijevi¢, Zagreb, Institut za
povijest umjetnosti - Hrvatski institut za povijest, 2015., 182-198., 1. Krasevac, Legalne kopije: zbirke odljeva
antiCke skulpture, u: Anali galerije Antuna Augustinci¢a: Simpozij Original u skulpturi: zbornik radova, (ur.
Bozidar Pejkovi¢), god. XXVIII-XXXIX, 28-29(2008-2009), Klanjec, GAA, 2010., 195-208., O. Marusevski,
Skolski forum Ise Krinjavoga, u: Studije muzeja Mimara, 8, 1992.; M. Matijasko, Gipsani odljevi antickih
umjetnickih djela smjeSteni u prostorijama Filozofskog fakulteta u Zagrebu, u: Muzeologija, 46, 2009., 37-135.,
D. Milinovié: Zasto antika? Povjesni¢ar umjetnosti i anticka umjetnost danas, u: Latina et Graeca, Vol. 2 No. 36,
2019.; 7Z. Vuji¢, Izidor Krsnjavi — pionir muzealne znanosti u Hrvatskoj, Muzeologija, No. 46, 2009., 9 -35.



izlozbi. Upravo taj obnovljeni interes za odljeve stavljen je u fokus ovog rada, a danasnji muze;j
Gliptoteka HAZU jedini muzej te vrste spomenika u Hrvatskoj, dragocjeni je segment istog

europskog nasljeda i umjetnickog obrazovanja.



1. POVIJEST I KONTEKST NASTANKA EUROPSKIH ZBIRKI SADRENIH
ODLJEVA

Diljem svijeta do danas oCuvane su brojne zbirke sadrenih odljeva skulpture. Njihova izrada i
prikupljanje imaju dugu tradiciju, a prije svega su europska pojava u svom nastanku, kako
istice Charlotte Schreiter.® Oni su kulturni fenomen kopiranja, koji se ovisno o povijesnim
epohama i podru¢jima razli¢ito razumijevao i interpretirao. Danas su zbirke odljeva vaZan dio
gotovo svih arheoloskih instituta i sveuciliSta, a takoder su brojni muzeji koji sadrze samo
sadrene odljeve. Recepcija odljeva mijenjala se kroz pojedina razdoblja. Kulturolo$ka tradicija
lijevanja sadre iznova je pobudila zanimanje stru¢njaka krajem 20. stolje¢a, cemu svjedoci i
ovaj rad na primjeru hrvatskih zbirki sadrenih odljeva. Tada se zbirke revaloriziraju, pocinje
se istrazivati njihova povijest, izvlace se iz tame depoa, popisuju, katalogiziraju, restauriraju,
digitaliziraju i ponovno izlaZu sukladno suvremenim tehnologijama. Medu novopostavljenim
su zbirke u Cambridgeu, Ziirichu, Bernu, Skulpturhalle u Baselu 2006. godine,9 koji je

zahvaljujuci svojoj specijaliziranoj zbirci odljeva postao srediSte istraZzivanja Partenona.

Sl. 1. Izlozba sadrenih odljeva skulptura s Partenona u Skulpturhalle Basel, nakon obnove 2006. godine

8 C. Schreiter, ,,Europa und der Gips. Formereien, Museen und Abgiisse®, u: Casting. Ein analoger Weg ins
Zeitalter der Digitalisierung? Ein Symposium zur Gipsformerei der Staatlichen Museen zu Berlin, Christina Haak,
Miguel Helfrich (ur.), Berlin, 2016., 23-36., 23.

® A. H. Borbein, ,,Zur Geschichte der Wertschiitzung und Verwendung von Gipsabgiissen antiker Skulpturen
(insbesondere in Deutschland und in Berlin)*, u: Les moulages de sculptures antiques et l'histoire de l'archéologie.
Actes du colloque international Paris, 1997, (ur.) Henri Lavagne, Francois Queyrel, Zeneva, 2000., 29-43., 36.



Godine 2010. obnovljen je postav galerije odljeva Ashmolean Museuma u Oxfordu. Odljevi
srednjovjekovne skulpture izloZeni su u Musée des Monuments frangais u Parizu i Victoria and
Albert Museumu u Londonu, ¢ija je Dvorska zbirka odljeva 2018. godine ponovno otvorena u
odvojenom krilu zgrade. Romanicka dvorana u sklopu Muzeja primijenjenih umjetnosti u
Budimpesti iznova je postavljena i otvorena 2018. godine. Nedavno objavljeni katalozi zbirki

odljeva u Bonnu, Bernu i Gottingenu prvi su primjeri takvih kataloga od devetnaestog

0

stoljeca.!

SI. 2. Odljevi anticke skulpture u Akademisches Kunstmuseum Bonn, 2000. godine, nakon obnove
(preuzeto iz: Godin, 2009., 446., sl. 8.27)

Brojne izloZbe koje koriste suvremenu tehnologiju u fokus stavljaju sadrene odljeve i njihovu
povijest, kao $to su: izlozba D'aprés l'antique u Louvreu u Parizu, 2000. godine'!, izlozba Nah
am Leben, povodom 200. godi%njice osnutka berlinskog Gipsformereia, 2019. godine,'?
izlozba Lebendiger Gips, povodom 150. godiSnjice osnutka Museuma fiir Abgiisse Klassischer
Bildwerke u Miinchenu, 2019. godine'® i dr. Time se potvrduje poveéan znanstveni interes za
odljeve. Doslo je i do promjene njihove temeljne funkcije, sada viSe nisu u iskljucivoj ulozi
edukativnih, didakti¢kih, nastavnih pomagala, ve¢ predstavljaju autonomnu vrijednost koja

ima svoje mjesto unutar stalnih muzejskih postava. Ove mijene prosle su gotovo sve europske

10 Thid.

I D'aprés l'antique, Jean Pierre Cuzin, Jean-René Gaborit, (ur.), Réunion des musées nationaux, Pariz, 2000.
12V, Tocha, Near Life, The Gipsformerei: 200 Years od Casting plaster, Berlin, 2019.

13 Lebendiger Gips — 150 Jahre Museum fiir Abgiisse Klassischer Bildwerke, Museum fiir Abgiisse Klassischer
Bildwerke Miinchen, Andrea Schmolder Veit, Nele Schroder Griebel (ur.), Miinchen, 2019.



zbirke, bez obzira na to u kojoj su se instituciji nalazile, ukljucujuéi i hrvatsku zbirku. Stoga je
kroz povijest zbirke sadrenih odljeva u Zagrebu zanimljivo pratiti promjenu funkcije s obzirom
na njezinu namjenu i brojne institucije u kojima je bila smjeStena — od srednjoSkolske,
visokoSkolske 1 muzejske, kao 1 mijene odnosa prema odljevima klasi¢nih djela grcke
umjetnosti opéenito.'*

Ovakav obnovljen interes i pozornost za odljeve potaknut je njihovim zanemarivanjem tijekom
20. stoljeca, kada zanimanje za lijevanje nije samo manje, ve¢ su pojmovi sadra i odljev imali

negativne konotacije. Anticki odljevi postali su sinonim za tada omraZeni akademizam.

Sl. 3. Sadreni odljevi u spremistu, College of Arts and Sciences, Cornell, SAD, prva polovica 20. st.

U kontekstu dominantnih modernistickih vrijednosti, fokus je bio na originalnim predmetima,
a sadreni odljevi smatrali su se blijedim kopijama originala te su nerijetko uniStavani i
prepusteni propadanju.'® To je vrijeme odbijanja i negiranja sadrenih odljeva, tijekom kojeg su
pojedini odljevi ili ¢ak citave zbirke u tiSini premjeStani u muzejske depoe, u pocetku
privremeno, a zatim stalno. Promjenom nacina umjetnickog Skolovanja, odljevi gube temeljni
smisao postojanja predstavljaju¢i zastarjeli nacin edukacije, §to dovodi do uniStavanja tih
zbirki. Godin'® isti¢e da je krajem 19. stolje¢a kopiranje postalo mehanicki zadatak, jer odljeve

koje su do tada izradivali umjetnici, sada zamjenjuje strojna proizvodnja. Stoga se odljevi nisu

4 Vige u poglavlju 5.

15 Plaster Casts: Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to the Present, Transformationen
der Antike, R. Frederiksen, E. Marchand, (ur.), De Gruyter, vol. 18, 2010., 1-11.

16 F. T. J. Godin, Antiquity in plaster: production, reception and destruction of plaster copies from the Athenian
Agora to Felix Meritis in Amsterdam, doktorska disertacija, Amsterdam, Faculty of Humanities, Universiteit van
Amsterdam, 2009., 179.



viSe smatrali utjelovljenjem Cistog estetskog oblika, ve¢ postaju ,,mrtvi oblik* zastarjelog
umjetnickog i kulturnog ideala. Likovni kritiCari u bijelim gipsanim odljevima vidjeli su samo
»dosadne* mehani¢ke proizvode reprodukcije. To je bilo usko povezano s konceptom
originalnosti koji je u srediStu interesa umjetnosti 20. stolje¢a. Na ovom mjestu treba se
podsjetiti na rijeci Waltera Benjamina (1892. — 1940.) koji smatra da se u doba mehanicke
reprodukcije i odsutnosti tradicionalne vrijednosti proizvodnje umjetnosti, umjetnickom
predmetu oduzima aura. Ta kulturna kritika sugerira i objasnjava kako mehanicka reprodukcija
obezvrjeduje auru i jedinstvenost predmeta umjetnosti.!” Pad zanimanja, odbijanje te
unisStavanje odljeva i njihova recepcija istraZena je na dvije konferencije pod nazivom Destroy
the Copy odrzane 2010. u New Yorku i 2015. godine u Berlinu.!® Na nizu primjera zbirki
sadrenih odljeva istaknute su dvije pojave: odljevi koji su sustavno uniStavani ili zapostavljeni.
Primjerice, u Njemackoj je Drugi svjetski rat bio kona¢na presuda mnogim velikim zbirkama
odljeva, jer su posljednje deponirane i stavljene na sigurno. Zbog toga su unistene velike zbirke
u Wiirzburgu i Leipzigu. UniStena je i grada u Museum fiir Abgiisse Klassischer Bildwerke u
Miinchenu, ali je muzej obnovljen i zbirke su sustavno nadopunjene i izloZene.!” Dio zbirke
odljeva iz becke Akademie der Bildenden Kiinste uklju¢uju¢i Laokoonta i Eginete uniSteni su
1935. godine. Odljevi s Maryland Institute College of Art u SAD-u uniSteni su sredinom 20.
stoljeca.

Do promjene stava prema zbirkama odljeva dolazi kada se one iznova valoriziraju. Jedno od
znacajnih djela koje prikazuje ovaj novi trend je katalog skulptura Taste and the Antique. The
Lure of Classical Sculpture 1500-1900.%° U knjizi se odljevi prikazuju kao vaZne spone u
oblikovanju suvremenih stavova prema klasi¢noj skulpturi.

Novi koncept autenti¢nosti spominje Mark Jones,! koji smatra da odljevi imaju trajnu povijest,
da njihova oStecenja i popravci, kao i naknadne restauracije biljezZe ne samo trenutak nastanka

ve€ 1 Citav slijed kasnijih dogadaja. Odljevi imaju vlastitu povijest, a na njihovu teorijsku

7W. Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije®, u: Zivot umjetnosti, 718/79, Zagreb, 2006.,
22-32.

18 Konferencija je odrzana 2010. godine na Cornell University, Ithaca u New Yorku i 2015. godine na Freie
Universitdt u Berlinu.

19 Vige u: Dionysos. Die Locken lang, ein halbes Weib?, (ur.) Hans-Ulrich Cain, Ingeborg Kader, katalog izloZbe,
Museum fiir Abgiisse klassischer Bildwerke, Miinchen, 1997.

20 Vidi u: F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique. The Lure of Classical Sculpture 1500-1900. New Haven
and London, Yale University Press, 1981.

2I' M. Jones, Fake? The Art of Deception, katalog izlozbe, British Museum , London, 1990., 14.



interpretaciju utjeCu ne samo izvorni autori i narucitelji, ve¢ i svi oni s kojima su kasnije dosli
u kontakt.?

U novom valoriziranju sadrenih odljeva istiCe se njihov znacaj u restauraciji, konzervaciji,
znanstvenim istraZivanjima, te u disciplini arheologije i povijesti umjetnosti. Oni su prilikom
restauracije vazan povijesni dokaz, jer su na originalnim skulpturama ponekad uklanjani
restaurirani dijelovi, stoga odljevi svjedoce o izgledu skulpture u odredenom razdoblju. To je
vazno prilikom znanstvene interpretacije i treba uzeti u obzir vrijeme nastanka pojedinih kalupa
i odljeva. Odljevi mogu otkriti mnostvo informacija zbog detalja koji su se sacuvali za razliku
od stanja originala. VaZni su i prilikom rekonstrukcije umjetnickih djela u slucajevima kada se
fragmenti jedne skulpture nalaze na razli¢itim lokacijama, tada je vracanje integralnosti djelu
moguce pomocu odljeva.

Primjerice odljev Laokoontove skupine u Ashmolean Museum u Oxfordu, Museum of Classical
Archaeology u Cambridgeu, kao i naSeg zagrebackog primjera (kat. br. 9.1.a, 54.) prikazuju
Laokoonta s ispruzenom desnom rukom. Oni potjecu od restauracija Giovannija Angela
Montorsolija iz 16. stoljeca, Agostina Cornacchinija iz 18. stoljeca 1 Antonia Canove iz 19.
stoljeca, koji su uklonjeni 1957. godine i zamijenjeni originalnim naknadno otkrivenim
savijenim laktom Laokoona. Navedeni primjeri biljeZe stanje prije zadnje restauracije.?
Istrazivanje koje je provela Emma Payne, suradnica na King's Collegeu u Londonu na zbirci
sadrenih odljeva skulptura s Partenona tzv. Elgin Marbles** iz British Museuma, pokazuje
zanimljive rezultate.”> Napravljeno je 3D skeniranje sadrenih odljeva i originala s Partenona.
Elginovi odljevi napravljeni su u Ateni 1802. godine, a ukljucivali su i dio skulptura koje su
ostale in situ. Originali koji su ostali na otvorenom, pretrpjeli su odredena oStecenja, bili su
podvrgnuti vandalizaciji turista iz viktorijanskog doba, izloZeni atmosferilijama te zagadenju
zraka. Ra¢unalnom usporedbom i analizom, istraZivanje je pokazalo kako odljevi iz 19. stoljec¢a
imaju bolje saCuvane detalje koji su na originalima u posljednja dva stolje¢a izgubljeni. Ovo je

dokaz koliko su odljevi vazni kao dokumentarni zapisi, za arheoloska istraZzivanja, oCuvanje

22 E. Payne, ,,Casting a new Canon: Collecting and treating casts of Greek and Roman sculpture, 1850-1939.¢
Cambridge Classical Journal, 2019., 113-149., 31.

2 Vise o povijesti skulpture i pregledu restauracija u: B. Frischer, Digital Sculpture Project: Laocoon. An
annotated chronology of the ‘Laocoon’ statue group, 2009. http://www.digitalsculpture.org/laocoon/chronology,
(pristupano 15. 10. 2020.)

2 Elgin Marbles naziv je za skulpture s Partenona koje je Thomas Bruce, 7. grof od Elgina (1766. - 1841.),
uklonio i prenio u London.

% E. Payne, ,,Comparative 3D scanning of historical Casts. The Parthenon Casts at the British Museum®, u:
Casting.Ein analoger Weg ins Zeitalter der Digitalisierung?, Universititsbibliothek Heidelberg, Staatliche
Museen zu Berlin — Preuf3ischer, Berlin, 2016., 213-220.



umjetnina ali 1 kao ilustracija zanatske prakse 19. stoljec¢a. Danas su odljevi povijesno znacajni
jer predstavljaju segment druStvenog konteksta vremena kojem su izvorno pripadali,
neprocjenjivi su za naSe razumijevanje recepcije anticke skulpture, nacine Sirenja grckih i
rimskih skulptura putem odljeva, te tehnika koje su koristili umjetnici 1 zanatlije ukljuceni u
njihovo stvaranje. Cesto su odljevi i jedini trag skulptura koje su izgubljene ili unistene. Stoga
se vaznost odljeva ocituje u promjeni paradigme, oni su postali umjetnicki predmet sami po

sebi 1 svjedoCanstvo su jedne epohe.

Sl. 4. Museum fiir Abgiisse Klassischer Bildwerke, Miinchen
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1.1. Europska mreza diseminacije sadrenih odljeva

Humanistic¢ki obrazovni 1 odgojni ideal utemeljen na oZivljavanju duha antike 1 humanizma
kao europskog naslijeda, temelj je prosvjete i kulture 19. stoljeca. Antika se u humanistickoj
naobrazbi dozivljava kao umjetnicki i eticki vrhunac u povijesti ovjecanstva. Ucenje klasi¢nih
jezika, grckog i latinskog, temelj je obrazovanja, a anticki povijesni i literarni izvori prevode
se na europske jezike i studiraju u originalu.?® Odljevi su tada bili vrlo cijenjeni, pojava i
raSirenost radionica i ljevaonica koje se tada osnivaju u velikom broju, pokazuju povecanu
potraznju za odljevima. Kroz institucionaliziranje tih radionica u sklopu akademija likovnih
umjetnosti, arheoloskih instituta i muzeja, razvija se razgranata medunarodna mreza razmjene
sadrenih odljeva. Nabava sadrenih odljeva prikazat ¢e se u povijesnom kontekstu 19. stoljeca,
kroz razvijenu mreZzu europskih dobavljaa i institucija. Tada zbirke odljeva postaju
medunarodni fenomen. lako se nalaze u svim ve¢im europskim gradovima, one nisu rezultat
organiziranog procesa prikupljanja, ve¢ jasni pokazatelj potrebe za klasi¢nim obrazovanjem,
antickom estetikom, te interesom za likovnu i primijenjenu umjetnost, arheologiju, bastinu,
etnografiju. Stvara se ideal 1 romanti€arska vizija prosvijecene, intelektualne 1 kulturne Europe
utemeljene na zasadama klasi¢ne anticke grcke i helenisticko- rimske civilizacije.

Svaka je zemlja definirala prioritete u skladu sa svojim politi¢kim i socijalnim planom. Od
velike vaznosti bili su kulturni odnosi sa stranim drZzavama i prekomorskim kolonijama, na taj
nadin se zbirke sadrenih odljeva Sire po svim kontinentima i postaju dijelom svjetske bastine.?’
Prikazom najznacajnijih institucija i radionica, zbirki u sklopu muzeja, umjetnickih akademija,
sveuciliSta, obrazovnih institucija te privatnih zbirki, naglasit ¢e se one koje su vaZne za

kontekst zagrebacke zbirke odljeva.?®

%6 1. KraSevac, ,,Anticki Zanr u umjetnosti 19. stolje¢a®, u: Alegorija i arkadija: anticki motivi u umjetnosti
hrvatske moderne, (ur.) Petra Vugrinec, katalog izloZzbe, Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2013., 9-15.

¥ R. Mendonga, ,,Plaster Cast Workshops. Their Importance for the Emergence of an International Network for
the Exchange of Reproductions of art“, u: Casting.Ein analoger Weg ins Zeitalter der Digitalisierung?,
Universititsbibliothek Heidelberg, Staatliche Museen zu Berlin — PreuBlischer, Berlin, 2016., 96-106., 100.

28 Najbolji pregled rairenosti radionica objedinjen je na mreZznoj stranici Medunarodne udruge za konzervaciju i
promociju odljeva (Association Internationale pour la Conservation et la Promotion du moulages, A.I.C.P.M.),
https://www.aicpm-new-iacpc.org/repertoire-geographique/ (pristupano 28. 7. 2020.)
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1.2. Radionice sadrenih odljeva

SI. 5. Demonstracija izrade odljeva i potreban alat, Francesco Carradori, Istruzione Elementare per gli Studiosi
della Scultura, Firenca, 1802., pl. VL.

Velika potraznja za odljevima kulminirala je u razdoblju 19. stoljea kada se otvaraju
specijalizirane ljevaonice. Djelatnost brojnih ljevaca i radionica antickih sadrenih odljeva bila
je sve viSe razgranata. Radionice su podizale kvalitetu na trZiStu oznacavanjem odljeva s
pecatima, kojima su se potvrdivali podrijetlo i kvaliteta odredenog odljeva. Zahvaljujuéi tim
markacijama moguce je istraZiti provenijenciju zagrebackih anti¢kih odljeva koji se nalaze u
Gliptoteci HAZU i na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Krajem 19. stoljeca brojni su privatni
ljevaci i radionice ,,formatori ili formerei Cesto bili izravno povezani s muzejima. Ponekad
su odljevi radeni uzimanjem kalupa izravno s originala, a €esto i iz kalupa uzetog sa sadrenog
odljeva. Kao rezultat ovakvog nekontroliranog procesa lijevanja, autori i radionice odljeva
zapoceli su obiljezavati svoje skulpture kako bi naglasili njihovu kvalitetu.? Ljevaci i radionice
¢esto su svoje radove potpisivali ru¢no ili su ih oznacavali metalnim plo¢icama koje bi fiksirali

u odljev. Izbor ponudenih odljeva, rijetkost kalupa i kvaliteta reprodukcije sve su to bili

2 T. M. Kreem, ,,Suhtekolmnurk: originaalid — koopiad — valandid 19. sajandi skulptuurikogus®, u: Meistriteoste
lummus: Koopia Eestis 19. sajandil = The Magic of Masterpieces: Coping in Estonia in the 19th Century, (ur.)
Tiina-Mall Kreem; Mai Levin; Anne Lougas, Tallinn, Kadrioru Kunstimuuseum, 2005., 32-47., 44-46.
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elementi koji su odredivali status proizvodaca i njegovih odljeva.*® Odljevi se klasificiraju po
kvaliteti i cijenjeni su prema odredenim kategorijama: veli¢ini, broju spojnih linija na odljevu,
rijetko$¢u kalupa i reputaciji proizvodaca kao umjetnika. Nisu svi imali pristup originalima ve¢
su trebali ishoditi i dozvole za lijevanje, a upravo su ograni¢ena prava pristupa i dozvole dale
pojedinim kalupima i odljevima joS ve¢i znacCaj i ekskluzivnost. Imati ,,originalan‘ sadreni
odljev bilo je klju¢no za dokazivanje visoke kvalitete odljeva, a samim time i umjetnicke
cjelovitosti, te preciznosti u usporedbi s originalom. Takoder, neprekidnom upotrebom
pojedini kalupi tijekom vremena se troSe Sto rezultira smanjenjem preciznosti 1 tocnosti u
detaljima odljeva. Velika potraznja za odljevima stvorila je industriju reprodukcije.
Komercijalna proizvodnja i distribucija odljeva koncentrirana je u Njemackoj, ali vazne
radionice bile su smjeStene 1 u drugim zemljama. Za masovnu produkciju 1 Sirenje sadrenih
odljevau 19. stoljecu vrlo je zna¢ajan izum patenta Benjamina Chevertona 1844. godine, kojim
se omogudéilo da se sadreni odljevi mogu lijevati i proizvesti u smanjenim omjerima.*! To je
bilo znacajno za mnoge zbirke koje zbog prostornih ograni¢enja nisu mogle smjestiti skulpture

velikih dimenzija, a znacajan faktor bio je i troSak prijevoza.

Sl. 6. Benjamin Cheverton, stroj za reprodukciju i umanjenje skulptura, Science Museum, London, 19. st.

30W. Schwan, ,,Oft iibersehene Kleinigkeiten. Was verbirgt sich hinter Abgussmarken?, u: ...von gestern bis
morgen... ; zur Geschichte der Berliner Gipsabguss-Sammlung, Nele Schroder, Lorenz Winkler-Horacek (ur.),
Rahden, Westf., Leidorf, Berlin, 2012., 113-116.

31 Benjamin Cheverton (1794. — 1876.) bio je umjetnik koji je dizajnirao stroj za smanjenje uz pomo¢ inZenjera
Johna Isaaca Hawkinsa (1772. — 1855.). Stroj, prvi put izraden oko 1828., a patentiran 1844. godine, je omogucio
izradu skulptura malih dimenzija. Cheverton je demonstrirao svoj stroj za smanjenje na Velikoj izlozbi 1851. i
osvojio zlatnu medalju za svoj primjerak Tezeja iz zbirke lorda Elgina u British Museumu u Londonu.
http://sculpture.gla.ac.uk (pristupano 15. 7. 2019.)
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1.3. Zbirke anti¢kih odljeva u sklopu muzeja

Osnivanje velikih radionica koje su radile odljeve s jasnom strukturom i podjelom rada bio je
osnovni preduvjet procvata proizvodnje sadrenih odljeva u 19. stolje¢u. Radionice za izradu
odljeva formiraju se u sklopu muzejskih institucija koje su imale najpoznatije zbirke anticke
skulpture kao Sto su Victoria and Albert Museum i British Museum u Londonu, Louvre u Parizu,
Gipsformerei u Berlinu, Musei Vaticani, firentinska galerija Uffizi, te Museo Archeologico
Nazionale di Napoli idr.

Tijekom stolje¢a Italija je imala prevlast u izradi sadrenih odljeva i bila je ekskluzivni
dobavlja¢ odljeva, osobito anti¢ke skulpture, prvenstveno zbog njihove dostupnosti §to su
omogucile brojne arheoloSke kampanje iskopavanja, koje su usmyjerile interes prema grckoj
umjetnosti. Promjena se dogodila 1798. godine kada su francuske snage opljackale Papinsku
drzavu i odnijele originalne anti¢ke umjetnine u Musée Napoléon u Parizu, (tako je Louvre
preimenovan 1803. godine). Tada su napravljeni kalupi skulptura koji su osigurali zamjenske
kopije, a njihovi odljevi nudili su se kao kompenzacija za gubitak umjetnickih djela originala
odnesenih u Pariz.*? Izlaganjem u Parizu anti¢kim se umjetninama poveéao prestiz i izazivale
su divljenje, a njihovi sadreni odljevi imali su vitalnu ulogu u procesu Sirenja njihove

popularnosti.

¥

1
! | i
1
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SI. 7. Napoleon kod Laokonta u Musée Napoléon, Pariz, kraj 18. stoljeca

32 F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique: The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven — London,
Yale University Press, 1981., 109.
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Osnivanje radionice za izradu odljeva Atelier de Moulage u Louvreu 1794. godine oznacio je
prekretnicu, postignuta je centralizacija $to je utjecalo na njihovo Sirenje i komercijalizaciju.
Radionica je jamcila vjernost izvorniku odrzavanjem i kontrolom kalupa. Francuzi su prvi
uspostavili visoke standarde kvalitete u proizvodnji odljeva koje su oznacavali pe¢atima, ¢ime
se izbjegla osrednjost tehnicke izvedbe, jer kvaliteta odljeva lokalnih ljevaca u Italiji nije uvijek
bila dobra. Cilj radionice u Louvreu je edukacija, stoga se u te svrhe odljevima opskrbljuju
brojne Skole, fakulteti, instituti, muzeji i privatne zbirke.

Napoleon je obustavio zakone koji su prethodno vlasnicima pruzali moguénost da odbiju izradu
odljeva skulpture u njihovom vlasni$tvu, $to je utjecalo na daljnje Sirenje, raznolikost i kvalitetu
odljeva na trzistu.*® Kao rezultat toga, Louvre je vrlo brzo povecao svoju zbirku kalupa i
istodobno se etablirao kao vaZzan dobavljac sadrenih odljeva skulpture Sirom svijeta. Muzej je
uspostavio i novi koncept u lancu opskrbe odljevima koji se oslanjao na odljeve iz Francuske

1inozemstva.

Sl. 8. Atelier de Moulage, Pariz, 2020.

3 D. Kurtz, The Reception of Classical Art in Britain: An Oxford story of plaster casts from the Antique. Oxford,
2000., 126.
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Potaknuti primjerom radionice u Louvreu brojne su institucije i privatni kolekcionari nabavljali
sadrene odljeve iz najvaznijih zbirki, ne samo iz Italije (Vatikana, Sicilije), ve¢ i iz Spanjolske,
Pruske, Austrije, Poljske.>*

Uloga koju je Louvre uspio zadrzati kao dobavlja¢ odljeva nakon napoleonskih ratova moze se
dijelom objasniti ¢injenicom da dio oduzetih skulptura tijekom napoleonske pljacke nije vracen
na kraju sukoba, poput Venere Milonske prenesene u Pariz 1820. godine. Slucajevi otimanja
originalnih antickih skulptura nisu rijetki; slicno se dogodilo i sa skulpturama s Partenona koje
su odnesene u Englesku 1812. godine. Time su potaknuti uspjeh i slava pojedinih muzeja koji
su ih izlagali. Odljevi ovih umjetnina postali su najtraZeniji i sinonim su za snaznu poziciju
koju su odrzavali British Museum, Louvre i druge medunarodne institucije koje su prodavale
njihove replike 1 odljeve ili su imale monopol nad kalupima vrijednih anti¢kih umjetnina.
Dostupnost kalupa bio je temeljni zahtjev za velike projekte lijevanja od sredine 19. stoljeca.
Atelier de Moulage u Louvreu nacionalna je institucija koja je opskrbila cijelu Europu
odljevima. Zbog svoje uspjesnosti postala je model za berlinsko trziste odljevima. Uslijedile
su uske veze i suradnja institucija, a kada bi samo jedna institucija imala pristup kalupima
koristila ih je kao predmete razmjene. Tako je bilo, na primjer, sa skulpturama iz Olimpije, za
koje su berlinski muzeji imali ekskluzivno pravo na distribuciju. Berlinsku Gipsformerei
radionicu odljeva kao Koniglich Preuflische Gipsgussanstalt, osnovao je 1819. godine kralj
Friedrich Wilhelm III., nakon pobjede nad Napoleonom, kada je pokrenuo kulturnu reformu.*
Danas je Gipsformerei dio Staatlichen Museen zu Berlin — pruske zaklade za kulturnu bastinu
i njihov je najstariji objekt. Nalazi se u zgradi u Charlottenburgu od 1891. godine, gdje su
smjeSteni odljevi, kalupi umjetnina iz cijelog svijeta, radionica za oblikovanje i slikarski
atelijeri. Prvi ravnatelj bio je Christian Daniel Rauch, najvazniji klasicisticki kipar u Pruskoj.
Svoju dostupnost odljeva Gipsformerei objavljivao je u prodajnim katalozima s listama cijena,
a najstariji potjece iz 1843. godine.>® Gipsformerei tijekom dvije stotine godina svog postojanja

i danas opskrbljuje odljevima brojne muzeje, zbirke i privatne kolekcije.?’

3 R. Mendonga, ,,Plaster Cast Workshops. Their Importance for the Emergence of an International Network for
the Exchange of Reproductions of art®, u: Casting.Ein analoger Weg ins Zeitalter der Digitalisierung?, Berlin,
2016., 97.

35 Kraljevska pruska institucija za sadrene odljeve

3V, Tocha, Near Life, The Gipsformerei: 200 Years od Casting plaster, Berlin, 2019., 217-219.

37 Tzlozbom Nah am Leben obiljeZena je 200. godisnjica, dostupna u i 3D izdanju na:
https://www.smb.museum/museen-einrichtungen/gipsformerei/ueber-uns/virtuelle-rundgaenge/nah-am-leben/
(pristupano 10. 11. 2020.)
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SL. 9. Cuvaonica kalupa, Gipsforemerei u Charlottenburgu, Berlin, 2015., foto: M. Getaldié¢

U Velikoj Britaniji viSe je zna€ajnih povijesnih muzejskih zbirki odljeva sacuvano do danas:
zbirka Sir Johna Soanea u Soane’s Museum, zbirka u Ashmolean Museumu u Oxfordu, koja je
jedna od najstarijih, najvec¢ih 1 najbolje ocuvanih zbirki odljeva grcke i1 rimske skulpture,
osnovana 1884. godine u sklopu sveuciliSta za poducavanje klasi¢ne arheologije. South
Kensington Museum u Londonu (danasnji Victoria and Albert Museum) bio je vode¢i u Velikoj
Britaniji u sakupljanju i nabavi sadrenih odljeva, jer je prvi ravnatelj muzeja Henry Cole (1808.
— 1882.), spoznao potencijale i prednosti u obrazovanju kroz prikupljanje sveobuhvatnih zbirki
odljeva. Godine 1867. Cole je potaknuo jedanaest europskih zemalja da potpiSu sporazum
kojim se uspostavio formalni postupak za razmjenu odljeva izmedu europskih muzeja.*
Upotreba sadrenih odljeva time se §iri, tako da ih nalazimo i izvan velikih muzeja i istraZzivackih
odjela sve do malih arheoloSkih zbirki. Nabavljani su ¢ak i1 za male lokalne muzeje i zbirke
sveuciliSta s arheoloskim odjelima na kojima su odljevi imali isklju¢ivo didakticku funkciju.
Sve su takve zbirke odljeva danas svojevrstan podsjetnik na klasi¢nu humanisti¢ku naobrazbu,
i fenomen koji je kulminirao u 19. stolje¢u, kada se osnivaju brojne specijalizirane radionice

za anticke odljeve. U sklopu Victoria and Albert Museuma djeluje radionica renomiranog

38 Convention for Promoting Universally Reproductions of Works of Art for the Benefits of Museums of All
Countries. Vidi u: T. Lochman, ,Der Internationale Verband zur Bewahrung und Forderung von Abgiissen
(IVFBA/AICPM): Von einem alten Wunsch zu neuen Zielen,* u: Archdologische Universitdtsmuseen und -
sammlungen im Spannungsfeld vor Forschung, Lehre und Offentlichkeit, 2013., 612-613. Konvencija je bila jedna
od prvih medunarodnih ugovora koji su promicali uzajamnu korist dijeljenja reprodukcija umjetnic¢kih djela, koja
se odnose na povijesne spomenike u obrazovne svrhe.
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ljevac¢a Domenica Brucciania, jednog od najznacajnijih proizvodaca odljeva u Britaniji 19.
stolje¢a. Njegova je radionica imala ugovore za opskrbu Ministarstva znanosti i umjetnosti,
ukljucujuéi South Kensington Museum, British Museum, Royal Academy of Arts, medu

mnogim drugim regionalnim i medunarodnim institucijama.

S1. 10. Kraljevska zbirka South Kensington Museuma, London, kraj 19. st.

Muzejske zbirke odljeva izraz su promjene paradigme. Sluze kao instrument za najcjelovitiji,
enciklopedijski prikaz svjetske umjetnosti, a u pocetku su shvacene kao dio obrazovne politike.
U 19. stoljecu odljevi su se smatrali utjelovljenjem originala od kojeg su se razlikovali samo u
materijalu, stoga su bili ravnopravni s originalnim umjetnickim djelima i imali su svoje mjesto

u muzeju.*’

1.4. Zbirke nacionalnih odljeva u sklopu muzeja

Intelektualni pokret koji je nastao iz romantizma pocetkom 19. stolje¢a potaknuo je prihvacanje
ne samo klasi¢ne antike, nego i drugih nacionalnih umjetnickih stilova, koji su ranije smatrani
barbarskim. Ovaj novi odnos prema kulturi podjednako je pogodovao prihvacanju nepoznatih
djela umjetnosti, omogucujuci tako razvijanje medunarodnog trZiSta za odljeve pojedinih
nacionalnih vrijednosti. Svaka je zemlja imala svoj jedinstveni fond odljeva skulptura i

ornamenata za koje se smatralo da su od nacionalnog znacaja. Oni su potjecali od nacionalnih

¥ F. T. J. Godin, Antiquity in plaster: production, reception and destruction of plaster copies from the Athenian
Agora to Felix Meritis in Amsterdam, 2009., 186.
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spomenika, ali i s kampanja iskopavanja na arheolo$kim nalaziStima u Europi i Sire, na primjer

u Egiptu, Indiji, Meksiku i Kambodzi.*’

S1. 11. Agostino Aglio: IzloZba meksicke umjetnosti u egipatskoj dvorani Piccadilly, London, 1824. godine,
(preuzeto iz: Mendonga, R., 2016., 98.)

Sve su brojniji javni muzeji umjetnosti koji su postali standard svih vec¢ih gradova diljem
Europe i Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava. Naj¢eS¢e su to nacionalni muzeji nastali s ciljem
izgradnje nacionalnog identiteta i kulture. Ti su se drZzavni muzeji razlikovali od privatnih
zbirki po tome §to im je glavna svrha bila sustavno proucavanje, sistematizacija, a sve s ciljem
ispunjenja ideologije sna o ,savrSenoj zbirci“ koja ¢e svojom cjelovitoS¢u prezentacije
materijala u potpunosti potvrditi kulturni legitimitet odredene nacije. U tom su kontekstu
znacajni sadreni odljevi, kao jedini mogu¢i nacin da se njima ostvari ideja o idealnom muzeju
i zbirci. To je ujedno i vrijeme osnivanja brojnih muzeja sadrenih odljeva. Zacetak muzeja
gipsanih odljeva moze se smjestiti u 18. stoljece kada Alexandre Lenoir kao upravitelj Musée
des Monuments frangais*' stvara tip povijesnog muzeja s kopijama skulpture i rekonstrukcijom
izvornog ambijenta iz proslosti. U Francuskoj 1879. godine nastaje i Musée de sculpture

comparée, Ciji je upravitelj Viollet-le-Duc, a sluZio je za usporedna proucavanja goti¢kog i

40 R. Mendonga, ,,Plaster Cast Workshops. Their Importance for the Emergence of an International Network for
the Exchange of Reproductions of art*, u: Casting.Ein analoger Weg ins Zeitalter der Digitalisierung?, Berlin,
2016.,100.

4\ F. Haskell, History and its Images: Art and the Interpretation of the Past, New Haven — London Yale University
Press, 1993., 236-252.
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antickog kiparstva, s velikom zbirkom sadrenih odljeva, a imao je i osobinu nacionalnog
muzeja.

U drugoj polovici 19. stoljeca jedna od najaktivnijih li€nosti u organiziranju muzeja i zbirki
bio je Wilhelm von Bode (1845. — 1929.), njemacki povjesnicar umjetnosti i prvi kustos Kaiser
Friedrich Museuma u Berlinu (danasnji Bode Museum).*> Malo poznati detalj njegovog
Zivotnog rada je da je od 1870-ih godina imao vaznu ulogu u Sirenju kanona zbirki odljeva
sakupljenih na profesionalnoj osnovi. Zahvaljuju¢i Bodeovom doprinosu, do 1880-ih
srednjovjekovne i renesansne zbirke sadrenih odljeva postale su najvece kolekcije odljeva.
Bode je uspio uvjeriti talijansku vladu da ukine zabranu izrade replika, prvobitno uvedenu radi
zastite nacionalnih spomenika. Kao rezultat toga, radionice odljeva u Milanu, Rimu i Firenci
presle su na masovnu proizvodnju (sli¢nu industrijskoj), a odljevi renesansnih umjetnickih
djela brzo su se prosirili po europskim muzejima. Ti su odljevi izradeni u radionicama Carlo
Campi u Milanu, Gherardi u Rimu i Parizu ili Giuseppe Lellia u Firenci, a mogle su se naruciti

iz kataloga.*?

W

S1. 12. Stranica prodajnog kataloga sadrenih odljeva antickih i renesansnih odljeva radionice ljeva¢a Gherardia u
Parizu, 19. stoljece

42 Kaiser Friedrich Museum u ¢ast Wilhelma von Bodea preimenovan je 1904. godine.

43 Z. Bognér, A. Rézsavolgyi, ,,The Collection of Medieval and Renaissance Plaster Casts of the Budapest
Museum of Fine Arts*, u: Hungarian Rewiew, Budimpesta, 2016., vol. VIL, br. 2., 93-107., 94.
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Gipsformerei u Berlinu takoder je izradivao nacionalne odljeve koji se nalaze u brojnim
zbirkama diljem Europe. Osim Berlina, uzor za zbirke srednjovjekovnih i renesansnih odljeva
bio je South Kensington Museum u Londonu. Stvaranje njegove srednjovjekovne i renesansne
zbirke duguje se radu i naporima Johna Charlesa Robinsona, zagovornika tada popularnog
gotickog preporoda, i Henryja Colea, ljubitelja renesansne umjetnosti.** Zbirka je i danas
izloZena u zasebnom krilu zgrade Victoria and Albert Museuma. Medu zbirkama sadrenih
odljeva srednjovjekovnih i renesansnih umjetnina posebno mjesto zauzeo je Musée de
sculpture comparée, Koji je svoje prostore otvorio 1882. godine u zapadnom krilu Palais du
Trocadéro u Parizu. Muzej je nastao samo s jednom svrhom: potvrditi legitimitet nacionalne
umjetnosti izmedu antike i renesanse. Koncept je osmislio Eugene Viollet-le-Duc (1814. —
1879.),* koji je 1855. godine dao prijedlog za stvaranje muzeja koji bi okupljao sadrene

odljeve najvaznijih srednjovjekovnih spomenika francuske skulpture i arhitekture.

S1. 13. Musée de sculpture comparée, Trocadéro, Aile de Pussy, sala 12. i 13. stoljeca (preuzeto iz: Roussel, J.,
Enlart, C., 1910.,9.)

4 J. Anderson, Reception of Ancient Art: the Cast Collections of the University of Tartu Art Museum in the
Historical, Ideological and Academic Context of Europe (1803—-1918), Tartu, 2015., 50.

4 Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814. — 1879.), jedan je od najpoznatijih francuskih arhitekta i restauratora
19. stolje¢a, poznat po rekonstrukcijama srednjovjekovnih spomenika. Najpoznatiji restauratorski pothvat mu je
obnova pariSke katedrale Notre-Dame.
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Radionica odljeva gipsa, osnovana u podrumima Trocadéra, uvelike je pridonijela proSirenju
zbirke. NajvaZnije povecanje zbirke bilo je pod vodstvom Camille Enlart (1903. — 1927.), kada
muzej broji gotovo 7000 odljeva uzetih s francuskih spomenika.*® U Musée de sculpture
comparée kroz prikaz nacionalne bastine dao se legitimitet razvoju povijesti skulpture. Viollet-
le-Ducov koncept doprinio je jaanju javnog uvazavanja srednjovjekovne arhitekture i
skulpture. Njegove teze o evoluciji skulpture ilustrirane su u prezentaciji sadrenih odljeva.
Najraniji odljevi, napravljeni u pocetku projekta, bili su reljefi s portala bazilike Sainte-Marie-
Madeleine u Vézelayu 1 Notre-Dame-du-Port u Clermont-Ferrandu, zajedno s nekoliko
skulptura iz katedrala u Chartresu, Reimsu i Parizu. Upravo je ovaj muzej bio uzor osnivacu
zagrebacke Gipsoteke 1937. godine dr. Antunu Baueru u koncipiranju muzejskog postava i

sabiranja nacionalnih odljeva kiparske bastine.*’

1.5. SveuciliSne zbirke odljeva

Klasi¢na anti¢ka umjetnost postala je temelj formalnog obrazovanja na umjetniCkim
akademijama. Kopiranje i crtanje djela anticke umjetnosti bilo je dio procesa ucenja koje od
18. stoljeca postaje obavezno u svim europskim umjetnickim akademijama, a sadreni odljevi
sluzili su kao didakticka pomagala.®® Temeljno akademsko umjetni¢ko obrazovanje
zapocinjalo je u Antikenklassi crtanjem prema antickim odljevima i bilo je vaZno za stjecanje
osnovnih vjestina, koje je ukljucivalo crtanje pojedinih dijelova tijela, cijele figure te draperije
i ornamenta. Antikenklassa bila je pocetni dio obrazovnog programa primjerice na
miinchenskoj i bec¢koj Akademiji likovnih umjetnosti.** Na akademijama, fakultetima i u
prostorima gimnazija sadreni odljevi Cesto su bili izloZeni, u velikim dvoranama ili aulama,
tzv. antickim salama ili Gypsmuseumima, koji su funkcionirali kao muzeji.>® Sadreni odljevi
najznacajnijih skulptura antickog kiparstva bili su obavezni na svakoj umjetnickoj akademiji,

jer nije svaki umjetnik imao priliku posjetiti velike i poznate zbirke u Europi. Osnivanje

46 7. Bognér, A. Rézsavolgyi, ,,The Collection of Medieval and Renaissance Plaster Casts of the Budapest
Museum of Fine Arts*, u: Hungarian Rewiew, Budimpesta, 2016., 95.

47 A. Bauer, Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, Zagreb, arhiv Gliptoteke HAZU, 1943., 2.

“8 F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique: The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven — London,
2006., 37-38.

4 Vige u: I. Krasevac, ,,Legalne kopije: zbirke odljeva anticke skulpture®, u: Anali galerije Antuna Augustincic¢a:
Simpozij Original u skulpturi: zbornik radova, (ur.) Bozidar Pejkovi¢, god. XX VIII-XXXIX, 28-29 (2008-2009),
Klanjec, Galerija Antuna Augustinci¢a, 2010., 195-208., 197. i B. Jooss, ,,Zwischen Antikenstudium und
Meisterklasse: der Unterrichtsalltag an der Miinchner Kunstakademie im 19. Jahrhundert®, u: Ateny nad Izarg:
malarstwo monachijskie ; studia i szkice, (ur.) Eliza Ptaszynska, Suwatki 2012., 23-45., 24.

SOF. T. J. Godin, Antiquity in plaster: production, reception and destruction of plaster copies from the Athenian
Agora to Felix Meritis in Amsterdam, 2009., 185.
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Francuske akademije u Rimu 1666. godine, dekretom francuskog kralja Luja XIV. (1638. —
1715.), imala je za svrhu osim iskaza sjaja i veliine kraljevske moc¢i, pruziti francuskim
umjetnicima okruZenje u kojem su Rimljani stolje¢ima uZivali. Vaznost u¢enja putem sadrenih
odljeva ocrtava 1 miSljenje talijanskog kipara i arhitekta Gian Lorenza Berninija (1598. —
1680.), koji je prilikom posjeta Pariskoj akademiji 1665. godine, izjavio da je proucavanje
antickih skulptura neophodno za obuku mladih umjetnika. Smatrao je da studenti ne bi trebali
uciti od pocetka na prirodnom modelu, jer priroda ne moZe ponuditi ideal ljepote. Preporuca
da se nabave sadreni odljevi antiCke umjetnosti kako bi se preko njih prvo usvojila ideja
ljepote.’! Ta je ideja kasnije bila ¢vrsto usidrena u nastavnom programu svih ostalih akademija.
Odljevi anticke skulpture bili su okosnice brojnih zbirki i muzeja na sjeveru Europe, osobito
sjeverno od Alpa, u podrucjima koja povijesno nisu imala izravan doticaj s kulturom i
umjetnoScu antike. Uz svoje likovno znacenje, takve zbirke bile su sastavni dio humanisticke
naobrazbe i postale su vazna mjesta susreta intelektualaca svoga vremena. Sadreni odljevi su
svojom besprijekornom bjelinom utjelovili ¢istu plasti¢ku formu prema estetskom mjerilu koje
je utemeljio Johann Joachim Winckelmann (1717. — 1768.)°% kao izraz “plemenite
jednostavnosti i smirene uzviSenosti. On je znacaj i vaznost sadrenih odljeva spoznao radec¢i
kao knjiznicar u Dresdenu, gdje je njegov prijatelj, Anton Raphael Mengs (1728. — 1779.),
njemacki slikar, imao znacajnu zbirku antickih odljeva. Winckelmann osim prvog koherentnog
prikaza razvoja gr€ke umjetnosti, prvi piSe o povijesti umjetnosti (ne o pojedinim
umjetnicima). Na taj je nacin utemeljio znanstvenu metodologiju koja je imala dalekosezan
utjecaj na umjetnicku i knjizevnu kulturu prosvijetiteljstva. Njegova inovacija u metodologiji
prikaz je razvoja kulturne povijesti — upotreba svih relevantnih izvora i informacija da bi se
umijetnost postavila u kontekst kultura koje su ih proizvele.’* Znatno je utjecao na razvoj
znanosti o umjetnosti. Winckelmann je utemeljitelj klasiCne arheologije, a njegova djela:
Geschichte der Kunst des Altertums iz 1764. godine te programatski ¢lanak Gedanken uber die
Nachahmung der griechischer Werke in der Malerey und Bildhauerkunst iz 1755. godine,>*
znatno su utjecala na daljnja povijesnoumjetnicka i arheoloSka istraZzivanja grcke 1 rimske

umjetnosti, te njihovu recepciju u drugoj polovici 18. stoljeca.

51 A. Domanig, F. Rainald, Gipsmodell und Fotografie im Dienste der Kunstgeschichte 1850-1900.,
Wissenschaftliches Kabinett, Be¢, 2011., 45.

52 Johann Joachim Winkelmann, njemacki povjesni¢ar umjetnosti i arheolog.

33 E. Fernie, Art History and its Methods: A Critical Anthology, London — New York, Phaidon Press, 2003., 12.
3 Povijest umjetnosti staroga vijeka i programatski clanak Razmisljanja o nasljedovanju grcékih djela u slikarstvu
i kiparstvu. Usp. Ideal, forma, simbol. Povijesnoumjetnicke teorije Winckelmanna, Wolfflina i Warburga, Milan
Pelc (prir.), Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 1995.
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Sl. 14. Charles Joseph Natoire: Sat crtanja prema antickim odljevima na Kraljevskoj akademiji u Parizu, 1746.

Na sveuciliStima zbirke odljeva sluZile su i postale standard za nastavu arheologije ili povijesti
umjetnosti, a zahvaljujuéi svojoj cjelovitosti omogucavale su proucavanje povijesti skulpture,
kao u Goéttingenu i Bonnu. Na mnogim njemackim sveuciliStima postojale su zbirke antic¢kih
odljeva 1 prije nego $to su osnovane katedre za klasi¢nu arheologiju ili povijest umjetnosti,
primjerice u Marburgu, Tiibingenu, Jeni i Kielu.”®> Istovremeno nastaju zbirke rimskog
sveuciliSta La Sapienza, te manje zbirke sveuciliSta u Ateni i Solunu. Novoosnovane su zbirke
u Cambridgeu, Ziirichu, Bernu i u Baselu.”® Sveu¢iliste u Oxfordu nije imalo katedru klasi¢ne

arheologije do 1885. godine sve dok nije nabavljena zbirka sadrenih odljeva.’’

35 A. H. Borbein, “Zur Geschichte der Wertschitzung und Verwendung von Gipsabgiissen antiker Skulpturen
(insbesondere in Deutschland und in Berlin)®, u: Les moulages de sculptures antiques et l'histoire de l'archéologie.
Actes du colloque international Paris, 1997, 2000., 29-43.

%6 Ibid.

T E. Payne, Casting a new Canon: Collecting and treating casts of Greek and Roman sculpture, 1850-1939.,
2019., 113-149.
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Stidelsches Kunstinstitut u Frankfurtu bio je jedna od institucija koja je najranije nabavila
odljeve partenonskog friza i friza iz Bassae, koje je britanska vlada stavila na raspolaganje

1819. godine,’® ¢ime je Frankfurt bio prvi u transnacionalnoj cirkulaciji odljeva.
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Sl. 15. Friz iz Bassae, sjeverni zid, Stddelsches Kunstinstitut u Frankfurtu, 19. stoljece

U Njemackoj najbolji odljevi skulptura nabavljeni su za institucije poput Akademie der Kiinste
u Berlinu 1806. godine. Kroz 19. stoljece sve je veca potraznja i porast proizvodnje gipsanih
odljeva. U nekim sveuciliStima, poput Accademia di Belle Arti di Brera u Milanu 1806. godine
1 Koninklijke akademie van Beeldende Kunsten u Haagu, nabavljeno je viSe gipsanih odljeva u

ovom razdoblju nego ikada prije.>

38 Mrezni izvor: https://zeitreise.staedelmuseum.de/en/kunstwerk/stp47/ (pristupano 20. 7. 2020.)

% R. Mendonga, ,,Plaster Cast Workshops. Their Importance for the Emergence of an International Network for
the Exchange of Reproductions of art”, u: Casting.Ein analoger Weg ins Zeitalter der Digitalisierung?, Berlin,
2016., 98.
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S1.16. Augustin Terwesten: Kraljevska akademija likovnih umjetnosti u Berlinu, crtanje akta prema anti¢kim
odljevima, 1696., (preuzeto iz: C. Sedlarz, 2007., 198., sl. 10.1)

Vaznost koju je Pariz stekao kao medunarodno srediSte za proizvodnju sadrenih odljeva
tijekom 19. stoljeca ogleda se u otpremi znacajne zbirke 1806. godine na philadelphijsku
Akademiju likovnih umjetnosti u Sjedinjenim Americkim DrZzavama, koja je time postala prva
transkontinentalna destinacija zbirke odljeva proizvedene u Francuskoj usred nemira rata.®
Crtanje prema antickim odljevima, jedan je od prvih te€ajeva utemeljen na toj novoj americkoj

Akademiji likovnih umjetnosti, a i danas je temeljni te¢aj dodiplomskog obrazovanja.

S1. 17. Charles Truscott, Dvorana za crtanje Akademije likovnih umjetnosti u Philadelphiji sa sadrenim odljevima,
fotografija, oko 1890. godine

% Brojni odljevi naruéeni iz radionice u Louvreu, nazalost su ve¢inom uniSteni u pozaru 1845. godine, ali su na
kraju devetnaestog i pocetkom dvadesetog stolje¢a ponovno nabavljeni
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1.6. Privatne zbirke odljeva

Prve znacajne privatne umjetniCke zbirke, koje su se temeljile na odljevima, sakupljaju
najbogatiji slojevi, vladari ili aristokrati od druge polovice 16. stolje¢a. Posjedovanje zbirki
odljeva bio je iskaz prestiza i luksuza, koje su mogli priustiti samo pojedinci, jer su lijevanje i

transport velikih skulptura bili skupocjeni.®!

VlasniStvo nad antiCkim djelima tada je
osiguravalo osobit status, prestiZ, bogatstvo i erudiciju.’’> Sakupljanje odljeva i ishodenje
odobrenja za proizvodnju kalupa bilo je sloZeno, ponekad i predmetom diplomatskih
pregovora, ¢ime se naglaSava vaznost i ekskluzivnost odljeva kao prestiznih akvizicija.
Kolekcionarstvo je postalo sastavni dio europske civilizacije. Neprestani interes za klasicne
anticke skulpture iskazivali su vladari i aristokrati s jedne strane i umjetnici i trgovci s druge
strane. Umjetnici su kao kolekcionari imali poseban znacaj jer su djelovali kao restauratori 1
trgovci antickim skulpturama. Veliki interes za nabavom kalupa i odljeva pokazatelj je
popularnosti koju je imala klasicna skulptura. Sadreni odljevi usli su u zbirke privatnih
sakupljaca, plemstva, bogataSa i umjetnika.

Jedan od ranih primjera privatne zbirke odljeva, bila je kolekcija renesansnog slikara Francesca
Squarcionea (1397. — 1468.), koju je sakupio u Grékoj da mu sluZzi u svrhu poucavanja.®® U
renesansi su umjetnici, poput Michelangela Buonarrotia (1475.— 1564.), prvi restaurirali
pomocu odljeva, izradivali kalupe i skupljali sadrene odljeve. Posjedovanje odljeva i pristup
antickim skulpturama osiguravao je druStveni status i bio je motiv za nastanak brojnih zbirki
odljeva u 16. stolje¢u. Uzimanje gipsanih odljeva s originala bio je klju¢ni korak u Sirenju
najcjenjenijih antickih skulptura, ta je praksa kasnije postala uobiCajena, a zahtijevala je
iznimnu vjestinu. Upravo su ovakve umjetnicke zbirke postale uzor za kvalitetu.** Sama
tehnika bila je poznata jo§ u antici, a ponovno je zaZivjela u renesansi.> Primjer jedne
kraljevske zbirke bili su odljevi za palacu Fontainebleau, koja je nastala kada se francuski kralj

Franjo L. (1494. — 1547.) zainteresirao za klasi¢nu skulpturu i poslao svog dvorskog umjetnika

1 F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique: The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven — London,
1981., 16.

62 R. Weiss, The Renaissance Discovery of Classical Antquity, Oxford, Basil Blackwell, 1969., 180.

8 D. Kurtz, The Reception of Classical Art in Britain: An Oxford story of plaster casts from the Antique. Oxford,
2000., 2.

% F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique: The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven — London,
2006., 16.

5 R. Frederiksen, ,Plaster Casts in Antiquity®, u: Plaster Casts: Making, Collecting and Displaying from
Classical Antiquity to the Present, u: Transformationen der Antike, (ur.) Rune Frederiksen, Eckart Marchand, De
Gruyter, vol. 18, 2010., 13.-31.
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Francesca Primaticcia (1504. — 1570.) u Rim da crta poznata umjetni¢ka djela i da ih kupuje.®
Primaticcio je u Rimu nadzirao uzimanje kalupa izravno s originala najpoznatijih antickih
skulptura, a odljevi za palacu bili su izuzetno skupocjeni jer su napravljeni u bronci, ¢ime se

htjelo naglasiti bogatstvo, ugled i prosperitet dvora.

Sl. 18. Dijana Versajska, bron¢ani odljev anticke skulpture na fontani kraljevske palace u Fontainebleau, Pariz

U sljedecem su stoljecu za svoje dvorove engleski kralj Charles 1. (1600. — 1649.) 1 Spanjolski
kralj Filip IV. (1605. — 1665.) nabavili zbirke anti¢kih bron¢anih i sadrenih odljeva.®’

Zbirka odljeva diisseldorfskog vojvode Johanna Wilhelma stvarana od 1707. godine bila je
utemeljena na odljevima iz Firenze i Rima, koji su uzimani neposredno s originala. On je imao
pristup zbirkama Medici, Borghese, Ludovisi, Odescalchi i Farnese, a takoder je uz dozvolu
pape 1 rimskog Senata uzimao odljeve sa skulptura Kapitolijske zbirke, Sto govori o njenom
znacaju i kvaliteti odljeva.%® Zbirka je kasnije preseljena u Mannheimsku pala¢u da bi 1767.

godine bila izloZena u Antikensaali na Mannheimskoj akademiji. Dio ove zbirke 1807. godine

% F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique: The Lure of Classical Sculpture 1500-1900, New Haven — London,
2006., 5.

7 Ibid. 31-35.

% C. Schreiter, ,,Moulded from the best originals of Rome*, u: Transformationen der Antike: Plaster Casts:
Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to the Present, (ur.) Frederiksen, Rune; Marchand,
Eckart, De Gruyter, vol. 18, 2010., 125.
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premjesten je u danaSnju Akademie der Bildenden Kiinste u Miinchenu. U Rimu su umjetnici i
prije nego Sto je stvoren Musei Vaticani uzimali kalupe i radili sadrene odljeve izravno s
anti¢kih skulptura, kako bi ih koristili za obuku svojih pripravnika.® U Njemackoj u 18.
stoljecu poznata je i cijenjena privatna zbirka odljeva saksonskog slikara Antona Rafaela
Mengsa (1728. — 1779.) iz Dresdena. Sakupio ju je tijekom svojeg boravka u Rimu, a sadrzi
poznate anticke odljeve iz Rima i Firence, te djela renesansnih i baroknih umjetnika Donatella,
Michelangela i Berninija.”” Njegovu zbirku koja je sadrZavala vise od 800 komada, kralj

Saksonije je kupio i napravio muzej u Dresdenu. Zbirka je postavljena 1786. godine u

Johanneumu, a danas je dio Staatliche Kunstsammlungen u Dresdenu.

S1. 19. Zbirka odljeva Antona Raphaela Mengsa, 18. stolje¢e, Dresden

Zbirka odljeva Johanna Wolfganga von Goethea (1749. — 1832.) primjer je kako jedna privatna
kolekcija moZe utjecati na Sirenje reputacije jedne radionice. Nakon §to je na njega velik utisak
ostavio posjet Antikensaali u Mannheimu 1769. godine, gdje se po prvi put susreo s ovom
vrstom skulpture, narucuje anticke odljeve iz berlinskog Gipsformereia za svoj dom u

Weimaru.”!

% D. Kurtz, The Reception of Classical Art in Britain: An Oxford story of plaster casts from the Antique. Oxford,
2000., 123.

70 C. Schreiter, ,,Moulded from the best originals of Rome*, u: Transformationen der Antike: Plaster Casts:
Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to the Present, 2010., 139.

"V'V. Tocha, Near Life, The Gipsformerei: 200 Years od Casting plaster, Berlin, 2019.
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SI. 20. Goetheova kué¢a u Weimaru, Zuti salon s anti¢kim odljevima, razglednica oko 1900.

Znacaj zbirki sadrenih odljeva vidljiv je 1 na primjeru Kraljevske zbirke u Kopenhagenu, ¢iji
osnivaC i prvi direktor Julius Lange (1838. — 1896.), u predavanju na Kraljevskoj danskoj
likovnoj akademiji 1873. godine iznosi svoje videnje odnosa originala i kopija. Smatra da gips
reproducira plasti¢ni oblik i utjelovljuje duhovno znacenje umjetnickog djela s neumanjenom
originalno$¢u u svojoj cjelokupnosti, kao i u detaljima. Lange je takoder tvrdio da su zbirke
sadrenih odljeva joS bogatije od postojecih zbirki izvornika, jer je njima moguce izloZiti sve
najbolje primjere iz najznacajnijih anti¢kih zbirki.”?

R

S1. 21. Christen Kgbke: Pogled na zbirku sadrenih odljeva u Charlottenborg palaci, Kopenhagen, ulje na platnu,
1813. godina

72 M. Moltesen, J. Zahle, ,,Carl Jacobsen’s Ideas for Exhibiting Sculpture in Public: in Parks, in the First and
Second Glyptotek and in the Royal Cast Collection in Copenhagen®, u: Gipsabgiisse und antike Skulpturen:
Prdsentation und Kontext, (ur.) Charlotte Schreiter, Berlin, Reimer, 2012., 201-248., 227.
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2. DISEMINACIJA SADRENIH ODLJEVA
2.1. Grand Tour

Intenzivnija diseminacija sadrenih odljeva dogada se u 18. stoljecu, jer tada dolazi do znacajnih
arheoloskih otkri¢a osobito nakon arheoloSkih istraZivanja Pompeja i Herkulanuma, koji
mijenjaju i proSiruju spoznaje o antickoj skulpturi. Posljedica je sve vece zanimanje za gréko-
rimsku civilizaciju i klasi¢nu kulturu. Osnivaju se arheoloSka druStva u Italiji i Engleskoj, a
popularizaciji arheoloSkih interesa doprinosi 1 fenomen Grand Toura, koji najbolje docarava

duh vremena i ozracje nastanka i potrebe za sadrenim odljevima anticke skulpture.

Sl. 22. Giovanni Paolo Panini (Piacenza, 1691. — 1765. Rim), Anticki Rim, 1757., ulje na platnu

Pod tim se pojmom podrazumijevaju edukativna putovanja imu¢nih mladi¢a iz dobrostojecih
britanskih obitelji u zemlje zapadne i juzne Europe izmedu 1660. i 1840. godine.”® Oni su
provodili jednu do tri godine u inozemstvu gdje su trebali ste¢i iskustva, dobar ukus, ispravne
manire 1 nauciti strane jezike. Grand Tour nije pruZzio samo obrazovanje, ve¢ je omogucio

priliku za razne akvizicije umjetnickih predmeta. Tako su nastajale brojne privatne zbirke koje

73 J. Anderson, Reception of Ancient Art: the Cast Collections of the University of Tartu Art Museum in the
Historical, Ideological and Academic Context of Europe (1803—-1918), Tartu, 2015., 44.
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su imale kljuénu ulogu u razvoju medunarodnog ukusa za anti¢ku skulpturu.”* Kasnije su te
velike privatne umjetnicke zbirke rane moderne Europe definirale i utjecale na oblikovanje
prvih javnih umjetniC¢kih muzeja 18. 1 pocCetka 19. stoljeCa. U njemackim zemljama, na
podrucju koje nije bilo dominantno zahvacéeno antickom civilizacijom, jer je bilo odsjeceno od
izravnog dodira i prijema anticke umjetnosti, aristokrati i princevi su od 1760-ih nadalje, u
potrazi za antickom umjetnoS$¢u zapoceli trend prikupljanja i osnivanja umjetnickih zbirki te
zbirki sadrenih odljeva. U Njemackoj se u drugoj polovici 18. stolje¢a pojavljuju talijanski
putujuci ljevaci anticke skulpture u gipsu te se osnivaju knezevske kolekcije, galerije i muzeji.
Sve to uvjetovalo je i porast konkurencije na trZiStu medu lokalnim trgovcima i proizvodacima
odljeva.” Sakupljacki zanos povezan s Grand Tourom pomogao je uspostaviti medunarodno
trziSte antikviteta i postaviti temelje za osnivanje mnogih velikih zbirki sjeverno od Alpa, Sto

se odnosi 1 na zbirke sadrenih odljeva.

S1. 23. Berlin, Dvorac Tegel, anti¢ka sala (razglednica: Horst Urbschat, Deutscher Kunstverlag)

4 C. Paul, ,,The Grand Tour and Princely Collections in Rome*, u: The First Modern Museum: The Birth of an
Institution in 18th and Early 19th Century Europe, (ur.) Carole Paul, Los Angeles, The J. Paul Getty Museum,
2012., 1-17.

5 C. Schreiter, ,,Moulded from the best originals of Rome*, u: Transformationen der Antike: Plaster Casts:
Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to the Present, 2010., 123-124.
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2.2. Svjetski sajmovi - poticaji za Sirenje kalupa i sadrenih odljeva

Klju¢ni dogadaj koji je potaknuo medunarodni sustav suradnje bio je Svjetski pariski sajam
1867. godine, kada je Henry Cole, direktor South Kensington Museuma u Londonu (danasnji
Victoria and Albert Museum), uspostavio Konvenciju o razmjeni odljeva izmedu europskih
zemalja.”® Ovaj sporazum omoguéio je drugim manjim zemljama koje ranije nisu sudjelovale
u takvim mreZama, da postanu dio ovog sustava suradnje i povecaju zbirke koje su sada
namijenjene muzejima.”’ Time je proSirena upotreba sadrenih odljeva i nalazimo ih i izvan
velikih muzeja 1 istrazivackih odjela sve do malih arheoloskih zbirki. Nabavljani su ¢ak i za
male lokalne muzeje i zbirke sveuciliSta s arheoloskim odjelima na kojima su odljevi imali
iskljucivo didakti¢ku funkciju. Svjetski sajmovi u Parizu 1867. i Antwerpenu 1885. godine bili
su od vitalne vaZnosti za poticanje sporazuma za razmjenu sadrenih odljeva.”® Ovi veliki javni
dogadaji otvorili su put uspostavljanju i razvoju izlozbenih dvorana, poput Kraljevske zbirke
South Kensington Museuma, koji je prvi put otvoren 1873. godine,” zatim Musée de sculpture
comparée u Parizu, koji je osnovan 1879. godine i otvoren 1882. u Palais du Trocadéro, koja

je bila izgradena za Svjetsku izloZzbu 1878. godine.

S1. 24. Svjetski pariski sajam 1867. godine u Parizu, fotografija talijanskog paviljona (odljev Michelangelovog
Davida)

76 Vidi biljesku 38.

"7 Pokrenuta je inicijativa 2017. godine ReACH povodom 150 godina od uspostave Konvencije s ciljem
rekontekstualizacije reprodukcija kulturne baStine kao odgovor na globalnu pojavu informacijskih i
komunikacijskih tehnologija.

8 F. Brunet, J. Talley, , Exhibiting the West at the Paris Exposition of 1867: Towards a New American Aesthetic
Identity?”, u: Transatlantica, 2, 2017., http://journals.openedition.org/transatlantica/11280 (pristupano 22. 7.
2020.)

7 Recentno je postav obnovljen 2019. godine.
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Znacajnom porastu akvizicija sadrenih odljeva kao rezultatu konvencije o razmjeni odljeva
svjedoCi 1 Musée des échanges internationaux u Bruxellesu, koji je otvoren 1880. godine u
sklopu Musées royaux des arts décoratifs et industriels.

Vazna uloga svjetskih sajmova u uspostavljanju sustava suradnje za razmjenu umjetnickih
odljeva izmedu europskih zemalja povecana je zahvaljuju¢i nagradama najboljim radionicama
za sadrene odljeve. Vlade su kroz ovakva svjetska dogadanja potaknute medunarodnom
konkurencijom kontinuirano nadopunjavale zbirke odljeva s ciljem da njihove institucije
postanu ucinkovitije i naprednije. Mnoge su zemlje iskoristile ove sajmove da usporede
nastavne sustave i nabave kataloge iz radionica odljeva, kako bi poboljSale vlastite nastavne
metode u Skolama i fakultetima. Tako su Njemacka i Austrija postigle medunarodno priznanje
svojim ornamentalnim predloScima. Museum fiir Kunst und Industrie u Becu opskrbljivao je
odljevima, fotografijama i elektrotipovima, izmedu ostalog, muzeje u Sankt Peterburgu,
Stockholmu, Kopenhagenu, Beogradu i Bazelu.®’ Thomas Fiiller, austrijski zanatlija i kipar
koji se usavrSavao u Museum fiir Kunst und Industrie u Bec€u, potkraj 19. stoljeca preselio se u
Portugal, gdje je objavio prvi priru¢nik na portugalskom o tehnologiji lijevanja gipsanih
odljeva i educirao Citav niz generacija buducih ljevaca. Na svjetskim sajmovima 1867. 1 1878.
godine u Parizu i 1873. godine u Becu radionica Wiirttemberg u Stuttgartu ostvarila je velik
ugled. Sirenjem i sve ve¢om potraznjom zbirke sadrenih odljeva postaju europska i svjetska

bastina.

2.3. Prekooceansko Sirenje sadrenih odljeva

Za prekooceansko Sirenje odljeva takoder je klju¢na 1867. godina kada je uspostavljena
razmjena odljeva donoSenjem Konvencije.3! To je rezultiralo brzim protokom anti¢kih sadrenih
odljeva i europskih remek-djela u gipsu koja postaju lako dostupna americkom trzistu. Muzeji
i sveuciliSta s ograni¢enim sredstvima mogli su nabaviti zbirke klasi¢ne umjetnosti u odljevu
za potrebe muzeja, ali i edukaciju studenata umjetnosti i klasi¢ne arheologije. Sadreni su se
odljevi mogli lako postaviti kronoloskim redoslijedom u obrazovne svrhe, §to je bio glavni
fokus americkih muzeja u pocetku 19. stoljeca. Zbirke odljeva bile su znacajne jer je i

putovanje u Europu bilo zahtjevno i skupo, a medij fotografije joS nije bio Siroko dostupan,

80 R. Mendonga, ,,Plaster Cast Workshops. Their Importance for the Emergence of an International Network for
the Exchange of Reproductions of art*, u: Casting. Ein analoger Weg ins Zeitalter der Digitalisierung?, Berlin,
2016., 103.

81 Vidi bilj. 38.
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stoga je uporaba odljeva nadoknadila manjak originalnih umjetnina, koji su bili dostupni samo
u Europi. Zbirke sadrenih odljeva prisutne su u Australiji, Novom Zelandu, Africi, Juznoj
Americi, te u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama,’ gdje su se najvise rairile. Ovdje se navode
samo primjeri americkih zbirki odljeva, jer su one najbolji pokazatelj kulturoloSke potrebe u
19. stolje¢u 1 vezani su za kontekst ovog rada. Objedinjeni popis muzeja i zbirki sadrenih
odljeva na jednom mjestu, nalazi se na mreZnim stranicama Medunarodne udruge za
konzervaciju i promociju odljeva.?* Boston je bio veliko umjetnicko srediste u kojemu je 1805.
godine osnovan Boston Athenaeum s velikom zbirkom odljeva, koja se temeljila na kalupima
londonskog South Kensington Museuma.®* Krajem 19. stolje¢a u Bostonu je djelovala
radionica odljeva P. P. Caproni i Brother, koja je posjedovala kalupe uzete izravno s originala,
kojima je jamcila kvalitetu, a po njihovoj brojnosti bila je vodeca umjetnicka galerija ove vrste.
Bila je popularna i poznata zahvaljujuc¢i tada vrlo dobrom oglasavanju, a tiskali su kataloge

preko kojih se moglo naruditi odljeve.

SI. 25. Caproni galerija odljeva, Boston, SAD, oko 1911.

82 Dalje SAD

8 Vidi bilj. 28.

8 Bostonski Athenaeum jedna je od najstarijih neovisnih knjiznica u Sjedinjenim DrZavama. Vise u: P. Born,
»The Canon is Cast: Plaster Casts in American Museum and University Collections®, u: Bulletin of the Art
Libraries Society of North, vol. 21, 2002., 8-13., 8.
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Obrazovne ustanove, fakulteti i sveuciliSta Brown, Columbia, Cornell, Dartmouth, Harvard,
Mt. Holyoke, Princeton i Yale posjedovala su i sakupila velike zbirke odljeva na prijelazu iz
19. u 20. stoljece. Yale, kao prvo sveuciliSte u SAD-u koje je imalo profesionalnu umjetnicku
Skolu, otvorilo je svoju zbirku odljeva 1869. godine. Odljevi su bili rasprSeni po hodnicima,
ucionicama i u galerijama, a studenti su ih skicirali po tri sata svako jutro, tijekom dvije godine.
Metropolitan Museum of Art u New Yorku 1890. godine potroSio je 80.000 dolara na kupnju
sadrenih odljeva, a do 1894. godine imao ih je preko 2000. Znacajne zbirke odljeva stekli su
do 1895. godine Corcoran Gallery u Washingtonu i The Philadelphia Academy of Fine Art u
Philadelphiji. U Norwichu je 1895. godine, otvoren danasnji Slater Memorial Museum, koji je
posjedovao jednu od veéih zbirki sadrenih odljeva u SAD-u.% Sve do danas muzej je zadrZao
prvotnu edukativnu funkciju za srednje Skole s ciljem poticanja i podu¢avanja humanistickih

znanosti.

SI. 26. Posjet grupe djece zbirci odljeva u Metropolitan Museum of Art, 1931.

Strast za antickom umjetno$¢u u SAD-u iskazuje i izvorno izgradena replika u stvarnom omjeru
atenskog Partenona povodom stogodiSnjice izlozbe u Tennesseeju 1897. godine, koji danas

sluzi kao umjetnicki muzej u Nashvilleu. Replika je ornamentirana odljevima uzetim s

85 P. Born, ,,The Canon is Cast: Plaster Casts in American Museum and University Collections*, 2002., 11.
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originalnih skulptura i dijelova arhitekture koji su ukrasavali atenski Partenon, €iji su izvornici
smjeSteni u British Museumu u Londonu.

Prema rije¢ima Alana Wallacha, to je doba ,kulture odljeva®, kada su se zbirke americkih
muzeja sastojale uglavnom od odljeva, u toj mjeri da povijest americkih muzeja umjetnosti

prije 1900. godine, uz pojedine iznimke, zapravo odgovara povijesti njihovih zbirki odljeva.®

Sl. 27. Replika Partenona u Nashvilleu, SAD

Rasprava koja se vodila u Bostonu 1895. godine, prikladno je nazvana ,bitka odljeva*, 8’ oko

pitanja trebaju li muzeji posjedovati odljeve ili ne. Oznacila je kraj upotrebe i izlaganja sadrenih
odljeva, stoga ih muzeji u 20. stoljecu postupno odbacuju. Iznimka je J. Paul Getty Museum u
Malibuu u Kaliforniji, koji se ugleda na antiku, a izgraden je 1974. godine kao replika Ville
Papyri iz Herkulanuma s prestiZznom antickom zbirkom.

Amerika je postala bogata nacija, a posljedica toga bila je duboka promjena prioriteta u
akvizicijama zbirki muzeja s pocetka 20. stoljeca. Zbirke odljeva koje su brzo prikupljene i
postavljene ubrzo su optuZene za anakronizam i zastarjelost. Metropolitan Museum of Art na

samom pocetku 20. stoljeCa mijenja politiku akvizicija i orijentira se samo na originale.

86 A. Wallach, Exhibiting Contradiction: Essays on the Art Museum in the United States, Amherst, The University
of Massachusetts Press, 1998., 39.
87 Tbid, 10.
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Posljedica tog promijenjenog odnosa odrazila se i nedavno na aukciji u Sotheby's-u u New

Yorku 2006. godine, kada je prodana &itava njihova zbirka sadrenih odljeva.?®

Povijest stvaranja i kasnijeg uniStavanja zbirki odljeva u americkim umjetnickim zbirkama i
muzejima ¢ini vaZzan dio povijesti samog koncepta umjetnosti, jer je institucionalizacijom
polariteta izmedu originala i kopije, umjetnost postala neopozivo povezana s pojmovima

originalnosti i autenti¢nosti.

Sl. 28. J. Paul Getty Museum u Malibuu, Kalifornija

8 Plaster Casts: Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to the Present, Transformationen
der Antike, Frederiksen, Rune; Marchand, Eckart (ur.), De Gruyter, vol. 18, 2010., 1-11.,1.
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3. EUROPSKI UTJECAJI SAKUPLJANJA ANTICKIH SADRENIH ODLJEVA U
HRVATSKOJ

U ovom poglavlju prikazat ¢e se povijesno i kulturno ozracje u Hrvatskoj koje je utjecalo na
nabavu prvih sadrenih odljeva anticke skulpture 1892. godine kada Izidor Kr$njavi inicira ideju
osnivanja Gyps Museuma u Zagrebu. Istrazit ¢e se utjecaji njegovog akademskog obrazovanja
u Becu 1 Miinchenu, koji su ga formirali u izravnom doticaju sa zbirkama antickih odljeva,
zbog kojih kasnije u svojoj kulturnoj i obrazovnoj reformi primjenjuje iste obrasce obrazovanja

i narucuje sadrene anticke odljeve za zagrebacku sredinu.

Sl. 29. Izidor Kr$njavi, 1894., (izvor: Izidor KrSnjavi, Arhiv za likovne umjetnosti, Osobni fond Kr$njavi,
fotografija, 1894.)

Vrijeme Krs$njavijeva djelovanja i radanja ideje, te potrebe za antickim sadrenim odljevima u
Zagrebu korelira s vremenom Austro-Ugarske Monarhije. Kako su Ugarska i Hrvatska
nagodbom postale jedinstvena drzava 1868. godine, Hrvatska je zadrZala neke karakteristike
drzavnosti, Sto je Cini jedinstvenom u odnosu na ostale slavenske narode u Monarhiji. Bila je
politicki i ekonomski ovisna o Ugarskoj, jedini autonomni poslovi su joj unutrasnja uprava,
bogostovlje i nastava te pravosude, a ostali su poslovi bili zajednicki. Unato¢ tome Zagreb je
jos$ uvijek sredinom 19. stoljeca bio na periferiji, nerazvijen u odnosu na ostale prijestolnice
krune zemalja, te nije imao financijske preduvjete za realizaciju ambicioznih pothvata na polju
umjetnosti 1 kulture. Usprkos svim poteSkoama, zahvaljuju¢i politickim 1 kulturnim
institucijama, Zagreb je postao aktivno politicko srediste i izmedu 1867. 1 1882. godine doslo

je do institucionalizacije nacionalne kulture i sekularizacije obrazovanja, i to iskljucivo
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naporima pojedinaca. Sve veca nacionalna homogenizacija probudila je Zelju da Zagreb
postane pravi glavni grad, u smislu europskih metropola i industrijskih sredista. U tom su
razdoblju sagradene javne zgrade pod utjecajem becke Skole Friedricha von Schmidta i velikim
dijelom zasnovane na nacrtima njegovog ucenika Hermanna Bolléa. Medutim, grad je svoj
kapitalni oblik dobio u tradicionalnom smislu s duzim kasnjenjem u odnosu na Bec i to tek
nakon velikog potresa 1880. godine. Odnosi Izidora Krsnjavog s beckim znanstvenicima i
kolegama od neosporne su vaznosti za temu koja se obraduje u ovom radu. Izidor Kr$njavi vrlo
rano, nakon zavrSetka studija u Becu razvija ideju o postupnoj izgradnji hrvatskog kulturnog
prostora. Njegov je cilj bio povezati ve¢ postojece, tradicionalne vrijednosti s novim,
institucionaliziranim europskim modelima. Stoga je vaZno prikazati becko ozracje u kojem se

Skoluje i profesore s netom osnovane Becke Skole povijesti umjetnosti.

3.1. Utjecaji Becke Skole povijesti umjetnosti na stvaranje zbirki odljeva u Hrvatskoj

Stvarnim datumom osnivanja BeCke Skole povijesti umjetnosti obi¢no se podrazumijeva
imenovanje Rudolfa Eitelbergera® (1817. — 1885.) izvanrednim profesorom povijesti
umjetnosti i arheologije na SveuciliStu u Becu ujedno i predstojnikom prve takve katedre u
Austro-Ugarskoj Monarhiji 9. studenog 1852. godine.

Od tada su trebala gotovo dva desetljeca da becka povijest umjetnosti utre svoj put u hrvatsko
znanstveno okruZenje. Izidor KrSnjavi je 20. prosinca 1866. godine upisao studij povijesti,
povijesti umjetnosti i filozofije na beCkom SveucilisStu. Tamo je odmah iskoristio priliku
proucavanja umjetnina u muzejima i galerijama za potrebe ucenja i pracenja sveuciliSne
nastave: ,, Kad sam dosao u Bec, bacio sam se na proucavanje umjetnosti kao gladan vuk na
plijen...Isao sam u galerije...” °° Redovito je sluiao predavanja profesora Rudolfa Eitelbergera
i ona su ga najvise zanimala, Sto je vidljivo iz KrSnjavijeva beckog indeksa u kojemu je upisao
predmete: nauka o idealu u likovnim umjetnostima, vjezbe u odredivanju umjetnickog djela,
povijest umjetnickih tehnika, izvori za povijest umjetnosti. Potaknut Eitelbergerovim

savjetom: ,,...neka ucim tehniku koje umjetnosti, jer tek onaj moZe suditi samostalno o

% Rudolf Eitelberger von Edelberg, austrijski povjesniar umjetnosti, osnivad i prvi profesor povijesti umjetnosti
na SveuciliStu u Becu, smatra se zacetnikom becke Skole povijesti umjetnosti. Pisao je o hrvatskim spomenicima:
Srednjovjekovni spomenici Dalmacije u Rabu, Zadru, Ninu, Sibeniku, Trogiru, Splitu i Dubrovniku (Die
mittelalterlichen Kunstdenkmale Dalmatiens in Arbe, Zara, Nona, Sebenico, Tran, Spalato und Ragusa, 1861.),
viSe u: U. Kultermann: Povijest povijesti umjetnosti. Put jedne znanosti, Zagreb, 2002., 171. — 173.

%0 L. Jirsak, Izidor Kr$njavi und die Wiener Schule der Kunstgeschichte, Matica hrvatska, Zagreb, 2008., 29.
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umjetnini koji tehniku umjetnosti pozna‘‘, dobivsi vladinu stipendiju upisuje becku Akademiju
likovnih umjetnosti 1868. godine.”"

Utjecaj Rudolfa Eitelbergera znacajno je doprinio KrSnjavijevoj odluci da postane povjesnicar
umjetnosti, a njegova predavanja i vjezbe kao i kasniji viSegodiSnji kontakti s profesorom
uvelike su oblikovali KrSnjavijeve stavove prema umjetnosti. U svojim esejima, pismima i
sjecanjima viSe je puta naglaSavao da je rad njegovog beckog profesora i mentora odigrao
presudnu ulogu u oblikovanju njegovih pogleda na teme povijesti umjetnosti, ¢ak i pri razvoju

njegova kulturnog programa za Hrvatsku.

S1. 30. Rudolf Eitelberger von Edelberg

Za temu ovog rada i nabavu prvih antic¢kih odljeva za Zagreb bitna je Cinjenica da je KrSnjavi
kod Eitelbergera uocio vaznost zbirki sadrenih odljeva u funkciji nastave. Eitelberger se u
nastavi sluzio metodom ucenja na licu mjesta pred eksponatima na Akademiji likovnih
umjetnosti u BeCu, stoga je sadrenim odljevima pridavao iznimnu pozornost, jer su mu oni

prvenstveno sluZili kao didakti¢ka pomagala.”?> Svoju akademsku poduku na kolegiju: Vjezbe

91 M. Bregovac Pisk, K. Goti¢, Iso Krsnjavi, veliki utemeljitelj, ministar europskog duha, katalog izlozbe, Zagreb,
Hrvatski povijesni muzej, 2012., 7.

92 Povijest becke zbirke sadrenih odljeva seZe u godine osnivanja akademije pod vodstvom Petra Strudla krajem
17. stoljeca. Njihova uloga bila je posluziti kao studijski materijal za studente akademije. U razdoblju klasicizma,
od oko 1800. godine, zbirka se sustavno S§irila i obuhvacala je gréku i rimsku anti¢ku skulpturu. Od 1851. godine
zbirka ima jo$ jednu vaZnu funkciju - dostupna je javnosti kao muzej. Glyptotheka je bila izloZena sve do 1930-
ih godina 20. stoljeca, kad je zbirka uklonjena s Akademije zbog promijenjenih nastavnih planova i edukacije.
Nakon 1989. godine odljevi su popisani, istraZeni i dostupni javnosti.
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u objasnjavanju i odredenju umjetnickih djela, temeljio je na tehnicko-povijesnom, izravnom

opisu pojedina¢nog umjetnickog djela u muzejskim prostorima pred eksponatima
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SI. 31. Izidor Kr3njavi Indeks s poloZenim predmetima kod R. Eitelbergera, Philosophische Fakultit der
Universitidt Wien, 5. semestar, 1868./69., (izvor: Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, Ostavstina Izidora i Stefe
Kr$njavi, K2-£5)

Prije imenovanja izvanrednim profesorom povijesti umjetnosti na sveucilistu Becu, Eitelberger
je razgovarao s ministrom Leom Thunom o uspostavljanju povijesno organizirane zbirke
odljeva najvaznijih kiparskih umjetnickih djela za zajedniCke nastavne potrebe SveuciliSta i
Akademije likovnih umjetnosti. Kada je 1864. godine Eitelberger osnovao Austrijski muzej za
umjetnost i industriju®, proizvodnja trodimenzionalnih predloZaka bila je takoder jedan od
zadataka muzeja, a radila ga je vlastita ljevaonica gipsa. Eitelberger je posebnu pozornost
posvetio gipsanim odljevima koji su brzo nabavljeni iz Njemacke i inozemstva. Izradom
odljeva u vlastitoj radionici, umjetniCke raritetne skulpture postale su dostupne po trziSno
pristupacnoj cijeni. U muzejskom katalogu objavljeni su popisi gipsanih odljeva s cijenama, i
time se prodaja odljeva proSirila, posebno u provincijama Monarhije.

Kr$njavi je posljednja dva semestra studirao usporedno na beckom SveuciliStu i na Akademiji,
16. srpnja 1869. godine polaZe prvi rigoroz iz povijesti, a u listopadu iz filozofije. Posljednji

rigoroz iz matematike i fizike poloZzio je u jesen 1870. godine, Cime je postao doktor filozofije.

9 U. Kultermann: Povijest povijesti umjetnosti. Put jedne znanosti, Zagreb, 2002., 172.
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Iste godine upisuje u zimskom semestru Antikenklassu na miinchenskoj Akademiji kod
Johanna Leonharda Raaba i u istoj klasi ostaje do 1871. godine, kada prelazi kod Wilhelma
von Dieza. Iz miinchenskih uspomena KrSnjavi zapisuje. ”U Becu se ucilo ‘risati’, a onda se
islo u Monakov uciti ‘slikati’”.** Kr¥njavi je strastveno proucavao arheologke zbirke osobito
eginetske skulpture i klasi¢ne gréke vaze za vrijeme boravka u Miinchenu, a nastavio je u
firentinskim i rimskim anti¢kim zbirkama, “to je u njemu stvorilo winkelmanski smisao za
anticki svijet i njegovu estetiku”.”> Studirajuéi u Be¢u i Miinchenu Krinjavi je bio u prilici
upoznati se s bogatim zbirkama odljeva anticke skulpture, koje su sluZile kao nastavna sredstva
i bile su dio obveznog, temeljnog akademskog umjetni¢kog obrazovanja tzv. triennuma, koji

je zapocinjao kopiranjem antickih odljeva u Antikenklassi.

Sl. 32. Izidor KrS$njavi: Venera Medici, olovka, 202 x 124 cm, Miinchen, 1870., Gliptoteka HAZU, Zbirka crtezZa
hrvatskih umjetnika, inv. br. ZC-8307

% 0. Marusevski, Iso Krsnjavi kao graditelj: izgradnja i obnova obrazovnih, kulturnih i umjetnickih objekata u
Hrvatskoj, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, 2009., 37.

5 M. Zaninovié, ,,Stolje¢e nastave arheologije u Hrvatskoj*, u: Opuscula Archaeologica. Radovi Arheoloskog
zavoda, vol. 17, No.1, 1993, 18.
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Nakon Sto bi se svladala Antikenklassa moglo se nastaviti u Naturklassi, a zatim je slijedila
Komponierklassa, kao vrhunac §kolovanja gdje su se pokazala sva dostignuéa u kompoziciji.”®
Prema anti¢kim odljevima crtalo se pojedine dijelove tijela, cijele figure, draperije i ornamente.
Trazili su se precizni crtezi odljeva preko kojih su se upoznavale harmonija i ljepota klasi¢ne
umjetnosti, te stil i estetika koja je tada bila normativ i formalni ideal akademija.

Temeljem promatranja i crtanja gipsanih odljeva upoznavala se anatomija ljudskog tijela, a
podjednako su taj kolegij prakticirali polaznici studija kiparstva i slikarstva. O tome svjedoce
1 brojni opusi naSih umjetnika iz razdoblja njihovih pocetaka Skolovanja u Be€u 1 Miinchenu.
Privatni odnosi KrSnjavog s beckim profesorima nesumnjivo su duboko utjecali na njegovo
formiranje stavova kroz koje se trajno oblikovao njegov rad na promicanju kulturnog Zivota u
Zagrebu. Za pocCetke nastave povijesti umjetnosti u Hrvatskoj vazni su Eitelbergerovi
povijesno-estetski kriteriji za koje se zalagao da se uvedu svugdje gdje je imao utjecaj. To se
isto odnosi na njegova predavanja na BeCkom sveuciliStu, predavanja u Austrijskom muzeju
umjetnosti i industrije, eseje objavljene 1870-ih i njegove osobne kontakte sa Zagrebom.
Njegov je utjecaj vidljiv u prepisci kada KrSnjavom upucuje pismo koje je napisao u
Hiitteldorfu kod Beca 2. srpnja 1879. godine. Eitelberger mu daje savjete za zbirke, koje bi
imale svrhu podu€avanja (umjetnicku ili znanstvenu) za $to mu moraju biti dostupni gipsani
odljevi. Dalje smatra da treba imati na raspolaganju skromnu koli¢inu gipsanih odljeva i da, s
vremenom, moZe stvoriti vecu zbirku. Smatra da gipsani odljevi moraju biti prisutni svuda u
Becu, kao §to su to u Parizu, Berlinu i Miinchenu.®’

Znacajan utjecaj na KrSnjavijevu recepciju anti¢kih djela zasigurno je imao i put po Rimu 1873.
godine, gdje je zajedno sa slikarom Karlom Froschlom proucavao zbirke umjetnina i djela
antike 1 renesanse. Tamo je uspostavio brojne kontakte, prijateljevao s brojnim

9

intelektualcima,”® a esto se susretao s biskupom Strossmayerom i upravo su ga ti kontakti i

druzenja potaknuli na razmiSljanje o stvaranju programa kulturnog unapredenja Hrvatske.

% Usp. L. Krasevac, Legalne kopije: zbirke odljeva anticke skulpture, u: Anali galerije Antuna Augustinciéa:
Simpozij Original u skulpturi: zbornik radova, (ur. Bozidar Pejkovi¢), god. XX VIII-XXXIX, 28-29(2008-2009),
Klanjec, GAA, 2010., 195-208., 197.

97 Usp. L. Jirsak, Izidor Kr¥njavi und die Wiener Schule der Kunstgeschichte, Matica hrvatska, Zagreb, 2008.,
107.,108.

% Upoznao je Hermana Bolléa, druzio se s intelektualcima, likovnim kriti¢arom Ladislavom Mrazovi¢em,
DuSanom Koturom i pjesnikom i feljtonistom u Obzoru Rikardom Jorgovani¢em.
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3.2. Zagrebacki Gyps Museum - ideja nastanka

Nakon studija, KrSnjavi u teoriji planira osnutak Gyps Museuma i objavljuje ga 1874. godine
u programatskom ¢lanku Vienca: “Kako da nam se domovina obogati?*. U tom ¢lanku navodi
da su glavni stup za podizanje umjetnosti i umjetnickog obrta izmedu ostalog “...da se nabave
kopije u sadri najvaZnijih plasticnih umotvora stare dobi i srednjega vieka (Gyps-Museum), na
nacin tih sbirka u svih pove¢ih gradova izobraZenog svijeta.” °° Za njega su kopije umjetnina
u svim oblicima nuzna didakti¢ka pomagala za razvoj umjetniCke svijesti naroda i glavni
smisao njihova uspostavljanja je edukacija. Smatra da ako muzejske zbirke ne posjeduju
relevantne originale, nuzno ih je i legitimno dopunjavati kopijama u svim oblicima, uljanim
kopijama, sadrenim odljevima, bakropisima, pa 1 ilustrativnim materijalom u knjigama.

KrSnjavom kopije, odljevi 1 originalna umjetnicka i obrtna djela sluZe i u funkciji su “zornog

25100

poucavanja o umjetnosti i obrtu te razvijanju ukusa uopce.

Sl. 33. Zbirka odljeva u Museum fiir Abgiisse Klassischer Bildwerke Miinchen, oko 1900., (preuzeto iz:
Lebendiger Gips, 2019., 69.)

Slijede¢i praksu austrijskog muzeja i uputa Eitelbergera, KrSnjavi je propagirao nabavu

najpoznatijih slika, maketa, fotografija, bakrenih gravura. Uvjeren u korisnost zbirke gipsanih

% 1. Kr¥njavi, ,,Kako da nam se domovina obogati, u: Vienac: list zabavi i pouci, 21, 1874.
100 7 Vyji¢, ,,Izidor Krinjavi — pionir muzealne znanosti u Hrvatskoj*, u: Muzeologija, No. 46, 2009., 9 -35.,
2009., 15.
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odljeva temeljenih na antickoj kiparskoj umjetnosti u sklopu planova za veliku kulturnu
reformu predlaze osnivanje Gyps Museuma. U izuzetno plodnoj suradnji s biskupom Josipom
Jurjem Strossmayerom i predsjednikom Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti
Franjom Rackim, Kr$njavi je razvio ambiciozne koncepte za promicanje kulturnog Zivota i
nacionalne umjetnosti. Smatrao je da bi Zagreb trebao postati vazno srediste te ga je Zelio po
vaznosti izjednaciti s BeCom i PeStom. Narodni muzej, koji su osmislili predstavnici Ilirskog
pokreta, osnovan je 1846. godine u Zagrebu; pod zaStitom je Hrvatskog sabora 1866. godine,
a od 1. svibnja 1868. bio je pod vodstvom Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti.
Zbirke muzeja nisu zajedno zaZivjele u sklopu samostalne drzavne institucije zbog stjecaja
razli¢itih okolnosti i nikada nisu dobile cjelovit muzejski prostor. Zbog toga je Narodni muze;j
u Zagrebu nedovrSeni projekt — institucija se podijelila na Prirodoslovni i Arheoloski dio, ¢ime
su se zbirke razdvojile prostorno, ali i organizacijski. Tada Kr$njavi ve¢ planira osnutak Muzeja
za umjetnost i obrt koji ¢e se realizirati 1880. godine nakon uspostavljanja katedre za povijest
umjetnosti i osnivanja DrusStva umjetnosti; iako svjestan nezahvalne financijske situacije u
zemlji, odlucio je raditi za novi odjel u Narodnom muzeju.'®' To bi bio Odjel za umjetnost i
obrt, €iji bi inventar Cinili predmeti koje je stekao biskup Strossmayer. Statuti muzeja, koje je
izradio Krs$njavi, pruzaju daljnje dokaze o tome kako je primarni cilj poducavanje i edukacija,
kao i kod statuta BeCkog muzeja. Kr$njavi je istodobno predlozio sistematizaciju zbirki medu
kojima kao cetvrtu navodi zbirku umjetnickih djela koja bi istovremeno trebala sadrZavati
arhitektonske nacrte, skulpture i kopije izradene od gipsa, kao i slike i njihove kopije.!> U
svojim memoarima Kr$njavi spominje da je pocetkom 1892. godine od Otta Benndorfa zatrazio
savjet o organizaciji arheoloskog muzeja u Zagrebu.'” U to je vrijeme Kr$njavi po preporuci

Benndorfa za muzej kupio gipsane odljeve anticke skulpture.'%*

101 Namjera im je bila stvoriti zbirku uzoraka za majstore obrtnike i umjetnike kojima treba ponovno unaprijediti
svoju proizvodnju predmeta svakodnevne upotrebe. Osnovna zadaca bila je ocuvanje tradicionalnih vrijednosti
narodnog obrta, ali i stvaranja nove esteticke kulture gradanskoga sloja. Izvorni koncept ove vrste muzeja je
prikupljanje i izlaganje zbirki obrtnih predmeta, tehnoloSkih te umjetnickih zbirki ukljucujuéi modele, odljeve,
kopije i tlocrte, a sve u sluzbi nastave na obrtnoj S$koli, te pouke gradanstva o umjetnickom i kuénom obrtu. Ve¢
1882. godine uz muzej je osnovana i obrtna $kola koja i danas djeluje kao Skola za primijenjenu umjetnost i
dizajn. Usp. Z. Vuij¢, ,,Obrazac osnutka prvih muzeja u Zagrebu®, u: Muzeologija, 37, 2000., 21-31., 27.

102 Prvu zbirku &ine djela tekstilne umjetnosti, ona je najopseZnija od svih zbirki. Druga zbirka koja je osmisljena
je "tehnoloska kolekcija", trebala bi poducavati o razli¢itim tehnikama obrade. Zbirka ornamenata kronoloskim
bi redoslijedom prikazivala primjere od orijentalne ornamentike, antike do carske ornamentike.

103 Otto Bendorf, njemacki je arheolog (Greiz, 1838. — Be¢, 1907.). Od 1869. godine profesor je na sveucilistima
u Ziirichu, Miinchenu, Pragu i Grazu, a od 1877. do 1898. godine u Becu. Utemeljio je Austrijski arheoloSki
institut 1898. godine i njegovo glasilo Godisnjak Austrijskoga arheoloskog instituta. VaZnija su mu arheoloska
istraZivanja na otoku Samotraki i u Efezu.

1041, KrSnjavi, Zapisci: iza kulisa hrvatske politike, (prir.) Ivan Krtali¢, Zagreb, Mladost, 1986., 411.
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4. OSNIVACI PRVIH MUZEJA SADRENIH ODLJEVA

4.1. Izidor KrsSnjavi i poceci sakupljanja zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture

Sustavno sakupljanje sadrenih odljeva u Hrvatskoj zapocinje kada Izidor Kr$njavi dolazi na
poziciju predstojnika Odjela za bogostovlje i nastavu 1891. godine, jer su tada stvoreni uvjeti
da se mogu narucivati odljevi. Ve¢ idu¢e godine zapocinju prve narudzbe anti¢kih sadrenih
odljeva. Naredbom Kraljevske zemaljske vlade Odjela za bogoStovlje i nastavu 9. srpnja 1892.
godine br. 7816, za 8.000 forinti nabavljeni su od tvrtke formatora i modelara D. Brucciani &
Comp iz British Museuma u Londonu'® ,...za arkeologicki muzejum® tj. Arheoloski odjel
Narodnog muzeja odljevi skulptura s Partenona (Elgin Marbles). NarudZzba je ukljucivala
odljeve figura isto¢nog i zapadnog zabata, friz i 15 metopa s prikazom kentauromahije.'
Primljeno je 58 sanduka,'?” koji su po dolasku u Zagreb, zbog nedostatka prostora, smjesteni u
zgradu Obrtne $kole “...do dalnje odredbe....'® Unato¢ tome zbirka se i dalje povecavala,
1894. 1 1895. godine uslijedilo je sustavno prikupljanje sadrenih odljeva najznacajnijih
primjeraka grékog i1 rimskog kiparstva, koji su nabavljeni kod ,.,...najodlicnijih formatorskih
tvrdaka u Rimu, Parizu, Londonu, Berlinu, Monakovu, Kolnu i Becu i joS neki drugi otisci....
tako da ta zbirka broji 199 komada...'” Tako se ne zna tocan broj odljeva, ona je u
Kr$njavijevo vrijeme bila najvec¢a. Kr$njavi je prepoznao njihov potencijal joS za vrijeme
svojeg akademskog obrazovanja u BeCu i Miinchenu te inicirao nabavu takvih odljeva u
Hrvatskoj. Sakupio je najznacajnije primjerke grékog i rimskog kiparstva iz raznih muzeja i iz
najboljih ljevaonica sadrenih odljeva. Kako je zamislio napraviti Gips Museum, Koji se nije
ostvario u zamisljenom opsegu, najvec¢i problem tada bio mu je nedostatak prostora. Stoga
rjeSenje tog problema njihova smijestanja predvida u planu izgradnje tzv. Skolskog foruma,
gdje je namijenio prostor za muzej, a za njegovo projektiranje prvi kod nas pokrece
medunarodni pozivni natjecaj. Njegov plan bila je rekonstrukcija obrazovanja u Zagrebu i

povratak klasi¢nim osnovama i ideji antickog grékog foruma kao obrazovnog i vjerskog centra.

105 Arhiv Muzejskog dokumentacijskog centra (dalje MDC), Gipsoteka grada Zagreba, omot: Sadreni odljevi,
Dopis Kr. hrv.-slav.-dalm. zemaljska vlada, Odjel za bogostovlje i nastavu Kraljevskoj zemaljskoj blagajni u
Zagrebu. br. 3322, od 24. oZzujka 1893.

106 Muzej sadrenih otisaka u Zagrebu, u: Viestnik Hrvatskoga arheoloskoga drustva (dalje VHAD), Zagreb, 1,
1895., 214.

107 Arhiv Muzeja za umjetnost i obrt, mapa 1893., Potvrda ravnateljstva MUO o primitku sanduka iz Londona, br.
51/93

108 Arhiv MDC, Gipsoteka grada Zagreba, omot: Sadreni odljevi, Dopis Kr. hrv.-slav.-dalm. zemaljska vlada,
Odjel za bogostovlje i nastavu Kraljevskoj zemaljskoj blagajni u Zagrebu. br. 3322., od 24. oZujka 1893.

199 Spomenica o 25-godisnjem postojanju Sveudilista Franje Josipa 1. u Zagrebu, Akademigki senat Kraljevskog
sveucilista, Zagreb, 1900., 112.
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S1. 34. Idejna skica Skolskog foruma, Viesti druztva inZinira i arhitekata u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb, godina
XV., 1, 1896., prilog

Kr$njavi na temelju vlastitog arhitektonskog programa i regulatornih uvjeta 1893. godine
poziva arhitekte Hermanna Bolléa, Kunu Weidmana iz Zagreba, Josipa pl. VancaSa iz Sarajeva
te arhitektonske tvrtke Fellner i Helmer iz BeCa te Ludwig i Hiilssner iz Leipziga. U
Krinjavijevoj koncepciji Skolski forum je zamisljen kao skup $kolskih i muzejskih zgrada sa
$kolskom crkvom.''® Zamislio je cjelovito urbanisti¢ko rjeSenje parcele s unutra$njim
perivojem 1 igraliStima, uokolo koje bi se izgradilo devet pojedinacnih javnih zgrada,
povezanih trijemovima sa skulpturama. Zgrade bi bile razliCitih sadrZaja: realka, gimnazija,
trgovacka Skola, crkva sv. BlaZza te ,,..moderna sgrada glasbenoga zavoda... muzealne sgrade,
sveucilistna knjiznica, uzorna gombaona i konvikt“.''! Plan mu je bio na prosirene hodnike u

zgradi gimnazije smjestiti sadrene odljeve ,,...najvaZnije klasicke skulpture..., au zgradi realke

110 Usp. M., Getaldi¢, ,,Izidor Kr¥njavi - inicijator zbirke sadrenih odljeva anti¢ke skulpture i Gyps-Museuma®, u:
Iso Krsnjavi — veliki utemeljitelj: zbornik radova znanstvenog skupa, (ur.) Ivana Mance, Zlatko Matijevi¢, Zagreb,
Institut za povijest umjetnosti - Hrvatski institut za povijest, 2015., 182-198.

1], Chvila, ,,Nove srednje $kole u Zagrebu®, u: Viesti druztva inZinira i arhitekata u Hrvatskoj i Slavoniji, godina
XV., 1, 1896., 1.
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,.arhitektonicni dielovi antickih gradjevinah...."'* Natje¢aj je djelomiéno proveden do izvedbe.
Prva nagrada pripala je arhitektonskoj tvrtki atelijeru Ludwig i Hiilssner, ali je prvotni plan
znatno izmijenjen u skladu s ograni¢enim vladinim financijskim sredstvima za izgradnju i
ugovorom gradske op¢ine i vojne uprave.'!'® Kr¥njavi je arhitektonski program ¢iju je prvobitnu
koncepciju uvjetovao natje¢ajem, kao sklop slobodnostoje¢ih zgrada, bitno promijenio, te su
sva ,,tri ucilista u jednu ogromnu sgradu — valjda po kakovom vec¢ obstojecem tipu —smjestili,
sa posebnim muzealnim dogradkom i gombaonom™''* Radovi su zapoceli u kolovozu 1894.
godine, a dio zgrada Kraljevske donjogradske velike gimnazije dovrSen je u lipnju 1895. godine
radi doCeka i posjete Franje Josipa I. Realka, trgovacka Skola, gombaona s muzealnim
dogratkom dovrSeni su 1. lipnja 1896., te su predani na uporabu. Iz financijskih se razloga
odustalo od gradnje zasebne zgrade gombaone, koja je tada smjeStena u prostore koji su bili
predvideni i namijenjeni za muzejsku dvoranu (Gyps Museum). Kr$njavi opisuje kako je Gyps
Museum trebao izgledati: ,,Sadasnja gombaona na Realnoj gimnaziji bila je odredena za
smjestaj odljeva partenonskih umjetnina, koje sam vec prije bio dobavio. Ona je i gradena po
tim mjerama. Usred dvorane po duZini imao se namjestiti drveni plot, pa s jedne i s druge
strane odljevi Fidijevih kipova sa obiju zabata Partenona. Naokolo dvorane htio sam smjestiti
Fidijeve reljefe. Nije dostajao novac za posebnu gombaonu, pa se je morala smjestiti u tu
dvoranu, a sadreni odljevi Partenona ostali su smjesteni dosta nepovoljno na Sveucilistu.”'">

Zbog te prenamjene dvorane donjogradske gimnazije iz muzejske u gombaonu, odljevi s
Partenona smjeSteni su na drugi kat zgrade tadasnjeg SveuciliSta Franje Josipa 1., danaSnje
prostore zgrade Rektorata i Pravnog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu. Istovremeno dio odljeva
koje Arheoloski odjel Narodnog muzeja nije smatrao da pripadaju njegovom djelokrugu

smjesteni su u ,,..muzeju sadrenih otisaka...** u donjogradskoj gimnaziji.''®

12 1bid. 2.

3 Vojna uprava dobila je pravo koriStenja zapadnog dijela Ciglane za smjestaj baraka za skladiStenje gradevnog
materijala prigodom gradnje Rudolfovih vojarni u Ilici 1888. godine, sve do 1905. god.

114 J, Chvdla, Nove srednje §kole u Zagrebu, u: Viesti druZtva inZinira i arhitekata u Hrvatskoj i Slavoniji, godina
XV., 1,1896., 3.

ST, Kr$njavi, Zapisci: iza kulisa hrvatske politike, (prir.) Ivan Krtali¢, Zagreb, Mladost, 1986., 433.

116 Athiv MDC-a, Gipsoteka grada Zagreba, omot: Sadreni odljevi, Dopis Ravnateljstva arheoloskog odjela
Narodnog zemaljskog muzeja br. 341 od 4. studenog 1895. godine
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S1. 35. Tlocrt Ludwiga i Hiilssnera Kraljevske velike realke, gimnazije i trgovacke $kole, aula s Muzejom sadrenih
otisaka oznacena je crveno, u: Viesti druZtva inZinira i arhitekata u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb, godina XV, 1,
1896., prilog

Prema raspoloZivim arhivskim izvorima i dokumentaciji moZe se vidjeti kako je prvotna
namjera Kr$njavog bila osnovati zaseban muzej sadrenih odljeva. Spominje 1895. godine kako
je utemeljen Muzej sadrenih otisaka u Zagrebu, smjesten u srednjoSkolskoj zgradi, a sluzi za
studij arheologije na zagrebackom SveuciliStu, te za ,.estetsko izobrazivanje hrvatskoga
naroda“.!'’ Ovo je bilo razdoblje najveéeg opsega zbirke prije njezinog skorog osipanja, o
¢emu svjedo¢i nacrt Muzeja gipsanih odljeva u donjogradskoj gimnaziji koji se cuva u

Arheoloskom muzeju u Zagrebu.

17 Muzej sadrenih otisaka u Zagrebu, u: Viestnik Hrvatskoga arheoloskoga drustva: Nove serije godina I., 1895.,
214.
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S1. 36. Plan postava Josipa Brun§mida za Muzej gipsanih odljeva, Arhiv Arheoloskog muzeja u Zagrebu

Iako u arhivskoj dokumentaciji nije sacuvan popis zbirke od pocetaka njenog sakupljanja, na
tom se nacrtu moze djelomi¢no rekonstruirati obris zbirke prema biljeSkama Josipa Brun§mida.
On je u tlocrtnu dispoziciju donjogradske gimnazije upisao plan postava, te poloZaj i nazive
skulptura koji su trebali biti izloZeni. Vaznost plana BrunSmidovog postava znatno doprinosi
rekonstrukciji sastava zbirke odljeva i glavni je svjedok njenog sustavnog prikupljanja, kao i
vizije koju je Kr$njavi imao za Gyps Museum. Usporedbom plana i danasnjeg stanja zbirke
moguce je iS¢itati kako veliki broj reprezentativnih skulptura nedostaje, kao Sto su npr. Nika
sa Samotrake, Moskofor, Mironov Marsija, Dijadumen, Usnula Arijadna, torzo Belvedere,
Faun Barberini, Djecak s guskom, Peonijeva Nika, Venera Genetrix, Apolon Kitaroed, odljevi
zabata Zeusova hrama iz Olimpije, egineti sa zabata hrama boZice Afaje u Egini, Niobide te

brojni drugi.!'® Tom popisu treba oduzeti Praksitelovog Hermesa s Dionizom, za kojeg se

118 Usp. T. Bili¢, ,,Zagrebatka zbirka sadrenih odljeva anti¢ke skulpture®, u: Vjesnik Arheoloskog muzeja u
Zagrebu, Vol. 41, 1, 2008., 439-456

51



mislilo da nedostaje. Odljev se moZe pripisati Kr§njavijevoj zbirci, $to potvrduje originalan
metalni Zig ljevaonice Gipsformerei der Koniglichen Museen (danas Staatlichen Museen u
Berlinu), prema kojem se odljev datira izmedu 1830. i 1918. godine, u vrijeme kada Kr$njavi
i nabavlja sadrene odljeve. Danas se Hermes s Dionizom nalazi u hodniku prizemlja Akademije

likovnih umjetnosti u Zagrebu.!"

Sl. 37. Praksitel: Hermes s Dionizom, sadreni odljev, pzmlje Aaemije likovnih umjetnosti u Zagrebu,
fotografija: Vedran Vrhovac

Zbirka je samo nekoliko godina nakon nabave razjedinjena i smjeStena na nekoliko lokacija.
Brigu o njoj vodili su Arheoloski odjel Narodnog muzeja, Obrtna Skola, Donjogradska
gimnazija u kojoj je bio smjesten veci dio odljeva. Nakon odlaska Izidora Kr§njavog s mjesta
predstojnika Odjela za bogoStovlje i nastavu 1896. godine ideja o izgradnji zgrade Gyps
Museuma pada u zaborav, a nije realizirano niti postavljanje zbirke kao zasebnog odjela
Narodnog muzeja. Takoder, njegovim odlaskom dolazi do stagnacije u nabavi odljeva za
zbirku koju je prikupio, kao i pitanje njenog trajnog smjestaja. Jedina nova akvizicija bila je

1897. godine kada je Zemaljski izlozbeni odbor u Zagrebu nakon izlozbe u Budimpesti

119 Zahvaljujem Ariani Novini i Korani Littvay s Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu na uvidu u
dokumentaciju i pomo¢i pri istraZivanju.
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poklonio Arheoloskom muzeju odljev Adoranta iz Berlina.'?® Zbirka je tada u sluZzbenom
vlasniStvu ArheoloSkog odjela Narodnog muzeja, a brigu o njoj vodi ravnatelj Josip Brun§mid,

koji je ujedno i profesor arheologije na Mudroslovnom fakultetu u Zagrebu.'?!

Sl. 38. Donjogradska gimnazija, postav Muzeja gipsanih odljeva, Arhiv Muzeja Mimara, nepoznati fotograf, oko
1900.

Zbog razjedinjenosti zbirke, brojnih institucija koje vode brigu o njoj i sve teZeg financiranja,
na prijedlog I. Kr§njavog i J. BrunSmida 1898. godine donesena je odluka da se zbirka preda
na upravljanje Sveu¢ilistu.'?? Istom odlukom iz 1898. godine odredeno je da se nakon uredenja
postava zbirka odljeva, kako ona u zgradi srednje Skole tako i ona u SveuciliSnoj zgradi, stavlja
pod nadzor J. BrunSmida, kojem je dodijeljen podvornik koji odgovara izravno njemu, a za
Htrud i mar® podvorniku se isplacuje mjese€na nagrada od cetiri forinte od drZavnih
sredstava.!?? Sve to ucinjeno je u nadi da ¢e se tako lak$e pronaéi sredstva za financiranje,
odrzavanje te nabavu novih odljeva, no nazalost, unato¢ molbama i prijedlozima, Brun§midu

nije uspjelo da stavljanjem zbirke u nadleZnost SveuciliSta osigura nove akvizicije.

120 To je jedini galvanizirani odljev u Zbirci, danas se nalazi u tajniStvu Odsjeka za arheologiju Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu.

121 Josip Brun§mid imenovan je ravnateljem Arheoloskog odjela Narodnog muzeja 1895. godine, a 14. travnja
1896. javnim izvanrednim, ujedno i prvim profesorom arheologije na Katedri za klasi¢nu arheologiju. Vise u: A.
Solter, Arheoloski muzej u Zagrebu- Zivot od 19. do 21. stoljeéa, ArheoloSki muzej u Zagrebu, Zagreb, 2016., 84.
122 To je u€injeno odlukom Zemaljske vlade 12. studenog 1897., br. 17982 i rjesenjem od 10. lipnja 1898. br.
7411., ¢ime zbirka postaje Sveucilisna zbirka sadrenih otisaka, u: Arhiv MDC-a, Gipsoteka grada Zagreba, omot:
Sadreni odljevi, Dopis Dekana dr. A. Musica dr. Josipu BrunSmidu br. 424-1897., 15. studenog 1897.

123 Arhiv MDC-a, Gipsoteka grada Zagreba, omot: Sadreni odljevi, Dopis Kr. hrv. slav. dalm. zem. vlade OBiN
Dekanatu mudroslovnog fakulteta kr. sveuciliSta Franje Josipa 1. u Zagrebu, br. 7411. od 10. 6. 1898.
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Zbirka je kasnije devastirana, dio koji je smjeSten u atriju srednjoskolske zgrade stalno je bio
izvrgnut neodgovornom ostecivanju srednjoskolske mladezi, a takoder su stradali i odljevi na
SveuciliStu, osobito u ispitnoj dvorani.

Zbog vrlo male moguénosti nadzora nad zbirkom odljevi su uzimani za dekoraciju gombaone
u donjogradskoj gimnaziji kod raznih priredaba i zabava srednjoSkolaca. Kod takvog
nestrucnog prenosenja znatan se dio zbirke oStetio, upravo zbog krhkosti samog materijala,
sadre. Kako zbirka nikada nije bila sakupljena na jednom mjestu, bio je nemoguc¢ nadzor nad
njom, pogotovo za vrijeme Prvog svjetskog rata, ali i poslije njega kada su pojedine Skole i
zavodi poceli zbirku raznositi. Tako su odljeve za svoje potrebe preuzele Umjetnicka
akademija (danas Akademija likovnih umjetnosti), Tehnicki fakultet (danas Arhitektonski
fakultet), Obrtna Skola, Srednja tehnicka Skola i druge ustanove o ¢emu nema sluZbene
dokumentacije niti evidencije. Nije postojao nikakav inventar gdje se sve pojedini komadi
nalaze. Time se poceo osipati Muzej sadrenih otisaka u zgradi donjogradske srednje Skole i
prakticki prestaje postojati. To je vrijeme kada nakon umirovljenja BrunSmida dolazi njegov
nasljednik dr. Viktor Hoffiller 1924. godine.

Odljevi koji nisu razneseni iz donjogradske gimnazije, 1924. godine preneseni su u unajmljen
podrum privatne zgrade u Gunduli¢evoj ulici 23, gdje su u osam godina koliko su bili u tom
vlaZznom podrumu, poceli naglo propadati. Zbirka je zbog toga 1931. godine preseljena u
podrum zgrade danasnje Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti na Zrinskom trgu 11, u kojoj
je tada smjeSten Arheoloski odjel Narodnog muzeja. Ve¢ godinu dana kasnije u kolovozu 1932.
godine Zbirka se seli u nove prostorije Arheoloskog zavoda u Ulici Rudera Boskovica br. 3 na
drugi kat lijevo.'>* Zbog nepovoljnih uvjeta u kojima su odljevi ¢uvani te brojnih preseljenja
pocinje znatno propadanje zbirke i mnogi su odljevi nepovratno uniSteni. TadaSnje stanje
zbirke najbolje opisuje i sam Antun Bauer: ,,...preko godinu dana u tim prostorijama smrdilo
je od vlage koja se isparavala iz figura koje su ovamo prenesene. Osim toga zbirka je bila u
jadnom stanju, jer je seleci se iz jednih nepodesnih prostorija u druge josS nepogodnije

prostorije, stalno bila oste¢ivana, $to je neminovno kod selidbe ovakve zbirke.“'>

124" A. Bauer, ,,Pedesetgodisnjica zbirke sadrenih odljeva anti¢ke plastike®, u: Alma mater croatica: Glasnik
hrvatskog sveuciliSnog drustva, Zagreb, god. VI, 1942/43., 95-97.
125 A. Bauer, Gipsoteka: zbirka gréke plastike, Zagreb, 1949., tipkopis, 10.
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S1. 39. Zbirka sadrenih odljeva u Arheoloskom zavodu Sveucilista u ulici Rudera Boskovic¢a 3, 1936., Arhiv
Gliptoteke HAZU, knjiga negativa, inv.br. G-C-8

U to vrijeme Antun Bauer postaje demonstrator Zbirke u ArheoloSkom zavodu Filozofskog
fakulteta. Tako je zbirka sadrenih odljeva koja je u svom pocetku bila reprezentativna i
sastojala se od tehnicki savrSeno izvedenih odljeva, nakon Cetrdeset godina svog opstanka

sasvim reducirana i velikim dijelom uniStena.
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4.2. Darovnica Antuna Bauera

KrS$njavijevu viziju Gips Museuma u proSirenom obliku ostvaruje arheolog, muzeolog i kolekcionar

126 getrdeset i pet godina kasnije. Danasnji muzej Gliptoteka Hrvatske akademije

dr. Antun Bauer
znanosti i umjetnosti osnovan je pod nazivom Gipsoteka grada Zagreba 1937. godine njegovom
privatnom inicijativom. Bauer je joS od gimnazijskih dana ali i kao student arheologije i povijesti
umjetnosti prikupljao umjetnicka djela, a u nedostatku sredstava uzimao bi u plastelinu otiske
medalja i plaketa koje je kasnije lijevao u gipsu.'?’” U vrijeme kada je bio demonstrator Zbirke
antickih sadrenih odljeva na ArheoloSkom zavodu Filozofskog fakulteta u Zagrebu spoznao je
njenu vrijednost i potencijal. Kasnije je kroz studijska putovanja upoznao brojne europske
zbirke odljeva i muzeje, Sto mu je bio dodatni poticaj i potvrda znacaja njegove namjere da u
Zagrebu osnuje sli¢an muzej. Potaknut time, intenzivno je sakupljao sadrene odljeve, ali i
modele hrvatskih kipara kojima nitko u to vrijeme nije davao na vaznosti. Prema Bauerovim
zapisima mnoge je sadrene modele Branislava DeSkovi¢a i Ivana MesStrovi¢a pronaSao
odbacene.'?® Njegova je zbirka brzo rasla i prerasla moguénosti privatnog smjestaja koji mu je
predstavljao i najveci problem. Bila je razasuta na desetak mjesta u gradu, stoga ju je odlucio
pokloniti gradu Zagrebu. Antun Bauer se obratio zagrebackom gradonacelniku Teodoru
Peiciéu'?” i 25. listopada 1937. godine'*® ustupio svoju zbirku gradu Zagrebu da ju ,,nedjeljivo
pohrani u dolicnim prostorijama i time da poloZi temelj osnutaka Gipsoteke koja bi bila za

nauku i za domacu umjetnost od vanredne koristi*."!

126 Antun Bauer, povjesni¢ar umjetnosti, muzeolog, kolekcionar (Vukovar, 1911. — Zagreb, 2000.). Osniva¢ i
donator brojnih muzejskih ustanova (Gliptoteka HAZU, 1937.; Arhiv za likovnu umjetnost HAZU, 1944.;
Galerija umjetnina u Osijeku, 1941.; Galerija umjetnina i Zbirka Bauer Gradskog muzeja Vukovar, 1959.).
Osnivac je i prvi ravnatelj Muzejskoga dokumentacijskog centra u Zagrebu (1955.) te idejni zacetnik i vizionarski
pokreta¢ brojnih kulturoloskih i muzeoloskih projekata.

127V, Mazuran Suboti¢, ,.Dr. Antun Bauer kao osniva¢ Gipsoteke u Zagrebu*, u: Muzeologija, 31, 1994., 82.1 A.
Bauer, Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, 1948., 16.

128 A. Bauer, Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, 1948., 16.

129 Teodor Peici¢, zagrebacki je gradonacelnik u razdoblju od 1937. do 1939. godine.

130 Zaklju¢kom sjednice Ekonomskog odbora gradskog vije¢a od 21. 10. 1937. godine prema prethodnom
usmenom sporazumu Bauera s tadaSnjim gradonafelnikom Teodorom Pei¢iéem i gradskim senatorom
Zvonimirom Maticom. Darovnicu A. Bauer 25. 10. 1937. urucuje preko prof. dr. Petra Knolla gradonacelniku
Peici¢u. To je sluZbeni datum osnutka muzeja.

31 A, Bauer, Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, 1948., 14.
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SI. 40. Dr. Bauer i gradonacelnik Peici¢, povodom predaje darovnice 27. 10. 1937. ¢ime je osnovana Gipsoteka,
Knjiga negativa Gliptoteke HAZU, inv.br. G/Z-1

Osnutkom Gipsoteke Bauer upisuje Zagreb na kartu brojnih muzeja koji su bastinili ovakve
zbirke sadrenih odljeva i osnivali muzeje jo§ od vremena klasicizma. Bauer isti¢e da je vazZnost
ovakvih muzeja upravo u moguénosti da se na jednom mjestu kroz najznacajnije kulturno-
povijesne spomenike koji se nalaze razdvojeni po raznim muzejima i zbirkama ili in situ
lokacijama, na sistemati¢an nacin prikaZze zaokruZena slika umjetnickog stvaranja jednog
naroda. Bauerova ideja i zamisao muzeja gipsanih odljeva i modela najbolje se ocrtava u prvom
poslanju koje piSe netom po osnutku muzeja u prosincu 1937. godine, a isti¢e njegovu dvojaku
svrhu. Prvo smatra da: ,,...Gipsoteka ima svrhu da dade zaokruZenu sliku historijskog razvoja
i umjetnickog stvaranja hrvatskog naroda...ima svrhu da sve ove spomenike ... skupi u
odljevima na jednom mjestu.“ Kao drugo navodi ,,...duZnost Gipsoteke je i to, da skupi sve
modele nasih majstora-kipara, napose one koji, nakon sto su odliveni u bronci ili punktirani u

kamenu, odu u zaborav i obicno se u skorije vrijeme razbiju. Takova djela, nakon Sto su
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prenesena u trajni materijal, obicno odu izvan Zagreba, a cesto i izvan driave, a u Zagrebu ne

ostane ni sadreni model - i to radi toga jer ga nije imao tko preuzeti ili prekupiti... “ 13
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Sl. 41. Antun Bauer: Glavna duZnost i svrha Gipsoteke, rukopis, Zagreb, prosinac 1937. godine, arhiv Gliptoteke
HAZU, kutija Povijest Gliptoteke

Iz ovog poslanja u kontekstu teme rada, vidljivo je kako je najvaZnija uloga bila namijenjena
odljevima povijesnih spomenika, osobito onih koji se nalaze na in situ lokacijama i nisu
izloZeni u muzejima, kao npr. brojni portali i dijelovi javne plastike koji su okupljeni na jednom
mjestu i daju pregled razvoja nacionalne skulpture. S vremenom najbrojnija je postala zbirka
moderne skulpture koja sadrzi znacajnije sadrene modele naSih eminentnih kipara, pa se u

muzeju moZze sagledati razvoj naseg kiparstva od razdoblja moderne do danaSnjih dana.

132 A. Bauer, Glavna duZnost i svrha Gipsoteke, rukopis, prosinac 1937., Zagreb, arhiv Gliptoteke HAZU
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Osnutkom Gipsoteke otvara se problem smjeStaja njenih zbirki. Grad Zagreb je za muzej
osigurao drveno spremiSte na gradskom dobru u Bednjanskoj ulici 23, to je bila improvizirana

Supa velicine 20 x 8 m gdje se dovozi i pohranjuje veci dio zbirke.

Sl. 42. Prva zgrada Gipsoteke u Bednjanskoj ulici 23, 1937. godine, Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-21

Prema izvjeStaju rada muzeja od 20. prosinca 1937. godine, preneseno je 160 predmeta, veliki
broj kalupa i negativa, oko 200 odljeva hrvatskih povijesnih spomenika, te velik broj
numizmatike i1 gliptike, kao 1 200-tinjak komada gr¢kog novca iz British Museuma u
Londonu.'** Dobiveni je prostor ovom velikom zbirkom, a i kasnijim donacijama vrlo brzo
popunio kapacitete. Gipsoteka u javnosti nailazi na podrSku velikog dijela kulturne javnosti.
Brojne su znanstven kulturne ustanove kao i brojni umjetnici, kipari pokazali interes i potporu
za osnivanje Gipsoteke. Tako je Jugoslavenska akademija znanosti 1 umjetnosti na Bauerovu

molbu'3*

poklonila muzeju sadrene modele hrvatskih kipara Ivana Rendic¢a i Rudolfa Valdeca,
Sto je bila vaZzna moralna podrSka osnivacu i muzeju u podizanju kulturnog znacaja institucije.
Umjetnicka Akademija,'*®> Muzej za umjetnost i obrt, Obrtna §kola dovoze i pohranjuju svoje
skulpture. Odbor za podizanje spomenika kralju Tomislavu povjerio je Baueru svoju zbirku
sadrenih odljeva hrvatskih spomenika, koja kasnije donacijom ulazi u fundus. Iz ArheoloSkog
zavoda SveuciliSta 1940. godine pohranjuje se i Kr$njavijeva zbirka sadrenih odljeva anticke

skulpture. Takoder sami umjetnici, kipari svojim su donacijama sadrenih modela upotpunili i

133 A. Bauer, Gipsoteka 1937.-1947, izdano kao rukopis, 1948., 24.

134 Na molbu A. Bauera od 27. 11. 1937. upuéenoj Jugoslavenskoj akademiji znanosti i umjetnosti upravitelj
Strossmayerove galerije dr. Artur Schneider dopisom br. 1.119 od 20. 12. 1937. godine odobrava preuzimanje i
poklon modela Valdeca i Rendi¢a koji su se nalazili na tavanu Akademije na Zrinskom trgu 11., a prema
prethodnom odobrenju zakljucka sjednice Akademije i galerijskog odbora Strossmayerove galerije od 14. 12.
1937. godine.

135 Danas Akademija likovnih umjetnosti SveuéiliSta u Zagrebu.
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obogatili zbirku, koja je ve¢ samo u jednoj godini po osnutku imala djela eminentnih
umjetnika.!*® Sve su te skulpture skladiStene u $upi u Bednjanskoj ulici te po raznim privatnim
skladiStima 1 prostorima. S obzirom na povecanje zbirke na zahtjev Bauera Gipsoteka 1938.
godine dobiva na koriStenje gradski posjed tzv. Burgstallerovu vilu na Ksaverskoj cesti 21.,
koja je ubrzo i popunjena. Tu je zapocet i prvi rad na popravcima skulptura te na lijevanju
pozitiva iz kalupa.'*” Gipsoteka je 1939. godine dobila na koristenje devet prostorija prizemlja
Zapéiéeve zgrade na Opatovini 11, u kojima je smjestena preparatorska radionica i deponiran
dio fundusa, te je tu zapoCeo stru¢an muzejski rad i restauriranje umjetnina. Unatoc
neprikladnom i neopremljenom prostoru tu su se odrZavali seminari sa studentima povijesti
umjetnosti i arheologije u sklopu nastave na Sveucilistu. Iz tadasnjih novina saznajemo da je
prof. dr. Petar Knoll drzao studentima povijesti umjetnosti predavanja o modernoj hrvatskoj
skulpturi, koja bi ,,bila nezamisliva bez ovakvog muzeja, gdje su svi spomenici o kojima je
govorio bili sakupljeni na jednome mjestu.'>® Muzejski fundus Gipsoteke nalazio se, osim na
navedenim adresama, po raznim prostorima po gradu.'*® Planirala se gradnja paviljona na
zemljiStu na Ksaverskoj cesti 21, €iji je nacrt izradio Andre Mohorovicié, sve je bilo spremno,

ali se zbog okolnosti ratnog stanja obustavilo.

S1. 43. Gipsoteka smjeStena u Burgstallerovu vilu na Ksaverskoj cesti 21., 1938., Fototeka Gliptoteke HAZU,
inv.br. F-23

136 U zbirci su zastupljeni umjetnici: Grga Antunac, Vojta Brani§, Frane Cota, Filipovi¢, Robert Frange§
Mihanovi¢, Gorse, Hotko, Hudoklin, Ivo Kerdi¢, Frano Krs$ini¢, Lujo Lozica, I. Matijevi¢, Ivan Mestrovi¢, Vanja
Radaus§, Antun Augustinci¢, Hinko Juhn, Juraj Skarpa, Rudolf Valdec i dr.

137 Usp. M. Getaldi¢, ,,Povijest Gliptoteke Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti®, u: Kroatologija: ¢asopis za
hrvatsku kulturu, Zagreb, Vol. 9, No. 1-2, 2018., 43- 67.

138 Novi muzej u Zagrebu: Sabrani materijal za muzej sadrenih odljeva privremeno smjesten na gradskom majuru
u Bednjanskoj ulici ceka, da se prenese u podesnije prostorije, u: Jutarnji list, 15. sije€nja 1938.

139 Zbirka je bila u privatnim stanovima, tada¥njim prostorijama Arheoloskog zavoda u Boskovi¢evoj ulici 3,
podrumu glavne sveuciliSne zgrade (danas Trg Republike Hrvatske 14), u Supi na Akademiji likovnih umjetnosti
u Ilici 85 te po raznim atelijerima brojnih umjetnika koji su donirali svoja djela.
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5. ANTICKE ZBIRKE SADRENIH ODLJEVA

5.1. U kompleksu zgrada Tvornice koZe

Antun Bauer 1940. godine pronalazi pogodan prostor u biv§oj Tvornici koZe u Medvedgradskoj
ulici 2, koja je bila prazna i napuStena, jer je od 1938. godine bila proglaSena likvidacija

tvornice.

Sl. 44. Tvornica koze u Medvedgradskoj ulici 2, Zagreb, 1937., Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-37

Unajmio je manju dvokatnu zgradu s 1.100 m? koja je jedina bila ispraznjena, dok su u velikom
dijelu preostalog tvornickog kompleksa prostorije bile zaposjednute ostacima tvornickih
postrojenja i materijala. U relativno kratkom vremenu sve su zbirke prenesene, a njihov postav
nije bio muzeoloski niti izloZbenog karaktera, ali je po prvi put objedinjen i smjeSten u
prostorije u kojima se moglo na njima studijski raditi. Odlukom Ministarstva unutra$njih
poslova NDH od 20. travnja 1941. godine dekretom su zaplijenjene sve prostorije u zgradama bivse
tvornice koZe koja je u likvidaciji, te su tu smjeStene sve umjetnine. Time Gipsoteka ulazi u
posjed cijeloga kompleksa tvornice koze koji €ine tri trokatne i dvije jednokatne zgrade s

pripadaju¢im dvoriStem.
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SI. 45. Ostaci tvorni¢kih postrojenja, 1940., Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-4

RN

VaZznost ulaska muzejske institucije u tvorni¢ke zgrade bila je znacajna i u europskim
razmjerima, jer je ovo najraniji primjer sadrZzajne konverzije jednog tvornickog
paleoindustrijskog kompleksa iz 1940. godine. Europski i svjetski primjeri tu su praksu
zapocinjali kasnije 1970-ih godina 20. stolje¢a.'*® Zagrebacka tvornica koZa kroz sedamdeset
godina kontinuiranog poslovanja bila je najvece industrijsko poduzece u Hrvatskoj i Sire, ¢iji
su proizvodi bili poznati po cijeloj Europi, pogoni novoga tvornickoga sklopa dobili su novu
funkciju 1940. godine, tj. prenamijenjeni su u muzejski prostor Gipsoteke, a Citava sredina
dobiva novi kulturni i druStveni sadrzaj. U ratno vrijeme napor Gipsoteke za normalnim
muzejskim radom ponovno je usporen, ali se uz poteSkoce nastavilo sa stru¢nim radom koliko
je to bilo moguce, nabavljaju se brojni spomenici modernog kiparstva, iz postojecih kalupa
lijevaju se povijesni spomenici. Znacajan i zahtjevan posao lijevanja bio je 1940. godine kada

su uzeti otisci s Radovanovog portala u Trogiru, koji je djelomi¢no odliven, a kasnijih godina

140 Neki od primjera su paridki Musée d’Orsay koji uva najveéu kolekciju impresionisticke i postimpresionisti¢ke
umjetnosti na svijetu i izgraden je kao Zeljeznicka postaja na samom pocetku 20. stolje¢a. Londonski Tate Modern,
jedan je od najve¢ih muzeja moderne i suvremene umjetnosti u svijetu, smjesten u zgradi nekada$nje elektri¢ne
centrale.
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i u cijelosti u radionici Gipsoteke. Radi sigurnosti od napada odljevi zbirke povijesnih
spomenika smjeSteni su u podrumske jame i zasuti su piljevinom.

Intenzivno prikupljanje sadrenih odljeva antickih skulptura koje je sakupio Izidor KrSnjavi, a
koji su razasuti i raznijeti po raznim institucijama zapocinje u vrijeme Drugog svjetskog rata.
Antun Bauer je sakupio sve do Cega se moglo do¢i, a o smjeStaju Zbirke pregovara s
Arheoloskim zavodom SveuciliSta u Cijem je ona vlasniStvu, te predlaze da se smjesti u
prostorima Gipsoteke, koja je ve¢ tada bila u prostorima Tvornice koZe od 1940. godine.
Zbirka odljeva anticke skulpture u dogovoru s Arheoloskim zavodom SveuciliSta predaje se u
pohranu Gipsoteci grada Zagreba, Cime ostaje u njegovu vlasnistvu sve dok zavod ,,... ne dobije
za zbirku odgovarajuée prostorije ili dok Sveuciliste ne raspoloZi drugacije sa zbirkom. “'*!
Zbirka je ipak ostala razjedinjena unato¢ tome Sto je Bauerovim naporima sakupljena vecina
skulptura 1 prenesena u Gipsoteku. Dio odljeva, metope i dio friza s Partenonai dalje se nalazio
na drugom katu zgrade Sveu¢ilista.'*? Antun Bauer i Viktor Hoffiller uloZili su sve napore
pokusSavaju¢i ujediniti zbirku i ukazati Vije¢u Filozofskog fakulteta na njenu vaznost i
nedjeljivost, ali to im naZalost nije uspjelo.

Veci dio zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture prenesen u Gipsoteku smjeSten je u juznoj
zgradi koja je imala ukupno 1.100 m? prostora. Ta je zgrada od ¢itavog tvornickog kompleksa
prva bila ispraznjena od vojske kojoj se za vrijeme Drugog svjetskog rata dao prioritet
koriStenja i u njoj se moglo odmah zapoceti s adaptacijama.

Vecina odljeva zahtijevala je popravke, razbijeni dijelovi su restaurirani i iznova sastavljeni i
uredeni, veliki dio skulptura morao je dobiti posve novu armiranu konstrukciju zbog znatnih

oStecenja.

141 Arhiv MDC-a, Gipsoteka grada Zagreba, omot: Historijat. Arheoloski zavod Filozofskog fakulteta Univerziteta
Kralj. Jugoslavije Zagreb Gipsoteki grada Zagreba, br. 114/1940., 14. oZujka 1940.

142 Devet ploca friza zajedno sa slobodnom plastikom zabata predani su u pohranu Gipsoteci, Arhiv MDC-a,
Gipsoteka grada Zagreba, omot: Historijat, Inventar Zbirke sadrenih odljeva antikne plastike Arheolo$kog zavoda
SveuciliSta u Zagrebu predane u pohranu Gipsoteci grada Zagreba, 2. 12. 1940.
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Sl. 46. MontaZa odljeva Laokontove skupine i djelatnici restauratorske radionice Gipsoteke s Antunom Bauerom,
Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-333

U popravcima, uredenju i postavu sudjelovali su €lanovi studentske radne sluzbe i to ve¢inom
volonterski, neki od njih bili su Velibor Macukatin, Branko RuZi¢, BoZo Antoli¢ i drugi.'*?

Kada su zbirke preseljene u Tvornicu kozZe bile su pristupacne iako nisu imale muzeoloski
postav, njima su se sluZili uglavnom studenti povijesti umjetnosti s Filozofskog fakulteta,
studenti Umjetni¢ke akademije, Tehnickog fakulteta, daci Obrtne Skole i niz stru¢njaka te

zainteresiranih koji su dogli pogledati zbirke.'**

143 Usp. M. Getaldi¢, ,,Jzidor Kr¥njavi - inicijator zbirke sadrenih odljeva anti¢ke skulpture i Gyps-Museuma®, u:
Iso Krsnjavi — veliki utemeljitelj: zbornik radova znanstvenog skupa, 2015., 182-199.
144 A, Bauer, Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, 1948., 42.
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S1. 47. Stalni postav zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture u Gipsoteci, 1945., Fototeka Gliptoteke HAZU,
inv.br. F-341

Nakon rata Gipsoteci se 1945. godine formalno vracaju prostorije koje su joj bile prisilno
oduzete, a nadzor nad njenim radom preuzima Ministarstvo prosvjete.!*> Tada se intenzivno
zapocelo s CiS¢enjem i uredenjem svih prostora, a djelomi¢no i s ve¢im adaptacijama.
Usporedno s gradevinskim radovima ureduju se i zbirke. Zapocete su i prve pripreme za stalni
postav, a Zbirka sadrenih odljeva grcke antiCke skulpture, bila je prva koja je u Gipsoteci
postavljena i otvorena za javnost 13. listopada 1945. godine, iako je uredenje zbirke trajalo sve
do 1947. godine. Nakon punih pedeset godina otkako je sakupljena Zbirka je uredena i
muzeoloSki postavljena. U velja¢i 1946. godine otvara se 1 Zbirka rimske plastike u Cetiri male
sobe.

Novo poglavlje za Zbirku zapoc€inje 1950. godine kada muzej Gipsoteka ulazi u sastav tadasSnje
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti. Tada zapocinje nabave novih akvizicije za
muzejsku zbirku, sitna plastika iz Be¢a i Miinchena. Nakon Drugog svjetskog rata nabavljena
su i Cetiri znacajna djela za zbirku, Venera Medici (kat. br. 9.1.a 69.) iz Galerije Uffizi u Firenzi,
Apoksiomen iz Vatikana u Rimu (kat. br. 9.1.a 59.), Dioniz s isto¢nog zabata Partenona iz

British Museuma u Londonu (kat. br. 9.1.a 6.), te Hermes (kat. br. 9.1.a 60.) koji veZe sandalu

145 Ministarstvo prosvjete Narodne vlade Hrvatske (1945 - 1946) obuhvacalo je nadzor i organizaciju rada
kazaliSta, umjetnickih Skola, likovnih galerija , muzeja, kao i rad na podrucju izdavacke djelatnosti, knjiZevnosti
i glazbe. HR-HDA-291
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iz pariSkog Louvrea. Tim proSirenjem Zbirka je dobila najpoznatija kapitalna djela grcke

umjetnosti.

S1. 48. Stalni postav anticke zbirke u Gipsoteci 1950., Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-253

Takoder sakupljaju se i anticki odljevi provincijalnog rimskog kiparstva pretezno s podrucja
Hrvatske, koji ¢ine zasebnu cjelinu (vidi katalog 9.1.b). Zastupljeni su odljevi monumentalne
rimske plastike ve¢ine znacajnih anti¢kih lokaliteta iz Zagreba, Vinkovca, Osijeka, Siska,
Benkovca, Metkovi¢a, Zadra, Splita, Solina, Nina, Trogira i brojnih drugih nalaziSta u
Dalmaciji. U Gipsoteci je organizirana vlastita restauratorska radionica €iji su stru¢njaci €itav
niz godina obilazili lokalitete i uzimali otiske i kalupe in situ, odljevi su takoder radeni i prema
djelima iz fundusa arheoloSkih muzeja. Tako je krajem 1940-ih godina zbirka nadopunjena
skulpturama iz Narodnog muzeja u Beogradu, DrZavnog muzeja u Sarajevu, nabavljena je
zbirka Mitreja iz Bosne. Godine 1956. sakupljeni su odljevi iz Arheoloskog muzeja u Puli,
1958. godine odljevi iz ArheoloSkog muzeja u Zadru i ArheoloSkog muzeja u Splitu te 1959.

godine odljevi iz Arheolo$kog muzeja u Zagrebu.
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Sl. 49. Stalni postav anticke zbirke odljeva iz Dalmacije u Gipsoteci, 1947., 2. kat juzne zgrade Gliptoteke,
Fototeka Gliptoteke HAZU, inv. br. F-356

U sklopu Gliptoteke vec¢ina KrSnjavijevih odljeva od osnutka muzeja izloZena je u stalnom
postavu. Promjene i obnove postava moguce je pratiti u muzejskoj dokumentaciji i arhivi pa je
tako 1956. godine zbirka adaptirana, obnovljena i otvorena u ¢ast Dana Republike 1957. godine
zajedno sa dvoranom ste¢aka.'*® Iduc¢a faza bila je 1976. godine kada se prema dostupnoj
dokumentaciji i tlocrtima'¥’ moZe rekonstruirati izgled i promjene stalnog postava. Tada su
ostvarene teZnje Bauera iz 1945. godine da se odljevi s Partenona izdvoje i postave u prizemlju
zgrade. Gliptoteka HAZU vodi brigu o zbirci viSe od 80 godina, tijekom kojih je zbirka

restaurirana, popravljena, te od 2005. godine izloZena u obnovljenom stalnom postavu.'*

146 Anticka skulptura (Gr&ka), ur. akademik Antun Augustin¢i¢, Institut za likovne umjetnosti Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb 1958., 6; Arhiv Gliptoteke HAZU kutija 1956. Dopis ILU od 15.10.1956.
1 kutija 1957. od 29. studenog 1957. godine

147 Tlocrte s pozicijama skulptura napravio je restaurator Gliptoteke JAZU Boris Saka¢

148 Postav je inicirala tada$nja upraviteljica Ariana Kralj, a na postavu je radio arheolog dr. sc. Tomislav Bili¢ uz
arhitekta Olega HrZica.
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S1. 50. Stalni postav Zbirke sadrenih odljeva antickog kiparstva Gliptoteke HAZU, 2017.

149 7birka je prezentirana na repozitoriju Digitalne

Projektom digitalizacije stalnih postava
zbirke HAZU koja je od 2013. godine uklju¢ena u Europeanu Cloud (eCloud).!*® U stalni
postav uz same predmete anticke zbirke 2010. godine postavljeni su QR kodovi, ¢ijim se
skeniranjem direktno povezuje na repozitorij Digitalne zbirke HAZU. Time je zbirka sadrenih
odljeva anticke skulpture Izidora KrSnjavog suvremeno prezentirana, nakon $to je u 129 godina
svog postojanja prorijedena i velikim dijelom uniStena. NaZalost, tijekom potresa u Zagrebu u

ozujku 2020. godine pojedini odljevi nepovratno su unisteni, a dio ¢eka restauraciju.

S1. 51. Stalni postav Zbirke sadrenih odljeva anti¢ke skulpture, nakon potresa u Zagrebu 2020. godine

149 Projekt digitalizacije stalnih postava Gliptoteke vodila je M. Getaldié¢ 2009. godine, a 2011. godine predmeti
se stavljaju na repozitorij Digitalne zbirke HAZU.
150 Koristi akronim DiZbi i dostupna je na www.dizbi.hr
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5.2. Na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu

Sadreni odljevi Kr$njavijeve zbirke koji nisu preneseni u muzej Gipsoteku 1940. godine ostali
su na Sveucilistu.!>! Kada Filozofski fakultet 1961. godine seli u novu zgradu na danasnju
adresu Ivana Lucic¢a 3., odljevi partenonskog friza i metopa sa Sveucilista prenose se na novu
adresu Filozofskog fakulteta i traZi se povrat pojedinih skulptura iz Gliptoteke.'>? Iz tadasnje
korespondencije Gliptoteke JAZU 1 Odsjeka za arheologiju Filozofskog fakulteta SveuciliSta
u Zagrebu razvidno je da se iz Gliptoteke vracaju odljevi Aristionova stela, Diskbol, Dorifor,
Portret muskarca, Laokont i sinovi, Umiruci Gal, Ares, Venera Miloska, Ares Ludovisi, Ezop,
Aleksandar Rondanini, Heraklo Farnese, Tiberije, Eshil, Periklo, Homer, Euripid, glave konja
Selenina i Helijeva cetveroprega te Irida s Partenona.'> To se odvijalo sukcesivno od 1961.
do 1968. godine pri ¢emu je Gliptoteka uz dozvolu fakulteta izradila kopije tih odljeva za stalni

postav. Odljevi friza i metopa koji su demontirani sa SveuciliSta, postavljeni su na hodnike

prvog kata nove zgrade Filozofskog fakulteta gdje se i danas nalaze.'>*

S1. 52. Friz i metope s Partenona na prvom katu Filozofskog fakulteta, Ivana Lucic¢a 3, Zagreb, fotografija: M.
Getaldi¢

151 Na danasnjoj adresi Trg Republike Hrvatske 14, Zagreb.

152 Prijenos odljeva bio je vrlo pomno planiran. Arhiv Odsjeka za arheologiju FFZG. Dopis Odsjek za Arheologiju
Filozofskog fakulteta Dekanatu Filozofskog fakulteta u Zagrebu. ur. br. 145/1960. (20. 9. 1960.)

153 Arhiv Gliptoteke HAZU, Kutija 1961. Dopis o vracanju partenonskog friza i potvrda o prijemu AP-15 a-r;
Kutija 1962. Potvrda Filozofskog fakulteta o vracanju pohranjenih odljeva AP-52 (Hadrijan), AP-53 (Tiberije),
AP-47 (Tukidid), AP-55 (Portret muski), 8; Kutija 1967. Dopis Dekanatu Filozofskog fakulteta u Zagrebu 5/1 od
7.12.1967. o preuzimanju iz pohrane AP-4 (Irida), AP-8 (Konjska glava), AP- 38 (Aleksandar Rondanini); Kutija
1968. Dopis Filozofskog fakulteta u Zagrebu o vrac¢anju skulpture Ares Ludovisi od 27. 2. 1968.

154 Usp. M. Matijasko, “Gipsani odljevi anti¢kih umjetnic¢kih djela smjeSteni u prostorijama Filozofskog fakulteta
u Zagrebu®, u: Muzeologija, 46, 2009., 37-135.
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Dio odljeva koji je bio izloZen u auli Filozofskog fakulteta 1964. godine spaSen je od poplave
koja je zadesila Zagreb, a uslijed vandalskog ¢ina nepoznatih pocinitelja 70-ih godina 20.
stolje¢a dio odljeva je razbijen.

Oni su tada povuceni u prostor koji je kasnije zauzimala knjiZnica Odsjeka za arheologiju gdje
su bili nehotice oStecivani od prolaznika i posjetitelja knjiZznice. Danas se odljevi nalaze u
prostoru ispraznjene, bivSe knjiznice Odsjeka za arheologiju ¢ekajuéi uredenje i postav.
Tijekom vremena napustena je iskljucivo didakti¢ka funkcija odljeva, oni su postali memento
klasi¢ne naobrazbe, ¢ekajuci valorizaciju i prezentaciju koju zasluZuju. U potresu 2020. godine

odljevi na fakultetu sre¢om nisu oSteceni.

S1. 53. Prostor Zbirke na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, prizemlje, bivsa knjiznica Odsjeka za arheologiju,
2012., fotografija: M. Getaldi¢

Zbirka Izidora KrSnjavog koju je sakupio iz najpoznatijih europskih muzeja, kod nas je
jedinstvena i postoji 129 godina. Njegova nastojanja za osnivanjem Gyps Museuma, tek su
nakon pedeset godina postojanja ostvarena 1937. godine kada dr. Antun Bauer osniva
Gipsoteku. Zbirka je danas jos uvijek razjedinjena na dvije lokacije, u prostorima Filozofskog

fakulteta i u Gliptoteci HAZU.
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6. RADIONICE I LJEVACI ANTICKIH SADRENIH ODLJEVA ZAGREBACKIH
ZBIRKI

Zagrebacki sadreni odljevi u kontekstu prethodnih poglavlja mogu se smatrati dijelom Siroke 1
razgranate mreZe i potrebe zagrebacke sredine za zbirkom antic¢kih odljeva, ¢iji je znacaj uvidio
i realizirao Izidor Kr$njavi. Proizvodaci i ljevaci sadrenih odljeva koji su radili za muzeje, imali
su potporu institucije koja im je garantirala dobru reputaciju. U Engleskoj 1 Italiji ceS¢e su
pojedinci posjedovali pravo na distribuciju kalupa, dok su u Njemackoj i Francuskoj ljevaci
bili povezani s radionicama muzeja. Kalupi su i danas vrlo cijenjeni pa se sakupljaju zajedno s
gipsanim odljevima. Detaljnim proucavanjem zagrebackih sadrenih odljeva markacije koje su
bile urezane, utisnute ili ugradene kao metalne ploCice usmjerile su ovo istraZivanje na
identificiranje oznaka, radionica i ljevaca. Ova €injenica odmah stavlja nase odljeve u rang
kvalitetnih odljeva europskih radionica. Nije bilo moguce identificirati sve jer su vrlo ¢esto
sami zigovi korodirali, ili su prebojani prilikom patiniranja, a neki nemaju metalnu plocicu, ali

je u sadri vidljiv utisnuti, no prazan zig, dok pojedini odljevi nemaju nikakvu markaciju.

Sl. 54. Markacije radionica na zagrebackim sadrenim odljevima s lijeva na desno: Gipsformerei iz Berlina, D.
Brucciani & Co. iz Londona, August Gerber iz Kolna, G. Geiler Akademie der Bildenden Kiinste u Miinchenu,
Musee nationaux moulage iz Pariza, Leopoldo Malpieri iz Rima
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Radionice iz kojih potjecu zagrebacki anticki odljevi stekle su ugled zahvaljuju¢i dugoj tradiciji
koju kroz 19. stoljece njeguju brojni ljevaci u sklopu etabliranih institucija, muzeja, akademija
ili privatnih radionica. To su iz Velike Britanije radionica Domenica Brucciania, koji djeluje u
sklopu muzeja South Kensington, a kasnije i British Museuma u Londonu. Iz Njemacke to je
berlinski Gipsformerei, Georg Geiler koji je imao radionicu na Konigliche Akademie der
Bildenden Kiinste u Miinchenu i August Gerber iz Kolna koji je osnovao svoj Muzej skulptura.
Iz Italije u zagrebackoj zbirci nalaze se odljevi cijenjene radionice obitelji ljevaca Malpieria iz

Rima, a iz Francuske to su odljevi iz Musee nationaux moulage iz Pariza.

6.1. Velika Britanija - radionica Domenica Bruccianija & Co

Iz radionice D. Brucciani & Co iz British Museuma 1892. godine u Zagreb dolazi 58 sanduka
s antikim odljevima.'>> Od korespondencije sacuvani su samo urudZbeni zapisnici u
Hrvatskom drZavnom arhivu dok se u arhivi Muzejskog dokumentacijskog centra ¢uvaju
pojedini dopisi u kojima se KrSnjavi obraca Kraljevskoj hrvatsko-slavonsko-dalmatinskoj
Zemaljskoj vladi Odjelu za bogostovlje i nastavu s obavijestima o odljevima.'*® Domenico
Brucciani bio je proizvoda¢ sadrenih odljeva koji je radio za muzej South Kensington u
Londonu, a kasnije i za British Museum. Roden je u toskanskoj provinciji Lucca 1815. godine.
Domenico Brucciani postao je najvazniji i najplodonosniji proizvoda¢ sadrenih odljeva u
Britaniji u 19. stoljecu. Dr. sc. Rebeca Wade u svojoj recentnoj studiji Domenico Brucciani
and the Formatori of 19th-Century Britain, prati profesionalnu putanju talijanskog ljevaca
Domenica Bruccianija (1814. — 1880.) i kontekstualizira njegovu praksu koja je bila uobicajena
u vrijeme sezonske migracije ljevaca koji su iz Lucce i8li u Britaniju krajem 18. i poCetkom
19. stolje¢a.'” Putujuéi u malim skupinama, ti su ljeva¢i iz Lucce progli Europom do Britanije,

izradujuci i prodajuc¢i male gipsane figure duz putovanja, prije nego $to su se zimi vratili u

155 Arhiv Muzeja za umjetnost i obrt, mapa 1893., Potvrda ravnateljstva MUO o primitku sanduka iz Londona, br.
51/93

156 Jedini arhivski materijali preostali od korespondencije s British Museumom nalaze se u Hrvatskom drzavnom
arhivu u UrudZbenim zapisnicima Odjela za bogoStovlje i nastavu iz 1892. godine. Pod urudZbenim brojem 7816
kr. dalmat.-hrvat.-slavon. zem. vlade, Odjela za bogostovlje i nastavu, nadnevka 9. srpnja 1892. godine, zavedena
je biljeska G. Glassu, British Museum, vezano uz nabavu ,,odlievaka od sadre od Fries-a*“ s Partenona. Pod ur.
br. 8561, nadnevka 23. 07. 1892. godine, zaveden je odgovor G. Glassa “glede nabavke predmeta za arkeologicki
muzejum’’; korespondencija s G. Glassom vezano uz sadrene odljeve partenonske skulpture spominje se nadalje
pod ur. brojevima 12445 (26. 9. 1892. g.), 16666 (19. 12. 1892. g.), 16999 (27. 12. 1892. g.), 3322 (24. 3. 1893.
g.) itd.

157 Usp. R. Wade, Domenico Brucciani and the Formatori of 19th-Century Britain, Bloomsbury Publishing PLC,
2018.
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Italiju. Domenico Brucciani je stigavsi u London iz Barga oko 1829. godine, doSao raditi u
malu radionicu svog ujaka Antonija Luigija Lewisa' Bruccianija (1785. — 1848.) u Covent
Gardenu koja je lijevala gipsane figurice. Preuzimaju¢i radionicu pocetkom 1840-ih,
Domenico je brzo proSirio posao na lijevanje klasi¢ne 1 suvremene skulpture te arhitektonske
ukrase. Osigurao je i prestizne ugovore za opskrbu muzeja, umjetnickih galerija i umjetnic¢kih
Skola Sirom Britanije, a kasnije i Sjeverne Amerike, Indije i Australije. Sa sjediStem u Covent
Gardenu u Londonu Brucciani je otvorio svoj izloZbeni prostor nazvan Galleria delle Belle
Arti, s besplatnim ulazom za javnost. Tu je izgradio mreZu s pridoSlim talijanskim ljevacima i
suradivao s drugim proizvodacima odljeva i faksimila - ukljucujuéi proizvodace elektronike iz
Elkingtona, proizvodace Parian posuda i Benjamina Chevertona koji je svojim izumom mogao
smanjivati dimenzije skulptura, sve kako bi ih ucinio Sto dostupnijom za Siru javnost.

Pod vodstvom Domenica Bruccianija radionica je postala najveéi i najznacajniji proizvodac
sadrenih odljeva u Britaniji, s ugovorima za opskrbu Ministarstva znanosti i umjetnosti,
ukljucujuéi South Kensington Museum, British Museum, Kraljevsku akademiju umjetnosti i
Umjetnicku Skolu, medu mnogim drugim regionalnim i medunarodnim institucijama. Nakon
smrti Domenica 1880. godine, lijevanje se odvijalo pod novim vlasniStvom sve dok posao 1
zalihe kalupa i odljeva nisu presle u Victoria and Albert Museum kao Odjel za prodaju odljeva
1921. godine, gdje se proizvodnja nastavila jo§ tridesetak godina.

Obitelj Brucciani bila je dio druge faze emigracije u Britaniju koji su se tu naselili i uspostavili
svoje radionice 1 prodavaonice s kvalificiranom radnom snagom talijanskih formatora
obucenih za proizvodnju gipsanih kalupa i odljeva. Domenico Brucciani i formatori iz Britanije
u 19. stoljecu potvrduju znacaj Bruccianijeve kiparske prakse u Sirenju vizualne i materijalne
kulture, te su klju¢ni za naSe razumijevanje nacina na koji se umjetnost (posebno skulptura)
dozivljavala u viktorijanskoj Britaniji. U kontekstu njihove proizvodnje i recepcije odljeva u
19. stoljecu kada je koncept originalnosti bio u potpunosti sukladan praksi kopiranja skulptura
u gipsu kao nacina proizvodnje i protoka znanja, KrSnjavi naruCuje odljeve s Partenona za
Zagreb. To je vrijeme 1892. godina, kada Brucciani djeluje u sklopu British Museuma S$to
nedvojbeno govori o kvaliteti 1 ,,originalnosti* zagrebackih odljeva koji su krajem 19. stoljec¢a
stigli u Zagreb. Ovo potvrduje i ¢injenica da se upravo u British Museumu nalaze originali tzv.

Elgin marbels s kojih su napravljeni odljevi za Zagreb.
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Sl. 55. Markacija radionice D. Brucciani & Co iz Londona na odljevu Glave konja sa zabata Partenona na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu, fotografija: M. Getaldi¢

U Zbirkama sadrenih odljeva anticke skulpture u Zagrebu identificiran je rad Bruccianijeve
radionice na skulpturama s Partenona (Elgin marbles): odljevima figura istocnog i zapadnog
zabata (od kojih se dio nalazi u Gliptoteci HAZU, a dio na Filozofskom fakultetu u Zagrebu),

na frizu i 15 metopa s prikazom Kentauromabhije (odljevi se nalaze na Filozofskom fakultetu u

Zagrebu, a dio odljeva friza napravljenog i odlivenog prema Bruccianievim odljevima nalazi

se u Gliptoteci HAZU).

S1. 56. Odljevi iz radionice D. Bruccianija & Co na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, 2015.

S1. 57. Odljevi iz radionice D. Bruccianija & Co u Gliptoteci HAZU, 2018.
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6.2. Gipsformerei, Berlin

Osnutak berlinske Gipsformerei radionice odljeva, bila je jedna od mnogih inicijativa za
promicanje umjetnosti, znanosti i industrije koje je Pruska drZzava poduzela nakon pobjede nad
Napoleonom. Pojava neoklasicizma naglo je povecala potraznju za antikvitetima. Odljevi su
se u to vrijeme morali uvoziti iz Italije $to je bilo izuzetno skupo, stoga se pruska drZzava nadala
da ¢e im proizvodnja replika i odljeva donijeti novi izvor prihoda. Prvi ravnatelj bio je Christian
Daniel Rauch, jedan od najvaZnijih neoklasi¢nih kipara u Prusiji.!® U samim podecima
radionica nije imala svoje prostore pa je djelovala u sklopu Rauchove radionice do 1891.
godine, kada seli u novu posebno napravljenu zgradu za izradu odljeva na Sophie Charlotten
Strae u Berlinu u okrugu Charlottenburga, gdje se i danas nalazi. Od tada su na ovoj adresi
smjeStene radionice za izradu kalupa, slikarski studio i skladiSta zbirki sadrenih kalupa i
odljeva. Zajedno s razvojem i poveCanjem akvizicija berlinskih muzeja razvijao se i
Gipsformerei, koji je kako su se povecavale pojedine zbirke imao sve viSe dostupnih kalupa i
odljeva u ponudi. Posebno je 19. stoljece doba ekspanzije radionice i Sirenja odljeva jer su se
stjecali jedinstveni modeli u suradnji sa zbirkama studija na Akademie der Kiinste 1 berlinskim
sveuciliStima, te razli¢itim istrazivackim projektima i ekspedicijama njemackih arheologa.
Redovne razmjene i kupovine u berlinskim muzejima donijele su i vazna umjetnicka djela iz

drugih europskih muzeja u zbirku Gipsformereia.
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S1. 58. Spremista Gipsformereia u Berlinu, 2015., fotografija: M. Getaldié¢

Preko metalnih plocica na sadrenim odljevima zagrebackih zbirki identificirana je radionica

Gipsformerei koja je izradila odljeve u Gliptoteci i na Filozofskom fakultetu.'>

158 H. G. Hiller von Gaertingen: ,,Berlin Suplies the World with Gods*: The history of the Gipsformerei, Staadliche
Museen zu Berlin, 1819.-2019., u: V. Tocha, Near Life, The Gipsformerei: 200 Years od Casting plaster, Berlin,
2019., 216. -228.

159 Zahvaljujem gospodinu Wolfgangu Schwanu na pomoéi pri identifikaciji plogica i dataciji. Osobna stranica
https://www.w-s-i-p.de/ (pristupano 25.9.2020.)
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Sl. 59. Metalna plocica Gipsformerei der Koniglichen Museen Berlin na odljevu Ranjene Amazonke (kat. 9.1.a,
37.)

U Gliptotect HAZU nalaze se: Ranjena Amazonka, (kat. 9.1.a, 37.), Talija, (kat. 9.1.a, 75.),
Nioba s kceri, (kat. 9.1.a, 67.), Sofoklo, (kat. 9.1.a, 52.), Eshin, (kat. 9.1.a, 62.), Cezar, (kat.
9.1.a, 85.), Demetra Knidska, (kat. 9.1.a, 55.). Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu nalazi se
samo donji dio oSte¢enog Dorifora, a na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu Hermes s

Dionizom.

S1. 60. Odljevi radionice Gipsformerei u Berlinu u Gliptoteci HAZU, Filozofskom fakultetu i Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu, fotografija: M. Getaldi¢
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6.3. Muzej skulptura Augusta Gerbera u Kolnu

U Njemackoj u 19. stolje¢u uz muzejske radionice odljeva bio je i veliki broj privatnika medu
kojima se izdvaja August Gerber. Jedan od glavnih ciljeva tvrtke Augusta Gerbera bilo je

isporucivanje gipsanih odljeva u obrazovne svrhe, kao $to je to praksa i s ostalim radionicama.

Sl. 61. Odljevi anticke skulpture i obojani odljev imitacija bron¢anog Apoksiomena ljevaca Augusta Gerbera u
Palaci liberalne umjetnosti, 1907. godine

Gerber je u pregledu povijesti lijevanja sadrenih odljeva pridonio u autenti¢nosti lijevanja kroz
fokus na boju odljeva §to je bila inovacija, jer je bilo uobicajeno da gipsani odljevi nisu bojani.
Tada se u Winkelmanovom duhu poimanja plasticke ¢istoce i bjeline smatralo da bi boja mogla
odvratiti od stvarnog oblika skulpture, stoga se preferirala bjelina odljeva. Takoder odljevi koje
je nudio Gerber bili su izradeni prema recepturi kojom je postigao kvalitetu i ekskluzivnost
odljeva ¢ime su dobili na vrijednosti. Gerber se smatrao umjetnikom, visoko cijeneci svoj rad.
Kroz njegove postupke lijevanja i bojanja promovirao je svoju ulogu u izradi odljeva za koje
je isticao da su njegova umjetnicka djela. Gerber u katalogu iz 1910. godine svoju radionicu

160

naziva institutom za umjetnost,”>" a odljeve je obiljeZavao ploCicama na kojima je pisalo:

~Muzej skulptura August Gerber*.

160 Kunstinstitut" ili "Kunstanstalt fiir klassische Bildwerke", u: A. Gerber, Reproduktionen Klassicher Bildwerke

aus der Kunstanstalt August Gerber, Koln, 1910.
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Sl. 62. Plocica s natpisom radionice Augusta Gerbera iz Kolna na odljevu Stratega (Periklo?) u Gliptoteci HAZU
(kat. 9.1.a, 40.), 2018., fotografija: M. Getaldi¢

U nekim je slucajevima ¢ak i rucno potpisivao odljeve. To ukazuje da je sebe smatrao
umjetnikom, a svoje predmete vrijednim muzejskim primjercima. Gerberovi odljevi poznati su
i vrlo cijenjeni diljem svijeta, Sto dokazuju drZavne nagrade zlatna i srebrna medalja, koje je
dobio za svoj rad u Americi 1883. 1 1902. godine. Americko udruZenje za umjetnost 1917.
godine, objavilo je izvjeS¢e u kojemu se navodi da je August Gerber: "najbolji stvaratelj
odljeva i vrijedan svih ostalih zajedno”, time je njegov status osiguran i izvan Njemacke.'¢! Iz
njegove radionice identificirana su u zagrebackoj anti¢koj zbirci dva odljeva koja nisu
kolorirana, to je Strateg (Periklo?), (kat.br. 9.1.a, 40), u Gliptoteci HAZU, koji je stradao u
potresu u Zagrebu u oZujku 2020. godine i Eshil na Filozofskom Fakultetu u Zagrebu.

S1. 63. Odljevi iz radionice Augusta Gerbera iz Ko6lna: Strateg (Periklo?), ¢uvaonica Gliptoteke HAZU, 2019. i
ozujak 2020. nakon potresa; Eshil, Filozofski fakultet u Zagrebu, 2018

161 1,, Disalvo, Plaster Cast Collections from the 1904 Louisiana Purchase Exposition in Context: Examining

Culturally Determined Significance through Environment and Time
(https://journals.lib.unb.ca/index.php/mcr/article/view/20454/23617 (pristupano 10. 5. 2019.)
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6.4. Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen

Prema jednom pronadenom Zigu na odljevu u Gliptoteci HAZU, Aleksandra Rondanini, (kat.
br. 9.1.a, 66.), identificiran je ljeva¢ Georg Geiler koji je djelovao u radionici na Konigliche
Akademie der Bildenden Kiinste pocetkom 20. stoljeéa.'®> Osnovu zbirke Miinchenske
akademije ¢ini mannheimska zbirka antic¢kih odljeva, koja je proslavljena posjetima Goethea i
Schillera 1 jedna je od najstarijih njemackih zbirki odljeva. Godinu dana nakon $to je antiCka
zbirka sadrenih odljeva diisseldorfskog vojvode Johanna Wilhelma'®* premjestana u Miinchen
gdje je postala temelj Skole crtanja, §kola je uzdignuta na rang akademije 1808. godine.!®* U
sklopu akademije djelovala je ljevaonica gipsa'® u kojoj do 1913. godine radi ljeva¢ Georg
Geiler 1 njegov nasljednik Josef Wolfert. U Drzavnom arhivu Bavarske cuva se dio
dokumentacije o radionici Georga Geilera s pojedinim narudZbama, te informacijama o

cijenama pojedinih odljeva.'6®

d

x .
S1. 64. Zig ljevada G. Geilera s Konigliche Akademie der Bildenden Kiinste, Miinchen

Iz arhivske dokumentacije!®’ razvidno je da je zagrebacki odljev raden prema originalu i

kalupu iz Glypthoteke u Miinchenu.

162 Dana¥nja Akademie der Bildenden Kiinste u Miinchenu

163 Zbirka je utemeljena na odljevima iz prestiznih anti¢kih kolekcija diljem Italije

164 Zeichnungs Schule respective Maler- und Bildhauerakademie utemeljio je Maximilian I1I Joseph 1770. godine
165 GipsgieBerei

166 Bayerisches Hauptstaatsarchiv, MK-14145, Akademie der bildenden Kiinste. GipsgieBerei, 1900.-
1924., https://www.gda.bayern.de/findmitteldb/Archivalie/209981/ (pristupljeno 15.9.2020.)

167 Nalazi se na prodajnom popisu odljeva redni broj 153. https:/dfg-
viewer.de/show?id=9&tx_dlf%5Bid%SD=https%3 A%2F%2Fgda.bayern.de %2Fmets %2F6cf09c3c-44c2-4¢59-
884c-63f1920e3ced &tx_dlf%S5Bpage%SD=6 (pristupano 7. 10. 2019.)
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Sl. 65. Aleksandar Rondanini, sadreni odljev ljevaca G. Geilera s Konigliche Akademie der Kiinste, Miinchen,
Filozofski fakultet u Zagrebu, fotografija: M. Getaldi¢

6.5. Leopoldo Malpieri Formatore Roma

Prikaz i popis svih aktivnih ljevaca i radionica u Rimu u 18. 1 19. stolje¢u nije moguce sastaviti,
prema dostupnim informacijama i literaturi, ali je sigurno da je njihova pojava diljem svijeta
od Pariza, Berlina, Londona, Sydneya ili Bostona neodvojiva od utjecaja koji je izvrSila
toskanska emigracija ljevaca. U prvoj polovici 19. stoljeca u Rimu najceS¢e se spominje pet
radionica i ljevaca, to su Antonio Ceci, Filippo Giannini, Camillo Torrenti, Vincenzo i
Benedetto Malpieri.'®® Veéinom su to bile obiteljske radionice ¢iji su se zanati prenosili s
koljena na koljeno, a naj¢esce su se nalazili u blizini akademija i umjetnika koji su se koristili
njihovim vjeStinama lijevanja. Obitelj Malpieri bila je u srediStu izrade sadrenih odljeva u
Rimu od kraja 18. stoljec¢a. Oni su kroz najmanje tri generacije obiteljskog posla, osigurali
ugled 1 izvrsnost vlastite radionice, jer je poznato da su radili za Académie de France, Museo
Capitolino, Musei Vaticani u Rimu, ali i za brojne kipare, primjerice za poznatog talijanskog
neoklasi¢nog kipara Antonia Canovu (1757. — 1822.). Od kraja 1782. godine, Vincenzo
Malpieri sluzbeni je ljeva¢ Canove. U prvoj polovici 19. stolje¢a, Benedetto Malpieri
isporucuje za Académie de France desetke odljeva figura, reljefa i arhitektonskih ukrasa rimske
plastike. Kvalitetni kalupi Leopolda i Alessandra Malpieria u drugoj polovici 19. stoljeca

osigurali su im poziciju vodece i kvalitetne radionice.

168 p_Malone, ,, The Gherardis Castmakers in Paris and Rome*, In Situ, 28, 2016., 8.,
http://journals.openedition.org/insitu/12712 (pristupano 27. 10. 2020)
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Od 1827. godine na Académie de France pojavilo se ime Leopolda Malpieria, iako se tada joS$
uvijek u njegovo ime potpisuje Benedetto. U vrijeme kada je ravnatelj Académie de France
slikar Jean-Auguste-Dominique Ingres (1835. - 1840.) u arhivima se spominjanje Leopoldo

Malpieri kao najvjestiji ljeva¢ Akademije, “ablissimo formatore della reale Accademia**.'®

Sl. 66. Metalna plocica Leopolda Malpieria na odljevu Ezopa, (kat. br. 9.1. a, 70)

Od 1841. godine poloZaj koji je Leopoldo stekao u doba Ingresa sluzbeno se potvrduje u
katalozima Akademije, jer se on pojavljuje u funkciji akademijinog ljevaca, "formatore della
R. accademia di Francia“."’® 1z radionice Leopolda Malpieria u Gliptoteci HAZU nalaze se:
Penelopa (kat.br. 9.1. a, 3), Hera Farnese (kat.br. 9.1. a, 38), Hefest (kat.br. 9.1. a, 42), Apolon
Belvederski (kat.br. 9.1. a, 49), Apoksiomen (kat.br. 9.1. a, 59), Demosten (kat.br. 9.1. a, 63),
Posejdon (kat.br. 9.1. a, 64), Marko Antonije (kat.br. 9.1. a, 82), Hadrijan (kat.br. 9.1. a, 87), a
na Filozofskom fakultetu: Ezop (kat.br. 9.1. a, 70), Gal na umoru (kat.br. 9.1. a, 71), Ares
Ludovisi (kat.br. 9.1. a, 51).

Sl. 67. Odljevi Leopolda Malpieria u Gliptoteci HAZU i na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, 2015.

169 3. M. Hofman, ,,Des ateliers de moulage 4 Rome: le cas Malpieri, u: Une Antiquité moderne, 2020., 171.
170 Tbid.
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6.6. Musees nationaux moulage, Pariz

Danasnji Atelier de moulage de la Réunion des musées nationaux smjeSten u Saint-Denisu ve¢
dva stoljeca izraduje kiparska remek djela visoko kvalitetne reprodukcije, originalnim
postupcima koji kombiniraju tradicionalne i moderne zanatske vjeStine i tehnike lijevanja.
Sluzbeno je 1794. godine osnovana radionica za izradu sadrenih odljeva u samom Louvreu i
tada je bila jedinstvena u Europi. Prvotno je bila namijenjena za Louvre i druge francuske
muzeje, te Ecoles des Beaux-Arts. Zbirka od oko 6000 kalupa izradenih prema originalnim
skulpturama koju radionica ¢uva prati cjelokupnu povijest kiparstva, ilustriraju¢i umjetnost
prapovijesti, istocne, egipatske, grcke i rimske, etrurske umjetnosti, kao i remek-djela,
francuske, talijanske, anglosaksonske i sjevernoeuropske Skole od srednjeg vijeka do 20.
stolje¢a. Radionica je stekla ugled i reputaciju jer su sakupljeni sadreni odljevi skulptura iz
cijelog svijeta, a prestiZzna je i zbog savrSene tehnike lijevanja. Remek djelima opskrbljivala je
najprestiznije francuske Skole, nacionalne muzeje i druge institucije.

Primjerice viSe od polovice skulptura iz vrtova Versajske palace radeni su u ovom ateljeu i
zamijenili su izvornike. Od 1895. godine radionica i njena zbirka povjereni su Réunion des

musées nationaux.

S1. 68. Zig radionice Musée nationaux moulage u Parizu na zagrebackim odljevima

U Louvreu svi komercijalizirani odljevi oznacavani su markacijama Musées nationaux
moulages kako bi se zajam¢ilo podrijetlo i kvaliteta izrade. Upravo iz ove radionice potjecu i

neki zagrebacki odljevi.
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S1. 69. Odljevi u Gliptoteci HAZU iz radionice Musees nationaux moulage, Pariz, fotografija: M. Getaldi¢
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7. ZBIRKA ODLJEVA NACIONALNIH SPOMENIKA OD PREDROMANIKE DO
RENESANSE

U duhu europske opsesije 19. stoljeca za enciklopedijskim prikazom nacionalne umjetnosti kroz
sadrene odljeve i nastojanja da se na jednom mjestu prikaZe bogatstvo nacionalne bastine formira
se srednjovjekovna zbirka sadrenih odljeva u Zagrebu. Vazno je sagledati zbirke odljeva kroz
njihovu povijest ne samo kao odraz historicistickog ukusa ve¢ 1 u kontekstu povijesnih okolnosti u
kojima su sakupljani. Na tragu ove ideje sakuplja se zbirka odljeva nacionalnog kiparstva u sklopu
muzeja Gipsoteke Antuna Bauera.

Dr. Antun Bauer kroz studijske boravke,!”! putovanja i literaturu upoznaje brojne europske
muzeje s dugom tradicijom ¢ije su okosnice bile zbirke sadrenih odljeva.!”? Tada uvida vaZnost
1 potencijale takvih zbirki, Sto mu je bio dodatni poticaj da u Zagrebu osnuje slican muzej.
Smatra da je svrha takvog muzeja da na jednom mjestu kroz sadrene odljeve sakupi sve
najznacajnije kulturno-povijesne spomenike kiparstva koji su ,,..dokumenti historijskog razvoja
i umjetnickog stvaranja hrvatskog naroda‘, kako bi se sustavno prikazala zaokruzena slika
umijetni¢kog stvaranja jednog naroda.!”® Ovaj citat primjer je pionirskog vremena muzeologke
misli u Hrvatskoj i prvog poslanja muzeja kojeg Bauer piSe tridesetih godina 20. stoljec¢a
naglaSavaju¢i muzeoloske funkcije, koje tek danas imaju uporiSte u suvremenoj muzeologiji.
Prema tom poslanju vaznu ulogu imaju sadreni odljevi povijesnih spomenika, osobito oni koji
se nalaze u brojnim muzejskim zbirkama diljem Hrvatske ili na in situ lokalitetima, koji su
dijelovi arhitekture ili su javna plastika. Ova zbirka bila je okosnica pri osnivanju Gipsoteke,
Cija je specificnost jedinstvena mogucnost sustavne prezentacije tijeka i razvoja hrvatskog
kiparskog stvaranja od nastanka hrvatske drZzave, ¢ime je zapoceto stvaranje reprezentativne
zbirke s naglaSenom didaktickom svrhom.!'” Gipsoteka je prva ustanova u Hrvatskoj
specijalizirana za sadrene odljeve i skulpturu. Kao uzor za sakupljanje i odlijevanje zbirki
nacionalnih spomenika u svojim biljeskama Bauer navodi Musée de sculpture comparée'”,
koji je otvoren 1882. godine u pala¢i Trocadéro prema zamisli Eugéne Viollet-le-Duca.!’® U

njemu se kroz prikaz nacionalne baStine dao legitimitet tijeku razvoja francuske nacionalne

171 Bauer se usavriavao na studijskom boravku u Betu 1935./1936. godine

172 A, Bauer, Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, 1948., 16.; N., Neki¢, Zivot i rad dr-a Antuna Bauera,
DPakovo, Karitativni fond UPT Ne Zivi covjek samo o kruhu, 1994., 14.

173 Antun Bauer: Glavna duznost i svrha Gipsoteke, Zagreb, prosinac, 1937., Arhiv Gliptoteke, mapa Povijest

174 Arhiv Gliptoteke HAZU, Bauer, A. Gipsoteka 1937. — 1947. Zagreb: 1948. tipkopis, 17.

175 Muzej usporedne skulpture Eugene Viollet-le-Duca, otvoren je 1882. godine u Palais du Trocadéro. On je,
nakon Muzeja Cluny (1843.), doprinio jacanju interesa i promoviranju srednjovjekovne arhitekture i skulpture.
176 A. Bauer, Gipsoteka 1937.-1947., izdano kao rukopis, 1948., 8.
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povijesti skulpture. Gipsoteka je po uzoru na francuski primjer (u podrumima Trocadéra)
osnovala svoju radionicu odljeva gipsa, zahvaljuju¢i kojoj je velikim dijelom stvorena i

odlivena zbirka odljeva nacionalnog kiparstva.

‘ N\
X \ a1

S1. 70. Lijevanje Buvininih vratnica u radionici Gipsoteke, 1950. godine, Knjiga negativa Gliptoteke HAZU, G/O-
12

Pocetkom 19. stolje¢a postojao je sve veci interes za srednjovjekovnu umjetnost, a odljevi
nacionalnih spomenika izradivani su kao izraz nacionalnog ponosa posebno u Francuskoj i
Njemackoj. Musée de sculpture comparée osnovan je 1882. godine, a nastavak je ranije
osnovanog muzeja iz 1795. godine Musée des monument francais koji je bio smjeSten u
samostanu Petits Augustins, danas Ecole des Beaux-Arts u Parizu. Alexandre Lenoir bio je
njegov osnivac i voditelj trideset godina. Zbirka koju je sakupio sastojala se od originalnih
spomenika francuske srednjovjekovne i renesansne umjetnosti, uklonjenih iz crkava i dvoraca
nakon Francuske revolucije. Dizajn interijera bio je bitan dio koherentnog muzeografskog
projekta Lenoira, koji je postavom nastojao posti¢i viziju koja je istovremeno globalna i
monumentalna prezentacija francuske umjetnosti, daju¢i vizualnu vrijednost pojmu odredenog
stila i vremena, prema Winckelmannovoj shemi razvoja umjetnosti. Ova koncepcija muzeja
bila je prvenstveno namijenjena obrazovanju, stoga je Lenoir djela izloZio kronoloSkim

redoslijedom, kako bi prikazao povijest skulpture kroz stolje¢a. U razdoblju restauracije
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Bourbona!”’” Lenoir je bio prisiljen zatvoriti svoj muzej 1816. godine i veéinu zbirki vratiti
vlasnicima. Muzej je posluZio kao model za stvaranje Musée de sculpture comparée 1882.

godine.

S1. 71. Aleksandre Lenoir: Musée des Monuments frangais, salle du XVI° siecle, 19. stoljece

Viollet-le-Duc predlozio je prikupljanje reprodukcija francuske skulpture i arhitekture na
jednom mjestu. Prekretnica u povijesti Musée de sculpture comparée bila je 1937. godina kada
mu se mijenja ime u Musée des Monuments Frangais (Muzej francuskih spomenika). Mijenja
i lokaciju te se umjesto Trocadéra smjeSta u Palais de Chaillot, izgradenu za medunarodnu
izlozbu 1937. godine. Ravnatelj muzeja, Paul Deschamps, reorganizira zbirke odljeva, koje
ponovno usmjerava samo na francuske primjere. U cijelosti redizajniran, muzej je postao
avangardan u pogledu svoje muzeografske koncepcije. Njegova je namjera bila da se kroz
sadrene odljeve osigura trajnost ovih krhkih djela, te potakne njihovo proucavanje. Danas je
takoder smjesten u Palais de Chaillot u Parizu i jedan je od vodec¢ih i najstarijih muzeja u Parizu
posvecenih arhitekturi i spomenickoj bastini. Od 2004. godine integriran je u novu kulturnu

ustanovu Cité de I’architecture et du patrimonie.

177 Bourbonska restauracija naziv je za razdoblje francuske povijesti od Napoleonova pada 1814., odnosno 1815.
godine pa do tzv. Srpanjske revolucije 1830. godine.
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SI. 72. Fotografija prvog postava Musée de sculpture comparée oko 1882. godine

Muzej sadrzi oko 6.000 odljeva skulpture svih razdoblja, ukljucujuéi anticku Gréku, Italiju,
Njemacku i Svicarsku, ali s jakim naglaskom na francusku skulpturu iz romani¢kog i goti¢kog
razdoblja. Sadrzi i makete zgrada, kopije arhitektonskih elemenata, skulpture, freske i vitraze

iz francuskih crkava i dvoraca, kao i1 zbirku od oko 200.000 fotografija.

Sl. 73. Pogled na dvoranu Muzeja francuskih spomenika, sadreni odljev portala katedrale sv. Petra u Moissacu,
oko 1120. — 1130.

Vecina fundusa napravljena je i prikupljena krajem 19. i poc¢etkom 20. stolje¢a. Posebno je
znacajna Galerie Davioud, u kojoj su izloZeni odljevi skulptura iz katedrale u Strasbourgu (13.
stoljece), katedrale Bourges (kraj 13. stoljeca) i crkve Notre-Dame de Reims. Muzej takoder
sadrZi kopije elemenata iz katedrala Angouléme, Aulnay, Autun, Cluny, Conques, Jouarre,

Moissac, Sainte-Marie-des-Dames at Saintes, Saint-Gilles-du-Gard, Saint-Trophime d'Arles,
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Saint-Génis-des-Fontaines, Saint-Sernin u Toulouseu 1 Notre-Dame du Port u Clermont-
Ferrandu. Slijedec¢i koncepte muzeja Viollet-le-Duca i Duchampesa koji su doprinijeli jacanju
javnog uvaZzavanja nacionalne srednjovjekovne arhitekture i skulpture, Antun Bauer svoju
zbirku u Zagrebu sakuplja u vrlo oteZanim uvjetima Drugog svjetskog rata, ali s vizijom svojih
francuskih uzora. Bauer osniva Gipsoteku 1937. godine istovremeno kada Musée des

Monuments Frangais seli u Palais de Chaillot.

Sl. 74. Galerija Davioud, Musée des Monuments Frangais, u srediStu je kapela poznata kao Recevresse d'Avioth
s pocetka 15. stoljeca, sadreni odljev. Eduard Pouzadoux, oko 1899.

Za kontekst stvaranja zbirki odljeva nacionalnih spomenika razdoblja srednjeg vijeka i
renesanse vazno je spomenuti jo§ neke osobe zasluZzne za Sirenje kanona srednjovjekovnih i
renesansnih zbirki sadrenih odljeva, kao §to je Wilhelm von Bode.!”® Zahvaljujuéi njegovom
doprinosu, zbirke odljeva srednjovjekovnog i renesansnog vremena postale su najvece zbirke
replika do 1880-ih.

Takva radionica replika ve¢ je spomenuti Gipsformerei u Berlinu. Velike zbirke
srednjovjekovnih i renesansnih odljeva nalaze se po brojnim muzejima i institucijama kao Sto
su danaSnji Victoria and Albert Museum u Londonu, Metropolitan Museum of Art u New
Yorku, a znaCajna je i zbirka Muzeja likovnih umjetnosti u Budimpesti, te zbirka odljeva

Puskinovog muzeja u Moskvi (koja sadrzi i velik dio antickih odljeva). Zbirka

178 Vidi poglavlje 1.4. Zbirke nacionalnih odljeva u sklopu muzeja
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srednjovjekovnih i renesansnih odljeva Victoria and Albert Museuma jedna je od najvaznijih
zbirki odljeva, koja nije imala vlastitu radionicu, a svoju veli¢inu i znacaj duguje radu i
naporima Johna Charlesa Robinsona, zagovornika tada popularne goti¢ke obnove i Henryja
Colea, ljubitelja renesansne umjetnosti, koji su zasluzni za njeno prikupljanje. Dvorska zbirka
odljeva Victoria and Albert Museuma ponovno je otvorena u odvojenom krilu zgrade u
studenom 2018. godine, nakon velikog zahvata restauracije i renovacije. Zbirka odljeva
poznata je po tome Sto ukljuuje vrhunska djela europske umjetnosti; klasicne,
srednjovjekovne i renesansne. IzlaZzu se odljevi Michelangelovog, Donatellovog Davida,
Trajanova stupa, Ghibertijevih vrata raja, Portico de la Gloria katedrale u Santiago de

Compostela u Spanjolskoj, kao i mnogi drugi.

S1. 75. Dvorska zbirka odljeva Victoria and Albert Museum, 2018., fotografija: M. Getaldi¢

U Gliptoteci HAZU Zbirka sadrenih odljeva fragmenata hrvatskih povijesnih spomenika od
9.-15. stoljeca jedinstvena je iz viSe razloga, ona je od osnutka muzeja smatrana najvaznijim
odjelom muzeja, na kojem je pocivala Citava koncepcija ustanove. Svrha muzeja kroz prizmu
ove zbirke sustavno je sakupljanje i prikaz nacionalnog kulturnog razvoja i povijesno-
umjetni¢kih spomenika s podrucja skulpture. Upravo je ovo i izvorna namjera europskih

muzeja i zbirki srednjovjekovnih i renesansnih odljeva. Specifi¢nost muzeja odljeva vazna je
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za pojedine spomenike, koji se nalaze in situ na lokalitetima ili su dijelovi arhitekture, portali
koji inaCe ne bi bili smjesteni u muzejske zbirke, a na ovaj su nacin kroz odljeve dostupni u
punom mjerilu i na jednom mjestu.

Sakupljanje sadrenih nacionalnih odljeva u Hrvatskoj kroz 19. stoljece nije bilo sustavno, ve¢
su sporadi¢no lijevane skulpture za pojedine izlozbe ili u druge svrhe. Zbog pomanjkanja
adekvatne ustanove koja bi ih prihvatila njihova je sudbina nepoznata, a velik dio je nestao ili
propao. Osnutkom Gipsoteke 1937. godine, stvorena je prva ustanova u Hrvatskoj
specijalizirana za odljeve i skulpturu i tek se tada moglo pomisljati na sustavno sakupljanje 1
lijevanje na terenu s odredenim ciljem. Odljevi koje je sakupio dr. Antun Bauer prije osnutka
Gipsoteke i kasnije darovao muzeju, bili su jezgra i pocetak buduce zbirke.

Povijest sakupljanja odljeva nacionalnih spomenika seze joS u 19. stoljece, a kako tada nije
bilo institucionalne brige niti slicnih zbirki unutar muzeja, nazalost veliki broj spomenika
odlivenih u sadri je propao. Odljevi su izradivani u propagandne svrhe ili za razne
medunarodne izloZbe. Za Milenijsku izloZbu u Budimpesti 1896. godine i za Jadransku izlozbu
u Becu 1913. godine odlio se €itav niz naSih znacajnih umjetnickih spomenika. Njihova je
sudbina zbog pomanjkanja adekvatne ustanove nepoznata, ali sigurno je velik dio nestao ili
propao. Jedna takva izloZzba bila je i Medunarodna lovacka izloZzba odrzana 1937. godine u
Berlinu!”, na kojoj su bili izloZeni sadreni odljevi bosanskih steéaka. Ti su odljevi takoder, u
velikoj mjeri propali, kao 1 oni za izloZbu odrZzanu u New Yorku 1938. godine za koju je odliven
velik broj skulptura 1 arhitektonskih fragmenata znacajnih umjetnickih spomenika iz
Dalmacije. Temelj danasnje zbirke ¢inilo je u pocetku oko 200 komada odljeva, koje je Odbor
za podizanje spomenika kralju Tomislavu'®® 1939. godine dao Gipsoteci u pohranu, a kasnije i
u vlasniStvo. Odbor je osnovan s ciljem podizanja spomenika kralju Tomislavu 1 organiziranja
popratne izloZbe, a u pocetnim dogovorima bio je zamiSljen Milenijski muzej, sve povodom
obiljeZavanja tisu¢ugodisnjice Hrvatskoga kraljevstva, za koji je predvidena izrada odljeva
svih nacionalnih spomenika kojima se daje legitimitet povijesnog kontinuiteta hrvatske drzave.
Prema Zapisnicima sjednica Upravnog odbora DruStva za podizanje spomenika kralju
Tomislavu Viktor Hoffiler koji je bio zaduZen za odabir materijala za lijevanje izvjeStava da je

samo u 1939. godini odliveno 400 arheoloskih predmeta starohrvatskih spomenika.'8! To samo

17 Medunarodna lovacka izlozba, odrzana je od 2. do 24. 11. 1937. godine u Berlinu, a za nju su odliveni steéci s
lovackim prizorima s podrucja Bosne.

180 kolovozu 1925. godine u Zagrebu je utemeljen ,,0dbor za podizanje spomenika kralju Tomislavu‘ koji je u
rujnu 1925. godine dobio dozvolu da djeluje na prostoru ¢itave Kraljevine SHS.

181 Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, fond Drustva za podizanje spomenika kralju Tomislavu, kut. 8, Zapisnici
"Drustva za podizanje spomenika kralju Tomislavu" u Zagrebu (od 15/11 1933-7/1I1 1940), 1939., str. 159.
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govori da je jedan period, predromanickog i romanickog kiparstva bio sustavno sakupljan, Sto
se odnosi na lokalitete Sv. Marte u Bia¢ima, Sv. Marije u Biskupiji kod Knina, Kapitula kod

Knina, Koljana kod Vrlike, Sv. Martina u Pridrazi kod Novigrada, Gradine u Solinu i dr.

Sl. 76. Nadvratnik dakona Gumperta, Sv. Marta, Bija¢i, sadreni odljev, (HZ-4), Knjiga negativa Gliptoteke
HAZU, G/G-4

S1. 77. Natpis kneza Trpimira, RiZinice, sadreni odljev, (HZ-94), Knjiga negativa Gliptoteke HAZU G/G-92b

Potporom ovog Odbora 1940. godine, organizirano je vece lijevanje na terenu i to u Trogiru.
Donacija Odbora bila je namijenjena za lijevanje grbova i natpisnih ploc€a, ali se uvidjelo da bi
bilo korisnije odliti vece i znaCajnije spomenike, te se pristupilo lijevanju Radovanovog portala
trogirske katedrale. Zbog ratnih okolnosti on nije u cijelosti odliven ve¢ je rad nastavljen 1947.

godine uz potporu Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti.
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S1. 78. Lijevanje Radovanovog portala u Trogiru 1940., Fototeka Gliptoteke HAZU

Lijevanje je pod rukovodstvom Antuna Bauera izvrSilo Sest restauratora i nekoliko studenata
iz Zagreba, a tom prilikom odliveno je jo§ nekoliko spomenika iz Trogira, kompozicija Pietd
Nikole Firentinca, svetog Sebastijana i detalj iz kapele Orsini.'®? Iste godine lijevalo se u
Dubrovniku, odliveni su renesansni portal Male brace, prozor Sv. Ivana u Sibeniku, niz glava
s apside katedrale u Sibeniku. Krajem 1940-ih godina zbirka je nadopunjena skulpturama iz
Narodnog muzeja u Beogradu, DrZzavnog muzeja u Sarajevu, te je odlivena zbirka Mitreja iz

Bosne (katalog 9.1.a, br. 24.1. - 25.4).

182 Zbirka historijskih spomenika u Gipsoteci, Izvjestaj 14. 2. 1952., Arhiv Gliptoteke kutija 1, povijesna zbirka
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Sl. 79. Postav u Gipsoteci, odljev Radovanovog portala iz Trogira i lunete s portala Male bra¢e u Dubrovniku,
Fototeka Gliptoteke HAZU

Lijevalo se i u Istri, u suradnji s akademikom Brankom Fuci¢em, koji je zasluZan za znacajan
segment zbirke glagoljskih natpisa. On je jo§ kao apsolvent od oZujka do kolovoza 1943.
godine, radio u Gipsoteci, gdje je naucio zanat izrade odljeva u gipsu. Velik dio otisaka i kalupa
glagoljskih spomenika u sklopu njegova pionirskog istraZivanja hrvatskih glagoljskih

spomenika i grbova istarskog i kvarnerskog podrucja dugujemo njemu.
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S1. 80. Prvi postav zbirke srednjovjekovnih sadrenih odljeva u Gipsoteci, 1942., Fototeka Gliptoteke HAZU

Gipsoteka od 1947. godine zapocinje suradnju s Jugoslavenskom akademijom znanosti i
umjetnosti u svrhu pripremanja i organizacije izlozbe Srednjovjekovne umjetnosti naroda
Jugoslavije — L’Art médiéval Yougoslave, koja je odrzana u pariSkom Musée des monuments
Frangais u Palais Chaillot u svibnju 1950. godine. Godinu dana kasnije u oZujku izloZba je
postavljena u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu. Organizaciju izlozbe vodio je Miroslav

KrleZa, a autorski postav obje izloZbe potpisuje Ljubo Babi¢. Ova velika izloZba trebala je
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predstaviti svjetskoj javnosti umjetnicko bogatstvo srednjovjekovnog razdoblja s podrucja

Jugoslavije, a tada je to bio zna¢ajan kulturni dogadaj.'s?

Sl. 81. Postav izlozbe Srednjovjekovna umjetnost naroda Jugoslavije u Umjetnickom paviljonu, 1951., Fototeka
Gliptoteke HAZU

Uz djelatnike Gipsoteke za potrebe izloZbe angaZiran je cijeli niz suradnika i ljevaca iz raznih
krajeva tadasnje Jugoslavije. Intenzivno su se lijevali kulturno-povijesni spomenici, a
primijenjena je tehnika lijevanja kalupima. Time je zbirka Gipsoteke znatno proSirena, jer su
odljevi nakon zavrSetka izloZbe usli u fundus muzeja. Tada su odliveni portal u Studenici,
trifora iz Studenice, portal iz Decana, zabat deCanske trifore, kapiteli iz Decana, bifore iz
Kalenic¢a, heksafora samostana Male bra¢e u Dubrovniku, oko tridesetak stecaka i ploca
ste¢aka, nekoliko spomenika iz muzeja sv. Donata u Zadru (danas ArheoloSkog muzeja u
Zadru), korske klupe iz katedrale u Splitu. Tijekom 1948. godine izvedeno je nekoliko vecih
radova na terenu, medu kojima treba istaknuti lijevanje juznog portala crkve sv. Marka u
Zagrebu, baroknog portala Francesca Robbe na Kaptolu, gotickog portala u Remetama.
Odliven je velik dio danasnje Zbirke sadrenih odljeva ste€aka s raznih lokaliteta, to su sadreni
odljevi cijelih ili dijelovi stecaka (ploce s ornamentima, natpisi), najve¢im dijelom s lokaliteta
u Bosni 1 Hercegovini, a najbrojniji su iz Radimlje te samo nekoliko iz Hrvatske (Brotnjice) i

Srbije.

183 Vige o izlozbi na: http://krlezijana.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1217 (pristupano 20. 12. 2018.)
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S1. 82. Rad na terenu za izloZbu u Parizu, uzimanje otiska i lijevanje ste¢aka u Radimlji, 1950., Knjiga negativa
Gliptoteke HAZU, L-R-4-68

Tijekom rada na PariSkoj izloZbi dolazi i do sve vefega povezivanja s Jugoslavenskom
akademijom znanosti i umjetnosti Sto ¢e dovesti do ulaska Gipsoteke 1950. godine u njezin
sastav, odnosno Odjel za likovne umjetnosti i muziku.!®* Odlukom Predsjednistva
Jugoslavenske akademije od 9. srpnja 1952. godine promijenjeno joj je ime u Gliptoteka (gr¢.
glyphein - oblikovati i theke - spremnica, u Sirem znacenju muzej skulpture). Od tada se u
sklopu muzejske djelatnosti intenzivno nadopunjuju zbirke i1 arhiv, rade se novi postavi i
stru¢no se obraduje grada. Zbirka sadrenih odljeva povijesnih spomenika postavljena je 1965.
godine, a 1973. zbirka sadrenih odljeva stec¢aka. Intenzivira se izloZbena djelatnost, kojom se

tematski prikazuje bogatstvo fundusa i specificnost ustanove Gliptoteke.

184 Primopredaja Gipsoteke — Muzeja plastike iz nadleZnosti Narodnog odbora grada Zagreba - Povjerenstva za
prosvjetu i kulturu u Jugoslavensku akademiju znanosti i umjetnosti izvr§eno je u Gipsoteci 20. rujna 1950.
godine, Arhiv Gliptoteke HAZU, mapa Povijest Gliptoteke
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Sl. 83. Radovi postavljanja odljeva povijesnih spomenika u Gipsoteci, ViSeslavova krstionica, ploca splitske
krstionice, korska sjedala splitske katedrale, 1950., Fototeka Gliptoteke HAZU, F-158

Neovisno o izlozbi u Parizu i dalje se lijevalo za fundus muzeja, npr. oltar Jurja Dalmatinca iz
Kastela, Erdodijev epitaf iz zagrebacke katedrale. U Istri se lijevalo intenzivno 1951. godine,
uglavnom pleterni srednjovjekovni spomenici iz ArheoloSkog muzeja u Puli. Zbirka je takoder
znatno popunjena novim eksponatima 1952. godine koji su lijevani za izlozbu Zlato i srebro
Zadra, a nakon izloZbe su predani u Gliptoteku. To su primjerice korske klupe iz katedrale u
Zadru, klupe iz sv. Frane u Zadru. Gliptoteka je preuzela i kalupe za $krinju sv. Simuna koja
je za izlozbu napravljena u srebru, a u sadri za zbirku muzeja. Preparatori Gliptoteke Gabrijel
Medved 1 Boris Saka¢ odlili su 1956. godine u Sibeniku, Kor¢uli, Orebi¢u i Senju Cetrdeset
kulturno-povijesnih spomenika.'®> Sakupljanje ovih spomenika trajalo je niz godina, ¢esto uz
poteskoce, a znacajno pitanje je bio problem smjestaja zbirke. Drustvo Biha¢ s kojim se tijesno
suradivalo radi lijevanja, nakon Drugoga svjetskog rata prestalo je s radom te je pokretni i
nepokretni inventar pripao Jugoslavenskoj akademiji znanosti 1 umjetnosti. Kasnije se zbirka
Bihaca pripaja tadasnjem Muzeju hrvatskih starina, danasnjem Muzeju hrvatskih arheoloSkih
spomenika. U suradnji s Gliptotekom za potrebe fundusa prije primopredaje odliven je velik
broj srednjovjekovnih spomenika, ¢ime je zbirka upotpunjena i sakupljena na jednom mjestu.
Zbirka je viSe puta postavljana, prvo od ulaska u tvorni¢ke zgrade kada ima studijski karakter

radi zadanog prostora, jer veli¢ina i koliCina izloZaka premasuje kapacitete i prostorne gabarite

185 Ljetopis JAZU za godinu 1956., knj. 63., (ur.) M. Kostren¢ié¢, G. Novak, Zagreb, 1957., 104.
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tvornic¢kih prostorija. Zatim 1953. godine'8¢

zbirka dobiva stalni postav koji je kroz preinake
tijekom godina do danas zadrZao kronoloski i linearan karakter, ali je svjedok jednog duha
vremena i potrebe sredine za takvom zbirkom, koja je pristupacna Siroj publici i moZe se

smjestiti uz bok sli¢nim zbirkama odljeva povijesnih spomenika diljem Europe.

Sl. 84. Postav povijesne zbirke, prizemlje, iza 1950., Fototeka Gliptoteke HAZU

Godine 1956. sakupljeni su odljevi iz ArheoloSkog muzeja u Puli, 1958. godine odljevi iz
ArheoloSkog muzeja u Zadru i ArheoloSkog muzeja u Splitu, te 1959. godine odljevi iz
ArheoloSkog muzeja u Zagrebu. Takoder za pripreme izloZbe Umjetnost ranog srednjeg vijeka
1957. godine, fundus je znatno povecan predromani¢kim i ranoromani¢kim predmetima
odlivenim u Kotoru, Dubrovniku, Komolcu, Kolo¢epu, Janjini, Zrnovu, Starigradu. Povodom
proslave 100. godiSnjice Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti priredena je izloZba
Skulptura i arhitektonska ornamentika Hrvatske i Dalmacije, 1966. godine s popratnim

katalogom.'¥” Lijevanja na terenu bila su kontinuirana, a sljede¢i ve¢i projekt su pripreme za

186 R, Paskvan, Vodic kroz historijsku zbirku Gliptoteke, Zagreb, JAZU, 1955.
187 M. Montani, G. Novak, Skulptura i arhitektonska ornamentika Hrvatske i Dalmacije od IX do XV stoljeca,
Gliptoteka JAZU, Zagreb, 1966. U katalogu je prikazan izbor predmeta iz fundusa.
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izlozbu Juraj Dalmatinac i njegov krug, koja je odrzana u Umjetnickom paviljonu 1967.

godine, kasnije 1976. godine, povodom 500-e godiSnjice smrti i posljednje, 2001. godine,

povodom uvrstenja ibenske katedrale na UNESCO Popis svjetske kulturne bastine. '8

e

Sl. 85. IzloZba Juraj Dalmatinac i njegov krug, Umjetnicki paviljon u Zagrebu 1967., Fototeka Gliptoteke
HAZU

Povijest zbirke odljeva nacionalne kiparske bastine odraz je duha vremena u kojemu nastaje,
a to je vrijeme kada se bastinom potvrduje nacionalni kontinuitet hrvatske povijesti. Upravo iz
tog razloga odabran je i1 kataloSki obraden jedan segment zbirke predromanickog i
ranoromanickog kiparsko-arhitektonskog korpusa, koji je najsustavnije sakupljen i mozZe
posluziti kao paradigma za prikaz razvoja nacionalnog kiparstva tog perioda. U katalogu su
kroz recentne podatke i istraZivanja prikazana nova saznanja i radionicki utjecaji koji pokazuju
njihovu povijest i mijenjaju pogled na ranosrednjovjekovnu skulpturu.

Gliptoteka svoj jedinstveni muzejski fundus — sadrene odljeve — prezentira i komunicira putem
stalnih postava, svojom izloZbenom i pedagoSkom djelatnoSc¢u, te suvremenim medijima preko
digitalne zbirke Akademije.!®® Znacaj Gliptoteke u oduvanju kiparske bastine ima i povijesnu
dimenziju, kroz izradu kalupa i sadrenih odljeva pojedinih spomenika. Time se ¢uva originalan

izgled spomenika koji su zbog raznih okolnosti uniSteni ili su njihova oblikovna svojstva,

188 Koncepciju i postav napravio je prof. dr.sc. Radovan Ivanéevi¢. Vise u: Sibenska katedrala - UNESCO popis
svjetske kulturne bastine, (ur.) Radoslav Ivanéevi¢, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Gliptoteka, Zagreb,
2001.

189 MreZna stranica: http://dizbi.hazu.hr/
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ornamenti ili natpisi naruSeni zbog atmosferilija ili drugih razloga, a kroz odljeve ostali su

sacuvani.

S1. 86. Stalni postav zbirke Gliptoteke HAZU, 2018., Fototeka Gliptoteke HAZU
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8. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Gliptoteka Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti bastini u Hrvatskoj jedinstvene zbirke
sadrenih odljeva. Kroz povijest njihova nastanka i razvoja u radu se prikazuje segment kulturne
povijesti i valorizira doprinos vodecih stratega hrvatske kulturne i politicke scene druge
polovice 19. i pocetka 20. stolje¢a. Komparativnom analizom s najpoznatijim zbirkama i
muzejskim institucijama vrednuje se vaznost 1 uloga sadrenih odljeva kao fenomenom
sabiranja koji ima kulturoloSke, druStvene i politicke implikacije u europskom kulturnom
krugu.

U razgranatoj mreZi europskih radionica i ljevaca odljeva dugo je vremena prednjacila Italija
kao njihov ekskluzivni dobavlja¢. Razlozi tome bili su dostupnost originala i1 brojnih
arheoloskih nalaziSta. Promjene su se dogodile kada su francuske snage opljackale Papinsku
drzavu 1798. godine te su pri tome preselile velik broj originalnih anti¢kih umjetnina u Louvre
u Parizu. Tamo se zapocinje s izradom kalupa i odljeva Sto je bila prekretnica u razmjeni i
diseminaciji odljeva po citavoj Europi, jer se Louvre i Atelier de moulage pozicionirao kao
vazan dobavlja¢ sadrenih odljeva skulpture Sirom svijeta. Posjedovao je kalupe i izradivao
odljeve iz najvaznijih zbirki, ne samo iz cijele Italije, veé¢ iz Spanjolske, Prusije, Austrije,
Poljske. Uspostavljen je novi koncept u lancu opskrbe odljevima, stvara se internacionalna
mreZa razmjene i $iri drugim kontinentima, a upravo tom ekspanzijom sadreni odljevi postaju
svjetska baStina.

Zbirke antickih odljeva najbrojnije su na sjeveru Europe, koji nije imao izravan doticaj s
kulturom antike, a klasi¢na naobrazba pocivala je upravo na njenim temeljima. Stoga je nabava
sadrenih odljeva velikim dijelom potaknuta didakticCkom svrhom. Kroz ¢itavo 18. i 19. stoljece
odljevima se opskrbljuju brojne Skole, fakulteti, instituti, muzeji 1 privatne zbirke. Na
sveuciliStima su sluzili za nastavu arheologije, povijesti umjetnosti, a na likovnim
akademijama bili su temelj umjetnickog slikarskog obrazovanja u tzv. Antikenklassi, dok su u
muzejima zahvaljujuci svojoj cjelovitosti omogucavali prikaz razvoja arhitektonsko - kiparskih
stilskih epoha.

Za medunarodnu razmjenu sadrenih odljeva klju¢nu ulogu imala je Konvencija za promicanje
reproduciranja umjetnickih djela u korist muzeja svih zemalja iz 1867. godine. Ona je s
potpisnicima jedanaest europskih zemalja, bila jedna od prvih medunarodnih ugovora koji su
promicali uzajamnu korist dijeljenja reprodukcija umjetnickih djela, koja se odnose na
povijesne spomenike u obrazovne svrhe. Time se globalno Siri mreZa sadrenih odljeva jer je

zemljama, koje ranije nisu sudjelovale u takvim razmjenama omoguceno da postanu dio ovog
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sustava suradnje i povecaju zbirke odljeva. Od tada odljeve nalazimo i izvan velikih muzeja i
istrazivackih odjela, u manjim lokalnim muzejima i malim sveuciliSnim, arheoloSkim
zbirkama. Drugi vaZzan razlog diseminacije odljeva su svjetski sajmovi koji su bili vazna mjesta
sastajanja i na kojima se uspostavljao sustav suradnje za razmjenu umjetnickih odljeva izmedu
zemalja. To je rezultiralo brzim Sirenjem antickih i europskih remek djela u sadri koja postaju
lako dostupna americkom trzistu. Zbirke sadrenih odljeva postaju prisutne u Australiji i na
Novom Zelandu, u Africi, JuZnoj Americi, te u SAD-u, gdje su se najviSe raSirile.

Osim Sirenja antickog kanona fenomen sadrenih odljeva ilustrira i rast nacionalnih ideologija
u Europi, definiranjem nacionalne bastine kao izraza specificnog narodnog duha i identiteta.
Oni se pocetkom 19. stoljeca javljaju kao odjek pokreta romantizma, stvaraju se brojne zbirke
nacionalnih odljeva u kojima je najviSe zastupljena skulptura srednjovjekovnog i renesansnog
kiparstva. One se potvrduju kao enciklopedijski i univerzalni muzeji s ciljem izgradnje
nacionalnog identiteta i kulture. Znacajnu ulogu u Sirenju kanona nacionalnih zbirki imali su
pojedinci, kao Sto je Wilhelm von Bode, direktor berlinskog Staatliche Museen u Berlinu.
Drugi veliki uzor bio je South Kensington Museum u Londonu te Musée de sculpture comparée
u Parizu u kojem se sustavnim prikazom nacionalne baStine dao legitimitet tijeku razvoja
francuske nacionalne povijesti skulpture.

U ovom kulturno-povijesnom ozracju javlja se ideja stvaranja Gips Museuma u Zagrebu.
Njegov inicijator bio je dr. Izidor Krsnjavi koji je kroz Skolovanje, koje se temeljilo na
ucenjima i osnovama Becke Skole povijesti umjetnosti spoznao vaznost zbirki odljeva. Njegov
ucitelj Rudolf Eitelberger u nastavi na Akademiji likovnih umjetnosti u BecCu sluzio se
metodom ucenja pred eksponatima, stoga je sadrenim odljevima pridavao iznimnu vaznost i
pozornost, a oni su mu prvenstveno sluzili kao didakticka pomagala. To prenosi na svog
ucenika kojeg i1 kasnije savjetuje o vaznosti nabave zbirke odljeva. Na ovom mjestu bilo je
vazno sagledati sadrene odljeve i njihovu povijest ne samo kao odraz historicistickog ukusa
19. stoljeca vec i u kontekstu onovremenog budenja nacionalne svijesti te formiranja povijesti
umjetnosti kao moderne znanstvene discipline.

U svoj ambiciozan plan promicanja kulturnog Zivota i nacionalne umjetnosti sa srediStem u
Zagrebu, Kr$njavi ukljucuje osnivanje Gips Museuma u trenutku kada su za to stvoreni uvjeti,
njegovim dolaskom na poziciju predstojnika Odjela za bogosStovlje i nastavu 1891. godine.
KrS$njavi sakuplja zbirku odljeva sustavno i kronoloski, te u Zagreb dolaze odljevi
najreprezentativnijih antickih skulptura od arhajskog do rimskog razdoblja iz brojnih europskih

etabliranih radionica.
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Idejom osnivanja Gips Museuma i sakupljanjem zbirke odljeva Kr$njavi krajem 19. stoljeca, a
kasnije u prvoj polovici 20. stolje¢a Antun Bauer Gipsotekom, upisuju Zagreb na kartu brojnih
europskih 1 svjetskih muzeja kojima su temelj zbirke sadrenih odljeva. Stoga je Gliptoteka
HAZU danas izvanredno vazan dokaz ukljucenosti Zagreba i hrvatske kulture opcenito u
dominantne tendencije europske kulture i povijesti 19. stoljeca.

Na zagrebackim anti¢kim odljevima identificirane su oznake razli¢itih radionica koje potvrduju
njihovu pripadnost kontekstu Siroke 1 razgranate mreZe europskih radionica 19. stoljeca, a
ujedno su i potvrda kvalitete istih. To su radionice iz Velike Britanije (Domenico Brucciani iz
British Museuma u Londonu), iz Njemacke (berlinski Gipsformerei, Muzej skulpture Augusta
Gerbera, ljeva¢ Georg Geiler koji je djelovao na Kraljevskoj umjetnickoj akademiji u
Miinchenu), iz Italije (Leopoldo Malpieri iz Rima), te iz Francuske (Louvre). One pokazuju s
koliko je promiSljanja 1 pozornosti KrSnjavi birao odljeve i pazio na njihovu kvalitetu, Sto se
osobito vidi na odljevima s Partenona (Elgin Marbles).

Kr$njavijevu inicijativu Cetrdesetak godina kasnije nastavlja i realizira Antun Bauer osnutkom
Gipsoteke grada Zagreba 1937. godine. Bauer je posebno zaduzio Gliptoteku jer kao pionir
muzeologije u Hrvatskoj, postavlja temelje muzeoloSke misli upravo na primjeru muzeja
Gipsoteke koji osniva. Kroz njegove zapise o svrsi muzeja tridesetih godina 20. stoljeca, te
konceptu sabiranja, izlaganja i dokumentiranja zbirki sadrenih odljeva moze se iSCitati
paradigma tadaSnjeg shvacanja uloge muzeologije u muzejskoj praksi.

Bauerov doprinos vazan je za formiranje prve sustavno prikupljene zbirke odljeva hrvatskih
nacionalnih spomenika od predromanike do perioda renesanse. Nacionalni sadreni odljevi
sakupljaju se u drugim povijesnim okolnostima. Kroz 19. stoljece nije bilo sustavnog lijevanja,
ve¢ su sporadi¢no prikupljane skulpture za pojedine izloZzbe i projekte. Tek osnivanjem
Gipsoteke zapocinje sustavno sabiranje nacionalnih odljeva, koje izraduje vlastita muzejska
radionica. Slijedeci koncepte muzeja u vode¢im kulturnim srediStima Europe primjerice Musée
de sculpture comparée Viollet-le-Duca i Deschampsa, Antun Bauer svoju zbirku u Zagrebu
sakuplja s vizijom francuskih uzora kako bi prikazao nacionalnu bastinu i dao legitimitet tijeku
razvoja nacionalne povijesti skulpture. Znacaj zbirki Gliptoteke HAZU potvrduje se
sagledavanjem antickog i1 nacionalnog kiparstva na jednom mjestu koje objedinjuje
umjetnicko-povijesne spomenike skulpture i doprinosi znanstvenom proucavanju, obradi i
prezentaciji zbirki odljeva u Hrvatskoj.

U katalogu se obraduju dvije glavne zbirke odljeva Gliptoteke HAZU — zbirka sadrenih odljeva
anticke skulpture (katalog 9.1.) i zbirka sadrenih odljeva fragmenata s nepokretnih spomenika

hrvatske kulturne bastine od 9. — 15. stoljeca (katalog 9.2.). One su pokazatelj promisljenog
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koncepta njenih sakupljaca od KrSnjavog do Bauera i sagledane su kroz njihov znacaj
formiranja svijesti o univerzalnoj i nacionalnoj kulturi.

Odljevi anti¢ke skulpture kapitalna su djela gr¢kog i rimskog kiparstva i predstavljaju kanon
na kojem su stasale generacije umjetnika i kulturnjaka u Hrvatskoj i Europi te pripadaju
zajednickoj memoriji zapadne kulture. Anticko kiparstvo s podrucja rimske provincije
Dalmacije iz zbirke Gliptoteke HAZU, sadrzi skulpturu iz glavnih antickih srediSta
isto¢nojadranske obale koja svjedo¢i o importu, ali i pojavi autohtonih radionica koje su
prisutne na naSim prostorima. U katalogu predromanicka i ranoromanicka skulptura prikazana
je u kontekstu lokaliteta kojem pripada. Korpus zbirke nacionalnih spomenika temeljni je
dokument hrvatske povijesti i predstavlja izuzetnu vrijednost u okviru skulptorskih ostvarenja
vremena formiranja hrvatske drzave. Stoga je bilo vazno u radu prikazati korpus i znacaj zbirke
nacionalnih odljeva u kontekstu borbe za kulturnu i politicku autonomiju i ideju nacionalnog
jedinstva hrvatskog naroda. Ovim radom objedinjuju se nalazi s pojedinih znacajnih
arheoloskih lokaliteta u okviru novih saznanja o lokalnim radionicama (klesarske radionice
Trpimirovog vremena, Branimirovog, benediktinska radionica, splitska, kninsko-zadarska,
zadarska, predromanicka klesarska radionica u juznoj Dalmaciji i dr.) Sto svjedoCi o zamahu
gradnje na nasem prostoru u ranosrednjovjekovnom razdoblju. Zbirke odljeva prikupljane su
do polovice 20. stoljeca stoga do danas nedostaju segmenti s recentnih arheoloskih istrazivanja,
koje treba nadopuniti novim bitnim nalazima, kako bi se doprinijelo sagledavanju cjeline.
Zbirke odljeva vazne su takoder i radi ocuvanja te dokumentiranja artefakata ¢iji su originali
tijekom vremena izgubljeni ili uniSteni, stoga sadreni odljevi predstavljaju njihov jedini
vizualni trodimenzionalni ostatak.

U okviru ovog znanstvenog istrazivanja prikazani su povijesni razlozi zbog kojih je bilo vazno
po prvi puta sustavno prikazati i revalorizirati zagrebacke zbirke sadrenih odljeva sukladno
europskim tendencijama. Gliptoteka HAZU prva je ustanova u Hrvatskoj specijalizirana za
sadrene odljeve i skulpturu i jedini muzej u Hrvatskoj utemeljen na nacelima i u duhu
sakupljanja odljeva kao europskog fenomena. Medusobno povezivanje i izlaganje umjetnickih
djela razlicitog podrijetla, u njthovim izvornim dimenzijama, na jednom mjestu od jedinstvene
je vaznosti za svijest o nacionalnoj kiparskoj bastini. Prikazana je vaznost i svrha Gliptoteke
HAZU kao jedine muzejske institucije u Hrvatskoj koja sabire sadrene odljeve te njenog

europskog konteksta kojem povijesno pripada.
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9. KATALOG

U Gliptoteci HAZU sakupljene su brojne zbirke sadrenih odljeva razvrstane prema povijesnim
razdobljima i specificnosti grade materijala. U fundusu se nalaze Zbirka sadrenih odljeva
anticke skulpture, Zbirka sadrenih odljeva fragmenata s nepokretnih spomenika hrvatske
kulturne bastine od 9. do 15. stolje¢a, Zbirka sadrenih odljeva stecaka, Zbirka sadrenih odljeva
plocica iz Perasta, Boka Kotorska te Zbirka sadrenih odljeva Jurja Matejeva Dalmatinca. U
kataloSkom prikazu nisu obuhvacene sve zbirke odljeva, ve¢ dvije cjeline predmeta antickog i
ranosrednjovjekovnog razdoblja koje su paradigma sustavnog sakupljanja muzeja, koji se
uklapa u europski fenomen 19. stoljeca.

Odabir prvog segmenta zbirki Gliptoteke HAZU, potvrduje se u pripadnosti hrvatskog prostora
kao integralnog dijela antickog svijeta. Kroz kontinuitet likovnog stvaralastva na temeljima
anticke bastine, u kasnijim stolje¢ima razvija se hrvatska ranosrednjovjekovna kultura.
Prilikom obrade predmeta obuhvadena su recentna istrazivanja i literatura o pojedinim
radionicama, vremenskoj pripadnosti, stilskim odrednicama te provenijenciji odljeva.
Kataloski je skulptura podijeljena na europsko kiparstvo od razdoblja arhaike do rimskog doba
(katalog 9.1.a od broja 1 do 87), zatim anti¢ku provincijalnu skulpturu s podrucja Ilirika i
rimske provincije Dalmacije (katalog 9.1.b od broja 1 do 58), te zasebna cjelina je
predromanicka i ranoromanicka skulptura (katalog 9.2. od broja 1 do 253).

Anticko kiparstvo iz zbirke odljeva obuhvaca skulpturu sakupljenu iz europskih radionica koje
su svoj procvat doZivjele u 19. stoljecu i od kojih Izidor KrSnjavi nabavlja najreprezentativnije
odljeve grcke skulpture za Zagreb, i u katalogu se navodi provenijencija svakog spomenika.
Katalog obuhvaca skulpturu koja se nalazi u vlasniStvu Gliptoteke a djelomic¢no 1 u vlasnistvu
Odsjeka za arheologiju Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu.

Zasebna cjelina su skulpture iz znacajnih antickih srediSta isto¢nojadranske obale, koja
svjedocCi o importu i pojavi autohtonih radionica koje su prisutne na naSim prostorima. 1z Zbirke
sadrenih odljeva fragmenata hrvatskih povijesnih spomenika od 9. do 15. stoljeca u Gliptoteci
HAZU prikazan je jedan segment zbirke, predromanicke i ranoromanicke skulpture. Katalog
grade podijeljen je po geografskim regijama na sjevernu, srednju i juznu Dalmaciju, gdje su
objedinjeni najznacajniji arheoloski nalazi ranosrednjovjekovnog razdoblja i sacCuvani

najbrojniji primjeri skulpture tog vremena.
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9.1.a Katalog zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture
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1. Aristionova stela
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
e autor prvog odljeva: nepoznat, izmedu 1892. i 1896.
(vlasnistvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, AP-36)
* autor originala: Aristoklo
Datacija: arhajsko razdoblje, oko 510. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,81 x 0,41 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: pentelicki mramor

Inventarni broj: A-156
Lokalitet: Velanideza kraj Maratona u Atici, Gréka

Smjestaj originala: Nacionalni arheoloski muzej, Atena, inv. br. 29

Opis:
Mramorna nadgrobna stela ratnika Aristiona, koji je Zivio u Pizistratovo doba (oko 560. — 528.
godine pr. Krista). Na steli se nalazi signatura gréckog kipara Aristokla, dok je ime vojnika
sacuvano na bazi stele koja nije odlivena. Reljefni lik Aristiona prikazan je u prirodnoj veli¢ini,
lice i tijelo su prikazani u profilu, a o¢i en face. Pokojnik je prikazan u hoplitskoj opremi.
Odjeven je u lagani hiton, u lijevoj ruci drZi koplje a desnu ruku ima priljubljenu uz tijelo.
Prevladavaju arhajske stilske karakteristike, $to se vidi u oblikovanju precizno izradenih
spiralnih kovr¢i na Celu, bradi kao i na potiljku. Lik je u potpunosti bez radnje i naznake
pokreta, a noge mu dodiruju tlo Citavim stopalom. Na reljefu su pronadeni tragovi boje. Stela
je otkrivena 1839. godine na lokalitetu Velanideza blizu Maratona u Grckoj, a original se cuva
u Nacionalnom arheolo§kom muzeju u Ateni. Ovo je primjer jedne od najbolje o€uvanih kasno
arhajskih grobnih stela s Atike.

Literatura:

Mach, E., Greek Sculpture and its spirit and its principles, New York, Parkstone International,
2012., 52.; Stewart, A. Greek Sculpture: An Exploration, New Haven - London, Cambridge
University Press, 1990., 120, sl. 145-6.;

https://www.namuseum.gr/en/collection/archaiki-periodos/ (pristupano 15. 1. 2019.)
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ZEUSOV HRAM U OLIMPLJI
Zeusov hram u Olimpiji sagraden oko 470. — 457. g. pripisuje se domac¢em graditelju Libonu
iz Elide. Heksastilni dorski peripter, 6 x 13 stupova, duZine 64, Sirine 28 m. Pronaos i
opistodom hrama su isti, dok je cela s dvije kolonade stupova podijeljena u trobrodni prostor.
Hram je izgraden od domaceg vapnenca, dok su metope, zabati i krov od parskog mramora, a
akroteriji od bronce. Na metopama je prikazano 12 Heraklovih zadataka; 6 na zidu pronaosa,

6 na zidu cele, a pripisuju se kiparu Hageladu iz Arga.
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S1. 87. Rekonstrukcija metopa sa Zeusovog hrama u Olimpiji, s oznacenom metopom - odljevom koji se nalazi u
Gliptoteci HAZU

2. Metopa s prikazom borbe Herakla s kretskim bikom
Autori / datacija:
* autor / radionica odljeva: Musee nationaux
moulage (551) (vlasniStvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu)
* autor originala: nepoznat
Datacija: rano klasi¢no razdoblje, 5. st. pr. Kr.
Dimenzije: 1,19 x 1,58 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-35
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Lokalitet: Zeusov hram u Olimpiji, Grcka

Smyjestaj originala: Louvre, Pariz

Opis:

Clanovi francuske Expédition de Morée proveli su parcijalna istraZivanja Zeusova hrama 1829.
godine. Tom je prilikom otkriveno nekoliko dijelova skulpturalne dekoracije s istocnog i
zapadnog zabata, od kojih su neki poklonjeni Francuskoj. Njemacki arheoloski institut provodi
sistematska istraZzivanja u Olimpiji od 1875. godine pa sve do danas. Na metopi je prikazan
Cetvrti Heraklov zadatak, prema kojem je trebao zarobiti kretskog bika. U dinamicnoj
kompoziciji Heraklo je prikazan u borbi s bikom, ima podignutu desnu ruku spremnu da omami
bika palicom, dok metalnim uzetom u lijevoj ruci snazno mu povlaci glavu. Ovaj reljef pripada
ranom klasi¢nom stilu, jer su oblikovanje i anatomija ljudskog tijela realisticni u odnosu na
prethodno arhajsko razdoblje, a Heraklovo zamiSljeno lice prikazuje junakove unutarnje
emocije, a ne uobicajen arhajski osmijeh. Uveden je i element perspektive, vjestim koriStenjem
prijelaza od rezbarenja, niskog reljefa do potpuno trodimenzionalne skulpture.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, LLondon, Thames and Hudson, 1995.,
33-51., sl. 22.; https://www.louvre.fr/en/mediaimages/fourth-metope-west-facade-temple-

zeus-olympia-0 (pristupano: 30. 1. 2019.)

3. Penelopa
Autori / datacija:
* autor odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma, Rim
(vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
* autor originala: Kalamis
Datacija: rano klasi¢no razdoblje, 460. — 450. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 1,14 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-27
Smjestaj originala: Musei Vaticani, Muzej Pio Clementino - Galleria delle statue, inv. br.

MV_754
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Opis: Sadreni odljev prema mramornoj kopiji iz rimskog doba figure koja se interpretira kao
Penelopa koja strpljivo iS¢ekuje Odisejev povratak. Sjedeci lik Penelope ima prekriZene noge
a desnu ruku, koja je savinuta u laktu prinosi licu. Izvorno je radena u 5. st. pr. Krista a original
iz Perzepolisa 1 kopije veoma su sli¢ni s neznatnim razlikama u odjeci 1 postolju na kojem lik
sjedi. Postojale su najmanje dva prikaza Penelope, jedna koja je stigla u Perzeopolis i druga
koja je kasnije posluZzila kopistima.
Literatura:
Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
51.,55.,sl. 25.; Neer, R., The Emergence of the Classical Style in Greek Sculpture, University
Of Chicago Press, 2010., 166., sl. 104.; Holscher, T., ,,Penelope fiir Persepolis, oder: Wie man
einen Krieg gegen den Erzfeind beendet“, u: Jahrbuch des Deutschen Archdologischen
Instituts, 126, Berlin, 2011., 33.-76.;
https://catalogo.museivaticani.va/index.php/Detail/objects/MV.754.0.0, (pristupano: 30. 1.
2019.)

PARTENON U ATENI
Partenon (I1apBevav) anticki je hram na atenskoj Akropoli posvecen boZici Ateni. Ime je dobio
po Fidijinom kipu boZice Atene poznatom kao Atena Partenos (Djevica Atena) Koji se nalazio
u njegovoj srediSnjoj prostoriji celi. Neposredno nakon Periklova dolaska na vlast, 447.
zapocinje izgradnja hrama, povjerena lktinu, Kalikratu i Fidiji. Graditeljski i skulpturalni
program trajao je sve do 432. g. pr. Kr. Najve¢i hram mati¢ne Grcke ujedinjuje tip dorskog
periptera (8 x 17 stupova, dimenzija 69,5 x 31 m) s aticko-jonskim tradicijama. Umjesto
metopa i triglifa unutrasnje procelje naosa i prostorije Partenona nose reljefni friz jonsko-aticke
vrste s prikazom panatenejskih svecanosti. Partenon je simbol anticke Grcke i demokracije te

jedan od najvecih svjetskih kulturnih spomenika.

ZABATI PARTENONA
Kiparska dekoracija na zabatima pocela se izradivati 439./438. g. pr. Krista i trajala je nekoliko
godina. Maksimalna visina zabata je 3,47 m, a kipovi su bili jedni od najvecih u klasi¢noj
Grckoj, iako su imena kipara koji su radili na njihovoj izvedbi nepoznata, Fidijin utjecaj je
dominantan. Premda je hram posvecen bozZici Ateni, srediSnje figure zabata zauzimaju bogovi,
Zeus na isto¢nom, a Posejdon na zapadnom. Na istoénom zabatu dominira skupina 12

olimpskih bogova koji se pojavljuju na frizu, metopama, te na bazi Atenina kipa u celi.
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ISTOCNI ZABAT

A B-C D E F G H H K LM N o

u 1 0m
GLAVE KONJAS DIONIZ DEMETRA NIKA HESTIJA DIONAI GLAVA KONJA SA
HELIJEVE KOCIE | KORA AFRODITA SELENINE KOCIJE

S1. 88. Isto¢ni zabat Partenona s oznacenim odljevima u Gliptoteci HAZU, Arhiv Gliptoteke HAZU

Tema zabata je Atenino rodenje iz Zeusove glave u prisutnosti olimpskih bogova. Scena
rodenja moZe se promatrati od lijeva na desno, zahvaljujuéi pokretima tijela i profilima. Izmedu
Helija (A) sa konjima (B, C) u lijevom uglu zabata, i Selene (N) sa konjima (O) u desnom uglu
zabata, sacuvani kipovi oblikuju dvije simetri¢ne grupe: musSkarca u polu leZe¢em poloZaju (D)
i Zensku figuru (M) okrenute prema uglovima. Slijede ih dvije sjedece (E, F) i jedna Zenska
figura u kretnji (G) i na suprotnoj strani dvije sjedece Zenske figure (K, L). Polu leZec¢i poloZaj
boga (D) i njegova podignuta desna ruka, koja je nekada drzala kantaros u ruci, upucuje da je
on sudionik simpozija. MuSka figura (D) je jedina na zabatu sa saCuvanom glavom, napravljena
od jednog bloka pentelickog mramora, osim desnog stopala koje je dodano. Bogata draperija
himatija preba¢ena je preko panterine koZe, te se identificira kao bog Dioniz. Zenska figura
(M) se oslanja na svoju pratilju (L). BozZice (E, F) sjede na stolicama koje su pretrpane odje¢om.
One se atribuiraju Eleuzinskim boZicama, koje se u grckoj umjetnosti uvijek prikazuju u paru.
Tako bezglave, one se razlikuju po odjeéi: u hitonu je Kora (E), a u peplosu Demetra (F). Zenska
figura u kretnji (G) je mlada djevojka, odjevena u peplos koji se otvara, s bogatim plastem koji
je mahom uniSten. Identifikacija ove figure je vrlo problemati¢na (kao Artemida, Iris ili Heba).
Medutim, njezina prisutnost uz Demetru i Koru sugerira da mozda prikazuje Hekatu. Na drugoj
strani zabata, Zenske figure (K, L) i (M) sjede i leZe na stijeni. Sve su odjevene u hiton i himatij.
Figure koje se oslanjaju tijelima jedna na drugu ¢ine familijarnu grupu. (M) se prepoznaje kao
Afrodita, u krilu figure (L), koja se interpretira kao njezina majka Diona, a figura (K) kao

Hestija. Centralna figura u zabatu je Zeus, s Atenom i Herom, u stajacem poloZaju.
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4. Helije
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 0,34 x 1,23 x 0,75 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-1

VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138 / 1940

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.91

Opis:

Sadreni odljev mramorne skulpture Helija s istoénog zabata Partenona (A). Heliju nedostaje
glava, ali saCuvani vrat ima prednji nagib koji odgovara djelovanju ruku, koje su ispruzene
ispred tijela i drZze uzde konja. Nedostaju glava, ruka i ru¢ni zglob desne ruke, te ruka, zapesce
i podlaktica lijeve ruke. Skulptura se identificira kao Helije, bog sunca. Njegovakocija izlazi iz
valova a vukla su je su dva para konja. U samim uglovima ovog zabata vrijeme je bilo
simboli¢no odredeno, Helijev Cetveropreg izranja u zoru, a Selenin zalazi ispod horizonta u
suton. Valovi se tretiraju na konvencionalan nac¢in uobicajeno u prikazima vode u grckoj
umjetnosti. Metalne uzde koje su bile pri¢vr§¢ene na gornju povrSinu postolja ispod desne
podlaktice, sada su izgubljene.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1985.
Jenkins, 1., The Parthenon Sculptures in the British Museum, London, British Museum Press,
2007.;

https://www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collectio
n_image_gallery.aspx ?partid=1&assetid=507118001&objectid=461664 (pristupano: 30. 1.
2019.)
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5. Dvije konjske glave Helijeva Cetveroprega
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke
HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije
1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 0,755 x 1,16 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-177

VlasniStvo prvog odljeva inv. br. AP-2: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.92, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev originalne skupine koja ima saCuvane samo glave i vratove dvaju konja na
postolju (B, C). Oni su izradeni od jednog komada mramora i €inili su vanjski par od izvorno
dva para konja iz Helijeve kocije. Nedostaje donja Celjust najbliZeg konja; (iako je na odljevu
u Gliptoteci bolje saCuvana nego u originalu), a uglovi njegovih usta imali su rupe za umetanje
metalnih uzdi koje su izgubljene. Glava drugog konja gotovo je potpuno nestala. Unutarnji par
konja nalazi se u Muzeju Akropole u Ateni (stoga ga nema niti u Gliptoteci HAZU). Konji su
bili dio Cetveroprega kola boga sunca Helija koji se diZe iz mora u zoru. Helije je u svojim
kolima bio smjeSten u lijevom kutu zabata i prikaz mu je dopunjen kolima Selene, boginje
mjeseca, koja se spustala ispod horizonta, u desnom uglu zabata.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
96-103.; Jenkins, L., The Parthenon Sculptures in the British Museum, London, British Museum
Press, 2007 .;
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob

jectld=461663 &partld=1&object=21174&page=1_(pristupano: 30. 1. 2019.)
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6. Dioniz
Autori / datacija:
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,29 x 1,78 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-9
Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.93, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Lik nagog muskarca koji leZi na stijeni, opuSteno se oslanja na lijevu ruku, okrenut je prema
koc¢iji Helija u lijevom uglu zabata (D). Noge su mu savijene, a lijeva je povucena iza desne.
Na stijeni na kojoj se nalazi figura, prebacena je bogata draperija himatija preko panterine koZe.
Ovo je jedina figura zabata koja ima sacuvanu glavu. Na straZznjem dijelu vidljivi su tragovi
dviju pletenica preko zatiljka. Nedostaju mu Sake i stopala. Isklesan je od jednog bloka
pentelickog mramora, osim desnog stopala koje je dodano. Desna noga napravljena je odvojeno
i pri¢vr§¢ena pomocu metalne igle.

Literatura:

Boardman, J. Greek Sculpture. The Classical Period, L.ondon, Thames and Hudson, 1985.,
115., sl. 80.1.; Jenkins, 1., The Parthenon Sculptures in the British Museum, London, British
Museum Press, 2007., 51.; Smith, A., A Catalogue of Sculpture in the Department of Greek
and Roman Antiquities, London, British Museum, William Clowes and Sons, 1892., 107-108.;
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob

jectld=461662&partld=1&searchText=Parthenon&page=5 (pristupano: 30. 1. 2019.)
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7. Demetra i Kora
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 2,48 x 1,73 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-3 E— U
VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, é}l)is Gps. 138 /1940
Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.94, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev mramornih skulptura s isto¢nog zabata Partenona prikazuje dvije Zenske figure
koje sjede na kvadratnim sjedalima, napravljenim od jednog komada mramora (E, F). Obje su
odjevene u hiton bez rukava, koji je opasan u struku. Preko njihovih nogu prebacen je plast.
Lijeva figura njezno je poloZila lijevu ruku na rame desne figure. Na poledini koja nije bila
vidljiva, modeliranje draperije je plice, a nabori su S§iri 1 manje sloZeni. Figurama nedostaju
glave i djelomicno ruke, dok su stopala oSte¢ena. Na desnom zapeSc¢u lijevog lika, moZe se
vidjeti rupa, koja oznaCava tocku pri€vrs€enja metalne narukvice. Desna je figura nosila
metalne fibule na svakom ramenu. Smatra se da skulpture predstavljaju Demetru i Perzefonu.
Druge predloZene identifikacije su dvije Hore (godi$nja doba).

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athena, Ephesus Publishing, 2004., sl. 89, 121, 123, 125, 127.

https://www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob

jectld=399275&partld=1&searchText=+1816%2c0610.94+&page=1 (15.11.2019.)
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8. Zenska figura
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 1,75 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-5 Vi
VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138
Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.95, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev Zenske mramorne skulpture s istocnog zabata Partenona (G). Lik mlade djevojke
prikazan je u brzom pokretu. Desno koljeno joj je savijeno i u iskoraku. Odjevena je u opasani
peplos s preklopom, a draperija leti iza nje. Nedostaju joj glava, desna podlaktica i Saka, cijela
lijeva ruka i oba stopala. Njeno je postolje utonulo u podnoZzje zabata. Razlicite su interpretacije
u idetifikaciji figure, smatra se da predstavlja Niku, Hebu, Hekatu, Artemdu ili Iridu.
Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 90, 123, 125, 127.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461661&partld=1&people=95172&peoA=95172-2-32&page=1 (pristupano: 30. 1.
2019.)

9. Hestija
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
e autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: v. 1,39 m

Materijal: sadra

116



Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-6

VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138 / 1940

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.405, nabavljeno od:
Thomasa Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev Zenske mramorne skulpture s istoénog zabata Partenona (K). Zenska figura sjedi
na stijeni, poviSe dva Zenska lika desno do nje, u pozi kao da ¢e se okrenuti ili mozda podi¢i
na desnu nogu. Odjevena je u hiton kratkih rukava, koji joj je skliznuo s desnog ramena i
ogrnuta je himationom koji joj pokriva noge i leda. Nedostaju joj glava i obje ruke, a na nogama
nosi sandale s debelim potplatima. Smatra se da je prikazana obiteljska grupa Hestija, Diona i
Afrodita (kat. br. 11).

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 93, 127, 131.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=3117917&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=1(pristupano: 30. 1.
2019.)

10. Diona i Afrodita
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
e autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,25 x 2,34 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-7
VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138 / 1940

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.97, nabavljeno od: Thomasa

Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine
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Opis:

Sadreni odljev dviju Zenskih mramornih skulptura s isto¢nog zabata Partenona (L, M). Zenski
se likovi naslanjaju na stepenastu stijenu prekrivenu himationom. Obje figure odjevene su u
opasane hitone s rukavima. Lijeva figura ima dodatno pri¢vrS¢enu draperiju preko ramena.
Desna se naslanja u krilo lijeve figure, te ima ogoljeno desno rame. Isklesane iz jednog bloka,
nedostaju im glave, ruke i stopala. Smatra se da slijeva na desno prikazuju Hestiju, Dionu i
njezinu kéer Afroditu (kat. br. 10, 11). Prema nekim intrepretacijama ove figure personificiraju
more (Talasu) u krilu Zemlje (Geje).

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., 127, 131., sl. 93.

https://www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461660&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=2 (pristupano: 30. 1.
2019.)

11. Glava konja
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
e autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
(vlasnistvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 0,67 x 0,05 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-169

VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138 / 1940

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.97, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Skulptura je oblikovana kao izolirana glava konja, usi su mu spljoStene, Celjust i nosnice

otvorene, a o€i ispupene (O). Nedostaju mu dio donje Celjusti i unutarnja strana vrha glave.
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Postoje rupe za klinove gdje je bila pricvr§¢ena metalna uzda. Na grivi se nalazi jedanaest
manjih rupa, u koje su bili umetnuti izgubljeni metalni ukrasi. Ovo je glava jednog od Cetiri
konja Cetveroprega boZice mjeseca Selene ili Nyx, boZice no¢i. Druga dva konja i Selenin torzo
nalaze se u Muzeju Akropole u Ateni. U uglovima isto¢nog zabata Helijeva kola izranjaju to¢no
u zoru, a na suprotnoj strani Selenina zalaze ispod horizonta to¢no u suton.

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 95, 127.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461659&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=2 (pristupano: 30. 1.
2019.)
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Sl. 89. Zapadni zabat Partenona s ozna¢enim odljevima u Gliptoteci HAZU, Arhiv Gliptoteke HAZU

Tema zapadnog zabata je sukob Atene i Posejdona za prevlast nad gradom Atenom i Atikom.
Figure su slabo saCuvane, ali radnja se moZe rekonstruirati na temelju crteZa Partenonske
skulpture koju je izradio Jacques Carrey 1674. godine. SrediSnje figure su Atena i Posejdon
koji koc¢ijama dolaze na Akropolu. Nika je voza¢ Ateninih kola, a Amfitrita Posejdonovih.
Atena (L) zauzima lijevu stranu, desnom rukom je zamahivala macem, a u lijevoj je drzala stit.
Sve §to je ostalo od njezine figure je torzo u British Museumu, zatim fragment straznjeg dijela
glave s vratom i dio ramena sa egidom, danas u Muzeju Akropole. Posejdon (M) je ve¢i, snazne
anatomije, u desnoj ruci je drZao trozub. Atenin dar, maslinovo stablo obi¢no se postavlja u
aksijalnom pravcu izmedu dva boZanstva.

U lijevom uglu zabata je musSkarac u polu leze¢em poloZaju (A), nag, s plastem prebacenim

preko lijevog ramena. Obi¢no se povezuje uz rijeku Ilis ili Kefis koja tece sjeverno od
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Akropole; njegov oponent u drugom uglu je potpuno odjevena Zena u polu sjede¢em poloZaju
(W). Ako je (A) bog rijeke, ona je u tom slucaju nimfa, a bog rijeke bi mogao biti figura do nje
(V) s kojim ona razgovara. Izmedu figura (B, C) je smotana zmija koja pomaZe da se (B)
identificira kao Kekrop. Kekrop je prikazan kao ljudsko bice, sjedi na stijeni, oslonjen na lijevu
ruku, a desnu je ispruzio. Mlada djevojka (C) ga je zagrlila, klece¢i na stijeni, a identificira se
kao njegova k¢i Pandroza. Ostala Kekropova djeca, kéeri Herse (D), Aglaura (F), i njegov sin
Erisihton (E) prikazan je izmedu njih kao djecak. Od Atenine vozacice (G) sacuvani su samo
ostaci krila koji upucuju na Nike. U Ateninoj pratnji je i Hermes (H) s preba¢enom hlamidom
preko lijevog ramena koja je bila pricvr§¢ena bron¢anom sponom. Posejdonova vozacica je
Amfitrita (O), a pokraj nje je Irida (N). Ostale figure pripadaju Erehtejevoj obitelji. Figura (Q)
je prikazana frontalno, a flankira je par stajacih djecaka (P, R). Za nju se smatra da predstavlja
Erehtejevu kéi Oreithyia sa sinovima. Zenska figura (T) sjedi na niskoj stijeni prekrivenoj
himatijem, okrenuta na lijevo prema velikom djecaku (S). Ona se opcenito pripisuje drugoj
Erehtejevoj kceri, Kreuzi. Slijedeca figura je Zena (U), koja sjedi, licem okrenuta na lijevo.
Ona se interpretira kao tre¢a Erehtejeva k¢i, koja se priljubila uz majku Praxihtea (U), pokraj

koje bi trebao biti (nedostaje figura) Erehte;.

12. Ilis
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 0,79 x 1,93 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-9
VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.99, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev figure muskarca, izradenog od jednog komada mramora (A). Muskarac je u polu

leze¢em polozaju, nag, s plastem prebacenim preko lijevog ramena. Figuri nedostaju glava,
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lijeva ruka, desna Saka, dio desne i lijeve noge. SmjeSten je na krajnjem lijevom uglu zabata, a
pozom je prilagoden zakonu kadra. S obzirom da se odozdo ne vidi straznji dio kipa, zavrSen
je s iznenadujuc¢im detaljima. Obi¢no se povezuje uz rijeku Ilissos ili Kephissos koja tece
sjeverno od Akropole.

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 97-98., 137, 139, 141.

https://www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461691&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=2(pristupano: 30. 1.
2019.)

13. Hermes
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
e autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: v. 1,11 m, pl. 0,075 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-10

VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138/40

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.100, nabavljeno od:
Thomasa Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev figure nagog torza muskarca koji na ledima ima prebacenu hlamidu preko
lijevog ramena (H). Draperija pada u obliku slova V i vjerojatno je sprijeda bila pri¢vrS¢ena
broncanom kopcom. Iznad lijeve kljucne kosti nalazi se rupa koja je vjerojatno sluzila za
pricvrs¢ivanje hlamide. Desno bedro ove figure nalazi se u Muzeju Akropole u Ateni. Lik je
stajao prema sredini zabata na lijevoj strani, a vjerojatno prikazuje Hermesa u Ateninoj pratnji.
Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,

Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 100, 141, 143.
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https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461690&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=1,, (pristupano:
20.11.2019.)

14. Atena
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 0,71, pl. 0,055 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-11

VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138/40

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.102, nabavljeno od:
Thomasa Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev Zenskog torza u peplosu, koji prikazuje bozicu Atenu (L). Ovajfragment figure
nalazi se u British Museumu u Londonu, dok se dio straZznjeg dijela glave s vratom i dio ramena
sa egidom nalaze u Muzeju Akropole u Ateni. Atenina egida savijena je poput uskog pojasa i
prelazi preko lijeve dojke 1 prsa. Obje ruke su odlomljene i nedostaje Citava figura od prsa na
dolje. U torzu su probuSene rupe za pri¢vrs¢ivanje metalnih elemenata koji nedostaju. Straznji
dio skulpture je ostecen.

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 101-102., 143.

https://www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461689&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=1 (pristupano: 30. 1.
2019.)
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15. Posejdon
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 0,99 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-12

VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138/40

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.103, nabavljeno od:
Thomasa Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev gornjeg dijela torza muske figure koji se sastoji od tri dijela (M). Najvec¢i dio
torza, leda, ramena i kljucne kosti nalaze se u British Museumu. Dijelovi prsnog kosa, koji su
odvojeni od torza, nalaze se u Muzeju Akropole u Ateni. Na poledini je odrezan gornji dio
ramena. Odljev u Gliptoteci ima sva tri dijela torza. Originalu nedostaju glava, ruke i noge.
Skulptura vjerojatno predstavlja Posejdona, boga mora, koji je bio postavljen desno od srediSta
kao oponent Ateni.

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 103, 145.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461688 &partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=1, (pristupano:
20.11.2019.)
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16. Irida
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: v. 1,21 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-168
VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, AP-4 Spis Gps. 138/40

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.96, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog Zenskog torza saCuvano je do koljena (N). Skulptura
nosi kratki hiton bez rukava opasan u struku metalnim pojasom koji nedostaje. Kretanje
draperije i impostacija figure ukazuju na nalet vjetra. Na nekim mjestima draperija prijanja uz
njezino tijelo, a nabori materijala nemirno leprsaju. Nedostaju joj ruke i krila koja su ubacena
u ramena na ledima. Pretpostavlja se da bi glava mogla biti tzv. Labordova glava iz muzeja
Louvre u Parizu. Smatra se da skulptura prikazuje Iridu, krilatu glasnicu bogova.

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 107, 145.

https://www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461692&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=2 (pristupano: 30. 1.
2019.)
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17. Oritija
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 0,79 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-14
VlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138/40

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.106, nabavljeno od:
Thomasa Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev originalne mramorne Zenske figure, koja sjedi na stjeni 1 od koje su ostale
sacuvane jedino noge (Q). Odjevena je u dugi nabrani hiton, na nogama nosi sandale s debelim
potplatima. Figura se interpretira kao Erehtejeva k¢i Oritija, sa sinovima.

Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 109, 145, 147.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461686&partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=1 (pristupano 20. 11.
2019.)

18. Amfitrita
Autori / datacija:
* autor odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 1,15 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
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Inventarni broj: AP-13

Vlasnistvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Spis Gps. 138/40

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.105, nabavljeno od: Thomasa
Brucea, 7. lorda od Elgina 1816. godine

Opis:

Sadreni odljev originalne mramorne Zenske figure Amfitrite (O). Zenski lik odjeven je u dugi
hiton bez rukava, opasan pojasom koji nedostaje, $to se vidi po pet rupa u mramoru na mjestima
gdje su bili umetnuti metalni ukrasi. Nedostaju glava, desna ruka s ramenom, lijeva ruka, svi
donji udovi osim gornjeg dijela lijevog bedra. Postoje dva dijela podlaktice, koji su vjerojatno
dijelovi ove skulpture; jedan je gipsani odljev ruc¢nog zgloba €iji se original nalazi u Ateni. Kip
se interpretira kao Amfitrita, supruga boga Posejdona, koja je vjerojatno vozila kociju.
Literatura:

Choremi-Spetsieri, A., The Sculptures of the Parthenon: Acropolis, British Museum, Louvre,
Athens, Ephesus Publishing, 2004., sl. 108, 145.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=461687 &partld=1&searchText=parthenon+sculptures&page=1,, (pristupano: 30. 1.
2019.)

FRIZ PARTENONA
Fidija je zajedno sa svojim suradnicima izradio jonski friz u plitkom reljefu u duzini od 167,5
m, s nekih 378 ljudskih figura u pratnji 245 Zivotinjskih. Premda postoje mnogobrojne scene
religijskih procesija naslikane u atickom slikarstvu na vazama i u reljefnoj skulpturi, niti jedna
nije toliko detaljna kao $to je Partenonski friz. Na frizu je prikazana Panatenejska procesija,
koja ukljucuje: Zrtvene Zivotinje, krave i ovce, glazbenike koji sviraju aulos i liru, muskarce
(pjesake) koji nose ritualni pribor (posude za vodu, koSare, posude za libaciju, vréeve i dr.),
brojne konjanike u galopu, i sjede¢a boZanstva 12 Olimpskih bogova prema kojima se
procesija krece. Na 114 blokova na kojima je izraden friz, najdulji je onaj koji stoji na sredistu
isto€ne strane nasuprot ulaznim vratima. Dimenzije su 4,43 m prema uobi¢ajenim blokovima
duzine 1,22 m. Na tom bloku je prikazana ceremonija u svom vrhuncu, trenutak predaje peplosa

starom kultnom kipu izradenom od maslinova drva za kip Atene Polije.
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ISTOCNI FRIZ PARTENONA
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S1. 90. CrteZ istocnog friza Partenona s oznacenim dijelovima koji se nalaze u Gliptoteci HAZU
(preuzeto iz: J. Neils, 1999., 7.)

19. Tri figure (Afrodita, Eros i Kekrop)
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola (Alkamen i Demetrios)
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,02 x 0,84 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-1541

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. 1816,0610.21-22

Opis:

Sadreni odljev izvornog mramornog reljefa (blok VI.) s isto¢nog friza Partenona. Lijevi
fragmentarno sacuvani lik je Afrodita koja sjedi u bogato naboranom hitonu, lijevu ruku ima
ispruZzenu preko ramena sina Erosa i pokazuje na procesiju. Eros je prikazan nag, naslonjen
desnom rukom na maj¢ino koljeno, original je oStecen ali je lik saCuvan u sadrenom odljevu.
Afrodita 1 Eros pripisuju se radu Alkamena, dok se desni muski lik koji stoji ispred njih
pripisuje radu Demetriosa. Muskarac pripada grupi koja se nastavlja na idu¢em bloku, gdje su
prikazana Cetiri eponima.

Literatura:
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Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994.

29. Tri mTl.éke figure \: = P ﬁ?{\ﬁ*,—
Autori / datacija: \ ¥ (o g
. . . b, A BN &
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961. 2N o h\S
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892. [ & 7 *\ :
* autor originala: Fidijina Skola - _f = g

Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 1,02 x 1,22 m

Materijal: sadra

Materijal originala: mramor

Tehnika izrade: odljev

Inventarni broj: A-154j

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.21-22

Opis:

Sadreni odljev izvornog mramornog reljefa (blok VI.) s isto¢nog friza Partenona. Prikazani su
slijeva na desno eponimi, Kekrop, a desni fragmentarno sacuvan lik je Erehtej (A-154k). Blok
je fragmentarno sa¢uvan u dva dijela. U lijevom dijelu prikazana su Cetiri musSkarca koji su
naslonjeni na Stap 1 naizgled su ukljuceni u razgovor. Prikazani su kao suci ili ¢etvorica od
deset eponima.Oni ¢ine prijelaz u ¢itavoj povorci izmedu bogova koji sjede s jedne strane i
procesije koja se pribliZava s druge strane. Iako je original vrlo oSte¢en moZe rekonstruirati uz
pomo¢ kalupa koje je dao izraditi francuski diplomat Le Comte de Choiseul-Gouffier 1787.
godine.

Nas je odljev vjerojatno rekonstrukcija prema tom kalupu.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 80-81.;
Pryce, F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-11I, London,
BMP, 1892., Sculpture 324.
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21. Figura starca
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: nepoznat
e autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,02 x 1,23 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-154k
Smyjestaj originala: British Museum, London
Opis:

Sadreni odljev izvornog mramornog reljefa (blok VI.) s isto€nog friza

Partenona. Nastavak je na reljef A-154j, koji je u originalu u Londonu
gotovo potpuno unisten.

Vjerojatno je kao i1 prethodni reljef rekonstruiran uz pomo¢ kalupa koje je preuzeo francuski
diplomat Le Comte de Choiseul-Gouffier 1787. godine. Na§ je odljev vjerojatno rekonstrukcija
prema tom kalupu.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994.

22. Dvije figure

Autori / datacija:

* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.

* autor originala: Fidijina Skola (Demetrios)

Datacija: 438. — 432. g. pr. K.

Dimenzije: 1,02 x 0,99 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
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Inventarni broj: A-1541

Smjestaj originala: British Museum, London

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok VI.) s isto¢nog friza Partenona. Prikazana
su prva dva lika procesije koju €ini skupina od 17 likova. Oni se nastavljaju na blok VL. (i na
A-154;), ali ne pripadaju grupi bogova. Oni su teletarsi koji su zaduZeni za ceremoniju i primaju
procesiju na Akropoli. Lijeva figura okrenuta je prema sjevernom dijelu procesije i desnom
uzdignutom rukom signalizira, dok je desna figura okrenuta u desno prema drugom dijelu
procesije. Ove se dvije figure pripisuju kiparu Demetriosu (iz Alopeke).

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994.

23. Cetiri figure
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: : Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,02 x 0,75 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-154m

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MR 825 (MA 738)

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok VII.) s isto€nog friza Partenona. Ovo je
desni dio reljefa kojeg je pronasao Louis Francois Sebastien Fauvel u podnoZju Partenona.
Kupio ga je grof Choiseul-Gouffier 1784. godine, a zaplijenjen je za Louvre (kao vlasniStvo
aristokrata) 1798. godine. Na reljefu je prikazana sveCana povorka Ergastina koje se
priblizavaju kipu Atene, koju su docekala dva svecenika. Lijevi muski lik drZi s obje ruke
uzdignutu posudu, koju su mu donijele dvije djevojke prema kojima je okrenut. Slijede dvije

ergastine koje nemaju niSta u rukama. Svi likovi nose himation koji pada u bogatim naborima

130



i sandale. Jedna od mladih Zena nosi phiale (koja se koristi za ljevanice ili lijevanje
ceremonijalnih pica).

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Hamiaux, M., Les sculptures grecques, I, 2. edicija, Pariz, Réunion des musées
nationaux, Paris, 2001., 134.; Rolley, Cl., La sculpture grecque. 2 - La période classique, Pariz,
1999., 91-92., sl. 83.; Jones-Roccos, L., The Kanephoros and her festival mantle, u: American

Journal of Archaeology, 99., 1995., 654-659., sl. 14.-17.

24. Cetiri figure
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: nepoznat
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,08 x 0,98 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-154n

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MR 825 (MA 738)

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok VII.) s isto€nog friza Partenona. Ovo je
desni dio reljefa kojeg je pronasao Louis Francois Sebastien Fauvel u podnoZju Partenona.
Kupio ga je grof Choiseul-Gouffier 1784. godine, a takoder je zaplijenjen za Louvre (kao
vlasni$tvo aristokrata) 1798. godine. Na reljefu je prikazana svecana povorka Ergastina koje se
priblizavaju kipu Atene, koju su docekala dva svecenika. Jedna od mladih Zena nosi phiale
(koja se koristi za ljevanice ili lijevanje ceremonijalnih pi¢a). Posljednja, desna Ergastina, se
okrece 1 dijeli teret teSkog plamenika (fymaterion) s mladom djevojkom koja je prikazana na
susjednoj plo¢i, u British Museumu u Londonu. Izvorno, pozadina friza bila je obojena u plavo,
dok su frizure i dijelovi njihove odjece bili pozlaceni.

Literatura:
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Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Hamiaux, M., Les sculptures grecques, I, 2. edicija, Pariz, 2001., 134.; Rolley, CI.,
La sculpture grecque. 2 - La période classique, Pariz, 1999., 91.-92., sl. 83.; Jones-Roccos, L.,
The Kanephoros and her festival mantle, u: American Journal of Archaeology, 99., 1995., 654.
-659.,sl. 14. - 17.

25. Dvije Zenske figure
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 1,02 x 1,28 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-1540
Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.24

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok VIIL.) s isto¢nog friza Partenona. Ovo je
lijevi dio bloka od pet djevojaka koje hodaju jedna iza druge u povorci, odjevene u bogato
naborane haljine (A-1540 1 A-154p). Lijeva nosi u rukama veliki plamenik za tamjan. Glave
djevojaka nalaze se u Muzeju Akropole u Ateni, a neki ulomci su u muzeju Louvre u Parizu.
Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, LLondon, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 82.
Pryce, F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-111, London,
BMP, 1892., Sculpture 324.
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26. Tri Zenske figure
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
e autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,08 x 0,47 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-154p

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.24

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok VIIL.) s isto¢nog friza Partenona. Ovo je
desni dio bloka od pet djevojaka koje hodaju jedna iza druge u povorci, odjevene u bogato
naborane haljine (nastavak na A-1540). Dvije djevojke nose vréeve, a one iza njih nose zdjele
za ritual ljevanica. Glave djevojaka nalaze se u Muzeju Akropole u Ateni, a neki ulomci su u
muzeju Louvre u Parizu.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 82.; Pryce,
F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-11l, London, BMP,
1892., Sculpture 324.
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ZAPADNI FRIZ PARTENONA

S1. 91. Zapadni friz Partenona, crteZ s ozna¢enim odljevom u Gliptoteci HAZU (preuzeto iz Boardman,
1995., s1. 92.)

27. Dva konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica
Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co.,
prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 1,02 x 0,93 m (A-154-g), 1,05 x 1,2 m (A-154-h)

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-154g 1 A-154h

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.47

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok I1.) sa zapadnog friza Partenona. Ova ploca
izvorno prikazuje dvojicu konjanika (u odljevu Gliptoteke to su dvije plo¢e A-154g i A-154 h).

Konji galopiraju jedan iza drugoga okrenuti ulijevo. Lijevi konjanik je bez odjece s dugom
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kosom i hlamidom koja vijori iza njega. Prikazan je u naglom okretu u lijevo, s podignutom
lijevom rukom visoko prema glavi. Desni konjanik odjeven je u hiton, bez naglih pokreta.
Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 104.
Pryce, F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-111, London,
BMP, 1892., Sculpture 326.

JUZNI FRIZ PARTENONA

BLOK X. BLOK XI. BLOK XIII.

BLOK XII. BLOK XVI.

S1. 92. Juzni friz Partenona s oznac¢enim odljevima u Gliptoteci HAZU
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28. Tri konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
e autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,04 x 1,02 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-154a
Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.69

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok IX.) s juzZnog friza Partenona. Na ovom
reljefu koji je dio prikaza panatenejskih svecanosti prikazani su dijelovi triju konjanika,
odjeveni uhlamide. Isti¢u se i medusobno razlikuju grive konja koji imaju tvrdu dlaku poput
arapskih konja. Metalne uzde, koje su izgubljene, bile su umetnute u izbusene rupe. Konjanici
juznog friza nisu tako dobro ocuvani zbog velike eksplozije Partenona 1687. godine koja ih je
oStetila.

Literatura:

Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 51, 57.; Boardman,
J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995., 106-109.

29. Tri konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 1,02 x 1,22 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
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Inventarni broj: A-154b

Smjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.70

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok X.) s juznog friza Partenona. Na ovom
reljefu koji je dio prikaza panatenejskih svecanosti prikazana su tri konjanika odjevena u oklop,
koji se nosi preko kratke tunike s ogrtacem i ¢izmama od Zivotinjske koZe. Konjanici vode
konje u galopu vrlo blizu jedan drugome, tako da su konj i konjanik u sredini gotovo u
potpunosti prekriveni prvim jahacem slijeva. Konjanici ove skupine zajedno sa sljedecom
plo¢om reljefa (A-154c) ¢ine jedinstvenu cjelinu.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, LLondon, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 51, 58-59.

30. Tri konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,02 x 1,22 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-154c¢
SmyjeStaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.71

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok XI.) s juZnog friza Partenona. Na ovom
reljefu koji je dio prikaza panatenejskih sveCanosti prikazana su tri konjanika, ¢ija su tijela
sakrivena konjskim glavama. Odjeveni su identicno kao i1 konjanici prethodnoga bloka (A-
154b). Zanimljiva je dinamika koja se postiZe raznolikim prikazom griva ¢iji duZi Cuperci
slobodno vijore na vjetru naglaSavajuci brzinu kojom konji galopiraju. lako ovaj reljef zajedno
s prethodnim (A-154b) ¢ini jedinstvenu cjelinu nije ih oblikovao isti majstor, Sto se vidi po

nacinu obrade detalja.
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Literatura:
Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 51, 58-59.

31. Grupa konja i konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU,
1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 1,02 x 1,05 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Inventarni broj: A-154r
Materijal originala: mramor
Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.72

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok XII.) s juznog friza Partenona. Ovaj blok
pokazuje dijelove triju konjanika koji nose oklop. Njihova haljina (slabo sacuvana u ovom
bloku) ¢ini jedinstvenu skupinu s blokom neposredno ispred, blok XIII. (A-154f). Vidljivo je
da najbolje o€uvani konjanik ima naramenicu i nosi kapu. Metalne uzde, koje su sada
izgubljene, bile su umetnute u buSotine.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 51., 59.
Pryce, F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-111,
London, BMP, 1892., Sculpture 327 (blok XII.)
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32. Tri konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU,
1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola
Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.
Dimenzije: 0,88 x 1,22 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-154f

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1816,0610.73

Opis: Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok XIII.) s juZznog friza Partenona. Na
ovom reljefu koji je dio prikaza panatenejskih svecanosti prikazana su tri konjanika u oklopu,
od kojih je desni u potpunosti uniSten i kontinuira na sljedecoj ploci. Oni ¢ine grupu od Sest
osoba s onima u prethodnom bloku (blok XII). Konjanici preko kratke tunike nose oklop
napravljen od koZe, pojacan steznikom, naramenicama i nizom traka,na glavi imaju kapu s
dugim repom, a na nogama ¢izme. Metalne uzde, koje su drZali u rukama su izgubljene, abile
su umetnute u rupe koje su joS vidljive.

Literatura:

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.; Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 51, 59.

33. Dva konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU,
1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
e autor originala: Fidijina Skola

Datacija: 438. — 432. g. pr. Kr.

Dimenzije: 1,05 x 1,06 m

Materijal: sadra
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Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-154d

Smjestaj originala: Muzej Akropole, Atena

Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok XVI.) s juZznog friza Partenona. Na ovom
reljefu koji je dio prikaza panatenejskih sve€anosti prikazana su dva konjanika kojima
nedostaje Citav gornji pojas reljefa. Oni su dio sedme grupe konjanika juznog friza.
Literatura:

Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994., 51, 58-59.
Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.

34. Tri konjanika
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU,
1961.
* autor prvog odljeva: Brucciani & Co., prije 1892.
* autor originala: Fidijina Skola.
Datacija: 438. — 432. g. pr. K.
Dimenzije: 1,02 x 0,77 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-154e

Smjestaj originala: Muzej Akropole, Atena
Opis:

Sadreni odljev originalnog mramornog reljefa (blok XVIIL.) s juznog friza Partenona. Na ovom
reljefu koji je dio prikaza panatenejskih svecanosti prikazana su tri konjanika. Reljefu
nedostaju gornji uglovi, tako da lijevom konjaniku nedostaje glava. Nedostaje i desni dio ploce
koji je izvorno fragmentarno sacuvan, a na reljefu se naziru u straZznjem planu samo straZnje
konjske noge. Prvi konjanik (koji ima u originalu saCuvanu glavu, samo odvojenu), nosi ¢izme

1 hiton, jednako kao i konjanik u sredini. Oni su dio sedme grupe konjanika juZnog friza.
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Literatura:

Jenkins, 1., The Parthenon Frieze, London, British Museum Press, 1994.

Boardman, J., Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1995.,
106-109.

35. Meduza Rondanini
Autori / datacija:
* autor odljeva: nepoznat, nabavljen izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: pripisuje se Fidiji
Datacija originala: rano klasi¢no razdoblje, oko 440. g. pr.
Kr.
Vrijeme izrade kopije: carsko doba
Dimenzije: 0,39 x 0,46 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-37
Smyjestaj originala: Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek, Miinchen, inv. br. 252
Opis:

Sadreni odljev mramorne glave u visokom reljefu nepoznatog podrijetla. Izvorno je bila
smjeStena u palaci Rondanini u Rimu, a 1814. godine kupio ju je grof Rondanini na izletu u
Italiju od bavarskog kralja Ludwiga I. Ovo je jedna od Sest poznatih kopija Meduze iz rimskog
carskog doba, za koju se smatra da je bila na Stitu Atene Partenos. Smatralo kako maska s
Meduzinom glavom, ima apotropejsku mo¢. U arhajsko doba javlja se kao ornament na
hramovima, a Cesto se pojavljuje na novcu, zatim kao amulet na grobovima, kucama i
nadgrobnim spomenicima. Meduza je s Posejdonom obe$¢astila Atenin hram, bijesna Atena
pretvorila ju je u Cudoviste bljeStavih o€iju, velikih zubiju, isplazenog jezika, bron¢anih kandZzi
1 zmijske kose, €iji je pogled ljude pretvarao u kamen. Meduza je bila jedna od triju sestara
Gorgona i bila je smrtna, a njezine dvije sestre besmrtne. Ovo je prvi prikaz Meduze kao Zene
lijepog, mirnog lica s istaknutim tankim obrvama, izraZzenim kapcima i blago otvorenim punim
usnama. Lice joj uokviruju dvije zmije isprepletene ispod brade. Kosa podijeljena po sredini u
velikim uvojcima pokriva joj usi, a ispod dva krilca nalaze se zmijske glave.

Literatura:
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Buschor, E. Medusa Rondanini, Stuttgart, Kohlhammer, 1958.; Krauskopf, 1. Der Schild der
Parthenos und der Typus der Medusa Rondanini — Tarent, Orvieto und Athen, u: Kunst und
Kultur der Magna Graecia. Ihr Verhdltnis zum Mutterland und zum italischen Umfeld, Ellen
Schwinzer, Stephan Steingridber (Hrsg.), Symposium des Deutschen Archdologen-Verbands.
Monchengladbach 8. - 10. 1. 1988. (Schriften des Deutschen Archdologen Verbandes. Band
11). Tiibingen, Deutscher Archdologen-Verband, 1990, 22-34.; Ohly, D., The Munich
Glyptothek, Greek and roman Sculpture, Miinchen, Verlag C. H. Beck, Miinchen 1974., sl. 48.,
22

36. Kopljonosa (Dorifor)
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Gipsformerei, Berlin, prije 1892. (vlasniStvo:
Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, AP-33, oStecen, saCuvan samo
donji dio skulpture)
* autor originala: Poliklet
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 450. — 440. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: Augustovo doba (27. g. pr. Kr. — 14. g.)
Dimenzije: 1,98 m, pl. 1,45 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: kararski mramor
Inventarni broj: A-161

Lokalitet: Pompeji

Smyjestaj originala: Museo Archeologico Nazionale, Napulj, Italija, inv. br. 146

Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj replici koja je napravljena po bron¢anom originalu autora
Polikleta. Smatra se najkompletnijom kopijom broncanog Dorifora, a predstavlja mladog
nagog nosaca koplja. Njegova desna ruka visi uz bok, a lijeva je savijena kako bi drzala koplje
koje je izgubljeno, dok mu je glava okrenuta udesno. U ovoj pompejskoj kopiji moguce je
promatrati uporabu hijasticke sheme koju je stvorio Poliklet u kojoj se uzajamno
suprotstavljaju pojedini dijelovi tijela. On je prvi u grckoj umjetnosti teoretski i prakticki

postavio principe likovnog formuliranja idealnih proporcija i ritma ljudskog tijela. Napisao je
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i spis Kanon u kojem je obrazloZio svoje zakone proporcija koje se oc€ituju u naglaSavanju
opreke napetosti i opustenosti kroz ramena i bedra, poznat kao hijazmicka ravnoteZa u kojoj je
prikazan i Dorifor, kojem je cijela teZina tijela prebac¢ena na jednu desnu nogu, dok je druga
povijena i opuStena. Time je umjetnik postavio kanon muske ljepote u grékom kiparstvu,
posebice zbog idealnih proporcija tijela (1:7). Skulptura je pronadena u via delle Scuole u tzv.
Samnite gimnaziju. Svrha skulpture bila je podsjetiti mlade aristokrate da pripadaju klasiénom
svijetu 1 idealima grcke kulture.

Literatura:

Richter, G.M.A., Sculpture & Sculptors of the Greeks, New Haven -London, Yale University
Press, 1950., 56., 248., sl. 645.
https://www.museoarcheologiconapoli.it/en/room-and-sections-of-the-exhibition/sculptures-

of-roman-campania/ (pristupano 30. 1. 2019.)

37. Ranjena Amazonka
Autori / datacija:
* autor odljeva: Gipsformerei, Berlin, izmedu 1892. i 1896. (vlasniStvo:
Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)

e autor originala: pripisuje se Polikletu ili Kresilasu,
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, oko 440. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: Augustovo doba (27. g. pr. Kr. — 14. g.)
Dimenzije: v. 1,93 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-31
Lokalitet: Vicolo di S. Nicolo di Tolentino, Rim

SmyjeStaj originala: Staatliche Museen, Berlin
Opis:

Sadreni odljev prema kopiji mramorne replike, napravljenoj prema originalu u bronci. Skulpura
je pronadena u Rimu 1868. godine u Vicolo di S. Nicolo di Tolentino, nekadas$njim vrtovima
Salustije. To je rimska kopija efeSke Amazonke, Zene ratnice, odjevene u kratki hiton, koji joj
u naborima pada preko desnog ramena, dok je lijeva strana grudi naga. Prikazana je u porazu,

ima duboku ranu s desne strane iz koje krvari. Desnu ruku podigla je uvis i njome neznatno
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dodiruje nagnutu glavu, koja je dodatak kasnijih restauracija, a lijevom se rukom oslonila na
stup. TeZiSte tijela uglavnom je na desnoj nozi, a lijeva je lagano u koljenu savijena i malo
zabacena unatrag. Prema Pliniju ovo je djelo nastalo kroz natjecanje odrZano u maloazijskom
gradu Efezu oko 440. godine pr. Krista. Petorica najslavnijih kipara toga razdoblja izradili su
kipove Amazonki. O najboljoj su odlucili sami kipari izmedu sebe (Plinije, Nat.hist., XXXIV,
53). Pobijedio je Poliklet, a Kresilas je zavr§io na treCcem mjestu. Autorstvo ovog djela pripisuje
se najceSce Polikletu, ali 1 njegovom suparniku u efeSkom natjecanju Kresilasu. Ova kopija
Amazonke pripisuje se jednoj od najboljih kopija tipa Lansdowne, a nalazi se u berlinskom
muzeju.

Literatura:

Boardman, John, Greek Sculpture. The Classical Period, London, Thames and Hudson, 1985.,
215., s1.190a

38. Hera Farnese
Autori / datacija:
* autor odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma, izmedu
1892. 1 1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u
Zagrebu)
e autor originala: Poliklet
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 420. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, 2/2 1. st.
Dimenzije: 0,67 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-56
Smyjestaj originala: Museo Archeologico Nazionale, Napulj, Italija, inv. br. 6005

Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj kopiji iz rimskog carskog doba. Smatra se da je pripadala
kolosalnoj hrizelefantinskoj Polikletovoj statui Here izradenoj oko 420. godine pr. Krista za
Heraion u Argu. Glava boZice prikazana je u strogom frontalnom pogledu, pravilnih crta vrlo

strogog, bezizrazajnog lica koje je uokvireno simetri¢nom frizurom. Frizura je razdijeljena po
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sredini, a ispod dijademe kosa se sa svake strane simetri¢no spusta u ujedna¢enim valovitim
pramenovima niz vrat.
Literatura: Amelung, W., ,,Kolossalstatue einer Gottin aus Ariccia®, u: Jahrbuch des Deutschen

Archdologischen Instituts 37., 1922, 112.-137., taf. 2-5.

39. Periklo
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: nepoznat, nabavljen izmedu 1892. — 1896.
(vlasniStvo: Filozofski fakultet SveucilisSta u Zagrebu, AP-40)
* autor originala: Kresilas
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 2./2. 5. st. pr. Krista
Vrijeme izrade: carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 0,585 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-157

Lokalitet: Vila Tivoli, Lazio, Italija
Smyjestaj originala: The British Museum, London, inv. br. 1805,0703.91

Opis:

Sadreni odljev mramorne rimske skulpture napravljene prema starijem grékom izvorniku.
Portretno poprsje Perikla prikazano je s korintskom kacigom na glavi gurnutom unazad. Na
plinti mu je ispisano ime na grékom, radi Cega se sa sigurnoSc¢u identificira. U maniri
Kresilasovog nacina prikaza portret je idealizirani prikaz drZavnika Perikla, Sto potvrduje i
Plinije (Nat. hist. XXXIV, 74), da je bio izvanredan po tome $to je ,, slavnog ucinio covjeka jos
slavnijim*“. Koliko se moZe zakljuciti po saCuvanim kopijama Kresilas je u svojim djelima
nastojao dati produbljenu psiholosku analizu prikazanih likova kroz saZimanje portretnih
karakteristika samo na najbitnije. Ova skulptura je izgubljena, ali je vjerojatno posluZzila kao
model za Rimljane koji su Zeljeli imati portret slavnog atenskog vode. Periklo (oko 490. —429.
godine pr. Krista) je bio jedan od najznacajnijih atenskih drzavnika. Za njegova je vremena

Atena dosegla vrhunac svoje moc¢i i u politickom 1 u kulturnom pogledu.
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Literatura:

Pryce, F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-111, London,
BMP, 1892.; Schau mir in die Augen, das antike Portriit; (ur.) Friederike Fless, Katja Moede,
Klaus Stemmer, katalog izloZzbe, Abguss-Sammlung Antiker Plastiken der Freien Universitit
Berlin, 2006. — 2007., kat. br. 114., 55.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob

jectld=461658&partld=1 (17.11.2019.)

40. Strateg (Periklo?)
Autori / datacija:
* autor odljeva: August Gerber, nabavljen izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: Nepoznat
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 5. st. pr. Krista
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: v. 0,7 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-2

Lokalitet: nepoznat (Rim)
Opis:

Poprsje muSkarca u katalogu Gliptoteke HAZU pripisano je Periklu. Prikazan je vojni strateg
s korintskom kacigom na glavi ispod koje proviruje valovita kosa koja mu stepenasto pada do
ramena. Ima pravilne crte lica, tanke obrve i neznatno otvorene usne te dugu uredno oSiSanu
bradu.

Literatura:

Pantermales, D., Untersuchungen zu den klassischen Strategenkopfen, Freiburg, 1969.
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41. Afrodita
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage, Pariz (89), izmedu
1892. 1 1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u
Zagrebu)
* autor originala: Alkamen
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 5. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: 1,37 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-21

Smyjestaj originala: Louvre, Pariz

Opis:

Sadreni odljev mramorne kopije Alkamenove Afrodite u vrtovima. Skulptura je bila u zbirci
Luja XIV, a tijekom stoljeca razliCito se interpretirala. Najprije je identificirana kao muza, zbog
vrane 1 maslinove gran€ice koje su urezane u niskom reljefu na stupu, Sto su dva simbola boga
Apolona, zastitnika muza. Neki su smatrali da prikazuje Taliju, muzu komedije 1 smatrali da bi
mogla u ruci drzati masku. U devetnaestom stoljecu smatralo se da kip predstavlja Euterpu,
muzu flaute, ¢iji je atribut dvostruka flauta. Tek kasnije u istom stoljecu djelo je identificirano
kao klasicna replika Afrodite naslonjene na stup, usporedbom s prikazima pronadenim na
nekim bronCanim reljefima iz kasnog 5. stolje¢a prije Krista. Pauzanije (Vodic po Heladi 1, 19,
2) opisuje skulpturu, boZica se oslanja na stup ili drvo, stavljaju¢i lijevu nogu preko desne. Po
naCinu oblikovanja detalja pripisuje se Alkamenu na kojeg upucuje impostacija figure i
draperije, koja nalikuje skulpturama u hramu Atene Nike, na Erehteju te na atenskoj Akropoli,
gdje je majstor vjerojatno radio na dekoraciji. Nestabilna poza, tretman draperije najavljuje
ucinke transparentnosti stila tzv. mokre draperije, koja otkriva Zenski oblik nagog tijela koje se
nazire tik ispod povrSine tkanine i naglaseno je bogatim naborima sa simetricnim krivuljama
koje prate oblik tijela. To je bila jedna od prvih skulptura na kojoj su prikazani tjelesni detalji
ispod draperije. Odjeca joj je skliznula kako bi otkrila lijevo rame, a to je motiv inspiriran

boZicama prikazanim na frizu Partenona i istoénom zabatu (kat. br. 9., 10.).
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Literatura: Schrader, H., Phidias, Frankfurt am Main, Frankfurter Verlags-Anstalt, 1924.,203-
210.,s1. 379.
https://www .louvre.fr/en/oeuvre-notices/aphrodite-called-aphrodite-leaning-against-pillar

(pristupano 30. 1. 2019.)

42. Hefest
Autori / datacija:
* autor odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma 1892. 1 1896.
* autor originala: Alkamen
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 2/2. 5. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: v. 0,545 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-1

Lokalitet: Piazza di Spagna, Rim

Smyjestaj originala: Musei Vaticani, Muzej Chiaramonti, Rim
Opis:

Sadreni odljev prema originalu u mramoru. Ovo je herma koja prikazuje Hefesta, boga kovaca
s kapom obrtnika na glavi. Lice mu je pravilno i simetri¢no, uokvireno gustom kosom koja
proviruje ispod kape, te bradom i brkovima. Pronaden je prilikom iskapanja na Piazza di
Spagna u Rimu u 18. stolje¢u. Kao i njegov suvremenik Fidija, Alkamen je djelovao u Ateni.
Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., sl.
266a; Harrison, E.B., Alkamenes' Sculptures for the Hephaisteion: Part I, the Cult Statues, u:
American Journal of Archaeology, Vol. 81, No. 2, 1977., 137. - 178.
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43. Bacac diska (Diskobol)
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: nepoznat, izmedu 1892. i 1896. (vlasniStvo:
Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, AP-32)
* autor originala: Miron
Datacija originala: rano klasi¢no razdoblje, oko 450. g. pr. Kr
Vrijeme izrade: Hadrijanovo doba (117. — 138. g.)
Dimenzije: 1,58 x 0,085 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-173

Lokalitet: Tivoli

Smyjestaj originala: Musei Pontifici, Rim, inv. br. 2346
Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj replici nastaloj u doba Hadrijana prema bron¢anom grékom
orginalu kipara Mirona. Mironov Diskobol nije sauvan u svom izvornom obliku ve¢ u nizu
mramornih kopija iz rimskog doba. Nagib glave je rekonstruiran, dok uvijanje prsnog kosa,
kretanje lijeve noge 1 istezanje ruku izraZavaju Zivost 1 predanu koncentraciju sportaSa.
Diskobol je prikazan u trenutku prije samog zamaha pri izbacivanju diska. Miron se smatra
umjetnikom koji je obiljeZio prijelazno razdoblje od grcke arhajske plastike prema klasicnom
slobodnom stilu 5. st. pr. Krista. Iako se npr. u tretmanu kose jo$ uvijek vide elementi arhaike,
Miron napusta arhajsku formalnost 1 fokusira se na karakteristine pokrete ljudskog tijela u
specificnim situacijama, Sto je dotad bilo nepoznato grckoj plastici. Baca¢ diska bio je Cest
motiv u grékoj umjetnosti. Prikazivan je na grékim vazama iz 6. i 5. st. pr. Krista, na novcu te
u reljefima i kipovima. Prikazivan je i u razli¢itim fazama akcije, od mirovanja pa do punog
zamaha prije samog izbacivanja diska.

Literatura:

Pryce, F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-1II, BMP,
London, 1892., 250.; Mach, E., Greek Sculpture: Its Spirit and Its Principles (Temporis), New
York, Parkstone Press, 2006., 118.
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44. Bacac¢ diska (Diskobol)
e autor odljeva: nepoznat
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: rano klasi¢no razdoblje, oko 450. g. pr. Kr
Vrijeme izrade: carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 0,315 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Inventarni broj: A-19

Smyjestaj originala: Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek, e T2
Miinchen

Opis:

Sadreni odljev prema bron¢anom grékom originalu. Ovo je umanjena verzija prema
Mironovom Diskobolu.

Literatura:

Mach, E., Greek Sculpture: Its Spirit and Its Principles (Temporis), New York, Parkstone
Press, 2006., 116.

45. Poprsje atlete
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
e autor prvog odljeva: Musee nationaux moulage, nabavljen izmedu
1892. — 1896. (vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu,
AP-55)
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 5. st. pr. Kr.
Dimenzije:v. 0,8 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-167

Smyjestaj originala: Louvre, Pariz
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Opis: Poprsje mladi¢a pravilnih, idealiziranih crta lica i snazne atletske muskulature. Prisuatn
idealizam i nedostatak individualizacije tipi€an je za ranu klasi¢nu umjetnost koja se nastavlja
na arhai¢ne shematizacije 1 kanonsku apstrakciju.

Literatura:

Neer, R., The Emergence of the Classical Style in Greek Sculpture, University Of Chicago
Press, 2010., 151.

46. Strateg (Miltijad?)
Autori / datacija:
e autor odljeva: Gipsformerei, Berlin, izmedu 1892. i 1896.
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 5. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: hadrijanovo doba (117. — 138. g.)
Dimenzije: v. 0,825 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-4
Smyjestaj originala: Rim
Opis:

bio postavljen zajedno s Temistoklovim, kao i u Dionizijevom kazaliStu. Fidija je njegov
portret postavio u Delfima, nedugo nakon njegove smrti, zajedno s prikazima drugih vojnih
junaka, bogova i eponimnih heroja. Miltijad je sudjelovao u pobuni jonskih gradova protiv
Perzijanaca, a 490. godine pobijedio je nadmo¢nu perzijsku vojsku na Maratonu i time spasio
Atenu od teSkog poraza. Portet se pripisuje Miltijadu iako za to nema ¢vrste osnove. Na temelju
fizionomije te bujne brade koja se suzuje prema vrhu i uvojcima frizure koja viri ispod kacige
kopija se datira u hadrijanovo vrijeme. Kaciga mu je gurnuta od ¢ela u nazad, portret pokazuje
bradatog, mirnog i odlu¢nog muskarca generala ili stratega.

Literatura:

Pantermales, D. Untersuchungen zu den klassischen Strategenkopfen, Freiburg, 1969.
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47. Eirena s Plutom
Autori / datacija:
* autor odljeva: nepoznat, nabavljen izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: pripisuje se Kefisodotu
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, oko 375. — 350. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: 2,02 m, pl. 0,135 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-11

Lokalitet: pronadeno u Villi dei Quintili, Appia Antica, izvan Rima
Smjestaj originala: Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek, Miinchen, inv. br. GL219
Opis:

Sadreni odljev prema rimskoj kopiji grckog bron¢anog kipa pripisanog Kefisodotu oko 375. —
350. pr. Kr. Eirena, bozZica mira odjevena je u peplos, €iji nabori padaju u vertikalnim linijama.
Tezinu tijela ima oslonjenu na lijevu nogu, dok je desna savijena u koljenu. U desnoj je ruci
drzala skeptar, a u lijevoj malog Pluta, personifikaciju bogatstva. Eirena u laganom nagibu
glave, blago gleda u Pluta koji graciozno pruza desnu ruku kako bi pomilovao majku, dok u
lijevoj ruci drzi vr¢. Djelo je pod jakim Fidijinim utjecajem, ali jace isticanje osjecajnosti ve¢
nagovjesStava pojavu helenizma. Skulptura je stajala na atenskoj Agori.

Literatura:

Boardman, J., Greek sculpture, The late classical period, London, 1995., 52., 58., sl. 24.; The
Munich Glyptothek, Greek and roman Sculpture, Miinchen, 1974., 36., sl. 17.
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48. Heraklo Farnese
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: necitko moZzda Musee nationaux moulage,
nabavljen izmedu 1892. —1896. (vlasniStvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu, AP-46)
* autor originala: Lizip
* autor rimske kopije: Glikon, 3. st.
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, 4. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: Seversko razdoblje, kraj 2. ili po¢€. 3. stoljeca

Dimenzije: 0,82 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-162

Lokalitet: Karakaline terme, Rim

Smyjestaj originala: Museo Archeologico Nazionale, Napulj, Italija, inv. br. 6001

Opis:

Sadreni odljev glave prema mramornoj kopiji grckog originala. Cijela figura prikazuje nagog
Herakla kako se odmara nakon $to je dobavio tri zlatne jabuke iz vrta Hesperida. Izrazito je
snazne muskulature, kojom se naglaSava Heraklova nadljudska snaga, a tome pridnose i gusta
valovita kosa, te brada i brkovi. Skulptura je pronadena u 16. stoljecu u Karakalinim termama
u Rimu i tada ulazi u zbirku kardinala Alessandra Farnesea. Mramornu kopiju originalne
Lizipove statue izradio je kipar Glikon u 3. stolje¢u koji se i potpisao.

Literatura:

E. E. Kleiner, D., Roman Sculpture, New Haven - London, Yale University Press, 1993., 338.
-339.,sl. 305.; Pollitt, J. J., Art in the Hellenistic Age, Cambridge, Cambridge University Press,
1986., 50., sl. 41.
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49. Apolon Belvederski
Autori / datacija:
* autor odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma,
nabavljen izmedu 1892. — 1896. (vlasnisStvo: Filozofski
fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
e autor originala: Leohar
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, 340. — 330. g. pr.
Kr.

Vrijeme izrade: carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 2,15 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-26

Lokalitet: blizina samostana San Lorenzo u Via Panisperna u Rimu (15. st.)

Smjestaj originala: Musei Vaticani, Museo Pio Clementino, Vatikan, Rim, inv. br. 92

Opis:

Sadreni odljev prema kopiji rimske mramorne skulpture, nastaloj prema grékom originalu u
bronci. Apolon, bog sunca, dostojanstvena drZanja, ima teZiSte tijela na desnoj nozi, dok mu je
lijeva malo savijena i dodiruje tlo prstima. Leohar je u prikazu Apolona docarao mekocu,
simetriju 1 plahu gracioznost. Ponosnog i teatralnog drZanja lik Apolona predstavlja pocetak
helenisticke umjetnosti. Vitkog je tijela, uzdignute glave s pogledom u pravcu lijeve ruke, koja
je uzdignuta a preko je prebacena fino modelirana hlamida bogatih nabora. U ruci je vjerojatno
drzao luk, jer je prikazan u trenutku nakon Sto je ispalio strelicu. U desnoj ispruZenoj ruci,
drzao je gran¢icu masline (posvec¢ene Apolonu), uz koju je bila privezana vrpca. Krajevi vrpce
i listovi maslinove grancice vide se na deblu uz Apolonovu desnu nogu. Na nogama nosi
sandale. Naden je krajem 15. stolje¢a blizu Ancija i postavljen u vrtovima St. Pietro in Vincoli
u Rimu; kasnije je prenesen u dvorac Belvedere u Vatikanu, po kome se naziva Belvederski.
Literatura:

Haskell, F.; Penny, N., Taste and the Antique, The Lure of Classical Sculpture, 1500-1900,
New Haven-London, Yale University Press, 1981., 148. — 151., kat. br. 8.
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50. Artemida (Dijana) Versajska
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage, nabavljen
izmedu 1892. — 1896. (vlasniStvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu)
e autor originala: Leohar
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, 4. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: rimsko carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 2,15 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-25

Smyjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MR 152

Opis:

Sadreni odljev mramorne replike prema bron¢anom originalu. Grc¢ka bozica lova i sestra
blizanka Apolona, prikazana je u akciji. Tunika (hiton) joj je svezana i doseZe do koljena kako
bi se lakSe kretala, a himation joj pada preko lijevog ramena i ¢vrsto prianja uz tijelo.
Broncani original ove skulpture izradio je Leohar oko 330. godine pr. Krista. Uz Artemidu,
boZicu lova prikazan je i jelen, njena sveta Zivotinja. BoZica na ovom prikazu ne ostavlja dojam
lovca ve¢ zaStitnice divljih Zivotinja. Rimljani su Gréku Artemidu izjednadili sa svojom
Dijanom. Skulptura je bila poklon pape Pavla IV. francuskom kralju Henriju II. 1556. godine
i jedan od prvih antickih kipova koji je stigao u Francusku. Ova je skulptura krasila brojne
francuske kraljevske rezidencije. U 16. stoljecu izloZena je u palac¢i Fontainebleau. Godine
1602. Henri IV. premjestio ju je u Louvre, gdje je bila izloZena u Dvorani starina (danas Salle
des Caryatides). Za vladavine Luja XIV. bila je u pala¢i Versailles, u Galeriji Grande, a u
Louvre se vraca 1798. godine.

Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 76.

https://www .louvre.fr/en/oeuvre-notices/artemis-doe (pristupano 10. 11. 2020.)
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51. Ares Ludovisi
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma,
izmedu 1892. 1 1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu, AP-18)
* autor originala: pripisuje se Lizipu ili Skopasu
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, 4. st. pr. Krista
Vrijeme izrade: Antoninsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 1,58 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-176
Smyjestaj originala: Museo delle Terme, Rim, inv. br. 156

Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj replici rimskog razdoblja nastaloj po grékom originalu. Ares

je prikazan kao mladi¢ bez brade kako sjedi na trofeju oruzja, dok mu se pod nogama igra Eros,

skre¢uci pozornost na ¢injenicu da je bog rata, u trenutku mirovanja. Otkriven je 1622. godine,

kada ga je restaurirao kipar Lorenzo Bernini, koji je dodao malog Erosa. Kao autor skulpture

u literaturi se navodi Lizip ili Skopas. Skopas zajedno s Praksitelom stoji na Celu tzv. kasnije

aticke skole.

Literatura:

Haskell, F.; Penny, N., Taste and the Antique: the Lure of Classical Sculpture 1500-1900.,
New Haven-London, Yale University Press, 1981., kat. br. 58.; Helbig, W., Fiihrer durch die

offentlichen Sammlungen klassischer Altertiimer in Rome, 4. ed., Tiibingen, 1963. — 72., vol.

111, 268.-269.

156



52. Sofoklo
Autori / datacija:
* autor odljeva: Gipsformerei, Berlin, nabavljen izmedu
1892. — 1896. (vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u
Zagrebu)
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, 340.- 330. g.
pr. Krista
Vrijeme izrade: kasno helenisti¢ko — rano carsko doba
Dimenzije: 1,92 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-24
Lokalitet: Terracina (Lacij), 1839.

SmjeStaj originala: Musei Vaticani, inv. br. 9973

Opis:

Sofoklo (496. — 406./405. g. pr. Krista), jedan je od trojice najvecih grckih tragicara 5. st. pr.
Krista (uz Eshila i Euripida). Sofoklov portretist nije imao namjeru dati naturalistiCan prikaz,
ve¢ idealiziranu sliku, liSenu svih nepotrebnih detalja. Smatra se da je skulptura stajala uz
Euripida i Eshila u Dionizijevom teatru u Ateni, a pronadena je u Terracini 1839. godine.
Literatura:

Pollitt, J. J., Art in the Hellenistic Age, Cambridge University Press, 1986., 59.-60., sl. 54.
Schau mir in die Augen, das antike Portrdt; (ur.) Friederike Fless, Katja Moede, Klaus
Stemmer, katalog izloZbe, Abguss-Sammlung Antiker Plastiken der Freien Universitét Berlin,
2006. — 2007., 55., kat. br. 114.; Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London,
Thames and Hudson, 1991., sl. 106., 106.
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53. Herodot i Tukidid, dvostrana herma
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
autor prvog odljeva: nabavljen izmedu 1892. — 1896.
(vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, AP-47)
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, 370. — 340. g.
pr. Kr. (Herodot), 400. — 370. g. pr. Kr. (Tukidid)
Vrijeme izrade: carsko doba

Dimenzije: v. 0,595 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-159
Lokalitet: vila pored Tivolija ?
Smjestaj originala: Museo Archeologico Nazionale, Napulj, inv. br. 6239

Opis:

Sadreni odljev dvostrane herme iz rimskog carskog razdoblja nastalog prema gr¢kom originalu.
Herme su isprva zavrSavale glavama bogova, osobito Hermesa, zaStitnika trgovaca i putnika,
ali u kasnijem razdoblju pojavljuju se i zavrSeci u obliku glava znacajnih li¢nosti. Na ovoj
hermi spojeni su Herodot i Tukidid, neosporno dva najveca povjesnicara stare Grcke. Njihovi
su portreti posthumni, stoga su prikazani idealizirano.

Literatura:

Schau mir in die Augen, das antike Portrdt, (ur.) Friederike Fless, Katja Moede, Klaus
Stemmer, katalog izlozbe, Abguss-Sammlung Antiker Plastiken der Freien Universitit Berlin,

2006. — 2007., 53., kat. br. 110.
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54. Eshil
Autori / datacija:
* autor odljeva: Skulpturen Museum, August Gerber, Koln,
nabavljen izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, oko 350. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, 1. — 2. st.
Dimenzije: 0,69 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-22

Smjestaj originala: Museo Capitolino, Rim, inv. br. 82

Opis:

Odljev mramorne biste smatra se da prikazuje grckog pisca tragedija Eshila (525./524. —
456./455. godine pr. Krista). Nakon pojave individualnih portreta u helenizmu, umjetnici su
izradivali statue gotovo svih znacajnijih pjesnika, pisaca, filozofa i drugih li¢nosti. Ova bista
prikazuje Eshila kao Covjeka zrelih godina, procelavog i duge guste brade oblikovane u
valovitim pramenovima. Pogled mu je usmjeren prema naprijed s malim, naizgled blisko
postavljenim o¢ima. Celo i obrve su mu naborani kao pri dubokom razmisljanju i zatvorenih
usana. Himation je prebacen preko lijevog ramena figure.

Literatura:

Frederiksen, R.; Smith, R. R. R., The Cast Gallery of the Ashmolean Museum. Catalogue of
plaster casts of Greek and Roman sculpture, Oxford, The Ashmolean Museum, 2011., 175.

159



55. Demetra Knidska
Autori / datacija:
* autor odljeva: Gipsformerei, Berlin, nabavljen izmedu 1892. —
1896.
* autor originala: Nepoznat
Datacija originala: kasno klasi¢no razdoblje, oko 350. — 330.
godine pr. Krista
Dimenzije: 1,19 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-29
Lokalitet: pronadeno u Demetrinom svetiStu u Knidu, Karija, Turska

Smjestaj originala: The British Museum, London inv. br. 1859

Opis:

Sadreni odljev po mramornoj skulpturi Demetre koja sjedi na prijestolju. Straznji dio lika i
prijestolja su se odvojili i nedostaju, kao i ruke u kojima je vjerojatno drzala baklju ili zdjelu.
Glava koja je originalno odvojena od tijela i umetnuta u vrat u odljevu u Gliptotecit HAZU
nedostaje. Mramorna statua Demetre iskopana je u karijskom gradu Knidu 1859. godine, a
pronasao ju je Sir Charles Thomas Newton.

Literatura:

Pryce, F. N.; Smith, A. H., Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, I-111, London,
BMP, 1892., Sculpture 1300
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob

jectld=460416&partld=1 (pristupano: 23.10.2020)
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56. Ganimed (Paris ?)
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage, izmedu 1892. i 1896.
* autor originala: Eufranor
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 4. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 0,825 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-5

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MR 579 (Ma 535)
Opis:

Djelo se interpretira kao Ganimed i1 pripada skupini koja predstavlja Zeusovu otmicu
Ganimeda. Ganimed je prikazan u zrcalnoj poziciji, za razliku od gr€kog originala koji se
pripisuje kiparu Eufranoru iz 4. stolje¢a prije Krista. Poprsje je rimska kopija iz carskog perioda
2. stolje¢a, pronadena 1784. godine u blizini grobnice Cecilie Metelle u Rimu. Veliki broj
replika Eufranorovog Parisa talijanskog je podrijetla i svjedoci o uspjehu kojeg je djelo imalo
u rimsko doba. Rimljani su Parisa interpretirali kao Ganimeda kako miluje orla s izmijenjenim
prikazom iz Parisove slatkoce, u Ganimedovu mekocu, gracioznost i sentimentalnost. Pravilne
i simetri¢ne crte lica uokvirene su spiralnim kovr¢ama, pramenovima kose. Kovrée su pravilno
rasporedene po ¢elu, na sljepoocnice i na zatiljak, zbog ¢ega izgleda kao da nosi periku. Duge
bademaste oc¢1 istaknute su izboCenim rubovima, dok mu je izraz lica hladan, ali graciozan.
Literatura:

Dacos, N., Le Paris d'Euphranor, u: Bulletin de correspondance hellénique. Vol. 85, 1961.,
371-399, 317., sl. 28.
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57. Platon
Autori / datacija:
* autor odljeva: Gipsformerei, Berlin, izmedu 1892. i 1896.
* autor originala: Silanion
Datacija originala: klasi¢no razdoblje, 350. -340. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 0,51 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-43
Smjestaj originala: Louvre, Paris, Ma 3654 (MNE 415)

Opis:

Jedinu Platonovu statuu postavio je Mitridat u Atenskoj akademiji u 4. st. pr. Krista. Ceste su
kasnije kopije tog djela, koje je oko 370. godine pr. Kr. izradio kipar Silanion. Portret sadrZzi
karakteristi€ne detalje koji vjerno prikazuju stvarni izgled filozofa. Platon je bio najznacajniji
atenski i jedan od najutjecajnijih filozofa. Djelovao je u Ateni krajem 5. i pocetkom 4. st. pr.
Krista. Unato¢ nepotpunom natpisu u donjem dijelu, sacuvana posljednja dva slova potvrduju
Platonovo ime.

Literatura:

Richter, G. M. A., The portraits of the Greeks I, London, vol. 3., 1965.; Schau mir in die
Augen, das antike Portrdt; (ur.) Friederike Fless, Katja Moede, Klaus Stemmer, katalog
izlozbe, Abguss-Sammlung Antiker Plastiken der Freien Universitét Berlin, 2006. — 2007.,
48., kat. br. 96.
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58. Euripid
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
e autor prvog odljeva: Musee nationaux moulage, nabavljen izmedu
1892. — 1896. (vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu,
AP-45)
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: rano helenisti¢ko razdoblje, 350. — 300 . g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: v. 0,54 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-172

Lokalitet: nepoznato

Smyjestaj originala: Museo Archeologico Nazionale, Napulj, Italija, inv. br. 1122

Opis:

Odljev mramorne herme, portreta grékog tragi¢ara Euripida. Prikazan je u zrelim godinama,
tuznog izraza lica, polu duge i pomalo zapustene kose, s gustom bradom i brkovima. Takvim
se prikazom nastojala naglasiti njegova reputacija kao mudraca sophosa. Herma je joS$ jedna u
nizu rimskih kopija grcke portretne plastike koja je u helenistickom svijetu postala iznimno
popularna krajem 4. st. pr. Krista, u vrijeme djelovanja kipara Lizipa. U antickoj se umjetnosti
4. st. pr. Krista javlja portretiranje pojedinaca kao novi stil. Euripid (oko 484. — 407./406. pr.
Krista) najmladi je od tri slavna tragicara 5. st. pr. Krista, Eshila i Sofokla.

Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 35.,
sl. 26.
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59. Apoksiomen
Autori / datacija:
* autor odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma,
nabavljen izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: Lizip
Datacija originala: rano helenisticko razdoblje, 330. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, sredina 1. st.
Dimenzije: 1,99 x 0,115 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-8
Smjestaj originala: Musei Vaticani, Muzej Pio Clementino,

Gabinetto dell’ Apoxyomenos, Vatikan, inv. br. 1185

Opis:

Sadreni odljev prema rimskoj kopiji u mramoru, nastaloj prema bron¢anom originalu. Meko
modelirano tijelo atlete oslanja se ¢itavom teZinom na lijevu nogu, a desna mu je lagano
zabacena unazad. U Lizipovom Apoksiomenu vidimo prikaz lijjepog i savrSeno razvijenog
muskog tijela delikatnog elasticiteta 1 graciozne gipkosti. Mladi¢eva desna ruka ispruZena je
prema naprijed, a lijeva se nalazi ispred prsa, djelomi¢no ih zaklanjaju¢i. Ispruzena
Apoksiomenova desna ruka vaZan je detalj koji nagovjeStava naglaSenije trodimenzionalne
statue helenistickog razdoblja. Atlet je prikazan u momentu kada sa strugalicom strigilom skida
sa sebe pijesak i ulje, kojim je namazao tijelo prije vjezbanja. Glava je manjih dimenzija, zbog
cega lik izgleda visi, Sto je izraz Lizipova kanona. Skulpturu je postavio rimski general Marko
Agripaispred svojih termi (prve javne kupke u Rimu). Kip je oduSevio cara Tiberija do te mjere
da ga je dao premjestiti u svoju spavaonicu (Plinije, Nat. hist. XXXIV, 19.).

Literatura:

Mach, E., Greek Sculpture: Its Spirit and Its Principles (Temporis), New York, Parkstone
Press, 2006., 220.; Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and
Hudson, 1991., 35.,s1. 47., 51.
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60. Hermes
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage
* autor originala: Lizip
Datacija originala: rano helenisticko razdoblje, 4. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, 1. - 2. st.
Dimenzije: v. 1,54 m, pl. 0,135 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-7
Smjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MR 238 / Ma 83.
Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj replici bron¢anog originala. Od 1595. godine bio je u vili
Montalto u zbirci Alessandra Perettija, kardinala Montalta. Kasnije ga je naslijedio s vilom
knez Savelli. Godine 1685. godine kupio ga je Louis XIV., a 1798. zaplijenjen je tijekom
revolucije. Hermes koji veze sandalu jedno je od Lizipovih najzrelijih djela. Sacuvano je
nekoliko verzija Hermesa, ali samo preko rimskih kopija. Uhvacen je u jednom trenutku
vezivanja sandale. Njegova muskulatura oblikovana je u novom kanonu, izduZenog oblika.
Impostacija tijela omogucéava nekoliko razlicitih kuteva za promatranje. Skulptura se jo$ naziva
i identificira kao Cincinnatus, poznati Rimljanin koji je primio vijest o svom imenovanju na
mjesto konzula dok je radio na polju.

Literatura:

Mach, E., Greek Sculpture: Its Spirit and Its Principles (Temporis), New York, Parkstone
Press, 2006., 223.; Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and
Hudson, 1991., 64.; Haskell, F.; Penny, N., Taste and the Antique, New Haven - London, Yale
University Press, 1981., 182. - 184.
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61. Zeus Otricoli
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage, nabavljen
izmedu 1892. —1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu)
e autor originala: Brijaksid
Datacija originala: rano helenisti¢ko razdoblje, 4. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, 1. st.
Dimenzije:v. 0,99 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-42

Lokalitet: Otricoli Umbrija, Italija
Smyjestaj originala: Musei Vaticani, Museo Pio Clementino, Vatikan, inv. br. 257

Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj replici. Ovo je najimpozantniji prikaz vrhovnog boga grékog
panteona. U helenistiCkim prikazima mijenja se stil frizure 1 njegova ekspresija. Kroz tip frizure
anastole koja mu uokviruje lice daje mu se snaga, dok na njegovom licu prevladava
suosjecajnost, dobrohotan i blag izraz. Ova kolosalna Zeusova glava pronadena je u 18. stolje¢u
u provincijalnom gradicu Otricoliju u Umbriji. Odljev je uniSten u potresu u Zagrebu 2020.
godine.

Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 64.,
sl. 64.; Martin, T., ,,Der Zeus von Otricoli: Ein «vergessener» Klassiker®, u: Antike Welt, No.

3,2016, 51. - 54.
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62. Eshin
Autori / datacija:
* autor odljeva: Gipsformerei Berlin, nabavljen izmedu 1892. —
1896.
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: rano helenisticko razdoblje, 320. — 310. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: 1,96 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-158
Lokalitet: Vila dei Papiri, Herkulanum, 1753.

Smyjestaj originala: Museo Archeologico Nazionale, Napulj, inv. br.

6018

Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj replici gr¢kog originala. Nastanak ovog djela datira se oko
320. — 310. godine pr. Krista. Eshin (oko 390. — oko 322. godine pr. Krista) je bio atenski
politicar i govornik, politicki oponent Demostenu. Prikazan je u stojecem polozaju, lijeva ruka
mu je na kuku, a desna preko prsiju zamotana u draperiju. Govor tijela, poza figure s pogledom
prema naprijed odaju njegovu samouvjerenost.

Literatura:

Schau mir in die Augen, das antike Portrdt; (ur.) Friederike Fless, Katja Moede, Klaus
Stemmer, katalog izlozbe, Abguss-Sammlung Antiker Plastiken der Freien Universitit Berlin,
2006. — 2007., kat. br. 128., 60.; Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, L.ondon,
Thames and Hudson, 1991., sl. 38., 38.
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63. Demosten
Autori / datacija:
* autor odljeva Leopoldo Malpieri Formatore Roma, Rim,
izmedu 1892. 1 1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu)
* autor originala: Polieukt
Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje, 280. g. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: v. 1,95 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-23

Smyjestaj originala: Musei Vaticani, Museo Pio
Clementino, Vatikan

Opis:

Sadreni odljev originalne Demostenove broncane statue koja je stajala na atenskoj Agori gdje
su ju postavili Atenjani Cetrdeset 1 dvije godine nakon govornikove smrti. Demosten (384. —
322. godine pr. Krista) je najveci aticki govornik i poznati branitelj atenske nezavisnosti.
Poznavao je razliCite retoricke stilove, a bio je iskusan u njihovom spajanju u snaZzne govore.
Najznamenitija su njegova tri govora iz 349. godine pr. Krista s temom podrske gradu Olintu
(koji je ubrzo pao u Filipove ruke) i Cetiri Filipike (u razdoblju 351. — 341. godine pr. Krista)
u kojima se bavi temom pruZanja otpora Filipu na razne nacine. Odjeven je u himation koji mu
je prebacen preko lijevog ramena, torzo mu je ostao nepokriven, a na nogama nosi sandale.
Tezinu tijela prebacio je na lijevu stranu. Polieukt u portetiranju prvi put ovdje uvodi
psihologizaciju i daje osobnost liku, na nac¢in kako to do tada nije radeno. Njegov govor tijela,
zamiSljen izraz lica, pogled prema dolje, te sklopljene ruke u kojima drzi svezak odaju
zabrinutost 1 introspekciju.

Literatura:

Pollitt, J. J., Art in the Hellenistic Age, 1986., 62-63., sl. 55.; Smith, R. R. R., Hellenistic
Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., sl. 39., 38.
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64. Posejdon
Autori / datacija:
* autor odljeva: autor odljeva Leopoldo Malpieri
Formatore Roma, Rim, izmedu 1892. 1 1896. (vlasniStvo:
Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje, 2/2 4. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: antoninsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 0,72 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-58

Lokalitet: Ostia, Italija, 1824.

Smyjestaj originala: Musei Vaticani,Vatikan
Opis:

Odljev biste mramorne skulpture Posejdona ukljucuje gornji dio prsa i vrhove ramena kipa.
Posejdon lagano okrece glavu udesno 1 gleda ispred sebe s izrazom lica na kojem prevladavaju
zabrinutost i melankolija. O¢i debelih kapaka, kao i blago otvorene usne suptilno mu se
spustaju prema dolje. Kosa mu u valovitim uvojcima doseze ramena a gusta, kovr¢ava brada
izradena je svrdlom. Citava figura prikazuje boga Posejdona s atributima, trozupcem u
uzdignutoj lijevoj ruci, dupinom na postolju 1 dijelu broda, pramca na koji je oslonio desnu
nogu. Skulptura je po tipologiji portreta sli¢na tipu Lateranskog Posejdona.

Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 63-
66.; Stewart, A., Greek Sculpture, New Haven: Yale University Press, 1990., 201., 292.
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65. Eskulap
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage, nabavljen izmedu 1892.
—1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
* autor originala: Timotej
Datacija originala: helenisticko razdoblje, 4. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 0,95 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-57

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, Ma 639

Opis:

Odljev biste mramornog kipa Eskulapa, rimske kopije originala koji se pripisuje grékom kiparu
Timoteju iz Cetvrtog stoljeca prije Krista. Eskulap lagano okrec¢e glavu udesno i mirno gleda
ispred sebe, bademastih o€iju i debelih kapaka. Duga kosa i puna brada okruzuju mu lice, a na
vrhu glave ima debelu, uvijenu traku. Izvornik iz drugog stolje¢a nove ere obnovljen je u 18.
stoljecu, vjerojatno u radionici kipara Bartolomea Cavaceppija. Te je restauracije zadrZzao do
danas.

Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 64.

66. Aleksandar Rondanini
Autori / datacija:
e autor odljeva: G. Geiler, Die Akademie der Bildende Kiinste,
Miinchen, nabavljen izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: Leohar
Datacija: helenisticko razdoblje, oko 338. g. pr. Kr.
Dimenzije:v. 0,64 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
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Inventarni broj: A-171

Lokalitet: Hadrijanova vila u Tivoliju, Italija

Smyjestaj originala: Gliptoteka, Miinchen, inv. br. 298, ranije Palazzo Rondanini Rim, inv. br.
1814

Opis:

Sadreni odljev poprsja prema izvorniku koji pripada grupi koja se pripisuje grckom umjetniku
Eufranoru. U skulpturalnoj kompoziciji prikazan je Filip II. Makedonski 1 njegov sin
Aleksandar na Cetveropregu, u Cast pobjede Makedonaca nad Grcima u bitci kod Heroneje u
Beociji 338. g. pr. Krista. Sacuvani dio kopije prikazuje Aleksandra kako se uspinje na kociju
i uzima uzde. Aleksandrov pogled usmjeren je u daljinu. Skulptura je zamiSljena da se gleda s
lijeve strane, kako bi do izrazaja dosli Aleksandrov pokret i karakteristicna bujna kosa.
Literatura:

Ohly, D., The Munich Glyptothek, Greek and roman Sculpture, Miinchen, Verlag C.H.Beck,
Miinchen 1974., 96., sl. 53.; Bieber, M., ,,The Portraits of Alexander the Great®, u:
Proceedings of the American Philosophical Society, Philadelphia, vol. 93., No. 5., 1949., 373.
—427.,380.,s1.9. - 11.

67. Nioba s kéeri
Autori / datacija:
e autor odljeva: Gipsformerei, Berlin, izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: Skopas ili Praksitel
Datacija originala: rano helenisticko razdoblje, 4. / 3. st. pr.
Krista
Vrijeme izrade: antoninsko doba
Dimenzije:v. 2,27 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-28

Lokalitet: Horti Lamiani, Rim

Smyjestaj originala: Galleria degli Uffici, Firenza, inv. br. 294
Opis:

Sadreni odljev dviju figura koje su izvorno bile dio vece skupine koja je prikazivala ubojstva

djece boZice Niobe. Pronadena je u Rimu 1583. godine na podrucju antickih vrtova poznatih
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kao Horti Lamiani. Skupinu je vjerojatno postavio Seleuk, kralj Kilikije u Maloj Aziji.
Premjestena je u Rim 38. g. pr. Kr. radi ukrasavanja obnovljenog Apolonova hrama na
Marsovu polju (Campus Martius). Autorstvo ove skulpture pripisuje se Skopasu ili Praksitelu.
Vec je u antici bilo sporno koji je od ova dva kipara izradio tu grupu, a oba umjetnika bila su
na celu Novije aticke Skole. Ova je skulptura sacuvana samo preko kasnije rimske kopije, a
snazan emocionalni sadrZaj skulpture omiljena je helenisticka tema.

Literatura:

Lawrence, A. W., Classical Sculpture, London, Jonathan Cape, 1928., 276., sl. 98b.; Smith, R.
R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 107-108.

68. Venera Milska
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Musee nationaux moulage, izmedu 1892. i 1896.
(vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, AP-30)
e autor originala: [Aleks]andros sin Menidesov
Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje, 100. g. pr. Krista
Vrijeme izrade: carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 2,04 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-165
Lokalitet: otok Melos, 1820.

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MA 399
Opis: Sadreni odljev mramorne skulpture koja se prikazuje Afroditu. Njeno graciozno tijelo u
elegantno povinutoj pozi, simbolizira ideal ljepote. Prikazana je naga s draperijom koja se
zadrZava na bokovima u nadnaravnoj veliini. Lijeva noga je savinuta u koljenu, ruke joj
nedostaju, ali pretpostavlja se da je desnom pridrzavala draperiju, a lijevom je drZala atribut
(moZzda jabuku). Strogi izraz lica u kontrastu je s opustenim poloZajem nagog torza. Izradena
je u nekoliko dijelova koji su oblikovani odvojeno (poprsje, noge, lijeva ruka i noga), a zatim
fiksirani vertikalnim klinovima, ta je tehnika bila uobi¢ajena u gr¢kom svijetu (posebno u

Kikladima, gdje je rad je proizveden oko 100. godine prije Krista). Ruke nikad nisu pronadene.
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Bozica je izvorno nosila metalni nakit - narukvicu, nausnice i traku za glavu - od kojih su ostale
samo rupe za pricvrs¢ivanje. Mramorna statua pronadena je na egejskom otoku Milu. Pronasao
juje Grk Yorgos Kentrotas, 1820. godine u svojem polju, zajedno s bazom na kojoj je potpisan
kipar [Aleks]andros sin Menidesov. Danas se nalazi u Louvreu u Parizu.

Literatura:

Havelock, C. M., The Aphrodite of Knidos and Her Successors, A Historical Review of the
female Nude in Greek Art, University of Michigan, 1995., 93-98., sl. 13.; Smith, R. R. R.,
Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 251., sl. 305.
https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/aphrodite-known-venus-de-milo (pristupano 30. 1.

2019.)

69. Venera Medici
Autori / datacija:
* autor odljeva: nepoznat, kupljeno za muzej 1946.
* autor originala: Kleomen, sin Apolodorov
Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje, 2. — 1. st. pr. Krista
Vrijeme izrade: carsko doba, 1. st.
Dimenzije: v. 1,54 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-6
Lokalitet: Trajanove terme, Rim

Smjestaj originala: Galleria degli Uffici, Firenza, inv. br. 224

Opis:

Sadreni odljev prema mramornoj kopiji gr¢kog originala, nastaloj po uzoru na Praksitelovu
Veneru Knidsku. Skulptura je pronadena u blizini Trajanovih termi u Rimu, unutar vinograda
biskupa iz Viterba Sebastiana Gualtierija. Godine 1575. prodana je Ferdinandu de’ Medici, koji
ju je odlucio izloziti u vili Medici u Rimu, da bi 1677. godine bila prenesena u Firencu u
Galeriju Uffizi. Tamo je Venera uzdignuta do simboli¢nog prikaza firentinskog muzeja. Venera
je lagano nagnuta prema naprijed, ima tijelo blago zakrivljeno straga i neprirodno izduZeno.
Iako je prikazana stati¢no, izgleda kao da je u ¢ednoj kretnji nesvjesne zastite tijela od pogleda

neznanog promatraca, $to je svrstava u tip tzv. Venus pudica. Restauraciju ruku izradio je u 17.
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stolje¢u Ercole Ferrata koji joj je dodao dugacke tanke, maniristicke prste koje nisu u skladu
sa skulpturom. Na bazi se nalazi potpis Kleomena sina Apolodorova, ali mu se ne moze sa
sigurnoS¢u pripisati autorstvo, iako je neosporno da je djelovao u Rimu u 1. stoljecu.
Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 93,
sl. 100.; Mansuelli, G. A., Galleria degli Uffizi. Le sculture I, Rim, 1958., kat. br. 45.; Beard,
M.; Henderson, J., Classical art : from Greece to Rome, Oxford, Oxford University Press,

2001., 117, sl. 82.

70. Ezop
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma, Rim,
izmedu 1892. 1 1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet Sveucilista
u Zagrebu, AP-48)
* autor originala: Aristodim
Datacija originala: helenisticko razdoblje, 2. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: Antoninsko doba
Dimenzije: v. 0,58 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-160

Lokalitet: nepoznat

Smjestaj originala: Vila Albani, Rim, inv. br. 964
Opis:

Odljev portreta interpretira se kao prikaz pjesnika Ezopa (oko 620. — oko 560. godine pr.
Krista), antickog basnopisca. Tijelo pokazuje snazne deformacije tijela ¢ime je naglasena
estetika ruznoce, koja je u umjetnosti po prvi put prikazana u helenistickom razdoblju. Za
razliku od helenistickih skulptura u kojima oblikovanje glave takoder pokazuje deformacije,
glava Ezopa privatni je portret, oblikovan prema carskom portretu iz sredine 2. stoljeca i u
cjelosti sli¢i na Marka Aurelija. Izraz lica je smiren i kontemplativan, glava mu je blago

okrenuta udesno s pogledom prema gore i namrStenim obrvama. Ima ovalne oc€i, €ije su
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Sarenice bile izbuSene, izraZen nos i tanke usne. Kratka gusta, kovr€ava kosa, pazljivo je
njegovana i razdvojena po sredini Cela. Za razliku od lica, tijelo figure nije idealno vec je
deformirano grbom na ledima i neproporcionalno je u odnosu na veli¢inu glave. Deformirano
tijelo, u kombinaciji sa suvremenim licem antoninskog razdoblja, dovodi do zbunjujuceg
kontrasta. Originalna mramorna statua dio je zbirke kardinala Alessandra Albanija, a Cuva se
u Villi Albani u Rimu.

Literatura:

Schau mir in die Augen, das antike Portrdt, (ur.) Friederike Fless, Katja Moede, Klaus
Stemmer, katalog izlozbe, Abguss-Sammlung Antiker Plastiken der Freien Universitit Berlin,

2006. — 2007., kat. br. 415., 157.

71. Gal na umoru
Autori / datacija:
e autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke
HAZU, 1961.
e autor prvog odljeva: nepoznato, izmedu 1892.
1 1896. (vlasniStvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu, AP-16)

e autor originala: Epigon iz Pergama,

Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje, 230. — 220. godine pr. Krista

Dimenzije: 0,73 x 1,86 m

Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-163

Smjestaj originala: Museo Capitolino, Rim, inv. br. 747

Opis:

Sadreni odljev rimske kopije prema bronanom originalu koji predstavlja ranjenog galskog
ratnika. Skulptura je pripadala grupi statua posvecenih u Pergamu za vladavine Atala I. u Cast
njegove pobjede nad Galima, koji su izvr$ili invaziju Male Azije 239. godine pr. Krista. Pergam
je tijekom 3.1 2. st. pr. Krista bio srediste djelovanja poznate i priznate kiparske Skole, koja je
tijekom vremena, razvila svoj osobiti stil tzv. helenisticki barok. Galovo lice, razbaruSena kosa,

brkovi i torkves (forques) oko vrata, odgovaraju opisima Gala Diodora Sicilskog. Na desnoj
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strani tijela ima ubodnu ranu iz koje krvari, posrnuo je od ranjavanja i pao na svoj ovalni $tit,
a pored je njegova truba. Unato¢ patosu i boli s porazom se nosi s dignitetom. Individualne
anatomske karakteristike, u duhu helenisti¢kog baroka, dovedene su gotovo do pretjerivanja i
patosa koji je teatralan.

Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991.

72. Menelaj
Autori / datacija:
* autor odljeva: nepoznat, izmedu 1892. 1 1896. (vlasnistvo:
Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
Datacija originala: helenisticko razdoblje, 250. — 200. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 0,825 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-39

Lokalitet: Hadrijanova vila, Tivoli

Smjestaj originala: Musei Vaticani, Galleria dei Busti, Vatikan, inv. br. 694

Opis:

Sadreni odljev Menelajeva poprsja dio je Patroklove grupe iz helenistickog razdoblja koja je
replicirana u rimsko doba. Prema stilskim karakteristikama smatra se da je grupa nastala u
krugu pergamske kiparske Skole. Inspiraciju za nastanak djela nepoznati je umjetnik zasigurno
pronasao u Ilijadi. Ova velika mitoloska grupa prikazuje Menelaja kako drZi mrtvo Patroklovo
tijelo. Menelaj je u vojnoj opremi s kacigom na glavi 1 u kontrastu je s nagim tijelom mrtvog
Patrokla, bez oruZja. Menelajeva kaciga bila je ukraSena brojnim scenama Heraklovih
zadataka. Klasicisticki umjetnik Anton Raphael Mengs uzeo je kalupe dijelova skulpture koje
je smatrao antickim i izvornim te ih je prenio i ponovo sastavio u gipsanom modelu u Palazzo
Pitti kako bi bio $to vjerniji rimskom izvorniku. Cijela skupina je od 1838. godine postavljena
u Loggia dei Lanzi na trgu Piazza della Signoria u Firenci.

Literatura:

Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames and Hudson, 1991., 104.,
sl. 133.
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73. Homer
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
e autor prvog odljeva: nepoznato, izmedu 1892. i 1896.
(vlasniStvo: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, AP-41)
Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje, oko 100. g. pr. Krista
Vrijeme izrade: Antoninsko doba % 2. st.
Dimenzije: v. 0,57 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-164

Lokalitet: Baja, Italija

Smyjestaj originala: British Museum, London, inv. br. 1825

Opis:

Sadreni odljev zavrS$nog dijela herme prikazuje zamisljeni portret pjesnika Homera. Pronaden
je 1780. godine kod Baja u Italiji. Poznati su brojni portreti pjesnika Homera i svi su napravljeni
dugo nakon njegove smrti (oko 700. godine pr. Kr.). Takozvani helenisticki slijepi tip jedan je
od najizraZenijih. Prema oblikovanju kose i izrazu lica usporeduje se s likovima Pergamskog
oltara, a original je najvjerojatnije izraden za veliku knjiZnicu u gradu Pergamu (gdje se prema
Pliniju Starijem takav portret i nalazio). Autor je uspio u idealizirani prikaz slijepog starca
unijeti spokojni izraz lica.

Literatura:

Beard, M.; Henderson, J., Classical art: from Greece to Rome, Oxford, Oxford University
Press, 2001., 40.

https://www britishmuseum.org/collection/object/G_1805-0703-85 (pristupano 5. 11. 2020.)

177



74. Ratnik Borghese
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
e autor prvog odljeva: nepoznato, izmedu 1892. i 1896. (vlasnistvo:
Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
* autor originala: Agazija
Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje, 3. st. pr. Krista
Vrijeme izrade: 1. st. pr. Krista
Dimenzije: v. 1,41 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-34

Lokalitet: Ancij, 1807. g.

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MR 224, Ma 527

Opis:

Sadreni odljev skulpture koja je poznata i pod nazivom Gladijator iz kolekcije Borghese, koju
je Napoleon kupio 1807. godine. Naziv je pogresno interpretiran jer u Grckoj nije bilo
gladijatorskih igara. Ratnik je prikazan usred borbe kako odbija neprijatelja koji ga napada
odozgo, vjerojatno na konju. Na njegovoj lijevoj ruci vidi se dio §tita, dok u suprotnoj ruci drzi
drSku maca, koji je intervencija restauracije iz 17. stoljeca. ZaStiCen svojim Stitom, ratnik se
sprema zadati protuudarac gestom koja tvori snaznu dijagonalu tijela. Ovo izvorno remek-djelo
kasnog helenistickog razdoblja, nastalo je oko 100. g. pr. Kr. Ovo je jedna od rijetkih potpisanih
skulptura gdje na potpornju drveta stoji: ,,Agazija iz Efeza, sin Dositejev, napravio je [ovaj
kip]".

Literatura: Beard, M.; Henderson, J., Classical art: from Greece to Rome, Oxford, Oxford
University Press, 2001., 53., sl. 54.; D'apres l'antique, Paris, Musée du Louvre, 2000., 151.,
276-295.; https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/fighting-warrior (pristupano 5. 11. 2020.)
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75. Talija
Autori / datacija:
* autor odljeva: Gipsformerei, Berlin, izmedu 1892. i 1896.
(vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
Datacija originala: kasno helenisticko razdoblje, 2. — 1. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: rimsko carsko doba, 2. st.
Dimenzije: v. 1,62 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-20
Lokalitet: Villa di Cassio, Tivoli, 1774. g.
Smyjestaj originala: Musei Vaticani, Museo Pio Clementino,

Vatikan, inv. br. 295

Opis:
Skulptura je dio grupe muza koje je Domenico de Angelis pronaSao u vili Cassio, nedaleko od
Tivolija, 1774. godine. Za Vatikan ih je 1775. kupio Visconti i postavio u Sala delle Muse.
Grupa muza bila je medu umjetni¢kim djelima koje je Napoleon odnio u Pariz 1797. godine,
nakon njegove talijanske kampanje, gdje su bila izloZzena u Louvreu sve do njegova pada 1815.
godine. Sadreni odljev jedne od muza koje su bile kéeri vrhovnog boga Zeusa i Mnemozine,
prikazuje Taliju zaStitnicu komedije i1 zaigranog 1 idilicnog pjesniStva. Prikazana je s krunom
od brsljana, komi¢nom maskom, koja se nalazi s njene desne strane, dok u lijevoj ruci drzi
timpan.

Literatura:

Visconti, E. Q., Labus, G., Visconti, G. A., Il Museo Pio Clementino, N. Bettoni, Milano,
1818.—1822,, vol. 1., 114., 125.,128., T. XVIII
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76. Dioniz (Bakho Versajski)
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage, izmedu 1892. i 1896.
(vlasniStvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu)
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: helenisticko razdoblje, 4. st. pr. Kr.
Dimenzije: v. 2,02 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-17
Smyjestaj originala: Versailles, Pariz, MV 8618

Opis:

e T
| e g M 17 P U o - ¢

Kontrapost cijele figure implicira uzdignuta desna ruka prebacena elegantno iza glave, kako bi
djelovao relaksirano, a zbog Cega figura izgleda izduzeno. Pripada tipu Apolona Lykeiosa.
Izraz lica je zamiSljen s pogledom uperenim u nepoznato prema gore. Prikazan je nag s kozom
lava prebacenom preko lijevog ramena, pored njega su vinova loza i grozde. U klasi¢no doba
kod Grka je Stovan kao bog vina i vinogradarstva te time i promijenjenih stanja svijesti,
poglavito misti¢nih delirija. Smatran je bogom plodnosti, uZivanja, opojnosti i vina, simbolom
pijanstva i zanosa.

Literatura:

Draper, J. D., Two Bronze Busts after Francois Girardon, u: Metropolitan Museum Journal,
New York, The Metropolitan Museum of Art, Vol. 46, No. 1., 2011., 177-182.
http://collections.chateauversailles.fr/#44433ec9-98e8-43fa-b5bf-a2d3c978b7ee, (pristupano
20.10.2020)
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77. Laokont
Autori / datacija:
* autor drugog odljeva: radionica Gliptoteke HAZU, 1961.
* autor prvog odljeva: Gipsformerei, Berlin, 1891.
vlasniStvo Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, AP-19
* autor originala: Agesandar, Atenodor 1 Polidor s Roda
Datacija originala: kasno helenisticko razdoblje, 1. st. pr. Kr.
Vrijeme izrade: carsko doba
Dimenzije: v. 2,15 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-175
Lokalitet: Rim, 1506.
Smjestaj originala: Musei Vaticani, Museo Pio Clementino, Vatikan, inv. br. 4059

Opis:

Grupa predstavlja trojanskog svecenika Laokoonta 1 njegova dva sina u trenutku dok se bore s
Posejdonovim morskim zmijama. Dinami¢ni pokreti tijela i isprepletenost likova i zmija
prikazana je kroz napetost ljudskih tijela. Prikazana je agonija likova kroz napete izraze lica,
na kojima se ocituju nemir i ekspresije ocaja, beznada i boli. Ovo mramorno djelo namijenjeno
je gledanju samo sprijeda. Grupa je pronadena 1506. godine u rusevinama na Eskvilinu u Rimu.
Vodene su polemike je li djelo originalno helenisti¢ko ili rimska kopija. Dugo se smatralo
originalom, sve dok na pozadini nije pronaden dio od talijanskog mramora. Pripisuje se
kiparima s Roda, Agesandaru, Polidoru i Atenodoru. Skulptura je od izuzetne vaznosti za
povijest umjetnosti i u kasnijim razdobljima, jer je snaZno utjecala na renesansne umjetnike,
osobito Michelangela. Takoder je primjer paradigme povijesti umjetnosti i primjene
metodologije u umjetnosti koju upravo na ovom djelu primjenjuje Winckelmann.

Literatura:

Haskell, F.; Penny, N., Taste and the Antique, New Haven - London, Yale University Press,
1981., 243.- 247., br. 52.; Smith, R. R. R., Hellenistic Sculpture, a handbook, London, Thames
and Hudson, 1991., 108.; Winkelmann, J. J., Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen
Werke in der Malerei und Bildhauerkunst, Dresden, 1755.
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78. Satir
Autori / datacija:
* autor odljeva: nepoznat
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: helenisti¢ko razdoblje (?)
Dimenzije: v. 0,57 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-17
Smjestaj originala: nepoznat
Opis: Satir je prikazan nag, u zanosu plesa, stvara glazbu istodobno svirajuc¢i udaraljke krotale
u rukama i scabellum ispod desne noge.

Literatura:

Habetzeder, J., ,,The impact of restoration The example of the dancing satyr in the Uffizi®, u:

Opuscula Annual of the Swedish Institutes at Athens and Rome 5, 2012., 133.-163.

79. Plesuéi satir
Autori / datacija:
* autor odljeva: nepoznat
* autor originala: nepoznat
Datacija originala: helenisticko razdoblje, izmedu 300. i
100. g. pr. K.
Dimenzije: v. 0,77 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: A-18

Lokalitet: Ku¢a Fauna, Pompei

Smyjestaj originala: Museo Nazionale, Napulj, inv.br. 814
Opis: Kuc¢a Fauna u Pompejima dobila je ime po bron¢anom kipu pleSuceg satira smjeStenom
izvorno na rubu impluvija. Prikazan je nagi satir, koji je stavio desnu nogu naprijed i okrece se

u plesu s podignutim rukama. Interpretira se kao satir zbog malog repa kojeg ima straga i dva
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zakrivljena roga koja mu strSe na ¢elu, dok mu valoviti uvojci kose i brade okviruju lice. Stil i
izrada fauna sugeriraju aleksandrijsku proizvodnju ili kopiju takvog djela.

Literatura: Haskell, Francis, Penny, Nicholas, Taste and the Antique: The Lure of Classical
Sculpture 1500-1900, New Haven — London, Yale University Press, 1981., 208., kat. 35.

80. Augustov portret Prima Porta
Autor: Nepoznat
Datacija: Augustovo doba (31. pr. Kr. — 14. g.), 19. - 17. g. pr. Kr.
Dimenzije: v. 0,395 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-10
Lokalitet: Vila Livia, Prima Porta, Rim

SmyjeStaj originala: Musei Vaticani, Musei Pontifici, inv br. 2290

Opis:

Sadreni odljev glave sa statue prvog rimskog cara Augusta, koji je u originalu prikazan u ve¢em
mjerilu, visine 2,23 m. Ime je dobio po mjestu gdje je pronaden 1863. godine u vili Augustove
Zene Livije u Prima Porti blizu Rima. Frizura mu se gotovo u cijelosti sastoji od pojedina¢no
podijeljenih, gustih snopova kose iznad srediSta Cela, koji se ra¢vaju na karakteristi¢an nacin
zbog kojeg se ovaj tip prikaza naziva Prima Porta. Lice je oblikovano po uzoru na idealizirana
lica Polikletovih skulptura. Glava, s vratom izradena je od mramora i klesana odvojeno, te
umetnuta u trup. Vjerojatno se radi o kopiji nastaloj nedugo nakon Augustove Partove pobjede
20. g. pr. Kr. Prikazan je kao imperator s podignutom desnom rukom koji se obra¢a trupama.
Nosi tuniku kratkih rukava i oklop s koZnim naramenicama s resama (pferyges) na dnu i na
rukama. Omotao se paludamentumom oko bokova, koji je prebacio preko lijeve podlaktice. U
lijevoj je ruci vjerojatno nosio koplje. Citava skulptura bila je obojana.

Literatura:

E. E. Kleiner, D., Roman Sculpture, New Haven - London, Yale University Press, 1993., 66.,
sl. 42.; Kéhler, H., Die Augustusstatue von Primaporta, Verlag M. Dumont, 1959.
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81. Vergilije
Autori / datacija:
* autor odljeva: Skulpturen Museum, August Gerber, Koln,
nabavljen izmedu 1892. — 1896.
* autor originala: nepoznat
Datacija: kasno republikansko doba, 1. st. pr.Kr.
Dimenzije: v. 0,67 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-104

Smjestaj originala: Louvre, Pariz

Opis:

Skulptura je u katalogu Gliptoteke HAZU identificirana kao Aleksandar Veliki, ali treba ga
pripisati prikazu Vergilija iz Louvrea. Prikazan je mladi¢ duge kovrCave kose koja mu pada na
ramena, melankoli¢nog i zamisljenog lica.

Literatura:

Sarti, Susanna, Giovanni Pietro Campana, 1808-1880: the man and his collection, Oxford,

Archaeopress, 2001.

82. Marko Antonije
Autori / datacija:
* autor odljeva Leopoldo Malpieri Formatore Roma, Rim,
izmedu 1892. 1 1896.
* autor originala: Nepoznat
Datacija: 1. st. pr. Krista
Vrijeme izrade: Flavijevsko doba, 1. st.
Dimenzije: v. 0,69 m
Materijal: sadra

Materijal originala: mramor

Tehnika izrade: odljev
Inventarni broj: A-90

Lokalitet: Tor Sapienza ispred Porta Maggiore, Rim
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Smyjestaj originala: Musei Vaticani, Museo Pio Clementino, Vatikan

Opis:

Portret Marka Antonija prikazan je realisticno, s izraZzenim karakternim linijjama lica,
istaknutom bradom 1 uskim usnicama. Kosa mu je kovr€ava i pazljivo oblikovana svrdlom.
Skulptura je pronadena 1830. ili 1831. godine u pecini u mjestu Tor Sapienza ispred Porta
Maggiore.

Literatura: Amelung, W., Die Sculpturen des vaticanischen Museums, G. Reimer, Berlin, vol.

1.,1903., 112.-113., taf. XVI

83. Scipion Africki
Autori / datacija:
* autor odljeva: Nepoznat
Datacija: rimsko republikansko doba, 3. — 2. st. pr. Krista
Dimenzije: v. 0,655 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-50
Smjestaj originala: Museo Capitolino, Rim, inv. br. MC 562

Opis: o
Poprsje rimskog generala Scipiona Africkog (236. pr. Kr. — 183. pr. Kr.), koji se istaknuo
pobjedom nad kartaganskim vodom Hanibalom u velikoj bitci kod Zame (202. pr. Kr.),
zavrSavaju¢i Drugi punski rat. Za svoju pobjedu diobio je nadimak Africki. Portret je
realistiCan, Scipion je prikazan s borama na Celu, stisnutim obrvama koje isticu njegov snazan
karakter. Ima obrijanu glavu, S§to spominje i Plinije (Nat. hist., VI, 59, 211) i oziljak u obliku
slova T na lijevoj sljepooc¢nici, dok su mu za oc¢i predvidene inkrustracije zjenica.

Literatura:

Brunn, H., Arndt, P., Griechische und romische Portriits, Miinchen, 1891., br. 191., 10.;
Dennison, W., New Head of the So-Called Scipio Type: An Attempt at Its Identification,
American Journal of Archaeology, Vol. 9, No. 1, 1905., 11.-43., 12, pl. 1., sl. 1.
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84. Roma
Autori / datacija:
* autor odljeva: Nepoznat
Datacija: carsko doba, 1./ 2. st.
Dimenzije: v. 1.08 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-16

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, MR 643, Ma 1209

Opis:
Bista Rome s kacigom na glavi, odjevena je u hiton i himation prebacen preko ramena s lijeve
strane. Roma je personifikacija grada Rima i rimske drZave i postupno je zauzela svoje mjesto

u drZavnoj rimskoj religiji, njen kult bio je raSiren po cijelom Carstvu.

85. Portretna bista Cezara
Autori / datacija:
* autor odljeva: Gipsformerei Berlin
Datacija: kasna republika ili rano carsko doba oko 44. g. pr. Krista
Dimenzije: v. 0.56 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: basanit (iz Wadi Hammamata, Egipat)
Inventarni broj: A-166 1 AP-49
Lokalitet: Nepoznat

Smjestaj originala: Staatliche Museum, Berlin, inv. br. SK 342

Opis:

Portret Cezara izraden u zelenom kamenu koji se koristio u Egiptu prikazuje muskarca bez
brade zrele dobi, glavom okrenutom prema lijevom ramenu. Lice mu je usko i ovalno s visokim
celom i uskim dugim nosom. Portret karakteriziraju oStro iscrtane crte lica, s dubokim
nazolabijalnim naborima i naborima ¢ela koji se okomito uzdiZu iznad mosta nosa. Velike oci
istiCu gornji kapci, orbitale oStrih rubova i lukova, kao i1 snazno zakrivljene 1 izbrazdane linije

obrva. Epiderma je vrlo ¢vrsta i glatka, Sto je posebno vidljivo u podrucju visokih jagodi¢nih
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kostiju, te u podrucju Cela i sljepoocnica. Uski nos, koji u prikazu profila otkriva malu grbu,
zapoc€inje od malo produbljenog nosnog korijena, koji je oznacen s dva usporedna nabora.
Cvrsto zatvorena i njezno dizajnirana usta pokazuju lijepo zakrivljene usne s malim rupicama
usmjerenim prema dolje na uglovima usta, stvaraju¢i dojam suptilnog osmijeha. Ispod usta je
zaobljena brada jasno zaokruZena linijom i snaZnim udubljenjem ispod donje usne. Kosa je
pripijena na lubanji i uklesana plitko u povrSinu bez ikakvog plastiénog volumena, s kratkim
srpastim uvojcima koji su povuceni prema naprijed od straZznjeg dijela glave i poredani u
paralelne skupine u jednoj ravnini. Uvojci su poloZeni unatrag na sljepoo¢nicama i ispred usiju,
dok su prema naprijed poloZeni preko cela i vrhovima ulijevo. Na njegovoj lijevoj i desnoj
strani oko vrata prebacen je rub toge, dok je tunika prikazana ispod kljucne kosti. Portret je
izvanredne skulpturalne kvalitete i prikazuje svojom individualno$¢u suvremeno lice kasne
republike ili ranog carskog doba, koje je formalno utjecalo na brojne portrete privatnih osoba.
Djelo je doSlo u Berlin 1767. godine kada je kupljena zbirka Julienne. Podrijetlo ili mjesto
pronalaska i dalje je nepoznato, iako je Egipat vrlo vjerojatno mjesto proizvodnje s obzirom na
korisSteni materijal.

Literatura:

E. E. Kleiner, D., Roman Sculpture, New Haven - London, Yale University Press, 1993., 46.,
sl. 27.

86. Tiberije
Autori / datacija:
* autor odljeva: Musee nationaux moulage, nabavljen izmedu
1892. — 1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet SveuciliSta u
Zagrebu)
* autor originala: Nepoznat
Datacija: Tiberijevo doba (14.- 37. g.), 1. st.
Dimenzije: v. 0,84 m
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor
Inventarni broj: AP-53
Lokalitet: Rim?

Smjestaj originala: Louvre, Pariz, inv. br. MA 1243
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Opis: Bista prikazuje rimskog cara Tiberija bez odjece, Sto sugerira herojsku skulpturu. Glava
mu je snazno okrenuta ulijevo, s pogledom usmjerenim preko ramena. Portret pripada tzv. tipu
Napulj-Basel na kojima je saCuvan vrat, a dramati¢no okrenuta glava na lijevu stranu naglasava
mladog Tiberija kao ¢ovjeka od akcije. Bista je stigla u Pariz, u Louvre, pocetkom 18. stoljeca
kao dio zbirke kardinala Alessandra Albanija a podrijetlo joj je nepoznato. Moderno poprsje
dodano je oko 1760. godine.

Literatura: Pollini, J., A new marble head of Tiberius: Portrait typology and ideology, u:

Antike Kunst, vol. 48., Basel, 2005., 55. - 72.

87. Hadrijan
Autori / datacija:
* autor: Nepoznat
* autor odljeva: Leopoldo Malpieri Formatore Roma, Rim,
izmedu 1892. 1 1896. (vlasnistvo: Filozofski fakultet
SveuciliSta u Zagrebu)
Datacija: Hadrijanovo doba (117. - 138. g.), 2. st.
Dimenzije: v. 0,715 m
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: mramor

Inventarni broj: AP-52

Lokalitet: Hadrijanova vila, Tivoli
Smyjestaj originala: Musei Vaticani, Museo Chiaramonti, Vatikan

Opis:

Najbrojniji sa¢uvani portreti, osim Augustovih su cara Hadrijana, koji se prikazuje u osam
tipova: Stazione Termini, Vatikan Chiaramonti 392, Rollockenfrisur Terme 8618, Panzer-
Paludamentumbiiste Baiae, Panzerbiiste Imperatori 32, Paludamentumbiiste Vatikan Busti
283, Tarragona, Delta Omikron ili Hadrianus Renatus. Hadrijan je postao je car u 41. godini
Zivota i tako se prikazuje na svim portretima bez bora i mana. Prikazan je s punom, kratkom
bradom i prvi je car koji se tako prikazuje, u ranijem periodu na taj su nacin bili prikazivani
samo grcki pjesnici i filozofi. Hadrijanovo je lice Siroko i1 zaobljeno, kosa mu je pocesljana
prema naprijed s kovravim krajevima uvinutim unatrag. Zatiljak mu je okruZen kratkim

pravilno poredanim uvojcima. Novitet u portretistici Hadrijanova vremena je i buSenje Sarenice
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i zjenice oka i dodavanje boje. Ovaj portret je tip Vatikan Chiaramonti 392 iz Hadrijanove vile
u Tivoliju.
Literatura:
Wegner, M., Hadrian, Plotina, Marciana, Matidia, Sabina, Das romische Herrscherbild,

Abteilung 2; 3, Deutsches Archéologisches Institut, Berlin, 1956., 10., 11.
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9.1.b Katalog zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture
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ISTRA
NEZAKCLJ (VIZACE)
Arheoloski lokalitet Nezakcij nalazi se na jugoisto¢nim obroncima istarskog poluotoka, iznad
zaljeva Budava, na brijegu zvanom Vizace. Nezakcij se smatra prijestolnicom Histra, naroda
indoeuropskog podrijetla koji se formirao pocetkom Zeljeznog doba nakon naseljavanja
dana$njeg poluotoka Istre. Najstariji su tragovi gradinskog naselja iz broncanog, potom slijede
oni iz Zeljeznog doba. Zivot u Nezakciju bio je kontinuiran do provale barbara i Slavena koji
su porusili anticka naselja. Nezakcij je vazno ishodiSte 1 glavno produkcijsko srediSte Citave

Istre i Kvarnera s izuzetno bogatim arheoloSkim materijalom.

1. Ornamentirana ploca
Datacija: 6. stoljece pr. Kr.
Vremenski period: arhajsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,38 x 1,19 x 0,12 m
Inventarni broj: A-121
Lokalitet: Nezakcij
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Istre, Pula (inv. br. P/7283)
Opis:

Pravokutna stela s trapezastim zavrSetkom. Nedostaje joj gornji

zavrSetak koji je odbijen. Prednja uglacana strana ima ornament spirale
smjeSten bliZe rubu jedne strane. Ornament se sastoji od osam spirala: iz pocetne dvije manje
promjera 9 cm nastaje spajanjem dviju dvostrukih linija jedna velika, iz koje se izdvajanjem
dviju dvostrukih linija ponovno formiraju dvije manje spirale. Citavo polje uokvireno je cik-
cak linijom. Nadena je medu grobovima u I. zoni nezakcijske nekropole.

Literatura:

Cambi, N, Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., str. 16.; Mladin, J., Umjetnicki spomenici
prahistorijskog Nezakcija, Pula, ArheoloSki muzej Istre Pula, 1966., tab. VII, sl. 4., str. 22.
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2. Ornamentirana ploc¢a
Datacija: 5. stoljece pr. Kr.
Vremenski period: arhajsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,36 x 0,15 x 0,66 m
Inventarni broj: A-122

Lokalitet:Nezakcij

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Istre, Pula (inv. br. P/7306)

Opis:

Baza je pravokutne osnove, odbijena na zadnjoj strani. Na dvije duZe strane ukraSena je
ornamentom spirale koje se vezu u dvije razli¢ite kombinacije. Lijeva strana ornamentirana je
s dva usporedna reda od po pet spirala. Na gornjoj strani baze nalazila se ljudska figura od koje
je sacuvano stopalo s kratkim stiliziranim prstima. Iza figure neposredno iznad stranice s
ukrasom u obliku spiralnog privjeska izraden je manji stup elipticnog promjera od kojeg je
ostao samo manji odlomljeni dio. Prema poloZaju stopala figura je bila okrenuta licem u pravcu
baze, dok joj je stup bio neka vrsta potpornja. Ispod ruba gornje strane baza je ornamentirana
s tri urezane koncentri¢ne linije. Ispod tih linija s obje strane baze isklesan je ornament u obliku
sferi¢nih trokuta. Mladin pretpostavlja da je sluZila za prinos Zrtve u Cast osobe koja je bila
likovno prikazana. Smatra se da je mjesto nalaska na podrucju nezakcijske nekropole u zoni 1.
Literatura:

Mladin, J., Umjetnicki spomenici prahistorijskog Nezakcija, Pula, ArheoloSki muzej Istre Pula,

1966., 24-25., tab. XI, sl. 1.
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3. Ornamentirana ploc¢a
Datacija: 5. stoljece pr. Kr.
Vremenski period: arhajsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,06 x 0,4 x 0,68 m
Inventarni broj: A-123
Lokalitet: Nezakcij

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Istre, Pula (inv. br. P/7285)

Opis:
Veliki dio tanke ploce pravokutne je osnove s obijena dva ugla. BoCne i zadnja strana su
oCuvane i ornamentirane. Uz rubove strana ima spojnicu L oblika $to ukazuje na moguc¢nost
dvostruke uporabe ploc¢e. Ornament koji se proteZe jednim dijelom plohe je svastika, odnosno
meandar. Uz njega se javlja i motiv pti¢jeg skoka koji s dvije strane uokviruje ukrasno polje.
Nije poznata precizna pozicija mjesta i okolnosti pronalaska na nezakcijskoj nekropoli.
Literatura:

Mladin, J., Umjetnicki spomenici prahistorijskog Nezakcija, Pula, ArheoloSki muzej Istre Pula,

1966., 24-25., tab. XI, sl. 1.

4. Fragment nadgrobnog spomenika s prikazom bozZice plodnosti
Datacija: pocetak 5. stoljeca pr. Kr.
Vremenski period: arhajsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,44 x 0,65 x 0,63 m
Inventarni broj: A-118
Lokalitet: Nezakcij

Smjestaj originala: ArheoloSkimuzejlstre, Pula (inv. br. P/7310)
Opis:

U visokom reljefu prikazani su naga Zena, majka i dijete. Zena je u sjede¢em poloZaju rasirenih
nogu. Desnom rukom pridrzava veliko dijete, koje je naslonjeno na lijevu stranu njenih grudi,

a lijevu ruku drZi na rubu otvorene vulve. Njena desna i lijeva ruka ukraSene su uklesanim

193



spiralnim narukvicama. Likovi su nepotpuno sacuvani, Zeni nedostaju glava i oba ramena,
desna noga joj je obijena do koljena, dok je lijeva malo bolje sacuvana. Djetetu nedostaju glava
1 ruke. Figure pokazuju utjecaj etruS€ansko-italske arhajske plastike uz posebnosti lokalne
produkcije. Posebno mjesto, kako istice Cambi ima Zensko boZanstvo, §to je upucuje na to kako
je vjerojatno rije¢ o bozici plodnosti, koja Sire¢i vaginu pomaZze radanju djeteta. Ovaj motiv je
vrlo rijedak u likovnom prikazu perioda arhaike. Skulptura je antropomorfni prikaz autohtonog
histarskog kulta. Nezakcijska Magna Mater kao kult plodnosti Majke svih bogova svjetski je
jedinstvena prapovijesna i naturalisticka kamena skulptura Zene koja rada i doji dijete. Nastala
je pod utjecajem izvoriSne praiskonske autohtone predilirske tradicije. Njena simbioza s
muskim itifaliénim boZanstvom kao simbolom oplodnje i muske supremacije, upucuje na
postojanje gotovo neprekinutih trgovackih i1 kulturnih kontakata i putova od Crnog mora do
istarskog zaljeva.

Literatura:

Cambi, N., Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 18.; Girardi Jurki¢, V., Duhovna kultura
anticke Istre, Zagreb, Skolska knjiga,2005., 32.; Kuko¢, S., ,,Histarska plastika u kontekstu
umjetnosti jadranskog podrucja od 7. do 5. st. pr.n.e.”, u: Radovi Filozofskog fakulteta, razdio
povijesnih znanosti 26, br. 13, 1987., T.XXI 2; Mladin, J., Umjetnicki spomenici
prahistorijskog Nezakcija, Pula, Arheoloski muzej Istre Pula, 1966., 28-29., tab. X VI, sl. 1a;
Puschi, A., ,Nesatio, Scavi degli anni 1906., 1907., e 1908.%, u: Atti e memorie, br. 33/225,
34/138, str. 50-53., sl. 14-16.

5. Nadgrobni spomenik s prikazom konjanika
Datacija: pocetak 5. stoljeca pr. Kr.
Vremenski period: arhajsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,57 x 0,34 x 0,87 m

Inventarni broj: A-120

Lokalitet: Nezakcij
Smyjestaj originala: Arheoloski muzej Istre, Pula (inv. br. P/7310)

Opis:

Fragmentarno sa¢uvan dio nadgrobnog spomenika prikazuje konja s jaha¢em. Konj je prikazan

u galopu, a na njemu je nagi jaha¢ s ¢izmama na nogama, koje dosezu do polovice visine
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potkoljenice. U ispruZenim rukama drZi uzde od kojih je desna ornamentirana kruZnicama s
tockom u sredini. Konj je takoder vrlo fragmentarno sacuvan u straznjem dijelu. Jahac je
saCuvan samo od struka na niZe s vidljivim rukama koje drZe uzde. Ove figure pokazuju izravan
utjecaj arhaike u lokalnoj interpretaciji etrursko-italskih uzora. Ova kao i druge konjanicke
statue pokazuje kako su lokalni majstori ovladali izradom sloZenijih kompozicija. Likovi
konjanika, prema Cambiju potvrduju i druStvenu raslojenost i statusa pokojnika.

Literatura:

Cambi, N., Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 16.; Kuko¢, S., ,Histarska plastika u
kontekstu umjetnosti jadranskog podrucja od 7. do 5. st. pr.n.e.”, u: Radovi Filozofskog
fakulteta, razdio povijesnih znanosti 26, br. 13, 1987., T. XXXV; Mladin, J., Umjetnicki
spomenici prahistorijskog Nezakcija, Pula, ArheoloSki muzej Istre Pula, 1966., 28-29., tab.
XV, sl 1.

6. Nadgrobni spomenik s kurosom
Datacija: pocetak 5. stoljeca pr. Kr.
Vremenski period: arhajsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,75 x 0,34 m

Inventarni broj: A-119

Lokalitet: Nezakcij 7
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Istre, Pula (inv. br. P/7311, P—7506)
Opis:

Muska naga figura koja se sastoji od dva dijela koja su u Gliptoteci HAZU spojena. Prema
misljenju Mladina'®° dijelovi zbog razli¢ite vrste kamena kre¢njaka nisu dio cjeline. Oba su
nadena u L. zoni nezakcijske nekropole. Torzo mladi¢a visoke je umjetnicke obrade. Lijevu

ruku ima savijenu u laktu i poloZenu na prsa. Cambi'®!

istie da takav poloZaj nije uobicajen u
Grckoj, ali se javlja na podrucju sjeverno od Tibera, te je takva poza statua poznata i kod

primitivnijih likovnih formi. Donji dio spomenika ima sa¢uvan samo dio od pojasa do sredine

190 3 Mladin, Umjetnicki spomenici prahistorijskog Nezakcija, 1966., 27., tab. XV, sl. 11 2.
191'N. Cambi, Antika, 2002., 16.
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bedara s prikazom falusa okrenutim prema gore. Ove figure pokazuju izravan utjecaj arhaike
u lokalnoj interpretaciji etrursko-italskih uzora.

Literatura:

Cambi, N., Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 16.; Kuko¢, S., ,Histarska plastika u
kontekstu umjetnosti jadranskog podrucja od 7. do 5. st. pr.n.e.”, u: Radovi Filozofskog
fakulteta, razdio povijesnih znanosti 26, br. 13, 1987., 81., T. XX 1-4; Mladin, J., Umjetnicki
spomenici prahistorijskog Nezakcija, Pula, ArheoloSki muzej Istre Pula, 1966., 27., tab. XV,
sl. 1.1 2.

7. Zavjetni zrtvenik bozici Triti
Datacija: 3. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,26 x 0,22 x 0,12 m
Inventarni broj: A-128
Lokalitet: Nezakcij

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej Istre, Pula (inv. br. 10)
Opis:

Zavjetni Zrtvenik od kamena vapnenca, ima otucenu gornju stranu. Trita je bila autohtona
ilirska boZica zdravlja ili nimfa voda, njezin kult nije bio rasiren izvan podrucja Istre. Spomenik
grubo oblikovan, zaobljene baze otkriven je 1904. godine u sklopu ruSevina rimskih termi u
Nezakciju. Danas se nalazi u lapidariju Arheoloskog muzeja Istre u Puli.

Natpis: Tritiae Aug(ustae). BoZanskoj Triti

U nazivu boZice ocituje se tzv. interpretatio romana postignuta dodavanjem apelativa Augusta
= boZanstvena.

Literatura:

Girardi Jurki¢, V., Duhovna kultura anticke Istre, Zagreb, Skolska knjiga,2005., 136.
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PULA
8. Gornji dio Zrtvenika bozici Istri
Datacija: 3. — 4. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,23 x 0,23 x 0,12 m
Inventarni broj: A-124

Lokalitet: Dvojna vrata, Pula

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Istre, Pula (inv. br. A 11)
Opis:

Zavjetni Zrtvenik od kamena vapnenca, jako je oSteCen s donje i lijeve strane i vertikalno
prepolovljen po sredini. S gornje strane na desnom kraju odbijen je korniS i dio uzglavnice.
Iznad glavnog natpisnog polja je profilacija. Prema formi Zrtvenika a posebno zbog natpisa
koji spominje ime Istriae, spomenik B. Forlati Tamaro 1 Girardi Jurki¢ datiraju u 3. — 4.
stolje¢e. Spomenik je prema P. Kandleru 1847. otkriven kod Dvojnih vrata u Puli. Prenesen je
u zbirku kamenih spomenika Augustova hrama, a zatim u ArheoloSki muzej Istre u Puli gdje
se 1 danas nalazi.

Natpis: AFELLANIA ISIAS ISTR[IJAE[V * S ¢ L « M], u prijevodu: Eflanija Izijada Istri zavjet
ispunjava od srca po zasluzi.

Literatura:

Girardi Jurki¢, V., Duhovna kultura anticke Istre, Zagreb, Skolska knjiga,2005.; Sasel Kos,
M., Pre-Roman Divinities of the Eastern Alps and Adriatic, Narodni Muzej Slovenije, 1999.

FLANONA
9. Zrtvenik boZici Sentoni
Datacija: 1. — 2. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,23 x 0,23 x 0,12 m
Inventarni broj: A-124

Lokalitet: Flanona

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Istre, Pula
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Opis:

Zavjetni Zrtvenik na podnoZju je ukraSenom dvostrukom letvi¢astom profilacijom i jednim
zlijebom, iznad je natpisno polje s urezanim tekstom u tri retka pisan rimskom kapitalom.
Spomenik je otkriven 1928. godine u blizini regionalne ceste u Plominu, pri iskopu bunara kod
kuce Nikoli¢. Prenesen je u pulski muzej gdje se i danas nalazi. Natpis: Sentoni Sext Emilije
zavjet ispuni od srca po zasluzi.

Literatura:

Girardi Jurkié, V., Duhovna kultura anticke Istre, Zagreb, Skolska knjga, 2005.; Sasel Kos,
M., Pre-Roman Divinities of the Eastern Alps and Adriatic, Narodni Muzej Slovenije, 1999.

TRAGURILJ
Tragurij (gré. Tragurion, lat. Tragurium) anticko je naselje na mjestu danasnjega Trogira.
Pocetak urbanog razvitka Trogira datira nakon drugog ilirskog rata, poslije 219. g. pr. Kr.,
kada Isa utemeljuje filijativne kolonije na dalmatinskoj obali. Gradski prostor bio je
organiziran po pravokutnoj osnovi; pravokutno su podijeljeni i okolni zemljis$ni posjedi Sto se
nazire u danasnjoj parcelaciji. Nakon propasti isejske samostalnosti i on dolazi pod rimsku
vlast. Rimski Tragurium spominje se u viSe izvora, a Plinije Stariji piSe da je oppidum

Tragurium ¢uven po kamenu.

10. Nadgorbni reljef s prikazom Zene koja prede B
Datacija: 2. — 1. stoljece pr. Kr.
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Inventarni broj: A-107
Dimenzije: v. 0,38 m, §. 0,29 m

Lokalitet: nepoznato

Smjestaj originala: Muzej grada Trogira
Opis:

Reljef je prednji dio pravokutne nadgrobne stele s prikazom pokojnice koja prede. Zena sjedi
na stolici i ima malu klupicu na kojoj drZi noge, u ruci pridrZzava duZi Stap uronjen u izduZenu
posudu. Preko glave nosi prebacen plast. Ovo je plitki reljef serijske izrade, pomalo povrSan
ali je zanatski kvalitetan. On je reducirana varijanta nekadaSnjih monumentalnih grckih

nadgrobnih stela, koje se u kasnijem helenizmu znatno smanjuju i pojednostavnjuju im se
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forme i ikonografija. Ova stela iz Trogira nema morfoloske niti ikonografske usporedbe medu
nadgrobnim spomenicima kod dalmatinskih Grka, stoga se smatra da je importirana u Trogir
iz Male Azije ili egejskih otoka (Jonije). Reljef je bio uzidan kod ulaza u palatu Cipiko u
Trogiru (dana$nji Muzej grada Trogira). Reljef je oSteCen u potresu 2020. godine.

Literatura:

Gorenc, M., Antikna skulptura u Hrvatskoj, Zagreb, Drzavno izdavacko poduzece Hrvatske,
1952., 19., sl. 26.; Cambi, N., Antika,Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 34-36.; Cambi, N.,
»Lrogir u antici”’, u: Mogucnosti,br. 10-11, 1981., 958., bilj. 73, Anticki portret u Jugoslaviji,
(ur.) Jevta Jevtovi¢, katalog izlozbe, Novi Sad, Forum, 1987.,128., kat. 9.

11. Ara s prikazom Here
Datacija: kraj 2. — pocetak 1. stoljeca pr. Kr.
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: v. 18 cm
Inventarni broj: A-155
Lokalitet: Tragurion (pred katedralom)

Smyjestaj originala: privatna zbirka (Darka Ivekovica), Zagreb

Opis:

Ova minijaturna votivna ara otkrivena je prilikom zasStitnih radova na trogirskoj katedrali
podetkom 20. stolje¢a. Arhitekt C. M. Ivekovi¢ u iskopu temelja zvonika, na sjevernoj strani
trga pred katedralom naiSao je na depo zavjetnih darova od ¢ega je saCuvan ovaj Zrtvenik s
Herinim likom. Arhitektonski raS¢lanjen mali Zrtvenik arula ima visoko profilirano podnozje
i zaglavlje. Na podnozju teCe natpis na grckom koji potvrduje kako je rije¢ o boZici Heri: ,,Hero
Lisi Sosijina“. Zaglavlje je uzZe od podnozja. Od srednjeg naglaSeno uzeg dijela arule odvojeno
vrpcom (faenia) slijede elementi epistila: niz dentikula s ¢elne i bo¢nih strana, i trostruko
profilirani vijenac. Na uglovima su niski akroteriji izmedu kojih se izdiZe recipijent za Zrtve.
SrediSnji dio Zrtvenika se suzuje. Sve Cetiri strane su fino zagladene, sprijeda se nalazi
prikazano poprsje u reljefu bozice Here klasicisti¢ki oblikovano. Glava joj je pokrivena velom
ili dijelom himationa ispod kojeg se vidi skupljena kosa razdijeljena po sredini. Na njeno desno
rame oslanja se Zezlo koje je u skracenju, te nam prizor odaje dojam boZice u hramu. Nalaz je

vazan jer definira kultni prostor naselja.
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Literatura: Cambi, N., Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 36.; Kovaci¢, V., ,,Novi nalazi
iz helenistickog Tragurija®, u: Grcki utjecaji na istocnoj obali Jadrana: zbornik radova sa
znanstvenog skupa, (ur.) Nenad Cambi, Slobodan Cace, Branko Kirigin, Knjizevni krug, Split,
2002. 1998. , 375-393.; B. Kunti¢ Makvi¢, J. Marohni¢, ,,Natpisi®, u: Anticki Grei na tu
Hrvatske, (ur.) Jasminka Poklecki Stosi¢, Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori, katalog izlozbe,
81-82.

Kovaci¢, V., ,Tragurij“, u: Anticki Grei na tlu Hrvatske, (ur.) Jasminka Poklecki Stosic,
katalog izloZbe, Zagreb, Galerija Klovicevi dvori, 2010., 140.

Mirnik, I.,“Votive figural Ara from Trogir*, u: Arheologia Jugoslavica XV., 1974., 38-41.

12. Kairos —_—
Datacija: 3. stoljece pr. Kr.
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: 0,47 x 0,32 m
Inventarni broj: A-103
Pronaden je u potkrovlju kuce Statili¢ u Trogiru 1928.

Vremenski period: rano helenisticko doba

Lokalitet: nepoznato
Smyjestaj originala: Zbirka benediktinskog samostana sv. Nikole, Trogir

Opis:

Fragment reljefa na kojem je prikazan najmladi Zeusov sin Kairos svojom se vrsno¢om i
podrijetlom veZe uz atiCke radionice Lizipovih epigona u 3. stoljecu pr. Kr. Kairos je prikazan
kao mladi¢ Cija impostacija nagog tijela naslucuje pokusaj prikaza niza pokreta, tijelo je meko
modelirano s patosom na licu i meko¢om pramenova kose koji mu padaju na ramena. Sacuvan
je fragmentarno i njegov atribut vaga koju drZi u ruci. Prema mitu Kairos motri trenutak kad je
vaga u ravnoteZi odnosno u povoljnom poloZaju i trenutku sre¢e. Ovo je jedno od najznacajnijih
djela ranog helenistickog doba, i prema Cambiju (Cambi 2002: 35.) ovo jedna od najboljih
interpretacija Lizipove umjetnosti nakon njegove smrti. Grei su imali dvije rijei za vrijeme,
xpovog 1 kaupog, prva je znacila kronoloSko vrijeme ili slijed vremena, a druga znac¢i pogodan
trenutak u neodredenom razdoblju, Zurno uhvaéeno meduvrijeme. Upitno je kada je ova

skulptura importirana, njena se prisutnost veze uz pobjedonosan povratak Trogirana iz Jonije
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za vrijeme mletacko-turskih ratova, a ne uz jadranske Grke i njihove veze s maticom. Smatra
se da je reljef sluzio kao obloga neke baze ili kipa.

Literatura: Cambi, N., Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 35.; Kovaci¢, V., ,, Tragurij“, u:
Anticki Grei na tlu Hrvatske, katalog izloZzbe, (ur.) Jasminka Poklecki Stosi¢, Zagreb, Galerija

Kloviéevi dvori, 140.

13. Dioniz
Datacija: rano 2. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: v. 0,69 m
Inventarni broj: A-141
Lokalitet: Tragurij (Trogir)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu

Opis: :
Skulptura je manjih dimenzija napravljena od mramora §to ukazuje na impo. S om mekom
modelacijom tijela u pokretu kontraposta pokazuje utjecaje Polikletovog tipa. Pronadena je
razrezana u glinenom pitosunu u isto¢nom dijelu trogirske nekropole, Sto prema recentnoj
interpretaciji ukazuje na Dionizijev kult. Dioniz je prikazan u prepoznatljivoj ikonografiji, u
desnoj spustenoj ruci drzi grozd, u lijevoj podignutoj tirs okrenut naopako, a do nogu je
Dionizova sveta Zivotinja - pantera.

Literatura:

Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 78-79., sl. 111.

NARONA
Narona, dana$nji Vid kod Metkovic¢a bio je jedan od znacajnih antickih gradova u dolini
Neretve na vaznom trgovackom putu. U helenistickom razdoblju Narona je ilirsko naselje. U
4. stoljecu pr. Kr. najranije literarne vijesti o Naroni donijeli su Pseudo-Skilak i Teopomp, koji

je spominju kao emporion gdje se prodavala gréka i druga importirana roba i keramika.
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14. Reljef s plesacicama
Datacija: 2. — 1. stoljece pr. Kr
Vremenski period: helenizam
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: prokoneski mramor

Dimenzije: 0,46 x 0,97 m

Inventarni broj: A-136

Vremenski period: kasni helenizam

Lokalitet: Narona

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu (inv. br. D 92)

Opis:

Dio reljefa s plesacicama iz helenisti¢kog je razdoblja, saCuvan u dva ulomka na kojemu je
prikazano osam plesacica u razli¢itim pokretima koje se drze za ruke kao da pleSu kolo. Ovaj
odljev samo je dio cjeline s prikazane tri plesadice. Prema Kiriginu'®? i Cambiju friz je pripadao
nekoj kultnoj gradevini ili mauzoleju. Odjeca im je naborana, a plesacice imaju prebacenu
tkaninu preko ruku. Meka modelacija i prijelazi planova karakteristi¢ni su za kasni helenizam.
Sve figure su oStecene, bez glava i dijelova ruku, a ponegdje su vidljiva i oStecenja draperija.
Na nekim plesaCicama glave kao da nisu otucene te su nejasna pravilna udubljenja koja se
javljaju na mjestima izmedu ruku. Cambi navodi da je rije¢ o plesu emmeleia koji se izvodi u
antickom kazaliStu u tragedijama. Djelo je rad lokalne radionice.

Literatura:

Cambi, N., Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 34., sl. 30.; Kirigin, B., Gréko-helenisticka
zbirka u stalnom postavu Arheoloskog muzeja u Splitu, Split, Arheoloski muzej u Splitu, 2008.,
22-24., kat. br. 167.

SALONA
Glavni grad rimske provincije Dalmacije Salona (Salonae) nastala je u srediSnjem dijelu
isto€ne obale Jadrana, u delti rijeke Jadro na strateSkom i vaZznom prometnom putu. Prije
dolaska Rimljana Salona je bila visoko razvijeni ilirsko-gr¢ki emporij. U vrijeme Cezara
postala je conventus civium romanorum — zajednica rimskih gradana. Kasnije je dobila status

rimske kolonije s punim nazivom Colonia Martia lulia Salona i postala je srediSte namjesnika

192 B, Kirigin, Gréko-helenisticka zbirka u stalnom postavu Arheoloskog muzeja u Splitu, 2008., 22.
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Ilirika, kasnije provincije Dalmacije. Na vrhuncu mo¢i dobila je ime Martia Iulia Valeria
Salona Felix. Colonia Martia Iulia Salona osnovana Cezarovom dedukcijom poslije zavrSetka

gradanskoga rata.

15. Telamon s glavom Aleksandra Velikog
Datacija: druga Cetvrtina 2. st.
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: v. 0,37 m
Inventarni broj: A-144
Vremenski period: Hadrijanovo doba (117. -138. g.)
Lokalitet: Salona (Solin), (neposredna blizina gradskih vrata

Porta Caesarea)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu (inv. br. D 357)

Opis:

Glava mlade osobe individualnih crta lica s anastolom — bujnom kosom, koja se iznad cela
razdvaja u dva Siroka pramena koji padaju prema zatiljku. Lice je pravilno oblikovano, s
izrazenim jagodi¢nim kostima i Sirokom donjom celjusti. Brada je istaknuta (i oSteCena).
Usnice su tanke i tek neznatno otvorene, a nos mu je povijen s naglasenim grebenom na mjestu
gdje je otucen. O¢i su krupne bademaste bez naglaSenih detalja unutar bjelooc¢nica. Iznad o€iju
blago su savijene obrve &ije su kosti istaknute. Celo je visoko s naglasenom borom i izbo¢enim
supraorbitalnim kostima. Vrat je neznatno nakoSen $to upucuje na to da je glava bila nagnuta
blago prema lijevom ramenu. Na tjemenu nosi kvadratni abakus koji ukazuje da se radi o
telamonu — nosacu neke grede. S obzirom na mjesto pronalaska u blizini Porta Caesarea
smatra se da pripada dekoraciji vrata zajedno s jo§ jednom glavom telamona (koja prikazuje
ptolomejskog princa). Vrata se ureduju u Hadrijanovo vrijeme, stoga ta Cinjenica potvrduje i
dataciju spomenika. Crte lica, osobito nos, ¢elo i oci te kosa koja podsjeca na frizure bogova,
jasno pokazuju i u literaturi se pripisuju Aleksandru Velikom (356. — 323. pr. Kr.). Njegov
izraz lica odaje patos, ali bez grimase. Kao model mogla mu je posluZziti Lizipova statua cara,
koja je stigla u provinciju preko brojnih helenistickih transmisija. Ove dvije glave telamona
prethode skupini portreta izradenih od domaceg kamena vapnenca koje su rad lokalne
radionice. Hadrijan nije teZio carskoj propagandi i Zelio je prekinuti raniju praksu. U njegovo

se vrijeme (kao i Trajanovo) vrlo Cesto kopiraju gr¢ke skulpture koje prikazuju poznate
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povijesne licnosti. Prije su takvi portreti bili import iz raznih srediSta Rimskog Carstva, a sada
se pocinju izradivati skulpture poznatih li¢nosti i u lokalnim radionicama, od kojih je posebno
bila aktivna radionica u Saloni.

Literatura:

Anticki portret u Jugoslaviji, (ur.) Jevta Jevtovi¢, katalog izlozbe, Novi Sad, Forum, 1987.,
147., kat. 48.; Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 85-
87.; Cambi, N., Imago animi - anticki portret u Hrvatskoj, Split, KnjiZevni krug Split, 2000.57.,
tab. 106, 107.

16. Portret djecaka Druza Cezara
Datacija: drugo ili trece desetljece 1. stoljeca n.e.
Vremenski period: Tiberijevo doba ( 14. - 37. g.)
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: v. 0,33 m
Inventarni broj: A-28
Lokalitet: Salona (Solin), (bliza lokacija nepoznata)

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Zagrebu (inv. br. 71)

Opis:
Glava djecaka pokazuje izrazite individualne osobine. Original je isklesan u bijelom mramoru
sa svijetlosmedom patinom §to upucuje na import. Djecak je prikazan s bucmastim obrazima i
tankim usnama, pravilnog nosa perforiranog Sirokim nosnim Supljinama. O¢i su mu razmjerno
velike s naglaseno urezanim kapcima i obrvama. USi su plasti¢no ras¢lanjene iako su srasle uz
glavu. Frizura je slicna Augustovoj frizuri koja se javlja na carskim portretima tipa Prima
Porta. Kosa je nemarno zaceSljana i prilijeZe uz lubanju dok su pramenovi kose tretirani vrlo
plosno, no unato¢ tome istie se plasticna profilacija na ¢elu karakteristicnog detalja tog tipa
frizure tzv. ,lastavi¢jeg repa“ i ,klijeSta”. Veca oStecenja skulpture vide se u donjem dijelu
dugog vrata, a nedostaje i vec¢i dio nosa, dok su manja oSteCenja vidljiva na bradi, ustima,
uSima, desnoj obrvi i lijevom obrazu. Na originalnoj mramornoj skulpturi desni dio lica
zaprljan je tamnom smolastom tvari. Stilske karakteristike idealiziranih crta lica te nemarnog
tretmana detalja kao $to je oblikovanje kose koja je povr$no obradena uz plo$no tretirane
detalje frizure, ukazuju na Tiberijevo razdoblje. Dataciju potvrduje i ¢injenica da je portretiran
Druz 1. (Drusus Iulius Caesar, 7. — 33.), sin Germanika i Agripine Starije, brat Kaligule,

kasnijeg rimskog cara.
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Literatura:

BrunSmid, J., ,,Kameni spomenici Hrvatskog narodnog muzeja u Zagrebu“,u: Vjesnik
Arheoloskog muzeja u Zagrebu, Zagreb, 1904. — 1911., 38-39., br. 71; Anticki portret u
Jugoslaviji, (ur.) Jevta Jevtovi¢, katalog izlozbe, Novi Sad, Forum, 1987.,152., kat. 56.; Cambi,
N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 28-30.; Cambi, N., Imago
animi - anticki portret u Hrvatskoj, Split, Knjizevni krug Split, 2000., 10., 38., tab. 30, 31.
Jeli¢i¢ Radoni¢, J., ,, Tragovi carskoga kulta u Saloni®, u: Znakovi i rijeci — Signaetlitterae I1:
zbornik projekta "Mythos - cultus - imaginesdeorum", (ur.) Helena Tomas, Zagreb, FF press,

2008., 83-104.

17. Portret carice (Livija?)
Datacija: prva desetljeca 1. stoljeca
Vremenski period: Klaudijevsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: v. 0,38 d. 0,225 8. 0,21 m
Inventarni broj: A-8369
U Gliptoteku HAZU primljeno 1940. godine iz ArheoloSkog

muzeja u Zagrebu.

Lokalitet: Salona (Solin), (lokacija izvan grada oko kapele sv.

Dujma, jugozapadno od Manastirina)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu

Opis:

Zenski portret vrlo pravilnih crta lica prikazan je idealizirano. Kosa joj je poce§ljana s
razdjeljkom na sredini, a valoviti pramenovi s dubokim kanalima priljubljeni su joj uz glavu.
Otraga su bocni pramenovi svezani u pundu. Izmedu ta dva elementa stavljena je uska
isprepletena vrpca kao razdjelnica. Cesto se portreti Livije (tipa Ceres ili Salus) javljaju s
bozanskim atributima, dijademom ili vijencem od klasja. Portret je izniman rad s precizno
izradenim detaljima, svaki detalj kose vrlo je precizno raden i cizeliran Sto potvrduje visoku
kvalitetu produkcije. Pripisuje se Liviji, Zeni cara Augusta, bez obzira na idealizirane crte lica
razabiru se slicnosti u pojedinim detaljima njene fizionomije. To je carski portret na Sto

nedvojbeno upucuje Cinjenica da glava ima konicni oblik nasada, karakteristiCan za carsku
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skulpturu.'”® Car Klaudije 42. godine deificirao je Liviju i u njezinu ¢ast podigao Zrtvenik —
Ara Pietatis Augustae. '** Od tada se $tuje boZanska Livija i za njezin kult zaduZeni su posebni
svecenici.
Literatura:
Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 50. - 52.; Jelici¢
Radonig¢, J., ,,Tragovi carskoga kulta u Saloni*, u: Znakovi i rijeci — Signaetlitterae II: zbornik

projekta "Mythos - cultus - imaginesdeorum", (ur.) Helena Tomas, Zagreb, FF press, 2008., 91.

18. Portret carice (Plautila?)
Datacija: prvo desetljece 3. stoljeca
Vremenski period: Seversko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: bijeli mramor sa svijetlom Zuckasto smedom patinom
Dimenzije: v. 0,26 m
Inventarni broj: A-35

Lokalitet: Salona (Solin), (bliza lokacija nepoznata)

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Zagrebu (inv. br. 77)
Opis:

Portret Zenske glave neznatno je nagnut i okrenut udesno u odnosu na vertikalnu os vrata. Lice
je ovalno s pomno oblikovanim usnicama, od kojih je gornja valovita i tanka, a donja deblja te
su razvucene u blagi smijeSak. Obrazi su punasni s vrlo pravilno oblikovanim ravnim nosom.
O¢i imaju bademasti oblik karakteristi¢nih detalja s polukruZznim kapcima i bjeloo¢nicama na
kojima su jasno urezane i ocrtane Sarenice sa zjenicama, a njihov poloZaj usmjerava pogled u
desnu stranu. Obrve nad ocima plitko su profilirane, usne Skoljke u potpunosti su vidljive i
precizno modelirane. Frizura je oblikovana u dijagonalno zaceSljanim kriSkama koje se
medusobno kriZaju. Najdonja kriska iza uSiju pretvara se u Siroku plosnatu pletenicu, koja po
povrsini ima plitke ureze sitnih mrezZasto rasporedenih rombova. Pletenica je na zatiljku
presavijena i ne dotice vrat vec¢ se uzdiZe prema tjemenu i suZzava pri vrhu. Iz pomno oblikovane
frizure u donjem dijelu prema vratu slobodno visi nekoliko vrlo plasticno oblikovanih

pramenova. Stilski portret je izrazito realisticno oblikovan s unutarnjom psihologizacijom lika

19N, Cambi, Kiparstvo rimske Dalmacije, 2005., 50, sl. 64-65.; J. Jeli¢i¢ Radonié, Tragovi carskoga kulta u
Saloni, 2008., 91.
194 Cuva se u Arheoloskom muzeju u Splitu, a nastao je prema uzoru i obliku Augustove Are Pacis.
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koji je dodatno naglasen sjetnim pogledom prema gore. U oblikovhom pogledu lice je
modelirano s vrlo blagim prijelazima bez jakih kontrasta glatkih i rasclanjenih dijelova.
Ostecenja su vidljiva na okrhnutom nosu i manja na obrvama i po kosi. U stru¢noj literaturi
portret se pripisuje razdoblju severske dinastije te se smatra da prikazuje Karakalinu suprugu
caricu Plautilu (Plautilla, ? — 211.). Ovu identifikaciju pomnim stilskim analizama tipologije
na novcu i vrlo malih razlika u oblikovanju frizure potvrduju brojni istrazivaci od Wiggersa,
H. B. Fitttschena 1 Sh. Nodelmana te N. Cambija i M. Gorenca. Uz ovaj portret s neSto manje
sigurnosti Plautili se pripisuje i Glava Solinjanke kat. br. 19. Izmedu njih postoje bitne stilske
i koncepcijske razlike — ova je glava izrazito realistiCna, sjetnog izraza lica koji vodi prema
turobnosti i tjeskobi, a takva osjecajnost u prikazu bit ¢e prisutna u portretistici kasnijeg
razdoblja. Njena zamiS$ljenost i sjeta kao da nagovjeS¢uju tragicnu sudbinu mlade Zene
prijestolonasljednika i buduceg cara dok drugi portret (kat. br. 19.) svojom idealizacijom i
dostojanstvom iskazuje sigurnost, ljepotu i ponos. Premda su to jedini zasad saCuvani primjeri
carske skulpture iz dinastije Severa, pokazatelj su kako je i u ovom razdoblju nastavljena
tradicija Stovanja careva i €lanova njihovih obitelji u hramovima namijenjenima carskomu
kultu 1 propagandi. Njihov je znacaj iskazan i u oblikovnom smislu jer pokazuju da su u ovom
dijelu Dalmacije u razdoblju severske dinastije postignuta najkvalitetnija ostvarenja s podrucja
skulpture.

Literatura:

Anticki portret u Jugoslaviji, (ur.) Jevta Jevtovi¢, katalog izlozbe, Novi Sad, Forum, 1987.,
213., kat. 178.; Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 117-
119.; Cambi, N., Imago animi - anticki portret u Hrvatskoj, Split, Knjizevni krug Split, 2000.,
68., tab. 143.; Jeli¢i¢ Radoni¢, J., ,,Tragovi carskoga kulta u Saloni*“,u: Znakovi i rijeci —
Signaetlitterae I1: zbornik projekta "Mythos - cultus - imaginesdeorum", (ur.) Helena Tomas,

Zagreb, FF press, 2008., 97.
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19. Portret carice (Plautila?)
Datacija: pocetak 3. stoljeca
Vremenski period: Seversko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: bijeli mramor sa svijetlom Zu¢kastom patinom na
licu te ostacima smede boje na kosi
Dimenzije: v. 0,23 m

Inventarni broj: A-27

Lokalitet: Salona (Solin), (bliza lokacija nepoznata)
Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Zagrebu (inv. br. 76)
Opis:

Zenski portret, u literaturi poznat kao ,,Salonitanka ili Solinjanka“, mladenacki je prikaz carice
Plautile (? — 211.) Zene cara Karakale, koju je tek godinu dana nakon udaje, poslije pada njenog
oca Fulvija Plautijana, mo¢nog prefekta pretorijanaca, car dao prognati na Lipare, a zatim
naredio 1 njeno smaknuce. Glava joj je modelirana s izrazitom mekocom i profinjenoscu te
savrSenom preciznoS¢u u detaljima. Lice mlade Zene ovalnog je oblika, a pod napetom
epidermom naslucuju se jagodi¢ne i ceone kosti. Usta su jedva primjetno razmaknuta i valovita
s punijom donjom i tanjom gornjom usnicom. Nos je oblikovan pravilno, o¢i su bademaste
izduZene s naznacenim kapcima. Oc¢ne Supljine duboko su usjeCene i prazne Sto ukazuje na
¢injenicu da su imale inkrustaciju staklene paste. Iznad ociju polukruzno su profilirane obrve
koje prema sredini imaju zasjencane plitke kose ureze. Kosa je od ¢ela prema usSima podijeljena
u dvanaest segmenata koji nalikuju kriSkama dinje, stoga je taj tip frizure dobio naziv Melonen
tip. Svaki segment ima minuciozno plitko urezane vlasi kose po povrSini. Svi su segmenti
sakupljeni na zatiljku i isprepleteni u pundu. Kratki kovr¢asti pramenovi plitko su profilirani i
pruzaju se straga na zatiljku ispod frizure i sa strane ispred oba uha. Portret ima besprijekorno
mirno i uglacano lice, kojem kontrastira bogata plastika kose, Sto je bilo prisutno i u
antoninskom razdoblju. Portret je imao i izniman koloristicki dojam jer je bio obojan, Sto se
vidi po ostacima i tragovima boje na originalu. Neznatno rastvorene usne oZivljavaju izraz
inace nepokretnog idealiziranog Zenskog lica. Tipi¢an severski detalj modelacije su urezi i
plastika unutra$njih kuteva obrva. Portret je po jednostavnoj suptilnoj modelaciji iznimno

ostvarenje vrhunske umjetnicke kvalitete u portretistici severskog razdoblja. U literaturi
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struénjaci su portret usporedivali sa Silaniovim prikazom pjesnikinje Korine!*> i malom
Herkulankom. Navode se analogije tipologije frizure s portreta Plautile na brojnim novcima'®,
gdje se u pojedinostima frizure i tipologiji neznatno razlikuje.'®” Navode se i mramorni portreti
Plautile iz Arheoloskog muzeja u Napulju!®® i Vatikanskim muzejima. Unato¢ argumentima i
upitnoj atribuciji u recentnoj literaturi ne odbacuje se mogucénost da je prikazana carica
Plautila.'®

Literatura:

Anticki portret u Jugoslaviji, (ur.) Jevta Jevtovi¢, katalog izlozbe, Novi Sad, Forum, 1987.,
212-213., kat. 178.; BrunSmid, J.,,,Kameni spomenici Hrvatskog narodnog muzeja u Zagrebu*,
u: Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu,Zagreb,1904. — 1911., 40, br. 76.; Cambi, N.,
Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 117-119.; Cambi, N., Imago
animi - anticki portret u Hrvatskoj, Split, KnjiZevni krug Split, 2000., 67-68., tab. 140., 141.;
Jeli¢i¢ Radoni¢, J., ,, Tragovi carskoga kulta u Saloni®, u: Znakovi i rijeci — Signaetlitterae II:
zbornik projekta "Mythos - cultus - imaginesdeorum", (ur.) Helena Tomas, Zagreb, FF press,

2008., 97.

195 B, Andrae 1973., 276.

196 Nodelman 1983., 105.; N. Cambi,o.c. 2000., 68.

197 Bieber 1967., 44., 176.; N. Cambi, o.c., 2000., 68.

198 Wiggers - Weggner 1971: 117., tab. 28 a, b

19N. Cambi, Kiparstvo rimske Dalmacije, 2005., 118., 199.; J. Jeli¢i¢ Radonié¢, ,,Tragovi carskoga kulta u Saloni*,
2008., 97.

209



20. Kip cara, (Hermes ili Diomed?)
Datacija: prva desetljeca 1. stoljeca
Vremenski period: Klaudijevsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: v. 1,74 m
Inventarni broj: A-30
Lokalitet: Salona (Solin), (lokacija izvan grada oko kapele sv.
Dujma, jugozapadno od Manastirina)
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu
Opis:
Skulptura muskarca u uspravnom je mirnom stavu u raskoraku gdje je
desna noga ravna, a lijeva blago savijena u koljenu. Kip je vrlo
elegantan vitkog tijela s izduZenim nogama. Prikazan je sasvim nag,

ogrnut hlamidom (kratkim plaStem) pri¢vr§¢enom okruglom velikom

kopcom iznad desnog ramena. Uz desnu nogu mu se nalazi lovorovo stablo. Ima izraZenu
snaznu, ali dosta uko¢enu muskulaturu. Kvaliteta izrade vidi se u doradenosti svih detalja pa i
najintimnijih. Skulpturi nedostaje glava, ima rupu za nasad glave, Sto Cambi navodi kao
mogucénost carske skulpture, jer su skulpture s mjestom za nasad bile tipi¢no carske. Ranije se
skulptura (BrunSmid, 1904. — 1911., 1c) pripisivala Apolonu, no zbog nedostatka njegovih
atributa to nije moguce potvrditi sa sigurnoS¢u. Autori nalaze analogije s Hermesovim tipom u
interpretacijama kasno Polikletovih mladi¢a.?®® Skulptura je oSteéena na viSe mijesta,
prelomljeno je tijelo poprijeko na pupku, desna nadlaktica na sredini, desna noga na polovici
bedra. Skulptura je pronadena SZ od Manastirina u Saloni istovremeno s glavom kat. br. 17.,
koja se pripisuje Liviji te je bila krivo umetnuta u nasad tijela. U Becu je pod vodstvom
arheologa A. Conzea bila znatno oklesana kako bi se prilagodili rupa i nasad.

Literatura:

Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, KnjiZzevni krug Split, 2005., 50-53.

200 N. Cambi, Kiparstvo rimske Dalmacije, 2005., 51.
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21. Venera Victrix
Vremenski period: Dioklecijanovo doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: parski mramor
Dimenzije: v. 1,35 m
Inventarni broj: A-142
Lokalitet: Salona (Solin), (blizina gradskih vrata Porta Andetria)
Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu (inv. br. 188A /10B)
Opis:
Figura nage boZice Venere s malim Kupidonom pored lijeve noge

postavljena je na ovalnom postamentu s istaknutim natpisom: VENER(I)

VICTR(ICI). Jednostavna rubna profilacija odvaja gornju plohu & e
podnozja figura od natpisnog polja. Naga bozica gracilnoga drZzanja osloannae teiﬁi}fl tijeé
na lijevu nogu, dok je desna lagano podignuta i presavijena u koljenu, neznatno povucena
prema natrag. Desno uzdignuto stopalo samo prstima doti¢e podnoZje, dok je peta poloZena na
mali kosi postament. lako joj nedostaju ruke koje su odlomljene ve¢ pri ramenu, bile su u
karakteristicnom poloZaju, slobodno postavljene na nac¢in da skrivaju intimne dijelove tijela.
To pokazuju jasno saCuvani ostaci prstiju lijeve ruke na desnom bedru skulpture kojom je
Venera prekrivala donji dio tijela. Desnom rukom izvorno savijenom u laktu, boZica je
nastojala pokriti grudi, $to se moZe raspoznati prema oStecenju lijeve dojke, tj. preostalom tragu
na mjestu pruzanja prstiju u poznatom pokretu. Venera je lagano nagnuta prema naprijed.
Otraga je tijelo blago zakrivljeno i neprirodno izduZeno. Na vratu odnosno ledima isticu se
dijelovi dvaju plasticno izradenih dugih Sinjona karakteristicne Venerine frizure. Iako je
prikazana stati¢no, izgleda kao da je u Cednoj kretnji nesvjesne zastite tijela od pogleda
neznanog promatraca, $to je svrstava u tip tzv. Venus pudica. S lijeve strane nalazi se krilati
Kupidon, frontalno prikazan, s desnom rukom uzdignutom i ispruZenom prema Veneri, $to je
popraceno blagim okretom glave s pogledom usmjerenim prema majci. Tijelo Kupidona
naslonjeno na stablo s bogatom razgranatom krosSnjom, koji je u funkciji uobic¢ajenog straznjeg
potpornja mramorne skulpture. Skulptura je znatno oSteCena bez glave, ruku i dijela desne
noge, (koja je na originalu rekonstruirana, a u odljevu je prikazano stanje prilikom pronalaska).
Kupidonu nedostaju dio lijeve ruke i desne noge. Skulpturu je otkrio E. Dyggve na privatnom
zemljistu 1838. godine u sjeveroisto¢nom dijelu Urbs Orientalis zapadno od Porta Andetria

gdje je bio hram iz Dioklecijanova doba. S obzirom na mjesto nalaza Jeli¢i¢ Radoni¢ smatra
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da je u pitanju hram posvecen boZici Venus Victrix ¢iji je kult potvrden u Saloni i nalazima
zrtvenika takoder u Urbs orientalis, a njen je kult Stovan i u sluZbenoj religiji Carstva. Prema
Jeli¢i¢ Radoni¢ salonitanski hram pokazuje znatnu povezanost s kultnim gradevinama
Dioklecijanove palace, jer ne samo da arhitektonska skulptura potjece iz istih klesarskih
radionica, ve¢ je mozda isti tip kultnog kipa bio u Venerinu hramu carske Palace. To potvrduje
Dioklecijanovu gradevinsku aktivnost u Saloni, glavhom gradu rimske provincije Dalmacije.
Literatura:

Jeli¢i¢ Radoni¢, J., ,,Venus Victrix in the Salona Urbs Orientalis®, u: XI Coloquio internacional
de Arte romano provincial ,,Romay las provincias: modelo y difusion“, (ur.) Trinidad Nogales

Isabel Roda, Rim, 2011., 305-311.

22. Pan sa siringom
Datacija: 1. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: v. 0,28 m
Inventarni broj: A-139
Lokalitet: Salona (Solin)
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu

Opis:

Lik Pana prikazan je samo do struka, nedostaje mu lijeva ruka, a u

desnoj drzi glazbalo koje prinosi ustima. Vidljiva su oSteenja po cjelokupnoj p;)vr§ini
skulpture. Pan je bog pastira, stada, njiva, zaStitnik lovaca i1 pravde, zaljubljenik u glazbu i
najbolji plesac. Sin je nimfe Driope i boga Hermesa, ili nimfe Enide i Zeusa. Rodio se s kozjim
nogama, rogat i bradat pa je njegovu majku obuzeo strah te je pobjegla i napustila ga. Prihvatio
ga je Hermes i poveo sa sobom na Olimp gdje su ga ismijali bogovi. Obuzet stidom Pan je
pobjegao u mracne Sume Arkadije gdje je Cuvao stoku i svirao frulu. Njegovo su najdraze
drustvo bili satiri i nimfe, a ¢esto je prikazivan u drustvu boga Dioniza.

Literatura:

Gorenc, M., Antikna skulptura u Hrvatskoj, Zagreb, Drzavno izdavacko poduzece Hrvatske,

1952.
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23. Reljef Silvana
Datacija: 1. stoljece?
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,38 x 0,31 m
Inventarni broj: A-146
Lokalitet: Salona

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu

Opis: A
Silvan je prikazan u sjedecem poloZaju i s prekrizenim nogama koje su u obliku jar¢evih nogu.
Pripada takozvanom delmatskom tipu Silvana, koji se predstavlja najceSc¢e antropoteriomorfno,

s kozjim nogama i rogovima, kako u rukama nosi pastirski Stap i pastirsku sviralu, a uz njega
su jarac i drvece koje mu je posveceno. Na ovom prikazu jarac se propeo na straznje noge do
grozda kojeg Silvan drZi u desnoj ruci. Ispod je natpis koji spominje Silvana.

Literatura:

Cambi, N, ,,0 svetiStima Silvana u Dalmaciji*, u: Adrias, Split, 8-10, 1998-2000., 99-112.,
103.; Bekavac, S., ,,Silvan u Saloni*, u: Vjesnik za arheologiju i povijest dalmatinsku, Vol. 104

No. 1, 2011., 151-166.

24. Dvije nimfe
Datacija: 3. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,26 x 0,27 m
Inventarni broj: A-140
Lokalitet: Salona (Solin)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu

Opis:
Sacuvan je samo ulomak gornjeg desnog dijela ploce. Na reljefu su prikazane dvije nimfe,
saCuvane od glave do bedara. Prikazane su frontalno, obucene u duge visoko potpasane hitone.

Glave su okrenule u desnu stranu. Desna nimfa u ruci drzi stabiljku trstike.
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25. Stela nepoznatog bracnog para
Datacija: 2. — 3. desetljece 1. stoljeca
Vremenski period: Tiberijevo razdoblje
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev

Materijal originala: vapnenac

dimenzije: 1,045 x 0,91 m

Inventarni broj: A-26

U Gliptoteku HAZU primljeno iz Zbirke prof. Bauera.

Lokalitet: Salona (Solin), (bliZa lokacija nepoznata)
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu
Opis:

Stela arhitektonskog tipa s likovima pokojnika muskarca i Zene. Donji pravokutni dio stele
flankiran je tordiranim stupovima s korintskim kapitelima koji podrZavaju profiliranu gredu
iznad koje je bogato ukraSen friz s vegetabilnim elementima. Iznad je zabat uokviren plitkom
profilacijom, a unutar trokutnog polja je ptica rasirenih krila vjerojatno orao. U polju izmedu
stupova prikazani su likovi pokojnika: lijevo je Zena, a desno muskarac. Zena je odjevena u
pallu stiliziranih nabora i frizure s razdjeljkom na sredini i postranim valovima koji su se
skupljali u podrucju vrata, dok je muskarac odjeven u togu jednakih stiliziranih nabora. Prema
frizuri ¢iji raspored pramenova na ¢elu upucuje na carsku frizuru Tiberija ili ga oponasa, Cambi
datira stelu u Tiberijevo vrijeme. Izrazi lica pokojnika klasicisti¢ki su smireni bez mimike i
pateticnog gréa, gotovo snenog izraza. Shematizacija je vidljiva i na draperiji koja ima uske
plitke stilizirane nabore bez kontrastnih efekata svjetla i sjene.

Ovaj tip stele izraden je od lokalnog kamena vapnenca te ukazuje na to da su lokalne
salonitanske radionice izradivale vlastite inaCice spomenika po uzoru i uz utjecaje italskih
oblika. Ovaj spomenik kao i sli¢ni spomenici tog razdoblja potvrduje ¢injenicu da su domace
radionice zadovoljavale sloZene narudzbe, a svojom su vrsno¢om izrade pratile kvalitetu i
razinu italskih radionica u razvoju rimske portretne plastike. U odljevu nedostaje donji dio stele
S natpisom.

Literatura: Cambi, N., Imago animi - anticki portret u Hrvatskoj, Split, Knjizevni krug Split,
2000., bilj. 256, tab. 47., 41.; Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug
Split, 2005., 37.
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26. Aticki sarkofag s prikazom kentauromabhije, straznja strana
Datacija: prva Cetvrtina 3. stoljeca
Vremenski period: Seversko razdoblje
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: 0,106 x 0,200 m
Inventarni broj: A-8324

Lokalitet: Salona (?)
Smjestaj: sarkofag je uzidan u stubiste ku¢e Geremia-Zlendi¢, Cosmieva ulica br. 1, Split
Opis:

Sanduk bez poklopca bio je uzidan u stubiSte ku¢e Geremia-Zlendi¢, Cosmieva ulica br. 1 u
Splitu. Cambi daje indicije da se radi o lokalitetu Salone. (Cambi 1988: 124.) Sarkofag je
oStec¢en, vertikalno je raspucan na nekoliko mjesta, iznad Cetvrte i pete figure lijevo nedostaje
jedan trokut koji je pri ugradivanju napunjen cementom i zagladen. Ovo je straznja strana
sarkofaga s prikazom kentauromahije. Likovi su rasporedeni klasi¢no i u pravilnom ritmu.
Reljef nije dubok, no ima dosta slobodnog prostora s§to je uobicajeno u oblikovanju straZnje
strane sarkofaga. Sanduk pociva na bazi jednostavnog bloka s tri trake od kojih je najdonja
najsira, sredi$nja je uza i grubo obradena udarcima dlijeta. Vijenac sanduka ima konkavnu
kimu bez ukrasa. SrediSnji je reljefni prikaz s motivom borbe Kentaura i Lapita. Temu borbe
¢ine dva Kentaura koji se bore svaki s dvojicom Lapita i to u pravilnom ritmu. Jedan nagi Lapit
sa Sljemom napada sprijeda, a jedan straga. U ikonografskoj interpretaciji Cambi navodi da se
radi o motivu sukoba Kentaura i Lapita koji je ¢est u gréckoj umjetnosti. (Cambi, 1988: 36-37.)
Datira se u Seversko doba kada dolazi do afirmacije i snaznijeg importa ati¢kih sarkofaga. Ovo
je jedan od rijetkih primjera dobro o¢uvanog atickog sarkofaga u Dalmaciji. Scena iskazuje sve
karakteristike ranije koncepcije reljefa: mali broj figura, linearnost dogadanja scena, bez
drugog plana. Ovaj se sarkofag datira u doba prije 220. godine, a prema fragmentarnim
likovima smjeStenima boc¢no Cambi daje usporedbe za prikaz scene borbe pod Trojom.
Literatura:

Cambi, N., Aticki sarkofazi u Dalmaciji, Split, Knjizevni krug Split, 1988., 124-127., tab. X VII;
Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 130-134.
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27. Aticki sarkofag s prikazom erota u lovu
Datacija: prva polovica 3. stoljec¢a
Vremenski period: razdoblje vojnickih vladara
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: 0,55 x 0,83 m
Inventarni broj: A-134

Lokalitet: Salona (Solin), Manastirine L ~ r»‘ .l
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu (inv. br. D 158)

Opis:

Od ati¢kog sarkofaga poznat je izgled samo desne boc¢ne i1 prednje strane sanduka, dok se lijeva
boc¢na i straznja strana naslucuju. Rijetkost je da radnja tece s desne na lijevu stranu, a prikazana
je u kontinuiranom reljefnom frizu erota u lovu na divlja¢. Na desnoj bo¢noj strani eroti kre¢u
u lov, a na prednjoj je prikaz obostranog napada sulicama na srndaca. Prikazani su nagi eroti
naoruZzani sulicama u sporim kretnjama, lov je u opustenom tempu jer se odnosi na mitoloski
nestvaran lov, simbolizirajuci sretan zagrobni Zivot. Dje€aci¢i su u medusobnoj interakciji kao
da razgovaraju naginjuci se jedan prema drugome. Doba vojnickih vladara vrijeme je najveceg
importa atickih sarkofaga u Dalmaciju, te vrijeme prestanka njihove produkcije. Ovaj je
primjer iz kasnije produkcije atickih sarkofaga. Datira se oko 230. godine te predstavlja jedan
od najkvalitetnijih reljefa tog tipa i vremena.

Literatura: Cambi, N., Aticki sarkofazi u Dalmaciji, Split, Knjizevni krug Split, 1988., 150-
151., tab. XXVIIb, br. 66.; Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, KnjiZevni krug Split,
2005., 146-147.; Gorenc, M., Antikna skulptura u Hrvatskoj, Zagreb, Drzavno izdavacko
poduzece Hrvatske, 1952., 22., sl. 59., 61.

216



28. Grupa mladica - bo¢ni reljef sarkofaga s lovom na kalidonskog vepra
Datacija: druga Cetvrtina 3. stoljeca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: 0,96 x 0,86 m
Inventarni broj: A-137
Pronaden ispred splitske krstionice
Lokalitet: Salona (Solin)?
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu (inv. br.

A1076,D 121)

Opis: Aticki sarkofag, sanduk na bazi tipa jednostavnog bloka s Cetiri trake i poklopcem tipa
kline. Na prednjoj strani prikazana je scena s motivom Meleagrova lova na kalidonskog vepra,
a raspored figura je neuobicajen. Medu ati¢kim sarkofazima malo je sacuvanih s prikazima
motiva lova kao ovaj primjer. Na prednjoj je strani prikazan trenutak kad Meleagar probada
vepra, uz njega su jo$ dva konjanika — dva Dioskura s Atalantom. Meleagar je istaknut u
Sirokom raskoraku kako kratkim kopljem napada vepra. Sveukupno ima devet figura. Sarkofag
je oc€uvan Ccitav, ali su figure dosta oStecene jer je na otvorenom bio izloZen atmosferilijama.
Ocuvan je poklopac sarkofaga, no on je u antici bio preraden prilikom sekundarne uporabe
kada su likovi pokojnika otuceni, a u desnom su uglu tada izradene biste i natpis kasnije
ukopanih pokojnika. Radi se o kasnijoj inacici u koncepciji prikaza te sjajnoj modelaciji figura
i pokreta stoga je ovo jedno od najboljih ostvarenja tog motiva u atickim radionicama.
Nareljefu s desne bocne strane sarkofaga koji se nalazi u Gliptoteci HAZU u odljevu prikazana
su Cetiri covjeka. Prvi slijeva sjedi 1 oslanja se na toljagu. Ostali likovi stoje, prvi desno do
sjedeceg lika ima koplje u lijevoj ruci dok desnom vodi konja. Dvije figure desno kao da tvore
posebnu grupu te medusobno razgovaraju, a izmedu njihovih nogu je smjesten pas. Prostori
izmedu likova imaju kratke uklesane ureze. Cambi (1988., 38.) smatra da je to prizor dva
Testijeva sina koji se opraStaju od Atalante, ali ova interpretacija nije dovoljno argumentirana.
Literatura:

Cambi, N., Aticki sarkofazi u Dalmaciji, Split, KnjiZevni krug Split, 1988., 25-26., 38., 54.,
61., tab. XX b, br. 31.; Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, KnjiZevni krug Split,
2005., 147.; Gorenc, M., Antikna skulptura u Hrvatskoj, Zagreb, DrZzavno izdavacko poduzece
Hrvatske, 1952.18., tab.17.
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29. Fragment sarkofaga s prikazom erota godiSnjih doba
Datacija: druga ili tre¢a Cevrtina 3. stoljec¢a
Vremenski period: seversko razdoblje
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: prokoneski mramor
Dimenzije: 0,71 x 0,54 m
Inventarni broj: A-135
Lokalitet: Salona (Solin)

Smjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu
Opis:

Odliven je samo detalj prednje desne strane sarkofaga Homonoeje Zosime, s prikazom dvaju
erota, koji su nagi i stoje na uzviSenom postamentu. Njihova tijela blago su nagnuta ulijevo.
Lijevi erot ljeta ima srp u ispruzenoj desnici i klasje u lijevoj ruci, dok desni erot jeseni ima
prebacenu hlamidu na ramenu i ovjencan je grozdovima na glavi, a desnu ruku pruza prema
koSari punoj jesenskih plodova. Lijevo su bili prikazani eroti proljeca i zime, a bo¢no eroti s
girlandama povezanim vrpcama. Cambi (Cambi, 2002., 166.) naglasava kako je tema godiSnjih
doba bila je omiljena na sarkofazima iz Rima. Cjelina prednje strane sarkofaga podijeljena je
u tri dijela s uskim poljem akroterija. GodiSnja doba, unato¢ tome Sto je sarkofag izveden od
importiranog prokoneskog materijala, prema Cambiju (Cambi, 2005., 140) te Jeli¢i¢ Radonic¢
i Sedlar (Jeli¢i¢ Radoni¢, Sedlar, 2011., 81.) svrstavaju se u likovna oblikovanja lokalnih
salonitanskih radionica koje koriste uobiCajene i Cesto primijenjene motive na nadgrobnim
spomenicima.

Literatura:

Cambi, N., ,,Personifikacije godisnjih doba na spomenicima Salone*, u: VHAD LXII, 1960.
(1967.), 55., tab. XIIL., 1, XIV; Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug
Split, 2005., 140., sl. 208.; Jeli¢i¢ Radoni¢, J., Sedlar, A., ,, Topografija anti¢ke Salone (III),
Salonitanska Urbs occidentallis®, u: Tusculum:casopis za solinske teme, Vol. 4 No. 1, Solin,

2011., 80-81.
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AENONA (NIN)
Rimska Aenona, danasnji Nin, smjeSten je na malom poluotoku unutar pjesSc¢ane lagune, gdje
se u ranijem vremenu nalazilo istoimeno naselje liburnske zajednice. Status municipija stekla
je oko 16. g. pr. Kr., te se ubrzano razvija i mijenja svoj urbanisticki lik, s donekle pravilanim
rasporedom urbanog rastera, opasana zidinama. Glavna rimska ulica cardo maximus tekla je
od danasnjih Donjih gradskih vrata prema srediStu gdje se nalazio forum u zapadnom dijelu
grada. Na forumu je bio heksastilni hram, za koji se pretpostavlja da je bio posvecen

kapitolijskoj trijadi.

30. Izida
Datacija: druga polovica 4. st. pr. Kr.
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: parski mramor
Dimenzije: 136,5 x 45 cm
Inventarni broj: A-153
Lokalitet: Aenona (Nin)
Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Zagrebu

Opis:

Skulptura je klesana u bijelom mramoru. Nedostaju glava i vrat te : ,.
podlaktice. BoZica ima lijevo koljeno lagano savinuto a tezinu tijela prebacila je na déshﬁ
stranu. Odjevena je u jonski hiton, iznad kojeg nosi ogrtac pri¢vr§¢en ¢vorom na prsima $to je
egipatski simbol plodnosti. Najvjerojatnije je u desnoj ruci imala sistrum, a u lijevoj situlu.
Stilskom analizom djelo slijedi gréku umjetnost iz razdoblja druge polovice 4. st. pr. Kr.
Literatura:

Kunti¢-Makvi¢, B., ,,H EIKQN H KAAH®, u: Archaeologia Adriatica, Vol. 2, No.1, 2009.,
335-348.; Giunio, A. K., ,,Religion and myth on monuments from Zadar and surroundings®, u:
Akti medunarodnog kolokvija o problemima rimskog provincijalnog umjetnickog stvaralastva,

(ur.) Mirjana Sanader, Ante Rendi¢ Miocevi¢, Zagreb, 2005., 218, sl. 7.
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31. Kip bozice Venere Anzotike s Prijapom
Datacija: iza sredine 1. stoljeca
Vremenski period: razdoblje flavijevaca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: 0,87 x 0,135 m; 0,34 x 0,46 m
Inventarni broj: A-32, A-33
Lokalitet: Aenona (Nin)

Smjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu

Opis: NN,
Skulptura je otkrivena 1938. godine na poluotoc€i¢u koji zatvara ulaz u ninsku luku. Venera je
prikazana prema helenisticCkom arhetipu bozice prilikom toalete s draperijom koja joj je pala
nisko na bokove. Ruke su joj oStec¢ene, a uz lijevu nogu na malom podiju stoji njen sin, mali
bradati Prijap. U Ninu je prisutan kult domaceg boZanstva gdje se Stovala Anzotika, te je ova
skulptura primjer liburnskog sinkretizma odnosno rimske interpretacije autohtone boZice —
interpretatio romana. Rimska bozica Venera s malim Prijapom ikonografski je helenisticki
uzor koji je sinkretiziran s lokalnim boZanstvom Anzotikom. Na skulpturi je vidljivo klesarsko
isticanje njezine plodnosti i Zenstvenosti Sirokim bokovima, atrofi¢nim dojkama i stilizacijom
draperije. Prijap kao njezin muski suputnik prikazan je subordinirano Anzotici, u puno manjoj
dimenziji, istaknutog falusa kako bi se naznacila njegova glavna funkcija plodnosti. Mate Sui¢
u takvom prikazu i u prevlasti Zenskih bozanstava kod Liburna smatra da ona reflektira
matrijarhalni druStveni ustroj. Cambi istie da je djelo import zbog kararskog mramora od
kojeg je izradeno te da je doraden u lokalnoj radionici. Zasebno od skulpture je natpisna ploca
izradena od vapnenca. Natpis je votivnog karaktera i glasi: Veneri Ansoti(cae) / Sacrum /
Baebia C(ai) f(ilia) Maximil / la ex testament(o) / L(uci) Corneli Bassi fecit. Natpis pokazuje
da je domace boZanstvo izjednaceno s Venerom.

Literatura:

Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 70., sl. 97.; Cambi,
N., ,,Enonska Venera Anzotika®, u: Diadora, 8, 1980., 273-278.; Giunio, A. K., ,,Religion and
myth on monuments from Zadar and surroundings®, u: Akti medunarodnog kolokvija o
problemima rimskog provincijalnog umjetnickog stvaralastva,(ur.) Mirjana Sanader, Ante

Rendi¢ Miocevi¢, Zagreb, 2005., 213-222.; Kolega, M., ,,Sculptures and votive monuments of
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deities in Aenona®, u: Cult and votive monuments in Roman provinces, proceedings of the 13"

International Colloquium on Roman Provincial Art, Cluj-Napoca, 2015., 33-42.

ISSA (VIS)
Issa (danasnji Vis) bila je grcka, sirakuska kolonija (ktisis) koju je osnovao Dionizije Stariji
oko 389. godine pr. Kr. Nakon njegove smrti, Issa se osamostalila i bila je nezavisan polis,
kovala je vlastiti novac, imala vlastitu flotu, zakone, razvijenu trgovinu, proizvodnju keramike
1 vinogradarstvo. U 4. i 3. st. pr. Kr. osnovala je kolonije na podru¢ju Lumbarde na Korculi,
Trogiru (Tragurij) i Stobrecu (Epetij). Grad se razvio prema strogom urbanistiCkom pravilu.
Kada ju je ugrozio kralj Agron, Issa je 231. pr. Kr. obranila svoju samostalnost uz pomo¢
Rimljana, ¢iji postaje saveznik. U vrijeme gradanskog rata izmedu Cezara i Pompeja, 47.
godine pr. Kr., stala je na Pompejevu stranu ¢ime je izgubila samostalnost. Time je postala

podanik Rima i vjerojatno je integrirana u salonitanski municipalni kompleks.

32. Torzo imperatora
Datacija: sredina 1. stoljeca
Vremenski period: doba klaudijevaca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: v. 1,22 m
Inventarni broj: A-36
Lokalitet: Issa
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu

Opis:

Torzo imperatora u oklopu sacuvan je fragmentarno, nedostaje mu

glava na ¢ijem mjestu ima rupu za nasad. Nedostaju mu ruke i noge koje su ouvane samo do
koljena. Na oklopu je prikazana apotropejska Gorgona, a ispod tropej kojega podizu dvije
Viktorije. Uz deblo su vezana dva barbara, zarobljenika golih prsiju odjevena u hlace, oni su
personifikacije provincije (provincia capta). Kip je kvalitetne izvedbe, a nagnut polozaj tijela
odaje kako je bio u stavu kontraposta s vrlo plasti¢no i prirodno oblikovanim koZnim vrpcama
1ispod pterigama s carskim simbolima, meduzama i ovnujskim glavama Jupitera Amona. Dugo
se vremena smatralo da je kip iz Salone no prema arhivskim podacima utvrdilo mu se porijeklo

s Visa. Ova se skulptura smatra djelom tipénim za Sirenje carske propagande. Naime, modeli
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carskih kipova iz Rima izravno su razaslani po cijelome Carstvu, osobito u glavne i vece
gradove provincija i postavljani su na istaknuta mjesta u srediStima gradova — gradskim
forumima. Ve¢ su od Augusta carevi kontrolirali vizualno prikazivanje svojih skulptura i tako
izabrani prikazi Cesto su bili predloSci za kopiranje u provincijalnim radionicama.
Literatura:
Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 29-30, 49., sl. 31.,
sl. 62.

IADER (ZADAR)
Rimski grad — colonia Iulia Iader, danaSnji Zadar, nastao je na poluotoku ¢ija je konfiguracija
terena omogucila pravilan raspored ortogonalne podjele urbanog prostora. Gradske ulice cardo
1 decumanus odredile su gradski raster tvoreci blokove pravilnih pravokutnih oblika — inzule.
Na zapadnom dijelu poluotoka bio je forum s kapitolijem. Augustovom razdoblju pripada
Basilica Iulia, a monumentalna gradska bazilika Severiana podignuta s juzne strane foruma
pripada kraju 2. ili poCetku 3. stoljeca. Bila je podijeljena u tri lade, a nad bo¢nima su se dizale
galerije, rastvorene stupovima i oslonjene na pilastre koji su bili ukraSeni reljefima Jupitera
Amona i Meduze. Ti su reljefi pripadali repertoaru sluzbenog programa carske propagande na
rimskim forumima. Upravo su forumi izraz drzavne politike koja razvija carski kult povezan

sa sluZzbenim kultom Rima.

33. Jupiter — Amon sa stubca ograde
Datacija: 2. — 3. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,7 x 0,79 m
Inventarni broj: A-133
Lokalitet: Iader (Zadar)

Smyjestaj originala: Zadar, Forum
Opis:

Fragment reljefnog prikaza Jupitera Amona s bujnom kosom i rogovima. U laderu su sacuvani
stubci koji su na prednjoj strani imali reljefno oblikovane glave Jupitera Amona i Gorgone.
Novim se istraZzivanjima utvrdilo da pripadaju pregradama galerija severijanske bazilike na
jugoistocnoj strani foruma. Oni su pronadeni na joS nekoliko mjesta rimskih gradova (u Asseriji

i Saloni), Sto govori u prilog da je u Dalmaciji ukorijenjena ikonografija forumskog
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ukrasavanja. Prikazi Jupitera Amona preuzeti su iz carskih foruma u Rimu, tako na Augustovu
forumu boc¢ne portike ukraSavaju maske Jupitera Amona. Iz srediSta Carstva se ista
ikonografija Sirila po provincijalnim kompleksima. Nastao je pod utjecajem Istoka gdje je
Stovanje vladara kao boZanstva bilo uobicajeno, pa se u skladu s time podiZu hramovi u Cast
bozice Rome i Augusta.

Literatura:

Jeli¢i¢ Radoni¢, J., ,,Tragovi carskoga kulta u Saloni“, u: Znakovi i rijeci — Signaetlitterae II:
zbornik projekta "Mythos - cultus - imaginesdeorum", (ur.) Helena Tomas, Zagreb, FF press,

2008., 83-104.

ASSERIJA (PODGRADE KOD BENKOVCA)
Asseria je rimski municipij koji je nastao na mjestu danasnjega Podgrada kod Benkovca. Na
njegov oblik utjecala je konfiguracija terena, a ranije liburnsko naselje preobrazava se u grad
rimskog tipa. U srediStu naselja bio je forum s kapitolijem, koji je bio podignut na rubu starih
zidina i primjer je urbanizirane prapovijesne gradine. U glavna gradska vrata uklopljen je

pocetkom 2. stolje¢a Trajanov slavoluk.

34. Konzola s protomom bika
Datacija: 2. stoljece

Vremenski period: Trajanovo doba

Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac

Dimenzije: 0,6 x 0,52 m

Inventarni broj: A-131

Lokalitet: lader

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Zadar

Opis:

Konzola s protomom u obliku prednjeg dijela bika bila je plasti¢ni ukras izmedu arhivolta i
arhitrava glavnih gradskih vrata u rimskoj Asseriji. (Sui¢ 2003: 249-250) Gradska vrata —
slavoluk dio su carske umjetnosti jer nose carsku ikonografiju. Snazna glava dobro je oCuvana,
rogovi su slomljeni, a kopito desne prednje noge je nategnuto uz tijelo. Vrata su okrenuta prema
van jer se podiZu u Cast prolaska cara Trajana kroz Dalmaciju u vrijeme pocetka Drugog dackog

rata. Vaznost ovog arhitektonsko-skulpturalnog spomenika je u novoj sluzbenoj carskoj
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ikonografiji u kojoj se osim ove konzole s bikom javlja kao protoma mjeSovito bi¢e Covjeka i
bika. Ovu ikonografiju Cambi tumaci kao personifikaciju rijecnih boZanstava za koje su u
prikazima uobi¢ajene kombinacije ljudi 1 bika. (Cambi 2005: 76-77.)

Literatura:

Liebl, H., Wilberg, W., ,.Iskopavanja u Aseriji“, u: ASSERIA, 4, 2006., 203-246.; Cambi, N.,
Antika, Zagreb, Naklada Ljevak, 2002., 88-89., sl. 111.; Cambi, N., Kiparstvo rimske
Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 76-77.

ANSIUM (CVIJINA GRADINA)
Cvijina gradina kod Obrovca, liburnsko je gradinsko utvrdenje koje je u rimsko doba nastavilo
kontinuitet Zivota usvojivsi rimske obicaje 1 prilagodivsi se novim urbanistickim formama. Ona
je bila rimska civitas tj. imala je gradsku autonomiju rimskog tipa koja je usvojila rimske
municipalne institucije i stekla civitet i konstituciju za vrijeme Augusta. Dosadas$njim
arheoloskim istrazivanjima potvrdena su dva najvaZnija arhitektonska sklopa koja ¢ine osnovu

rimske urbane kulture forum i kapitolij s hramom.

35. Orao
Datacija: 1. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,76 m
Inventarni broj: A-145
Lokalitet: Ansium

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zadru

Opis:

Kip orla s munjom u kandZama otkriven je prilikom istrazivanja rimskog tetrastilnog hrama u
Ansiumu. Karakteristicna poza glave i ostali arheoloski skulpturalni ostaci (Sake koja drZzi
okrugli predmet, stopala ramena, ulomci donjeg dijela kipa) daju indicije da se radi o kultu
Jupitera. Prema rekonstrukciji radi se o boZanstvu nadnaravne veliCine u stojeCem stavu, s
podignutom desnom rukom u kojoj drzi Zezlo, dok mu uz noge s desne strane stoji orao. Jupiter
je bog svjetla, on Salje grmljavinu i munju, zaStitnik je pravde, istine, ¢udoreda, zaustavlja

vojsku u bijegu i dosuduje joj pobjedu. Po Rimskom Carstvu podizani su mnogi hramovi u ¢ast
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Jupitera (najcesce na brezuljcima) koji su predstavljali simbol rimske mo¢i. Orao se smatrao
boZjom pticom i povezivao se s vrthovnim boZanstvom, kod Grka je to gromovnik Zeusa, a kod
Rimljana Jupiter.

Literatura:

Jurjevié, M., Condi¢, N., Cvijina gradina: tragom zaboravljene proslosti, katalog izloZbe,

Zadar, Arheoloski muzej u Zadru, 2014., 37.

KOPRNO
36. Reljef Epone
Datacija: pocetak 4. stoljeca
Vremenski period: tetrarhijsko doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 1,92 x 2,3 m

Inventarni broj: A-8325

Lokalitet: Koprno kraj Sibenika

Smijestaj originala: Gradski muzej Sibenik
Opis:

Reljef s likom Epone iz Koprna jedini je do sada spomenik te boZice u Dalmaciji. Dedikant je
ocito vojnik, a prema tome i reljef je ex voto slika. Cambi ga datira u kasno 3. ili rano 4. stoljece
u tetrarhijsko vrijeme. Raden je u Dalmaciji jer po formi i karakteristikama podsjeca na kultne
slike Silvana, Dijane i Nimfa kakve su Ceste u tom dijelu rimskog svijeta. Epona je izvorno
galska bozica konja, konjanika, konjuSara, mazgara 1 konjusSnica. Kompozicijski prikaz je vrlo
naivan, ljudi su postavljeni u strogom en face polozaju, dok su Zivotinje prikazane u profilu. U
sredini prikaza nalazi se Epona koja je najvisa i najkrupnija. Prikazana je u sjede¢em poloZaju
sa stopalima poloZenim na podnoZak (suppedaneum). Obucena je u hiton (tunica), iznad njega
je bogato drapiran himation (palla), a unato¢ primitivnosti reljefa nabori su logi¢no prikazani.
Glava Zene je ovalna i krupna, a pojedinosti su naznacene skicozno. Kosa joj je razdijeljena po
sredini glave, a debeli pramenovi zaceSljani su straga i prikazani shematski. Iznad glave je
stilizirana stijena prema Cambijevoj interpretaciji (Cambi 2002: 205-214.), a u gornjem
lijevom kutu reljefa nalazi se stilizirana ptica raSirenih krila i repa. Desno od Epone smjeSten

je lik muskarca u tunici preko koje ima prebacenu hlamidu (paludamentum), dok mu je na glavi
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pileus panonnicus, vojnicku kapu. Lijevo od Epone prikazana je u profilu polovica konjske
figure pod kojom je joS jedna Zivotinja koju je tesko identificirati.

Literatura:

Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 46.; Cambi, N.,
,Biljeske uz reljef Epone iz Koprna”, u: VAMZ, 2002., 3., XXXV, 205. - 214.

PANONNIA
CIBALAE (VINKOVCI)
37. Fortuna
Datacija: sredina 1. stoljeca
Vremenski period: Klaudijevo doba
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: bronca
Dimenzije: v. 0,17 m
Inventarni broj: A-96
Lokalitet: Cibalae (Vinkovci)

Smjestaj originala: Arheoloski muzej u Zagrebu

Opis:

Nadena je 1886. godine u Vinkovcima u vrtu pucke Skole u Gospodskoj ulici (br. 953),
neposredno blizu sjevernoga gradskoga zida iz rimskoga vremena. U muzej je dosla kao dar sa
zbirkom starina 1899. Nedostaje joj kormilo u desnoj ruci, gornji dio i donji kraj roga obilja u
lijevoj ruci. Figura je u polaganom koracanju, spustena desna ruka upirala se o sada manjkajuce
kormilo. BoZica je odjevena u dugi prozirni jonski hiton, koji je na desnom ramenu i nadlaktici
zakopcCan sa Sest okruglih srebrnih kopcica. Vise slojeva draperije istie gracilnost statue. Ispod
hitona proviruju samo prednji dijelovi stopala, a raspoznaju se sandale na nogama. Glavu ima
blago nagnutu s kosom svezanom na zatiljku u ¢vor, iz kojeg se uvojci spustaju preko oba
ramena na grudi. Zjenice su izbuSene, usne blago otvorene, a u licu se raspoznaju portretne
crte. Po frizuri se datira u Klaudijevo doba, prema Girardi Jurki¢, oko sredine prvoga stoljeca.
Literatura:

Brun3mid, J., “Antikni figuralni bronsani predmeti u hrv. nar. muzeju u Zagrebu”, u: VAMZ,,
Vol. 5, No.1, 1901., 235-236.; Girardi Jurki¢, V., Duhovna kultura anticke Istre, Zagreb,
Skolska knjiga,2005, 86.
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MURSA (OSILJEK)

38. Veteran Avitus sa suprugom - nadgrobni spomenik
Datacija: sredina 2. st.
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,8 x 0,84 m
Inventarni broj: A-149
Lokalitet: Mursa (Osijek)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu
Literatura:

Brundmid, J.,“Colonia Aelia Mursa”, u: VAMZ, Vol. 4 No.1, Zagreb, 1900., 21 -42., 41., sl.
27.; Cambi, N.: ,,BiljeSke uz dvije panonske nadgrobne stele*, u: VAMZ, 3.s., XXII 59-76.,
1989., 76., tab. 2

CUCCIUM (ILOK)
39. Glava Dioskura
Datacija: prva polovica 2. stolje¢a
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: v. 0,26 m
Inventarni broj: A-117
Lokalitet: Cuccium (Ilok)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu
Opis:

Glava je pronadena u Cucciumu (Iloku), iako se u strucnoj literaturi ¢esto pojavljuje neto¢an
podatak o Mursi kao njezinom nalaziStu. To je vrlo kvalitetna i profinjeno oblikovana
mramorna glava mladog heroja —konjanika Dioskura, jednog od dvojice popularnih blizanaca
Kastora ili Poluksa. Glava je pravilnog ovalnog oblika, a ljepuskasti Dioskur prikazan je s
karakteristi¢nim ikonografskim detaljem, “kapicom” koja sprijeda ima reljefno profilirani
polumjesec i Sesterokraku zvijezdu. U gr¢koj mitologiji Dioskuri su blizanci Kastor i Polideuk
(Poluks), sinovi Zeusa i Lede, Zene spartanskoga kralja Tindareja. Po jednoj inacici mita su
polubraca: Kastor je Tindarov, a Polideuk Zeusov sin. Polideuk je bio besmrtan i imao je

divovsku snagu, a Kastor je kao smrtnik bio vjest vozac bojnih kola i krotitelj konja. Istaknuli
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su se junaStvom medu Argonautima i drugdje. Kada je Kastor poginuo besmrtni Polideuk
prihvatio je Zeusovu ponudu da jedan dan boravi s bratom u Hadovu carstvu, a drugi dan na
Olimpu; tako su obojica braée jedan dan Zivi, a jedan dan mrtvi. Stovali su ih i Grei i Rimljani
kao ideal junaStva, zaStitnike u nevoljama i pratitelje brodova (svetkovina dioskurija). Oni su
u prenesenom znacenju, simboli povezanosti.

Literatura:

Klasicni Rim na tlu Hrvatske, (ur.) Marina Segvi¢, Danijela Markovi¢, katalog izloZbe, Zagreb,

Galerija Klovicevi dvori, 2014.

VUGROVEC
40. Ikar
Datacija: prva polovica 3. stolje¢a
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: 0,62 x 0,125 m
Inventarni broj: A-152
Lokalitet: Vugrovec

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Zagrebu (inv. br. 1892)

Opis: .
Godine 1892. u mjestu Vugrovec u okolici Zagreba pronadena je mramorna sklpfura Ikara.
Skulptura je zajedno s postoljem isklesana u dubokome reljefu, a nedostaju joj glava i prednji
dio postolja. Obradena je samo sprijeda, dok je sa straznje strane kamen samo grubo zagladen.
Ikar je nag, ima palij koji mu prekriva ramena 1 koji je okruglom kopCom pri¢vrS¢en pod
vratom. Palij je veoma dugacak zbog ¢ega se na tlu nabrao. Ruke su mu ispruZene i malo
odmaknute od tijela. Sakama sti§¢e kopée kojima su mu pri¢vriéena krila. Krila su mu
napravljena od kracih 1 duzih pera i dobro su saCuvana a bila su velika gotovo kao i sam Ikar.
Literatura:

Brun$mid, J., ,,Kameni spomenici iz hrvatskog narodnog muzeja u Zagrebu I, u: Vjesnik
hrvatskog arheoloskog drustva VII, Zagreb, 1903. — 1904., 209-240., 229.,230; Degmedzi¢, 1.,
»dadrzaj antiknih kamenih spomenika nadenih u Zagrebu i okolici®, u: Iz starog i novog
Zagreba 1, (ur.) Franjo Buntak, Zagreb, Muzej grada Zagreba, 1957., 91-117., 92 — 95.
Sanader,M.,,,Uz skulpturu Ikara iz Daruvara®, u: Opvscvla archaeologica, Vol. 36, No.l,

2012., 133-134.
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DRUGI ARHEOLOSKI LOKALITETI

ZEMUN (TAURUNUM)
41. Heraklo - votivna stela
Datacija: 1. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,24 x 0,185 m
Inventarni broj: A-147
Lokalitet: Zemun (Taurunum)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu

Opis:
Lik Herakla u stoje¢em je stavu, nag s prebatenom koZom Nemejskog lava preko ramena i
glave. U jednoj ruci drZi toljagu, a u drugoj hesperidsku jabuku, simbol boZanske besmrtnosti,
uobicajene atribute ovog junaka.

Literatura:

Sanader, M., ,,O antickim kultovima u Hrvatskoj*, u: Vjesnik za arheologiju i povijest

dalmatinsku, 101, 2008., 157-186.

SIPOVO
42. Arhitrav i zabat mauzoleja Flavijevaca, Sipovo
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,89 x 3,24 x 0,465 m; 0,94 x 2,35 m
Inventarni broj: A-22, A-80
Lokalitet: Sipovo

Smjestaj originala: Zemaljski muzej, Sarajevo
Opis:

Spomenik od sivkastog lapora. U centralnom dijelu zabatnog

oblika prikazan lik pokojnika kojeg drze dva lebdeca erota i
delfini u kutu. U sredi$njem medaljonu, kojeg nose eroti nalazi se muski portret s oblikom
frizure koji jasno upucuje na tetrarhijsko vrijeme. Prema Cambiju to je najreprezentativniji
primjer portretistike tog razdoblja u Bosni i Hercegovini.

Literatura:
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Truhelka, C., ,Arheolosko ispitivanje jajackog grada i najblize okoline“, u: Glasnik
Zemaljskog muzeja, Sarajevo 4, 1892., 319, sl. 5.; Sergejevski, D., ,,Kasnoanticki spomenici
1z Sipova“, u: Glasnik Zemaljskog muzeja, Sarajevo, 7, 1952., 43., sl. 1-6.; Basler, D.,
Arhitektura kasnoantickog doba u Bosni i Hercegovini, Sarajevo, 1972, 145, sl. 157.; Cambi,
N., Dioklecijanov lik, izmedu realnosti i transcendencije, Split, 2017., 101., sl. 115.; Cambi,
N., ,,Sarkofag iz gipova“, u: Godisnjak, Akademija nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine
XX, Centar za balkanoloSka ispitivanja 18, Sarajevo,1982., 102.; Marsi¢, D.,Ugradbeni
gradevinski portretni reljefi u Histriji i Dalmaciji, Zadar, Arheoloski muzej u Zadru, 2009.,
83-86.
FOCA

43. Nadvratnik mauzoleja, fragment sa straznje strane
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: v. 0,7 m §. 0,96 m
Inventarni broj: A-15
Lokalitet: Foca
Smjestaj originala: Zemaljski muzej, Sarajevo

Opis:

Arhitektonski kameni ulomak s prikazom lebdeceg erota.
Literatura:

Sergejevski, D., "Nekoliko neizdanih antickih reliefa,” u: Glasnik Zemaljskog muzeja Bosne i
Hercegovine LV, Sarajevo, 1943., 3.

Busuladzi¢, A., “Predmeti i prikazi erotskog sadrzaja iz antiCke zbirke Zemaljskog muzeja
Bosne i Hercegovine”, u: Godisnjak Centra za balkanoloska ispitivanja Akademije nauka i

umjetnosti Bosne i Hercegovine, 45, 2016., 127-203., inv. br. 260, tab. 11, 38.
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STOBI

44. Pan s nimfama

Datacija: 2. stoljece pr. Kr.
Vremenski period: helenizam
Materijal: sadra

Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,55 x 0,62 x 0,8 cm
Inventarni broj: A-8321
Lokalitet: Stobi

Smjestaj originala: Narodni muzej, Beograd

Opis:

Ovaj poznati helenisticki reljef nalazi se u Narodnom muzeju u Beogradu. Iako je djelo
umjetnika 2. stoljeca ikonografija je tipi¢na za umjetnost 4. stoljeca prije Krista i izraden je u
helenistickom stilu. Rije¢ je o skupini neoatickih helenistickih kopija nastalih prema
izgubljenom izvorniku. Reljef iz ove skupine koji se nalazi u Louvreu gotovo je identi¢an
Stobijskom, a kako je datiran oko 150. godine pr. Kr. stru¢njacima sluzi kao okosnica za
dataciju reljefa iz Stobija. Na reljefu su prikazane Dionizijeve sve€anosti. Nimfe pleSu oko
Pana, a ispred njih je ukrasena maska podignuta na stupu u obli¢ju Dioniza koji je herma
bradatog i itifalicnog boga Dioniza. Dvojbe autora su oko porijekla jer se ne zna je li ovaj
umjetnicki rad izvorno bio narucen za gradane helenistickog Stobija ili je import kasnoantickog
doba, $to je vjerojatnije.

Literatura:

Nikoloska, A., The Word of Dionysos on monuments from the Repblic of Macedonia, u: Cult
and votive monuments in Roman provinces, proceedings of the 13" Internaional Colloquium o
Roman Provincial Art, Bucharest-Alba lulia-Constanta, 27 th of May- 3" of June 2013. within
the frame of Corpus Signorum Imperii Romani, (ur.) Cristina-Georgeta Alexandrescu, Cluj-Napoca:
Mega, 2015.,90.,sl. 5.
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45. Dionizijeva glava (Dionizije Taurobolus)
Datacija: rano 2. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: bronca
Dimenzije: v. 0,27 m
Inventarni broj: A-115
Lokalitet: Stobi, Jabolce

Opis:
Broncana glava Dioniza pronadena je u blizini Skopja u Makedoniji. U literaturi se datira
razli¢ito, od Cetvrtog stoljeca pr. Kr. do Hadrijanovog vremena.

Literatura:

Nikoloska, A., ,,The Word of Dionysos on monuments from the Repblic of Macedonia®, u:
Cult and votive monuments in Roman provinces, proceedings of the 13" Internaional
Colloquium o Roman Provincial Art, Bucharest-Alba Iulia-Constanta, 27 th of May- 3" of June
2013. within the frame of Corpus Signorum Imperii Romani, (ur.) Cristina-Georgeta Alexandrescu,

Cluj-Napoca: Mega, 2015., §9., sl. 4.

CEPIGOVO KOD PRILEPA
46. Menada
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,44 x 0,50 m
Inventarni broj: A-116
Lokalitet: Cepigovo kod Prilepa

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu
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CELJE

47. Glava boga Bakha
Sadreni odljev
Dimenzije: 0,215 x 0,155 m
Inventarni broj: A-114
Lokalitet: Celje
Smjestaj originala: Austrijska nacionalna biblioteka, Be¢, Austrija
Opis:

Glava Bakha prikazana je s bogatom svrdlasto oblikovanom bradom te

plodovima u kosi.

BOKA KOTORSKA
48. Nadgrobna stela
Datacija:1. — 2. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,46 x 0,97 m
Inventarni broj: A-8326
Lokalitet: Brda? Boka Kotorska (Crna Gora)

Smjestaj originala: muzej u Kotoru?

Opis: : =
Nadgrobna stela arhitektonskog tipa s trokutnim profiliranim zabatnim poljem unutar kojeg se
nalazi cvjetna rozeta. Friz koji nosi zabat ispunjen je natpisom, a u polju izmedu stupova koji
nose arhitektonsku konstrukciju prikazani su pokojnici.

Literatura:

Kovacevi¢, V., Blago anticke Boke, Tivat, Centar za kulturu Tivat, 2007., 36.
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MITRAIZAM

49. Mitricki natpis s posvetom LEONI
Datacija: druga ili treca Cetvrtina 3. stoljeca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Inventarni broj: A-8322
Lokalitet: Golubi¢ kod Biha¢a, Bosna i

Hercegovina

Smjestaj originala: Zemaljski muzej u Sarajevu
(inv. br. 214)

Opis:

Smatra se da natpis pripada svetiStu boga Mitre, a kako je prikaz samo na prednjoj strani Patsch
i Gabri¢evi¢®®! su miSljenja da je sluzio kao nosa¢ nekih votivnih predmeta. Natpis LEONI
interpretira se kao epigrafsko svjedoCanstvo posvete elementu vatre (leoni) jer su u Mitrinoj
religiji pa tako 1 u likovnim prikazima na reljefima vrlo Cesto zastupljeni simboli Cetiriju
elemenata od kojih se smatralo da je sazdan svijet (voda, vatra, zemlja, zrak). Drugi se redak
interpretira kao ime litterae insertae te ga Gabricevi¢ Cita kao PATER, OMNIPOTENTIS
INVICTI REGIS SACERDOS?®, §to navodi na zakljuak da je u Golubi¢ima bila organizirana
vjerska zajednica Mitrinog kulta.

Literatura::

Gabricevi¢, B., Studije i ¢lanci o religijama i kultovima antickog svijeta, Split, KnjiZevni krug

Split, 1987., 182-189.

50. Mitric¢ki natpis
Datacija: druga polovica 4. stoljeca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac

Dimenzije: 0,345 x 0,77 m

Inventarni broj: A-76

201 Gabricevié, Studije i clanci o religijama i kultovima antickog svijeta, 1987., 183.

202 Tbid. 184.
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Lokalitet: Potok, kraj Mostara, Bosna i Hercegovina

Smjestaj originala: Zemaljski muzej u Sarajevu

Opis:

Pravokutna ploca s natpisom DEO SOLI INVICTO METERI, na Sto Gabric¢evi¢ upozorava da
je uobicajena jezicna pojava Mitrina imena u neretvanskoj dolini.

Literatura:

Gabricevi¢, B.,Studije i clanci o religijama i kultovima antickog svijeta, Split, KnjiZzevni krug

Split, 1987., 185-186.

51. Mitricki kultni reljef
Datacija: druga polovica 4. stoljeca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac

Dimenzije: 0,54 x 0,785 m

Inventarni broj: A-21

Lokalitet: Konjic, Bosna i Hercegovina
Smjestaj originala: Zemaljski muzej u Sarajevu
Opis:

Veliko arheolosko nalaziSte Konjicki Mitrej pronaSao je na brdu
Repovica u Konjicu 1897. godine arheolog Zemaljskog muzeja
u Sarajevu Carl Patsch. Pronadeni su temelji pravokutnog

svetiliSta, a mitrej nije ukopan dublje u zemlju, kao Sto je bilo

uobiCajeno u gradnji ovih hramova, ve¢ je iskoriSten prostor
izuzetno vaznim ovo arheolosko nalaziSte. Na prednjoj stani prikazana je scena tauroktonije
iznad koje je lu¢no postavljen natpis DEO SOLI INVI(ct)O METER... VaZzan je prikaz na
reversu ovog spomenika jer se radi o sceni gozbe samih vjernika (ne Mitre i Sola) koja na
ovom spomeniku po prvi put dokumentira vijesti kr§¢anskih pisaca o liturgijskom obredu Sto
potvrduje analogiju mitraizma i kr§¢anstva, dviju oponentnih religija u prvim stolje¢ima nove
ere.

Literatura: GabriCevié, B., Studije i clanci o religijama i kultovima antickog svijeta, Split,

KnjiZzevni krug Split, 1987.,191-200.
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52. Reljef boga Mitre
Datacija: druga polovica 4. stoljeca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,51 x 0,58 m

Inventarni broj: A-13

Lokalitet: Vratnice, Lisici¢i, Bosna i Hercegovina

Opis:

Ovaj obredni reljef s prizorom tauroktonije posvetio je Grk L. Antonius Menander iz Afrodizije
u Kilikiji (Mala Azija), koji je bio vjerni Stovatelj Mitre. Ta Cinjenica samo je pokazatelj
raSirenosti Mitrinog kulta. Prizor je oblikovan u plitkom reljefu, smjeSten u pravokutnom
okviru s tipi¢nim prikazom tauroktonije koja se odvija ispod polukruzno oznacenog prostora
spilje. Mitra Zrtvuje mitskog bika, Cija ¢e Zrtva njegovim vjernicima (misti) donijeti vjecni
zivot. Ikonografski repertoar je uobiCajen s prikazom Sola, Lune, Kautesa i Kautopatesa.
Natpis tece ispod likovnog prikaza.

Literatura:

Patsch, C., ,,Archédologisch-epigraphische Untersuchungen zur Geschichte der romischen
Provinz Dalmatien. VI.“, u: Wissenschaftliche Mitteilungen aus Bosnien und der Herzegowina
Herausgeben von Bosnisch -Herzegowinischen Landesmuseum in Sarajevo, BeC, Zemaljski
muzej Bosne i Hercegovine, Sarajevo, 1904., 250-251.; Mileti¢, /., ,» LTypology of Mitraic cult
reliefs from south-estern Europe®, u: Akti 8. medunarodnog kolokvija o preoblemima rimskog
provincijlnog umjetnickog stvaralastva, (ur.) Mirjana Sanader, Duje Rendi¢ Miocevi¢, Zagreb,
Golden marketing - Tehnicka knjiga: Odsjek za arheologiju Filozofskog fakulteta SveuciliSta
u Zagrebu, Arheoloski muzej, 2005., 169-274.
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53. Reljef boga Mitre
Datacija: 3. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 1,92 x 2,3 m
Inventarni broj: A-12
Lokalitet: Jajce

Smjestaj originala: Mitrej Jajce

Opis:
Reljef Mitre isklesan u Zivoj stijeni spada medu monumentalnije primjere ove vrste spomenika
Mitri. Mitra je roden iz stijene, stoga je predestiniran za prikazivanje u prirodi na hridinama.
Hram boga Mitre u Jajcu, jedan je od najznacanijih mitreuma u Europi, obnovljen je 2012.
godine, a proglaSen je za nacionalni spomenik Bosne i Hercegovine. Veliki lik Mitre nalazi se
unutar trokutnog zabata, Sto daje sve€ani okvir sceni. Reljef je klasi¢na slika boga koji ubija
bika sa svim ikonografskim simbolima: Mitra u perzijskoj noSnji s ogrtacem koji leprsa. Jednim
koljenom je prignjecio bika, a lijevom rukom ga je uhvatio za usta, dok mu desnom zabija noz
u srce. PomaZzu mu pas, zmija i Skorpion. Prisutan je i gavran koji je donio nalog od
Ahuramazde. U sceni sudjeluju Sol, Luna te Kautes 1 Kautopates. Umjetnik je upotrijebio boju:
plavu za Mitrasovu tuniku, crvenu za ogrtac 1 hlace, i sunce i mjesec. Bik je najvjerovatnije
bio crn, a pozadina zelena.

Literatura:

Cambi, N., Kiparstvo rimske Dalmacije, Split, Knjizevni krug Split, 2005., 125-126., sl. 187.

54. Reljef boga Mitre
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: vapnenac
Dimenzije: 0,21 x 0,28 m
Inventarni broj: A-14
Lokalitet: Nepoznato

Smjestaj originala: Bec?

Opis:
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Prizor je oblikovan u plitkom reljefu, s tipi¢nim prikazom tauroktonije u kojemu Mitra Zrtvuje
mitskog bika zariv§i mu noZ u vrat. Nepoznato je podrijetlo i smjeStaj reljefa. Sadreni reljef

znatno je oStecen vlagom.

NEPOZNATO NALAZISTE
55. Menada
Datacija: 2. stoljece prije Krista
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,42 x 0,28 m
Inventarni broj: A-129
Lokalitet: Dalmacija
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zadru
Opis:

Plitki reljef izuzetno rafinirano oblikovan prikazuje plesacicu koja ima

Siroko rastvorene ruke u plesnom pokretu, tijelo joj je izvijeno u desnu stranu, stoji na vthovima
prstiju u raskoraku. Glava koja je oSte¢ena nagnuta je prema nazad. Bogata i plasti¢no

oblikovana draperija prati pokret tijela u profinjenoj eleganciji.

56. Prijam pred Ahilejem
Datacija: prva Cetvrtina 3. stoljeca
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: mramor
Dimenzije: 1,08 x 0,9 m
Inventarni broj: A-130
Lokalitet: Biograd ?

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Zadru

Opis:

Fragment sanduka na bazi jednostavnog bloka s Cetiri profilne trake. Smatra se da je prikaz
straznja strana sarkofaga. U lijevom uglu na stolici s naslonom koji je omotan draperijom sjedi
nagi Ahilej kojem draperija prelazi preko desne noge. Desnom je rukom podbocio glavu, a za

lijevu ga ruku drZi odjeveni Prijam koji klec¢i s draperijom preko glave. On Ahilovu ruku
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prinosi svojem ¢elu i moli za Hektorovo tijelo. Iza Prijama je joS$ jedna figura od koje se nazire
draperija.

Literatura:

Cambi, N.,,,Pregled razvoja nadgrobnih spomenika u Dalmaciji®, u: Sepulkralna skulptura
zapadnog llirika i susjednih oblasti u doba Rimskog Carstva, zbornik radova s medunarodnog
simpozija, (ur.) Nenad Cambi, Guntram Koch, Split, KnjiZzevni krug Split, 2013., 72., sl. 72.;
Cambi, N., Aticki sarkofazi na istocnoj obali Jadrana, Split, KnjiZzevni krug Split, 1988., 108.,
tab. VIl a

57. Lik muskarca
Datacija: 2. — 4. stoljece
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Materijal originala: prokoneski mramor
Dimenzije: 0,57 x 0,32 m
Inventarni broj: A-143
Lokalitet: Salona (?)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu (bez inv. br.)
Opis:

Bocna strana velikog sanduka sarkofaga od prokoneskog mramora. Prikazan je mladi¢ u profilu
s okom en face, a na desnom dijelu ploce koje nema u odljevu nalazi se ruka koja ga ovjencava.
Reljef je plitak te je na temelju ovog fragmenta teSko donositi zakljucke o ikonografiji.
Literatura:

Cambi, N., Sarkofazi lokalne produkcije u rimskoj Dalmaciji (od II. do 1IV. stoljeca), Split,
KnjiZevni krug Split, 2010., 53., kat. 191., tab. CXI.
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58. Sarkofag s prikazom prelaska Izraelaca preko Crvenoga mora

-

Datacij j ' tlJ ecé
Materijal: sadra
Tehnika izrade: odljev
Dimenzije: 0,38 x 2,22 x 0,72 m

Inventarni broj: A-34, stari inv. br. A/46-114

Lokalitet: franjevacki samostan sv. Frane u Splitu

Smjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu, inv. br. D 279

Opis: Kompozicija reljefa ima tipiCan oblik tzv. rimskih friznih sarkofaga. Njihova
karakteristika su gusto nanizani likovi jedan do drugoga, pa Cak i kad pripadaju odvojenim
cjelinama. Na sarkofagu je prikazan motiv prelaska Izraelaca preko Crvenog mora te je
najkasnije datirani primjerak sarkofaga rimske produkcije koji je importiran u rimsku
provinciju Dalmaciju. Do 1902. godine, kada ga je otkupio Arheoloski muzej u Splitu, nalazio
se u splitskom samostanu sv. Frane. Motiv koji je na njemu prikazan Cest je na sarkofazima
koji su izradivani za vrijeme vladavine cara Teodozija. Splitski je primjerak izraden u razdoblju
izmedu posvete Konstantinovog slavoluka 315. godine i 410. godine kada su Vizigoti
opljackali Rim. Nakon 410. godine prestala je produkcija u kamenoklesarskim radionicama
toga grada. Stilske karakteristike ukazuju na to da je ovo teodozijski ili poslije teodozijski tip
sarkofaga zbog tipi¢nog pirkaza potreta s izduZenim izrezima oc€nih Supljina, uokvirenim
o¢nim izrezima likova i izbuSenim zjenicama. Preciznije se datira prema tipu frizure koju nosi
Miriam, zato §to se varijante takve frizure javljaju tijekom postkonstantinovskog doba, a
polako nestaju tijekom perioda u kojem je vladao car Teodozije. Uzevsi u obzir sve navedene
¢injenice, Nenad Cambi i Guntram Koch zakljucili su kako je izraden oko 390. godine. Motiv
prelaska Izraelaca preko Crvenog mora prikazan je s prednje strane sanduka sarkofaga. Lijeva
bocna strana ukrasena je motivom ribljih ljuskica (squammae), a desnu bocnu stranu krasi
scena Stovanja kriza. Na straznjoj strani sanduka prikazana je orantica s Cije se desne i lijeve
strane nalaze mladi apostoli.

Literatura: Cambi, N., Aticki sarkofazi na istocnoj obali Jadrana, Split, KnjiZzevni krug Split,
1988.
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9.2. Katalog predromanicke i ranoromanicke skulpture iz Zbirke sadrenih odljeva fragmenata

hrvatskih povijesnih spomenika od 9. do 15. stoljeca u Gliptotect HAZU
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Katalog predromanicke i ranoromanicke skulpture iz Zbirke sadrenih odljeva fragmenata

hrvatskih povijesnih spomenika od 9. do 15. stolje¢a u Gliptoteci HAZU?%

- A
Plavno, Croatia
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SI. 93. Karta s prikazom lokaliteta po regijama u katalogu (sjeverna,® srednja,@ juzna Dalmacija @ i Crna

Gora @)

203 U ovom dijelu katalog se razlikuje od prikaza antickog korpusa 9.1. jer su fotografije kataloskih jedinica
povecane zbog njihove bolje preglednosti.
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SJEVERNA DALMACIJA
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Sl. 94. Karta zastupljenih lokaliteta sjeverne Dalmacije iz fundusa Gliptoteke HAZU

ZADAR

Zadar je jedan od najjasnijih primjera kontinuiteta i razvitka urbane strukture od prvobitnoga

antickog, pretkrS¢anskog sloja, preko starokr§¢anskog razdoblja u kojem nije doSlo do

radikalnijeg prestrukturiranja, sve do ranoga srednjeg vijeka. Na Poluotoku je sacuvano vise

desetaka crkava, starokrS¢anskih i predromanickih, od kojih su mnoge tijekom vremena zbog

nedostatka prostora bile nadogradivane i pregradivane te prenamijenjene ili sruSene. Nakon

pada Salone Zadar preuzima ulogu dalmatinskoga srediSta u okviru Bizantskog Carstva i

postaje sjediSte arhonta, vjerojatno pod Ravenskim egzarhatom sve do njegova ukidanja 751.

godine. U Gliptoteci HAZU u zbirci odljeva nalaze se pojedini fragmenti crkvene opreme iz:

Sv. Nediljice, sv. Lovre, katedrale Sv. Stosije, Sv. Marije Velike, Sv. Donata.
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CRKVA SV.IVANA KRSTITELJA (SV. NEDILJICA), ZADAR

S1. 95. Tlocrt Svete Nediljice u Zadru

Predromanicka crkvica nalazila se u gradskom srediStu na jugozapadnom dijelu Poluotoka (u
danasnjem predjelu Varos). Crkva je bila posvecena Sv. Ivanu Krstitelju, ali se njezin naziv
¢esto mijenjao. Kasniji kult Sv. Majke BoZje pretvoren je u Sv. Nediljicu, Sto je pohrvacen
oblik pucke etimologije i pod tim je pod imenom poznata od 16. stoljeca, a potpuno je razorena
1891. godine. Nije razrijeSeno pitanje izvornog izgleda, smatra se da je kasnija crkva prekrila
raniju, dok Pavusa Vezi¢ smatra da je sruSena crkva samo dio nekadasnje mnogo vece i da je
izvorna bazilika Sv. Ivana Krstitelja imala ¢ak Sest presvodenih traveja s po dva reda stupova
u unutrasnjosti (koja su dijelila prostor u tri broda s tri upisane apside). Crkva Sv. Nediljice
predromanickog kiparstva, koji izvorno pripadaju oltarnoj pregradi crkve sv. Ivana Krstitelja.
Nakon desakralizacije crkve reljefi su po njoj bili razbacani, a 1854. godine vidio ih je Ivan
Kukuljevi¢ Sakcinski. Rudolf Eitelberger izvjeStava da je veci plutej bio uzidan u fasadu i on
je 1887. godine otkupljen za ArheoloSki muzej u Zadru, dok je drugi plutej otkupljen ranije
1880. godine.
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1. Plutej s prizorom rodenja, poklonstva pastira i kraljeva, Sv. Nediljica, Zadar

Autor / radionica: zadarska radionica

Datacija; original: 1030. — 1040., odljev: 1949.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,99 m, §. 1,82 m

Inventarni broj: HZ-295

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej, Zadar (inventarni broj 1/801)

Opis:

Sadreni odljev pluteja ornamentiran u tri vodoravne trake. U gornjem rubu friz je ornamentiran
naizmjeni¢nim pravokutnim i kvadratnim okvirima. Sedam kvadratnih okvira ima isti ukras
sloZenog ¢vora od dvostruke trake. Pravokutna polja imaju Zivotinjske likove ispod troprutog
luka, a izmjenjuju se stilizirane golubice 1 jedan psi¢. Postavljeni su u profilu i to tako da su
oni s lijeve strane pluteja okrenuti desnoj i obratno. Dvije pravokutne kazete imaju ikonografski
prikaz heraldi€¢kog orla. Glavno srediSnje polje podijeljeno je u devet arkada u koje su
ukomponirani likovi i prizori iz Evandelja. U prvim su dvjema arkadama prizori iz NavjeStenja
s oSte¢enim likovima andela i Marije, koji nedostaju u odljevu. U trecoj je prizor Vizitacije sa
zagrljenim likovima Marije i Elizabete. Slijedi Isusovo rodenje u dvije arkade, tu je Marija na

leZaju, a iznad i ispod nalaze se jaslice i scena Isusova pranja. U sljedece tri arkade prikazano
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je Poklonstvo mudraca u kojemu Marija s Kristom sjedi na stolcu, a prilaze joj tri kralja s
darovima. Na oba pluteja u donjem rubu tece ista dvostruka pletenica s okom u sredini.
Literatura:

Vezi¢, P., ,Bazilika Sv. Ivana Krstitelja (Sv. Nediljica) u Zadru: prilog poznavanju
ranoromanicke arhitekture u Dalmaciji®, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 23,

1999., 13.

2. Plutej s prizorom pomora djece i bijega u Egipat, Sv. Nediljica, Zadar

Autor / radionica: zadarska radionica

Datacija; original: 1030. — 1040., odljev: 1949.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,99 m, §. 1,82 m

Inventarni broj: HZ-295

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej, Zadar (inventarni broj 1/801)

Opis:

Sadreni odljev pluteja ornamentiran je u gornjem pojasu s trostrukim kruznim pletenicama
medusobno povezanim uzlovima, a u kruZnicama su stilizirane Zivotinje, rozete i cvjetovi u
obliku kriza. U srediSnjem, glavnom polju u prve cetiri rozete smjeSteni su likovi iz

kompozicije Pokolja djece. U prvoj je Herod koji prijeti kaZiprstom sa §iljatom krunom na
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sklopivom stolcu, u drugoj je krvnik koji za nogu drZi naglavacke okrenuto dijete. U trecoj i
cetvrtoj arkadi su majke razbaruSene kose i razgaljenih grudiju koje nazoce dogadaju punom
ocaja. U tri sljedece arkade prikazan je Bijeg u Egipat. Marija na magarcu drzi Krista i palminu
granu, a ispred je Josip koji vodi magarca i na drugom ramenu ima Stap. U posljednjoj osmoj
arkadi (deveta nedostaje) je Ivan Krstitelj u sceni [susova krStenja. On jednom rukom pridrZzava
plast, a drugom, u ¢asu krStenja, pridrZzava Kristovu glavu ¢ije tijelo nedostaje.

Literatura:

Vezi¢, P., ,Bazilika v. Ivana Krstitelja (Sv. Nediljica) u Zadru: prilog poznavanju
ranoromanicke arhitekture u Dalmaciji®, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 23,

1999., 13.

3. Portal crkve sv. Nedeljice, Zadar

Autor / radionica: zadarska radionica
Datacija; original: 11. st., odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 2,18 m, §. 1,18 m
Inventarni broj: HZ-299

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej, Zadar
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Opis:
Sadreni odljev portala crkve sv. Nediljice, ¢iji su dovratnici ukraseni dvoprutim pletenicama a
nadvratnik ornamentom s dvostrukim kruZnim pletenicama medusobno povezanim uzlovima,
u ¢ijem je srediStu krug i u njemu kriZ izveden ornamentom tordiranog uZeta. Arhitektura i
skulptura crkve nastale su istovremeno, Sto potvrduju plasticno izradeni ornamenti na
konstruktivnim elementima gradevine (imposti nad stupovima i oni pod svodovima te okvir
portala), koji su fizicki sraSteni s njezinom statickom cjelinom, a stilski su istovjetni s mobilnim
dijelovima crkvenoga inventara (pilastri 1 pluteji oltarne pregrade). Bazilika se na temelju
stilske analize cjeline bazilike te njezinog namjeStaja i opreme datira u cCetvrto ili peto
desetljece 11. stoljeca.
Literatura:
Vezi¢, P., ,Bazilika Sv. Ivana Krstitelja (Sv. Nediljica) u Zadru: prilog poznavanju
ranoromanicke arhitekture u Dalmaciji, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, No. 23,
1999, 12.

KATEDRALA SV. STOSIJE, ZADAR

S1. 96. Tlocrt ranokrS¢anske katedrale u Zadru (preuzeto iz: Vezi¢ 1990: 51.)
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Katedrala sv. StoSije i objekti episkopalnog kompleksa nastali su u kasnoantickom vremenu
kada se organizira prva krS¢anska zajednica krajem 4. stolje¢a pod biskupom Felixom.
Zadarska se crkva transformirala od prve krS€anske zajednice, kasnoantiCke biskupije i
srednjovjekovne nadbiskupije do sjediSta metropolije dalmatinske crkve u 19. stoljecu.
DanasSnja zadarska katedrala sv. StoSije (Anastazije) trobrodna je romanicka gradevina,
sagradena u dva navrata, u 12. i 13. stoljecu, sa saCuvanom starijom iz 9. i 11. stoljeca, koja se
uzdigla na mjestu starokrS¢anske bazilike. U ranokrS¢anskom razdoblju, bazilika je nosila
titular posvecen sv. Petru. Pocetkom 9. stoljeca kada zadarski biskup Donat dobiva relikvije
sv. Anastazije od bizantskog cara Nikifora, dolazi do Stovanja kulta svetice §to ¢e kasnije, u
12. stoljecu dovesti i do promjene titulara crkve u posvetu sv. Stosiji.

U kontekstu predromanicke skulpture i opremanja zadarske katedrale novim pokretnim
inventarom, mogu se odrediti stilske karakteristike specifiéne za tzv. zadarsko-splitsku
klesarsku radionicu. *** To je vrijeme prijelaza 8. u 9. stolje¢e kada katedrala doZivljava
znatniju preobrazbu u svom interijeru. Tom periodu pripada sarkofag s pleterom (kat. br. 4.) i
antependij (kat. br. 5.) koji se danas cuva u ArheoloSkom muzeju u Zadru. U Gliptoteci HAZU

nalaze se odljevi iz svih faza preobrazbe kamenog liturgijskog namjestaja.

4. Sarkofag s pleterom, katedrala sv. StoSije, Zadar

Autor / radionica: Nepoznat

204 Literatura: P. Vezi¢, Episkopalni kompleks u Zadru, Zadar, 2013., 1. Petricioli, Katedrala sv. Stosije, Zadar,
1985., A. Uglesi¢, Ranokrscanska arhitektura na podrucju danasnje zadarske nadbiskupije, Zadar, 2002.;
Bianchi, Zara cristiana I, Zadar, 1877., str. 89. i dalje; Jackson, Dalmatia, the Quarnero and Istria, I, Oxford,
1887., str. 267 i dalje; Sabalich, Guida archeologica di Zara, Zadar, 1897. str. 42. i dalje; Brunelli, Storia di Zara,
Venezia, 1913., str. 240. i dalje; Vasi¢, M., Arhitektura i skulptura u Dalmaciji, Beograd, 1922., str. 216. i dalje.
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Datacija; original: kraj 8. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,6 m, §. 1,89 m

Inventarni broj: HZ-298

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Zadar

Opis:

Sadreni odljev sarkofaga trapezaste osnove, ornamentiran je s tri strane jer je straZnja strana
bila prislonjena uz zid te ona jedina nije ukraSena. Pokriven je dvostreSnim poklopcem, €iju
ornamentiku ¢ine izmjeni¢ni kriZevi i medaljoni u kojima su Cetverolati¢ne rozete palmeta.
Procelje sanduka ornamentirano je sa Sest arkada koje se oslanjaju na stupice sa stiliziranim
kapitelima. Ispod tri arkade u nesimetri¢nom ritmu izmjenjuju se kriZevi, rozete i palmeta pod
jednom. Sarkofag ima obradene i boc¢ne stranice, koje sa zabatom poklopca ¢ine jedinstvenu
cjelinu. Lijevom stranom dominira kriZ s brojnim motivima, rozetama, palmetama i jednom
golubicom, a na zabatu poklopca nalaze se listovi. Na desnoj se strani nastavlja ritam arkada s
procelja s dvije profilirane arkade 1 stiliziranim stupi¢ima. Cijeli sarkofag prekriven je
ornamentom u plitkom reljefu po principu horror vacui i ukraSen motivima krSc¢anske tradicije
bez predromanicke geometrijske ornamentalizacije.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 125, sl. 19., 474, sl. 29.; Delonga,
V., Jaksi¢, N., Jurkovi¢, M., Arhitektura, skulptura i epigrafika karolinskog doba u Hrvatskoj,
Split, 2001., 41.

5. Antependij, katedrala sv. StoSije, Zadar
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Autor / radionica: Radionica pluteja zadarske katedrale

Datacija; kraj 8., poCetak 9. stoljeca, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1 m, §. 2,2 m

Inventarni broj: HZ-301

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej, Zadar

Opis:

Sadreni odljev pluteja koji je u potpunosti ispunjen ornamentom, odnosno naglaSen je horror
vacui. Plutej unutar tri kvadratne i pravokutne kasete ima smjeStene glavne motive, kriZzeve,
koji ispod i iznad hasta imaju palmete. Kasete pluteja obrubljuju Siroke trake ispunjene
razli¢itim motivima, od guste troprute odnosno dvoprute pletenice. Lijeva kvadratna kaseta
ima okvir ispunjen dvoprutom lozicom s trolisnim ukrasom u sredini njezinih zavinutih slijepih
ogranaka. KoriStenje tog motiva na ikonografskoj razini u literaturi se povezuje s ulomcima
prvih ranosrednjovjekovnih reljefa iz crkve sv. Marte u Bija¢ima kod Trogira. Dekoraciju
lijevog Sireg pilastra Cine tri krupne u¢vorene kruznice, dvoprute profilacije unutar kojih se
nalaze simetri¢ni motivi liS¢a. Meduprostore izmedu kruZnica i ravnih rubnih traka pilastra
ispunjavaju motivi stiliziranih ljiljanovih cvjetova. Na desnom pilastru pluteja su zvjezdoliki
motivi unutar dvoprutih u¢vorenih kruznica. Gornji uski pojas pluteja ¢ini niz dvoprutih arkada
unutar kojih se nalaze polurozete. Po morfoloSkim karakteristikama plutej se pripisuje tzv.
Radionici pluteja zadarske katedrale. Njihovo datiranje u kraj 8. ili u sam pocetak 9. stoljeca
potvrduju i uspostavljene analogije ovog tzv. velikog zadarskog mramornog pluteja na
ikonografskoj razini s ulomcima prvih ranosrednjovjekovnih reljefa iz crkve sv. Marte u
Bijac¢ima.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 83. sl. 36.; Josipovi¢, L., ,,Radionica
pluteja zadarske katedrale“, u: Ars Adriatica, No. 4, 2014., 43-62.; MiloSevi¢, A., ,Prva
ranosrednjovjekovna skulptura iz crkve Sv. Marte u Bija¢ima®, u: Starohrvatska prosvjeta, ser.

11, 26/1999., 2004., 237-263, 249-256, sl. 8a, 12b-e
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6. Ciborij prokonzula Grgura, katedrala sv. StoSije, Zadar

Autor / radionica: Zadarsko-splitska klesarska radionica

Datacija original: 1030. — 1040., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Materijal originala: vapnenac

Dimenzije: v. 3,77 m, §. 1,35 m, d. 1,35 m

Inventarni broj: HZ-659(1-8)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Zadar

Okolnosti pronalaska: ciborij je otkriven 1891. pri dogradnji zvonika katedraleciji

Opis:

Sadreni odljev ciborija sve Cetiri stranice arkada i stupova. Arkade imaju istaknuti vijenac u
dva reda, po ¢ijem obodu tece niz profiliranih kuka, ispod je motiv Sahovskog polja s reljefnim
i uklesanim kvadratima u tri reda. Takav vijenac se nalazi na tri sporedne arkade dok procelna

umjesto ornamenta ima natpis:
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+0 PRINCEPS PETTRE PRINCIPVM CAELESTIS AVLAE CLAVIGER DEVOTIONIS
SVSCIPE MVNVSCLV(M) Q(VOD) VO(VERAM) PROCONSVL EGO GREGORIVS Q(VI)
NOMINOR VT PIE MIHI CONFERAS PRO PARVI M(A)G(NA MVNERA)

Natpis spominje prokonzula Grgura koji se javlja u zadarskim dokumentima od 1033. godine
s titulama zadarskog priora, prokonzula te patricija i stratega Dalmacije. Potjecao je iz porodice
Madijevaca koja je imala odluc¢ujucu ulogu u Zadru i cijeloj Dalmaciji u 11. stoljecu. ZasluZan
je za novo opremanje svetista katedrale.

Rubovi arkada ukraSeni su sloZzenim ornamentom koji se prepli¢e i ponavlja, a prednja i zacelna
arkada imaju motiv isprepletene troprute trake, dok bo¢ne imaju dvoprutu traku. Luk procelne
arkade ima kontinuiran niz povezanih troprutih kruznica, a u kutovima su u simetricnom
rasporedu po jedan Zivotinjski par. Lijevo su dva psa u borbi, oslonjena na zadnje noge s
ispruZenim jezicima, a na desnoj grifon koji hvata ¢etveronoznu Zivotinju. Na iducoj susjednoj
arkadi u lijevom kutu je grifon s uzdignutim krilima iznad psa i ptica grabezljivica. U desnom
kutu te arkade dva pauna piju iz kaleza. Na iducoj bo¢noj arkadi luk je ukraSen mrezastim
motivom dvoprute trake, a u kutovima je po jedan lav koji lovi psi¢a. Po luku straznje arkade
tee neprekinut niz u¢vorenih kruznica koje dodatno preplicu dvije trake. U kutovima je po
jedan paun okrenut prema tjemenu luka. Detaljna stilska analiza koju su proveli 1. Petricioli i
P. Vezi¢ pokazale su morfoloske srodnosti u na¢inu oblikovanja likova na plutejima sv.
Nediljice u Zadru, ali i ciboriju sv. Tome, solinske Suplje crkve, te krstionice iz Splita, stoga
ih povezuju u istu radionicku skupinu zadarsko-splitske, odnosno zadarsko-solinske klesarske
radionice. I. Petricioli datirao je sve te reljefe u vrijeme prokonzula Grgura. Oni su na prijelazu
izmedu plitkog reljefnog izraza predromanickih skulptura i prvih naznaka pojave romanickog
likovnog oblikovanja, koji se u jadranskom krugu najbolje moZe pratiti upravo na spomenicima
ove radionice. Ciborij je stajao nad glavnim oltarom svetiSta katedrale, Sto potvrduje i natpis
zaziva sv. Petru kojemu je katedrala od osnutka i posvecena. Nije jasno prema izvorima do
kada je stajao izvorno u katedrali, ali se u 14. stolje¢u postavlja novi ciborij.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 425., sl. 3,4,6.,11.; Petricioli, L.,
Pojava romanicke skulpture u Dalmaciji, 1960., 15-18., T.I, T.IL; Hilje, E., ,Kiparstvo
zadarske nadbiskupije od XII. do X V1. stolje¢a®, u: Umjetnicka bastina zadarske nadbiskupije
— Kiparstvo, (ur.) N. Jaksi¢, Emil Hilje, Zadar, 2008., 124-128.
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SV. MARIJA VELIKA, ZADAR

0 5 10m
i L N

S1. 97. Tlocrt ostataka bazilike sv. Marije Velike (preuzeto iz Marasovi¢ 2009: 342.)

Romanicka crkva sv. Marije Velike nalazila se u blizini gradske luke na istocnoj strani grada
uz gradska vrata. U njoj su u 13. stolje¢u bile pohranjene relikvije sv. Simuna. Crkva je srugena
1570. godine radi proSirenja gradskih zidina, a pretpostavlja se da je izvorno bila izgradena u
ranokr§¢anskom razdoblju te potom pregradena u romanici, kao i da je bila jedna od najvecih
i najvaznijih sakralnih gradevina srednjovjekovnog Zadra. Indikacije da je crkva postojala u
ranokr$¢ansko i predromani¢ko vrijeme daju ulomci kamenog crkvenog namjeStaja. U

Gliptoteci HAZU nalazi se jedan fragment oltarne ograde s natpisom iz predromaniCke faze

crkve.
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10. Greda oltarne ograde s natpisom i kukama, sv. Marija Velika, Zadar

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: %2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,21 m, §. 0,49 m

Inventarni broj: G- HZ-306

Opis:

Ulomak grede oltarne ograde predromanicke crkve, ukrasen u gornjem polju jednoprutim
kukama. U donjem je dio natpisa, koji €ini preneseni izvadak iz Psalma 65:

(i)NTROIBO IN DOMO TVO D(omi)N(e)..../U¢i ¢u u kucu Tvoju, Gospodine.../

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, 2.

korpus arhitekture Kvarner i sjeverna Dalmacija, Split-Zagreb, 2009., 344., sl. 415.
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CRKVA SV. LOVRE, ZADAR

S1. 98. Rekonstrukcija tlocrta sv. Lovre, Zadar (preuzeto iz Petricioli 1987: 71.)

Crkva sv. Lovre nalazi se na zapadnom dijelu Narodnog trga, desakralizirana je 1804. godine
a danas je dio istoimene kavane. Crkva je jedinstvena jednobrodna gradevina s kupolom nad
svodovima 1 pravokutnom upisanom apsidom. Ona je u tlocrtu trobrodna, a u svodovima
jednobrodna. Podijeljena je u tri traveja koje odreduju stupovi. Liturgijski namjestaj crkve sv.
Lovre i njen portal, pripisuju se zadarsko-kninskoj klesarskoj radionici. U Gliptoteci HAZU

nalaze se sadreni odljevi portala i fragmenti oltarne pregrade.
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11. Portal crkve sv. Lovre u Zadru

s 1

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica

Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 2,54 m, §. 1,52 m

Inventarni broj: HZ-323(1-3)

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Zadar

Opis:

Sadreni odljev portala koji je pripadao sjevernim vratima crkve sv. Lovre, odakle je demontiran
1886. godine i smjeSten u Arheoloski muzej u Zadru. Sastoji se od dva dovratnika, nadvratnika
u obliku zabata i praga. Unutrasnji rub dovratnika ukraSen je astragalom koji uokviruje lozicu.
Lozica se sastoji od voluminoznih stabljiki iz kojih izlaze listovi te se penje prema vrhu i
zavrSava s dvije pti¢je glave. Po sredini lijevog dovratnika na lozicu je postavljen lik
Bogorodice, a nasuprot njoj na desnom dovratniku lik arhandela Gabrijela s kojim tvori scenu
Navjestenja. U srediStu zabata smjeSten je Krist unutar mandorle koju pridrZava po jedan andeo
sa svake strane. Krist sjedi na prijestolju, u desnoj ruci drzi Zezlo, a lijeva ruka mu je na prsima

11znad nje knjiga s natpisom /HS/XPI. Stilizirani prikaz Krista specifi¢an je za klesarsku obradu
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ljudskih likova zadarsko-kninske radionice. Likovi imaju izduZene duguljaste glave,
bademaste oci, duguljast nos i plasticno modeliranu draperiju. U kutovima zabata nalaze se
grifoni s podignutim krilima a Sapom pridrZavaju stablo Zivota. Portal crkve sv. Lovre primjer
je novih strujanja u srednjovjekovnoj likovnosti, kada skulptura izlazi na vanjStinu crkvenog
objekta. On potvrduje da je i u manje sredine, kao $to je srednjovjekovni Zadar, polako prodirao
duh romanike, koji se najviSe ogleda u cjelovitoj ikonografskoj koncepciji portala. Na
portalima od tada narednih nekoliko stoljeca trijumvirat ¢e koncept pobjedni¢ke crkve s
dominantnim likom Krista suca u srediStu. Posebnost zadarskog portala o€ituje se u njegovoj
jedinstvenosti jer pripada samom pocetku ovakvih ikonografskih rjeSenja u razmjerima
europske romanike. I. Petricioli iznosi pretpostavku o vremenu nastanka u 1040.-im godinama.
Modelacija i ikonografski program portala govore u prilog datiranju u kasno 11. stoljece.
Literatura:

Hilje, E., ,,Kiparstvo zadarske nadbiskupije od XII. do X VL. stolje¢a*, u: Umjetnicka bastina
zadarske nadbiskupije —Kiparstvo, (ur.) N. Jaksi¢, Emil Hilje, Zadar, 2008., 146.; Bianchi, C.
F., Zara cristiana: 1 Zadar, 1877., 447.; Eitelberg, R., Mittelalterlichen Kunstdenkmaler
Dalmatiens, Be¢, 1884., 133-134.; Smirnich, G., La collezione dei monumenti medioevali nel
Museo di S. Donato in Zara; Ephemeris Bihacensis, Zadar, Apud Lucam Vitaliani et filios,
1894., 17.-22., 18.; Petricioli 1., ,,Crkva sv. Lovre u Zadru®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol.
11, No. 17, 1987., 53-73.
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Fragmenti pluteja iz crkve sv. Lovre u Zadru

S1. 99. Rekonstruirani plutej iz crkve sv. Lovre u Zadru, ArheoloSki muzej Zadar, (oznaceni su dijelovi koji su u
Gliptoteci HAZU), fotografija: M.Getaldi¢

Plutej iz crkve sv. Lovre pronaden je u osam fragmenata na razli¢itim lokacijama od 1886. do
1942. godine. Rekonstruirao ih je 1954. godine 1. Petricioli. Plutej se datira u 11. stoljece, a
na temelju ponovne pojave ljudskog lika u skulpturi ima sli¢nosti s plutejima iz crkve sv.
Nediljice iz Zadra. U Gliptotect HAZU ne nalaze se svi fragmenti pluteja i on nije fizicki
sastavljen kao u originalu, ve¢ je razdvojen u Sest dijelova. Originalni plutej pravokutnog je
oblika s istaknutim vijencima na gornjem rubu pod kojim je Sest kaseta s figuranim
kompozicijama. Na vijencu se izmjenjuju kasete s motivom heraldickog orla i one ispunjene
ornamentom troprutih vrpca u obliku romba s presjecaju¢im dijagonalama. Ispod vijenca
poredano je Sest kaseta u dva reda. Kasete su medusobno odvojene troprutom pletenicom s
okulusom u sredini, a po njthovom vanjskom rubu ispisani su nazivi koji dodatno
pojasnjavaju glavne scene Navjestenja, Vizitacije i Rodenja u gornjem redu, a u donjem je u
sredi$njoj kaseti sacuvan dio lika vojnika s oklopom koji aludira na scenu pohoda mudraca

kralju Herodu, te posljednja, satuvana scena Kavalkade triju mudraca.
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U Gliptoteci HAZU se nalazi zasebno fragment scene NavjeStenja (kat. br. 14.), Vizitacije (kat.
br. 13., 15.) i desnih dviju kaseta s prikazom Rodenja u gornjem dijelu i Kavalkade u donjem
(kat. br. 12.). Osim naglaSenog plasticiteta i reduciranja grafizma, na pluteju iz sv. Lovre kao
novost pojavljuju se natpisi. Kompozicija Rodenja s brojnim figurama prikazana je u
vertikalnoj perspektivi. Najve¢i dio scene zauzima prizor pranja Kristova koji je uronjen u
posudu. Desno se nalazi lik Josipa s natpisom IOSEF. Iznad njega je prikazan Andeo kojem je
saCuvana samo glava i uz njega je natpis ANG(ELUS). Iznad ove scene je leze¢i lik Marije
koja je poloZena horizontalno i uvijena u pokrivace, a desnu ruku spusta prema Djetetu. Iznad
Marije su glave vola i magarca te do njih zvijezda (kat. br. 16.). Ovdje je uprizoren i Jospov
san jer je njegov dlan podignut do glave, na koji se oslanja da spava, a pri tome do njega slijece
Andeo. Cijeli prizor prati u gornjem i bo¢nom rubu natpis koji se odnosi na tekst proroka Izaije
(1,3): COGN(OVIT BOS POS(S)ESOREM SV(VM ET ASINVS PRESEPE DN SV.

Scena Kavalkade, pohoda triju mudraca, pokusaj je klesara da prikaZe perspektivu i likove
smjesti u planove. Stoga su u prvom planu trojica mudraca na konjima prikazani potpuno, u
drugom planu drugi mudrac s konjem prikazan je do pola, a treCem se samo nazire glava u
pozadini. Od prikaza NavjeStenja (kat. br. 14.) saCuvan je samo dio lika Gabrijela na desnoj
strani i u originalu ga prati natpis (ANGEL) VS NVCIAT M(ARIE). Sredi$nji gornji prikaz
unutar fasete je kompozicija Vizitacije (kat. br. 13.) s dvjema zagrljenim trudnicama pod
edikulama i iznad njih je natpis AVE, a od legende na rubu u originalu je saCuvano samo
ELISABETSA.

Od pretpostavljenog drugog pluteja djelomic¢no je sacuvan samo Zenski lik na prijestolju (kat.
br. 17.) koji prema pretpostavci I. Petriciolija pripada sceni Poklonstva mudraca kao nastavku
naracije s prvoga pluteja, te prema pretpostavci N. JakSic¢a prikazuje Bogorodicu s Djetetom u
narucju koja je dio scene Poklonstva mudraca. To je fragment s prikazom tordiranog stupica s
kapitelom na kojem su naglaSene volute koji podrZava ljuskastu konstrukciju pokrova, u
cijelosti srodnu arhitektonskom okviru scene Vizitacije. Zenski lik ima veo i aureolu, a sjedi
ledima okrenut rubu pluteja. Pluteji i portal crkve sv. Lovre stilski i oblikovno se povezuju s
tranzenom s prikazom Maiestas Virginis iz crkve sv. Marije u Biskupiji kod Knina i istom
radionicom s romanickim stilskim tendencijama.

Literatura: Hilje, E., ,Kiparstvo zadarske nadbiskupije od XII. do XVI. stoljeca®, u:
Umjetnicka bastina zadarske nadbiskupije - Kiparstvo 1, (ur.) N. Jak$i¢, Emil Hilje, Zadar,
2008., 148.; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 511.
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12. Fragment pluteja iz crkve sv. Lovre u Zadru

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,53 m, §. 0,42 m

Inventarni broj: HZ-437

13. Fragment s prikazom susreta Marije i Elizabete

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,25 m, §. 0,3 m

Inventarni broj: HZ-321
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14. Fragment s likom andela iz prizora Navjestenja

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,34 m, §. 0,25 m

Inventarni broj: HZ- 305

15. Fragment s natpisom

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,16 m, §. 0,29 m

Inventarni broj: HZ-444
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16. Fragment iz prozora Josipova sna i natpisom

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,32 m, §. 0,13 m

Inventarni broj: HZ-466

17. Reljef s figurativnim prikazom

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,28 m, §. 0,21 m

Inventarni broj: HZ- 322
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CRKVA SV.DONATA, ZADAR

S1.100. Tlocrt sv. Donata

Crkva sv. Donata u Zadru nalazi se u srediSnjem dijelu povijesne jezgre grada, na ruSevinama
antickoga foruma. Ona je najmonumentalnija gradevina u Dalmaciji ranog srednjeg vijeka.
Bila je posvecena Sv.Trojstvu, a sadaSnje ime nosi od 15. stolje¢a po biskupu Donatu koji ju
je, prema predaji, dao sagraditi najvjerojatnije pocetkom 9. stolje¢a. Sagradena je na
tradicijama ranobizantske arhitekture, ranog srednjeg vijeka, centralnog je tlocrta s dvostrukim
prstenom koji se javlja na nekoliko primjeraka u Europi toga vremena. Crkva je sastavni dio
episkopalnog kompleksa i nadovezuje se na starokrS¢ansku katedralu i biskupsku palacu. U
Gliptoteci HAZU nalazi se odljev luka oltarne ograde, ugraden u boc¢na vrata, tzv. Mala vrata
Sv. Donata. Tu su se takoder nalazili i odljevi donjih dijelova pilona unutrasnjosti koji su

nazalost uniSteni.
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18. Luk oltarne ograde, Mala vrata svetog Donata, Zadar

Datacija; original: 8/9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,8 m, §. 1,14 m

Inventarni broj: HZ-326

Smjestaj originala: Mala vrata sv. Donata, in situ

Opis:

Luk oltarne ograde u cjelini je sacuvan i ugraden izvana u bo¢na vrata sv. Donata, tzv. Mala
vrata. Njegovo ukrasno polje ornamentirano je predromanickim elementima u tri zone. Gornja
rubna zona ima jednostruke kuke ¢iji zavrSetak ima rupicu. Kuke su nasuprotno i simetri¢no
okrenute od sredine luka prema lijevoj i desnoj strani, a dodiruju se u zacelnoj tocci. Srednja
plasti¢no istaknuta traka nema ornamente dok je ispod pojas s ornamentom anti¢kog motiva
astragala, koji je svojstven ranosrednjovjekovnoj plastici prije 9. stoljeca.

Literatura:

Gvozdanovi¢, V., [Peter Goss V.], Starohrvatska arhitektura, Zagreb, 1969., 77.

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji 1.

Split-Zagreb, Rasprava, 2008., 327, sl. 351 ¢
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SV. MARIJA I SAMOSTAN BENEDIKTINKI, ZADAR

S1. 101. Tlocrt samostanskoga sklopa s ozna¢enim osnovnim fazama izgradnje (prema I. Petricioliju)

Crkva sv. Marije do danas je ostala saCuvana u sklopu samostana benediktinki, smjeStenoga u
sredi$njem dijelu grada. Opatica Cika 1066. godine osniva samostan, koji je obnovljen 1090. i
u njegovu sklopu sagradena je ranoromanicka benediktinska bazilika, posvecena 1091. godine.
DuZnosti opatice Cike zamijenila je njezina kéi Veéenega. Ugarsko-hrvatski kralj Koloman
1102. godine potvrduje kraljevsku slobodu samostanu. To dokazuje i dokument iz 1105.
godine, tzv. Vekenegin privilegium, izdan u isto doba kada je sagraden romanicki zvonik crkve
sv. Marije, to¢no datiran natpisom, te Vekenegin epitaf u kapitulskoj dvorani. U Gliptoteci

HAZU nalazi se odljev iz kapitularne dvorane s Vekeneginim epitafom.
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19. Vekenegin grob, kapitularna dvorana, samostan sv. Marije, Zadar

Datacija; original: 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev
Dimenzije: gornji dio: v. 0,93 m, §. 2,05 m, stup: v. 63 m, donji dio: v. 66 m, §. 2,05 m
Inventarni broj: HZ- 314(1-3)
Smjestaj originala: in situ

Opis:

Sadreni odljev grobnice iz samostanske vijecnice (kapitula) sv. Marije opatice Vekenege, koja
je dovrsila gradnju samostanskog sklopa, i preminula 1111. godine.
Natpis na plo¢i iznad bifore: LAUDE NITENS MULTA IACET HIC VEKENEGA SEPULTA:
Q(UAE) FABRICA(M) T(UR)RIS SIMUL ET CAPITOLIA STRUX(IT). HAEC (ili HAE) OBIT
UNDENO CENTU(M) PO(ST) MILLE SUB AEVO, QUO VENIENS (CHRISTUS) CARNIS
GESTAVIT AMICTUS, NOS HABET E(ST) ANNUS QUINTUS QUO REX COLOMANN(US)
P(RAE)SUL ET EST DECIM(US) QUO G(RE)G(O)R(1IU)S FUIT ANNUS.
U prijevodu glasi: Sjaje¢i mnogom hvalom leZi tu pokopana Vekenega koja je sagradila zdanje
tornja i ujedno kapitul. Ona je preminula jedanaeste godine i sto poslije tisu¢u od vremena u
kojem je doSao Krist 1 ponio ogrta¢ puti. A peta je godina od kako nas ima kralj Koloman,
deseta je od kako je Grgur postao kolovodom. Natpis na lijevoj strani bifore: ORET QUI
SPECTAT DICENS: IN PACE QUIESCAT, CORPU(S) UT ARCA TEGAT FLATUS ET ALTA
PETAT. U prijevodu: Neka se moli onaj koji gleda govore¢i: Pocivala u miru da kako joj

kovceg pokriva tijelo 1 dah poleti u visine. Natpis na desnoj strani bifore: HUC VENIENS
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VULTUMFER ET HOC CERNENDO SEPULCHRUM ,HUIC PIE“ DIC ,,ANIME DA
REQUIEM DOMINE*. Prevedeno: Dolaze¢i ovamo, okreni lice i gledaju¢i ovaj grob, reci:
,»Ovo0j poboznoj dusi podaj mir, Gospodine.* Natpis na dnu bifore s prednje strane sarkofaga:
RES FLUITANT CUNCTAE MUNDI VELUT IMPET(US) UNDAE. QUICQ(U)ID ET
EXORITUR, LABIT(UR) ET MORITUR. MENTE DEUM PURA SEMPER VEKENEGA
SECUTA. NON PENIT(US) MORITUR SED MORIENS ORITUR. NAMQ(UE) PROBOS
MORES CUPIENS SERVARE SORORES. ACTIB(US) EXCOLUIT VOCE Q(UO)D HAS
MONUIT. HOSTIS AB INSIDIIS ADITUS BENE CAVIT OVILIS. QUAQ(UE) REGENTE
DOMUS CREVIT ET ISTE LOCUS. IN FESTO SACRI COSMAE MIGRAT AC DAMIANI, UT
SIT IN ARCE DEI VITA PERHENNIS EL

U prijevodu: Sve svjetske stvari protjeéu kao strujanje vala. Sto god nastaje, uruava se i umire.
Ciste duse Vekenega je uvijek slijedila Boga. Ne umire posvema, nego se umiruéi rada. Naime,
Zele¢i da sestre Cuvaju dobro vladanje, djelima je odnjegovala ono na Sto ih je rijecju
opominjala. Od neprijateljskih je zasjeda dobro cuvala pristup toru. Dok je ona njome
upravljala, povecavala se ku¢a 1 ovo mjesto. Odselila se o svetkovini svetoga Kuzme i
Damjana, neka joj u Bozjoj utvrdi bude vjecni Zivot.

Literatura:

Laude nitens multa, Zbornik radova s kolokvija u povodu 900. obljetnice Vekenegina epitafa,

(ur.) P.Vezi¢, 1. Josipovi¢, Zadar, SveuciliSte u Zadru, 2018.

ZADAR, NEPOZNATO NALAZISTE

20. Fragment s natpisom i kukama, Zadar

Datacija; original: 9. st. odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,22 m, §. 0,4 m

Inventarni broj: HZ-307
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Opis: Fragment ornamentiran u tri zone, gornja rubna zona ima troprute kuke, srediSnja je jako
oStecena, dok se u donjoj zoni nalazi latiinski natpis: REMDIETSTEN

Literatura: nije objavljeno

NIN
Nin u ranom srednjem vijeku postaje vazan politicki, kulturni i vjerski centar. On je prvo
vjersko srediSte Hrvata u ranom srednjem vijeku, a od sredine 9. stoljeca sjediSte je hrvatske
biskupije. Kao najstariji hrvatski kraljevski grad, bio je stalna ili povremena prijestolnica
hrvatskih narodnih vladara: knezova ViSeslava, Trpimira i Branimira, kraljeva Tomislava,
Petra KreSimira IV., Dmitra Zvonimira, knezova Subiéa Bribirskih. Ranosrednjovjekovno
razdoblje obiljeZeno je preuredivanjem postojecih ranokr§¢anskih crkava (Sv. Anselmo, Sv.

Marija) i gradnjom novih sakralnih gradevina (Sv. KriZ, Sv. Nikola).

CRKVA SV. KRIZA, NIN

S1. 102. Tlocrt Sv. KriZza u Ninu

Crkva Sv. Kriza se nalazi u srediStu grada Nina. Na osnovi tipologije arhitekture pretpostavlja
se da je crkva podignuta u 9. stoljecu, a obnovljena za vrijeme Zupana Godecaja u 11. stoljecu,

o ¢emu svjedoci nadvratnik portala s njegovim uklesanim imenom.
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21. Maketa sv. Kriza u Ninu

Autor / radionica: Preparatorska radionica Gliptoteke HAZU

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,36 m, §. 0,36 m, d. 0,36 m, postolje: v. 0,5 m, d. 0,52 m

Inventarni broj: G- HZ-919-1

Opis: Crkva sv. Kriza tipoloSki pripada centralnom tipu predromanicke crkvene arhitekture,
kriZne-troapsidalne varijante, smatra se (Marasovi¢ 1994: 56.) najbolje saCuvanim primjerom
tog tipa, ne samo u Hrvatskoj nego i u europskoj predromanici. Unutrasnji prostor §iri se u
svetiSte s tri polukruZzne apside, od kojih je srediSnja upisana, a bo¢ne su istaknute u prostoru.
Svodovi nad apsidama oblikovani su kao polukalote i oslonjeni na ugaone trompe, koje nose
tambur nad srediSnjim prostorom kriZiSta. U tjemenu svake apside je prozor, a jedan se nalazi
i na juznom dijelu tambura. Vanjski plast crkvice ras€lanjen je u gornjim zonama plitkim
niSama. Kupola ima nepravilni elipsoidni oblik i suZuje se prema vrhu. Sve mjere crkvice na
najduzim dijelovima iznose 9 m, a tolika je 1 duZina, Sirina i1 visina. Prema Pejakovi¢u
(Pejakovi¢ 1978: 17-41.) crkvica je sluzila kao svojevrstan sat i kalendar u vrijeme gradenja.
Literatura:

Kolega, M. Aenona stambena arhitektura, Zadar, SveuciliSte u Zadru, 2019., 138.-145.
Pejakovi¢, M. Broj iz svjetlosti: starohrvatska crkvica Svetog KriZa u Ninu, Zagreb, Nakladni
zavod Matice hrvatske, 1978.; Vezi¢, P., Dvije memorije kriznoga tlocrta: Sv. Vid u Zadru i

Sv. KriZ u Ninu, Zadar, SveuciliSte, 2017., 17-41.
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22. Maketa presjeka sv. Kriza u Ninu

Autor / radionica: Preparatorska radionica Gliptoteke HAZU

Datacija; original: 9 st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,36 m, §. 0,36 m, d. 0,36 m, postolje: v. 0,5 m, d. 0,52 m
Inventarni broj: HZ-919-2

23. Nadvratnik s natpisom Zupana Godecaja, sv. Kriz, Nin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: prva polovina / sredina 11. st., odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,43 m, §.1,43 m,

Inventarni broj: HZ-79

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zadru
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Opis:

Sadreni odljev nadvratnika koji je frontalno ukrasen s dvije zone. U gornjoj je ornamentiran
troprutom pletenicom koja ¢ini deset kruznica unutar kojih je Sest rozeta i Cetiri kriZa, a donje
polje ispunjeno je biljnom viticom. Natpis je uklesan s donje strane, asadrzi ime i
titulu donatora ninskog Zupana Godecaja. Slova su necitka i epigrafski je karakteristi¢an
znak ¢. Izvorni je nadvratnik zbog mogucih daljnih mehanic¢kih, kemijskih i bioloskih
oStecenja 1969. godine zamijenjen kopijom. Original se nalazi u Arheoloskom muzeju u
Zadru. Natpis glasi: GODECAI IVPPANO (qvi?) ISTO DOMO CO((m)psit) (Petricioli 1969:
319-320.) Brojni su znanstvenici jo§ od 19. stolje¢a nadvratnik razli¢ito datirali od 8. do
13. stoljeca. (Delonga 1996: 204.) Neki autori datiraju natpis u 11. stolje¢e prema morfoloSkim
osobinama pisma te paleograficko-epigrafickim odrednicama natpisa i pisma 11. stoljeca.
Manji ulomak gornjega lijevog kuta nadvratnika pronaSao je 1909. ili 1910. godine don Luka
Jeli¢ uz sjeveroistocni zid sjeveroistocnoga kraka crkve, te ga je postavio na njegovo izvorno
mjesto. Od Jeli¢eva vremena do pocetka konzervatorskih radova na crkvi 1968. godine taj je
fragment izgubljen, tako da zbog te cCinjenice prilikom izvedbe i postavljanja kopije
nadvratnika on nije rekonstruiran, pa se danas njegov izvorni smjeStaj u cjelini nadvratnika
viSe ne moze doZivjeti niti na originalu, niti na kopiji koja se nalazi na samoj crkvi. Taj se
izguljeni fragment nalazi u odljevu u Gliptoteci HAZU.

Literatura:

Delonga, V. Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
209-210, 297, 299-300, 314-315, 334, 336-337, 352, T. LXIX, 175.; Vezi¢, P., Dvije memorije
kriznoga tlocrta: Sv. Vid u Zadru i Sv. KriZ u Ninu, Zadar, Sveuciliste, 2017., 39-41., sl. 37, sl.
39.
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BAZILIKA I CRKVA SV. MARIJE, NIN

!__5 NIN SUEDa MOULLFCL. (rmizzs)

conyright. B0

S1. 103. Tlocrt crkve sv. Marije, (preuzeto iz: Zbirka Ejnar Dyggve

Bazilika Sv. Marije nalazi se na sjeverozapadnoj strani otoCi¢a, uz gradske zidine. Prema
pronadenim ulomcima ciborija, crkveni je kameni namjesStaj bio visoke kvalitete. Tijekom
kasne antike crkva je poruSena i na njenom mjestu izgradena je nova bazilika uz koju je u 10.
stoljec¢u podignut benediktinski samostan. Nad ostatcima te crkve i benediktinskog samostana
u sedamdesetim godinama 20. stolje¢a izgradene su dvije obiteljske kuce, tako da su
onemogucéena daljnja istraZivanja.?®> U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi dva ranokr§¢anska
akantizirajuca kapitela, kao i odljev fragmenta oltarne pregrade pilastra koji se datira u pocetak

11. stoljeca.

205 Usp: Petricioli, 1., ,,Osvrt na ninske gradevine i umjetnicke spomenike srednjeg i novoga vijeka®, u: Radovi
instituta JAZU u Zadru, sv. 16-17, (Povijest grada Nina), Zadar, 1969., 319.-320.
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24. Kapitel, crkva sv. Marije, Nin

Datacija; original: 6. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,27 m, §. 0,26 m, d. 0,15 m, d. 11 cm

Inventarni broj: HZ-77

Nabava: Ljevano na troSak DrusStva za podizanje spomenika kralju Tomislavu (1925. —
1932.), 1 ustupljeno Gipsoteci u pohranu 1938. godine, a kada Dru§vo prestaje s radom 1945.
godine zbirka prelazi u vlasniStvo Gipsoteke.

Opis:

Sadreni odljev kapitela €ija je povrSina kapitela ornamentirana akantiziraju¢im liS¢em, koje je
geometrizirano. Osjecaj reljefnosti 1 kontrast svjetlih 1 tamnih ploha postignuti je upotrebom

svrdla.
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25. Kapitel, crkva sv. Marije, Nin

Datacija; original: 6. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,31 m, §. 0,26 m

Inventarni broj: HZ-78

Nabava: Ljevano na troSak Drustva za podizanje spomenika kralju Tomislavu (1925. —
1932.), i ustupljeno Gipsoteci u pohranu 1938. godine, a kada Dru§vo prestaje s radom 1945.
godine zbirka prelazi u vlasniStvo Gipsoteke.

Opis:

Sadreni odljev kapitela konusnog oblika s povr§inom ornamentiranom motivom stiliziranog
akantusovog liS¢a, koje se nalazi obrubljeno troprutom trakom koja je pri vrhu zaSiljena.

Kontrast svjetla i sjene postignut je upotrebom svrdla.
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26. Fragment pilastra oltarne ograde s ornamentom pletera i Zivotinjom, crkva sv. Marije,

Nin

Autor / radionica: klesarska radionica u Ninu

Datacija; original: po¢€. 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,43 m, §. 0,34 m

Inventarni broj: HZ-149

SmyjeStaj originala: Nin, ranije Zbirka u crkvi sv. Kriza u Ninu

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pilastra ukrasenog peteroprutim medaljonom unutar kojeg se nalazi
zivotinjski lik, konjskog tijela, lavljeg repa i pti¢jih nogu. 1. Petricioli ga identificira kao
jaganjca, D. Jelovina i N. Jaksi¢ kao konjica, a R. Juri¢ naziva ga lavom. U uglovima fragmenta
gdje se ispreplic¢u ¢vorovi rasporedene su male vitice s plodom ¢eSera koje ispunjavaju praznine
izmedu kruZnih segmenata i ruba pilastra. Ovaj fragment je gornji rub pilastra. Izrada
ornamenta ima romanicke stilske karakteristike.

Literatura: Hilje, E., ,Kiparstvo zadarske nadbiskupije od XII. do XVI. stolje¢a”, u:
Umjetnicka bastina zadarske nadbiskupije — Kiparstvo 1, (ur.) N. Jaksi¢, Emil Hilje, Zadar,
2008., 123.;

Vezié, P., ,,Ninska crkva u ranom srednjem vijeku - problem kontinuiteta i rezultati arheoloskih
istrazivanja®, u: Starohrvatska spomenicka bastina: Radanje prvog kulturnog pejzaZa, (ur.) M.

Jurkovi¢, T. Luksi¢, Zagreb, 1996. 87-100.
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SV. MIHOVIL, NIN

S1. 104. Tlocrt hrama i kasnosrednjovjekovne crkve sv. Mihovila (preuzeto iz: Marasovi¢ 2009: 203.)

Ranosrednjovjekovna crkva Sv. Mihovila bila je izgradena nad ostatcima rimskog hrama, a
srusena je 1912. godine. Uz nju se nalazio prvotni benediktinski samostanski sklop s titularom
Sv. Ambroza, koji je oko 880. godine uredio opat Teudebert, o ¢emu svjedoci njegov latinski
natpis da je ,,u doba Branimira kneza Slavena“ dao izgraditi crkveni namjeStaj u nekoj
predromanickoj crkvi (odnosi se na crkvu sv. Mihovila).

U Gliptoteci HAZU nalaze se dva arhitrava koja su rekonstruirana od sedam pronadenih
ulomaka kao i u originalu. Natpisi su djelomicno i tesko ¢itljivi jer je kamen nagriZen solju, a
cjelokupni posvetni tekst natpisa s oba arhitrava moguce je rekonstruirati tek na temelju

sacuvane dokumentacije Luke Jeli¢a koji je istrazivao crkvu.
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27. Natpis kneza Branimira, Sv. Mihovil, Nin

Autor / radionica: benediktinska klesarska radionica

Datacija; original: 879. —892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,27 m, §. 1,54 m, d. 0,11 m

Inventarni broj: HZ- 76

Opis:

Sadreni odljev fragmenta arhitrava oltarne pregrade U gornjem dijelu grede su niske kuke
troprutih drSki usmjerene u desnu stranu i oslonjene na profilirano rebro. U sredini su troprute
petlje, tzv. pereci, a u donjem dijelu je epigraficko polje s natpisom na latinskom:

(...t) EMPORIBS DOM(i)NO B(ra)NIMERO DUX SCLAUORUM (...)ORIT HU(...) (sc.opus)
Prijevod: U vrijeme gospodina Branimira, kneza Slavena (...) (Z. Rapani¢, 1984.)

Literatura: Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj,
Split, 1996., 202-209.; Rapanic, Z., Biljeska uz Cetiri Branimirova natpisa, u: Starohrvatska
prosvjeta, vol. 1L, no. 11, 1981., 179.- 190., 183. -184.

28. Natpis kneza Branimira, Sv. Mihovil, Nin

Autor / radionica: benediktinska klesarska radionica
Datacija; original: 879. —892.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,285 m, §. 2,1 m, d. 0,11 m
Inventarni broj: HZ-76-1
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Opis:

Sadreni odljev fragmenta arhitrava oltarne pregrade. Gornji dio grede ima ornament kuka
troprutih drS$ki usmjerenih u lijevu stranu koje su oslonjene na profilirano rebro. U srediSnje
polju su troprute petlje, tzv. pereci, a u donjem dijelu je epigraficko polje s natpisom: EGO
TEUDEBERTUS ABBA(s) PRO REMEDIO ANIME MEE FIERI ROG(avi) (quis 1) EGET
ORET PRO ME PECCATOR(e)

Prijevod: Ja opat Teudebert, molio sam neka (u¢injeno) bude za spasenje moje duse. Tko ¢ita
neka moli za me grijeSnika.

Literatura: Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj,
Split, 1996., 207-208., tab. LXVII, 174/2; Rapani¢, Z. Biljeska uz Cetiri Branimirova natpisa,
u: Starohrvatska prosvjeta, vol. 111, no. 11, 1981., 179.- 190., 183. -184.

CRKVA SV. ANSELMA, NIN

1 [ 1
L
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S1. 105. Tlocrt starokr$¢anskih dvojnih crkava (prema P. Vezicu)

Kompleks Zupne crkve sv. Anselma (Asela), prve hrvatske katedrale, nalazi se na juznoj strani
Trga kneza ViSeslava u Ninu. Ranosrednjovjekovni sklop katedrale sv. Anselma, nastao je
opseznim preuredenjem ranijega starokrS¢anskog kompleksa koji se datira u 6. stoljece, a
sastojao se od dvije usporedne crkve: vece sjeverne i manje juzne. U 9. stolje¢u sjeverna

bazilika postaje stolnom crkvom hrvatskoga biskupa. Zadrzala je osnovni oblik, ali pregradnje
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su zahvatile gornju zonu zida oko prozorskih otvora. Izraden je i novi, predromanicki liturgijski

namjestaj i dogradena krstionica sjeverozapadno od apside. U Gliptoteci HAZU nalazi se

fragment pluteja oltarne pregrade.

S1. 106. Rekonstrukcija oltarne pregrade s ozna¢enim odljevom u Gliptoteci HAZU (prema: M. Kolega 2004.)
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29. Fragment pluteja, Crkva sv. Anselma, Nin

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,04 m, §. 0,64 m

Inventarni broj: HZ-695

Opis:

PovrS§ina fragmenta pluteja prekrivena je precizno klesanim motivom gustih troprutih
ucvorenih kruZnica koje presjecaju troprute dijagonale. Identi¢an motiv javlja se istodobno u
Ninu, Kuli Atlagi¢ 1 Stupovima u Biskupiji te u Mucu.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 351., sl. 4.
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30. Krsni zdenac iz vremena kneza ViSeslava, Nin

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,88 m

Inventarni broj: HZ-75

Opis:

Sadreni odljev VisSeslavove krstionice koja je jedan od najznac¢ajnijih povijesno-umjetnickih i
epigrafskhi spomenika ranosrednjovjekovnog Nina. SluZila je u obredu pokrStavanja odraslih
osoba uranjanjem, $to potvrduju njene dimenzije. Krstionica je heksagonalnog oblika i suzava
se prema dnu. Njeni bridovi ukraSeni su tordiranim stupi¢ima sa stiliziranim kapitelima s dvije
volute. Na prednjoj strani krstionice nalazi se kriZ ornamentiran troprutom pletenicom s
krajevima koji zavrSavaju volutama, a osovljen je na tordiranom nosacu. Gornji rub zdenca
viSestruko je profiliran i ima polje s natpisom isklesanim u kapitali:

,,Ovo (vrelo) izvor naime prima nemoc¢ne, da ih prosvijetli. Ovdje se Ciste od svojih zloCina Sto
ih primiSe od prvoga roditelja, da postanu kr§¢ani spasonosno ispovijedajuci vje¢no Trojstvo.
Ovo je djelo vjeSto (majstorski) napravio (uresio) svecenik Ivan u vrijeme kneza ViSeslava, iz

poboznosti pak u &ast Sv. Ivana Krstitelja, da posreduje za nj i njegova §tiéenika.*>%

206 Prijevod je preuzet iz Delonga 1996., 205., i nadopunjen (prijevod termina compsit) prema Matijevi¢ Sokol
2007., 11.
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Iz posvetnog natpisa saznaje se da je zdenac dao izraditi sve¢enik Ivan u vrijeme kneza
Viseslava. Spomenik se datira na pocetak 9. stolje¢a. Krstionica je uocena u 19. stoljecu u
Veneciji u kapucinskom samostanu San Salvatore na otoci¢u Guidecca, a 1853. prenesena je u
Muzej Correr. Godine 1942. zamijenjena je za dvije slike talijanskog majstora Vittorea
Carpaccia, (Sveti Petar Mucenik i Sveti Sebastijan) iz Strossmayerove galerije u Zagrebu. U
Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika u Splitu prenesena je 1958. godine, gdje se i danas
nalazi. Izvorni smjestaj krsnog zdenca je nepoznat ali pretpostavlja se temeljem arheoloskih
istraZzivanja NadZupnog kompleksa sv. Anselma, gdje je u juznoj prostoriji (za koju se
pretpostavljalo da je oratorij) pronaden krsni zdenac. IstraZivanja koja je provela Marija
Kolega, pokazala su ranokr$¢anski sloj arhitekture u NadZupnom kompleksu sv. Anselma
(Kolega 2002., 73-78.; 2014., 15-28.). S juzne strane crkve spominje se pronalazak
ranokrS¢anske piscine, taj je zdenac svojom sjeveroistoCnom stranom zalazio ispod temelja
danasnje riznice. Zdenac je gotovo kruZznog oblika, s dvama krakovima stepenica. Tijekom
ranog srednjeg vijeka oba kraka stepenica su bila zatrpana, a krstionica opremljena kamenim
namjeStajem. Na temelju arheolosSke stratigrafije, zakljuCuje se da je juZni kompleks bio u
funkciji baptisterija sve do gradnje kapele sv. Marcele (Gospe od ZeCeva) u 16. stoljecu.
Literatura:

Delonga, V. Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluZbi evangelizacije, Split, 2015.; Jeli¢, L., ,,Spomenici grada Nina®,
u: Vjesnik Hrvatskog arheoloskog drustva, 1V, 1902., 104. Karaman, Lj., ,,O vremenu
krstionice kneza Viseslava®, u: Peristil, 3, 1960., 107-109.; Kolega, M., ,,RanokrS¢anski sloj
arhitekture u NadZupnom kompleksu Sv. Asela u Ninu*, u: Ars Adriatica, 4, 2014., 15-28.;
Kolega, M., ,,Nin - NadZupni kompleks Sv. Anselma (Asela). IstraZzivanja godine 2001.“, u:
Obavijesti - Hrvatsko arheolosko drustvo, 34., 2002., 2; 73-78.; Matijevi¢ Sokol, M., ,,Krsni
zdenac Hrvata: Paleografsko-epigrafska rasclamba natpisa krstionice kneza Viseslava®, u:
Croatica Christiana Periodica, 59, 2007., 1-31.; Petricioli, 1., ,,Krstionica s imenom
"Vuissasclavo duci" i problem ninskog podrijetla®, u: Starohrvatska prosvjeta, 111/14, 1984.,

125-134.
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PRIDRAGA KOD NOVIGRADA (ZALEDE ZADRA)
Selo Pridraga nalazi se 35 km SI od Zadra i 5 km JI od Novigrada na poluotoku koji razdvaja
Novigradsko more i Karinsko more. Na zapadnom rubu sela smjeStena su dva arheoloSka
lokaliteta danasnje Pridrage tj. srednjovjekovnog Dolca. Jedan je starokrS€anska crkva sv.
Martina, koja je bila kongregacijska crkva za vecu zajednicu vjernika a drugi je lokalitet pod
nazivom Mijovilovac ili Manastirine s predromanickim oratorijem sv. Mihovila, koji je bio
privatni oratorij nekog hrvatskog velikaSa, iz vremena kneza Trpimira. To potkrjepljuju

arheoloski nalazi kamenih reljefa koji se pripisuju Klesarskoj radionici Trpimirove vladavine.

CRKVA SV. MARTINA U PRIDRAGI

S1. 107. Crkva sv. Martina, preuzeto iz: Josipovi¢ 2018, 13., sL. 9.

Crkva Sv. Martina u Pridragi nastala je kao slobodnostoje¢i trikonhos na kraju 5. stoljeca ili
pocetkom 6. stolje¢a. U drugoj trecini 6. stoljeca uklopljena je u prsten naknadno prigradenih
prostorija, od kojih je vazna i osmerostrana krstionica s njene juzne strane. Crkva je gradena u
viSe faza, u 9. stoljecu crkva je u nekoliko navrata opremana predromanickim namjesStajem. U
Gliptoteci HAZU nalaze se fragmenti u odljevu iz predromanicke faze opreme crkve iz 9.

stoljeca.
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31. Ulomak pluteja s poprsjem ratnika, sv. Martin, Pridraga kod Novigrada

Autor / radionica: Majstor zadarskih ambona

Datacija; original: prvo desetljece 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,22 m, §. 0,4 m

Inventarni broj: HZ-87

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 1105,
Zbirka srednjovjekovnih kamenih spomenika

Mjesto pronalaska: ulomak je pronaden na groblju uokolo crkve sv. Martina u Pridrazi 15.
srpnja 1891. godine.

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja ornamentiran je prikazom ratnika ispod troprutoe luc¢ne
arkade. Lik je sacuvan samo do pojasa, a u starijoj literaturi prepoznavao se kao prikaz sv.
Martina. Muski lik okrenut je ulijevo u profilu, desnom rukom drzi mac¢ koji mu je zapasan o
pojasu s lijeve strane, a lijevom rukom podignutom u ramenu i savijenom u laktu drzi okrugli
Stit. Tijelo mu je neproporcionalno, a pokreti su nezgrapno oblikovani. Odje¢a mu je naznacena
samo u dijelovima gdje ima mac, balcak tj. nakrsnicu. Lice mu je prikazano u profilu s
naglaSenim oStrim nosom, Siljatom bradom i uhom, a kosa mu pada niz ¢elo. Ispred ratnika je
vrh §iljatog predmeta vjerojatno koplja, koje podsje¢a na karolinSko koplje s krilcima. Ovaj
fragment pripada rijetkim primjerima figuralnih predromanickih reljefa, s izuzetno rijetkim

prikazom svjetovne teme. Datiranje reljefa u literaturi bilo je vrlo problemati¢no, ali je
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identificirano kao djelo Majstora zadarskih ambona, te se precizno datira u prvo desetljece 9.
stoljeca.

Literatura:

Hilje, E., ,,Kiparstvo zadarske nadbiskupije od XII. do X VL. stolje¢a®, u: Umjetnicka bastina
zadarske nadbiskupije - Kiparstvo 1, (ur.) N. Jaksi¢, Emil Hilje, Zadar, 2008., 148.; Jaksi¢, N.,
Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 89, 90.; Tisucu godina hrvatske skulpture, (ur.)
L. Fiskovié¢, katalog izlozbe, Zagreb, MGC, 1991. Josipovié, 1., Pridraga u zaledu Zadra, Split,
2018., 37., sl. 26.

32. Fragment pilastra oltarne pregrade, crkva sv. Martina Pridraga kod Novigrada

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,49 m, §. 0,24 m

Inventarni broj: HZ-508

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, inventarni broj: 2216,
Zbirka srednjovjekovnih kamenih spomenika

Okolnosti pronalaska: Fragment je sluCajan nalaz na groblju oko crkve sv. Martina

Opis:

Fragment je sredis$nji dio pilastra koji je stajao je uz prolaz oltarne pregrade. Zbog sekundarne
uporabe ima preklesanu straZznju stranu. Ornament Cine troprute trake prepletene u gusto
mreziSte koje je sastavljeno od dva veca ¢vorista medusobno isprepletena troprutom trakom
koja ih dijagonalno presjeca i preplice.

Literatura:
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Gunjaca, S., ,,Srednjovjekovni Dolac kod Novigrada®, u: Starohrvatska prosvjeta, ser. 3., sv.
8-9., Split, 1963., 7-66., 8., 57. T.XI1/3; Josipovié, 1., Pridraga u zaledu Zadra, Split, 2018.,
77., sl. 81.

33. Fragment pluteja s prikazom Zivotinje (lav?), sv. Martin, Pridraga kod Novigrada

Datacija; original: prvo desetljece 9. st.; odljev: 20. st |
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,47 m, §. 0,32 m

Inventarni broj: HZ-89

Nabava: Ljevano na troSak Drustva za podizanje spomenika kralju Tomislavu (1925. —
1932.), i ustupljeno Gipsoteci u pohranu 1938. godine, a kada Drusvo prestaje s radom 1945.
godine zbirka prelazi u vlasniStvo Gipsoteke.

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 2214,
Zbirka srednjovjekovnih kamenih spomenika

Okolnosti pronalaska: Fragment je sluCajan nalaz na groblju oko crkve sv. Martina

Opis:

Sadeni odljev ulomka lijeve strane pluteja s poljem kazete koja je uokvirena troprutim trakama,
koje na donjem i lijevom rubu imaju po jedan ¢vor. U unutraSnjosti kasete je prikaz straZnjeg
dijela Zivotinje, s tri sacuvane noge naglasenih kandZi, §to podsjeca na lava. Izmedu straznjih i
prednjih nogu Zivotinja ima spolovilo, za koje se smatra da simbolizira plodnost i pripada
poganskim vjerovanjima, koja je novopridosla elita nastavila njegovati 1 nakon prelaska na
krS¢anstvo. Rep je Zivotinji savijen prema naprijed. Po sredini tijela Zivotinje isvrdlane su

rupice u krivudavoj liniji te ima i polukruZne ureze koje naznacavaju krzno.
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Literatura:

Hilje, E., ,,Kiparstvo zadarske nadbiskupije od XII. do X VL. stolje¢a*, u: Umjetnicka bastina
zadarske nadbiskupije - Kiparstvo 1, (ur.) N. Jaksi¢, Emil Hilje, Zadar, 2008., 92.; Josipovi¢,
L., Pridraga u zaledu Zadra, Split, 2018., 39., 40., sl. 29.
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S1. 108. Oratorij sv. Mihovila, preuzeto iz: Josipovi¢ 2018: 20., sl. 19.

Na lokalitetu Manastirine ili Mijovilovac nalazi se arheolo$ki istraZzen oratorij Sesterolisnog
tlocrta s dogradenim narteksom, sagraden u 9. stoljecu i posvecen sv. Mihovilu Arhandelu.

Identificirane su razli¢ite majstorske radionice (klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira
i klesarska radionica iz vremena kneza Branimira), $to upucuje na viSe faza opremanja

unutraSnjosti Sv. Mihovila liturgijskim inventarom.
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34. Fragmenti s pleterom i palmetom, sv. Martin ili oratorij sv. Mihovila, Pridraga

kod Novigrada

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira

Datacija; original: druga ili trea Cetvrtina 9. stoljeca, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 0,36 m

Inventarni broj: HZ-88

Nabava: Ljevano na troSak DrusStva za podizanje spomenika kralju Tomislavu (1925. —
1932.), i ustupljeno Gipsoteci u pohranu 1938. godine, a kada Drusvo prestaje s radom 1945.
godine zbirka prelazi u vlasniStvo Gipsoteke.

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 2215,
Zbirka srednjovjekovnih kamenih spomenika

Okolnosti pronalaska: Fragment je sluCajan nalaz na groblju oko crkve sv. Martina

Opis:

Sadreni odljev fragmenta donjeg lijevog dijela pluteja oltarne pregrade. Od ornamenta je
sacuvan donji dio pleterne stilizirane palmete ili stabla Zivota izmedu dviju vertikalnih troprutih
pletenica. Palmeta ima simetri¢no oblikovane listove s urezanim Zlijebom koji prati liniju
njihova obrisa, i dvokraki korijen. Na desnom rubu naziru se vrhovi listova idu¢e palmete (drva
zivota). Nacin klesanja 1 ornamentike dovodi se u vezu s motivima iz Plavna kod Knina, Sto

upucuje na djelo Klesarske radionice iz vremena kneza Trpimira.
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Literatura:
Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluZbi evangelizacije, Split, 2015., 306-307., sl. 16.; Josipovi¢, 1.,
Pridraga u zaledu Zadra, Split, 2018., 57., sl. 49.

BENKOVAC
Benkovac je gradi¢ koji se nalazi na Zeljezni¢koj prometnici Knin-Zadar. Bio je stratesko
uporiSte na prostoru srednjovjekovne Zupanije Luke. Plodno polje u njegovoj okolici bilo je
gusto naseljeno kroz cijeli srednji vijek, $to arheoloSki potvrduju brojna naselja sa sakralnim
objektima i naseobinama na podruju dana$njeg Benkovca, to su: Podgrade, Sopot, Podlug,
Perusi¢, Lepuri, Kula Atlagi¢, Korlat, Polaca, Sljutina i dr. U Gliptoteci HAZU nalaze se
odljevi iz Kule Atlagi¢, te Sopota lokaliteta s kojeg potjeée najznacajni epigrafski nalaz

srednjovjekovne drZzave iz vremena kneza Branimira.

SV. MATE]J (SV. NIKOLA) U KULI ATLAGICA
Crkva sv. Nikole iz gotickog je vremena 1 nalazi se na groblju u Kuli Atlagica. Izvorno je bila
posvecena sv. Mateju, a prema saCuvanim spolijima predromanicke skulpture i natpisa datira
se u zadnje desetlje¢e 9. stolje¢a. Smatra se da ju je podignuo i darovao lokalni hrvatski
uglednik, Zupan Godidrag. U Gliptoteci se nalaze epigrafski posvetni natpisi, jedan na kojem

se spominje hrvatski etnonim i jedan s pretpostavljenim Zupanom Gododragom.

35. Fragment zabata pregrade svetista, sv. Nikola, Kula Atlagi¢a

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 889. — 890.; odljev: 20. st.
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Sadreni odljev

Dimenzije: 0,24 x 0,43 m

Inventarni broj: HZ-1

Lokalitet: Predromanicka crkva na poloZaju goti¢ke crkve sv. Nikole (Starog)

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Inventarni broj: 2589

Okolnosti pronalaska: Fragment zabata pronaden je 1928. godine kao spolij u grobu obitelji
Drazi¢ na pravoslavnom groblju oko sv. Nikole (Starog).

Opis:

Sadreni odljev fragmenta lijevog ugla zabata, koji u obodnom polju ima kuke s troprutim
dr§kama oslonjene na pojas s nizom troprutih petlji (pereca). U uglu zabata nazire se dio tijela
1 repa ptice ornamentirani motivom riblje kosti. Ispod je lu¢no epigrafsko polje s natpisom
latinskog genitiva hrvatskog etnonima (Chroati, -orum)

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
kat. 162., tab. LXIV., 194.

36. Fragment arhitrava oltarne ograde s natpisom DIDRAGOE, sv. Nikola, Atlagi¢
kula

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica

Datacija; original: 880. — 890., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,27 m, §. 0,6 m

Inventarni broj: HZ-32

Lokalitet: predromanicka crkva na polozaju goticke crkve sv. Nikole (Starog)

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, inv. br.1070
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Opis:

Sadreni odljev fragmenta arhitrava s tri ukrasena polja. U gornjem polju je niz troprutih kuka
poloZenih na profilirano rebro, u srediSnjem je niz troprutih petlji (pereca), a u donjem je natpis
koji se odnosi na ime hrvatskog odli¢nika i crkvenog dedikanta. (..Go?) DIDRAGO E(..)
Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
kat. 163., tab. LXIV., 194.

37. Fragment arhitrava oltarne ograde, sv. Nikola, Atlagi¢ kula

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica

Datacija; original: oko 880. — 890., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,45 m, §. 0,27 m

Inventarni broj: HZ-415

Lokalitet: predromanicka crkva na polozaju goticke crkve sv. Nikole (Starog)

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, inventarni broj: 2307

Okolnosti pronalaska: Fragment arhitrava slu€ajni je nalaz iz 1906. godine u crkvici sv. Nikole
(Starog) na pravoslavnom groblju u Kuli Atlagica.

Opis:

Sadreni odljev fragmenta arhitrava s tri ukraSena polja. U gornjem je niz troprutih kuka
zavinutih udesno i poloZenih na profilirano rebro. U srediSnjem polju je niz troprutih petlji
(pereca), a u donjem je natpis koji govori o gradnji ili posveti crkvenog objekta.

Natpis: ...edificavi (h)anc?) DO (mu)M D(ei) AD (honorem...)
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Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
195., T LXIV., kat. 164.

Uroda, N., ,,Katalog kamene skulpture s lokaliteta Kula Atlagi¢a®, u: Starohrvatska prosvjeta,

Vol. III, No. 34, 2007., 213-247., 216., sl. 18.

SV.PETAR U KULI ATLAGICA
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S1.109. Tlocrt crkve sv. Petra u Bojis¢u

Crkva sv. Petra nalazi se u srednjovjekovnom selu BojiSte. To je jednobrodna gradevina s
pravokutnom apsidom, a pretpostavlja se da je crkva izgradena u predromanici oko sredine 9.
stoljeca Sto potvrduje natpis nepoznatog prezbitera koji poti¢e njenu izgradnju. Druga faza koja
se pripisuje velikodostojniku Budimeru s kraja 9. stolje¢a upucéuje na njenu obnovu. U 17.
stoljecu radikalno je devastirana i opet obnovljena. U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi
kamenog namjeStaja iz predromanicke faze i fragment s natpisom Budimira, te fragmenti iz

romanicke faze.
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38. Fragment zabata ograde svetiSta, Kula Atlagi¢, predromanicka crkva sv. Petra u

Bojiséu

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica
Datacija; original: 892. — oko 910.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: 0,61 x 0,57 m

Inventarni broj: HZ-2

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, inventarni broj: 1140

Okolnosti pronalaska: Fragment zabata pronaden je kao spolij 1890. godine u procelju crkve
sv. Petra.

Opis:

Sadreni odljev fragmenta zabata ograde svetiSta ras¢lanjen je u nekoliko ukrasnih zona s
epigrafickim poljem na luku. Kuke na obodu profilirane su u krupnim zavojnicama, ispod je
vijenac ispunjen troprutim petljama (perecima). U srediSnjem polju ima tri tropruta u¢vorena
medaljona unutar kojih su razliCite viselati¢ne rozete. U trokutastom prostoru donjih krajeva
zabata nalazi se grozdoliki ornament, a u vrhu je manja tropruta kruznica s okulusom. KruZnice
su omedene tordiranom vrpcom. Naglasen je horror vacui, koji je odlika predromanicke
skulpture. Na luku je saCuvan fragment natpisa s imenom Budimira (Budimerus), vjerojatno
uglednog predstavnika onodobnog hrvatskog drustva, koje krajem 9. stoljeca obnavlja crkvu
sv. Petra, darujuc¢i joj novi kameni liturgijski namjestaj. Pretpostavlja se da je to povijesna
osoba jednog od dvojice dostojanstvenika istog imena koji se u funkciji dvorskog Zupana i
Zupana kneginje spominju u ispravi kneza Muncimira, izdanoj u Bia¢ima 892. godine.

Literatura:
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Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
kat. 160., tab. LXIII., 192-193.; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., sl.
9a), 357-358.

39. Fragment pluteja sa Zivotinjskim ornamentom, sv. Petar, Kula Atlagi¢a
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Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: poc. 12. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,37 m, §.1,02 m

Inventarni broj: HZ-144

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika u Splitu, inventarni broj: 1107
Opis:

Iz crkvice sv. Petra u Kuli Atlagi¢a 1926. godine pronadena su dva ulomka jedne
ornamentirane ploc¢e pluteja s obiljezjima rane romanike. Nalaze se u Muzeju hrvatskih
arheoloSkih spomenika u Splitu. Vec¢i fragment bio je donji dio ploce (kat. br. 40.), dok je drugi
fragment (kat. br. 41.) pripadao obrubnom dijelu ploce. Fragment donjeg dijela pluteja oltarne
ograde koji je na gornjem dijelu otucen, pronaden je u zidu crkve sv. Petra za vrijeme
istraZivanja i radova na crkvi 1926. godine. SrediSnje polje odvojeno je od rubnog pojasa
vrpcom astragala. U srediSnjem polju pluteja prikazana je Zivotinja od koje su ostale saCuvane
samo noge i donji dio tijela te pandze ptice (grabljivice). S lijeve i desne strane Zivotinje nalazi
se po jedan stup s bazom (s desne strane je baza otu¢ena). Na saCuvanom dijelu obrubne vrpce
pluteja na dnu nalaze se dva pauna sucelice postavljena koji piju iz kantharosa, krajnji lijevi
rub ima vegetabilni motiv svijene troprute vitice s koje visi grozd. Desni dio obrubne vrpce je

otucen.
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Literatura:

Petricioll, 1., Pojava ranoromanicke skulpture u Dalmaciji, Zagreb, 1960., 62-63., T XXII., 3.;
Uroda, N., ,,Katalog kamene skulpture s lokaliteta Kula Atlagi¢*, u: Starohrvatska prosvjeta,
Vol. III, No. 34, 2007., kat. br. 26, sl. 34.; Hilje, E., Jaksi¢, N., Umjetnicka bastina Zadarske
nadbiskupije - Kiparstvo I (od IV. do XVI. stoljeca), Zadar, 2008., 143-144., sl. 44.

40. Fragment s pticom i ribom, sv. Petar, Kula Atlagi¢a

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: po¢€. 12. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,25 m, §. 0,68 m

Inventarni broj: HZ-147

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika u Splitu, Inventarni broj: 1108
Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja oltarne ograde sacuvan je u punom profilu, ima odlomljene
krace strane. Grubo je priklesan s dvije strane, a sprijeda je ukrasen vegetabilnom troprutom
viticom koja se savija te rava na tri mjesta tvoreci cvijet i list. U srediSnjem dijelu ulomka
nalazi se ptica, a ispred nje u lijevom dijelu fragmenta je riba.

Literatura:

Petricioli, L., Pojava ranoromanicke skulpture u Dalmaciji, Zagreb, 1960., 63., T XXII 4.;
Uroda, N. ,,Katalog kamene skulpture s lokaliteta Kula Atlagi¢*, u: Starohrvatska prosvjeta,
Vol. III, No. 34, 2007., 219., kat. br. 25., sl. 33.; Karaman, L., Iz kolijevke hrvatske proslosti,
Zagreb, 1930., 83.; Hilje, E., Jaksi¢, N., Umjetnicka bastina Zadarske nadbiskupije - Kiparstvo
I (od 1V. do XVI. stoljeca), Zadar, 2008., 143-144., sl. 44a.
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CRKVA U SOPOTU KOD BENKOVCA

SI. 110. Tlocrt crkve u §opotu kod Benkovca (prema T. Buri¢u i V. Delonga)

Selo Sopot nalazi se na zapadnoj periferiji grada Benkovca u Ravnim kotarima. Na lokalitetu
danaS$njeg naziva Crkvina, u prvoj polovici 19. stoljeca pronadeni su predromanicki ulomci.
Sopot se ubraja medu najznacajnija nalazista srednjovjekovne nacionalne arheologije zbog

povijesne vaznosti nalaza epigrafickog spomenika s Branimirovim imenom.

41. Greda i zabat s natpisom kneza Branimira, Sopot kraj Benkovca

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira
Datacija; original: 879. — 892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: greda: v. 0,21 m, §. 0,65 m, zabat: v. 0,65 m, §. 0,74 m
Inventarni broj: HZ-125(1-2)
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Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, inventarni broj: 1081,

1082

Opis:

Sadreni odljev arhitrava rasclanjen je u tri pojasa, rubni s kukama kratkih uzljebljenih drski i
kugliCastih zavojnica, stiliziranim kimatijem i donjim natpisnim poljem. Isti se ukras nastavlja
i na rubu zabata, te zatvara srediSnju kompoziciju s krizem i po jednom pticom ispod hasta, te
rozetom u desnom 1 lijevom polju. Epigraficko polje arhitrava nastavlje se na luku zabata i
sadrZi dedikacijski natpis: + BRANIMIRO COM... ..DVX CRVATORV(m) COGIT[avit].

Na natpisu se u vladarskom naslovu nalazi dvojni vladarski naslov, spominje se da je Branimir
knez i vojvoda Hrvata, te hrvatsko etni¢ko ime. Sama grafija uklesanoga gentilnog imena
CRVATORYV(m) zapocinje konsonantskom skupinom CRV, bez vokala, Sto svjedo€i o tome da
ime Hrvata u tom natpisu nije iskazano u latinskoj verziji CRO-at ve¢ prema hrvatskoj dikciji
CRV-at, tj. HRV-at. (Delonga 1996: 166-169.) Natpis je vaZzan jer se radi o najstarijem, sa
sigurnos¢u utvrdenom, epigrafickom spomenu hrvatskog etnika.

Ulomci trabeacije s natpisom pronadeni su tijekom arheoloskih iskopavanja na Crikvini 1928.
godine. Izazvali su veliki interes hrvatske historiografije i bili predmetom brojnih povijesnih,
arheoloskih i povijesnoumjetnickih rasprava i clanaka. Prema recentnim istraZivanjima smatra
se da se radilo o velikoj oltarnoj ogradi koja je imala tri prolaza u svetiste, te da ona zbog
skromnih dimenzija crkve nikako nije mogla stajati u crkvi na lokalitetu Crkvina podno
Grubic¢a glavice. Radi toga se pretpostavlja da predromanicka pregrada potjeCe s nekoga
drugog lokaliteta u Sopotu, tj. s podrudja srednjoviekovnih Podbrizana, koji jo§ uvijek nije
otkriven 1 istrazen. Trabeacija oltarne ograde, ima likovno-morfoloSke karakteristike tzv.
Dvorske klesarske radionice iz vremena kneza Branimira koja je upravo na temelju dijelova
natpisa sa Sopotskih fragmenata, koji spominju Branimirovo ime 1 titulu kneza Hrvata, nazvana
tim imenom i datirana u njegovo vrijeme, u razdoblje od 879. do 892. godine.

Literatura:

Delonga, V., Buri¢, T., ,, Crkvina - S’opot kod Benkovca“, u: Obavijesti Hrvatskog arheoloskog
drustva, 19/1, Zagreb, 1987, 37.; Buri¢, T., ,,Crkvina u gopotu kod Benkovca®, u: Benkovacki
ljetopis, god. 11, br. 2, Zadar, 1994., 47.; Josipovi¢, 1., ,,Nova zapazanja o trabeaciji oltarne
ograde iz Sopota kod Benkovca®, u: Starohrvatska prosvjeta I11. serija, sv. 42, 2015.; Delonga,
V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 166-169.,
tab. LV.
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42. Fragment zabata oltarne ograde, Sopot kraj Benkovca

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 879. — 892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,45 m, §. 0,48 m

Inventarni broj: HZ-146

Lokalitet: predromanicka crkva na Crkvini u Sopotu

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 2550
(ranije: Muzej hrvatskih starina, Knin)

Opis:

Fragment trokutnog zabata pregrade svetiSta na rubu je ukraSen kukama kratkih uZljebljenih
drski. U sredini polja je jednostavnom troprutom pletenicom ispunjeni kriz s okulusom u
srediStu. U gornjem dijelu iznad hasta krizZ dvije su rozete, a u donjem dijelu dvije ptice koje u
kljunu drZe bobice grozda. U donjem glatkom polukruznom luku u natpisnom polju sa¢uvan je
fragmentarno ostatak zavjetnog teksta koji je bio uklesan na trabeaciji oltarne pregrade.
Fragment zabata pronaSao je tridesetih ili ¢etrdesetih godina 19. stoljeca na lokalitetu Crkvina
u Sopotu stanovnik nedalekog sela Podluga Savo Joki¢. Nakon toga prenio ga je u selo i ugradio
u svoju obiteljsku kucu. Ulomak se tamo zadrZzao sve do 1926. godine kada ga je otkupio don
Mate Klari¢ u ime Hrvatskoga starinarskog drusStva, tj. za tadaSnji Muzej hrvatskih starina u

Kninu. Vrh tog zabata otkriven je u tre¢oj kampanji revizijskih arheoloskih istrazivanja koju
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su 1986. godine na lokalitetu Crkvina vodili Vedrana Delonga i Ton¢i Buri¢. Ulomak je
pronaden kod unutra$njeg ulaza predbroda crkve.

Natpis glasi: PROREME / u prijevodu: za spas duse.

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
167-168., kat. 131., tab. LVL; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 316-
317.

VACANI KOD BRIBIRA
43. Svevid, Vacani kod Bribira

Autor / radionica: Nepozn
Datacija; original: ?; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,35 m

Inventarni broj: HZ- 191

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split

Opis:

Sadreni odljev skulpture koju ¢ine tri glave, od kojih je jedna potpuno uniStena, dok su ostale
dvije djelomi¢no oStecene. Jedno od djelomice oStecenih lica ponovo je oblikovano, o€i su
izvadene tako da su ostale samo dvije rupe, dok trokutasta usta predstavljaju originalni dio.

Gornji dio glave je oStecen, ali se na prijelazu ocituju linije koje bi mogle predstavljati kosu,
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dok je donji dio glave izduzen i predstavlja bradu. Najbolje saCuvana glava je ovalna, s
okruglim oCima kao malim izboc¢inama, nos je prikazan kao trokut. Usta su oblikovana
polumjesecasto. Na rubu glave moguce je razaznati tragove kose. S obzirom na nepoznat
kontekst nalaza pokraj, slavenske pripadnosti, ovaj idol bi se mogao interpretirati i kao keltsko
ili rimsko provincijalno djelo. Povezanost svevidnosti s ve¢im brojem oc€iju, odnosno lica, ili
pak vise glava na jednom tijelu, uvrijezena je u poganskih bozZanstava.

Literatura:

Goss, V. P., ,,The Three — Header from Vacani®, u: Starohrvatska prosvjeta, Split, 36, 2009.,
35-54.; Stipcevi¢, A., Iliri, povijest, Zivot, kultura, Zagreb, 1989.

SV. BARTUL U ZDRAPNJU
Arheologki lokalitet nalazi se u blizini Zdrapnja na poloZaju predromanicke crkve Sv. Bartula
s pripadaju¢im grobljem. Arhitektura sakralnog objekta ukazuje na dvije glavne gradevne faze,
od kojih je starija faza iz Branimirovog doba, Sto potvrduju nalazi nekoliko ulomaka
predromanicke ograde svetiSta. Kasnija obnova pripada razdoblju 15. stolje¢a. Izvorni izgled i
tipska pripadnost predromanicke crkve sv. Bartula zasada nisu poznati. Ulomci pronadeni kod
Sv. Bartula stilski i morfoloski pripadaju Dvorskoj klesarskoj radionici iz vremena kneza
Branimira. U Gliptoteci HAZU nalaze se dijelovi trabeacije s natpisom koji spominje

Branimira i Zupana PriStinu..

SL.111. Crtez s pronadenim ostacima natpisa iz Zdrapnja (prema V. Delonga, 1996.)
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44. Fragment grede s rakovicama i natpisom, Zdrapanj, predromani¢ka crkva na

polozaju sv. Bartula

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 879. —892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,19 m, §. 0,6 m

Inventarni broj: HZ-131

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 2556

Opis:

Sadreni odljev zavr$nog dijela desnog arhitrava ornamentiranog kukama u gornjem ukrasnom
polju i profiliranim rebrom sa stilliziranim kimatijem na unutra$njoj strani. Na natpisu dedikant
za primljeno dobro trazi milost BoZju [...JE SVTD(?) HABEAT P(ro)PICIAM]...?...]
Literatura:

Jaksi¢, N., ,,Varvarina praeromanica®, u: Studia Varvarina I, (ur.) M. Jurkovi¢, B. Kunti¢
Makvi¢, Zagreb — Motovun, SveuciliSte u Zagrebu - Medunarodni istrazivacki centar za

kasnu antiku i srednji vijek, 2009., 11- 41., 30., sl. 33.
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45. Fragment grede Zupana Pristine, Zdrapanj, predromani¢ka crkva na poloZaju sv.

Bartula
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Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 879. — 892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,22 m, §. 1,11 m

Inventarni broj: HZ- 134

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 2554

Opis:

Arhitrav je spojen od tri ulomka, pripada mu i kat. br. 47. Dekorativno polje ras€lanjeno je u
tri zone, u gornjoj su uZzlijebljene kuke koje se oslanjaju na sredi$nje profilirano rebro sa
stiliziranim kimatijem na unutrasnjoj strani. U epigrafi¢koj zoni je posvetni natpis koji biljezi
obiteljsku donaciju bribirskog Zupana PriStine na septumu predromanicke crkve, koju je
podigao u vrijeme kneza Branimira. U natpisu se uz Branimirovo ime navodi i njegov latinski
vladarski naslov dux Clavintorum (dux Sclavorum, Sclavitnorum).

Natpis: (Br)ANIMERO DVCE(m) CLAVITNORV(m) EGO PRISTI(na) IVPANUS C(um
conivge) MEA EDIFICABIM(vs)

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, 252., T
LXXXI., 228.; Jaksi¢, N., ,,Varvarina praeromanica®, u: Studia Varvarina I, (ur.) M. Jurkovic¢,
B. Kunti¢ Makvi¢, Zagreb — Motovun, SveuciliSte u Zagrebu - Medunarodni istrazivacki centar

za kasnu antiku i srednji vijek, 2009., 11- 41., 18.
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46. Fragment grede s natpisom kneza Branimira, Zdrapanj, predromani¢ka crkva na

polozaju sv. Bartula

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 879. —892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,23 m

Inventarni broj: HZ-136

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 2554

Fragment pripada kat. br.46., to je lijevi dio natpisa s imenom Branimira: (Br) ANIMERO.

47. Fragment grede s natpisom, Zdrapanj, predromanitka crkva na polozaju sv.

Bartula
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Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 879. — 892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,19 m, §. 0,22 m

Inventarni broj: HZ-137

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, inventarni broj: 2133

Opis:

Fragment je pronaden 1911. godine prilikom arheoloSkih iskopavanja. Ovo je manji dio
arhitrava ornamentiran kukama u gornjoj zoni, dok je ukras stiliziranog kimatija u srednjoj zoni
posve otucen. U epigrafickom polju je ostatak invokacije koji je stajao na pocetku natpisa na
trabeaciji (HZ-134, HZ-136).

Natpis: (In no)MINE(...)

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, 253. T

LXXXII., 230.

48. Fragment zabata pregrade sveti$ta, Zdrapanj, predromani¢ka crkva na poloZaju

sv. Bartula

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,45 m, §. 0,66 m
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Inventarni broj: HZ-132

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 2555
Okolnosti pronalaska: Fragment zabata pronaden je 1911. godine prilikom arheoloskih
iskopavanja.

Opis:

SrediSnje ukrasno polje zabata uokvireno je c, koje se oslanjaju na pojas s otu¢enim kimatijem.
U sredini je kriZ ispunjen urezanim ravnim linijama i stiliziranim okulusom u sredini Ispod
hasta kriZa su stilizirane ptice nasuprotno okrenute. Na luku je natpis koji se sadrZajno nastavlja
s arhitrava, a govori o zavjetnom ¢inu izgradnje obiteljske zadudZbine uz donatora, Zupana
Pristinu uz kojeg je sudjelovala i njegova Zzena. Natpis: (..cvm.. conigve) MEA
EDIFICABIM(vs...)

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, 252., T

LXXXII., 229.

49. Greda s rakovicama, Zdrapanj, predromanicka crkva na poloZaju sv. Bartula

Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,18 m, §. 0,66 m

Inventarni broj: HZ-133
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CRKVINA U ZAZVICU

e

LT

=
e

SIL. 112. Tlocrt ostataka ranokr§¢anske crkve u Zazviéu

U selu ZaZviéu bila je jo§ u kasnoj antici podignuta jednostavna jednobrodna ranokr§¢anska
crkva, koja je zavrSavala polukruZznom apsidom na istoku i narteksom na zapadu. Unutar
nekada jednostavnog, neraS¢lanjenog naosa ugradena su Cetiri snazna pilona. Interijer
ranokrS¢anske crkve dobio je novu liturgijsku instalaciju u 9. stoljecu, kojem pripadaju ulomci
predromanicke oltarne ograde. Ulomci su djelo majstora koji su djelovali u prvoj polovici ili
sredini 9. stoljeca, u vrijeme kneza Trpimira. U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi kapitela

koji pripadaju tom periodu obnove u 9. stoljecu.
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50. Kapitel, Crkvina u Zazvi¢u kod Bribira

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,34 m, §. 0,16 m

Inventarni broj: HZ-129

Stalni smjestaj: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split

Opis:

Kapitel ima glatke listove u donjoj zoni koji su ¢vrsto pripijeni uz kalatos. Na njih se u gornjoj
zoni oslanjaju kutne volute, a izmedu njih je isklesan jednostavniji ukras s voluticama s
tordiranim uzetom. Kapitel je klesan kao monolit, te je neznatno Siri od samog stupa, od kojeg
je vizualno odvojen razdjelnim pojasom ukraSenim motivom tordiranog uzeta.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Kameni namjestaj bazilike u Zazviéu®, u: Starohrvatska prosvjeta, 15, 1985., 165-
181.,176-178.,, T I 8., Jelici¢, J., ,,Narteks u ranokrS¢anskoj arhitekturi na podrucju istocnog
Jadrana®, u: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 23, 1983., 5-39.; Jaksi¢, N., Klesarstvo u
sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 300., sl. 7b; L. Marun, ,,Starohrvatska bazilika u selu

Zazvicu u bribirskoj Zupaniji“, u: Starohrvatska prosvjeta, Knin, 11/2, 1896., 1161 d.
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51. Kapitel, ZaZvi¢ kod Bribira

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,17 m, §. 0,19 m

Inventarni broj: HZ-130

Stalni smjestaj: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 300.

Buri¢,T., ,,Kameni namjestaj bazilike u Zazviéu“, u: Starohrvatska prosvjeta, 15, 1985., 165-

181., 178., TIII 9.
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SV.PETAR U OTRESU

beo? 4| GBYIGET LS arn

SI. 113. Tlocrti predromanicke (lijevo) i romanicke crkve (desno) u Otresu

Arheoloski lokalitet Otres nalazi se u bribirsko - ostrovickom polju izmedu srednjovjekovne
utvrde Bribira i Ostrovice. Otres je kompleksan arheoloski lokalitet s kontinuitetom od rimskog
do tursko venecijanskog razdoblja. U ranom srednjem vijeku u prvoj polovici 9. stoljeca
pronadeni su temelji predromaniCke crkve od koje su pronadeni dijelovi kamene oltarne
pregrade koji pripadaju dvjema fazama uredenja crkvenog interijera. Mladem sloju pripada
vrijeme obnove crkve krajem 9. stoljeca, kada dobiva novu pregradu na kojoj se spominje ime
Branimira, i njegove vladarske titule (dominus, dux), Sto je omogucilo to¢nu dataciju. U
Gliptoteci HAZU nalaze se dva ulomka s natpisom iz mlade faze obnove interijera crkvenog
namjeStaja, novom oltarnom pregradom (kat. br. 54., 54.).

Rekonstruiran je gornji dio ograde svetisSta, sa svim pronadenenim ulomcima, $to je omogucilo
restituiranje cijelog natpisa. U epigrafskom polju cijelom duzinom ograde svetiSta tece natpis
posvetnog karaktera, koji po svom sadrzaju predstavlja jedan od najvaznijih spomenika
hrvatske nacionalne arheologije.

Natpis glasi: + IN N(omine) D(omi)NI TE(m)POR[e] DOMNO [Br]ANNI[mero] DVCI EGO
Clede] DRA[go] [ad ho]NORE(m) BEATI PETRI ET S(an)C(ta)E MARIE S(an)C(t)]
GEORGII S(an)C(t)l STEFANI S(an)C(t)l MARTINI S(an)C(t)l GRISIGONI S(an)C(ta)E
CRVCIS. (zadebljani su dijelovi koji se nalaze u Gliptoteci HAZU)
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Prijevod: U ime Gospodnje! U vrijeme gospodina Branimira, kneza, ja Zdedrag
[ucinih] u Cast Blazenog Petra i Svete Marije, Svetog Jurja, Svetog Stjepana, Svetog Martina,
Svetog KrSevana. Svetog Kriza.

Literatura: Zekan, M., ,Pregled istrazivanja lokaliteta Otres —LukacuSa“, u: Starohrvatska
prosvjeta, Vol. 1II, No. 27, 2000., 261-270; Delonga, V. Latinski epigraficki spomenici u
ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 217., tab LXXI., 182.; Marun, L., ,,RusSevine
crkve sv. Luke u Uzdolju kod Knina s pisanom uspomenom hrv. kneza Mutimira®“, u:

Starohrvatska prosvjeta, vol. 1., 3-4, 1927., 272-315., 290.; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi

evangelizacije, Split, 2015., 352., sl. 5.

Sl. 114. Rekonstruirana trabeacija ograde svetiSta iz Otresa, oznaCeni su dijelovi koji se nalaze u Gliptoteci
HAZU (preuzeto iz: Jaksi¢, 2009: 22.)

52. Fragment s krnjim natpisom, sv. Petar u Otresu
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Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,24 m

Inventarni broj: HZ-625

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
217., LXXI 182/1.

53. Fragment s rakovicama i natpisom, sv. Petar u Otresu

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica

Datacija; original: 9. st, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,17 m, §. 0,21 m

Inventarni broj: HZ-80

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split

Opis: Fragment trabeacije oltarne pregrade s kukama kratkih Sirokih drSki u rubnoj zoni,
sredi$nja zona je vrlo oStecena s ornamentom petlji (motiv pereca) u donjoj zoni se nalazi natpis

koji glasi: ..DVCI EGO...
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Literatura: Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj,

Split, 1996., 217., tab LXXI 182/2.

54. Fragment s pleterom, Sv. Petar u Otresu

Datacija; original: 9. stoljece, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,36 m, §. 0,29 m, d. 0,12 m

Inventarni broj: HZ-90

Smjestaj originala: ranije u Muzeju hrvatskih arheoloskih spomenika u Kninu

Opis:

Sadreni odljev fragmenta jednog ugla pluteja s pleternom ornamentikom. Troprute kruZnice
medusobno se sijeku ¢ineci uzlove na mjestima sjecista.

Literatura:

Jaksi¢, N., ,,Varvarina praeromanica®, u: Studia Varvarina I, (ur.) M. Jurkovi¢, B. Kunti¢
Makvi¢, Zagreb — Motovun, Sveuciliste u Zagrebu - Medunarodni istrazivacki centar za kasnu

antiku i srednji vijek, 2009., 22., sl. 24.
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BISKUPIJA KOD KNINA

GLAVICA ‘POOVORNICA

» ' 'o X
33 =
LOPUSKA ,BUKOROVICA

1SIU90V‘ sV taouCA

ﬁ“;'l?

SI. 115. Polozaj pet predromanickih crkava u Biskupiji (preuzeto iz Gunjaca 1975., 154.)

Biskupija je selo koje se nalazi 7 kilometara jugoistocno od Knina. Najznacajniji je lokalitet
srednjovjekovne nacionalne arheologije, a zbog brojnih arheoloSkih nalaziSta najvaznije je
naselje ranosrednjovjekovnog hrvatskog prostora, gdje su pronadeni ostaci pet crkava na vise
polozaja. UZi toponim se stoga nazivao Pet crkava, Ciji su ostaci otkriveni su na lokalitetima:
Crkvina, Stupovi, Lopuska glavica, Bukorovi¢ podvornica i Sv. Trojica.

U Gliptoteci HAZU s podruc¢ja Biskupije nalaze se odljevi s lokaliteta: Sv. Marije u Crikvini,

Bukorovi¢a podvornice i Stupova.
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CRKVA SV. MARIJE, CRKVINA U BISKUPIJI

5

SI. 116. Pretpostavljeni tlocrt ranosrednjovjekovnoga sklopa na Crkvini (prema A. MiloSevicu)

Lokalitet Crkvina u Biskupiji a osobito crkva Sv. Marije najvece je arheoloSko nalaziSte u
Biskupiji. Predromanicka crkva Sv. Marije izgradena je krajem 8. i pocetkom 9. stoljeca.

Pronadeni temelji bazilike, pokazuju da je bila pravokutnog tlocrta, a unutrasnjost trobrodna i
ra$¢lanjena stubovima pravokutne osnove, s tri apside na zavrSetku. Crkvi je sa zapadne strane
dograden mauzolej za ukop vladara, iz dinastije Trpimirovi¢a, nastao pod karolinSkim
utjecajem. Iznad je bio westwerk s privatnom kapelicom za vladara i prac¢enje obreda u crkvi.
Pisani izvori spominju kako je crkva Sv. Marije u 11. stoljeCu pretvorena u katedralu
novoosnovane hrvatske kraljevske biskupije. (Toma Arhidakon, Kronika, 1977.) U rasponu od
tri stoljeca (9. do 11. stoljece) nekoliko puta dolazi do promjene liturgijskog namjestaja, pa su
upravo ti nalazi do danas najbrojniji 1 najraznovrsniji arheoloSki korpus predromanicke
skulpture i natpisa koji je pronaden na jednom ranosrednjovjekovnom arheoloskom lokalitetu
u Hrvatskoj. Po broju i kvaliteti nalaza ovaj lokalitet spada u red najznacajnijh
srednjovjekovnih nalaziSta u Hrvatskoj. Pronadeni dijelovi crkvenog namjestaja neki autori

svrstavaju u fazama prema klesarskim radionicama 1 razdobljima. Tako se dijele na: I. faza
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Radionica Majstora koljanskog pluteja, II. Faza, Dvorska radionica iz vremena kneza
Branimira, III. faza, Radionica koja je izradila ambon ili Anepigrafska, IV. faza, Kninsko-
zadarska radionica, V. faza, Romanicka radionica iz Knina, VI. Faza, Radionica ili radionice
12. st2°7 U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi koji se u recentnoj literaturi pripisuju

radionicama, te su i u ovom radu klasificirani na taj na¢in radi lakSeg snalaZenja u katalogu.>%

a) Prva faza crkvenog namjestaja u Sv. Mariji: Radionica Majstora koljanskog
pluteja>®”

Komparativnom analizom istovjetnih ornamenata isklesanih na razli¢itim dijelovima crkvenog
namjestaja, s lokaliteta Crikvine neki autori pripisuju ih Majstoru koljanskog pluteja,?!® a
recentno i njegovoj radionici. Vrijeme u kojem je djelovala oko 820. godine vezano je uz
pocetak sustavnog pokrStavanja na podru¢ju Hrvatske Knezevine, odnosno u vrijeme vladavine
kneza Borne. U Gliptoteci HAZU nalaze se dva ulomka kamenice za posvec¢enu vodu (kat. br.

55., 56.) prije rekonstrukcije, koja je napravljena na originalu.

55. Posuda za krstenu vodu, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Radionica Majstora koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

207 A. MiloSevi¢, Crkva Sv. Marije, mauzolej i dvori hrvatskih vladara u Biskupiji kraj Knina, Kulturno-povijesni
vodic¢, Split, 2002.

208 S. Gunjaca, ,,Review of the excavations in the Biskupija near Knin in 1950.“ u: Yearbook of the Yugoslav
Academy of Arts and Sciences, 57, 1953., 9-49.; N. Jaksi¢, ,,O katedralama kninske biskupije®, u: Radovi
Filozofskog fakulteta u Zadru, 27(14), 1988., 113-133.; A. MiloSevi¢, ,.Dvori hrvatskih vladara na Crkvini u
Biskupiji kraj Knina®, u: Zbornik Tomislava Marasovica, Split, 2002.

209 A. Jurdevié, Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb, 2016
210 N. Jaksi¢, ,,Majstor koljanskog pluteja“, u: Izdanja hrvatskog arheoloskog drustva, 8, Split, 1984, 243-262
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Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,48 m, §. 0,5 m, d. 0,4 m

Inventarni broj: HZ-13

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 990

56. Posuda za krstenu vodu, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Radionica Majstora koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,39 m, §. 0,51 m

Inventarni broj: HZ-57

SmjeStaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 990

Opis:

Sadreni odljev fragmenta kamenice za posvecenu vodu ima zaobljen donji dio, dok je gornji
pravokutan. Tri stranice ukraSene su s Cetiri vodoravna pojasa s izraZzenim principom
ukraSavanja — horror vacui. Prema morfologiji sacuvanih ornamenata, nainu klesanja i
kompoziciji usporedivi s ornamentima zastupljenim na gornjim dijelovima oltarnih ograda i
ciborija koje je izradila Radionica Majstora koljanskog pluteja. Pojas uz gornji vanjski rub
kamenice ukraSen je kukama s velikim zavojnicama 1 borovim gran¢icama na kutovima, drugi
pojas na kamenici ukrasen je nizom arkada s kaneliranim stupi¢ima, tre¢i pojas ukraSen je
dvostrukim prepletom troprutih traka, a Cetvrti pojas nosi ukras u obliku cetverostrukog

prepleta troprutih traka. Svi ukrasi imaju znacajke rane predromanike.
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Literatura:

Milosevi¢, A., Crkva Sv. Marije, mauzolej i dvori hrvatskih viadara u Biskupiji kraj Knina:
kulturno-povijesni vodic, Split, 2002.; Jurcevi¢, A., ,,Usporedba skulpture i arhitekture s
lokaliteta Crkvina u Gornjim Koljanima i Crkvina u Biskupiji kod Knina®, u: Starohrvatska

prosvjeta, Vol. 111, No. 36, 2009., 55.-84.

57. Akroterij, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Radionica Majstora koljanskog pluteja |

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,7 m

Inventarni broj: HZ-11

SmjeStaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 994

Opis:

Sadreni odljev aktroterija (vrSnog ukrasa) ciborija iz 9. stolje¢a, ima oblik trodjelnoga
razgranatog cvijeta koji se suZava prema vrhu. Donji red sastoji se od sedam pravilno poredanih
i povijenih palminih listova. Cvjetovi se jednim krajem medusobno spajaju, pa se tako izmedu
njih i trupa stvaraju Supljine poput uskih arkadica. Na vrhu akroterija nalazi se ¢unj, a sluZio je
kao ukras Sesterostranog ciborija €iji su ulomci takoder nadeni medu ostatcima crkve sv.

Marije.
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Literatura:

Milosevi¢, A., Crkva sv. Marije mauzolej i dvori hrvatskih viadara u Biskupiji kraj Knina:
kulturno — povijesni vodic, Split, 2002., 12.; Juréevi¢, A. Arhitektura i skulptura s lokaliteta
Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb, 2016., 74., sl. 12B.

Oltarna ograda iz Biskupije- rekonstrukcija
U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi oltarne ograde, zabat (kat. br. 58.), plutej (kat. br. 59.),

te dva fragmenta pilastra (HZ-2, HZ-20), koji su oznaceni na slici 119. na rekonstrukciji.

Sl. 117. Rekonstrukcija oltarne ograde iz Biskupije, oznaceni su odljevi u Gliptoteci (preuzeto iz Juréevi¢ 2016:

72., s 11.)
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58. Fragment tegurija pregrade svetiSta, sv. Marija, Crkvina, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Radionica Majstora koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,75 m, §. 1,12 m

Inventarni broj: HZ-27

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 3514

Opis:

Sadreni odljev fragmenta zabata rekonstruiran je i sastavljen od cetiri komada. Ukras je
rasporeden u Cetiri pojasa. Vanjski pojas ukrasen je kukama koje se spustaju s vrha na lijevu i
desnu stranu, kuke se naslanjaju na plasti¢no rebro u drugom pojasu, koje je otuceno, a ukras
u obliku stiliziranog liS¢a djelomi¢no je saCuvan na desnoj strani zabata. U srediSnjem
trokutastom polju fragmentarno je sacuvan kriz, ¢iji krajevi zavrSavaju naglaSenim volutama.
KriZ je ispunjen troprutom pletenicom. Pod lijevom hastom kriza prikazana je ptica s grozdom
u kljunu. Tijelo golubice oznaceno je stiliziranim ornamentom riblje kosti, a rep joj se pusta
prema stopi zabata u obliku povijenih rebara. Ima kratke zdepaste noge s kandZama. Donji
lu¢ni pojas omeden je s dva rebra ispunjena troprutom pletenicom.

Literatura:

Jaksi¢, N., ,,Zabati oltarne pregrade iz Crkvine u Biskupiji kod Knina®, u: Prilozi povijesti
umjetnosti Dalmacije, Fiskovicev zbornik I, Split, 1980., 97-110, str. 98., 105., 107., 108., Tab.
I, 1; Jaksi¢, N., ,,Majstor koljanskog pluteja®, u: Cetinska krajina od prethistorije do dolaska
Turaka: znanstveni skup, Sinj, 3-6. VI 1980. (ur.) Zeljko Rapani¢, str. 243-252, 244., sl. 3.;
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Jurcevié, A., ,,Usporedba skulpture i arhitekture s lokaliteta Crkvina u Gornjim Koljanima i
Crkvina u Biskupiji kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 36, 2009., 55-84.,
79., kat. br. 28.; Radi¢, F., ,Mrtvacki prilozi pronadeni u starohrvatskim grobovima u

Koljanima kod Vrlike*, u: Starohrvatska prosvjeta, god. 111, br. 3- 4, 1897., 99-109, 54.;

59. Plutej, sv. Marija, Crkvina, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Radionica Majstora koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,89 m, §. 1,585 m

Inventarni broj: HZ-656

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 3724

Opis:

Rekonstruirani plutej od sitnozrnatog mramora maksimalno je prekriven ornamentom po
predromani¢kom principu tzv. horror vacui, $to je jedna od odlika Radionice Majstora
koljanskog pluteja. Gornji je reljefni rubni pojas ukrasen mreZastim troprutim pleterom. U
glavnom se polju nalaze tri horizontalna niza troprutih koncentri¢nih kruZnica koje su
medusobno povezane uzlovima. U svakoj je kruZnici jo$ po jedan kolut. Kroz svaku kruZnicu
prolaze krivudave troprute trake koje se ispreplicu s kruZnicama i unakrsno krizaju u
srediSnjem krugu. To se ponavlja i u prostorima medu kruznicama pa tvori gustu pleternu
mrezu. Plutej je oStecen cijelom duzinom na gornjem dijelu kao i na desnoj bo¢noj strani.

Literatura:
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Gunjaca, S., Jelovina, D., Grevi¢, M., Starohrvatska bastina, Zagreb, 1976., 97.; Jaksi¢, N.,
Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 227., sl. 8.; Jaksi¢, N., ,,Majstor koljanskog
pluteja®, u: Izdanja HAD- a 8, 1980., Split, 1984., 243-253., 228.; Jaksi¢, N., Biskupija kraj
Knina, Crkvina, Hrvati i Karolinzi, katalog, Split, 2000., 198-199., 1V, 26; 204, IV.29; 208 —
209, IV.38, 203, IV. 28; Jurcevi¢, A., ,,Usporedba skulpture i arhitekture s lokaliteta Crkvina
u Gornjim Koljanima i Crkvina u Biskupiji kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111,
No. 36, 2009., 55-84., 80., kat. br. 32.; MiloSevi¢, A., Crkva sv. Marije mauzolej i dvori
hrvatskih vladara u Biskupiji kraj Knina: kulturno — povijesni vodic, Split, 2002., 19.

60. Fragment pilastra, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Radionica M stor koljanskog pluteja
Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,7 m, §. 0,28 m, d. 0,16 m

Inventarni broj: HZ- 24

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split

Opis:

Gornji dio pilastra je ornamentiran i uokviren motivom koji podsjeca na tordirano uze. Unutar
pravokutnog polja nalaze se dijagonalno isprepletene Cetiri trake ¢ime je stvoren Cetverostruki

preplet unutar kruznica. U gornjem dijelu nalazi se fragment baze stupa.
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Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 101, sl. 33.

61. Fragment pilastra, sv. Marija, Crkvina u Biskupiji kod Knina
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Autor / radionica: Radionica Maj stor koljanskog pluteja
Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,78 m, §. 0,26 m, d. 0,15 m

Inventarni broj: HZ-20

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pilastra ima dijagonalno isprepletene Cetiri trake ¢ime se stvara
cetverostruki preplet unutar kruZnica. S dvije strane uokviren je motivom tordiranog uzeta, koji
je Cesto zastupljen na namjeStaju Radionice Majstora koljanskog pluteja.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 83., sl. 19¢
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62. Stup s oltarne pregrade

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,42 m, §. 0,24 m

Inventarni broj: HZ-276

Lokalitet: Crkvina - Gornji Koljani

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 3724e
Opis:

Sadreni odljev u potpunosti sacuvanog pilastara s okruglim stupom. U srediSnjem dijelu su dva
okomita niza tzv. perec ukrasa medusobno povezanih petljom i dijagonalnim troprutim
vrpcama. Rubni dijelovi pilastra nisu ukraseni. Pilastar i stup isklesani su kao jedna cjelina.
Stup na donjem dijelu ima uklesana dva prstena: gornji trostruki i donji dvostruki, koji se
dodiruje s pilastrom. Pilastar nema utor za usadivanje pluteja, nego dva manja pravokutna
udubljenja na lijevoj strani.

Literatura:

324



Radi¢, F., ,,Ostaci starinske crkve i groblja u Gornjim Koljanima kod Vrlike*, u: Starohrvatska
prosvjeta, Knin, god. V, sv. 3-4, 1900., 107-122., 121., br. 54.; Jelovina, D.,
Ranosrednjovjekovni polozaj Crkvina u Gornjim Koljanima kod Vrlike, Izdanja HAD-a 8,
1980., Split, 1984.,227. -243.,232.,sl. 6., 1.; Jaksi¢, N., ,,Majstor koljanskog pluteja®, Izdanja
HAD-a 8, 1980., Split, 1984., 243-253., 250.; Jurcevi¢, A., ,,Usporedba skulpture i arhitekture
s lokaliteta Crkvina u Gornjim Koljanima i Crkvina u Biskupiji kod Knina®, u: Starohrvatska

prosvjeta, Vol. III, No. 36, 2009., 55-84., 75., kat. br. 17.

63. Fragment arhitrava oltarne ograde, sv. Marija, Biskupija kod Knina
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Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,24 m, §. 0,48 m

Inventarni broj: HZ-22

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 1693

Opis: Arhitrav oltarne pregrade pronaden kao slu¢ajni nalaz na Crikvini 19. 5. 1891. godine.
Pocetak arhitrava je preklesani anticki natpis, €iji su tragovi vidljivi na gornjem rubu. Ukrasna
kompozicija ras¢lanjena je u tri vodoravna pojasa. U gornjem je pet kuka kratkih drski 1 jakih
spiralnih zavojnica. SrediSnje rebro je otu¢eno. Donje polje je epigrafsko na kojemu tece

posvetni natpis aklamacije Bogu: +TIBI ALMIFICO D(omin)O (vel Deo) GL(oria) (...)
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Literatura: Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj,

Split, 1996., 61., T XI, 20.

64. Arhitrav oltarne pregrade, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 0,69 m

Inventarni broj: HZ-23

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, inventarni broj: 43

Opis:

Arhitrav oltarne pregrade pronaden kao slu¢ajni nalaz na Crikvini 19. 5. 1891. godine. Ovo je
krajnji dio arhitrava dekoriran u tri vodoravna pojasa. U gornjem je niz od pet kuka, kratkih
drski i jakih spiralnih zavojnica, srediSnje rebro je otuceno, a u donjem pojasu je natpis koji
govori o darivanju — posveti crkvenog objekta: (... )TE(m)PLU(m) TIBI DICTAT CO(n)F(essor
vel confessori)

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
63, T XIII, 23.
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65. Natpis na zabatu oltarne ograde, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Majstor koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,35 m, §. 0,6 m

Inventarni broj: HZ-14

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 1696

Opis:

Sadreni odljev fragmenta zabata oltarne ograde. Pronaden je u tri dijela prilikom arheoloskih
iskopavanja od 1886. do 1889. godine i kao slucajni nalaz 1936. godine. Dio donje desne
strane zabata spojen je od tri ulomka. U srediSnjem ukrasnom polju vidljiv je ostatak tijela ptice
i rubnog pojasa s tri kuke velikih spiralnih zavojnica. Na lu¢nom pojasu nalazi se natpis koji
ukazuje na ruSenje crkve, na uklanjanje stare oltarne ograde te njihovoj ponovnoj obnovi.
Natpis glasi: (...salv)TIS OBRVCTA SED N(vn)C AV(tem) (renovata...(sc. ecclesia etc.))
Literatura:

Jaksi¢, N., Kiparstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 209., sl. 3.; Delonga, V., Latinski
epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 57, T IX, 12; Jur€evic,
A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb,
2016., 77., sl. 14b
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66. Fragment zabata oltarne ograde s natpisom DATUS E...... , sv. Marija, Biskupija
kod Knina

Autor / radionica: Majstor koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,46 m, §. 0,56 m

Inventarni broj: HZ-28

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 2585

Opis:

Fragment zabata rekonstruiran je od Cetiri ulomka, nedostaje mu rubni pojas na ¢ijem je obodu
bio isklesan ornament pasjeg skoka, od kojeg je vidljiv fragment samo jedne volute na desnoj
strani. On se oslanjao na oSteceni plasti¢no istaknuti vijenac sa stiliziranim kimationom, koji
je uokviravao srediSnju scenu zabata. U srediSnjem ukrasnom polju nalazi se motiv kriza
ornamentiran troprutom pletenicom s okulusom u sredini. Pod vodoravnom hastom s obje
strane kriza sucelice su postavljene ptice s grozdom u kljunu. SaCuvani fragment natpisa
ukazuje na posvetni sadrzaj epigrafskog teksta uklesanog na ogradi: [....][DATUS E(t)
GRA(tia) NA(m)Q(ue) UT[a(m?)....]

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
62, T XII, 22.; JakSi¢, N., Kiparstvo u sluZbi evangelizacije, Split, 2015., 209., sl. 2.; Jurcevic,
A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb,
2016., 78., kat. 27., 224, sl. 3.
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b) Druga faza crkvenog namjestaja u sv. Mariji: Dvorska klesarska radionica iz
vremena kneza Branimira

Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira djelovala je u bazilici sv. Marije 1 sv.
Stjepana u Biskupiji nakon Radionice Majstora koljanskog pluteja. Ova je radionica na Crkvini
u Biskupiji promijenila oltarnu ogradu i izradila nekoliko impost kapitela, koji se povezuju s
arhitektonskim promjenama koje su se dogodile u doba njezina djelovanja, a to je oko 879. —

900. godine.

67. Fragment s natpisom DVX , sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,2 m

Inventarni broj: HZ-41

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 1080

Opis:

Fragment je slucajni nalaz na Crkvini datuma 10. 3. 1908. godine. Dio je zabata oltarne ograde
na Cijoj se dekorativnoj kompoziciji vidi dno kriza i noga ptice postavljene uz kriz. Na
saCuvanom dijelu natpisa javlja se vladarska titula (dux) hrvatskog kneza nepoznatog imena,

te se pretpostavlja da se radi o donatoru.
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Literatura:
Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
64., T XIII, 25.

68. Fragment lezene, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,37 m, §. 0,15 m, d. 0,11 m

Inventarni broj: HZ-694

Opis:

Fragment pripada tzv. apsidalnoj katedri, dekoriran je na prednjoj i na boc¢noj stranici.
Ornamente na njima na jednoj strani tvori okomiti niz lan¢ano povezanih krutnica, a na drugoj
strani nepovezani niz krutnica izmedu kojih se nalaze rombicno postavljene pleterne trake.
Uokvireni su istaknutim pravokutnim rubnim profilacijama iznad kojih su se na svakom
ulomku sacuvale i prstenaste profilacije - vjerojatno ostatci manjih stupica ili postolja za
kapitele. Ornamenti su klesani s velikom precizno$¢u klesarske obrade.

Literatura:
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Jurcevi¢, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 136.

69. Fragment lezene, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska adioicr; i vremena kneza Branimira

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,37 m, §. 0,19 m, d. 0,11 m

Inventarni broj: HZ- 39

Opis:

Fragment pripada dijelovima tzv. apsidalne katedre, pravokutnog je oblika i dekoriran je na
prednjim i bo¢nim stranama. Ornament na jednoj strani tvori okomiti niz lan¢ano povezanih
kruZnica, a na drugoj strani nepovezani niz kruZnica izmedu kojih se nalaze rombi¢no
postavljene pleterne trake. Uokviren je istaknutim pravokutnim rubnim profilacijama iznad
kojih je prstenasta profilacija - vjerojatno ostatci manjih stupica ili postolja za kapitele.
Literatura:

Jurcevi¢, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 136., sl. 54b.
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70. Impost, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,345 m

Inventarni broj: HZ- 797

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 3717
Opis:

Sadreni odljev imposta kapitela, trokutastog oblika, na obje strane prikazan je isti motiv:
cetverostruko isprepletena tropruta vrpca koja na vrhu i dnu zavrSava s dva uha. Motiv je
uokviren 1 suzava se od vrha prema dnu.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 134., sl. 53a; JurCevi¢, A., Usporedba skulpture i arhitekture s lokaliteta Crkvina
u Gornjim Koljanima i Crkvina u Biskupiji kod Knina, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111,

No. 36(2009), 80., kat. 33
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71. Fragment pluteja s pleterom i pticom, Biskupija, Crikvina kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vrerﬁena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,47 m, §. 0,69 m

Inventarni broj: HZ-151

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih starina, Knin

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja koji je ornamentiran troprutim vrpcama koje tvore uc¢vorene
krugove, medusobno povezane prekrizenim troprutim trakama. Trake na jednom dijelu imaju
strelicasti zavrSetak, a na drugom gornjem lijevom ulomku pticu. Ornamenti nisu zgusnuti, ve¢
zbog velikog ukrasnog polja su razvuceni. A. Jurcevi¢ ovaj fragment pripisuje Dvorskoj
klesarskoj radionici.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 127, sl. 48c

333



72. Plutej, Crkvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,93 m, §. 0,98 m

Inventarni broj: HZ- 510

Opis:

Sadreni odljev donjeg dijela pluteja ukrasenog uc¢vorenim kruZnicama unutar i oko kojih se
isprepliéu &etiri pleterne trake. Cine ga dvanaest kruZnica u tri vodoravna i &etiri okomita niza.
Gornji vijenac ima motiv samostalnih nepovezanih medaljona koje prepli¢u troprute cik-cak
dijagonale.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluibi evangelizacije, Split 2015., 333., sl. 22a; Jurcevi¢, A.,
Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb, 2016.,
131., sl. 50e; Rapanic, 7., Predromanicko doba u Dalmaciji, Split, 1987., T XVI, sl. 2.
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73. Fragment pilastra, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Dvorska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,28 m, §. 0,29 m

Inventarni broj: HZ-160

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pilastra koji je ukrasen nepovezanim troprutim kruzZnicama iznad
kojih se nalaze dvije lu¢no izdignute troprute trake.

Literatura:

Jurcevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 129., sl. 49b

¢) Treéa faza crkvenog namjestaja u sv. Mariji: Benediktinska klesarska radionica iz
vremena kneza Branimira djeluje od kraja 9. ili pocetka 10. stolje¢a. Izdvajanje i
prepoznavanje stilskih i morfoloskih karakteristika Benediktinske klesarske radionice zapoceli
su isti autori koji su definirali i likovno-morfoloske karakteristike Dvorske klesarske radionice;
I. Petricioli, V. Delonga, N. Jaksi¢ i T. Buri¢, A. Jurcevi¢. Ova je radionica klesala ornamente
geometrijski precizno i ujednaceno te ih slagala u karakteristi¢ne kompozicije. To je vidljivo,
osim na kukama 1 troprutim petljama (tzv. perecima) i na pleternim i cvjetnim ornamentima.
Ova se radionica prilikom izrade namjeStaja na Crkvini u Biskupiji drZala jasno zadanog
koncepta te nije bila sklona improvizaciji niti prilikom klesanja i komponiranja ornamenata niti
u izboru i vrsti kamena od kojega je radila namjestaj, za razliku od Radionice Majstora

koljanskog pluteja i Dvorske radionice.
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74. Fragment pilastra - gornji dio, Crkvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10 st., odljev: 20. st.

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,6 m, §. 0,3 m

Inventarni broj: HZ-509

Opis:

Sadreni odljev gornjeg dijela pilastra oltarne ograde, kataloski broj. 75. Dekoracija se sastoji
od okomitog niza dvostrukih ucvorenih kruZnica i dviju dvostrukih troprutih traka koje
dijagonalno presijecaju kruZnice.

Literatura:

Jaks$i¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 373., sl. 22.; Jurcevi¢, A.,
Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb, 2016.,
148., sl. 62.E
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75. Fragment pilastra - donji dio, Crkvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10 st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,5 m, §. 0,29 m

Inventarni broj: HZ-506

Opis: Sadreni odljev donjeg dijela pilastra oltarne ograd, kataloski broj 74. Dekoracija se sastoji
od okomitog niza dvostrukih ucvorenih kruZnica i dviju dvostrukih troprutih traka koje
dijagonalno presijecaju kruZnice.

Literatura:

Jaks$i¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 373., sl. 22.; Jurcevi¢, A.,
Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb, 2016.
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76. Fragment ambona, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10 st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,51 m, §. 0,61 m

Inventarni broj: HZ-44

Opis: Fragment ambona na vanjskom obodu ima motiv pasjeg skoka, dok je Citava ploha
trokutne osnovice ispunjena motivima viSelaticnih rozeta u nizu koje su uokvirene troprutim
krugovima, medaljonima medusobno povezanih uzlovima u vrlo pravilnoj i geometrijski
precizno ujednaceno klesanoj kompoziciji.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluibi evangelizacije, Split 2015., 367., sl. 15a; Jurcevi¢, A.,
Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb, 2016.,
140., sl. 55.C
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77. Fragment pilastra, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10 st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,7 m, §. 0,28 m, d. 0,14 m

Inventarni broj: HZ- 16

Opis:

Sadreni odljev fragmenta donjeg dijela pilastra ¢ija je povrSina prekrivena istim rozetama, kao
fragment ambona, (kataloski broj 76). Rozete su isklesane unutar troprutih medaljona
postavljene jedna iznad druge s uzlovima na Cetiri strane. Rubne trake i uzlovi Cine tropruti
obrub pilastra.

Literatura:

Jaks$i¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 367., sl. 15d; Jurcevi¢, A.,
Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad, Zagreb, 2016.,
140., sl. 55.
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78. Fragment pluteja, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10 st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,285 m, §. 0,295 m

Inventarni broj: HZ-167

Opis:

Sadreni odljev fragmenta koji je ukraSen viSelatiénim rozetama unutar ucvorenih troprutih
kruZnica s uzlovima u njihovim sjeciStima.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 140., sl. 58.d
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79. Fragment lezene, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,41 m, §. 0,26 m, d. 0,14 m

Inventarni broj: HZ-25

Opis:

Sadreni odljev gornjeg dijela pilastra oltarne ograde ornamentiran s geometrijski precizno i
ujednaceno klesanim ornamentima. Motiv su u¢voreni tropruti medaljoni unutar kojih se javlja
u jednom kriZ s troprutim ornamentom i okulusom u sredini i prepletena tropruta traka u obliku
Solomonovog kriza s okulusom. Prostor izmedu medaljona ispunjavaju dvoprute povijene
volute.

Literatura: Jurcevi€, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina,

doktorski rad, Zagreb, 2016., 140.,sl. 55 e
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80. Fragment pluteja, sv. Marija, Biskupija kod Knina

T S

Autor / radionica: Nepoznat
odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,62 m, §. 0,36 m
Inventarni broj: HZ-21

Nije publicirano

81. Fragment lezene, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Né&)z_rfat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,4 m, §. 0,31 m, d. 0,15 m
Inventarni broj: HZ-26

Literatura: nije publicirano
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82. Fragment pluteja, Biskupija

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira,

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,285 m, §. 0,59 m

Inventarni broj: HZ-47

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja koji na gornjem dijelu ima sloZen ornament izveden od
troprutih petlji tzv. pereca koji su komponirani na nacin da tvore niz vodoravnih kruZnica.
Donji dio ukraSen je troprutim geometrijskim ornamentom, koji unutar svake petlje ima okulus.
Literatura: JurCevi¢, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina,

doktorski rad, Zagreb, 2016., 146, sl. 60b

83. Fragment s pleterom, Crkvina u Biskupiji
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Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,39 m, §. 0,29 m

Inventarni broj: HZ-154

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih starina, Knin

Opis:

Sadreni odljev gornjeg dijela ornamenta pilastra, ukraSenog okomitim nizom dvostrukih
kruznica unutar kojih se dijagonalno kriZaju dvije troprute trake.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 148, sl. 62c

d) Cetvrta faza crkvenog namjestaja u sv. Mariji: Romanicka klesarska radionica iz Knina
Ovoj radionici pripisuje se zabat s prikazom Bogorodice, koja ima ikonografske osobine kakve
se pojavljuju samo u bizantskoj umjetnosti, s pripadaju¢im arhitravima. Arhitravi su ras¢lanjeni
u horizontalne pojaseve, na obodu su kuke sa zakrzljalom volutom na dvostruko profiliranoj
nozi, ispod je niz palmeta s plasticno oblikovanim listi¢ima koji su okrenuti gore i dolje, te se
u ritmu izmjenjuju. Ispod je natpisno polje uokvireno urezanim linijjama, a ispod je kosa
profilacija s kimatijonom. U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi zabata 1 Cetiri fragmenta greda

(od HZ-35 do HZ-38).
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84. Zabat ograde svetista s likom Bogorodice, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Romanicka klesarska radionica iz Knina

Datacija; original: 3 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,07 m, §. 1,03 m

Inventarni broj: HZ- 34

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Inventarni broj: 1101

Opis:

Sadreni odljev zabata Ciji su dijelovi nadeni 14. 5. 1892 godine tijekom arheoloskih
iskopavanja na Crikvini. Na obodu je ornament pasjeg skoka s kukama ¢ije su volute okrenute
prema vrhu, Sto nije uobiCajeno. Taj se rubni pojas oslanja na plitki vijenac ispunjen
neprekinutim nizom stiliziranih palmeta. U srediSnjem prikazu je poprsje Bogorodice u stavu
adoracije s dlanovima na prsima okrenutim gledatelju. Bogorodi¢ina odje¢a oblikovana je
plitkim urezanim linijama na kojima se raspoznaju nabori plaSta i mafariona te ukraSeni dijelovi
plasta rukava oko zapeSca. Ima okrugle o¢i i dugi nos, a usnice su oznacene samo tankom
linijom. Na ¢eonom dijelu mafariona uklesan je krizZ, a oko glave ima aureolu. Svojim plitkim
reljefom, plosnatim modeliranjem 1 uparenim crtama ikonografski podsjeca na bizantske
Madone. Prikazana je kao Madona moliteljica (Madona orans). Na donjem lu¢nom pojasu
ispod poprsja sacuvani su dijelovi natpisa u njezinu Cast: SALVE (...)G(...) S(alve) V(ir)GO.
Natpis je inspiriran sekvencama koralnih marijanskih antifona, te se izri¢e aklamacija Madoni,
pozivajuc¢i na molitvu u njenu Cast.

Literatura:
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JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 178., sl. 84 a; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015.,525.,
sl. 6.; Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split,
1996., 64, T X1V, 26.

85. Fragment arhitrava oltarne ograde, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Romanicka klsarska radionica iz Knina

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,3 m, §. 1,04 m

Inventarni broj: HZ-35

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Inventarni broj: 2586

Opis:

Sadreni odljev arhitrava oltarne ograde pronaden je tijekom arheoloskih iskopavanja na
Crikvini 1892. — 1895. Arhitrav je ras¢lanjen u horizontalne pojaseve, na obodu su kuke sa
zakrzljalom volutom na dvostruko profiliranoj nozi, ispod je profil s cik-cak linijama i ispod
niz palmeta s plasticno oblikovanim listi¢cima koji su okrenuti gore i dolje, te se u ritmu
izmjenjuju. Ispod je natpisno polje uokvireno urezanim linijama, a ispod je kosa profilacija s
kimatijonom. Natpisno polje sadrZi zavrSni dio veceg liturgijskog teksta ritmicki sro€enog u
molitvu upucenu sv. Mariji - titularu katedrale hrvatskog biskupa na Crikvini u Biskupiji.
Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 180., sl. 85d; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 524.,
sl. 5.; Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split,
1996., 65, T XV, 28.
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86. Fragment arhitrava oltarne ograde, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Romanicka klesarska radionica iz Knina

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,22 m, §. 1,18 m

Inventarni broj: HZ-36

Opis:

Arhitrav je rasclanjen u horizontalne pojaseve, na obodu su kuke sa zakrzljalom volutom na
dvostruko profiliranoj nozi. Uskim profilom odvojeno je vodoravno polje s nizom palmeta s
plasti¢no oblikovanim listi¢ima koji su okrenuti gore i dolje, a izmjenjuju se u ritmu. Ispod je
vodoravno glatko polje bez ukrasa, a polje do njega sadrzi ukoSenu profilaciju s kimatijonom
Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 180., sl. 85e; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 524.,
sl. 5.

87. Fragment arhitrava oltarne ograde, sv. Marija, Biskupija kod Knina
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Autor / radionica:Romanicka klesarska radionica iz Knina

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 1,08 m

Inventarni broj: HZ-37

Opis:

Arhitrav je raS¢lanjen u horizontalne pojaseve, na obodu su kuke sa zakrzljalom volutom na
dvostruko profiliranoj nozi. Uskim profilom odvojeno je vodoravno polje s nizom palmeta s
plasti¢no oblikovanim listi¢ima koji su okrenuti gore i dolje, a izmjenjuju se u ritmu. Ispod je
vodoravno glatko polje bez ukrasa, a polje do njega je ukoSena profilacija s kimatijonom.
Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 180., sl. 85b; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 524.,
sl. 5.

88. Fragment arhitrava oltarne ograde, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Romanicka klesarska radionica iz Knina

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 1,11 m

Inventarni broj: HZ-38

Literatura:.

Jurcevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 180., sl. 85e; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 524.,
sl. 5.
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89. Fragment s lozicom, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Romanicka klesarska radionica iz Knina

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,25 m, §. 0,36 m

Inventarni broj: HZ-18

Opis:

Arhitektonski ulomak s troprutom lozicom s izvijenim listovima i uvijenim viticama koja na
krajevima ima povinuti trolisni zavrSetak, a ¢etvrti izvinuti zavrSava trolaticnim ornamentom.
Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 200., sl. 98h

90. Fragment s polurozetama u niSama, Biskupija kod Knina
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Datacija; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,39 m
Inventarni broj: HZ-15

Literatura: nije publicirano

e) Peta faza crkvenog namjestaja u sv. Mariji: Zadarsko-kninska klesarska radionica

Stilske 1 klesarske osobine ove radionice o€ituju se u obradi ljudskih likova i biljne
ornamentike, koji su srodni s plutejima iz crkve sv. Lovre u Zadru, te na tranzenom s
Bogorodicom i ¢etverostranom ciboriju s Crkvine u Biskupiji. Ljudska tijela su isklesana uvijek
u istim proporcijama; glava i trup su naglaseno veliki, a ekstremiteti kratki, Sake su takoder
velike s dugim prstima. Na licima su istaknute bademaste oc¢i Sirom otvorene i1 markirane
dvjema izbo¢inama, nos je deltoidnog oblika, a brada §iljasta. Radionica na prepoznatljiv nacin
kleSe i obraduje biljne ornamente poput dvoprutih ili troprutih lozica s uvijenim i srcolikim
grozdovima ili stiliziranim ljiljanima. One su ukomponirane s ostalim dekorativnim
repertoarom poput lukova uz gornje, bocne 1 lucne dijelove stranica ranoromanickog

cetverostranog ciborija s Crkvine u Biskupiji.

91. Fragment stupica, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: 11. st, odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,64 m, §. 0,2 m, d. 0,12 m
Inventarni broj: HZ- 12

Opis:
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Ulomak stupi¢a ima ukraSenu prednju plohu na kojoj je reljefni prikaz zmaja s rogom koji strsi
poput volute iz gornjeg dijela glave te mitske Zivotinje i u troprutoj ornamentalnoj traci pletera,
koja se zaplice oblim petljama, jednom petljom izlazi iz otvorenih ralja zavrnute njuske te
zavr$ava u repu zvijeri. Otkriven je 24. travnja 1891. u kompleksu zgrada sa sjeverne strane
zida crkve sv. Marije, koje zatvaraju sredi$nje dvoriSte, klaustar. U literaturi se joS uvijek vode
razne polemike i opre¢na su misljenja o dataciji ovog ulomka.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016, 168., sl. 74b; Karaman, Lj., Iz kolijevke hrvatske proslosti: historijsko-
umjetnicke crtice o starohrvatskim spomenicima, Zagreb, 1930., sl. 106.; Radi¢, F., ,,Nekoliko
ulomaka lezend, pluteja, vratnih pragova i lukova sa starohrvatske bazilike sv. Marije u
Biskupij i kod Knina®“, u: Starohrvatska prosvjeta 1, 1895., 166., 170., ulomak br. VIL;
Tomicié, Z., , Predromanicki ulomak sa Zivotinjskim likom iz Crkvine u Biskupiji kraj Knina:
prinos raspravi o mogucéim utjecajima inzularne umjetnosti®, u: Rad Hrvatske akademije

znanosti i umjetnosti. Razred za drustvene znanosti, No. 525, 51, 2016., 107.-125.

92. Fragment pluteja s pleterom i pticom, sv. Marija, Biskupija kod Knina

(T T

a) odljev pluteja HZ-33, b) Rekonstruirani plutej s Crkvine u Biskupiji, Juréevi¢ 2016: 173., sl. 79.

Zadarsko-kninska radionica

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.
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Sadreni odljev, v. 0,5 m, §. 0,34 m

Inventarni broj: HZ-33

Opis:

Fragment donjeg desnog ugla pluteja. Donji pojas ornamentiran je upletenom troprutom
trakom, dok je srediSnje polje uokvireno tankom profilacijom. Vidljiva je sacuvana biljna
povijena vitica ¢iji se donji krajevi povijaju u volutu i ona ornamentira ugao kvadratne ploce u
kojoj je srediSnji motiv dvostruko uokviren medaljon. U srediSnjoj sceni u medaljonu vidljiv
je samo donji dio ptice grabljivice, njene dvije noge s kandZama i dio repa.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 173., s1. 79.

93. Fragment s lozicom, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,27 m, §. 0,25 m

Inventarni broj: HZ-40

Opis: Fragment s biljnim ornamentom, ima izvijene 1 zaobljene listove, dvoprutih “S* voluta
te naglasene listove na mjestima gdje se razdvajaju dvije troprute lozice. Zbog Sirine i debljine
ulomka neki autori pretpostavljaju da je rije¢ o arhitektonskim elementima tj. dijelovima

dovratnika ili nadvratnika.
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Literatura:
Jurcevi¢, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 166., sl. 73d

94. Mali ciborij, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,13 m

Inventarni broj: HZ-45

Opis:

Cetverostrana krovna konstrukcija na ciboriju ukragena je ljuskastim ornamentom koji oponasa
krov prekriven crijepom. Na osnovi ukrasa krova ovaj neuobiCajen element crkvenog
namjeStaja i njegova funkcija razli€ito se tumace u literaturi. T. Marasovi¢ tumaci ga kao model
prema kojem je izraden ciborij, a A. MiloSevi¢ i P. VeZi¢ kao pokrov relikvijara, atribuiran
Zadarsko-kninskoj radionici.

Literatura:

Jur€evié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 165., sl. 72a
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Tranzena s prikazom Maiestas Virginis, sv. Marija, Biskupija kod Knina
Tranzenu je na temelju sacuvanih ulomaka rekonstruirao Stjepan Gunjaca. Ona je ukraSena s
obje strane, od kojih je straznja shematizirana. U Gliptoteci HAZU nalaze se tri ulomka (kat.

br. 95., 96., 97.), oznacena na slici crveno, koji nisu spojeni kao u originalu.

Sl. 118. Rekonstruirana tranzena s oznac¢enim odljevima u Gliptoteci HAZU

Ulomci tranzene pronadeni su prilikom arheoloskih iskopavanja na Crikvini od 1886. do 1894.
godine i od 1950. do 1951. godine. Unutar pravokutnog okvira reSetkasta likovna kompozicija
rasporedena je u dvije cjeline. Na vecoj, gornjoj, prikaz je Bogorodice s djetetom (Maiestas
Virginis) na prijestolju, unutar romba, izvan kojega su u kutovima prikazani simboli
evandelista s natpisima. U Gliptoteci HAZU nalazi se samo donji dio Bogorodice (kat. br. 97.).
Prikaz Bogorodice je ekspresivan u plitkom plasticitetu i monumentalnom izrazu, a uzor je
vjerojatno minijaturni predlozak. U donjoj zoni, slabije saCuvanoj je lik sveca i lik ratnika

velikodostojnika-donatora. U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi oba lika (kat. br. 95., 96.).
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Lik donatora, medu istrazivaima otvara pitanja privatne devocije Mariji 1 sprege kraljevske i
crkvene vlasti, s obzirom da je crkva kraljevska zaduzbina.

Tranzena se pripisuje Zadarsko-kninskoj radionici prema karaketristicom nacinu oblikovanja.
Ljudska tijela su isklesana uvijek u istim proporcijama; glava i trup su naglaSeno veliki, a
ekstremiteti kratki, Sake su takoder velike s dugim prstima. Na licima su istaknute bademaste
oCi Sirom otvorene i markirane dvjema izbo¢inama, nos je izduZenog oblika, a brada Siljasta.
Uz skulpturu se nalaze natpisi koji komentiraju njezin sadrZaj.

Literatura:

Jurkovi¢, M., ,,Skulpture s prikazom Bogorodice u Dalmaciji 11. stoljec¢a u okviru politickog
programa reformirane crkve®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. III, No. 25, 1998., 63-80.;
JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 163., sl. 70b

95. Fragment sa svetackom glavom, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,11 m, §. 0,11 m, d. 0,06 m

Inventarni broj: HZ-46

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, Inventarni broj: 2587

Opis: Lik sveca ima saCuvanu samo glavu.
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96. Lik hrvatskog dostojanstvenika s tranzene, sv. Marija, Biskupija kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,26 m, §. 0,06 m

Inventarni broj: HZ-166

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 2587

Opis: Prikazan je lik ratnika velikodostojnika - donatora. U originalu su sacuvana dva njegova
ulomka koja su medusobno spojena. Figura je odjevena u haljinu stegnutu u pasu o kojem visi
mala srcolika kesica. Pretpostavlja se da je to bila odora vojnih dostojanstvenika 11. stoljeca.
Na glavi ima kratku kosu, brkove i podrezanu bradu, a lik je kao i ostali dijelovi tranzene

obraden s obje strane.

97. Fragment tranzene s likom Madone s djetetom, sv. Marija, Biskupija kod Knina
Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,12 m, §. 0,1 m
Inventarni broj: G- HZ-165
Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split,
Inventarni broj: 2587

Opis: Fragment s prikazom Bogorodice koja na koljenima drzi

Krista, obradena je s obje strane.
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98. Ciborij, sv. Marija, Crikvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 4,7 m, $. 1,7 m, d. 1,7 m

Inventarni broj: HZ-790(1-13)

SmyjeStaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split

Stanje: Na odljevu nedostaju unutarnje plohe krova ciborija prekrivene crijepom.

Opis: U Gliptoteci HAZU nalazi se odljev rekonstruiranog ciborija kojem nedostaju krovne

plohe, ali ima rubne ornamente tj. bridove s dijelom crijepa. Zasebno su inventirani i
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pripadaju¢i mu dijelovi (kat. br. 98. — 102.) koji se kao i fragmenti i nalaze u sklopu
rekonstruiranog ciborija.

Ciborij se sastoji od Cetiri stupa koja nose Cetiri dekorirane lu¢ne strane koSare s Cetverostranim
piramidalnim krovom ukraSenim ljuskastim crijepom i akroterijem na vrhu. Ovaj rasko$ni
ciborij s zoomorfnim kapitelima bogato je ukrasen, gotovo zasicen razli¢itim ornamentima.
Klesar je istaknuo svoju sposobnost u minucioznoj obradbi detalja i vjeStinu u izradi ukrasa
uporabom svrdla, stoga su ornamenti radeni u tehnici klesanja s proSupljenim motivima. Za
razliku od drugih sli¢nih ciborija, bridovi krovne piramide ukraSeni su nizom sitnih Supljih
lukova. Isti je motiv upotrijebljen i na okomito postavljenim bridovima stranica. Svaka stranica
na gornjem rubu ima po dva vijenca: niZi, donji s motivom lukova koji uokviruju srcoliko
stilizirane grozdove i vi$i, gornji gdje lukovi uokviruju trokute unutar kojih su isklesani mali
stilizirani cvjetovi ljiljana. Trokutaste povrSine stranica izmedu luka i vijenca ispunjene su
biljnim prepletom, a svaka stranica simetricno komponirane razlicite motive. Na tri strane su
biljni motivi isklesani poput tro¢lane vrpce, a na jednoj su vijuge u obliku dvoclanih vrpci. Taj
je ornament vrlo istaknut u odnosu na pozadinu, po ¢emu se razlikuje od obrade reljefa na
predromani¢kome crkvenom namjestaju, gdje je uobicajeno vrlo plitak. Kapiteli su takoder
bogato ukraSeni. Na njima su isklesani i mali Zivotinjski likovi (orlovi) izradeni gotovo
trodimenzionalno. Cetverostrana krovna konstrukcija na ciboriju ukra$ena je ornamentom koji
oponas$a krov prekriven crijepom.

Literatura:

Petricioli, 1., ,,Ciborij katedrale hrvatskog biskupa u Ninu®, u: Peristil 38, br.1, 1995, 23-26.
25.; JurceviC, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski
rad, Zagreb, 2016., 163., sl. 70a; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 48.,
sl. 54.
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99. Baza stupa ciborija, sv. Marija, Crikvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,175 m, §. 0,23 m, d. 0,23 m
Inventarni broj: HZ-792

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split

100. Fragment stupa ciborija, sv. Marija, Crikvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,13 m, §. 0,15 m, d. 0,08 m
Inventarni broj: HZ-793

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split
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101. Fragment kapitela ciborija, sv. Marija, Crikvina u Biskupiji kod Knina

s S

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,1 m, §. 0,18 m, d. 0,135 m
Inventarni broj: HZ-794

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split

102. Fragment kosare ciborija, sv. Marija, Crikvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Zadarsko-kninska radionica
Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,34 m, d. 0,07 m
Inventarni broj: HZ-795

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split
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SV. CECILIJA (,STUPOVI*) U BISKUPLJI KOD KNINA

SI. 119. Ostaci starohrvatske crkve sv. Cecilije na Stupovima u Biskupiji kod Knina (preuzeto iz: Gunjaca
1956., 65-127., sl. 3a)

Na predjelu Cecela, nazvanom prema nekadasnjem titularu crkve Sv. Cecilije, nalaze se ostatci
crkve zvane Stupovi, Cije ime potjeCe od golemih kriznih zidanih pilona. Crkva je gradena u
drugoj polovici 9. stoljeca, u vrijeme kneza Branimira, kada je i opremljena liturgijskim
kamenim namjeStajem. Ona je jedna od naSih najmonumentalnijih predromanickih crkvenih
gradevina u arhitektonskoj grupi starohrvatskih crkava. Dimenzije su joj od ulaznog dijela
zvonika do vrha apside oko 30 x 10 m, a §irina je znatno veca s oblim kontraforima i kapelicom
s juzne strane. Crkva je trobrodna i troapsidalna bazilika, sa srediSnjom apsidom vecom od
bocnih u kojoj su zazidani krizni stubovi dijelili crkvene brodove podupiruci pojasnice i
svodove. Na zapadnoj je strani trodjelni westwerk i zvonik. Obli kontrafori rasporedeni su na
vanjskom perimetralnom zidu, a manja kapela je s juzne strane. Prema pronadenim kamenim
dekorativnim elementima liturgijskog namjestaja pronaden je epigraf sa saCuvanim ostatkom
imena Sv. Cecilije koji je autenticna potvrda ranosrednjovjekovnog titulara starohrvatske
bazilike na Stupovima. Prema S. Gunjaci uz crkvu se veZe zborovanje i pogibija hrvatskog

kralja Zvonimira 1088. godine.
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103. Fragment tegurija, sv. Cecilija, (Stupovi) u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,38 m, §. 0,52 m

Inventarni broj: HZ-29

Opis:

Sadreni odljev fragmenta zabata ukrasenog u tri polja. Rubni pojas ima niz kuka punih drski i
zavojnica, ispod su ukrasne troprute petlje tzv. pereci, karakteristi¢ni za ovu radionicu. U
srediSnjem, zabatnom polju je ostatak kriza ukraSenog dvostrukim prepletom troprutih traka.
Ispod njegovh hasta nalaze se sucelice okrenute dvije stilizirane ptice s grozdom u kljunu.
Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 143.,sl. 57e
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104. Fragment tegurija, sv. Cecilija, (Stupovi) u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st., odljev: 20. st.

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 0,92 m

Inventarni broj: HZ-697

Opis: Sadreni odljev fragmenta rekonstruirao je Stjepan Gunjaca od osam dijelova. Ulomak
zabata desne strane ukraSen je u tri polja. Rubni pojas ima niz plitkih kuka punih drski i
zavojnica, ispod su ukrasne troprute petlje tzv. pereci, i u donjem desnom kutu zabata vidljiva
je tropruta pletenica.

Literatura:

Jurcevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 143., 153. sL.57f, 67.; Gunjaca, S., ,,Ostaci starohrvatske crkve Sv. Cecilije na
Stupovima u Biskupiji kod Knina“, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 5, 1956., 65-127.,
91, sl. 14.
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105. Fragment ploce s krizem, Biskupija

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10 st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,21 m, §. 0,3 m

Inventarni broj: HZ-30

Opis: Sadreni odljev fragmenta crkvenog namjeStaja s motivom jednakokrakog kriza
uokvirenog kvadratom s troprutom u¢vorenom trakom. Na desnom oStecenom rubu vidi se dio
kriZa istog motiva.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 150, sl. 64d

106. Fragment s krizem, Biskupija
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Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,14 m, §. 0,15 m

Inventarni broj: HZ-31

Opis:Fragment crkvenog namjestaja s motivom jednakokrakog kriza uokvirenog troprutom
trakom.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 150., sl. 64e

107. Fragment s pleterom, Crkvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,39 m, §. 0,23 m

Inventarni broj: HZ-413

Opis: Sadreni odljev fragmenta pluteja dio je cjeline s fragmentom kat. br. 108. Troprute
kruznice medusobno se sijeku ¢ineci uzlove na mjestima sjecista. Kroz njihovu sredinu prolaze
1 sjeku se troprute trake.

U Gliptoteci HAZU u inventarnim knjigama nalaziSte je nepoznato.

Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 147., sl. 61c
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108. Fragment s pleterom, Crkvina u Biskupiji kod Knina

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: kraj 9. ili pocetak 10. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,52 m, §. 0,56 m

Inventarni broj: HZ-414

Opis: Sadreni odljev fragmenta pluteja dio je cjeline s fragmentom kat. br. 107. Troprute
kruZnice medusobno se sijeku ¢ine¢i uzlove na mjestima sjecista. Kroz njihovu sredinu prolaze
i sjeku se troprute trake. U Gliptoteci HAZU u inventarnim knjigama nalaziste je nepoznato.
Literatura:

JurCevié, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 147., sl. 61d
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109. Fragment ploce s pleterom, Biskupija

Autor / radionica: benediktinska klesarska radionica?
odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,335 m, §. 0,45 m

Inventarni broj: HZ-48

Literatura: nije publicirano

110. Fragment s pleterom i rozetama, Biskupija

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.
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Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,74 m, §. 0,35 m
Inventarni broj: HZ-49

Literatura: nije publicirano

111. Fragment zabata pregrade svetiSta, Nepoznato nalaziSte

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,53 m, §. 0,41 m

Inventarni broj: HZ-50

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Inventarni broj: 1638

Iz spomenickog fonda drustva ,,Bihac¢*

Opis:

U inventaru Gliptoteke navedeno je nalaziSte: Biskupija, a prema literaturi nalaziSte je

nepoznato, uz napomenu da pripada spomenickom fondu drustva ,,Bihac¢*.
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Zabat oltarne ograde u srediStu kompozicije ima kriz koji je ornamentiran shematiziranim
motivom uZeta, ispod hasta kriza dvije ptice sucelice su okrenute s grozdovima u kljunu. Desna
ptica je fragmentarna. Kompoziciju uokviruje profilirano rebro s motivom stiliziranog kimatija
s unutraSnje strane i nizom kuka s uZlijebljenim drSkama. Natpis je vrlo fragmentaran i nejasan:
(...)INIE(?)(...). JakSi¢ smatra da potjece iz priobalja izmedu Trogira i Omisa, gdje je drustvo
,,Biha¢* bilo aktivno.

Literatura: Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj,
Split, 1996., 163., T LIV, 127.; Jaksi¢, N., ,,Klesarska radionica iz vremena kneza Branimira®,
u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 22, 1995., 141-150., 143., sl. 5.

BUKOROVICA PODVORNICA

/":;:__' g %,k ! .
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S1. 120. Tlocrt ¢etvrte crkve na Bukorovi¢a podvornici u Biskupiji iz 1939. (Gunjaca 1952: sl. 73.)

Bukorovi¢ podvornica naziv je za polozaj smjeSten ispod Bukorovi¢a kuce u Biskupiji,
sjeverozapadno od seoske crkve Sv. Trojice. Tu su otkriveni ostatci predromanicke crkve (tzv.
Cetvrta crkva) koji danas nisu sacuvani. Crkva pripada jednobrodnom longitudinalnom tipu.

Unutar crkve uz duZinu zidova, saCuvani su ostaci Cetiri pilona kvadrati¢nog presjeka gradeni
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od pravokutnih tesanaca. Prema ornamentici oltarne ograde liturgijski namjestaj pripisuje se

izradi tzv. dvorske klesarske radionice iz druge polovice 9. stoljeca.

112. Fragment oltarne grede s rakovicama, Crkva u Bukorovi¢a podvornici

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,22 m, §. 0,48 m

Inventarni broj: HZ-91

Opis:

Fragment u inventaru Gliptoteke HAZU ima upisano mjesto pronalaska sv. Martin u Pridrazi
kod Novigrada, s opaskom da je ubiciran prema podacima dr. Lovre Kati¢a u Gipsoteci.
Uvidom u literaturu fragment je istraZio i objavio Stipe Gunjaca i1 locirao ga u Bukorovi¢
podvornicu kod Biskupije. Fragment je desni kraj grede oltarne ograde, pronaden u grobu 9. u
Bukorovi¢ podvornici. Na gornjem polju nalazi se niz dugih i vitkih voluta koje su polegnute
s desna na lijevo. Donja ploha je ukoSena i ornamentirana nizom listi¢a od kojih svaki drugi po
sredini ima srediSnju lisnu arteriju. Donji dio je predviden je za natpisno polje koje nije
obradeno. Prema morfolosko-stilskim karakteristikama pripada Dvorskoj klesarskoj radionici,
u koju se pribrajaju i natpisi s oltarnih trabeacija kneza Branimira, Zupana Gostihe i Zupana

PriStine te brojni drugi.
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Literatura:

Gunjada, S., ,,Cetvrta starohrvatska crkva u Biskupiji kod Knina i groblje oko nje“, u:
Starohrvatska prosvjeta, Zagreb, sv. III, 2, 1952., 57-79.; Marasovi¢, T., Dalmatia
Praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji: 2. Korpus arhitekture Kvarner

i sjeverna Dalmacija, Split-Zagreb, 2009., 526-528.

SV. STJEPAN U KNINSKOM PODGRADU
O izvornom izgledu crkve sv. Stjepana nema podataka, vjerojatno je u potpunosti porusena u
doba turske vladavine. Dijelovi dovratnika i oltarne ograde pronadeni su u kninskoj tvrdavi.
Stilski elementi ukrasa i naslovnik sv. Stjepan Ugarski upucuju da je crkva sagradena na
samom prijelazu 11. u 12. stoljece. Nikola Jaksi¢ ovoj crkvi pripisao je i zabat oltarne ograde
s prikazom Maiestas Domini, koji se nalazi na Sustipanu u Splitu, kamo je, prema njegovom
tumacenju, prenesen u doba napustanja Knina pred dolaskom Turaka. Njegovo je tumacenje
crkve i prijenosa zabata prihvatila V. Delonga kada je detaljno proucila ostatke portala i

liturgijskoga namjeStaja na kojima su saCuvani fragmenti natpisa.

113. Fragment dovratnika s figurativnim prikazom, Sv. Stjepan u kninskom podgradu

Autor / radionica: Romanicka radionica
odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,32 m, §. 0,28 m, d. 0,11 m
Inventarni broj: HZ-567
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Opis: Ulomak dovratnika s kninske tvrdave. Na gornjem dijelu reljef je dosta oStecen, od njega
su se sacuvale dvije manje ljudske figure izmedu kojih se nalazi stup.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia Praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji: 2.

Korpus arhitekture Kvarner i sjeverna Dalmacija, Split-Zagreb, 2009., 513.

114.Dovratnik STEFATON, sv. Stjepan u kninskom podgradu

Autor / radionica: Romanicka ra&ionica o

Datacija; original: 2. pol. 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,48 m, §. 0,26 m, d. 0,24 m

Inventarni broj: HZ- 67

Opis:

Dio dovratnika ukraSen je na prednjoj i na dvjema bo¢nim stranama. Prednja je ploha na
bocnim krajevima obrubljena cik-cak motivom i stiliziranim kimatijem. Podijeljena je u
pravokutna polja, od kojih su dva ostala na saCuvanom ulomku. U gornjem je polju lik vojnika
s kopljem, koji je protumacen natpisom STEFATON, uklesanim ispod lika. Lik 1 tekst odnose
se na rimskoga vojnika koji je raspetom Kristu pruzio spuzvu s octom. Donji je lik samo
djelomi¢no sacuvan.

Literatura:
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Jaksi¢, N. ,,Romanicka klesarska radionica iz Knina“, u: Peristil, 24, 1981., 27-33.; Marasovic,
T., Dalmatia Praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji: 2. Korpus

arhitekture Kvarner i sjeverna Dalmacija, Split-Zagreb, 2009., 514.

115. Fragment pilastra s dvoprutom pletenicom, nepoznato nalaziSte

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,9 m, §. 0,19 m

Inventarni broj: HZ-150

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih starina, Knin

Literatura: nije publicirano
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116. Fragment pluteja, nepoznato nalaziSte

Autor / radionica: Nepoznato
odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,24 m, §. 0,64 m
Inventarni broj: HZ-162

Literatura: nije publicirano

117. Fragment s pleterom, nepoznato nalaziste

Autor / radionica: Nepoznato
Datacija; original: ?, odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,44 m, §. 0,26 m
Inventarni broj: HZ-16

Literatura: nije publicirano
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PLAVNO KOD KNINA
SV.SPASITELJ (?) U PLAVNU
Selo Plavno nalazi se 15 km sjeverno od Knina. U Plavnu je na polozaju Duri¢a groblje
pronadeno mnostvo starokr$¢anskih i predromanickih ulomaka, a u zvoniku crkve Sv. Purda
ugraden je i ve¢i ulomak tegurija. Pretpostavlja se da je na istom mjestu bila i starokr$¢anska i
predromanicka crkva, iako tragovi crkve i temelja nisu pronadeni. Crkveni kameni namjestaj

¢esto se mijenjao i dopunjavao, a postoji i velika raznolikost motiva.

118. Fragment pluteja, sv. Spasitelj (?), Plavno kod Knina

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira

Datacija; original: druga ili trea Cetvrtina 9. stoljeca, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,7 m, §. 0,3 m

Inventarni broj: HZ-84

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 2047

Opis:

Dio pluteja spojen je od dva dijela. Od donjeg dijela preostao je samo srediSnji dio kojemu
okomicu ¢ini donji krak kriza. Dno je oSteceno. Listovi palmi nalaze se ispod haste kriza
stilizirani su i pri dnu zavrSavaju s dvije kuke. Iznad tih kuka nalaze se simetri¢no poredani

listic¢i s obje strane okosnice velikog lista. Svaki listi¢ obrubljen je Zljebi¢em. KriZ je ispunjen
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dvoprutom pletenicom, ¢ije sjeciSte tvori oblik romba. Na gornjem dijelu pluteja u lijevom uglu
sacuvao se luk arkade c¢ija je povrSina ornamentirana dvoprutom pletenicom. Iznad hasti kriza
su, jedna nasuprot drugoj, postavljene dvije golubice izduZenih repova koji se spuStao prema
uglovima zabata i ispunjeni su ornamentom riblje kosti. Obje ptice imaju noge u raskoraku i
stoje na krakovima kriza. Ptice kljunovima dodiruju pocetak kriZa ispod proSirenja na vrhu.
Ploc¢a pluteja je tanka, te se smatra da joj po morfoloskim karakteristikama pripada pilastar kat.
br. 119.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 307., sl. 18.; Gunjaca, S., ,,Tiniensa
archeologica-historica-topografica I, u: Starohrvatska prosvjeta, vol. 111, 6, 1958., 105-164.,
144., sl. 19.

119. Pilastar, sv. Spasitelj (?), Plavno kod Knina

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira

Datacija; original: druga ili tre¢a Cetvrtina 9. stoljeca, odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,98 m, §. 0,32 m

Inventarni broj: HZ-145
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Porijeklo odljeva: Odljev iz fundusa napravljen je za izlozbu Religiozna umjetnost kod
Hrvata kroz vjekove za koju je DruStvo umjetnosti zapocelo sakupljati materijal 1939. godine,
ali zbog ratnih prilika izlozba se nije odrzala.

SmyjeStaj originala: Muzej hrvatskih starina, Knin

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pilastra ukrasen je s dva reda troprutastih polukruZnica koje se sijeku.
Vertikalno kroz sredinu malih pilastara ukomponiran je tanki pleterni Stap, koji dijeli
dekorativno polje na dva dijela i ornamentiran je kao kontinuirani niz strelica, koji na vrhu ima
kuglicu. Strelice su orijentirane prema dnu pilastra i umetnute u prostor, gdje se sijeku dva
luka. Prostor ispod sjecista krugova ispunjen je listovima zdepastim pri dnu, i Siljastim u vrhu,
koji su obrubljeni s dva usporedna Zlijeba tako da im rub nali¢i na prelomljenu dvoprutastu
traku. Prema poloZaju utora pilastar je stajao na lijevoj strani pregrade.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 308., sl. 20b; Gunjaca, S., ,,Tiniensa
archeologica-historica-topografica I, u: Starohrvatska prosvjeta, vol. 111, 6, 1958., 105-164.,
145., sl. 22.

120. Fragment arhitrava, sv. Spasitelj (?), Plavno kod Knina

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,18 m, §. 0,8 m

Inventarni broj: HZ-93

Opis:

Sadreni odljev arhitrava podijeljen je u dvije zone, gornja je ornamentirana izduZenime kukama

s dvopruto profiliranim noZicama te s pomno izvedenim zavojnicama. Nizovi kuka teku u

377



suprotnim smjerovima, u meduprostoru se nalazi stilizirani ljiljanov cvijet, koji je vrlo Cest
motiv klesarske radionice iz vremena kneza Trpimira. Arhitrav je pripadao trabeaciji oltarne
ograde koja se sastojala od duZih segmenata greda te je najvjerojatnije imala tri prolaza u
svetiSte. Donja zona je samo glatko polje, bez natpisa.

Literatura:

Josipovié, 1., Predromanicki reljefi na teritoriju Sklavinije Hrvatske izmedu Zrmanje i Krke do

kraja 9. stoljeca, doktorska disertacija, Filozofski fakultet u Zagrebu, 2013., 113., T II1 9.1.

121. Fragment pluteja, sv. Spasitelj (?), Plavno kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 879. — 892.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,49 m, §. 0,52 m

Inventarni broj: HZ-161

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja sastoji se od dekoriranog polja i Sirokog obrubnog pojasa
iznad. Gornji pojas dekoriran je troprutim trakama, a u donjem polju je sustav nepovezanih
troprutih kruZnica, koje se nizu u redovima i stoje jedna ispod druge u strogom geometrijskom
redu. Kroz svaku kruZnicu provlace se dvije troprutaste vrpce, koje se uz rubove polja okomito
lome, te tako isprepletene medu sobom zatvaraju rombove i na taj nacin dekoracija ima
geometrijski red 1 simetriju. Ovaj tip ornamenta T. Buri¢ sistematizira kao mreZu A, ona je u
predromanici rasirena i traje u Sirem vremenskom rasponu, uz pojedine inacice, od 9. pa sve
do pocetka 11. stoljeca.

Literatura:
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Buri¢, T., ,,Predromanicka skulptura iz crkve Sv. Spasa u Cetini*, u: Starohrvatska prosvjeta
II0, 22, 1995., 104., sl. 24.; Jaksi¢, N., ,,Klesarska radionica iz vremena kneza Branimira®, u:

Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 22, 1995., 141-150., 148., sl. 17.

KAPITUL KOD KNINA
SV. BARTUL NA KAPITULU, CRKVA I SAMOSTAN

A=t

S1. 121. Kapitul kod Knina, arheolo$ka situacija, 1886. (prema A. Bezicu)

U blizini Knina, na lokalitetu Kapitul, utvrden je visestoljetni kontinuitet Zivota od rane antike.
Arheoloskim istrazivanjima 1885. godine utvrdeno je postojanje ¢ak tri crkve na istom poloZaju
koje su bile posvecene istom svecu — Sv. Bartolomeju odnosno Bartolu ili Bartulu. U ranom
srednjem vijeku osnovan je benediktinski samostan Sv. Bartolomeja, kao monasterium regale,
a u 13. st. na istom se polozaju gradi romanicka katedrala kninskog biskupa. Na lokalitetu
Kapitul kod Knina otkrivena je brojna predromanicka i ranoromanicka skulptura. Izdvajaju se
tri faze crkvenog namjeStaja u rasponu od sredine 9. do kraja 11. stoljeca. Povijesno je
benediktinski samostan i pripadaju¢a mu crkva Sv. Bartolomeja vjerojatno nastao u 9. stoljecu,

u vrijeme Sirenja benediktinskog reda u Hrvatskoj. Razlicite cjeline crkvenog namjesStaja
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svjedoce o velikim dimenzijama predromanicke crkve na Kapitulu bazilikalnog tipa. Prva faza
9. stoljeca sastoji se od heterogenih grupa razlicitog likovnog izraza, te se datira se u vrijeme
kneza Trpimira. Drugu fazu predstavlja skupina namjeStaja koja se datira se u trecu Cetvrtinu
10. stoljeca u vrijeme vladavine kralja DrZislava. Posljednja promjena namjesStaja dogodila se
krajem 11. stoljeca.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988., 91-117.

122. Ploc¢e s natpisom kneza Svetoslava i Drzislava, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: splitsko-trogirska klesarska radionica

Datacija; original: 2/2 10. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,52 m, §. 0,69 m, §. 0,5 m, v. 0,59 m

Inventarni broj: HZ-60(1-2)

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Inventarni broj: 1075, 1076
Opis:

Sadreni odljev dva pluteja prilaznog stepeniSta ambona pronadena su u funkciji grobne
poklopnice 1886. godine prilikom izgradnje Zeljeznicke pruge Siveri¢-Knin, te su im zbog toga
duZe strane koso priklesane. Ornament se sastoji od dva elementa: tanje obrubne trake s
natpisom 1 srediSnjeg, veceg, dekorativnog polja. Plo¢e su ornamentirane sloZenom
kompozicijom geometrijskih pleternih motiva. Na prvoj su ploc¢i dva niza dvostruko u¢vorenih

kruZnica, a na drugoj se izmedu dva niza uc¢vorenih kruZnica prepli¢u rombovi. Na gornjem
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obrubnom pojasu je natpis: CLV DUX HROATOR(um) IN TE(m)PVS DIRZISCLV DUCE(m)
MAGNU(m) Svetoslav (?), u prijevodu: Svetoslav ? vojvoda Hrvata u vrijeme DrZislava
velikog vojvode. U natpisu se spominje vojvoda tj. knez Hrvata (dux Hroatorum). SadrZaj
natpisa svjedoci da je za vladanja velikog kneza, a kasnije hrvatskog kralja (Stjepana) Drzislava
u bazilici sv. Bartolomeja u okviru preuredenja unutra$njosti crkvenog zdanja uz ostale dijelove
izgraden i crkveni ambon. Podaci o dva vladarska naslova i dvije razine vlasti svjedoce da je u
10. stolje¢u u Hrvatskoj postojala jasno definirana vladarska hijerarhija koja je uredivala i
pitanje nasljedivanja prijestolja.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,
Split, vol. 3, 18, 1988., 91-117., 99.; Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u
ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 108., T XXXV., 73.

123. Natpis nadgrobne ploce, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st. (10?), odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,33 m, §. 0,7 m

Inventarni broj: HZ-58

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Inventarni broj: 2558

Opis:

Veci dio nadgrobne ploce, rekonstruiran je i spojen od dva medusobno nepovezana fragmenta.

Po sacuvanom uzduZnom rubu je stepenasta profilacija. Sacuvan je dio natpisa u dva reda koji
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se po sadrzaju moZe tumaciti kao epitaf: HVNC PRIBI(me)RIVS PRE; ANNOS POST
(se)PTEM DI (es...).

Na natpisu se spominje Prebimerius koji u historiografiji ima dva razliita tumacenja. Jedno je
da je natpis sacinjavao dio epitafa kralja Miroslava, starijeg sina KreSimira II. Drugo tumacenje
ga povezuje s Pribimirom, spomenutim u kapitolskom natpisu kao bana Pribimira,
Zvonimirova vikara, poznatog u ispravi iz 1086. godine. Pretpostavlja se da je ovaj fragment
ploce s natpisom i imenom Pribimira s Kapitula dio epitafa s groba Zvonimirova bana
Pribimira.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina*, u: Starohrvatska prosvjeta,
Split, vol. 3, 18, 1988.,91-117., 101. T XII, 56.; Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u
ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 110., T XXXVI, 75.

124. Fragment posude za posveéenu vodu, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,13 m, §. 0,37 m, d. 0,055 m

Inventarni broj: HZ-59

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Inventarni broj: 1054

Opis:

Sadreni odljev fragmenta posude za posvec¢enu vodu. Sacuvan je neukraSen segment stijenke

od oboda do pocetka dna, na €ijem se rubu nalazi natpis u dvareda: .. .(... )CVS ABBAS FIER(ri
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.M.; OR ATE PR(o me..). To je posvetni natpis nekog samostanskog opata koji iz zavjetnih
pobuda daruje kladnac samostanskoj crkvi.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,
Split, vol. 3, 18, 1988., 91-117.,100. T XII, 55.; Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u
ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 109., T XXXVI, 74.

125. Fragment ploce s pleterom i natpisom goticom, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,58 m, §. 0,46 m

Inventarni broj: HZ-61

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Split, Inventarni broj: S 14 (E 212)

Opis:

Sadreni odljev fragmenta sredi$njeg dijela pluteja oltarne ograde. Pronaden je 1871. godine na
lokalitetu zvanom Bara, a poklon je J. Alacevi¢a ArheoloSkom muzeju u Splitu. Ukrasno polje
ispunjeno je troprutom mreZzom od nizova prepletenih i ucvorenih kruZnica, s dosljeno
provedenim geometrijskim nacelima. Na poledini je fragmentarni goticki natpis iz 13. stoljeca
u Cetiri retka

...D(omi)NICIS M(ille) DUCE(n)T

...T.Q(ue) CRESCAT ...

..l TVM S(an)C(t)l BARTHO(lomei ?...)
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Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,
Split, vol. 3, 18, 1988., 91-117., 100. T VI, 19a, 19b.; Delonga, V., Latinski epigraficki
spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 109., T XXXVI, 74.; Rapani¢, Z.,
,Kamena plastika ranog srednjeg vijeka u ArheoloSkom muzeju II Splitu®, u: Vjesnik za

arheologiju i historiju dalmatinsku, Split, LX, 1963., 115-116., sl. 20.

126.Fragment grede, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st. — 10. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,215 m, §. 0,485 m

Inventarni broj: HZ-168

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Zagreb, Inventarni broj: 795

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pilastra ili letve pluteja (?) obrubljen tankim pojasom. Ukrasno polje
ima troprutu kompoziciju isprepletenu u niz osmica. Fragment je Arheoloskom muzeju u
Zagrebu darovalo Hrvatsko starinarsko drustvo u Kninu 1890. godine.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988., 91-117.,100. T IV, 28.
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127.Fragment grede, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,17 m, §. 0,47 m

Inventarni broj: HZ-169

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej Zagreb, inventarni broj: 796

Opis:

Ulomak pilastra ili letve pluteja (?). Rubovi su mu otuceni, ali je s jedne strane preostao je trag
rubne letvice. Ukrasno polje ispunjeno je gustom, troprutom pleternom mreZom. To je motiv
koji T. Buri¢ naziva ,mreZza B*. Fragment je ArheoloSkom muzeju u Zagrebu darovalo
Hrvatsko starinarsko druStvo u Kninu 1890. godine.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina*, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988.,91-117.,97. T VI, 29.
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128. Fragment grede, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

= vﬂ.

Autor / radionica: Dvorska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,57 m, §. 0,2 m

Inventarni broj: HZ-170

Smjestaj originala: Arheoloski muzej Zagreb, inventarni broj: 797

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pilastra s otu¢enim ostatkom kolone stupa. Ukrasno polje, obrubljeno
tankom letvicom ima troprutu kompoziciju od niza u¢vorenih kruZznica prepletenih nizom
rombova. ArheoloSkom muzeju u Zagrebu darovalo Hrvatsko starinarsko drustvo u Kninu
1890. godine.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988., 91-117.
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129. Fragment zabata s pticom, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,205 m, §. 0,205 m

Inventarni broj: HZ-172

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split

Opis:

Sadreni odljev ulomka zabata s ostatkom hasti obrubljenog kriZa, ispunjenog motivom uZeta.
S lijeve strane, pod vodoravnom hastom rijedak je ikonografski motiv s prikazom stilizirane
ptice, kojoj je uz vrat pripijena izduZena glava zmije bademastog oka i naglaSenih ljuski na
kozi. Uz frakturu se nazire dio sklupCanog tijela gmaza, a do nogu ptice je mali dio s isto tako
obradenim ljuskama. Takav prikaz nije uobi¢ajen na predromanickim zabatima s istocne obale
Jadrana. NaZalost, nedostaju relevantni dijelovi zabata, pa je i njegova pripadnost neodrediva.
Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988.,91-117., 97. T XI, 45a
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130. Fragment ambona, Samostan sv. Bartula, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 10. st. odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,59 m, §. 0,35 m, d. 0,14 m

Inventarni broj: HZ-56

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 1038

Opis:

Ve¢i dio pluteja valjkastog oblika spojen je iz dva fragmenta. SrediSnje Cetvrtasto polje je
neukraSeno, a obrubljeno je Sirim pojasom ispunjenim troprutim, ritmicki ras¢lanjenim
dvotra¢nim pletenicama u obliku broja osam. Izdignute letvice rubova zakoSene su i1 stepenasto
profilirane.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina*, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988.,91-117.,99., T 1L, 46
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131. Fragment grede, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,195 m, §. 0,54 m

Inventarni broj: HZ-171

Smjestaj originala: Arheoloski muzej Zagreb, inventarni broj: 798

Opis:

Sadreni odljev grede pluteja, obrubljene tankim letvicama, a ukrasno polje ornamentirano je
kompozicijom od niza prepletenih i ucvorenih troprutih kruznica. Kompozicija na gredi
dijelom je oSteCena. Fragment je ArheoloSkom muzeju u Zagrebu darovalo Hrvatsko
starinarsko drustvo u Kninu 1890. godine.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988.,91-117., 113., T IV, 21.
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132. Fragment pilastara, sv. Bartul, Kapitul kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,5 m, §. 0,15 m, d. 0,11 m

Inventarni broj: HZ-55

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 1925

Opis:

Ulomak je sadreni odljev donjeg dijela pilastra, dok original ima dva dijela, a pronadeni su kao
spolije u franjevackom samostanu u Kninu. Pilastar ima tanke obrubne letvice. Ukrasno polje
ispunjeno je nizom troprutih ucévorenih kruznica u kojima su sedmerolatiCne rozete
obrubljenih, blago zaSiljenih latica. Prostor izmedu Cvorova i rubnih letvica ispunjen je
stiliziranim ljiljanima. Na poledini je po sredini Zlijeb.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Ranosrednjovjekovna skulptura s Kapitula kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta,

Split, vol. 3, 18, 1988., 91-117.,93., T1V, la,b
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PADENE KOD KNINA
SV. MARIJA (?) U PADENAMA
Padene su selo 12 km sjeverozapadno od Knina smjeSteno na prostoru brdovite kr§ke zaravni
uz Zeljeznicku prometnicu prema unutrasnjosti. lako arheoloska istrazivanja u selu nikada nisu
provedena, brojni prikupljeni kameni nalazi predromani¢ke provenijencije upuéuju na
postojanje crkve iz predromani¢koga razdoblja i govore o vaznosti lokaliteta u kontekstu
ranoga hrvatskog srednjovjekovlja. Ostaci predromanicke crkve u Padenima pronadeni su
prilikom radova na preuredenju danasnje parohijske crkve Sv. Purda na seoskom groblju. Ti
nalazi unutar crkve upucuju na polozaj predromanicke crkvene gradevine na tom mjestu, iako
nedovoljno istraZene. Pronadeni su brojni natpisi prema ¢ijem se sadrzaju zakljucuje da je
predromanicka crkva bila izgradena kao privatna donacija lokalnog hrvatskog odli¢nika
Rastimira i bila je posve¢ena Sv. Mariji, Sv. Jakovu, a mozda i Kristu Spasitelju. Izvorniizgled
je za sada nepoznat. U Gliptoteci HAZU nalazi se fragment arhitrava oltarne ograde s natpisom

Rastimira.

133. Fragment arhitrava s natpisom Rastimira, Padene kod Knina

Autor / radionica: Trogirska klesarska radionica

Datacija; original: % 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,24 m, §. 0,46 m

Inventarni broj: HZ-82

Lokalitet: Predromanicka crkva na poloZaju danasnje crkve Sv. Purda

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Inventarni broj: 2318

Opis:

Sadreni odljev fragmenta arhitrava koji je slu¢ajni nalaz iz 1890. godine prilikom pregradnje

pravoslavne crkve sv. Purda. Gornja zona arhitrava ornamentirana je uzljebljenim kukama,
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koje zajedno s gustom dvotratnom troprutom pletenicom na dnu omeduju srediSnje natpisno
polje: (...R)ASTIMIR PERSEC(vtvs...)
Iz natpisa se zakljuCuje da se radi o privatnoj donaciji crkve ili njene opreme lokalnog
hrvatskog odli¢nika imenom Rastimir.
Literatura:
Josipovié, 1., Predromanicki reljefi na teritoriju Sklavinije Hrvatske izmedu Zrmanje i Krke do
kraja 9. stoljeca, doktorska disertacija, Filozofski fakultet u Zagrebu, 2013., 90., T VIIL 3.;
Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
219., T LXXII, 183.
UZDOLJE KOD KNINA
SV.IVAN U UZDOLJU KOD KNINA

S1. 122. Crkva u Uzdolju, tlocrt i prijedlog rekonstrukcije, (prema: Lj. Gudelju)

Uzdolje se nalazi na juznom kraju Kosova odnosno nekadaSnjeg Petrova polja. Mjesto je u
arheologiji poznato po nalazu natpisa s imenom kneza Muncimira, pronadenog medu ostacima
stare crkve seoskog groblja, koja je u literaturu uSla pod titularom Sv. Luke. Crkva se
identificira s prvotnom ranosrednjovjekovnom crkvom Sv. Ivana u Uzdolju, i smatra se da ju
895. godine obnavlja knez Muncimir kao svoju vladarsku zadudZbinu i oprema ju

predromanickim liturgijskim namjeStajem. U literaturi je bilo uvrijezeno misljenje (L. Marun,
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A. Radi¢, T. Marasovi¢, 1. Fiskovi¢) da je postojala predromanicka faza, iako arhitektonski ona
nije potvrdena, radi brojnog crkvenog namjeStaja medu kojima su zabat i greda s natpisom
kneza Muncimira. Tlocrtno to je mala jednobrodna gradevna s polukruznom apsidom, ¢iji je
interijer rasclanjen polupilonima u Cetiri traveja. Nikola JakSi¢ ukazuje na €injenicu da svojim
temeljnim prostornim rjeSenjem, Cetverotravejna crkvica u Uzdolju ne pokazuje nikakve
dodirne to¢ake s predromani¢kom arhitekturom poznatom na tlu kneZevine Hrvatske u 9.
stolje¢u. Smatra i argumentira da je trabeacija s natpisom kneza Muncimira donesena s drugog

poloZaja i montirana u crkvu iz 12. stoljeca. Pitanje u oko podrijetla ove grede i zabata ostaje

josS uvijek otvoreno.

134. Greda i zabat s natpisom kneza Mutimira, sv. Luka, Uzdolje kod Knin

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 895. god.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: greda: v. 0,21 m, §. 1 m; zabat: v. 0,84 m,§. I m

Inventarni broj: HZ-127(1-2)

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 1077,

1078

Opis:

Sadreni odljev arhitrava i zabata oltarne ograde. Vanjski rubni pojas zabata ispunjen je kukama
oslonjenim na tanko profilirano rebro, pod kojima je niz troprutih lukova koji se medusobno
presijecaju. SrediSnje polje na zabatu omeduje tordirano uZe. U istom rasporedu teCe
kompozicija u gornjem i srednjem pojasu arhitrava. U sredini zabata je kriZ ispunjen troprutom

pletenicom s dvije ptice koje drZze grozd i1 rozetama u prostoru ispod hasti kriza. Luk je
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djelomicno rekonstruiran od ulomaka koji predstavljaju viSekratne slu¢ajne nalaze unutar crkve
sv. Ivana i blizoj okolici u razdoblju od 1890. do 1926. godine. Natpis tece donjim pojasom
arhitrava 1 nastavlja se na luku zabata. 1z natpisa se saznaje da je 895. godine hrvatski vladar
Muncimir u natpisu nazvan princeps, dao izraditi dekorirani kameni namjeStaj za crkvu sv.
Ivana (kasnije sv. Luke) u Uzdolju.

Natpis glasi:

+ OCTINGENTI (non)AGINTA ET Q(ui)NQ(ue) (an)NOR(um) D(omi)NI FERE T(er) DE(n
2...)

(..hu)NC BENE CO(m)PSIT OPVS PRINCEPS NA(m)Q(ue) MUNCYMIR (...)

U prijevodu: + Osamstodevedeset i pete .. ovo je djelo dao izraditi knez Muncimir...
Literatura: Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj,
Split, 1996., 156., T LII, 118.; Jaksi¢, N., ,,U selu Uzdolju kod Knina nije bilo izgradene crkve
u vrijeme kneza Muncimira®, u: Starohrvatska prosvjeta, 111. serija, sv. 40, 2013., 135-153.;
Matijevi¢ Sokol, M., ,,Natpis kneza Muncimira u kontekstu ranosrednjovjekovne epigrafije®,
u: Zbornik o Luji Marunu: zbornik radova sa Znanstvenog skupa o fra Luji Marunu u povodu
150. obljetnice rodenja (1857. — 2007.), Skradin - Knin, 7. — 8. prosinca 2007., (ur.) Zeljko
Tomici¢, Ante Uglesi¢, 2009., 149-158.

135. Fragment s pleterom, sv. Luka, Uzdolje kod Knina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,29 m, §. 0,42 m
Inventarni broj: HZ-128

Literatura: nije publicirano
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VRLIKA
SV.PETAR U VRLICI
Crkva Sv. Petra nalazi se na mjesnom groblju pod srednjovjekovnom utvrdom Prozor u Vrlici.
Tom nalaziStu pripisuju se kameni ulomci predromanicke provenijencije koji ukazuju na
postojanje ranijeg crkvenog objekta iz ranosrednjovjekovnog doba, iako izvorni izgled
predromanicke crkve nije poznat. SadrZaj natpisa koji se u odljevu nalazi i u Gliptoteci HAZU
stavlja pretpostavljenu predromanic¢ku crkvu u kontekst sakralnih zdanja koja se u ranom

srednjem vijeku podiZu ili doniraju iz zavjetnih pobuda.

136. Kamena greda s natpisom, predromanicka crkva na polozZaju crkve sv. Petra,

Vrlika

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. — 10. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,235 m, §. 0,7 m

Inventarni broj: HZ-52

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, inventarni broj: 2572

Opis: Sadreni odljev fragmenta arhitrava ornamentirano je nizom kuka u gornjem ukrasnom
pojasu koje se oslanjaju na rebro srednjeg pojasa koje je otuceno. Donji pojas je epigraficko
polje sa saCuvanim dijelom zavjetnog natpisa: (...)SVSCIPE VOTA QV(a)E PRO T(uo...sc.
honore redimus...). Fragment je bio uzidan kao spolij u kuc¢i Mircete u Vrlici, a za MHAS je
otkupljen 1893. godine.

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
162., T LIV, 126.
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GORNJI KOLJANI KOD VRLIKE
CRKVINA (SV. MARIJA?) U GORNJIM KOLJANIMA

S1. 123. Crkva u Gornjim Koljanima, rekonstrukcija A. Jurcevi¢ (preuzeto iz: Juréevi¢ 2009: 55-84., tl. 3.)

Selo Gornji Koljani nalazi se 10 km jugoisto¢no od Vrlike. Ostaci starohrvatske crkve su
devastirani, a danas su pod vodom peruckoga akumulacijskog jezera. UnutrasSnjost
pravokutnog tlocrta crkve s dva reda pravokutnih pilona bila je podijeljena na tri broda. Izmedu
svetiSta 1 brodova nalazila se oltarna ograda iza koje su bile tri stube, a vodile su prema
trodijelnim niSama. Predvorje crkve imalo je masivne bo¢ne zidove proSirene na ulazu. Prema
srodnostima u izradi ornamenata na skulpturi s Crkvine u Biskupiji kraj Knina i Crkvine u
Koljanima, smatra se da je jedan klesar izradio skulpturu na oba lokaliteta, kojeg je N. Jaksi¢
naziva Majstorom koljanskog pluteja, kasnije A. JurCevi¢ Citavu radionicu naziva Radionica
Majstora koljanskog pluteja. Crkveni namjestaj s Crkvine u Gornjim Koljanima kao i onaj za
koji je utvrdeno da potjeCe s ovoga lokaliteta, a koriSten je kao gradevinski materijal u

susjednim mjestima, stilski je vrlo ujednaceni.
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137. Fragment pluteja, Bazilika, Crkvina Gornji Koljani kod Vrlike

Autor / radionica: Majstor koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,69 m, §. 0,62 m

Inventarni broj: HZ-63

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, inventarni broj: 3724

Opis:

U Gliptotect HAZU nalazi se odljev fragmenta gornjeg lijevog ulomka pluteja, prema kojemu
je na originalu naknadno rekonstruiran cijeli plutej. Ornament pluteja podijeljen je u dva polja.
Gornje, manje polje je letva uokvirena neukrasenim tankim rubom s gornje i donje strane, dok
je na lijevoj bo¢noj strani rub naglaSeniji, a ukraSena je nizom isprepletenih troprutih vrpca.
Donji, veci dio pluteja, ima Siroki rub s lijeve strane, ukraSen je troprutim kruZnicama
povezanim petljama okomito i vodoravno. Kruznice su ispunjene dvjema dvostrukim vrpcama
koje se dijagonalno ispreplecu.

Literatura:

Jurcevi¢, A., ,,Usporedba skulpture i arhitekture s lokaliteta Crkvina u Gornjim Koljanima i
Crkvina u Biskupiji kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 36, 2009., 55-84.,
73., kat.11.
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138. Ploca s pregrade svetiSta, Bazilika, Crkvina Gornji Koljani kod Vrlike

Autor / radionica: Majstor koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: §. 1,485 m, v. 0,945 m, d. 0,125 m

Inventarni broj: HZ-66

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, inventarni broj: 3724

Opis:

Plutej je rekonstruiran od tri velika ulomka, dva veca pronadena su na Crkvini u Gornjim
Koljanima, a manji ulomak pronaden je u Podosoju kod Vrlike. Ukras je podijeljen u dva
uokvirena polja. Na gornjem polju letve prikazan je niz od deset nasuprot postavljenih perec
motiva povezanih troprutom vrpcom. Donje polje ima dva okvira: vanjski, bez ukrasa, i
unutra$nji, koji u obliku troprute vrpce ide duz sve Cetiri strane pravokutnog polja i sa svakom
kruZnicom koja ga dodiruje povezan je petljom. Unutar okvira nalazi se osamnaest kruZnica s
razli¢itim motivima koji se izmjenjuju: u sedam je prikazana ptica, u Sest Salomonov ¢vor, u a
pet kruZnica stilizirani cvijet. Izmedu kruZnica nalaze se ljiljani ili ¢etverolati¢ni cvijetovi.
Literatura:

Jurcevi¢, A., ,,Usporedba skulpture i arhitekture s lokaliteta Crkvina u Gornjim Koljanima i
Crkvina u Biskupiji kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 36, 2009., 55-84.,
74., kat.12.
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139. Fragment tegurija s posvetnim natpisom, Bazilika, Crkvina Gornji Koljani kod

Vrlike

Autor / radionica: Majstor koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,59 m, §. 0,52 m

Inventarni broj: HZ-64

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Inventarni broj: 2317, 2313
Opis:

U Gliptoteci HAZU nalazi se odljev fragmenta zabata prije rekonstrukcije originala. Zabat je
podijeljen u Cetiri ukrasna pojasa. Na vanjskim kosim stranama su kuke masivnih zavojnica na
kratkoj drSci, oslonjene na profilirano, otuceno rebro. SrediSnji motiv je kriZ ispunjen
troprutom pletenicom sa zavojnicama na krakovima. Pod hastama kriZza postavljene su
nasuprotno dvije ptice s grozdom u kljunu. Na luku je ostao dio natpisa koji se sadrzajno moZze
uklopiti u epigrafski tekst posvetnog karaktera. Natpis: /... /T ET CVM OM|[nibus].

Literatura:

Jurcevié, A., ,,Usporedba skulpture i arhitekture s lokaliteta Crkvina u Gornjim Koljanima i
Crkvina u Biskupiji kod Knina®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. III. No. 36, 2009., 55-84.,
kat.1.
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140. Pilastar, Crkvina Gornji Koljani

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,03 m, §. 0,31 m, d. 0,15 m

Inventarni broj: HZ-65

SmyjeStaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, inventarni broj: 3724b

Opis:

Sadreni odljev pilastra s ornamentom podijeljenim u tri dijela. U srediStu je okomiti niz od
sedam troprutih kruZnica koje su povezane petljom, a dijagonalno ih presijecaju dvije troprute
vrpce. S obje strane kruZnica nalaze se okomiti nizovi tzv. perec ukrasa. SrediSnje polje
uokvireno je ornamentom koji podsjeca na tordirano uze.

Literatura:

Jaksi¢, N., ,,Majstor koljanskog pluteja®, u: Izdanja HAD-a 8, 1984., 243-252., 248, sl. 6.;
Jelovina, D., ,,Ranosrednjovjekovni polozaj Crkvina u Gornjim Koljanima kod Vrlike®, u:
Cetinska krajina od prethistorije do dolaska Turaka, (ur.) Z. Rapanié, (izdanja Hrvatskog
arheoloSkog drustva 8), Zagreb, 1984., 227-243., 232., sl. 2.; JurCevi¢, A., ,,Usporedba
skulpture i arhitekture s lokaliteta Crkvina u Gornjim Koljanima i Crkvina u Biskupiji kod
Knina*, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 11I. No. 36, 2009., 55-84., 74., kat. 13.; Radi¢, A.,
,,Ostaci starinske crkve 1 groblja u Gornjim Koljanima kod Vrlike*, u: Starohrvatska prosvjeta,

Knin, god. V, sv. 3-4, 1900., 107-122., 121., br. 53.
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GRADAC KOD DRNISA
SV.PETAR (SV. MARIJA) U GRADCU KOD DRNISA

S1. 124. Tlocrt iskopina unutar porusene crkve Porodenja Marijina u Gradcu (prema M. Zekanu)

Selo Gradac smjeSteno je istocno od DrniSa, na sjeveroistoénom kraju Petrova polja, na
obroncima Svilaje. Unutar groblja u selu smjestena je crkva, danas posvecena Maloj Gospi
(Porodenje Blazene Djevice Marije). Arheoloska istrazivanja potvrdila su da je najstarija
predromanicka crkva bila posvecena Sv. Petru i da je postojala u romanicko doba. Crkva je
podignuta u razdoblju od druge polovine 9. do 10. stolje¢a i po svojim karakteristikama se
ubraja u reprezentativnije sakralne gradevine ranosrednjovjekovne hrvatske drzave. Crkva je
napus$tena ili poruSena za vrijeme turske vladavine, potom u 18. stoljeu temeljito je
preuredena, i izgradena na ruSevinama i brojnim grobnicama najstarije crkve. Liturgijski
namjestaj pripada ranosrednjovjekovnoj crkvi Sv. Petra. U Gliptoteci HAZU nalazi se fragment

trabeacije s natpisom koji spominje Sv. Petra i dijelovi pluteja.
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141. Fragment arhitrava s pleterom i natpisom, sv. Petar, Gradac kod Drnisa

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica

Datacija; original: 2. pol. 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 0,57 m

Inventarni broj: HZ-204

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, inventarni broj: 2576

Opis:

Sadreni odljev fragmenta arhitrava s posvetnim natpisom u epigrafskom polju pronaden je
prilikom izgradnje sakristije crkve 1856. godine. Ostali ulomci pronadeni su tijekom uredenja
apside 1897. godine kao spoliji u obliZnjim grobovima. Dio arhitrava rekonstruiran je od tri
fragmenta 1 podijeljen je na tri ukrasna pojasa. Gornji pojas ornamentiran je nizom kuka s
troprutim drSkama prislonjenim na profilirano rebro ispod kojeg je postavljen niz troprutih
arkada. PrekriZene arkade medusobno su povezane. Donjim rubnim pojasom te€e latinski
natpis: /[...s(an)C(tv)S PETRVS CVI DEVS TRADIDIT CLAVES REGNI CEL[orvm...] iz kojeg
se Cita o dodjeli kljuceva Kraljevstva Nebeskog sv. Petru, glavnom naslovniku predromanicke
crkve.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 372, sl. 20.; Delonga, V., Latinski
epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 90., T XXVIII, 58.
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142.Lezena pluteja, sv. Petar, Gradac kod DrnisSa

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,99 m, §. 0,355 m, d. 0,12 m
Inventarni broj: G- HZ-53

Literatura: nije publicirano

143. Fragment pluteja, sv. Petar, Gradac kod DrniSa

Autor / radionica: Nepoznat
odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,57 m, §. 0,54 m

Inventarni broj: HZ-54
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Opis: Fragment pluteja ukrasen je ornamentom kojeg ¢ine umreZeni i u¢voreni tropruti
kvadrati €ija je unutrasnjost ispunjena razli¢itim motivima, Sesterolaticnom rozetom,
srcolikim motivom, te prepletenim krizem.

Litaratura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv.

3, korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 30., sl. 24.

MUC GORNJI
SV. PETAR UMUCU GORNJEM
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Sl. 125. Tlocrt pronadenih ostataka zidova oko danasnje crkve sv. Petra (M. Zekan)

Naselje Gornji Mu¢ (anti¢ki Andetrium) nalazi se 30 km sjeverozapadno od Splita. Lokalitet
uz danasSnju crkvu sv. Petra na groblju u Mucu Gornjem viseslojno je arheolosko nalaziste s
kontinuitetom od antike. U antickom razdoblju tu se nalazio prostrani kompleks rimske
naseobine (villa rustica) koji je u ranom srednjem vijeku djelomi¢no preureden za sakralnu
namjenu, te je podignuta predromanicka crkva posvecena Sv. Petru. Ovaj lokalitet jedno je od
najznacajnijih arheoloskih nalazista srednjovjekovne hrvatske povijesti, jer je tu pronaden
predromanicki arhitrav s imenom kneza Branimira 1 datacijom. Greda je slu¢ajni nalaz prilikom
kopanja temelja crkve Sv. Petra 1871. godine. U crkvi Sv. Petra u doba kneza Branimira
postavlja se predromanicka oltarna ograda, o ¢emu svjedoc¢i jedinstven latinski natpis na
dijelovima trabeacije. Postavljanje ograde veze se uz graditeljsku djelatnost biskupa Teodozija

nakon njegova preuzimanja splitske nadbiskupije 886. godine. U Gliptoteci HAZU nalaze se

404



odljevi dva fragmenta iste oltarne ograde sa znamenitim natpisom datiranim u 888. godinu (kat.
br. 144., 145.). Vrijeme Branimirova vladanja obiljeZeno je snaznom Kkristijanizacijom i
izgradnjom crkava ili adaptiranjem ranijih objekata u crkve koje su opremane specifi¢nim
crkvenim namjeStajem odnosno oltarnim pregradama. Natpis iz Muc¢a Gornjega otkriven je jo§

1871. godine i danas se nalazi u ArheoloSkom muzeju u Zagrebu.

S1. 126. Rekonstrukcija oltarne ograde s fragmentima trabeacije, oznaceni dijelovi nalaze se u Gliptoteci HAZU

144. Fragment grede s natpisom INTENDE...,, sv. Petar, Mu¢ Gornji

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; original: 21. 3. 1il1 31 .8. 1888. godine, odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,27 m, §. 0,41 m, d. 0,11 m
Inventarni broj: HZ- 71
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Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 2303
Okolnosti pronalaska: Fragment je pronaden 1914. a zaslugom don Marka Perojevica skinut
je sa zida kuce Ilije GrubiSi¢a u Muc¢u Donjem.

Opis:

Fragment je pocetni dio arhitrava s otu¢enim kukama u gornjem pojasu, troprutim motivom
petlji (tzv. perecima) u srediSnjem, te natpisom na donjem glatkom pojasu u rusti¢noj kapitali.
Natpis zapoc€inje aklamacijom Kristu i formalno-epigraficki pripada cjelini iste trabeacije kao
1 dio grede s natpisom kneza Branimira (kat. br. 145.).

Natpis: + INTENDE CHR(is)E CELV(m)Q(ve) R(...)

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
122., T XLIL, 91.

145. Natpis kneza Branimira, sv. Petar, Mu¢ Gornji

Autor / radionica: klesarska radionica iz vremena kneza Branimira

Datacija; original: 888. g.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,27 m, §. 0,87 m, d. 0,13 m

Inventarni broj: HZ-72

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Zagrebu

Opis:

Sadreni odljev krajnjeg desnog fragmenta oltarne ograde oblikovan je u tri pojasa. Gornjim
obrubnim pojasom tece niz dvoprutih kuka oslonjenih na profilirano glatko rebro, a ispod je
niz troprutih petlji u obliku tzv. pereca. Natpisno polje u donjem pojasu ispunjava tekst isklesan
rustiénom kapitalom, koji se nastavlja u donjoj strani grede. Tekst natpisa donosi podatak o

vremenu gradnje i uredenju crkve sv. Petra navodenjem imena kneza Branimira i godinom 888.
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i 6. indikcije. Prema misSljenju M. Barade koji preuzima i V. Delonga natpis je bio postavljen
izmedu 25. 3.131. 8. 888. godine.
Natpis: (...) BRANIMIRI ANNOR(vm) CHR(ist)l SACRA DE VIRG(ine) CARNE VT
SV(m)PS(it) S(vnt) DCCCLXXX ET VIII VI Q(ve) INDIC (tio)
Prijevod: (...za ili neSto slicno) Branimira, godina je Kristovih, otkad je od svete Djevice
primio tijelo, 888. i indikcija Sesta (M. Barada, V. Delonga)
Literatura:
Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
123., T XLII, 89.

PAG
Sjevernodalmatinski otok bogat je arheoloSkim ostacima od prapovijesti do kasnog srednjeg
vijeka. U kasnoj antici 1 ranom srednjem vijeku teritorij otoka Paga nije upravno politic¢ki ni
crkveno integrirana cjelina poput ostalih donjodalmatinskih otoka (npr. Raba, Osora, Cresa s
LoSinjem te Krka u kojima su gradovi biskupije u sklopu temata bizantske Dalmacije).
Sjeverozapadni dio Paga (Novalja, Caska) pripadao je Rapskoj biskupiji i bizantskoj temi.
Juzni dio u ranom srednjem vijeku, ulazi pod jurisdikciju ninskog biskupa. 1z razdoblja ranog
srednjeg vijeka mnoge lokalitete spominju diplomaticki izvori (Casku, Stari grad, Novalju,
Lun, otok Maun, Skadru kod Paga). Hrvati naseljavaju otok vrlo rano, veé¢ po&etkom 9. stojeéa,
o ¢emu svjedoce toponimi i ranosrednjovjekovne nekropole u Staroj Povljani. Od vremena
Petra KreSimira IV. juZni dio otoka ulazi ponovno pod jurisdikciju ninske biskupije nakon
njene ponovne uspostave 1074. godine. Postojanje kraljevskog predija®!! na tom dijelu otoka
posvjedocuje KreSimirova darovnica za otok Maun iz 1069. godine. U Gliptoteci HAZU nalaze
se fragmenti u odljevu koji svjedoCe o dva vazna centra od antickog do srednjovjekovnog

razdoblja, Novalji i Caskoj.

211 Predij (lat. praedium;), u rimskom pravu, zemljiste i na njemu podignute gradevine. U feudalnom razdoblju

odnosi se na zemlju koja pripada crkvenomu vlastelinu, a on ju daje na koristenje -predijalistima, koji su mu
zauzvrat duzni vojnu (banderijalnu) sluzbu. Zbog promjena u vojnom podrucju, od 15. stolje¢a predij se cesto
transformira u najam zemljiSta. Pri razrjeSenju urbarijalnih odnosa nakon 1848. godine ukidaju se i prediji.

407



CRKVA MAJKE BOZJE, NOVALJA, PAG
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Sl. 127. Tlocrt Crkve Majke BoZje, Novalja, Pag

Crkva Majke BoZje nazivana i Mala Crikvica, nalazi se u samom srediStu Novalje i u danaSnjoj
veli¢ini sagradena je u 17. stoljecu na temeljima velike starokr§¢anske bazilike. Crkva Sv.
Marije u Novalji bila je trobrodna gradevina s prezbiterijem. U apsidi je bio subselij
(svecenicka klupa), a iza nje deambulatorij. ArheoloSkim istraZzivanjima ranokr§¢anske
bazilike otkriveni su ostaci srednjovjekovne crkve za koju se smatra da je nastala na mjestu
velike ranokrS¢anske bazilike ali u skromnijim dimenzijama. (Hilje, 2011., 116.) Iz

predromanicke faze u Gliptoteci HAZU nalazi se jedan fragment arhitrava oltarne pregrade.

146. Fragment s natpisom i kukama, Novalja, Pag

Autor / radionica: Nepoznat
original 9. st. odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 0,73 m
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Inventarni broj: HZ-308

Lokalitet: Podrijetlo: predromanicka crkva na prostoru danasnje Crkve Majke Bozje (tzv.
Mala Crikvica) u Novalji

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej Zadar

Opis:

Sadreni odljev fragmenta arhitrava oltarne pregrade ¢ija su dva ulomka nadena 1949. godine,
a treéi 1952. u dvori$tu kuée Ivana Sonje uz Crkvu Majke BoZje. Dio arhitrava spojen je od tri
manja ulomka, od kojih se u Gliptoteci nalazi samo jedan (lijevi). U gornjem ukrasnom pojasu
je niz kuka punih drski i spiralnih zavojnica, a u donjem je epigraficko polje, podebljani dio
natpisa nalazi se u Gliptoteci HAZU.

Natpis: (...Domine exav) DI ORATIONE MEA ET CLAMVR (mevs...),

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
226., Tab. LXXIV 189.; Petricioli, 1., ,,Spomenici srednjovjekovne arhitekture na otoku Pagu*,
u: Starohrvatska prosvjeta, ser. 111, 2, 1952., 105-111., 108.

CASKA, PAG
Caska je danas selo na jugoistocnom kraju Novaljskog polja u SZ dnu Paskog zaljeva. Sve do
13. stoljeca bilo je najvaznije naselje na otoku Pagu. Podrucje Caske toponimijski identificira
se s Plinijevom Cissom, a prema tom toponimu Konstantin Porfirogenet u 10. stoljecu Citav

otok Pag naziva Kissa.
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CRKVA SV. JURJA, CASKA
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S1. 128. Tlocrt crkve sv. Jurja (preuzeto iz: Petricioli, 1952.)

Crkva smjeStena na malom brezuljku, podignuta je na mjestu starije predromanicke crkve i jos
ranije starokrS¢anske. Crkva Sv. Jurja romanickih je stilskih katakteritika 14. stoljeca i
uklopljena je u utvrdu. Tijekom vremena crkva se uruSila, a bila je u funkciji do 19. stoljeca.
Iz nje potjecu brojni ulomci crkvenog namjestaja koji su najvjerojatnije doneseni iz Novalje, a
pripadali su ranokrS¢anskim i ranosrednjovjekovnim sakralnim objektima vec¢ih dimenzija.
Pronadeni su i epigraficki ostatci koji su pripadali kamenom namjesStaju crkve iz
predromanicke faze gradnje. U Gliptoteci HAZU nalazi se odljev fragmenta oltarne pregrade

koji je bio u predromanickoj crkvi koja je prethodila danasnjoj romanickoj crkvi sv. Jurja.
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147. Fragment arhitrava oltarne pregrade, predromanicka crkva na polozaju crkve

sv. Jurja kod Caske, Pag

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,21 m, §. 0,21 m
Inventarni broj: HZ-309
Smjestaj originala: Arheoloski muzej, Zadar, inventarni broj: 521
Opis:
Sadreni odljev fragmenta arhitrava oltarne pregrade s tragovima drSki predromanickih kuka u
gornjem dijelu, dok je u donjem dijelu u epigrafickom polju sa¢uvan fragmentaran natpis (...)
ORYV (m...) koji ne pruZza mogucnost pouzdanije rekonstrukcije manjkavog dijela teksta. V.
Delonga predlaze da se mozda radi o natpisu (sanct)orvm ili (peccat)orvm itd.
Literatura:
Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
224., tab LXXIII, 188.
PASMAN

SV. MIHOVIL, NEVIDANI , OTOK PASMAN
Crkva sv. Mihovila nalazi se jugoistocno od mjesta Nevidane. Od srednjovjekovne crkve
djelomicno je sacuvano goticko svetiste, koje vjerojatno potjece iz vremena pregradnje crkve
krajem 14. stoljeca. Ostatak crkve znatno je bio pregraden, u 17. stoljecu, a kasnije porusen.
Uz crkvu su pronadeni ostaci ranosrednjovjekovnog kamenog namjeStaja, koji prema

recentnim istrazivanjima vjerojatno potjecu iz mati¢ne crkve samostana sv. KrSevana, au Nevidane
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su doneseni naknadno.?'? Posebno su zanimljivi ulomci ambona, koji su vrlo sli¢ni onima iz

zadarske katedrale. U Gliptoteci HAZU nalaze se tri fragmenta.

148. Fragment s pticama i janjetom, Nevidani, otok PaSman

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,28 m, §. 0,23 m

Inventarni broj: HZ-73

Smjestaj originala: raniji Muzej hrvatskih starina, Knin

Opis:

Sadreni odljev fragmenta na kojem su prikazane dvije ptice koje stoje jedna drugoj na ledima,
a iznad njih je janje. Gornja ptica u kljunu drZzi grozd ili ¢eSer. Prikaz je izveden vrlo stilizirano
i ploSno, Zivotinje su prikazane u osnovnim konturama a perje im je naznac¢eno samo linijskim
urezima.

Literatura:

Karaman, Lj., ,,Starohrvatska umjetnost u Bosni i Hercegovini®, u: Poviest Bosne i

Hercegovine, Nova tiskara Vrcek i dr., Sarajevo, 1942. 625.

212 E. Hilje, Toponimija otoka Pasmana, Zadar, Sveutiliste, Centar za jadranska onomasti¢ka istraZivanja, 2006.,
67, 68.
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149. Fragment pluteja, sv. Mihovil, Nevidani, PaSman

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,98 m, §. 0,56 m

Inventarni broj: HZ-74

Nabava: Ljevano na troSak Drustva za podizanje spomenika kralju Tomislavu (1925. —
1932.), 1 ustupljeno Gipsoteci u pohranu 1938. godine, a kada Dru§vo prestaje s radom 1945.
godine zbirka prelazi u vlasniStvo Gipsoteke.

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja uokviren je troprutastom trakom koja uokviruje i pravokutne
kazete, ispunjene razli¢itom ornamentikom. Okvir svakog polja medusobno se prepli¢e ¢ineci
po Cetiri ¢vora. Najgornje pravokutno polje ispunjeno je ornamentom troprutih medusobno
isprepletenih traka. Polje niZe ima stilizirani ljiljan i do njega srcoliki list. SrediSnje pravokutno
polje ispunjeno je troprutom pletenicom, dok se u donjoj plohi nalazi paun, koji na vrhu glave
ima kukmu, a na repu tipi¢no paunovo oko. Ptica stoji na desnoj ispruzenoj nozi dok je lijevom
uhvatila jabuku 1 prinosi je kljunu. Desno se nalazi fragment iduc¢eg pravokutnog polja ispunjen
troprutom trakom.

Literatura:

Radi¢, F., ,,Ostaci starohrvatske crkvice sv. Mihovila u Nevidanima na otoku PaSmanu®, u:

Starohrvatska prosvjeta, Knin, VI, sv. 3-4, 1901., 85.
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150. Fragment ambona, sv. Mihovil, Nevidani, PaSman

Autor / radionica: Majstor zadarskih ambona

Datacija; original: prvo desetljece 9. stoljeca, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,61 m, §. 0,49 m, d. 0,14 m

Inventarni broj: HZ-796

Opis:

Sadreni odljev fragmenta gornjeg ruba ambona sa saCuvanim ornamentima tri kasete. Unutar
lijeve u gornjem redu dio je paunovog lika, identicne modelacije kao paun na zadarskom
ambonu. Ispod njegova kljuna isklesane su dvije povezane volute. U kaseti desno od njega vide
se ostaci lika orla koji u kandZzama drzi manju pticu, a raspoznaju se krilo kandZe i rep. U kaseti
ispod sacuvan je dio drugog orla, glava i rep (Ivanov simbol?). Ovaj se ulomak u literaturi na
likovno-morfoloSkoj 1 ikonografskoj razini povezuje s reljefima iz zadarske katedrale i
episkopalnog kompleksa u Zadru. I. Josipovi¢ ih smatra djelom istoga majstora-klesara
predlozivsi naziv Majstor zadarskih ambona. (Josipovi¢, 2013.) Za ovaj fragment pretpostavlja
se da izvorno potjece iz Zadra tj. iz sv. KrSevana, a pronaden je u Nevidanima. Sli¢nost sa
zadarskim primjerom viSe su nego ocite, zaobljenost ploce, veli¢ina kaseta, modelacija i obrada
pletenice, vrsta kamena. U Gliptoteci HAZU fragment je imao pogreSno upisano mjesto
pronalaska: Biskupija kod Knina.

Literatura:

Josipovi¢, 1., Predromanicki reljefi na teritoriju Sklavinije Hrvatske izmedu Zrmanje i Krke
do kraja 9. stoljeca, doktorska disertacija, Zagreb, Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu,
2013.; Josipovi¢, L., ,,.Biogradska predromanicka skulptura®, u: Ars Adriatica, 7, 2017., 65-
82.,77., sl. 10.; Josipovi¢, 1., ,,Predromanicki reljef s prikazom konjanika-kopljonose iz

Novigrada®, u: Novigrad nekad i sad, (gl. ur.) S. Kastela, Zadar, 2016., 294-301.
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SREDNJA DALMACIJA

s ° e
° o Zrnovnica

Trogir
: Split

o

Stari Grad

Sl. 129. Karta zastupljenih lokaliteta srednje Dalmacije iz fundusa Gliptoteke HAZU

TROGIR
U ranosrednjovjekovnom Trogiru anti¢ko nasljede odreduje monocentri¢nu urbanu strukturu,
sa stolnom crkvom u ve¢ postojecoj bazilici sv. Lovre i krstionicom u neposrednoj blizini. Trg
je bio okruZen i drugim crkvama, Sv. Stjepanom na isto¢noj strani, Sv. Marijom i Sv. Martinom
na juznoj, a na istom su trgu svoje mjesto zasigurno imale i svjetovne gradske funkcije, na koje
upucuje i njihov kontinuitet u visokom srednjem vijeku: vije¢nica na jugoistoku i sudnica na
jugozapadu. Ranosrednjovjekovno razdoblje u znaku je kontinuiteta antickoga grada s novim
gradevinama, sagradenima u predromani¢kom i ranoromanickom slogu. Kontinuitet se
dokazuje zadrzavanjem ortogonalne ulicne mreZe, a do nove izgradnje doslo je najviSe Sirenjem
gradskog perimetra. Na pocetku ranoga srednjeg vijeka Trogir dobiva vlastitu biskupiju u

okrilju splitske nadbiskupske Crkve.
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KATEDRALA SV. LOVRE, TROGIR

S1. 130. Tlocrt katedrale sv. Lovre, Trogir

StarokrS¢anska crkva sv. Lovre, koja je u ranom srednjem vijeku sluzila kao katedrala, nije
saCuvana i samo se naslucuje njezin longitudinalni oblik. Nalazila se na mjestu danasnje
romanicke katedrale, koja zatvara sjevernu stranu gradskog trga, a bila je podignuta na mjestu
antickoga hrama grckog odnosno rimskog Traguriuma. Imala je istu orijentaciju kao i danaSnja
katedrala, ali nema podataka o njezinim mjerama, nainu gradnje, arhitekturi i konstrukciji.
Smatra se da ostaci liturgijskog namjeStaja pripadaju ranosrednjovjekovnoj katedrali, a datiraju
se u 10. ili u prvu polovicu 11. stoljeca. U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi iz katedrale:
natpis iz predromanicke katedrale, te dva fragmenta pluteja nepoznatog podrijetla za koje se u

literaturi navodi da je moguce da potjecu iz katedrale (Marasovi¢, 2011.)
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151. Fragment s rakovicama, slijepim arkadama i natpisom sv. Lovro, Trogir

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 10. st. — 1/2 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,22 m, §. 0,34 m

Inventarni broj: HZ- 126

Smjestaj originala: Muzej grada Trogira

Opis:

Sadreni odljev fragmenta desne strane oltarne ograde. Kompozicija ukrasnog polja sastoji se
od tri pojasa. Gornji je pojas ukoSen i ornamentiran rusti¢nim plitkim i zbijenim kukama punih
voluta i nogu. Srednji pojas ukrasSen je kimationom koji tvori stilizirani niz arkada, na ¢ijim su
spojevima maleni rombovi. Donji pojas zauzima polovicu arhitrava i na njemu je natpis u dva
reda: (fili)O MEO PAULO ETC ... ... S ET S(an)C(t)] LAUREN(tii) ...

Literatura:

Burié, T., ,,Predromanicka skulptura u Trogiru®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 12,
1982., 127-160., 136., kat 45.; Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno
graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3 korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split - Zagreb, 2011.,
117., sl. 146.
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152. Plutej s krizem i palmetama, Trogir

Autor / radionica: Trogirska klesarska radionica

Datacija; original: %4 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,1 m, §. 0,7 m

Inventarni broj: HZ-193

Lokalitet: nepoznato podrijetlo (predromanicka katedrala?)

Smjestaj originala: Muzej grada Trogira

Opis:

Sadreni odljev pluteja na ukrasnom polju ima uklesan motiv kriZa i palmeta pod arkadom. Pri
vrhu je omeden vodoravnom letvom ispunjenom troprutom pleternom mreZzom. Luk arkade
ispunjen je troprutom pletenicom. SrediSnji motiv latinskog kriZza ispunjen je troprutom
pletenicom s okulusom u kriZiStu. Iznad vodoravne haste su dvije rozete, a ispod dvije visoke
palmete. U gornjim uglovima pluteja ukomponirani su stilizirani cvjetovi ljiljana. Jaksi¢ (2015:
278., sl. 1.) navodi da bi prema tipologiji pronadenih framenata Trogirske klesarske radionice
ovaj fragment pluteja trebalo povezati s drugim fragmentom pluteja (kat. br. 153.) te ih smjestiti
u crkvu sv. Marije u Trogiru.

Literatura: Abrami¢, M., ,Bareljef Sv. Jurja (?) u Zrnovnici®, u: Starohrvatska prosvjeta,
Zagreb —Knin, I, 1927.,; 80., sl. 4.; Buri¢, T., ,,Predromanic¢ka skulptura u Trogiru®, u:
Starohrvatska prosvjeta, Vol. 1II, No. 12, 1982., 127-160., 131., kat. 10.; Gabri¢, N., ,,Nalaz
starohrvatske crkve u Kljacima kod DrniSa“, u: Kacié¢, Split, IV, 1971., 67., sl. 11.; Jaksi¢, N.,
Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 275., sl. 6a; Josipovi¢, 1., ,,Prilog Trogirskoj
klesarskoj radionici®, u: Ars Adriatica, 1, 2011., 97-109.
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153. Fragment pluteja, Trogir

Autor / radionica: Trogirska klesarska radionica

Datacija; original: % 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,56 m, §. 0,78 m

Inventarni broj: HZ-550

Lokalitet: nepoznato podrijetlo (predromanicka katedrala?)

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja ukrasen je geometrijskim motivom dviju koncentri¢nih
troprutih kruznica s upisanim troprutim rombom. Taj motiv koSarastog dna, poznat je pod
nazivom Korbboden, i u predromanici omiljeni je motiv u dekoru kamenog crkvenog
namjestaja na Sirem mediteranskom podruc¢ju. Unutar manje kruznice je devetolati¢na rozeta,
iz kruZnice na CvoriStima izlaze troprute pletenice koje se upli¢u u vecu kruznicu. Prostor
unutar romba ispunjen je srcolikim vegetabilnim ornamentom, stiliziranim br§ljanom, kao i
prostor unutar velike kruZnice s po dva nasuprotno postavljena listica. Oko vanjskog kruga
izmedu kruznice i okvira nalazi po jedan stilizirani ljiljanov cvijet.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Predromanicka skulptura u Trogiru, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 12,
1982., 127-160., 148., kat. 11a.; Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015.,
276., sl. 7a; Josipovi¢, 1., ,,Prilog Trogirskoj klesarskoj radionici®, u: Ars Adriatica, 1, 2011.,
97-109.
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154. Fragmenat ciborija s pleterom i lozicom, Nepoznato

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 8. st. — po€. 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,32 m, §. 0,42 m

Inventarni broj: HZ-411

Smjestaj originala: izgubljen (€uvao se u zbirci starina Muzeja grada Trogira)

Opis:

Sadreni odljev fragmenta donjeg lijevog ruba arkade ciborija. Siroki donji luéni pojas ukraSen
je stiliziranim biljnim motivom i odvojen je od srediSnjeg polja astragalom. U uglu srediSnjeg
polja je stilizirani ljiljan. Vanjski rubni pojas ornamentiran je troprutom pletenicom odvojenom
od srediSnjeg polja tordiranim uZetom. Fragment T. Buri¢ svrstava u pocetni stadij formiranja
predromanicke umjetnosti u Trogiru. Pojava ciborija vezana je uz stolne crkve u gradovima
bizantske teme Dalmacije, gdje ih nalazimo 1 u kasnom srednjem vijeku u romanici 1 gotici, ili
uz vece bazilike starokrS¢anske osnove.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Predromanic¢ka skulptura u Trogiru®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 12,

1982., 127-160., 140., T XIII, 60a
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155. Pilastar

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,9 m, §. 0,33 m

Inventarni broj: HZ- 155

SmyjeStaj originala: Muzej grada Trogira, nekadasnja Zbirka drustva Radovan, Trogir

Literatura: nije publicirano

SV. MARTIN (SV. BARBARA), TROGIR

S1. 131. Pretpostavljeni tlocrt ranoromanicke crkve sv. Martina (prema R. BuZancicu)
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Crkva se nalazi blizu katedralnog trga i okrenuta je proceljem prema ulici koja s trga vodi
prema juznim gradskim vratima. Crkva je trobrodna gradevina s cCetvrtastom apsidom.
Predromanicka crkva pripadala je tipu crkve s bazilikalnim tlocrtom, bez izdignutog srednjeg
broda. Detaljnom stilskom i sadrZajnom analizom nadvratnika crkve s natpisom R. BuZanci¢
je gradnju datirao u kraj 10. stolje¢a.?!® U drugoj polovici 11. stoljeéa zapocela je pregradnja i
ranoromanicka restauracija. Pod imenom sv. Martina, prvobitnog titulara, crkva se spominje u
12. stojecu a tek od 17. stoljeca nadalje javlja se ime sv. Barbare.

U Gliptoteci HAZU od crkvenog namjeStaja nalaze se odljevi dijelova oltarne ograde: greda
(kat. br. 156.), nadvratnik s natpisom priora Maiusa (kat. br. 157.), te jedan danas izgubljen

natpis oltarne ograde koji su u novijim istrazivanjima pripisuje crkvi sv. Martina (kat. br. 158.)

156. Arhitrav oltarne ograda s natpisom s imenom darovateljice Dobrice, sv. Barbara,

Trogir

TSy

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, d. 2,27 m

Inventarni broj: HZ-140

Smjestaj originala: Crkva sv. Barbare, Trogir (in situ)

Opis:

Lijevi arhitrav oltarne pregrade sauvan je u cijeloj duZini i ukrasen u tri pojasa. U gornjem su
izduZene kuke sa spiralnim volutama. Tanko istaknuto rebro odvaja ga od srednjeg pojasa, na
kojem je stilizirani kimation koji tvori niz arkada. U kasnijoj upotrebi sluZio je kao stepenica
svetiSta sve do restauracije 1930. godine.

Na donjem pojasu tece natpis:

+ QVIQ(ve) CVPITIS IAM NOSSE RESTAVRATOR OPERIS . PETRVS NIINCVPATVR EIVS
VXOR DABRI9A . AD ONOREM TANT! PATRIS QVE HIC CONSECRATI SVNT PRIMI.

213 Usp. R. Buzantié: ,,Predromanicka pregradnja crkve Sv. Martina u Trogiru®, Petriciolijev zbornik I, PPUD
35, Split, 1995, 241.-251.; R. BuZanc¢i¢: Nova saznanja o gradnji crkve sv. Martina u svjetlu urbanistickog razvoja
jugozapadnog dijela glavnog gradskog trga Trogira (magistarski rad), Arhitektonski fakultet SveuciliSta u
Zagrebu, 1996.b, 67.-70.
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Literatura: Buri¢, T., ,,Predromanicka skulptura u Trogiru®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol.
III, No. 12, 1982., 127-160., 136., kat 50., T III 50.; Buzanci¢, R., ,,Predromanicka pregradnja
crkve Sv. Martina u Trogiru®, u: Petriciolijev zbornik I, PPUD 35, Split, 1995., 241-251.;
Karaman, Lj., ,,Povodom popravka crkve starohrvatske dobe svete Barbare, jednom sv.
Martina u Trogiru®, u: Obzor, Zagreb, br. 85-86., 1931.; Kovaci¢, V., Koludrice na zidinama
grada. Benediktinski samostan sv. Nikole u Trogiru, Split, Knjizevni krug Split, 2019., 42.

157. Nadvratnik s natpisom priora, sv. Barbara, Trogir

Autor / radionica: Zadarsko-splitska ili Zadarsko-kninska klesarska radionica

Datacija; original: kraj 10. st. ili po€. 11 st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,28 m, §. 1,64 m

Inventarni broj: HZ-177

Opis:

Sadreni odljev nadvratnika ulaznih vrata crkve sv. Martina najznacajniji je element
predromanickog arhitektonskog ukrasa crkve, a pripada ranijoj crkvi prije ranoromanicke
pregradnje. Dominantni motiv je Siri pojas reljefa su tri kriza ispod kojeg se nalazi uski pojas
s natpisom. Krizevi su isprepleteni troprutom pletenicom i okruzeni simbolima. Kompozicija
je simetri¢na, a sastoji se od kriZza kojeg pravilno okruzuju Cetiri minijaturna prikaza, medu
njima su lik ptice i lava, a simbolicki prikazuju ¢etvoricu evandelista. Rozete izmedu krizeva
omedene su pleternim ornamentom. Paunovi svojim raskriljenim krilima pridrZavaju hastu
centralnog kriza, njihovi repovi ispreplicu se u beskona¢nu pleternu vrpcu koja se naizmjenic¢no
uoblicuje iz kruga u kriz. U gornjem desnom uglu reljefa izraden je tropruti pleterni motiv u
obliku pereca. Na prvom kriZzu nadvratnika crkve sv. Martina prikaz je lava s uzdignutim
repom, dok je lik postavljen dijagonalno njemu shematizirani pleterni prikaz volovske glave.
Minijaturni lik ispod lava je stilizirani lik andela s krilima. Motiv andela ponavlja se i u donjem
lijevom uglu tre¢eg kriza. To je ujedno jedan od najranijih prikaza ljudskog lika u

srednjovjekovnoj skulpturi Dalmacije. Lav, andeo, vol i orao prikazani oko kriza razli¢ito su
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oblikovani. U srediSnjem polju ponavljaju se dva lika. Lijevi i desni gornji lik simbol je vola,
a donji s obje strane predstavlja orla. Ornament lijevo od osi simetrije zrcalno je preslikan s
desne strane. Srednji kriZ zato nema cetiri simbola evandelista nego dva udvostrucena
zrcaljenjem. Potpuna zrcalna simetrija lijeve i desne strane praga te pogreSake u njihovom
rasporedu upucuju na postojanje radionickog predloska.

Natpis u donjem pojasu glasi:

( +IN ) NOMINE D( OMI)NI EGO MAIUS PRIOR UNA CU(M) COGNATU MEO PETRUS
COGITAVIMUS P(RO) REMEDIUM) AN(IME) N(OST)RE UNC TEM)PLUM)
C(OU)STRUERE

Temeljem stilske i sadrzajne analize natpisa nadvratnika R. Buzanci¢ datira gradnju
predromanicke crkve na kraj 10. stolje¢a, odnosno oko 1000. godine.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Predromanicka skulptura u Trogiru®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 12,
1982., 127-160., 128., kat, 3., T III 3.; Buzanci¢, R., ,,Predromanicka pregradnja crkve Sv.
Martina u Trogiru®, u: Petriciolijev zbornik I, PPUD35, Split, 1995., 241-251.; Kovaci¢, V.,
Koludrice na zidinama grada. Benediktinski samostan sv. Nikole u Trogiru, Split, Knjizevni

krug Split, 2019., 42.

158. Fragment luka oltarne ograde s pleterom i natpisom, Nepoznato (Crkva sv.

Martina, Trogir?)

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; odljev: 20. st.

Sadreni odljev
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Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,23 m

Inventarni broj: HZ-159

Smyjestaj originala: izgubljen (Cuvao se u lapidariju Muzeja grada Trogira)

Opis:

Sadreni odljev fragmenta luka oltarne ograde ima ukrasno polje raS¢lanjeno u tri pojasa i
kvalitetno isklesano. Gornji pojas ornamentiran je koso poloZenim kukama spiralnih voluta i
punih nogu. U srednjem je natpisno polje, uokvireno tankim plasticnim rebrima. Natpis glasi:
...EGO PROCON(sul)... Donji pojas sastoji se od pravilno klesane troprute pletenice.
UnutraS$nji rub luka ima trapezoidni presjek, Sto ukazuje na posebnu tipolosku inacicu. U
recentnoj literaturi donator trogirskog luka povezuje se s osobom zadarskog priora Maiusa. R.
Buzanci¢ predlaze da bi ovaj luk mogao pripadati namjeStaju Maiusove crkve, odnosno
predromanickoj crkvi sv. Martina, prije nego trogirskoj crkvi sv. Marije, kako se dosad u
literaturi predlagalo. Vec¢i dio luka danas se nalazi u Muzeju hrvatskih arheoloskih spomenika
(¢iji se odljev ne nalazi u Gliptoteci). U Gliptoteci HAZU u inventarnim knjigama zabiljeZeno
je da se fragment nalazio u Zbirci drustva Radovan.

Literatura:

Buri¢, T., ,,Predromanic¢ka skulptura u Trogiru®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 12,

1982., 127-160., 137., T XI, 54a

159. Reljef s lavljim glavama, Trogir

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,56 m, §. 0,68 m

Inventarni broj: HZ-890

Smjestaj originala: nepoznato dvoriSte, Trogir

Literatura: nije publicirano
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CIOVO
Otok Ciovo nalazi se juzno od povijesne jezgre Trogira, razdvojen od nje uskim tjesnacem,
tako da je aglomeracija izgradena na tom dijelu otoka sastavni dio grada Trogira, spojena
mostom s gradskim srediStem. U ranom srednjem vijeku otok je bio u sastavu Bizantskog
Carstva, a od sredine 11. stoljeca dijeli sudbinu Trogira i drugih dalmatinskih gradova koji su
pod hrvatskim kraljevima do pada hrvatske drZave i pocetka vladavine ugarskih Arpadovica.
Otok je bio u ovlasti Trogirske biskupije od njezina osnutka u ranim stolje¢ima srednjega

vijeka.

SV. NIKOLA, CIOVO
Nema podataka o ranosrednjovjekovnoj crkvi stoga nije poznata njena grada i arhitektura.
Crkva kojoj je pripadao predromanicki zabat imala je ogradu visokoga tipa. Zabat oltarne
ograde uzidan je u procelje trogirske crkve sv. Nikole u ¢iovskom dijelu grada, i nije poznato
njegovo podrijetlo, ali se ne moZe iskljuciti pretpostavka da se na mjestu danaSnje nalazila
ranosrednjovjekovna crkva posvecena istom titularu, iako u povijesnim izvorima nisu poznati

podaci o ranosrednjovjekovnoj crkvi sv. Nikole na Ciovu.

160. Zabat oltarne ograde, sv. Nikola, Ciovo

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; original: 9.- 11. st., odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,9 m, §. 0,74 m
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Inventarni broj: HZ- 266

Opis:

Sadreni odljev zabata Cije je polje ornamentirano motivom kriZa s ra¢vastim zavrSetkom na
hastama. Iznad hasti kriZa i na njegovu vrhu su rozete. Donje polje sa svake strane kriza
ispunjava po jedan sucelice postavljen paun s grozdom u kljunu. Rubne strane trokutastog
zabata ispunjavaju kuke, a ispod njih je istaknuto rebro ukraseno dvostrukim arkadicama.
Donje polukruzno lu¢no polje bilo je prazno i naknadno je uklesan renesansni natpis.
Literatura:

Jur€evi¢, A., Arhitektura i skulptura s lokaliteta Crkvina u Biskupiji kod Knina, doktorski rad,
Zagreb, 2016., 111., sl. 41.e; Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno
graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3, korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split - Zagreb, 2011.,
512, sl. 699.

KASTELANSKO PODRUCJE
BIJACI
Bijaci (anticki Siculi), nazvani su po brezuljcima Veli i Mali Bija¢ u SZ dijelu Kasetlanskog

polja, jedan su od najvaznijih arheoloskih lokaliteta ranog srednjeg vijeka u Hrvatsko;j.

SV. MARTA I VLADARSKI DVOR U BIJACIMA

Sl. 132. Tlocrt predromanicke crkve sv. Marte u Bija¢ima (preuzeto iz: Marasovi¢ 2011: 157., sl. 204.)

Arheoloski sklop u Bija¢ima sastoji se od skupine gradevina: ostataka crkvene arhitekture
odnosno, vece trobrodne starokrS¢anske bazilike s polukruZznom apsidom na istocnoj strani

koja je izgradena u 6. stoljecu, a bila je posvecena sv. Ivanu. Zatim starokrS¢anske krstionice
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juzno od bazilike Sesterokutnog tlocrta, predromanicke trobrodne bazilike, sagradene u 11.
stoljecu, unutar prostora porusene starokrs¢anske bazilike, koja je bila posvecena sv. Marti.
Zatim stambenog sklopa koji se proteze izmedu krstionice i krajnje juznoga dijela iskopanog
podrucja. Ranosrednjovjekovna crkva slijedi orijentaciju ranije, starokrS¢anske bazilike na
istom prostoru. Analiza arhitekture i kamenog namjeStaja pokazala je nekoliko uzastopnih faza
kontekstu ovog rada 1 sakupljenih fragmenata u odljevu u Gliptoteci HAZU radi se samo o
periodu ranosrednjovjekovne crkve sv. Marte. To su najreprezentativniji epigrafski spomenici,
ciborij i dijelovi liturgijskog namjestaja ranosrednjovjekovnog perioda. Natpisi koji spominju
dakona i sve¢enika Gumperta (Gumpertus) na nadvratnicima svjedoCe o evangelizaciji koju
provode misionari koji su dosli iz akvilejske patrijarSije. Nadvratnici su jednostavni, bez
ukrasa, a isticu se Cetiri s natpisima koji spominju tog svec¢enika Gumpertusa, od toga su dva u

Gliptoteci HAZU (kat. br. 161., 162.).

161. Nadvratnik dakona Gumperta, sv. Marta, Bija¢i (predromanicki crkveni

kompleks)

\*("""“- b

'cr!‘ f“*‘\la‘f .'_T:llg}fr :I \

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 1. pol. 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,22 m, §. 1,01 m

Inventarni broj: HZ-4

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheolosSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 1136

Opis:

Fragment je dio lijeve strane nadvratnika preklesanog od rimskog stupa s pocetnim dijelom
dedikacijskog natpisa dakona Gumperta, koji je zasluZan za gradnju crkvenog objekta.

+ EGO GUMPERTUS DIACON(vs)....
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Literatura: Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj,

Split, 1996.,44, T 1, 1.

162. Nadvratnik dakona Gumperta, sv. Marta, Bijaéi (predromanicki crkveni

kompleks)

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 1. pol. 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 0,63 m, v. 0,23 m, §. 0,42 m

Inventarni broj: HZ- 5

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, Inventarni broj: 1138

Opis:

Nadvratnik je rekonstruiran od dva ulomka. To je preklesani rimski stup s natpisom u dva reda.
Tekst pocinje u donjem pojasu, a zavrSava u gornjem redu. U tekstu se govori o sveceniku
Gumpertu koji je pokrenuo izgradnju crkve sv. Marte.

EGO GVMP(er)TU(s) (pres)B(yte)R ISTVUM

DOMU (fi)ERI ROGAV(i)..

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
46, T 11, 4.
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163. Fragment pilastara, sv. Marta, Bijaci

Autor / radionica: Trogirska klesarska radionica

Datacija; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,53 m, §. 0,32 m

Inventarni broj: HZ-6

Opis: Fragment pilastra ima ukrasno polje ornamentirano kompozicijom od niza prepletenih i

ucvorenih troprutih vrpci.

430



164. Plutej, sv. Marta, Bijadi

Autor / radionica: Salonitanska kiparsko-klesarska radionica

Datacija; original: kraj 8. st. — poc€. 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,92 m, §. 1,11 m

Inventarni broj: HZ-7

Opis:

Sadreni odljev pluteja koji je u originalu djelomi¢no rekonstruiran. Gornja letva ispunjena je
dvoprutom lozicom s razgranatim listovima. U sredini se nalazi kriZ ravnih hasta, sedmeropruto
izbrazdan. S lijeve strane kriza su dvoprute kruZnice povezane u viti¢astoj mrezi s
cetverolisnatim cvjetovima. Na desnoj strani nalaze se dvije rozete i tri palmete u donjoj zoni.
T. Buri¢ ih je pripisao salonitanskoj kiparsko-klesarskoj radionici, koja je radila novi liturgijski
namjestaj u staroj crkvi. A. MiloSevi¢ je predlozio datiranje te skupine nalaza na kraj 8. ili ¢ak
na pocetak 9. stoljeca, $to bi znacilo da pripadaju predromanickoj crkvi sv. Marte.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split - Zagreb, 2011., 165, sl. 215.; MiloSevi¢, A., ,,Prva
ranosrednjovjekovna skulptura iz crkve Sv. Marte u Bija¢ima®, u: Starohrvatska prosvjeta,

2004., 237-263., 245., sl. 3a
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165. Ciborij, sv. Marta, Bijacdi

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 1. pol./ sred. 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 4,5 m, §. 1,75 m, d. 1,75 m

Inventarni broj: HZ-9(1-9)

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 2566

Opis:

Ciborij je izraden oko godine 830. — 840. godine sa svrhom da nadvisi starokr§¢anski krsni
bazen kriznog tlocrta unutar starokrS¢anske krstionice, koja je u ranom srednjem vijeku
zadrzala svoju funkciju i prvobitni arhitektonski oblik. Baptezimalni ciborij pronaden je u
manjim ulomcima 1902. — 1904. godine; rekonstruiran je 1939., a dopunjen 1994. — 1995.
godine. Ornament stranica ¢ine tropruta pletenica i viSestruko uc¢voreni tropruti uzlovi, prizori
lova i paunova koji u kljunovima drZze grozd. U gornjim su zonama nizovi arkada i kuka.
PolukruZne lukove stranica ispunjava natpis na vanjskim i unutarnjim stranama svake koSare

ciborija. Nadvisuje ga piramidalni krov s akroterijem. Konstrukciju nose dcetiri stupa s
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predromanickim kapitelima. Medu ostalim u natpisu se spominje ime svetice Marte Sto je i
epigrafska potvrda o postojanju ranosrednjovjekovne crkve istog titulara u Bija¢ima.
Natpisno polje vanjske strane sadrzi ostatke natpisa:

+V(...)OMN(...)CPI CO (...) (...) OITC(...) (...ZTE TRINVM

(...)IINIV(e) (...)(...) (...Ioh?)ANIS NEC NE(...)(...)

(... JALMIFIC(a)E (M)ARTHAE CVNC(t)A HA(e)C

NOV(a) CERNIT(edicata)

(... M (.)I(...)OP(...)

+TEMPO(ribuis) (...) (...)VD

Polukruzne lukove s unutarnje strane prati natpis:

+HIC (...) (...)IS(tian)IS SPE(s) (...)R ET E{(...) (...)

+ QVES (...) (...) S(V...) (...) (b) nixi(...) (...) (...a(m?) C(...)

MOQ(ve)(...)

(...) CAE(...) (...) (...n)MPE HV(mi)L(iter...)

(...)om?) (...) (C(0?)...)IS V(...)DVM BSISTIMVS D(e)l

I(m(n?)...)EMVR

VOLV(im?...)

(...) EITVR(...) P(er) FLV(m(i?)...) VITA MEREAMVR

(...)(er...) (...)(¢?)

A(men?).

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
48-50., T LIV, V, VI, VII, kat. 7.; Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica:
ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3, korpus arhitekture srednja Dalmacija,

Split - Zagreb, 2011., 168-169.
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166. Zabat, sv. Marta, Bija¢i (predromanicka crkva)

Autor / radionica: Majstor koljanskog pluteja

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,81 m, §. 1,1 m

Inventarni broj: HZ-8

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, inv. br., 2900

Opis:

Sadreni odljev zabata ornamentiran je u srediSnjem polju s dva nasuprotno postavljena pauna
koji u kljunovima drze zajednicki grozd a izmedu nogu ptica i iznad pticjih glava je po jedna
Sesterolaticna rozeta. Paunovi su prikazani u profilu, tijelo je ornamentirano motivom riblje
kosti u gustom rasporedu, a na dugackom tankom repu raspoznaju se paunove o¢i. Na maloj
glavici imaju sitni roS¢i¢ 1 naglaSeno oko, a dugi vrat s plasti¢no isklesanim ornamentom riblje
kosti je bez kontura. U krajnjim uglovima srednje zone trokutnog polja nalazi se po jedna manja
stilizirana ptica. Donje polje koje prati polukruZni luk ukraSavaju dvostruko uc¢vorene troprute
vrpce. Vanjski rubovi ornamentirani su jednoprutim kukama sa Sirokim nogama.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split-Zagreb, 2011., 170., sl. 22b; Jaksi¢, N., Klesarstvo
u sluzbi evangelizacije, Split, 2015., 252., sl. 11.
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167. Dovratnik portala, sv. Marta, Bija¢i (predromanicka crkva)

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.?, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,66 m, §. 0,17 m

Inventarni broj: HZ-275

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, inventarni broj: 2803,
2812

Opis:

Sadreni odljev dovratnika portala spojen je od dva ulomka s reljefnim ukrasom na licu i jednoj
boc¢noj strani. Na licu je ornamentiran troprutim trakama koje se medusobno ispreplicu, a na
bocnoj strani je tropruti dvoplet. Ukrase na obje strane uokviruje jednostavna i neukraSena
rubna letva.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split - Zagreb, 2011., 163., sl. 212.; §epar0vié, T.,
,Katalog ranosrednjovjekovne skulpture iz crkve Sv. Marte u Bija¢ima kod Trogira®“, u:

Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 26, 1999., 141-187., 144.
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SOLIN
CRKVA (SV. MARIJA?) U GRADINI
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SI. 133. Tlocrt crkve u Gradini, stanje 1950. (J. Marasovi¢)

Crkva u Gradini, nalazi se unutar perimetra antickog grada Salone unutar utvrde iz turskog
razdoblja. Stradala je u vrijeme provale Tatara u solinsko polje 1242. godine.?'* Sastoji se od
dva dijela: prvobitne gradevine i dogradenoga zapadnog predbroda. Prvobitna crkva je
pravokutnog tlocrta iz kojeg izlazi polukruzna apsida. Osam stupova nosilo je srediSnji
konstrukcijski valjak presvoden kupolom, a cCetiri kutna stupa pokazuju da je kupolnu
konstrukciju podrzavao unakrsni bacvasti svod. Datiranje izgradnje crkve kod razli€itih autora
proteze se od kasnoantiCkoga, Justinijanova vremena do ranosrednjovjekovnoga. Nove
poglede na crkvu u Gradini iznio je R. BuZanci¢, koji osnovnu arhitekturu smatra
predromanic¢kom, te predlaZe prvobitni oblik s osmerostranom kupolom i lanternom, vezujuci
je tipolos$ki sa zadarskim Sv. Donatom. Tome u prilog govore i brojni ulomci s predromanickim

pleterom.

214 Usp. R. Buzangi¢, Carolingian Influences on the Early Medieval Architecture of Dalmatia, u: Quaderni del
“Museo archeologico medioevale di Attimis”, 2000., 2, 9-12, 43-53.; R. BuzZanci¢, ,Hrvatska vladarska
arhitektura ranog srednjeg vijeka®“, u: Dalmatinska zagora nepoznata zemlja, Zagreb, Galerija Klovicevi dvori,
2007., katalog izlozbe, 129-134.; R. Ivancevi¢, ,,Solinska crkva u Gradini: izuzetak ili tip*, u: Bulletin razreda
likovne umjetnosti HAZU, 42, 1994., 47-52.; J. Marasovi¢, ,,Rekonstrukcija crkve u Gradini: mjesta i spomenici®,
u: Starohrvatski Solin, (ur.) Emilio Marin, Split, Arheoloski muzej u Splitu, 1992., 138-143.; A. Pitesa, ,,Crkva u
Gradini: arheolo$ka mjesta i spomenici®, u: Starohrvatski Solin, (ur.) Emilio Marin, Split, 1992., 131-137.
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168. Kapitel, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 6. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,46 m, §. 0,61 m

Inventarni broj: HZ-102

Opis: Sadreni odljev kapitela ukraSen je vrlo plo$nim stiliziranim akantusovim listovima, §to
prema tipologiji upucuje na znacajke kapitela Justinijanova vremena. Vjerojatno je koristen i

donesen s drugog lokaliteta u Solinu.

169. Fragment okvira vrata s pleterom, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,27 m, §. 0,44 m

Inventarni broj: HZ-96
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Opis: Fragment je ornamentiran medusobno u¢vorenim troprutim kruZnicama. Pripadao je

okviru vrata crkve iz ranosrednjovjekovne faze.

170. Fragment lezene, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,67 m, §. 0,22 m

Inventarni broj: HZ-98

Opis: Sadreni odljev fragmenta lezene ornamentiran je troprutom pletenicom s okulusima u

sredini, koju uokviruje ravni glatki okvir.

171. Fragment s pleterom, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; original: 8. st. ili poc€. 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,36 m, §. 0,51 m
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Inventarni broj: HZ-99
Opis: Sadreni odljev fragmenta okvira otvora oranamentiran je troprutom trakom, koja se na
krajevima izvija u krugove unutar kojih je viSelaticna rozeta, od kojih je samo srediSnja u

cjelosti saCuvana.

172. Fragment nadvratnika s lozicom, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: salonitanska radionica?

Datacija; original: 8. st. ili po€. 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,24 m, §. 0,86 m

Inventarni broj: HZ-100

Opis:

Sadreni odljev fragmenta nadvratnika ornamentiran je zavijenom troprutom lozicom
mjestimi¢no povezanom u snopove iz koje izbijaju trolisni cvjetovi. T. Buri¢ ovu skulpturu
pripisuje posljednjim salonitanskim klesarima nakon Cega klesarsku aktivnost preuzimaju
sustipanske i splitske radionice. Analogni primjer je na nadvratniku u Supljoj crkvi.
Literatura:

Buri¢, T., ,,Posljednji salonitanski klesari®, u: Disputationes salonitanae 1V, Vjesnik za

arheologiju i historiju dalmatinsku, 85, 1993., 177-189.
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173. Fragment s lozicom, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,21 m, §. 0,48 m

Inventarni broj: HZ-101-1

174. Fragment s pleterom, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 0,52 m

Inventarni broj: HZ-101-2

Opis: Fragment (kat.br. 173., 174.) ukraSen je na obje plohe: na jednoj je tropruta povijena
lozica iz koje bez reda izbijaju stilizirani listovi i ljiljani, ispunjavajuci svaki prazan prostor;
druga strana istoga praga ukraSena je Cetveroprutom pletenicom u gornjem pojasu i nizom
troprutih petlji oblikovanih kao osmice u Sirem donjem pojasu.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,

korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 209-210., sl. 281.
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175. Nadvratnik s palmetama, Crkva u Gradini, Solin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,25 m, §. 0,66 m

Inventarni broj: HZ-122

Opis: Fragment nadvratnika ornamentiran je s Cetiri palmete koje su ispunjene urezanim
zlijebom koji prati liniju njihova obrisa. Uokvirene su dvoprutim okvirom koji pri dnu palmete
ima spiralni zavrSetak.

Literatura: nije publicirano

GOSPA OD OTOKA, SOLIN

Sl. 134. Razvoj crkava na Otoku): 9. st., 2/2 10. st., 11. st. ranoromanic¢ka obnova, (prema R. BuZanc¢i¢u 1998.,
93)

Sakralni kompleks Gospe od Otoka s novovjekovnom Zupnom crkvom BlaZene Djevice Marije
nalazi se u Solinu. ArheoloSkim istraZivanjima koja su provedena u nekoliko navrata 1898.,

1930. 1 1972. godine otkriveni su u ostaci triju crkvenih gradevina i drugih prostora. Na temelju
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dokumentacije iz Arhiva Dyggve i morfoloskih elemenata arhitekture, te detaljne studije izvora
R. BuZan¢i¢?!® smatra da se radi o dvojnim crkvama tj. srednjovjekovnim geminama koje su
gradene krajem 10. stoljeca. JuZzna manja crkva na Otoku u Solinu posvecena Sv. Mariji, bila
je domus episcopali, a druga veca, sjeverna, Sv. Stjepana bila je kanonicka, namjenjena
sveCanim obredima, cemeterijalna, zbog spomena grobova hrvatskih vladara u njenom
predvorju. Povijesno najznacajniji nalaz u arheoloSkom kompleksu solinskog Otoka je
sarkofag hrvatske kraljice Jelene, datiran 976. godinom, koji je sigurni terminus ante quem za
odredivanje nastanka sjeverne crkve (Sv. Stjepana). Takoder pronalaskom natpisa upotpunjena

je praznina u genealogiji Trpimirovica.

176. Natpis na sarkofagu kraljice Jelene, Crkva sv. Stjepana, Gospa od Otoka, Solin

o
01 (gl I

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 976. god.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,77 m, §. 1,27 m

Inventarni broj: HZ- 103

SmjeStaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, inventarni broj: 1097

Opis: Sadreni odljev sarkofaga kojeg je u ulomcima pronaSao F. Buli¢ tijekom arheoloskih

istraZivanja 25. 1 26. 8. 1898. godine u atriju cemeterijalne bazilike sv. Stjepana. Na prednjoj

215 R. Buzanéié, ,.Srednjovijekovne geminae na otoku u Solinu®, u: Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, Split,
1998., vol. 37 no. 1, 57.-95.
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strani sarkofaga nalazi se epitaf, spojen od 76 izvornih ulomaka od 96 ukupno pronadenih i
restauriran je u osnovnim dijelovima. Epitaf je od kraja 19. stoljea nadalje izazvao veliki
interes i jedan je od najviSe obradivanih ranosrednjovjekovnih spomenika u hrvatskoj
historiografiji. Sustavan prikaz njegove obrade dala je V. Delonga. Na dnu sarkofaga istaknuta
je plinta.

Latinski natpis na sarkofagu glasi:

(In hoct)VMVLO Q(ui)ESCIT HELENA FA(mosa Quae fui)T VX(o)R MIHAELI REGI
MATERQ(ue) STEFANI R(egis) Quae deliciis r) ENVIT REGNI VIII IDVS M(ensis)
OCT(obris Quae) HIS OR(dinata f)VIT AN(no)AB INCARNA(tio ne D(omini) DCCCCLXXVI
I(ndictione 1V) CICL(o0 luna V epacta ) XVII (ciclo solari V LVN(a) V (con)CVRRENTE VI
ISTAQ(ve) (v)IVENS FV(it) REGN(i) MATER FIT PVPILLOR(um) TVTO(rque) VIDVAR(um)
ICQVE ASPICIE(n)S VIR ANIME DIC MISERERE DEVS.

U prijevodu: U ovom grobu pociva glasovita Jelena, Zena kralja Mihajla, a majka kralja
Stjepana, koja se odrice sjaja prijestolja dne 8. mjeseca oktobra, a ovdje bi pokopana godine
od upucenja Gospodinova 976. , cetvrte indikcije, cikla mjeseCnoga petoga, epakte
sedamnaeste, cikla suncanoga petoga, dana petoga, koji pada sa Sestim (petak). Ona, koja je za
zivota bila kraljevstvu majka, postade (majkom) sirota i zaStitnicom udovica. Ovamo
pogledavsi, Covjece, reci: Boze smiluj (joj) se dusi!

Literatura:

Buzancié, R., ,,Srednjovjekovne geminae na otoku u Solinu®, u: Prilozi povijesti umjetnosti u
Dalmaciji, vol. 37, no. 1, 1998., 57-95.; Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u
ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996., 130-134., T XLIV, kat. 97.; Marasovi¢, T.,
Dalmatia praeromanica: ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3, korpus

arhitekture srednja Dalmacija, Split - Zagreb, 2011., 218., sl. 295.
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CRKVA SV. MOJSIJA I PETRA, (SUPLJA CRKVA) SOLIN

[ g

g "TNSR o |

S1. 135. Crkva sv. Petra i Mojsija u Solinu unutar ranokr§¢anske crkve (M. Zekan)

Lokalitet Suplja crkva je mikrotoponim, nalazi se na desnoj obali rijeke Jadro, sjeveroisto¢no
od Gospina otoka. Jedan je od najznacajnijih lokaliteta iz vremena hrvatske narodne dinastije.
U ranom srednjem vijeku tu se nalazio kompleks opatije Sv. Petra i Mojsija, koja je bila
monasterium regale, usko vezana uz hrvatski vladarski dvor. Crkva je ranoromanicka
gradevina sagradena oko sredine 11. stoljea unutar monumentalnog sklopa starokr§¢anske
cemeterijalne krizne bazilike Justinijanova doba. To je trobrodna gradevina s apsidama
uklopljenim u zacelje, te lezenama na vanjskom i unutarnjem zidu. Na procelju je imala
westverk, te zvonik. Prema tlocrtnom rjeSenju imala je trodijelnu oltarnu ogradu pred svetiStem
i ciborij nad srediSnjim oltarom. Medu brojnom arheoloskom gradom nadenom na lokalitetu
izdvajaju se ostaci crkvenog kamenog namjeStaja i arhitektonske plastike predromanike
razli¢itih stilskih i vremenskih faza, s karakteristikama zadarsko - splitske ranoromanicke
grupe iz Cetvrtog desetljeca 11. stoljec¢a. ArheoloSki nalazi ranosrednjovjekovnih natpisa i
skulpture potvrdili su, da je Zvonimirova krunidbena bazilika Sv. Petra 1 pripadajuci joj
samostan Sv. Mojsija (¢iji se ugledni opat Urso nalazi u kraljevoj pratnji 1078. godine), bila na
poloZaju Suplje crkve.

U Gliptoteci HAZU nalazi se jedan impost te krsni zdenac za koji se u literaturi navodi da

potjece iz splitske katedrale.
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177. Impost s pleterom, crkva sv. Mojsija i Petra, Solin

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,13 m, §. 0,46 m, d. 0,35 m

Inventarni broj: HZ-121

Smyjestaj originala: in situ? (podatak preuzet iz kataloga Gliptoteke HAZU)

Opis:

Impost je s jedne strane ornamentiran troprutom kruzZnicom u ¢ijem se srediStu kriZa tropruta
vrpca, koja ima uglati zavrSetak. S druge strane ornament €ini tropruta vitica koja ima lisnati

zavinuti kraj, a kuteve u gornjem rubu ispunjava mali trolati¢ni ornament.

CRKVA NA MAJDANU KOD SOLINA

AR,

EEG

Tk

S1. 136. Anticka gradevina na Majdanu unutar koje su pronadeni ranosrednjovjekovni ulomci (preuzeto iz:

Marasovi¢ 2011: 228., sl. 307.)
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Predromanicka crkva nalazila se na mjestu anticke gospodarske zgrade na Majdanu, ali o imenu
ni o tocnom polozaju nema podataka. Ulomci njenog liturgijskog namjestaja pronadeni su
nakon Sto je 1934. godine drustvo "Bihac¢* zapoc€elo s istrazivanjem tijekom kojeg su otkriveni
ostaci gospodarske zgrade, s relativno dobro sac¢uvanom latrinom i s vodovodnim i odvodnim

kanalima sa starohrvatskim grobljem.

178. Pilastar s pleterom, Crkva na Majdanu, Solina

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,76 m, §. 0,18 m
Inventarni broj: HZ-141

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Split, inventarni broj: S 88

Opis:
Pilastar spojen od dva fragmenta nabavljen je za ArheoloSki muzej u Splitu istraZivanjima
drusStva Biha¢ 1934. godine. Ornament ¢ini okomiti niz u kojem se Cetiri puta ritmicki ponavlja
dvopruta mreZza koja je sastavljena od dviju dijagonalno prepletenih zaobljenih elipsa,
medusobno odvojenih trima praznim plohama. Vrpce u kutovima okvira zavrSavaju parom
sucelice postavljenih pasjih glavica sa Siljastim uhom, naglasenim okom i rastvorenim
¢eljustima svinutih jezika koji im se dodiruju. Geometrijska mreza vrlo je precizno izvedena.
Literatura: PiteSa, A., Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskome muzeju u Splitu,

Split, 2012., 128-129., sl. 69.
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RIZINICE (RUPOTINA), SOLIN
CRKVA I SAMOSTAN U RIZINICAMA

1 1

Sl. 137. Pretpostavljeni izvorni tlocrt i saCuvani ostaci crkve (Zavod za zaStitu spomenika kulture Split)

Lokalitet RiZinice nalazi se sjeverno od Solina, uvala gdje su smjeStene nosi ime Rupotina.
Hrvatski knez Trpimir utemeljio je ranosrednjovjekovni benediktinski samostan kao svoju
zaduzbinu na prostoru ranijeg starokrS¢anskog samostanskog sklopa 1 ville rusticae.
Arheoloski su istraZeni dijelovi samostana s crkvom i1 grobljem koje ima kontinuitet od antike
do novog doba. U srediStu otkrivenog dijela benediktinskog arhitektonskog sklopa nalazi se
crkva koja bastini prostor ranijeg starokr§¢anskog oratorija, s vise prostorija uokolo. Crkva je
jednobrodna ima neuobicajenu orijentaciju sjever-jug, i Siroku polukruznu apsidu te mali brod.
Njezine skromne dimenzije upucuju na namjenu manjoj redovnic¢koj zajednici. Od kamenog
liturgijskog namjeStaja sacuvani su donji dijelovi predromanicke oltarne ograde i trabeacije s
latinskim natpisima u duhu benediktinskog nauka, vjerojatno pod utjecajem benediktinca
Gottschalka koji je boravio na Trpimirovu dvoru. Najvecu pozornost u historiografiji izazvao
je natpis s imenom kneza Trpimira, koji je Cvrsta vremenska okosnica za datiranje
predromanicke skulpture u sredinu 9. stolje¢a. U Gliptoteci HAZU nalazi se odljev zabata

oltarne ograde s natpisom kneza Trpimira.
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179. Natpis kneza Trpimira, RiZinice

Autor / radionica: klesarska radionica iz vremena kneza Trpimira

Datacija; original: oko 845. — 864. god.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,25 m, §. 0,52 m

Inventarni broj: HZ-94

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Split, inventarni broj: S 54 (A 1647)

Opis:

Sadreni odljev natpisa na oltarnoj ogradi, koji je slucajno pronaden u travnju 1891. godine kod
naselja Rupotine, a za Arheoloski muzej u Splitu otkupljen je za 2 fiorina. Fragment lijeve
strane zabata oltarne ograde, u obodnom pojasu ima kuke spiralnih zavojnica s izduZenom
dvoprutom dr§kom koja se naslanja na istaknuti stilizirani kimation. Kimatij je ukraSen nizom
troprutih arkadica zaSiljenih lukova i plitkih trokutastih niSa. Izmedu arkadica su profilirani
listi¢i o$trih vrhova. Od srediSnje kompozicije sacuvan je dio paunova repa ukraSen
ornamentom stilizirane riblje kosti. Na donjem luku uklesan je natpis s imenom kneza Trpimira
i njegov vladarski naslov (dux).

Natpis glasi: PRO DUCE TREPIME(ro), u prijevodu: ...Za vojvodu Trpimira...

Literatura:

Delonga, V., Latinski epigraficki spomenici u ranosrednjovjekovnoj Hrvatskoj, Split, 1996.,
128., T XLIII, 94.; Pitesa, A., Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskome muzeju

u Splitu, Split, 2012., 123-125., sl. 65.
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SPLIT
KATEDRALA UZNESENJA BLAZENE DJEVICE MARIJE (SV. DUJIMA), SPLIT

S1. 138. Tlocrt splitske katedrale 1910. godine (prema: G. Niemann)

Katedrala je smjeStena u kompleksu Dioklecijanove palace u Splitu, a prvotno je bila carski
mauzolej, sagraden pocetkom 4. stolje¢a. Posvecena je Uznesenju BlaZene Djevice Marije, a u
narodu je poznata kao Katedrala sv. Dujma (sv. Duje). Splitska katedrala u kontinuitetu je
uporabe u sklopu palace cara Dioklecijana (oko 243.- 313. g.), jednog od najvaznijih rimskih
careva, stoga se na jednom mjestu moZe sagledati slojevitost gradevine od razdoblja kasne
antike 1 vladavine Dioklecijana, preko njene transformacije u krS¢ansku katedralu u 7. stoljecu,
do danasnjeg doba. U svom izvornom izgledu anticki mauzolej pripadao je tipu peripterskoga
hrama osmerokutnog tlocrta s pravokutnom prostazom na zapadnoj strani. Prilikom
ranosrednjovjekovne preobrazbe antickoga hrama u katedralu uglavnom je u cjelini zadrZana
izvorna arhitektura. Nadogradena je prostaza, koja je zamijenjena srednjovjekovnim
zvonikom, tada se otvaraju juZna vrata; postavlja se liturgijski namjestaj u razli¢itim fazama
ranosrednjovjekovne upotrebe; upotrebljava se kripta kao krS¢anski kultni prostor, gradi se
ranosrednjovjekovni zvonik; upotrebljava se vanjski hodnik kao prostor u kojem su smjesteni
ranosrednjovjekovni sarkofazi. Predromanicku pregradnju Dioklecijanova mauzoleja dokazuje
prije svega veliki broj pronadenih ostataka liturgijskog namjestaja. Likovna analiza tih dijelova
i ulomaka pokazuje da su oni nastali u dugom rasponu ranosrednjovjekovnoga razdoblja i da
se mogu svrstati u viSe faza liturgijskog namjestaja. U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi svih

faza preuredenja i transformacija.
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180. Plutej, katedrala sv. Dujma, Split

Autor / radionica: Splitska klesarska radionica

Datacija; original: 2. pol. 8. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,06 m, §. 1,24 m

Inventarni broj: HZ- 655

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Split, inventarni broj: S 1

Opis:

Sadreni odljev gornjeg dijela pravokutnog pluteja oltarne ograde, koji je polukruzno obrezan u
donjim uglovima, §to je posljedica reutilizacije. Prema Lj. Karamanu, prvobitni anticki ulomak
preraden je uklesavanjem reljefnog ukrasa u srednjem vijeku, a poslije joS jednom mijenja
funkciju, u vrijeme preobrazbe bocnih oltara katedrale 1428. (Bonino da Milano) ili 1448.
godine (Juraj Matejev Dalmatinac). U sekundarnoj upotrebi plutej je na poledini preraden
dodavanjem dekorativnog polja s motivom gotickog romboida viSestruko profiliranim
motivom od Cetiri §iljka spojen s Cetiri luka. U 18. stolje¢u ugraden je u barokni oltar sv. Dujma.
Gornji rub pluteja istaknut je 1 ornamentiran motivom tordiranog uZeta unutar kojeg je
dekoracija prepletenih troprutih arkada. Glavna ploha podijeljena je na Sest kvadratnih polja
obrubljenih motivom tordiranog uzeta. U srediSnjoj kaseti gornjeg pojasa te lijevoj i desnoj
kaseti donjeg pojasa nalazi se reljefni ornament ukriZenog ljiljana. U lijevoj kaseti gornjeg
pojasa smjeStena je osmerolaticna rozeta. U desnoj kaseti iste zone je ornament kriZz—rozeta s

krakovima koji zavrSavaju volutama ili dijagonalno uSiljenim laticama. Trolisti sauvani u
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uglovima donje lijeve i donje desne kasete dopustaju rekonstrukciju. SrediSnju kasetu donjeg
pojasa ispunjava virovita rozeta. Rozete gornje i donje zone smjestene su u troprute kruznice,
a preostali prostor kadra svakog kvadrata u uglovima je popunjen malenim volutama. Plutej je
rad Splitske klesarske radionice koja radi crkveni namjeStaj za splitsku prvostolnicu i sarkofage
uglednih crkvenih dostojanstvenika.

Literatura:

Basi¢, 1., Jurkovi¢, M., ,,Prilog opusu Splitske klesarske radionice kasnog VIII. stolje¢a®, u:
Starohrvatska prosvjeta, Vol. 1II, No. 38, 2011., 149-185., sl. 3.; PiteSa, A,
Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskome muzeju u Splitu, Split, 2012., 36-38.,

kat. 9.

Juzna vrata katedrale u Splitu

S1. 139. Juzni portal splitske katedrale (preuzeto iz: Marasovi¢ 2010: 177-201., 180.)

Juzna vrata Katedrale probijena su na zidu antickog mauzoleja iz liturgijskih razloga, a bila su
veza s mauzolejem splitskih nadbiskupa (crkvom sv. Mateja), koji se nalazio izmedu periptera
mauzoleja 1 juznog ogradnog zida temenosa. Ona rasvjetljavaju funkcionalnu vezanost
katedrale s malenom crkvom sv. Mateja, sinkronizirajuc¢i dva zahvata - izradu juZnih vrata 1
nadbiskupske kapele s njegovim sarkofagom, kojoj se preko njih pristupalo u razdoblju

episkopata Ivana iz Ravene.

451



181. Juzna vrata katedrale sv. Dujma

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 7. ili 8. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 1,38 m

Inventarni broj: HZ-104

Opis:

Nadvratnik je ornamentiran nizom od sedam kruZnica unutar kojih su likovi

ptica i fantasti¢nih zvijeri. Raspored i ritam likova je simetrican: u sredini je

frontalno postavljen orao, a u krugovima do njega po jedna sfinga prikazana u profilu s glavom
okrenutom prema sredini. U daljnje dvije kruZnice su ptice (desno orao, a lijevo grifon), takoder
u profilu, ali okrenute prema vanjskim stranama, dok su u krajnjim kruZnicama lavice u profilu,
okrenute prema sredini cijele kompozicije. Prazan prostor medu kruZnicama ispunjavaju
stilizirani trolisti. Gornji okvir ¢ini niz sitnih kruZnica (bisernih zrna). Dovratnici su
ornamentirani savijenom lozicom s peterolisnim cvjetovima, koja izlazi iz usta dvaju
maskerona u donjem rubu.

Literatura:

Basi¢, 1., Prilozi prou¢avanju crkve svetog Mateja u Splitu, u: Ars Adriatica, Zadar, 1(2011)
67-96.; Marasovi¢, T., ,,O juZznom portalu splitske katedrale*, u: Prilozi povijesti umjetnosti u

Dalmaciji, Vol. 32, No. 1, 1992., 165-179.
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182. Sarkofag splitskog priora Petra, katedrala sv. Dujma, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: kraj 8. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,75 m, §. 2,33 m

Inventarni broj: HZ- 105

Smjestaj originala: in situ

Opis:

Sarkofag splitskog priora Petra, sina Kuzmina originalno je bio starokrScanski, ali je
reutiliziran. Na procelju ima ornament medaljona s kriZzem u srediStu. Po uzoru na sarkofag
nadbiskupa Ivana, koji se pripisivao Ravenjaninu, (kat. br. 197.) doklesani su ornamenti Cetiri
kasete s motivom ukrStenih ljiljana u 8. stoljecu. Natpis na rubovima poklopca takoder je
naknadno doklesan, u 9. stoljecu (Jaks$i¢ 2015., 125.; Basi¢ 2011., 4-80.). Reljef je ploSan a
profilacije stabljike i listova ljiljana pretoCeni su u troclanu vrpcu kakvu upotrebljavaju klesari
u 9. stoljecu.

Natpis glasi:

+ IN N(O)MINE D(OMI)NI EGO PETRUS

DO(MINUS) ET PRIOR NATUS NUTRITUS ET

ERUDIT(US) IN SOALATO FILIUS BENE MEMORIE

D(OMIN)O COSME INCLITO PRIORI Q(UI)

TUMULU(M) RECEPSIONIS PECCATRICI CORPORIS MEI.

Odabir mjesta za sarkofag priora Petra neposredno uz ulaz u crkvu sv. Mateja u 9. stoljecu, kao
i oblikovanje reljefnog ukrasa te njegov razmjeStaj naspram epitafa preuzeti sa sarkofaga
nadbiskupa Ivana, utvrduju da je priorov sarkofag posterioran nadbiskupovom sarkofagu i

crkvi u kojoj se nalazi, te je nastao po uzoru na njega.
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Literatura: Basi¢, L., ,,Prilozi proucavanju crkve svetog Mateja u Splitu, u: Ars Adriatica,
Zadar, 1, 2011., 67-96.; Rapanic, 7., .Dva splitska ranosrednjovjekovna sarkofaga®, u:
Arheoloski radovi i rasprave, VIII-IX, 1982., 237-251.

183. Luk pregrade svetista, Katedrala sv. Dujma, Split

Autor / radionica: Splitska klesarska radionica

Datacija; original: posljednja Cetvrtina 8. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,75 m, §. 1,17 m

Inventarni broj: HZ- 138

Mjesto pronalaska: Biskupska palaca, Sucurac

Opis:

Luk oltarne pregrade izvorno je iz splitske katedrale, a pronaden je uzidan u Biskupskoj palaci
u Kastel Sucurcu. Luk u presjeku ima razvedenu profilaciju, niske masivne kuke sa spiralno
formiranim zavojnicama koje se susrecu na tjemenu oboda luka, a intrados je zakoSen samo s
prednje strane. Donji pojas ornamentiran je kimationom. Fragment po visokoj kvaliteti obrade
pripada krugu umjetnina talijanskih primjera s obostranom obradom lukova klesanih u duhu
liutprandske renesanse, stoga se datira u 8. stoljece. Natpis koji tece u srediSnjem polju
spominje donatora i glasi: ASPICE HUNC OPUS MIRO

QUO DECORE FACTO QUO D(omi)NO IUBANTE PRE(sul...), u prijevodu: Pogledaj ovo
djelo koje je cudesno izvedeno po zapovijedi gospodinu Pre...

Natpis s luka ima specificnu mjesavinu kapitalnog i uncijalnog pisma istovjetno natpisu na

sarkofagu nadbiskupa Ivana iz splitske Krstionice (kat. br. 197.). Uz paleografsko-epigraficke
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osobitosti koje ih povezuju, kao i stilsko kronoloske ovaj se luk pregrade smatra dijelom
Splitske klesarske radionice.

Literatura:

Basi¢, 1., Jurkovi¢, M., ,,Prilog opusu Splitske klesarske radionice kasnog VIII. stolje¢a®, u:

Starohrvatska prosvjeta, Vol. 111, No. 38, 2011., 149-185., 159-162., sl. 9.

ZVONIK KATEDRALE SV. DUJMA U SPLITU I SPOLILJI
Jedinstvenim arhitektonskim zahvatom oko sredine 13. stoljeca nad prostazom, predvorjem
Dioklecijanova mauzoleja, podiZe se romanicki zvonik katedrale koji je harmoni¢no vizualno
uklopljen medu arkade Peristila i kriznim svodom spojen s mauzolejem. Tijekom 15. i
pocetkom 16. stolje¢a, na njegovim popravcima i dogradnji sudjelovali su brojni majstori:
Tvrdoje, Juraj Dalmatinac, Andrija Alesi i Nikola Firentinac. Brojni kameni ulomci pronadeni
u Splitu ili doneseni iz Salone, koriSteni su kao spolije pri gradnji zvonika (vidi sl. 140). Od
ranosrednjovjekovnih spomenika uzidanih u zvonik navode se oni koji su identificirani i

odliveni u sadri u Gliptoteci HAZU.

S1. 140. Pilastri izvadeni iz zvonika katedrale sv. Dujma (preuzeto iz: Pitesa, 2012., 9., sl.1.), crveno su oznaceni
pilastri koji se nalaze kao sadreni odljevi u Gliptoteci HAZU
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184. Nadvratnik s lozicom, katedrala sv. Dujma, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: kraj 8. — pocetak 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,26 m, §. 0,99 m

Inventarni broj: HZ-143

Smyjestaj originala: Arheloski muzej u Splitu, inventarni broj: S 7

Opis: Nadvratnik je izvaden iz krune drugog kata zvonika prilikom njegove restauracije 1896.
godine. Gornji i donji okviri su ravni, a srediSnja ploha je ukoSena i ukrasena motivom troprute
valovite vitice iz koje izlaze tropruti listovi s dvoprutim petiljkama i trolati¢cnom cvjetovima.
Listovi su povijeni u istom smjeru, a cvjetovi u medusobno suprotnim smjerovima. Ovakav
dekorativni motiv Cest je u ornamentici razdoblja liutprandske renesanse u 2. polovice 8. i
pocetkom 9. stoljeca, a kasnije se neSto izmijenjen javlja u 11. stoljecu.

Literatura:

PiteSa, A., Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskom muzeju u Splitu, 2012.,

Split, 19-21., kat.1.

456



185. Pilastar, Split (mozda zvonik katedrale sv. Dujma)
Autor / radionica: Splitska klesarska radionica
Datacija; original: kraj 8. st. — pocetak 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 1,08 m, §. 0,23 m
Inventarni broj: HZ-118
Smjestaj originala: Arheloski muzej u Splitu, inventarni broj: S 6
Opis:
Pilastar oltarne ograde za koji se pretpostavlja da je bio u zvoniku splitske

katedrale. Ornamentiran je s vegetabilnom viticom s listi¢cima i rozetama koje

izlaze iz kantarosa koji na dnu ima noZicu koja zavrSava volutama, i ukraSen
je s Cetiri profilirana lista. 1z njega izlazi povinuta vrpca vitice sa Zlijebom po sredini iz koje
izlaze ritmicki savinute vitice izmjeni¢no okrenute u suprotne strane. U unutarnjem obodu
polukrugova vitice nizu se listi¢i u obliku kapljica koji zbog poloZaja odaju dojam vrtloZnog
spiralnog kretanja. Vitice zavrSavaju listicem 1 peteljkom s peterolatiCnim rozetama s
naglaSenim ispupcenjem u sredini. Ovaj se fragment s manjom sigurnoS¢u svrstava medu
ulomke pronadne u zvoniku, iako je Cest na arhivskim fotografijama, jer je snimljen uz
fragmente za koje je potvrdeno da su izvadeni iz zvonika.

Literatura: PiteSa, A., Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskom muzeju u Splitu,

2012., Split, 36., kat. 8.
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KATEDRALA SV. DUJMA, KRIPTA SV. LUCIJE

SI. 141. Tlocrt kripte splitske katedrale (sv. Lucija)

Kripta antickoga hrama u kr§¢anskoj uporabi postala je crkvom sv. Lucije, €iji je kruzni prostor
ras¢lanjen niSama. Tu je pronaden niz ranosrednjovjekovnih nalaza ulomaka liturgijskog
namjesStaja. U oltaru kripte pronaden je pilastar oltarne ograde, koji se datira u prvu polovicu
9. stoljeca, kao 1 ulomci grede oltarne ograde, koji su mogli pripadati glavnom prostoru
Katedrale, ali i mogucoj oltarnoj ogradi same kripte. U Gliptoteci HAZU nalazi se pilastar

oltarne ograde.

186. Pilastar oltarne ograde, katedrala sv. Dujma, kripta sv. Lucije
Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 1. pol. 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,05 m, §. 0,33 m

Inventarni broj: HZ-153

Smjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu, inventarni broj: S 73, (E 275)
Opis:

Pilastar oltarne ograde bio je kao gradevni materijal uzidan u stipes zidanog

oltara u kripti sv. Lucije. Uokviren je tankom letvicom s desne strane, i debljom
s lijeve. Ornamentiran je povinutom troprutom vrpcom kojoj se u zavojima na sredini

kompozicije polukruzno odvajaju grane s listi¢ima svinutim u suprotnim smjerovima, tvoreci
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cetiri otvorena medaljona. Mjesta ra¢vanja oznacena su dvoprutim prstenom. Medaljon na dnu
gotovo zatvara punu kruznicu i oblika je Q.

Literatura:

PiteSa, A., Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskom muzeju u Splitu, 2012.,
Split, 56-58., kat. 24.

SAMOSTAN SV. KLARE I SV. ANDRIJA “DE FENESTRIS”, SPLIT

Vestibul Fenestre

Sv. Andrija de Fenestris
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S1. 142. Tlocrt jugoisto¢nog dijela Dioklecijanove palace (preuzeto iz: BuZanci¢ 2004.)

Nekadasnji samostanski kompleks sv. Klare nalazio se u jugozapadnom dijelu Dioklecijanove
palace. Na podrucju Sdorium od 1424. godine splitske klarise dobile su novu lokaciju za crkvu
1 samostan sv. Klare. Samostan je iskoristio prostore crkve sv. Andrije de Fenestris koja je u
7. stoljecu nastala adaptacijom jedne od spavaonica (cubiculum) carskoga rezidencijalnog
dijela palace. Crkva svetog Andrije de Fenestris ubicirana je u jednoj od Sest pravokutnih
povezanih prostorija jugoistocno od Vestibula, a s isto¢ne strane dogradena joj je vrlo plitka

pravokutna apsida. R. BuZanci¢ datirao je crkvu u trecu Cetvrtinu 7. stolje¢a u doba nadbiskupa

Ivana Ravenjanina.
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187. Fragment pregrade svetiSta, Samostan sv. Klare, Split

Autor / radionica: Splitska klesarska radionica

Datacija; original: kraj 8. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,215 m, §. 0,92 m

Inventarni broj: HZ-108

Smjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu, Inventarni broj: S 41 (A 2151)

Opis:

Arhitrav oltarne ograde kupljen je 1896. za ArheoloSki muzej za 1 fiorin. Bio je uzidan u
stubiSte u vrtu nekadasnjeg samostana sv. Klare. Ornamentiran je motivom prekrizenih
troprutih polukruznica oslonjenih na nozice koje zavrSavaju volutama. Sa straznje strane u
donjem dijelu fragmentarno je sacuvan natpis izmedu dviju ravnih linija. Autori razli¢ito
smjeStaju izvorno mjesto fragmenta tj. crkvu sv. Andrije de Fenestris koja se prije nalazila na
mjestu samostana sv. Klare.

Natpis glasi: (Aedifica)Vl ECCLESIA(m)ISTA(m)ET CO(enobium) PROPRIO.MEO. ORATE
PRO ME AD DE(u)MM(en).

Literatura:

Marasovi¢, J., ,,Samostan sv. Klare u Dioklecijanovoj palaci u Splitu®, u: Kacic¢ 26., god. 26.
Split, 1994.; Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 3. korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 298.; Pitesa, A.,

Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskom muzeju u Splitu, 2012., Split, 69., kat.

31.
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SPLIT, NEPOZNAT LOKALITET

188. Pilastar pregrade svetiSta, nepoznat lokalitet, Split
Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; original: ?; odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,96 m, §. 0,32 m
Inventarni broj: HZ-111
Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, lapidarij
Opis:
Sadreni odljev pilastra oltarne ograde na kojem je ostala baza monolitno

isklesanog okruglog stupi¢a. Ornament pilastra u srednjem polju €ine tri

vertikalno postavljena niza dvostrukih troprutih tzv. pereca ispresijecanih

dijagonalnim troprutim vrpcama, koje se spajaju u krizu na vrhu kompozicije. Iznad hasti kriza
su rozete a ispod stilizirani ljiljanovi cvjetovi. Pilastar je na obje strane obrubljen bordurom
sitnih kruznica (bisernim nizom). Pilastar se nalazi na slici s ostalim fragmentima izvadenim
iz zvonika katedrale sv. Dujma (sl. 140).

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3

, korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 428., sl. 591.

189. Nadvratnik, nepoznat lokalitet, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: kraj 8.1 poc. 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,19 m, §. 0,9 m

Inventarni broj: HZ-109
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Smyjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu, Inventarni broj: S 42

Opis:

Sadreni odljev nadvratnika unutar jednostavnog ravnog okvira ima dekorativho polje s
latinskim kriZzem u sredini, koje je profilirano urezanom linijjom. S obje strane simetri¢no su
postavljene polukruzne troprute arkade koje se dodiruju na vanjskom obodu, dok u unutrasnjem
zavrSavaju savijenim volutama. Unutar arkada su peterolaticne polurozete, profilirane
urezanom linijom. Na spojevima arkada prostor je ispunjen trolatiénim cvjetovima ljiljana.
Literatura:

PiteSa, A., Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskom muzeju u Splitu, 2012.,

Split, 107, kat. 53.

190. Nadvratnik s lozicom, Split - okolica

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 1,25 m
Inventarni broj: HZ-120

Literatura: nije publicirano
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191. Plutej oltarne ograde, nepoznat lokalitet, Split

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,04 m, §. 0,69 m

Inventarni broj: HZ-123

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split, lapidarij

Opis:

Sadreni odljev pluteja oltarne ograde ornamentiran dvijema koncentricnim kruznicama koje
dijagonalno sijeku dvostruke troprute vrpce, oblikuju¢i u srediStu i na samim krajevima manje
kruZnice. Prazni prostori kompozicije ispunjeni su trolisnim ljiljanovim cvjetovima. Bo¢na
letva ispunjena je ornamentom troprute Kkruznice isprepletene s dijagonalnim troprutim
vrpcama.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,

korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 429., sl. 592.
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192. Nadvratnik s lozicom, Split - okolica

Autor / radionica: Nepoznat
odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, $. 0,8 m
Inventarni broj: HZ-148

Literatura: nije publicirano

193. Fragment s lozicom, Split - okolica

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,17 m, §. 0,78 m
Inventarni broj: HZ-156

Literatura: nije publicirano
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SPLIT, ZBIRKA BIHACA U MUZEJU HRVATSKIH ARHEOLOSKIH SPOMENIKA

194. Fragment pluteja, nepoznat lokalitet, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2. pol. 11 st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,59 m, §. 0,46 m

Inventarni broj: HZ-157

Smjestaj originala: Arheoloski muzej u Splitu, inventarni broj: S 81

Opis:

Sadreni odljev donjeg dijela pluteja, koji je obrubljen tankom profiliranom linijom. Plohu
ispunjava vegetabilni ornament kojeg ¢ine dvije sucelice postavljene vijugave troprute vitice
koje zatvaraju tri para zatvorenih kruznica. U donjem redu troprute vitice zavrSavaju s dva lista
koja zatvaraju ovale unutar kojih su dvije rozete u obliku kriza, ozaSiljenih latica, s dubokim
zlijebom po sredini. U srednjem i gornjem redu dvostruki listovi zatvaraju ovale iz kojih izlaze
dvoprute peteljke s peterolisnim listovima loze. Sredinom pluteja prolazi viSestruka vrpca, a
na spojevima vitica tropruti vodoravni prstenovi povezuju ovale s florealnim motivima. Svi
meduprostori izmedu vitica i ruba okvira ispunjeni su udubljenim, koso rezanim trokuti¢ima.
Literatura:

PiteSa, A., Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskom muzeju u Splitu, 2012.,

Split, 202., kat. 168.
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195. Fragment pluteja, nepoznat lokalitet, Split

E -

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1 m, §. 0,8 m

Inventarni broj: HZ-158

Smjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloSkih spomenika, Split, lapidarij

Opis:

Plutej oltarne ograde bio je naknadno upotrijebljen kao oltarna menza, kojoj je stipes oStetio
sredisSnji dio ukrasa. Gornja zona ukraSena je viSestruko isprepletenom troprutom pletenicom.
Glavno ukrasno polje ¢ine tri niza po tri ucvorene kruZnice isprepletene s troprutim
dijagonalnim vrpcama.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,

korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 428., sl. 592.

466



KRSTIONICA SV.IVANA, SPLIT
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Sl. 143. Danasnji tlocrt hrama-krstionice

Mali hram Dioklecijanove palace, koji se u literaturi spominje pod razli¢itim imenima (Marsov,
Janov, Eskulapov, Dijanin, Jupiterov hram, Dioklecijanov mauzolej), pretvoren je u srednjem
vijeku u krstionicu. Gradevina se spominje pod imenom sv. Ivana Krstitelja (Ecclesia sancti
Johannis Baptistae ili de Fonte), a njezina kripta pod imenom sv. Tome.

U historiografiji najviSe paZnje pobudio je sarkofag nadbiskupa Ivana, koji se nalazi u
Krstionici, za kojeg pojedini autori predlazu razlicite datacije od kraja 7. do kraja 8. stoljeca ili
cak kasnije, kao 1 krsni zdenac. U crkvi (antickom naosu) danas stoji krsni bazen koji je ovdje
prenesen u srednjem vijeku, a sastavljen je od predromanickih ploca oltarne ograde, izvorno iz
neke druge crkve, vjerojatno splitske katedrale. U Gliptoteci HAZU nalaze se odljevi krsnog
zdenca te sarkofazi nadbiskupa Ivana i Lovre. U krstionicu se 1896. godine unose sarkofazi

nadbiskupa Ivana i nadbiskupa Lovre, koji su ranije stajali u crkvi sv. Mateja, mauzoleju

splitskih nadbiskupa.
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196. Krstionica sv. Ivana, Jupiterov (Mali) hram, Split

Autor / radionica: Zadarsko solinska radionica

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,06 m, §. 1,94 m

Inventarni broj: HZ-110

Smyjestaj originala: in situ, Jupiterov (Mali) hram, Split

Opis:

Sadreni odljev krstionice o €ijoj se ikonografiji, datiranju i podrijetlu raspravlja u
historiografiji umjetnosti od sredine 19. stolje¢a do danas. Prvobitni raspored plo€a krsnog
bazena bio je drugaciji, a promijenjen je tijekom restauracije 1931. godine. Tada su zbog
vaznosti motiva zamijenjene dvije ploce isto¢noga kraka, pa je kompozicija s vladarom
dospjela na ¢elni polozaj, zamijenivsi plocu s motivom pleternih kvadrata. Budu¢i da je
sastavljen od mramornih ploca starijeg postanka, Igor Fiskovi¢ odgonetava tehnicki i idejni
sustav njihova uklapanja u novi sadrZajni program. Smatra da pripada drugoj fazi uredenja
svetiSta sv. Ivana Krstitelja, kad je nad antickim hramom podignut i ranoromanicki zvonik,
veze ga se uz djelovanje protiv patarenskog pokreta koji je Dalmaciju zahvacao sredinom 12.
stoljeca. 1z onda$njih prilika objaSnjava tipski arhai¢no rjeSenje kriznog i visokog bazena -
prikladnog za krStenje odraslih ljudi uranjanjem ¢itavog tijela. Na juznoj plo¢i juznoga kraka
glavni motiv je pentagram, uokviren kruznicom od pletenice. Izmedu kruZnice i krakova

pentagrama cetiri su stilizirane ptice i jedna rozeta, a samo srediSte pentagrama ispunjava
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takoder rozeta. Preostale Cetiri ploe ornamentirane su razli¢itim pleternim motivima.
Sjeverna ploca isto¢nog kraka ukraSena je troprutim pravokutnicima, unutar kojih su uzlovi i
rozete. Na juznoj su ploci istoCnoga kraka isto kao 1 na isto¢noj ploci sjevernoga kraka
isprepletene kruzZnice i uzlovi savijeni u obliku dijagonalnih kriZeva. Isto€nu ploc¢u juznoga
kraka ukrasavaju takoder kruZnice, ali isprepletene s dijagonalno postavljenim troprutim
trakama. Svih Sest ploCa imaju istaknute gornje letve, karakteristi¢ne za pluteje oltarnih
ograda, koje su ispunjene motivima viSestrukih pletenica i uzlova. Ostale plo¢e na zapadnom
dijelu krsnog bazena preradene su od mramornih strana antickih sarkofaga. Prednja ploca
koja je ranije bila bo¢na ima vrlo uravnotezenu kompoziciju, viSe staticnu nego dinamic¢nu.
Nizom specifi¢nih detalja najrazvedeniji desni lik posjednut je frontalno na tronu s postoljem
dok s obje prekratke ruke drzi znamenja vladara. U lijevoj mu je kugla — kraljevska jabuka ili
globus krS¢anstva, a desnom uzdiZe krizZ jednakih krakova u srediSte prizora. Na glavi ima
krunu osobitog tipa sa zauSkama i tri Siroka krizi¢a na gornjem rubu. Odjeven je u kratki plast
prebacen preko ramena, koji se spusta i uvija na prsima. Cijeli je prizor stiliziran, ali vrlo
precizno oblikovan. S desne strane od kralja stoji lik frontalno okrenut s kratkim rukama u
kojima je vjerojatno drZao neki predmet, moZda rotulus. Pod njim potrbuske leZi manji lik,
zbijen u uglu i pruza otvorene ruke prema kralju. Reljef je prvobitno bio u solinskoj crkvi sv.
Petra i Mojsija koja pripada 11. stoljecu, a prema recentnim zaklju¢cima I. Fiskovi¢a
neosporno prikazuje Petra KreSimira IV, alegorijski prikazanog prema uop¢enom predloSku
Rex iustusa. Prepoznavanje toga kralja obrazlaZe povijesnim razlozima, a potkrepljuje
sli¢nim prikazom na pecatu tog istog vladara. Takoder dokazuje kako je politicki program
kralja Petra KreSimira I'V. uklopljen i u opremu njegove dvorske crkve sv. Petra i Mojsija u
Solinu. Pripadnost tom srediStu vezuje se uz trajno gospodstvo hrvatskog vladara na tome tlu
u sklopu kliSke Zupe i priraslost dinastije Trpimirovi¢a uz uze podrucje njihova povijesnog
dokazivanja.

Literatura:

Fiskovi¢, L., Reljef kralja Petra Kresimira IV., Split, 2002.
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197. Procelje sarkofaga nadbiskupa Ivana, krstionica sv. Ivana (Jupiterov ili Mali

hram)

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 8. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,68 m, §. 2,08 m

Inventarni broj: HZ-106

Smyjestaj: ranije u kapeli sv. Marije, Split

Opis:

Sarkofag nadbiskupa Ivana izraden je od prokoneSkog mramora, antickog podrijetla i
reutiliziran je. Na procelju je ukraSen s Cetiri pravokutne kazete s motivom ukrStenih ljiljana.
U gornjem uskom pojasu nalazi se epitaf: HIC REQUIISCET FRAGELIS EI INUTELIS
IOHANNIS PECCATOR HARCHIEPISCOPUS. U prijevodu: Tu, dakle, poc¢iva neki nadbiskup
Ivan. Na poklopcu sarkofaga nalazi se urezana verzija Kristova monograma, u kraticama oko
krakova grékoga kriza: ISXC NHKA ( ‘Incovg Xpiotog vika, odn. lesus Christus vincit). Tipska
formula uklesana na poklopcu sarkofaga, njene epigraficke karakteristike i usporedba s
pokojnikovim epitafom, povezuju je s vremenom uklesavanja natpisa i izradom reljefnog
ukrasa prednjeg dijela sarkofaga u isto vrijeme, kraj 8. stolje¢a. Brojni su historiografi
pripisivali sarkofag Ivanu Ravenjaninu, ali smatra se da je to bio sarkofag nadbiskupa Ivana
(oko 787. god.). Farlatijev opis unutraSnjosti crkve potvrduje da su sarkofag i crkva kojoj je
namijenjen nastali istovremeno, te da je nadbiskupska grobnica od pocetka zamisljena u okviru
arhitektonske cjeline gradevine.

Literatura:

Basi¢, L., ,,Venerabilis presul Iohannes: historijski Ivan Ravenjanin i zacetci crkvene

organizacije u Splitu u VIL Stoljecu®, u: Povijesni prilozi, Vol. 24, No. 29, 2005., 7-28.
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198. Sarkofag nadbiskupa Lovre Dalmatinca, krstionica sv. Ivana, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: kraj 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,61 m, §. 2,02 m

Inventarni broj: HZ-115

Opis:

Sadreni odljev sarkofaga nadbiskupa Lovre, istaknutog poglavara splitske Crkve iz druge
polovice 11. stolje¢a. Original se nalazi u sjeverozapadnom kutu krstionice sv. Ivana. Prednja
ploha stepenasto je profilirana i na njoj je natpis s latinskim stihovima:

QUIS SIM, SCVIRE VENIS, QUI MORTIS STRINGO HABENIS!

PASTOE ERAM TURBIS HUIUS LAURENTIUS URBIS;

QUAM EGO DUM REXI SI GUID UTILE GESSI IT PRECE TE FLAGITO TERGAS UT
OPIFICE XRISTO CRIMINE TE SANCTUS REX PURGET VIRGINE NATUS.

U prijevodu (Z. Rapanié¢a): Dolazi§ doznati tko sam! Ja koji sam stegnut uzdama Smrti Bijah
Lovre, pastir ovoga grada kojemu, dok sam upravljao, ako ucinih nesto Stetno zaklinjem te,

popravi molitvom da bi te Kristovom zaslugom ocistio od grijeha sveti Kralj, roden od Djevice.
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CRKVA SV. MARTINA, SPLIT

SI. 144. Tlocrt crkve sv. Martina, stanje 1950. (J. Marasovi¢)

Crkva Sv. Martina nastala je preinakom strazarskog hodnika iznad Sjevernih vrata
Dioklecijanove palace, ve¢ u 9. stoljeu. Do znatnijeg preuredenja crkve gradnjom oltarne
ograde i1 zvonika nad ulazom doSlo je krajem trece Cetvrtine 11. stoljeca, tada se pretpostavlja
da je crkvica priklju¢ena Zenskom benediktinskom samostanu. Od 13. stolje¢a crkva sv.
Martina ostaje samostanska crkva Zenskoga dominikanskog reda, kojoj se dograduju stambeni
prostori sa zapadne strane. Danas je to kapela Zenskog dominikanskog samostana, dobro je

sacuvana i joS uvijek u kultnoj funkciji.
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199. Nadvratnik s natpisom prezbitera Dominika, sv. Martin, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,31 m, §. 1,36 m

Inventarni broj: HZ- 112

Opis:

Sadreni odljev nadvratnika na kojem je natpis:

+REX BENEDICTE D(eu)S LAUDIS DECUS INPERIU(m)Q(ue) AC N(omen) CONSTITUIT
SUB ONORE BEATI MARTINIS LIMITES EC(clesiae) ATQ(ue) PO(s)TES P(res)B(yte)R
DOMINICUS SALVE PAT(ter placea)T TIBI P(er) N(ost)RI PECATORIS ANTRA COLIL
Natpis prezbitera Dominika govori o gradnji (pregradnji) crkve, jer spominje pregrade

1 vrata, ali nije sa sigurnoScu datiran. Limites 1 postes, tumace se kao pregradni zidovi 1 vrata.
U literaturi se uvrijeZilo miSljenje da je istodoban s oltarnom ogradom iz druge polovice 11.
stoljeca, iako ostaje moguénost da je do preinake strazarskoga hodnika u crkvu doslo u ranijem
predromani¢kom razdoblju.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,

korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 317.-324.
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200. Oltarna ograda, sv. Martin, Split

Autor / radionica: Splitska klesarska radionica

Datacija; original: 2/2 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 2,68 m, §. 1,9 m

Inventarni broj: HZ-113

SmyjeStaj originala: in situ, sv. Martin, Split

Opis:

Sadreni odljev oltarne ograde, koja je jedan od rijetkih ranosrednjovjekovnih cancelluma
saCuvanih in situ. Pluteje ¢ine bo¢ni okviri, tj. vertikalni pilastar i gornja horizontalna letva, pa
se pretpostavlja da je ostali prostor prekrivala zavjesa. UkraSeni su troprutom povijenom
lozicom iz koje se granaju listovi. Na spoju gornjega horizontalnog i bo¢noga vertikalnog polja
uklesan je mali tropruti kriZ, saCuvan samo na lijevoj strani. S jedne i druge strane vertikalnoga
1 horizontalnog polja rubni je cik-cak ukras koji se podvlaci 1 pod stupi¢. Posebnost cancelluma
¢ine monolitno isklesane vertikalne 1 horizontalne letve pluteja zajedno sa stupi¢em i
kapitelom. Stupi¢i su osmerokutni s kapitelima glatkih listova. Trabeacija je u cjelini saCuvana,
a sastoji se od srediSnjeg zabata i dviju greda. U gornjoj su zoni dvotrupe kuke, a u donjoj

natpis koji teCe od lijeve grede preko luka zabata do kraja desne grede 1 glasi: HOC IN

474



TEMPLO PATROCINIA IN HONORE BEARTI MARTINI AC GENITRICIS D(e)] MARIE
S(an) C(t)I Q(ue)G(regorii) P(a)P(ae).
Literatura:

Buri¢, T., ,JJedna splitska ranoromanicka radionica iz tre¢e Cetvrtine 11. stoljeca®, u: Prilozi
povijesti umjetnosti u Dalmaciji, Vol. 32, No. 1, 1992., 207-219.; Marasovi¢, T., Dalmatia
praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3, korpus arhitekture

srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 317.-324.

SV. DUH, SPLIT

S1. 145. Tlocrt danasnje crkve sv. Duha, Split

Ranosrednjovjekovna crkva Sv. Duha bila je jednobrodna gradevina pravokutnog tlocrta,
vjerojatno presvodena bacvastim svodom, s apsidom nepoznatog oblika. Predromanicki reljef
koji se nalazi ugraden kao spolija u ku¢i De Caris (Geremia) u Splitu isto¢no od crkve smatra

se da je pripadao Sv. Duhu iz predromanickog razdoblja, a ¢iji se odljev nalazi u Gliptoteci

HAZU.
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201. Ploca s krizem i pleterom, Crkva sv. Duha, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,61 m, §. 0,51 m

Inventarni broj: HZ-114

Smjestaj originala: reljef se nalazi in situ na palaci De Caris (Geremia), Split

Opis:

Sadreni odljev reljefa s krizem koji se nalazi ugraden na palaci De Caris (Geremia) istocno od
sv. Duha, smatra se da pripada predromanickoj fazi crkve, te da pripada pluteju oltarne ograde.
Kompoziciju €ini kriz ispunjen troprutnom pletenicom uokviren arkadom s tordiranim
stupi¢ima, nad kojim je luk takoder ispunjen troprutom pletenicom. Iznad haste kriZa u gornjem
dijelu su rozete, a u donjem stilizirani borovi.

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 3 , korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 344.-345.;
Piplovi¢, S., ,,Arhitektonski razvoj sakralnog sklopa sv. Duha u Splitu®, u: Prostor, 1[41], 19,
2011., 18-29., 20.
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Juzni portal sv. Duha

S1.146. Juzno procelje i polozaj reljefa iz crkve sv. Duha, Split

Na juznom procelju zapadno od portala uzidana je kao spolija rimska stela na kojoj su vidljive

razne prerade.

202. Reljef s tri lika i hrvatskim natpisom, juzni portal sv. Duha, Split

Autor / radionica: Nepoznat
Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,62 m, §. 0,42 m

Inventarni broj: HZ-675
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Smjestaj originala: in situ (juZni portal sv. Duha, Split)

Opis:

Sadreni odljev nadgrobne ploce koja se datira u 2. — 3. stolje¢e. U kasnoj antici na njenoj
gornjoj polovici isklesane su u reljefu tri biste pokojnika, odrasli muskarac s dvoje djece.
Pretpostavlja se da je donesena s nekoga drugog lokaliteta i ugradena u zid. U njen donji dio
umetnut je broncani sanduci¢ za milodare vjernika. Ima uklesani natpis na hrvatskom jeziku,
koji glasi Za posveliscta na odpusctenje griha, Cime sugerira da je to u¢injeno u novije vrijeme.
Literatura: Piplovi¢, S., ,,Arhitektonski razvoj sakralnog sklopa sv. Duha u Splitu®, u: Prostor,
1[41], 19.,2011., 18.-29.

STUP NADBISKUPA PAVLA, SPLIT
203. Stup s natpisom nadbiskupa Pavla, Split
Autor / radionica: Nepoznat
Datacija; original: 1015. — 1030. god.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev
Dimenzije: v. 0,62 m, §. 0,34 m
Inventarni broj: HZ- 117
Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Split
Opis:

Stup s natpisom koji je dao uklesati splitski nadbiskup Pavao, prema

ranijoj historiografiji podignut je u povodu djelovanja biskupa apostate
Cedede (Sedeha). To se miSljenje napusta u suvremenoj historiografiji, a
stup je s arheoloSkoga, povijesnog i epigrafskog stajaliSta najpotpunije
dosad proucila Vedrana Delonga, koja je tekst pripisala dakonu Majonu.
Poznato je da je nadbiskup Pavao bio na ¢elu splitske Crkve izmedu 1015.
1 1030. godine. Pri vrhu stupa veliki je uklesani kriZ proSirenih zavrSetaka
hasta koji je u srediStu natpisa, uklesanog rusti¢nom kapitalom, sroenog
kao pjesma, a koji prema restituciji 1 prijevodu V. Gortana glasi:

(Crv)R VENERAND(a poli)

(ren) ATOS MVNIAT (alm)OS

AVSTRALI DE PART(e mina)N(s)

VT SIDYS AD A(ltis coel)IS

LY(ceb)IT C(er)T(vs) SVPER (omnia) xps/.

CHR(istv)S/ EOI CRVX ALMA D€l TVEATVR
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AB OSTE INTRANTE CVNTOS

QVE PIOS CONCORDIA NEC(tvm)

VIR APOSTATA SEDEN SIMVLA(bat)

ABERE XPS/. CHR(istv)S /IN ARCE POLI REGIA

MOX EXPVLLIT ILLUD DOMNO

PAVLVS PRESVLVS OFERT

VEXILLV ISTV(M).

U prijevodu: Casni nebeski kriZ neka §titi gestite preporodene ljude!

Prijete¢i s juZne strane zasjat ¢e poput zvijezde s nebeskih visina Krist, najveca stvarnost.
Dobrotvorni kriZ nebeskog boga neka ¢uva od neprijatelja one koji amo ulaze i sve pobozZne.
Sloge tada nije bilo, pa se odmetnik gradio da ima biskupsku stolicu. Krist u kraljevskim
nebeskim dvorima doskora ga istjera. Gospodin nadbiskup Pavao podiZe ovaj stijeg.
Literatura:

Delonga, V., ,,Dobrotvorni kriz nebeskog Boga®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. 1II, No.
36(2009), 125-161.; Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno
graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3, korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011.,
281-282.
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KUCA U ULICI ILIRSKE AKADEMIJE, SPLIT

Sl. 147. Izvorni izgled procelja kuce s oznacenom biforom, (T. Marasovi¢ prema skici E. Dyggvea)

Ranosrednjovjekovna kuc¢a u Ulici Ilirske akademije poruSena je tridesetih godina 20. stoljeca.
Sacuvana je fotografska dokumentacija i skica zgrade koju je izradio E. Dyggve, te jedini
saCuvani ostatak je bifora koja se nalazi u Muzeju grada Splita. Zgrada se nalazila po sredini
juznog bloka, pravokutnog tlocrta, zaceljem prislonjena na anticki zid Dioklecijanova
rezidencijalnog sklopa, a sjevernim proceljem okrenuta prema ulici. Zauzimala je pet etaza:
prizemlje, tri stambena kata i visoko potkrovlje. U prvom je katu na istoj isto¢noj strani bifora.

U Gliptoteci HZAU nalazi se odjev bifore s procelja.
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204. Bifora, Ulica Ilirske akademije, Split

Autor / radionica: Splitska radionica

Datacija; original: % 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,62 m, §. 1,02 m

Inventarni broj: HZ-188

Smjestaj originala: Muzej grada Splita

Opis:

Sadreni odljev bifore prvoga kata pravokutnog je okvira, a €ine ju monolitni prag, dva
doprozornika, natprozornik i sredi$nji stupi¢ s kapitelom. Prag je znatno oSte¢en, osim donjeg
ruba, gdje je ostao ukras troprutih uzlova kao dvostruki niz tzv. pereca. Dovratnike ispunjava
stilizirana tropruta savijena lozica s trolisnim zavrSecima. Sredis$nji stup ispunjava tropruta
pletenica, a kapitel u donjoj zoni tropruti ¢vor te u gornjoj kriz rasirenih hasta. Ukrasno polje s
obje strane srediSnjega stupica i kapitela uokviruje cik-cak vrpca. Ona obrubljuje i donji rub
natprozornika, koji je toliko oSte¢en da mu se preostali dio ukrasa uopée ne raspoznaje.
Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u

Dalmaciji, sv. 3, korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 287-288.;
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Pekovié, 7., Crkva Sv. Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina

skulptura, Dubrovnik-Split, 2010., 235., sl. 219.

SV. TROJICA, SPLIT

Sl. 148. Presjek i tlocrt crkve sv. Trojice u Splitu (preuzeto iz: Vezi¢ 2012: 41-74.)

Crkva sv. Trojice najbolji je saCuvani primjer karakteristi¢noga tipa Sesterokonhnog tlocrta,
koji je karakteristiCan za skupinu dalmatinskih gradevina predromani¢kog vremena koje se
datiraju u 11. stoljece. Najraniji sloj ¢ine ostaci gradevine s polukruZznom eksedrom iz rimskog
razdoblja, na ¢ijem je mjestu, u drugoj polovici 8. stoljeca, sagradena crkva sv. Trojice. Natpis
na oltarnoj ogradi crkve spominje i sv. Mihovila, vjerojatno sunaslovnika crkve. U kruznoj
osnovi je Sest pilona nad kojima se dize kupola a izvana je valjkasti tambur. Apside u tlocrtu
su nepravilne, presvodene polukupolama. S vanjske su strane rasclanjene plitkim niSama, koje
su pravilno razmjeStene na vanjskim povrSinama isto¢ne polovice crkve. U Gliptoteci HAZU

nalazi se maketa 1 presjek trodimenzionalne crkvice, te luk oltarne ograde.
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205. Maketa crkvice sv. Trojice, Split

Autor / radionica: Preparatorska radionica Gliptoteke HAZU
Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,4 m, pr. 0,415 m, postolje: v. 0,525 m, §. 0,5 m
Inventarni broj: HZ-920-1

206. Maketa presjeka crkvice sv. Trojice, Split

Autor / radionica: Preparatorska radionica Gliptoteke HAZU
Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,4 m, pr. 0,415 m, postolje: v. 0,525 m, §. 0,5 m
Inventarni broj: HZ-920-2
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207. Luk zabata pregrade svetiSta, sv. Trojica, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,46 m, §. 0,85 m

Inventarni broj: HZ-119

Opis:

Sadreni odljev ulomka polukruznoga luka ukraSen je kukama u gornjoj zoni, koje su simetri¢no
okrenute u odnosu na srediSnji gr¢ki kriz. U donjoj zoni s natpisom, simetri¢no u odnosu na
srediSnji uklesani kriz na lijevoj strani teCe natpis sa zrcalno okrenutim slovima:
EXIENTIBU(us pax) +, a na desnoj INTANTIBUS P(ax).

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,

korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 406., sl. 560.
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SV. MARIJA (SV. MIHOVIL) NA POLJUDU

Tlocrt i konstrukcija predromaniCke crkve na Poljudu do danas ostaju nepoznati jer nisu
pronadeni ostaci arhitekture, niti ima podataka o izvornoj arhitekturi crkve.

Sv. Marija, prvi put se spominje u oporuci splitskog nadbiskupa Pavla iz 1020. godine, pod
imenom santa Maria de Paludo. Crkva se nalazila na prostoru danaSnjeg franjevackog
samostana na Poljudu izgradenog u 15. stoljecu, najvjerojatnije na mjestu kasnogoticke crkve
sv. Antuna. Nikola JakS$i¢ pretpostavlja da bi se zbog pripadnosti istom samostanu i upravi,
liturgijski namjeStaj iz tri crkve: sv Mihovila na obali, Sv. Stjepana pod borovima 1 Sv. Marije
na Poljudu mogao medusobno seliti. Jedinstveno upravljanje imovinom svih triju crkava
simboli¢no se ogleda kroz Korbboden motiv na plutejima sve tri crkve. Stoga se plutej svrstava

u inventar sv. Trojice u Poljudu.

S 10 15 40 cm

S1. 149. Rekonstrukcija pluteja s motivom koSarastog dna i pretpostavljeni izvorni izgled cjeline, oznacen je

sacuvan dio originala

485



208. Fragment pluteja, sv. Marija (sv. Mihovil) na Poljudu

Autor / radionica: Trogirska klesarska radionica

Datacija; original: % 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,41 m, §. 0,47 m

Inventarni broj: HZ-92

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja oltarne ograde od kararskog mramora, ukrasen je motivom
koSarastog dna (Korbboden), i saCuvan samo u gornjoj desnoj Cetvrtini. Ukras €ini tropruta
kruZnica unutar koje je upisan tropruti kvadrat te kriZ s troprutom pletenicom. U srediStu je
kompozicije osmerolati¢na rozeta. Sve prazne prostore unutar kruznice ispunjavaju stilizirani
izduZeni listovi brsljana, a izmedu kruZnice i okvira po jedan stilizirani ljiljanov cvijet. Najblize
stilske analogije nadene su u pluteju iz druge faze crkve sv. Mihovila na obali u Splitu, odnosno
iz bazilike na Sustipanu, Sto istraZivace upucuje na zakljucak da se radi o jednoj klesarsko-
kiparskoj radionici.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,

korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 394.
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SV. STJEPAN POD BOROVIMA NA SUSTIPANU, SPLIT

SI. 150. Tlocrt crkve i samostana (preuzeto iz: Marasovi¢ 369., sl. 500)

Crkva i samostan sv. Stjepana pod borovima smjesSteni su na stjenovitom poluotoku koji sa
zapadne strane zatvara splitsku luku. Prvobitna bazilika 1 benediktinski samostan sauvani su
samo u arheoloskom sloju, u temeljnim ostacima. Danas se na tom mjestu nalazi crkvica sv.
Stjepana iz 1814. godine s elementima oltarne ograde ranije crkve kao spolijama. Trobrodna
crkva trapezoidnog je tlocrta s polukruZznom apsidom na istocnoj i narteksom na zapadnoj strani
te u osnovi slijedi starokrS¢anski bazilikalni tip. Srednji brod je bio znatno poviSen u odnosu
na bo¢ne brodove. Zvonik na zapadnoj strani pridodan je u zreloj romanici. Neposredno juzno
od bazilike ustanovljeni su ostaci samostana. U Gliptoteci HAZU od predromanicke skulpture

nalaze se kao spoliji ugradeni u vanjski zid, zabat oltarne ograde i reljef sa Zivotinjama.

487



209.Zabat crkvene pregrade s prikazom Krista u slavi, sv. Stjepan pod borovima na

Sustipanu, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,65 m, §. 0,8 m

Inventarni broj: HZ-189

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej u Splitu

Opis:

Sadreni odljev zabata oltarne ograde s likom Krista (Maiestas Domini) izmedu dva andela.
Kompozicija je nastala vjerojatno po uzoru na zadani predlozak, i prilagodena je trokutnom
okviru zabata zbog ¢ega su likovi disproporcionalni. Zabat je na rubovima ukrasen lozicom te
pripada ranoromanickom razdoblju s kraja 11. stolje¢a. Klesar pokazuje izuzetno umijece u
klesanju poznatih florealnih i dekorativnih ornamenata, dok se u ljudskom liku vodi zadanim
predloScima 1 ovisi o stupnju njegova oponaSanja. Krist na prijestolju nije proporcionalan,
andeli oko njega smjeSteni su uz sam rub zabata tako da im jedna noga zavrSava u kutu, a
raSirena su krila jednom stranom prislonjena na kosi vanjski obod. Figuralna kompozicija

klesana je s naglaSenom plastiénom modelacijom.
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210. Reljef s prikazom vuka i dva lava, sv. Stjepan pod borovima na Sustipanu, Split

Autor / radionica: Nepoznat
odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,31 m, §. 0,88 m
Inventarni broj: HZ-184

Smyjestaj originala: in situ (sv. Stjepan na Sustipanu, Split)

211. Prag na vratima crkvice, Samostan sv. Stjepana pod borovima na Sustipanu, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 12.1ili 13. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,3 m, §. 2,07 m

Inventarni broj: HZ-95

Opis:

Sadreni odjev praga crkve na Sustipanu uzidani je nadvratnik stare benediktinske crkve ili
samostana koji je 1814. godine donesen kada se gradila crkva sv. Stjepana. Njegov donji dio
bio je zaklonjen zemljom, a danas plo¢nikom, i sve do arheoloskih istraZivanja 1961. — 1962.
nije bio vidljiv u cijelosti. Objavljen je 1971. uz pretpostavku da datira iz 12. ili 13. stoljeca,

iako se u recentnoj literaturi pretpostavlja da je to¢nija datacija u 13. stoljece. Natpis:
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7 AD PATRIE PORTVS HEC PORTAT PORTA VENITE ET PERPETVE UITE SECVRUM
LITVS ADITE

(Ova vrata vode k luci domovine: dodite i pristupite sigurnoj obali trajnog Zivota.)

Literatura:

Duplanci¢, A., ,,Arhivsko-bibliografski podaci o nekim splitskim spomenicima iz Arheoloskog
muzeja“, u: Vjesnik za arheologiju i povijest dalmatinsku, Vol. 100, No. 1, 2007., 171-220.,
202.

SV. MARIJA DE TAURELLO, SPLIT

ol

Sl. 151. Tlocrt samostana sv. Marije de Taurello oko 1810. (preuzeto iz: Marasovi¢ 2011: 207.)

Crkva se nalazila na mjestu danaSnje nedovrSene pravoslavne crkve. Sklop bivSe crkve i
samostana sv. Marije de Taurello nije arheoloski istraZzen, nema vidljivih arhitektonskih
ostataka ranosrednjovjekovne crkve, a saCuvana su samo dva ulomka liturgijskog namjestaja.
Prvobitni oblik crkve iz ranosrednjovjekovnog razdoblja pretpostavio je Z. Perkovi¢ kao
jednobrodnu gradevinu s polukruznom apsidom. Kao vrijeme gradnje pretpostavlja se sredina
11. stolje¢a. Fragment grede na kojem se spominje sveti Kuzma (i Damjan) datira se u 9.
stoljece, stoga neki autori navode i mogucnost da potjece iz katedrale koja je osim uznesenju
Marijinom i sv. Dujmu i Stasu posvecena jos sv. Kuzmi i Damjanu. U Gliptoteci HAZU nalazi

se odljev natpisa koji spominje Kuzmu i Damjana ali u dva dijela.
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Arhitrav oltarne ograde - rekonstrukcija

S1. 152. Rekonstruirani arhitrav oltarne ograde s natpisom sv. Kuzme i Damjana, 9. stolje¢e (preuzeto iz Basi¢

2016: 192.)

Fragment arhitrava sastavljen je od dva dijela. Fragment s natpisom RUM pronaden je prilikom
ruSenja zgrade u sklopu samostana sv. Marije di Taurello 1936. godine, dok je drugi dio
pronaden naknadno. Ovakav raspored ornamenata i natpisno polje u sredini Cest je kod
Trogirske klesarske radionice koja je djelovala pocetkom 9. stoljeca. SrediSnja ploha ima
natpis koji spominje sv. Kuzmu i1 Damjana. Natpis glasi: (sancto) RUM COSME ET(Damiani)
Literatura: Basi¢, 1., ,,Nova razmatranja o kristijanizaciji Dioklecijanova mauzoleja®, u:
Starohrvatska prosvjeta 1I1. serija - svezak 43/2016., 192., Duplanci¢, A., ,,Arhivsko-
bibliografski podaci o nekim splitskim spomenicima iz ArheoloSkog muzeja®“, u: Vjesnik za
arheologiju i povijest dalmatinsku, Vol. 100 No. 1, 2007., 171-220., 202. Jaksi¢, N., Klesarstvo
u sluzbi evangelizacije, Split 2015.,287-288., Marasovi¢, T. Dalmatia praeromanica,
ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3 , korpus arhitekture srednja Dalmacija,

Split, Zagreb, 2011., 346.- 349.

212. Fragment grede s natpisom COSME ET, samostan sv. Marije de Taurello, Split
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Autor / radionica: Trogirska klesarska radionica
Datacija; original: %2 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,29 m, §. 0,21 m

Inventarni broj: HZ-42

Smjestaj originala: ArheoloSki muzej, Split, inventarni broj: S 50

213. Fragment grede s natpisom '"RUM'"', samostan Sv. Marije de Taurello, Split

Autor / radionica: Trogirska klesarska radionica
Datacija; original: 1. pol. 9. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,21 m, §. 0,13 m

Inventarni broj: HZ- 43

Smjestaj originala: Arheoloski muzej, Split, Inventarni broj: S 50
214. Pilastar, samostan Sv. Marije de Taurello, Split

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,66 m, §. 0,17 m

Inventarni broj: HZ-116

Literatura: nije publicirano
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SV. PETAR STARI NA LUCCU, SPLIT

Sl. 153. Polozaj crkve sv. Petra na Calergijevu planu iz 1675. godine

Stara crkva sv. Petra nalazila se u istocnom predgradu Splita, nazvanom Lucac. Izvorni izgled
ranosrednjovjekovne crkve nije poznat. Po saCuvanim dijelovima oltarne ograde zakljucuje se
da je bila trobrodna bazilika sa zabatima koji su nadvisivali tri ulaza u prezbiterij.?'® Elementi

oltarne ograde dobro su sauvani i prema njima se crkva datirau 11. stoljece. Crkva je poruSena

sredinom 19. stoljeca.

215. Zabat pregrade svetiSta, sv. Petar Stari na Luccu, Split

216 Literatura: T. Marasovi¢, Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 350.-353., A. Pitesa, ,,Predromanicki kameni
namjestaj iz crkve sv. Petra Starog na Luc¢cu u Splitu®, u: Vjesnik za arheologiju i povijest dalmatinsku, Vol

100 No. 1, 2007., 105.-124.
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Autor / radionica: splitska klesarska radionica (majstor-klesar Petar Neputus)

Datacija; original: kraj 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,1 m, §. 0,92 m

Inventarni broj: HZ-70

Smjestaj originala: Arheoloski muzej, Split, Inventarni broj: S 5

Opis:

Trokut zabata uzdiZe se pod vrlo oStrim kutom, njegov rub podijeljen je na dva polja, vanjskim
teku masivne gusto zbijene kuke sa spiralnim zavrSetkom,a drugo je ispunjeno kimatijem koji
¢ine duboko zasjecene troprute arkadice s listi¢ima na njihovim spojevima. U srediSnjem polju
isklesan je u cCisto geometrijskoj, simetricnoj kompoziciji kriZ, obrubljen jednostavnom
urezanom linijom, s dvije viSelatiCne rozete, ispod hasta kriza. U donjem epigrafskom polju
tece natpis: (...cum coniu)GE MEA EDIFICAVI DOMUS DEI AD ONORE S(an)C(t)l PETRI
ET S(an)C(t)l ANDRE(a)... Na poledini se takoder nalazi natpis u dva retka: EGO PETRVS
NEPUTVS FECIT CANCELLV(m). Natpis spominje majstora Petra koji je dao izraditi oltarnu
pregradu.

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmactiji, sv. 3, korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 350.-353.; PiteSa,
A., ,,Predromanicki kameni namjestaj iz crkve sv. Petra Starog na Luccu u Splitu®, u: Vjesnik
za arheologiju i povijest dalmatinsku, Vol. 100, No. 1(2007), 105-124.; PiteSa, A.,
Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskom muzeju u Splitu, 2012., Split, 74-77.

216. Plutej s kriZem i pleterom, sv. Petar Stari na Luécu, Split

Autor / radionica: Splitska klesarska radionica
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Datacija; original: kraj 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,97 m, §. 0,48 m

Inventarni broj: HZ-107

Smjestaj originala: Arheoloski muzej, Split

Opis:

Sadreni odljev pluteja oltarne ograde ornamentiran motivom jedne arkade s krizem i
palmetama. Uz rubove pluteja isklesana su dva masivnija tordirana stupa s naznacenim
kapitelima stiliziranim poput dva trokuta. Stupovi nose luk arkade koji je ispunjen gustom
troprutom pletenicom. Na srediSnjem dijelu unutar arkade isklesan je dugi kriz €iji su krakovi
izduZeni 1 istih dimenzija, zavrSetci hasta konkavno su zaobljeni. Rubovi kriza su profilirani, i
ispunjeni troprutom pletenicom, koja se od romba u sredini grana na Cetiri kraka kriza. Iznad
horizontalnih krakova isklesane su dvije virovite rozete, a ispod dvije palmete. Iznad luka
arkade, isklesane su dvije ptice prikazane u letu sucelice postavljene, koje kljunovima dodiruju
plod u sredini. Ptice imaju istaknuti volumen zaobljenih formi, s naznakama obrade perja.
Plutej se datira u kraj 11. stoljeca, kao retrogradna pojava oZivljavanja motiva kriza s
palmetama unutar arkade, pogotovo jer se specificnom formom kriza i palmeta te voluminozno
oblikovanih ptica i tordiranih stupova, odstupa od uvrijezZenih prikaza ove kompozicije tijekom
ranijih razdoblja predromanike.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 350.-353.; Pitesa, A.,
,Predromanicki kameni namjestaj iz crkve sv. Petra Starog na Luccu u Splitu®, u: Vjesnik za

arheologiju i povijest dalmatinsku, Vol. 100 No. 1, 2007., 105.-124.
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217. Zabat oltarne pregrade, sv. Petar Stari na Luécu, Split

Autor / radionica: Splitska klesarska radionica

Datacija; original: kraj 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,78 m, §. 0,69 m

Inventarni broj: HZ-124

Smyjestaj originala: Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split

Opis:

Sadreni odljev zabata koji nije u cijelosti saCuvan, nedostaje mu cijeli donji dio, koji je ravno
odrezan preko donje tre¢ine figuralne kompozicije, pa nedostaje i luk zabata na kojemu se
nalazio posvetni natpis. Zabat slobodnom kompozicijom odstupa od uobicajenih, simetri¢nih
shema. Trokut zabata uzdiZe se pod vrlo oStrim kutom, rub je podijeljen na dva polja. Vanjskim
rubom teku kuke sa spiralnim zavrSetcima i plitkim udubljenim brazdama po sredini. Drugo
polje ¢ini plasti¢no istaknuti kimation ukrasSen nizom dvoprutih arkadica, koje se u vrhu trokuta
spajaju oblikujuci trolati¢ni cvijet. SrediSnju kompoziciju €ini dugi latinski kriZ s proSirenim 1
po sredini rastvorenim krajevima. Rubovi kriZza naglaSeni su urezanom linijom, a u sredini, na
mjestu gdje se sastaju krakovi kriza, uklesane su tri koncentri¢ne kruznice. Iznad horizontalnih
krakova kriza isklesane su, reljefno istaknute, dvije virovite rozete. U samom vrhu trokuta
jedna je manja ptica koja prekriva niz arkadica. Ispod vodoravnih hasta kriZza dvije su vece,
sucelice postavljene ptice, koje kljunovima dodiruju kriz. Lijeva ptica, vjerojatno orao,
prikazan je u profilu, glave okrenute udesno, a perje ptice prikazano je stilizirano. Drugi orao,

ima trup koji je postavljen frontalno, dok je vrat okrenut ulijevo, kao i glava s debelim
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savinutim kljunom. Obrada tijela je drugacija nego kod lijevog orla, perje je prikazano
urezanim linijama poput ribljih ljuski, s nekoliko usporednih zaobljenih linija naznacen je
pocetak krila, a okomitim linijama pocetak duzeg perja krila.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 350.-353.; PiteSa, A.,
,,Predromanicki kameni namjestaj iz crkve sv. Petra Starog na Luccu u Splitu®, u: Vjesnik za

arheologiju i  povijest dalmatinsku, Vol. 100 No. 1, 2007., 105.-124.

CRKVA SV. JULIJANE, SPLIT
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S1. 154. Polozaj crkve sv. Julijane u odnosu na zapadni zid Dioklecijanove palace (preuzeto iz: Marasovi¢ 2011:
336., sl. 452)
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Crkva sv. Julijane sagradena je izvan zapadnoga zida Dioklecijanove palace, izmedu male
pravokutne 1 osmerokutne kule. 1z vidljivih ostataka crkva sv. Julijane bila je jednobrodna,
bacvasto presvodena gradevina s polukruznom apsidom izrazito visokih proporcija. Apsida je
danas jedini vidljivi dio ranosrednjovjekovne crkve, a gradena je djelomi¢no i opekama.
Podigao ju je dakon Dabro s bracom Fuskom i Domcem sredinom ili krajem 11. stoljeca, Sto

potvrduje pronaden natpis, koji se u odljevu nalazi u Gliptoteci HAZU.
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218. Nadvratnik crkve s natpisom sv. Julijane, sv. Luke i sv. Vitala, Crkva sv.

Julijane, Split

| _Nh tﬁhi”ﬂr‘lft
RN SE TS W S

Autor / radionica: Klesarska radionica iz Splita

Datacija; original: 2. pol. 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,2 m, §. 1,18 m

Inventarni broj: HZ-139

Smjestaj originala: Arheoloski muzej, Split, Inventarni broj: S76

Opis:

Plohu nadvratnika ispunjava latinski natpis u tri reda, s tri kriZza proSirenih zavrSetaka hasti,
uklesanih u visini cijelog nadvratnika na krajevima i po sredini. Uski gornji rub ispunjava
dvostruki niz nasuprotnih arkadica. Natpis glasi:

+ ECCLESIE SIGNVM DIACONUS DABRO CVM

FRATER MEO FVSCO ET CVM FRATER MEO

DOMCO EDIFICAVI ECCLESIAM AD ONORE

S(an)C(t)A IVLIANAS ET S(ancti) LVCAS ET S(anct)

I BITALIS AM(EN).

U prijevodu: Znak crkve. Ja dakon Dobre sa svojom bra¢om Fuskom i Dom¢om podigoh crkvu
u Cast sv. Julijane i sv. Luke i sv. Vitala. Amen

Iz natpisa proizlazi da je graditelj crkve bio dakon Dobre. U dijelu historiografije u tom je
imenu prepoznata poznata licnost javnog Zivota grada Splita s kraja 11. stoljeca, Covjek koji je
kao uceni benediktinac sastavljao i prepisivao onodobne isprave. Ostaje dvojbeno jesu li
Dobrina braca (Fusko i Domac) koja se spominju u istom natpisu njegova krvna braca ili
redovnicka subraca. Izrazeno je i drukcije misljenje, po kojem bi se ime Dobre s nadvratnika
odnosilo na jednoga drugog splitskog arhidakona, koji se kao svjedok spominje 1040. godine,

a uz njega se javlja i arhidakon Fusko. Nadvratnik je poklonio ArheoloSkom muzeju Viktor
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Altaras oko 1930. godine koji ga je pronaSao prilikom ruSenja stare kuce prislonjene na zid
Palace.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 336.-339.; PiteSa, A.,
Ranosrednjovjekovni kameni spomenici u Arheoloskome muzeju u Splitu, Split, 2012., 71.,

kat.34.

SV. LOVRO, PAZDIGRAD KOD SPLITA

Predromanicka crkva sv. Lovre podignuta je vjerojatno u ranom srednjem vijeku, oko 10. ili
11. stoljeca, u blizini danaSnje crkve sv. Lovre na Pazdigradu u istocnom dijelu splitskog
poluotoka. Arhitektura ranosrednjovjekovne crkve nije sauvana i nema podataka o
prvobitnom obliku, stoga se ne moZe rekonstruirati njezin izvorni oblik bez sustavnih
arheoloskih istrazivanja. Plutej oltarne ograde, koji je danas u funkciji antependija oltara smatra
se da je prvobitno pripadao splitskoj katedrali od kuda je prenesen u ranosrednjovjekovnu

crkvicu sv. Lovre. U Gliptoteci HAZU nalazi se odljev tog pluteja.

219. Plutej, sv. Lovro, Pazdigrad kod Splita

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: %2 9. st., odljev: 20. st.
odljev , Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1 m, §. 1,45 m

Inventarni broj: HZ-83
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Smjestaj originala: in situ, crkva sv. Lovre, Pazdigrad

Opis:

Sadreni odljev pluteja uokviren pilastrom s desne strane koji je ukraSen povijenom lozicom s
krizem na vrhu. Gornju letvu ispunjavaju troprute ispresijecane arkade. SrediSnje polje
ornamentirano je s dvije spojene arkade koje uokviruju po jedan krizZ okruZen palmetama i
rozetama. Plutej po svim likovnim elementima, kao i po materijalu (mramor) pripada
nekadas$njoj cjelini splitske katedrale. Rastavljanjem te rane oltarne ograde u kasnijim
stolje¢ima predromanike, njeni dijelovi su ¢uvani, te su kao 1 ovaj primjer dospjeli u navedene
manje prigradske crkve, poput sv. Lovre, dok je dio bio ugraden u kasnije oltare i kapele u
samoj katedrali.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,
korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 419.-420.

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluZbi evangelizacije, Split 2015., 43.

GOSPE OD POJISANA KOD SPLITA
Zupna crkva Gospe od Pojisana (Uznesenja BlaZene Djevice Marije) nalazi se u istoénom
predjelu grada Splita. U danasnjem obliku sagradena je 1771. godine, na mjestu stare crkve
koja se prvi put, u do sada poznatim dokumentima, spominje 1216. godine. Na istom je mjestu
postojala jos starija crkva podignuta krajem 9. ili pocetkom 10. stoljeca, $to potvrduju ostaci
kamene grede oltarne pregrade, danas u ArheoloSkom muzeju u Splitu. Nema podataka o
izvornom izgledu crkve. Poznato je jedino da se u njezinoj unutrasnjosti nalazila oltarna ograda

visokog tipa (s trabeacijom).

220. Fragment oltarne ograde, Gospe od PojiSana kod Splita
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Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.
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Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,24 m, §. 1,03 m

Inventarni broj: HZ-85

Smyjestaj originala: Arheoloski muzej, Split

Opis:

Sacuvana greda oltarne ograde ornamentirana je u gornjem dijelu troprutim ispresijecanim
polukrugovima. U sredini je uska traka s motivom uZeta, plasti¢no istaknuta, a u donjem polju
teCe natpis: + ASPICITE DEPISCTU(M) CONSTRIPTA LEGALIA D(E) DICATA.

Literatura:

Duplanci¢, A., Novi prilozi o crkvi Gospe od PojiSana u Splitu, u: Prilozi povijesti umjetnosti
u Dalmaciji, Vol. 38, No. 1(1999), 245-267.

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3

, korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 416.

SV. MARIJA, ZRNOVNICA

S1. 155. Zupna crkva u Zrnovnici s oznaenim poloZajem ranosrednjovjekovnog reljefa

U Zupnoj crkvi sv. Marije, sagradenoj podetkom 18. stolje¢a u Zrnovnici sjeveroisto¢no od
Splitskog poluotoka, uzidan je ranosrednjovjekovni reljef s prikazom lova. Nova istraZivanja
pokazuju da je reljef vjerojatno podrijetlom iz crkve sv. Mihovila na Gracicu, koji se nalazi u

isto¢noj zoni Zrnovnice.
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221. Reljef sv. Jurja, sv. Marija, Zrnovnica

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2. po. 8. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,76 m, §. 1,25 m

Inventarni broj: HZ- 135

Smijestaj originala: in situ sv. Marija, Zrnovnica

Opis:

Sadreni odljev reljefa koji ima srediSnji narativni prikaz konjanika koji kopljem ubija
zvijer. Uokviren je s tri strane Sirokim ukrasnim pojasom, dok je donji dio
neukraSen. Novi prilog proucavanju reljefa dao je A. MiloSevi¢ ikonografskim tumacenjem
kompozicije kao scene lova, datiranjem u drugu polovicu 8. stolje¢a i povezivanjem s plutejom
iz crkve sv. Mihovila u Gra¢iéu, ranosrednjovjekovnom lokalitetu u istoénom dijelu Zrnovnice,
odakle je reljef vjerojatno i dospio u Zupnu crkvu naselja.

Literatura:

Milosevi¢, A., .l bassorilievo alomedievale del cavaliere di Zrnovnica in Dalmazia“, u:

Godisnjak Akademije nauka i umjetnosti BH, knj. XXXVII(2008), 181-217.
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HVAR

S1. 156. Stari Grad, Hvar s ozna¢enom crkvom sv. Stjepana

Crkva sv. Stjepana nalazi se unutar povijesne jezgre Staroga Grada na Hvaru, uz jedan od
glavnih gradskih trgova. Na temelju povijesnih podataka pretpostavlja se da je starokrS§¢anska
crkva sagradena u 6. stoljecu, u sklopu makarske biskupije s kontinuitetom imena naslovnika
od starokrS¢anskog vremena. U novijoj je historiografiji napuSteno misljenje da se titular crkve
odnosi na biskupa Stjepana, ve¢ se smatra da se radi o papi, te da je ovo bila katedralna crkva.
Prvobitni oblik starokr§¢anske, kao ni predromanicke crkve sv. Stjepana nije poznat. Jedini
hvarski ranosrednjovjekovni ostatak otkriven je 1880. godine, kad je u poplo€enju crkve sv.
Stjepana pronaden mramorni pilastar oltarne ograde ukraSen pleterom, s natpisom iz 1385.

godine na straznjoj strani. U Gliptoteci HAZU nalazi se odljev spomenutog pilastra.
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222. Fragment pilastra oltarne ograde s pleterom, sv. Stjepan, Stari Grad, Hvar

Autor / radionica: Benediktinska klesarska radionica?

Datacija; original: 2/2 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,34 m, §. 0,66 m, d. 0,06 m

Inventarni broj: HZ-783

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pilastra oltarne ograde ukrasen je pleterom koji ¢ine dvije medusobno
ucvorene troprute kruznice, ispresijecane troprutim rombovima. Oblikovni ornamenti analogni
su i sli¢ni radu Benediktinske klesarske radionice koja je djelovala u drugoj polovici 9. stoljeca.
Velike su sli¢nosti s ornamentima iz Biskupije kod Knina.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 3,

korpus arhitekture srednja Dalmacija, Split, Zagreb, 2011., 579-580.
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JUZNA DALMACIJA

®

Koréula

Peljesac
Ston

Dubrovnik

Bay of Kotc

S1. 157. Karta zastupljenih lokaliteta juzne Dalmacije iz fundusa Gliptoteke HAZU

KORCULA
Korcula je u ranom srednjem vijeku prema svjedocenju Konstantina Porfirogeneta u sastavu
neretvanske kneZevine. Mletacki duzd Petar II. Orseolo osvaja otok 1000. godine, a potom je
u sastavu Zahumske drZave, da bi pocetkom 12. stolje¢a potpao pod ugarsko-hrvatske kraljeve.
U ranijem razdoblju ranoga srednjeg vijeka otok je bio u nadleZnosti makarske biskupije,
odnosno splitske nadbiskupije. Ostaci ranosrednjovjekovnog graditeljstva na otoku nisu brojni.
Na starokr§¢anskom polozaju u Zablacu sagradena je ranoromanic¢ka crkva sv. Kuzme i
Damjana. Nalazi pleterne skulpture u Zrnovu kod crkve sv. Vida upuéuju na zakljuéak da je na
isto¢noj strani otoka postojala jedna ranosrednjovjekovna crkva, posvecena tome naslovniku,
a ulomci skulpture u samom gradu Korculi jedini su tragovi danas nestale predromanicke

crkvene arhitekture i na tom poloZaju.

SV. VID, ZRNOVO, KORCULA
Naselje Zrnovo nalazi se blizu Koréule na Glavici sv. Vida. Na poloZaju dana$njeg mjesnog
groblja u 11. stoljecu postojala je ranosrednjovjekovna crkva posvecena sv. Vidu. U 13.
stolje¢u na tom je mjestu podignuta romanicka crkva posvecena istom svecu. Izvorni izgled i
tipologija ranosrednjovjekovne su nepoznati. Crkva se datira prema pronadenom fragmentu

koji je ukrasen pleterom, i uzidan u mrtvacnici mjesnoga groblja. On je dokaz da se na tom
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mjestu nalazila i predromanicka crkva posvecena istom svecu, koja se datirau 11. stoljece. Ovo

je jedinstven ulomak na otoku klesanog ukrasa pleterne obrade i vegetabilnog motiva.

223. Fragment s biljnom i pleternom ornamentikom, sv. Vid, Zrnovo, Kor¢ula

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11.s st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,26 m, §. 0,42 m

Inventarni broj: HZ-785

Smijestaj originala: in situ, mjesno groblje sv. Vid, Zrnovo

Opis:

Sadreni odljev fragmenta ukraSen je savijenom troprutom lozicom iz koje se granaju cvjetovi
viSelaticnih rozeta. Lozica na mjestu ra¢vanja vodoravno je povezana, a na unutarnjim
dijelovima lozice nalaze se listi¢i u obliku kapljica.

Literatura:

Fiskovic, 1., ,,Kasnosrednjovjekovne crkvice otoka Korcule®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol.
ITI, No. 14(1984), 238-239.; Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno
graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina,

Crna Gora, Split, Zagreb, 2013., 155.
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PELJESAC
SV. JURAJ, SUCURAD U JANJINI
Izvorni izgled predromanicke crkve nije poznat, vrijeme gradnje i datiranje crkve zasniva se
na ukrasu arhitektonskih dijelova i na liturgijskom namjestaju, koji se, prema misljenju M.
Jurkovi¢a, moze svrstati izmedu sredine 10. i prve polovice 11. stolje¢a. Predromanicka crkva
sv. Jurja sagradena je oko 10. - 11. stoljeca. U 15. stolje¢u zamijenjena je crkvom jednobrodnog
tlocrta s polukruznom apsidom na istocnoj strani. Ime naslovnika crkve, sv. Jurja (sv. Purda,
u lokalnom govoru), sacuvano je u tradiciji naselja Janjine na sjevernoj obali PeljeSca, a
dokazuje ga i toponim Sucurad, kao naziv uzvisine jugoisto¢no od naselja, nedaleko od Popove

Luke.

224. Fragment s ornamentom pletera i natpisom, sv. Juraj, Sué¢urad u Janjini, PeljeSac

Autor / radionica: JuZnodalmatinska predromanicka klesarska radionica

Datacija; original: sred. 10.1%2 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,3 m, §. 0,55 m, d. 0,05 m

Inventarni broj: HZ-765

Opis:

Sadreni odljev fragmenta oltarne ograde koji €ini lijevi pocetak trabeacije, ukrasen je u Cetiri
pojasa, u donja dva polja je motiv troprutih arkadica Siljastog zavrSetka. U gornjem su polju
kuke, a ispod njih je epigrafsko polje na kojem je sacuvan pocetni dio natpisa: + INOMINE
DOMINI EGO PET(rus). Na temelju ukrasa arhitektonskih dijelova 1 liturgijskog namjestaja,
crkva se prema misljenju M. Jurkovica, datira izmedu sredine 10. i prve polovice 11. stoljeca,
s time da se smatra kako pripada ranijem razdoblju ove predromanicke radionicke produkcije.
Literatura: Jurkovi¢, M., ,Prilog odredivanju juZnodalmatinske grupe predromanicke

skulpture®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. III, No. 15(1985), 183-199.;
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Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4,
korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split- Zagreb, 2013.,
18,-21.

SV. PETAR VELIKI, DUBROVNIK
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S1. 158. Pretpostavljeni izvorni tlocrt crkve sv. Petra Velikog u Dubrovniku (Z. Pekovi¢)

Crkva Sv. Petra Velikoga u Dubrovniku najznacajnija je ranosrednjovjekovna dubrovacka
gradevina kojoj su ostatci istraZzeni i danas stoje djelomi¢no obnovljeni u sklopu Muzicke Skole.
Pretpostavlja se da izgradnju prve crkve treba datirati u 6. stoljece, a njezina se druga faza
datira u razdoblje predromanike, o ¢emu svjedoce sacuvani brojni ostaci predromanicke
skulpture. Najstarija dubrovacka katedrala sv. Petra Velikog pripadala je tipu gradevina sa
svodnom 1 kupolnom konstrukcijom na cetiri stupa, upisanim transeptom i zvonicima na
boc¢nim stranama narteksa. Crkva je bila pravokutnog tlocrta s apsidom na isto€noj strani,
pravokutnoj izvana, a polukruznoj iznutra. Unutrasnjost je bila podijeljena s dva pilona u dva
reda, te u samom prezbiteriju joS jednim parom manjih stupova koji omeduju bo¢ne prostore
protesisa i dijakonikona. Svodnu konstrukciju crkve ¢ine uzduzni i popre€ni bacvasti svodovi
s nizim bacvastim svodovima iznad bo¢nih brodova. Od ranosrednjovjekovne crkve gotovo u
cjelini saCuvana je samo kripta i donji dio vanjStine apside. Prema tipoloSko-arhitektonskim

osobinama crkve i njezine skulpture ona se datira u kraj 10. stoljeca.
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S1. 159. Rekonstrukcija oltarne ograde s oznacenim fragmentima u Gliptoteci HAZU (HZ-771, HZ-241), (prema
7. Pekoviéu, 2010., s1.49.)

U Gliptoteci HAZU nalazi se plutej oltarne ograde (kat. br. 226.), koji je ugraden u sjeverni zid

crkve Sv. Nikole na Prijekom, te fragment trabeacije oltarne ograde s natpisom na kojem se

spominje titular crkve Sv. Petar, a potjece iz kripte Sv. Petra Velikog (kat. br. 225.).
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225. Fragment arhitrava s natpisom, Sv. Petar Veliki, Dubrovnik

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,19 m, §. 0,38 m

Inventarni broj: HZ-241

Smjestaj originala: Dubrovacki muzeji, ArheoloSki muzej, inv. br 3700

Opis: Fragment arhitrava oltarne ograde, u gornjoj zoni ornamentiran je nizom uZzljebljenih
kuka, ispod kojih je epigrafsko polje s latinskim natpisom koji sadrzi invokaciju:
REDOI.OPETER. Fragment potjece iz kripte Sv. Petra Velikog. Na natpisu se pojavljuju slova
grc¢kog alfabeta O (omikron) i D (delta), koji su karakteristicni za 9. stoljece 1 odaju utjecaj
Bizantskog carstva koje je u to vrijeme nazo¢no nakon kratke franacke prevlasti i sklapanja
Aachenskog mira 812. godine. Prema Pekovi¢evoj idejnoj rekonstrukciji pretpostavljena je
trabeacija sa zabatom nad jedinim ulazom u sredini cancelluma.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4
, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split, Zagreb, 2013.,
88-103., Menalo, R., Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik, 2006., 75., sl. 89.; Pekovic¢,
Z., Crkva Sv. Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina skulptura,

Dubrovnik, Split, 2010., 79. — 81.
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DUBROVNIK
SV.NIKOLA NA PRIJEKOM
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S1. 160. Tlocrt sv. Nikole, Prijeko (rekonstrukcija 7. Perkovig, 1992.)

Prvobitna predromanicka gradevina podignuta je na strmoj litici iznad morskog rukavca u 11
stoljecu, prije nego se grad proSirio i na sjeverne padine. Pripadala je u skupinu tzv.
juznodalmatinskog kupolnog tipa raS¢lanjene vanjStine i unutrasnjosti. To je jednobrodna
gradevina pravokutnog tlocrta izvana s pravokutnom, a iznutra polukruznom apsidom. Njezina
unutrasnjost bila je podijeljena u tri dijela, presvodena bac¢vastim svodom, a nad srednjim se
travejem dizala kupola. Plutej koji se danas cuva u crkvi porijeklom je, prema recentnim
rezultatima istraZivanja®!’, iz dubrovacke crkve sv. Petra Velikog. U Gliptoteci HAZU se nalazi

odljev tog pluteja koji je lijevan na terenu 1957. godine. U novoj literaturi pripisuje se Crkvi
Sv. Petra Velikog.

217 7. Pekovi¢, Crkva Sv. Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina skulptura, Dubrovnik-
Split, 2010.

511



226. Plutej s ornamentom pletera, Sv. Nikola na Prijekom, Dubrovnik

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9./10. st.; odljev: 20. st. (1957.god.)

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,72 m, §. 1,72 m, d. 0,11 m

Inventarni broj: HZ-771

Lokalitet: potjece iz: Sv. Petra Velikog, Dubrovnik

Smyjestaj originala: in situ, Sv. Nikola na Prijekom, Dubrovnik

Opis:

Sadreni odljev pluteja koji ima tri kompozicije, lijevu ¢ine dvije koncentri¢ne troprute kruznice
isprepletene s dvjema dvostrukim troprutim dijagonalnim trakama. Izmedu vanjske i
unutraSnje kruZnice prikazane su u profilu Cetiri stilizirane ptice s grozdom u kljunu. Od
sljede¢e kompozicije na lijevoj strani vidi se samo rubni ukras koji ¢ine troprute kruznice
ispresijecane dijagonalnim trakama. U sredini sacuvanog dijela pluteja ukrasno je polje sasvim
otuceno, ono Sirinom odgovara pilastru oltarne ograde. Desnu kompoziciju €ini tropruta lozica
kojoj su izdanci virovite rozete. Pri dnu je niz troprutih, ispresijecanih arkadica. Ranije je bio
u funkciji prednje strane oltara, a danas je ugraden u sjeverni crkveni zid, ali zbog velikih
dimenzija smatra se da nije izvorno mogao pripadati staroj Crkvi Sv. Nikole, ve¢ da potjee iz
Sv. Petra Velikog ili jednoj fazi katedralnog sklopa.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4
, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split, Zagreb, 2013.,
135.-139.; Menalo, R., Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik, 2006., 54.; Pekovi¢, Z.
,»Crkva Sv. Nikole na Prijekom*, u: Starohrvatska prosvjeta, 21/1991., 1995., 159-170.,
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Pekovié, 7., Crkva Sv. Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina

skulptura, Dubrovnik, Split, 2010., 125.

SV.STJEPAN U PUSTIJERNI

S1. 161. Tlocrt ranosrednjovjekovnog sv. Stjepana unutar romani¢ko-goticke crkve (preuzeto iz: Z. Pekovic)

Crkva sv. Stjepana jedna je od najstarijih crkvenih gradevina na podruc¢ju Dubrovnika. Prema
istrazivanjima arheoloskih iskopavanja 1927. godine zakljucuje se da je najstarija crkva sv.
Stjepana u Dubrovniku bila mala jednobrodna gradevina, vjerojatno presvodena ba¢vastim
svodom, s apsidom vanjskog pravokutnog oblika. Pronadeni fragmenti ornamentirani pleterom
dokazuju ranosrednjovjekovnu uporabu crkve, u najmanje dvije razliCite faze njezina razvitka:
oko pocetka 9. stoljeca i na kraju 11. stolje¢a. U kasnijem periodu kasnog srednjeg vijeka na
istom se prostoru, na ve¢oj povrsini, gradi nova romanicko goticka crkva, koja je poruSena u
potresu 1667. godine.

U Gliptoteci HAZU nalaze se fragmenti pluteja oltarne ograde koja je izvorno iz Sv. Petra u
Dubrovniku. Ova se skulptura svrstava u prvu fazu dubrovacke pleterne plastike s pocetka 9.

stoljeca.
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227. Fragment pluteja, Sv. Stjepan u Pustijerni, Dubrovnik

Autor / radionica: predromanicka klesarska radionica u juznoj Dalmaciji

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,56 m, §. 0,545 m

Inventarni broj: HZ-243

Smjestaj originala: Dubrovacki muzeji, ArheoloSki muzej, inv. br 3695

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja s Korppboden motivom, kojeg ¢ine dvije koncentricne
kruznice formirane od dvoprute pletenice s okulusima. Ista pletenica tvori dijagonale kojima
su kruZznice medusobno povezane. U samom srediS$tu unutarnjeg kruga Cetiri su koncentri¢ne
kruZnice. Izmedu kruznica rasporedeni su biljni motivi, s karakteristicnim motivom
superponiranih biljnih segmenata, vjerojatno cvjetova akanta.

Literatura: Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluzbi evangelizacije, Split 2015., 157., 158.; Marasovic¢,
T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4, korpus
arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split, Zagreb, 2013., 104.-108.,
Menalo, R., Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik, 2006., 47.

Pekovié, 7., Crkva Sv. Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina

skulptura, Dubrovnik-Split, 2010., 185., s1.169.
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228. Fragment pluteja, Sv. Stjepan u Pustijerni, Dubrovnik

Autor / radionica: predromanicka klesarska radionica u juznoj Dalmaciji

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,32 m, §. 0,52 m

Inventarni broj: HZ-244

Smjestaj originala: Dubrovacki muzeji, ArheoloSki muzej, inventarni broj: 3698

Opis: Sadreni odljev fragmenta pluteja s pilastrom na lijevoj bo¢noj strani koji je ornamentiran
kriZem 1 biljnom povijuSom koja se iz njega razlistava. Vijenac je komponiran od vodoravnog
niza palmeta smjeStenih ispod troprutih arkada. Vijenac i pilastri iste su debljine.

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,
Zagreb, 2013., 104. — 108., Menalo, R., Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik, 2006.,
47., Pekovié, Z., ,,Crkva sv. Stjepana u Pustijerni®, u: Zbornik Zeljka Rapanica, Minuscula in
honorem Zeljko Rapanié, Zagreb — Motovun- Split, 2012, 341. — 346.; Pekovié, Z., Crkva Sv.
Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina skulptura, Dubrovnik, Split,

2010., 185., s1.169.
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229. Nadvratnik, Dubrovnik

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 10. st.?; odljev: 20. st.

Apkla¢ izdradila Neda Madirazza 1948. godine.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,18 m, §. 0,76 m

Inventarni broj: HZ-245

Smjestaj originala: Dubrovacki muzeji, ArheoloSki muzej, inv.br. 3734

Opis: Nadvratnik je obrubljen s jedne strane bisernim nizom, a sredi$nja ploha ispunjena je

trprutim motivom isprepletenih osmica.

230. Fragment pilastra, crkva sv. Stjepana u Pustijerni, Dubrovnik

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.
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Apklac izdradila Neda Madirazza 1948. godine.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,42 m, §. 0,2 m

Inventarni broj: HZ-240

Opis: Preuzeto iz inventarne koSuljice kao biljeska iz inventara Muzeja Rupe: Nadeno u

ruSevinama porusene crkve sv. Stjepana u Pustijerni, Bra¢a Hrvatskog zmaja u Dubrovniku.

231. Fragment ljudske glave, crkva sv. Stjepana u Pustijerni, Dubrovnik

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Apkla¢ izdradila Neda Madirazza 1948. godine.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,19 m, §. 0,16 m

Inventarni broj: HZ-247

Opis: Preuzeto iz inventarne koSuljice kao biljeska iz inventara Muzeja Rupe: Nadeno u
ruSevinama porusene crkve sv. Stjepana u Pustijerni, Bra¢a Hrvatskog zmaja u Dubrovniku.

Fragment ljudske glave oStecen, vidljive su samo o¢€i obrazi i dio kose na celu.
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RANOSREDNJOVJEKOVNI ULOMCI U DUBROVNIKU NEPOZNATOG
PODRIJETLA

232. Fragment oltarne grede

Autor / radionica: Nepoznato

Datacija; original: 2/2 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,23 m, §. 0,17 m

Inventarni broj: HZ-242

Opis:

Sadreni odljev fragmenta grede oltarne ograde kojoj ima ukras razdijeljen u tri pojasa, u
gornjem su jednoprupe kuke, u srednjoj je kimation ukraSen dvoprutim uzlovima, a u tre¢em
je dvopruta pletenica. Fragment je objavio Z. Pekovié medu komparativnom gradom u
proucavanju dubrovacke ranosrednjovjekovne skulpture, datira ga u drugu polovicu 9. stoljeca
i usporeduje sa skulpturama iz Kule Atlagi¢a i Sv. Petra u Mucu.

Literatura:

Marasovi¢, Tomislav, Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji,
sv. 4 , korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split- Zagreb,
2013., 139., Pekovi¢, Zeljko: Crkva Sv. Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala
1 njezina skulptura, Dubrovnik-Split, 2010., 189., sl. 176.
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OTOK SVETI ANDRIJA, DUBROVNIK
SV. ANDRIJA NA PUCINI, CRKVA I SAMOSTAN
Otoci¢ je u sastavu elafitske oto¢ne skupine u juznoj Dalmaciji, smjeSten juZzno od Lopuda
ispred Kolocepskih vrata, nosi ime po srednjovjekovnoj crkvi i samostanu sv. Andrije. U
povijesnim se izvorima crkva i samostan spominju s oznakom ‘“na morskoj pucini” (sancti
Andreae de Pelago). U njemu su bili zatoCeni i osudenici, a viSe je puta samostan i otoCi¢ bio
u funkciji lazareta. Izvorni izgled crkve 1 samostana sv. Andrije nisu poznati. Najstariji
povijesni izvor za samostan i crkvu je saCuvani nadvratnik ukraSen pleternim ukrasom iz 11.
stolje¢a, na temelju kojeg se crkva i benediktinski samostan datiraju u to vrijeme. Samostanski
sklop porusen je u potresu 1667. godine, a rusevine su uklonjene 1873. godine prilikom

izgradnje svjetionika.

233. Nadvratnik s ornamentom i natpisom, Sv. Andrija, otok sv. Andrije, Dubrovnik

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,17 m, §. 0,87 m

Inventarni broj: HZ-246

Smjestaj originala: Dubrovacki muzeji

Opis: Sadreni odljev fragmenta nadvratnika najstariji je izvor prema kojem se datira crkva i
samostan. UkraSen je u dvije zone, gornja Sira ima bogati ornament dvoprute povijene lozice
iz Cijih zavrSetaka izlaze trolisni 1 Cetverolati¢ni cvjetovi te izdanci. U donjem uZem
epigrafskom polju je natpis: (TEM)PORIB(US) P(ATRIS) BASILII Q(VOND)AM GR(E)GORII
HVMILIS P(R)RIORI(S) (ANCTI) A(NDREE). U prijevodu: U vrijeme oca Bazilija pokojnog
Grgura, poniznog priora svetog Andrije. Iz natpisa proizlazi da je ovdje prior a ne opat

vodiosvu skrb o redovni¢kom Zivotu u samostanu.
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Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,

Zagreb, 2013., 279.-282.

SLANO KOD DUBROVNIKA
RANOSREDNJOVJEKOVNA CRKVA U SLANOM
Crkva nepoznatog titulara nalazila se u naselju Slano istocno od PeljeSca blizu sacuvane
gotiCko-renesansne franjevacke crkve sv. Jerolima. Izvorni izgled 1 tipska pripadnost crkve
nisu poznati. Prema pronadenim i saCuvanim ostacima tranzene i kapitela, istraZiva¢i prema
njihovom ukrasu zakljucuju da je predromanicka crkva sagradena (ili pregradena) u drugoj

polovici 10. stoljeca.

234. Tranzena s ornamentom pletera, Slano kod Dubrovnika
Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 10 st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,41 m, §. 0,65 m, d. 0,15 m

Inventarni broj: HZ-766

Smjestaj originala: in situ

Opis:

Tranzena ukraSena pleterom, naknadno je ugradena u zvonik crkve
sv. Jerolima u Slanom. Po safuvanoj tranzeni poznat je i oblik

prozorskog otvora, koji pri vrhu zavrSava polukruznim lukom.

Tranzenu proSupljuje jedanaest kruZnih otvora ne jednake veliCine,
obrubljenih troprutom trakom. Polja medu otvorima ukraSavaju rozete, zvijezde i trolisni
Jjiljani.

Literatura: Marasovi¢, T. Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora,

Split, Zagreb, 2013., 67.-69.
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KOLOCEP
Kolo¢ep je najmanji i najistoCniji u nizu naseljenih Elafitskih otoka, oblikovan dvama
vapnenackim grebenima koji ¢ine njegovu osnovnu topografsku znacajku. Dva oto¢na naselja

smjestena su uz dvije uvale: Donje Celo na sjeverozapadu i Gornje Celo na istoku.

SV. MIHAJLO DONJE CELO, KOLOCEP

S1. 162. Tlocrt crkve sv. Mihajla, KoloGep (Z. Pekovi¢)

Crkvu sv. Mihajla na Kolocepu dala je u zadnjoj Cetvrtini 11. stoljeca sagraditi najvjerojatnije
hrvatska kraljica Jelena. Prema idejnoj rekonstrukciji i interpretaciji Z. Pekovi¢a crkva je
izvorno bila jednobrodna, trotravejna gradevina s kupolicom iznad srednjeg traveja, s apsidnom
polukalotom i s dvostreSnim krovom nad brodom i manjim krovom nad apsidom. Dio njene
skulpture ugraden je i upotrijebljen u crkvu sv. Nikole. Ostaci crkve zatrpani su po¢etkom 20.
stoljeca kad ih je prekrila cesta. Ta su dva lokaliteta vrlo su blizu i bila su povezana. Skulptura
crkve sv. Mihajla je ranoromanicka. Fragmenti ograde pronadeni su na razli¢itim poloZajima
na otoku: u Zupnoj crkvi u Donjem Celu, na lokalitetima crkava sv. Mihajla, sv. Nikole, sv.

Srda i u ogradnome zidu kuée Jakova Besjedice u Gornjem Celu. U Gliptoteci HAZU iz crkve

sv. Mihajla nalaze se odljevi oltarne ograde.
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Sl. 163. Prijedlog rekonstrukcije oltarne ograde u crkvi sv. Mihajla na Kolo¢epu (preuzeto iz: R. Menalo, 2006.,
74.)

235.Plo¢a s pleternim ornamentom i prizorima iz lova, Sv. Mihajlo, Donje Celo,

Kolocep

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1 m, §. 0,61 m, d. 0,1 m

Inventarni broj: HZ-767
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Opis: Istaknuti gornji pojas ukrasen je motivom s tri poloZene lire, a svaku ¢ine dvije nasuprot
postavljene savijene troprute trake s palmetom po sredini. SrediSnji ukras pluteja €ini tropruta
kruznica s dijagonalnim pletenicama, a dijagonale od dviju usporednih troprutih pletenica s
uzlovima oblikuju i unutras$nji krug. Polja izmedu vanjskog i srediSnjeg kruga ispunjavaju
ljudski i Zivotinjski likovi u sceni lova. Na vrhu je grifon, sa strane djecaci koji puSu u rog, a
pri dnu pas koji lovi zeca. Donji ukrasni pojas pluteja ¢ine palmete s vitiastim zavrSecima pod
dvoprutim arkadama.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4
, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split, Zagreb, 2013.,
250-257.; Menalo, R., Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik, 2006., 74.; Pekovi¢, 7.
Violi¢, D., Brajnov, D., ,,Oltarna ograda crkve sv. Mihajla s otoka Kolo¢epa®, u: Prostor:

znanstveni casopis za arhitekturu i urbanizam, Vol. 13 No. 1, 29., 2005., 1.-8.

236. Ulomak pluteja s pleterom i lisnatom ornamentikom, Sv. Mihajlo, Donje Celo,

Kolocep

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,56 m, §. 0,67 m, d. 0,06 m

Inventarni broj: HZ-780

Opis: Istaknuti gornji pojas ukrasen je motivom s tri uspravno postavljene lire. SrediS$nji ukras
¢ini motiv koSarastog dna s vanjskom troprutom kruZnicom s dijagonalnim pletenicama,
unutra$njim rombom i manjom sredi$§njom kruZnicom po sredini, koju oblikuje sjeciste dviju

troprutih dijagonalnih traka, unutar koje je rozeta. Prazne prostore unutar vanjske kruZnice
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ispunjavaju listovi br§ljana, a izvan kruznice strukovi lis¢a. Odljev se sastoji samo od gornjeg
dijela ploce pa nedostaje donja polovica s ukrasnom trakom koju ¢ine palmete i vitice pod
arkadama, kao na desnoj strani pluteja.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4
, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split, Zagreb, 2013.,
250-257.; Menalo, R., Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik, 2006., 74., Pekovi¢, Z.,
Violi¢, D., Brajnov, D., ,,Oltarna ograda crkve sv. Mihajla s otoka Kolo¢epa®, u: Prostor:

znanstveni casopis za arhitekturu i urbanizam, Vol. 13 No. 1, 29., 2005., 1.-8.

237. Zabat s likom arhandela, Sv. Mihajlo, Donje Celo, Kolo¢ep

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: kraj 11. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,59 m, §. 0,56 m, d. 0,07 m

Inventarni broj: HZ-769

Opis: Zabat je pronaden prilikom arheoloskih istrazivanja u crkvi Sv. Srda na Kolo¢epu. Novim
analizama i1 spoznajama rekonstruirana je oltarna ograda te je ustanovljeno da pripada
predromanickoj crkvi Sv. Mihovila. Stilskom analizom zabata i usporedbom s pojedinim
primjerima iz srednjovjekovne Dalmacije I. Petricioli dokazao je da je zabat proizvod domace
kiparsko-klesarske radionice s kraja 11. stolje¢a. Na zabatu je u srediSnjem polju reljefni lik
arhandela Mihovila u bizantskoj noSnji s uobicajenim atributima (Stap u ruci, krila, aureola).
Istaknuto polje s arkadicama dijeli srediSnju kompoziciju od vanjskog ruba s kukama. Uz donji

polukruZni luk tece natpis: ....SORORE (E)T REGINA Q(VAE) EDIFICA(VIT).....
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Prema interpretaciji V. Delonge, natpis je u cjelini mogao glasiti: Molim sve vas koji ovo
gledate da (izrecete iskrene molitve) za sestru i kraljicu, koja je sagradila (crkvu u ¢ast svetoga
Mihovila arkandela!)

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,
Zagreb, 2013., 250-257.; Menalo, R., Ranosrednjovjekovna skulptura, Dubrovnik, 2006., 74.,
Pekovié, Z., Violi¢, D., Brajnov, D., ,,Oltarna ograda crkve sv. Mihajla s otoka Kolo¢epa®, u:

Prostor: znanstveni casopis za arhitekturu i urbanizam, Vol. 13 No. 1, 29., 2005., 1.-8.

SV. TROJSTVO, DONJE CELO, KOLOCEP

238. Plutej s ornamentom pletera, Sv. Trojstvo, Donje Celo, Kolo¢ep

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st. (lijevano 1957. g.)

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,75 m, §. 0,66 m, d. 0,06 m
Inventarni broj: HZ-768

CRKVA SV.DUHA, KOMOLAC
U crkvi sv. Duha kao spolije ugradeni su ulomci s pleternim ukrasom, koje je L. Zile atribuirao
prvobitnoj crkvi, Sv. Mariji u RoZatu, stoga bi prema toj pretpostavci i crkvu trebalo datirati u
pocetak 9. stoljeca. Izvorni izgled crkve nije poznat. Crkve su smjeStene na nasupotnim

stranama breZuljka Rijeke dubrovacke.
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239. Fragment ciborija, Sv. Duh, Komolac Rijeka dubrovacka (i graficka rekostrukcija)

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev,

Dimenzije: v. 0,52 m, §. 0,73 m, d. 0,08 m

Inventarni broj: HZ- 770

Porijeklo: Sv. Marija u RoZatu, Rijeka dubrovacka

Opis:

Sadreni odljev fragmenta stranice ciborija bo¢nog ruba koji je ukrasen troprutom pletenicom s
okulusima. Donji luk koji prati polukruzni otvor ispunjavaju isprepletene kruZnice i
dijagonalne trake. Glavno ukrasno polje €ini kompozicija borbe (dobra i zla), gdje je
predstavljen Covjek u kratkom haljetku s kosom koja vijori i s izrazito dugim rukama kojima
hvata glavu lava. Na bedru lava zrcalno je ispisan natpis lav. Ispred pandzi lava bjezi manja
Zivotinja koja simbolizira dobro, a na fragmentu joj nedostaje glava. Natpis lav na reljefu J.
StoSi¢ smatra jednim od prvih epigrafickih spomenika hrvatske latinicke pismenosti.
Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmactiji, sv. 4, korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,
Zagreb, 2013., 250-257, Stosi¢, J., ,,Kada pocinje hrvatska latinicka pismenost®, u: Telegram,
N. S., 1., Zagreb, 1971.; Zile, I, , Predromanicka skulptura s otoka Lokruma, RoZata i Komolca
u Rijeci dubrovackoj®, u: Starohrvatska prosvjeta, Vol. Il No. 21, 1991. (1995.), 145-158.
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S1. 164. Pretpostavljeni izvorni tlocrt (prema Z. Pekoviéu), (preuzeto iz: Marasovié: 2013., 31.)

Crkva sv. Mihajla nalazi se na vrhu uzvisine, koja je po njoj dobila ime (Brdo sv. Mihajla)
unutar kasnoantickog utvrdenja, pronadenog u donjim slojevima zida. Tipska posebnost
stonske crkve je u masivnom zvoniku na zapadnom procelju, koji je odraz karolinsko-otonskih
utjecaja u oblikovanju same gradevine. Bila je u funkciji vladarske kapele i uz nju se nalazio
utvrdeni dvor zahumskih knezova. Crkva je od vremena podizanja bila posvecena arhandelu
Mihovilu. U ranom srednjem vijeku prva je predromanicka faza, tada se u 9. ili poc¢etkom 10.
stolje¢a podiZze prva crkva sv. Mihajla, kojoj oblik nije do sada utvrden. Druga faza
ranosrednjovjekovne crkve datira se u drugu polovicu 11. stolje¢a, u vrijeme kada je dukljanski
kralj Mihajlo vladao Stonom (1077. — 1082.). Crkva je osim pojedinih dijelova (zvonika 1
kupole) ostala do danas saCuvana. Pravokutnog je tlocrta s dva pilona s unutrasnje strane bo¢nih
zidova, koji medusobno spojeni, oblikuju sa svake strane tri pravokutne, lu¢no nadsvodene
niSe. Na svakom je pilonu i po jedna plica lezena, kojom je oblikovan dvostruki rub (i
polukruzni okvir) niSe. Lezene su, takoder spojene pojasnicama s lezenama na suprotnom zidu,
dijelile svodno polje u tri traveja. U prvom i treCem polju nalazi se kriZni bacvasti svod, a u
srednjem nedostaje kupola, koju dokazuje i model crkve u ruci ktitora, naslikan na sacuvanoj
fresci u unutrasnjosti. U Gliptoteci HAZU nalazi se odljev jednog prozorskog okvira apside

druge faze.
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240. Prozorski okvir s ornamentom pletera, Sv. Mihajlo, Ston

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 2/2 11. st.; odljev: 20. st. (1957.g.)

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 1,54 m, §. 0,75 m, d. 0,23 m

Inventarni broj: HZ-778

Smjestaj originala: in situ (Sv. Mihajlo, Ston)

Opis: Sadreni odljev pozorskog otvora na apsidi, sastoji se od praga na koji se naslanjaju dva
doprozornika spojena lukom. Prag je ukrasen srediSnjim motivom palmete, ispod koje iz dvije
uvijene volute, izlaze na svaku stranu po jedna tropruta vitica, kojoj se jedan krak kruzno uvija
u viroviti motiv. Slobodni prostori izmedu dva kruga ispunjeni su listi¢ima koji se valutasto
uvijaju, a u svakom krugu izveden je i po jedan rakovicasti motiv. Doprozornici i luk dekorirani
su s vanjske i bo¢ne strane troprutom viticom, kojoj se jedan krak uvija formiraju¢i krugove
spojene medusobno horizontalnom troprutom viticom. Slobodni prostori izmedu rubne letvice
i krugova ispunjeni su trokuti¢ima. Prostori izmedu luka natprozornika i ravne grede ispunjeni
su s obje strane prikazom euharistije, tj. motivom dviju ptica koje piju iz kaleza.

Literatura: Jurkovi¢, M., ,Prilog proucavanju pleterne skulpture na podrucju poluotoka
PeljeSca®, u: Starohrvatska prosvjeta, ser. 1llI, 13, 1983., 165-184.; Marasovi¢, T., Dalmatia
praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juzna
Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split, Zagreb, 2013., 29.-39., Tomas, L., ,,Nova
promiSljanja o crkvi Sv. Mihajla u Stonu®, u: Ars Adriatica, 6/2016., 41-60, 41.
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GOSPA OD LUZINA U STONU

S1. 165. Tlocrt i presjek crkve Gospe od LuZina u Stonu

Danasnja se crkva Velike Gospe ili Gospe od LuZina nalazi na istoimenoj maloj uzvisini humcu
LuZina, juZzno od Stona. Bila je i katedralna stonska crkva i sjediSte pravoslavne episkopije.
Prvobitni izgled predromanicke crkve nije poznat. Djelomi¢no je poznat izgled njezine oltarne
ograde koja je bila visokog tipa s trabeacijom. Ranije se kameni namjeStaj datirao u prvu
polovicu 9. stoljec¢a ili sredine 10. i podetak 11. stoljeéa, a novija tumacenja Z. Pekoviéa®'®
vode do zakljucka o kasnoj fazi pleternog ukrasa s pocetka 12. stolje¢a. Crkva Gospe od LuZina
je jednobrodna gradevina s romani¢kom polukruznom apsidom kojoj sredi$nja os ima znatniji
otklon u odnosu prema osi broda. Bo¢ni su zidovi ras¢lanjeni sa po dva pilastra koji nose vitke
pojasnice, pa se cjelina dijeli u tri dijela. SrediSnja os svakog dijela ima otklon prema osi
nadsvodenoga zapadnog predvorja, nad kojim je izgraden zvonik, ali mnogo kasnije od izvorne

crkve. Brod je presvoden Siljatim gotickim svodom.

218 7. Pekovi¢, Crkva Sv. Petra Velikoga, Dubrovacka predromanicka katedrala i njezina skulptura, Dubrovnik-
Split, 2010., 215.
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241. Plutej, Gospa od Luzina, Ston

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 10./11. st.; odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,72 m, §. 0,1 m, d. 0,09 m

Inventarni broj: HZ-781

Opis: Sadreni odljev pluteja oltarne ograde, gotovo je u cjelini sacuvan, ukras €ini dvanaest
troprutih upletenih kruZnica unutar kojih su osmerolisne rozete. Prazan prostor izmedu
ispunjavaju palmete.

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,

Zagreb, 2013., 45.

242. Plutej, Gospa od LuZina, Ston

Autor / radionica: Neoznat -
Datacija; original: 10./11. st.; odljev: 20. st.
Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,69 m, §. 0,9 m, d. 0,09 m
Inventarni broj: HZ-782
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Opis: Plutej oltarne ograde saCuvan je u Cetiri spojena dijela. U pravilnom geometrijskom
rasporedu ukras ¢ini dvanaest savijutaka troprute lozice ras¢lanjene na zavrSetcima trolisnim
cvjetovima. Listovi su ubaceni i u sve druge prazne prostore.

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,
Zagreb, 2013., 45.

CRNA GORA
BOKA KOTORSKA, CRNA GORA

Predromanicka i ranoromanicka grada Crne Gore ukljucena je u ovaj katalog i prikaz skulpture,
jer se nalazila na prostoru anticke i ranosrednjovjekovne Dalmacije. Dioklecijanovom
podjelom Carstva 297. godine Boka Kotorska ulazi u sastav Dalmacije kao grani¢na zona
prema jugoistocnoj provinciji Prevalis. Rano krS§¢anstvo na tom prostoru dokazuju nalazi
crkvene arhitekture i skulpture isto kao i povijesni dokumenti o Risanskoj biskupiji, koja je
bila podredena salonitanskoj metropoliji. Rhizinium i Acruvium (Decatera) vazni su gradovi

ranobizantske uprave u Dalmaciji i prije dolaska Slavena.

SV. TRIPUN, PREDROMANICKA MEMORIJA

S1. 166. PoloZaj predromanicke memorije uz romanic¢ku katedralu sv. Tripuna (prema J. Martinovicu)

Ostaci prvobitne predromanicke crkve pronadeni su uz sjeveroisto¢ni segment zida romanicke
katedrale sv. Tripuna, iskopavanjem ispod poda sakristije i u ulici izmedu Katedrale i
Biskupije. Na temelju sadrzaja natpisa na gredi oltarne ograde, crkva sv. Tripuna to¢no se datira

datumom 13. sije¢nja 809. godine.
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Nalazi ranoromanickih ulomaka kamenog namjeStaja, koji se datiraju u kraj 11. stoljeca
upucuju na pretpostavku o pregradnjama u crkvi. Prvobitna crkva jos je uvijek postojala u 12.
stoljecu prilikom gradnje romanicke katedrale sv. Tripuna, koja je respektirala njezine ostatke.
Izvorni izgled smatra se da je tip quincunxa s konstrukcijskom osnovom od cetiriju stupova
koji nose uzduzni i poprecni bacvasti svod. Nad srediSnjom Cetvrtastom osnovom dizala se
kupola, koja je izvana bila kockastog oblika pokrivena cetverostreSnim krovom. U

unutras$njosti crkve nalazio se kameni namjestaj iz razliCitih faza gradnje.

Ciborij u katedrali dugo je u interesu istraZivaca, a jedna njegova poznata i potpuno sacuvana
strana potaknula je razliCita tumacenja ukrasa i vremena izrade. Neki istraZivaci (J. Martinovic)
smjeStaju ga u 11. soljece, dok N. JakSi¢, P. Vezi¢ i raniji autori datiraju ga u 9. stolje¢e u doba
bizanstkog cara Nikifora (802. — 811.) prema samom natpisu u kojem se jo§ spominju lokalni
sveci Andrija, Petar i Lovro. Ciborij je srodan i drugim primjerima iz pocetka 9. stolje¢a poput
onih iz Ulcinja ili Dubrovnika. Smatra se da je ciborij najprije bio smjeSten u prvobitnoj
katedrali sv. Marije od rijeke, a potom je dospio u memoriju sv. Tripuna. Ciborij je bio
cetverostran, a jedna stranica koja je bila uzidana u zgradu Biskupije, sasvim je otucena. U
potpunosti je sacuvana samo jedna strana ciborija koja se nalazi u odljevu u Gliptoteci HAZU

HZ-777).

243. Arkada ciborija, katedrala sv. Tripuna, Kotor

. .-| It’”%f
P ﬁ!"
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Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,97 m, §. 1,29 m

Inventarni broj: HZ-777

Opis: Sadreni odljev arkade zacelne strane ciborija tzv. lavilja arkada. Na istaknutom pojasu
na vrhu ispod arkadica tece natpis: ANDREE S/an/C/t/I AD HONOREM SOCIORVMQY/ ue/
MAIOREM +

Ukras ispod natpisa na ukoSenom polju ¢ini motiv kimationa s ovulima. Ukrasno polje pod
arkadicama uokviruje tropruta pletenica, koja se spusta i na bo¢ne strane. Ukrasno polje luka i
preostalog trokutnog polja ukraseno je isprepletenim troprutim kruZnicama i rombovima na
luku, s krizem u srediStu i dva stilizirana lava u kutovima (oznacena i slovima LEO). Cijela je
arkada savrSeno simetri¢na Sto se vidi po natpisu LEO koji je uklesan u trup Zivotinje s desne
strane dok se identicno samo zrcalno pojavljuje na lijevoj strani. Iz tog je razvidno da je klesar
koristio predlozak dvostrano.

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmactiji, sv. 4, korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,
Zagreb, 2013., 380.- 396.

Oltarna ograda

Oltarna ograda najstarije predromanicke memorije na prostoru kotorske katedrale, odnosno
Andreacijeve crkve, pripadala je visokom tipu cancelluma, s tri zabata koji su nadvisivali tri
ulaza u prezbiterij. Dijelovi ranosrednjovjekovne oltarne ograde upotrijebljeni su i u novoj,
srednjovjekovnoj katedrali sv. Tripuna ¢ija je gradnja zaoceta u 12. stoljecu. U originalu su

sacuvani ostaci pluteja i trabeacije, a u Gliptoteci HAZU nalazi se odljev pluteja (kat. br. 244)
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6 stopa | 2 stope 9 stopa 2 stope | 6 stopa

stopa 29 cm

S1. 167. Rekonstrukcija prve faze oltarne ograde (prema Z. Cubrovi¢), crveno je oznaéen dio koji se u odljevu
nalazi u Gliptoteci HAZU

244. Plutej s pleternom i lisnatom ornamentikom, Katedrala sv. Tripuna, Kotor

Autor / radionica: Klesarska radionica iz doba kotorskog biskupa Ivana

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,91 m, §. 1,7 m, d. 0,11 m

Inventarni broj: HZ-775

smjestj originala: depo katedrale sv. Tripuna, Kotor

Opis:

Plutej je ukraSen u lijevom dijelu troprutim kruZnicama, u sredini kojih su biljni motivi, a u
desnom su dijelu dvije arkade koje ukviruju po jedan kriZ ispunjen dvoprutim pleterom. Bo¢no

od kriZzeva u donjem su dijelu ljiljanove stabljike, a u gornjem rozete. To je motiv rajskog vrta,
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koji dominira u tom razdoblju, na oltarnim ogradama katedrala isto¢nog Jadrana. Na gornjoj
su plohi tragovi stupica trabeacije. Po duZini donjeg ruba ploce teCe natpis, koji je naknadno
uklesan i razli¢ito datiran od 9. do 11. stoljeca.

Literatura:

Jaksi¢, N., Klesarstvo u sluZbi evangelizacije, Split 2015., 83., Marasovi¢, T., Dalmatia
praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juZna
Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split- Zagreb, 2013., 380.- 396., isti, ,,Klesarska
radionica iz doba kotorskog biskupa Ivana - doprinos formiranju predromanicke umjetnosti na

jugoistocnom Jadranu®, u: Istorijski zapisi, 89., 2016., 3/4; 87-118., 103.

245. Ulomak pluteja s paunovima, Katedrala sv. Tripuna, Kotor

.'::'_.'..'i.m % . . s 'r?.:i_.l i ;
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Autor / radionica: predromanicka klesarska radionica u juznoj Dalmaciji

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,3 m, $. 0,81 m

Inventarni broj: HZ-779

Opis:

Sadreni odjev ploce na kojoj je satuvan samo gornji dio ukrasa obrubljen pri vrhu jednoprutom
lozicom. Na lijevoj strani u vecem dijelu sacuvana je kompozicija dvaju paunova koji se
napajaju iz euharistijskog kaleza. U donjem pojasu obrubljena je cik-cak linijom. Na desnom
polju je biljnji ukras kojem je saCuvan gornji dio.

Literatura:

Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u Dalmaciji, sv. 4

, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split, Zagreb, 2013.,
380.- 396.
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246. Kamenica za krstenje, Katedrala sv. Tripuna, Kotor

Autor / radionica: predromanicka klesarska radionica u juznoj Dalmaciji

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,74 m, §. 0,95 m, d. 1,17 m

Inventarni broj: HZ-774

Opis: Kameni sanduk ima dvije susjedne stranice ukrasene, a dvije neukraSene, pa se smatra
da se u prvobitnoj funkciji nalazio u samom kutu neke prostorije. Pojedini autori’!® zbog toga
osporavaju da je bila u funkciji krstionice. Na Siroj strani plitkoreljefni ukras ¢ine dva
simetri¢na pauna, koji se napajaju iz euharistijskog kaleZa ispunjenog troprutom pletenicom i
cvjetnom ¢aSicom. Prazan prostor u gornjim uglovima ispunjavaju viselaticne rozete.
Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u

Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juZna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,

Zagreb, 2013., 389.

247. Fragment arhitrava s natpisom, Katedrala sv. Tripuna, Kotor

2191, Pusi¢, ,,Preromanska dekorativna plastika u Kotoru®, u: Zbornik radova iz nauke kulture i umjetnosti, Boka
3, Herceg Novi, 1971., 39-51., 49.
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Autor / radionica: Klesarska radionica iz doba kotorskog biskupa Ivana

Datacija: original: 9. st., odljev: 20. st.

Lijevano na terenu 1957.g.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,19 m, §. 0,29 m, d. 0,06 m

Inventarni broj: HZ-784

SmyjeStaj originala: svetiSte katedrale Sv. Tripuna, Kotor

Opis: Sadreni odljev arhitrava ¢iji je lijjevi dio natpisa otkriven prilikom austrougarske
restauracije katedrale 1897-1907. godine. Njegova povezanost s kultom svetoga Tripuna
potvrdena je spomenom datuma 13. sijeCnja kojim je datirana i poznata Andreacijeva povelja.
Iako nije u sadri odliven krajnji desni dio mramornog arhitrava zajedno predstavljaju datacijsku
formulu. Datira se prema citanju J. Kovacevica u 809. ili prema novijoj interpretaciji M.
Loncara, u 805. godinu:

..die i?JAN(uarii) XIII, TE(m)PORIB(us) D(omi)N(i) IOH(anis) EP(i)

S(copi), P(er) I(n)D(ictionem) XI1I, A(nno) NA(tivi)TA(tis) CONSTI(tutoris)

MV(n)DI, [d(e)i f?]I(lii?), 6(?)CCCV.

U prijevodu: (...dana?) 13. sijenja, u vrijeme gospodina Ivana biskupa, 13. indikcije,

godine od rodenja Stvoritelja svijeta, (BoZjeg sina?), 805.

Iz natpisa se saznaje da je biskup Ivan stolovao u Kotoru pocetkom 9. stoljeca, kada su u taj
grad donesene relikvije svetoga Tripuna.

Literatura: Zornija, M., , Klesarska radionica iz doba kotorskog biskupa Ivana - doprinos
formiranju predromanicke umjetnosti na jugoistocnom Jadranu®, u: Istorijski zapisi, 89,2016.,

3/4; 87-118., 90., 91.

248. Fragment grede s pleterom, katedrala Sv. Tripuna, Kotor

Autor / radionica: Klesarska radionica iz vremena biskupa Ivana

Datacija: original: posljednja Cetvrtina 8. — pocetak 9. st.; odljev: 20. st.
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Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,15 m, §. 0,51 m, d. 0,07 m

Inventarni broj: HZ-788

SmyjeStaj originala: katedrala Sv. Tripuna

Okolnosti nalaza: pronaden prilikom austrougarske obnove Katedrale 1897.-1907. g.

Opis:

Sadreni odljev grede, najvjerojatnije gornjeg vijenca pluteja. Prednja strana uokvirena je
glatkim rubnim trakama 1 ispunjena geometrijskim prepletom dvoprutih uévorenih kruznica s
isprepletenim dijagonalnim trakama. Dijagonalne trake na lijevoj strani izvedene su od
dvoprute, a na desnoj strani od troprute trake. Takve nepravilnosti zapaZaju se na joS nekolicini
reljefa u Boki s istim motivom koje se pripisuju Klesarskoj radionici iz doba biskupa Ivana.
(Zornija: 2014, 218.) Ulomak je interpretiran kao dio prvotne opreme u memoriji Sv. Tripuna.
Literatura:

Zornija, M., Ranosrednjovjekovna skulptura na tlu Boke Kotorske, doktorski rad, Zagreb,
2014., 218., kat. A. 1a. 07.

249. Fragment reljefa s apostolima, Katedrala sv. Tripuna, Kotor

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija; original: sredina ili druga polovina 11. stoljeca, odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,27 m, §. 0,25 m, d. 0,07 m

Inventarni broj: HZ-776

Smjestaj originala: izguljeno

Porijeklo: katedralni kompleks sv. Tripuna

Opis:

Sadreni odljev ploce neidentificirane funkcije, na kojem su u plitkom reljefu prikazana dva
apostola strogo frontalno u gesti blagoslova s tri podignuta prsta desne ruke. Lijevom liku

nedostaje desni dio tijela, a desnome lijeva ruka. SmjeSteni su ispod arkade ukraSene motivom
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tordiranog uzeta. Likovi su odjeveni u duge stilizirane haljine preko kojih je prebacen palij s
bademastim o¢ima, uskim nosom i kratkom bradom. Desni apostol drZi u lijevoj ruci plocicu s
imenom [AC / OBVS, koja ga predstavlja kao sv. Jakova. Po likovnoj obradi reljef se
morfoloski povezuje uz zadarsko-splitsku stilsku grupu ranoromanicke skulpture oko sredine
11. stolje¢a. M. Zornija (2014., 482.) istice analogiju s prikazom iz Sv. Mihajla u Stonu iz 11.
stoljeca.

Literatura:

Pusi¢, 1.: Preromanicka arhitektura i skulptura Boke Kotorske, magistarski rad, Filozofski
fakultet u Zadru, 1978., 66.; Pusi¢, 1.: Preromanicka umjetnost na tlu Crne Gore, Podgorica,
Crnogorska akademija nauka i umjetnosti, 2006., 47, sl. 4.;

Zornija, M., Ranosrednjovjekovna skulptura na tlu Boke Kotorske, doktorski rad, Zagreb,

2014., 482, kat. D. 1a. 06.

SV. MIHAJLO NA PREVLACI KOD TIVTA

S1. 168. Tlocrtna rekonstrukcija bazilike sv. Mihajla na Prevlaci kod Tivta (V. Kora¢)

Opatijska crkva sv. Mihajla na Prevlaci u novije doba naziva se samostanom sv. Arhandela
Mihajla. Utvrdeno je nekoliko razlicitih slojeva gradnje. Bazilika je vec¢a trobrodna gradevina
s tri polukruZzne apside, od kojih su bo¢ne izvana pravokutne. U sjeveroistoénom kutu crkve,
ne prelaze¢i vanjske obrise bazilike, dogradena je manja jednobrodna kapelica s polukruznom
apsidom na istoku. Trobrodna bazilika bila je presvodena vjerojatno ba¢vastim svodovima. Uz
tu gradnju u literaturi povezuje se druga faza oltarne ograde, kojoj je poznat jedan od pluteja u

izvornim dimenzijama, koji se nalazi u Gliptoteci HAZU u odljevu.
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250. Plutej s reljefom lava i ornamentom pletera, Sv. Mihajlo na Prevlaci, Boka Kotorska

Autor / radionica: predromanicka klesarska radionica u juznoj Dalmaciji

Datacija; original: 9. st., odljev: 20. st.

Lijevano na terenu 1957.g.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,995 m, §. 0,735 m, d. 0,095 m

Inventarni broj: HZ-773

Opis: Plutej je pronaden u obliznjoj crkvi sv. Trojice, sauvan gotovo u cjelini, pokazuje
izvorne dimenzije tog dijela liturgijskog namjeStaja. Gornji 1 bocni rubovi su istaknuti, u
gornjem pojasu ukras €ine tri troprute arkadice koje uokviruju po jednu rozetu iznad ljiljana, a
sam gornji rub ¢ini cik-cak traka. Na bo¢nim stranama tropruta je lozica sa srcolikim li§¢em i
s krizem na vrhu. Srednje polje ispunjavaju dvije troprute kruZnice isprepletene ¢vorovima;
unutar gornje je stilizirani lav, a u donjoj rozeta i Cetiri struka ljiljana. U kruZnici gdje je lav
zrcalno su ispisana slova VAL. Plutej se razli¢ito interpretira i datira, N. JakSi¢ ga prema
morfoloSkim i stilskim karakteristikama ubraja u djela predromanicke klesarske radionice u
juznoj Dalmaciji, iz 9. stoljeca.

Literatura: JakS$i¢, N., ,,Predromanicki reljefi 9. stoljec¢a iz Kotora®, u: Prilozi povijesti

umjetnosti u Dalmaciji, Vol. 38 No. 1, 1999., 129.-150.
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251. Fragment s pleterom, Prevlaka, Boka Kotorska

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: odljev: 20. st.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,25 m, §. 0,25 m, d. 0,08 m

Inventarni broj: HZ-789

Opis: Fragment ornamentiran troprutim pleterom medusobno u¢vorenih kruznica.

Literatura: Marasovi¢, T., Dalmatia praeromanica, ranosrednjovjekovno graditeljstvo u
Dalmaciji, sv. 4, korpus arhitekture juzna Dalmacija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Split,

Zagreb, 2013., 411.

252. Fragment s pleterom, Kotor

Autor / radionica: Nepoznat

Datacija: original: 9. - 10. stoljece odljev: 20. st.
Lijevano na terenu 1957.g.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,3 m, §. 0,38 m, d. 0,04 m
Inventarni broj: HZ-786
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Smjestaj originala: Lapidarij ,,Muzeja Kotor* u crkvi Sv. Mihajla u Kotoru

Porijeklo: predromanicka crkva na mjestu Sv. Luke u Skaljarima (?)

Opis:

Sadreni odljev fragmenta pluteja koji je u gornjem pojasu ornamentiran troprutim kruZnicama
koje presjecaju dvije dijagonalne troprute trake. U donjem dijelu su kvadratne kasete uokvirene
dvoprutom pletenicom. U kasetama je najvjerojatnije bio geometrijski motiv Salomonovog
¢vora, a prema M. Zorniji ovaj se motiv u predromanickoj plastici Boke ovdje javlja po prvi
puta.

Literatura: Pusi¢, 1., Preromanska dekorativna plastika u Kotoru, Boka, 3, 1971., 39-52, 43.,
sl. 7.; Zornija, M., Ranosrednjovjekovna skulptura na tlu Boke Kotorske, doktorski rad,

Zagreb, 2014., 482, kat. D. 1a. 06.

253. Fragment s pleterom, Kotor

Autor / radionica: Nepoznat

odljev: 20. st.

Lijevano na terenu 1957.g.

Sadreni odljev

Dimenzije: v. 0,15 m, §. 0,18 m, d. 0,04 m
Inventarni broj: HZ-787

Literatura: nije pulicirano
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11. SAZETAK

Prikazom povijesti sakupljanja sadrenih odljeva u radu se naglaSava bogata tradicija velikih
europskih zbirki razliCitih institucija 1 muzeja u prikupljanju sadrenih odljeva skulpture iz
razdoblja antike i srednjeg vijeka. Povratak interesa i znanstvene pozornosti za sadrene odljeve
krajem 20. i pocetkom 21. stoljeca, svjedoCe o intenzivnom istraZivanju njihove povijesti i
vrijednosti. Na nizu recentno novopostavljenih zbirki i pojaCanom interesu za njima, gdje se
odljevi izvlace iz depoa, popisuju, katalogiziraju, restauriraju, digitaliziraju, u nacionalnom
kontekstu, doprinosi i ovaj rad.

Mreza europskih radionica i ljevaa odljeva vrlo je razgranata i dokaz je potrebe za
Skolovanjem na temeljima antickog obrazovanja. Kroz €itavo 18. 1 19. stolje¢e odljevima se
opskrbljuju brojne Skole, fakulteti, instituti, muzeji i privatne zbirke. Na sveuciliStima se
koriste za nastavu arheologije, povijesti umjetnosti, a na likovnim akademijama bili su temelj
umjetnickog obrazovanja. Od 19. stoljeca zbirke odljeva postaju sve brojnije i sveobuhvatnije,
sve su raSireniji javni muzeji umjetnosti koji su postali standard svih vecih gradova diljem
Europe 1 Sire. Osobit naglasak u radu stavljen je na primjenu sadrenih odljeva pojedinih
povijesnih epoha od antike do danas. To je osobito vazno za razumijevanje recepcije antickih
odljeva gdje se kroz sintezu prikazuje njihova valorizacija i znaCaj u razli¢itim razdobljima
europske povijesti.

U Hrvatskoj inicijator i pionir stvaranja Gips Museuma je Izidor Kr$njavi €ija je snaga licnosti
nezaobilazna toCka promicanja reformi u nastavi, kulturnom Zivotu te nacionalnoj umjetnosti
sa srediStem u Zagrebu, krajem 19. stoljeca. Cjelovitim sagledavanjem vaznosti znanstvenog
istrazivanja sadrenih odljeva u nacionalnom kontekstu, po prvi se puta revalorizira jedan
segment bogatog fundusa Gliptoteke HAZU, odnosno korpus anticke i srednjovjekovne
skulpture. Radom je istaknuta vaznost i svrha Gliptoteke HAZU kao jedine muzejske institucije

koja sabire sadrene odljeve, u njenom europskom kontekstu kojem povijesno pripada.

Kljuéne rijeci: sadreni odljev, skulptura, antika, srednji vijek, Izidor Krs$njavi,

Gips Museum, Gliptoteka HAZU
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12. SUMMARY

Through its depiction of the history of the collection of plaster casts the dissertation emphasises
the great tradition of the large European collections of diverse institutions and museums in the
gathering of plaster casts of sculpture from Antiquity and the Middle Ages. The regained
scholarly interest in and attention to plaster casts at the end of the 20" and in the early 21°
century tells of the vigorous contemporary research into their history and value. The thesis also
contributes in the national context to the series of collections that have been recently re-
displayed and to the enhanced interest in them, the casts being pulled out of the stores,
inventoried, catalogued, restored and digitised.

The network of European workshops and casters is much ramified and provides evidence of
the need for training on the foundations of ancient education. Throughout the 18" and 19™
centuries, numerous schools, universities, institutes, museums and private collections were
furnished with casts. At universities they were used during lectures about archaeology and art
history, while at art academies they were one of the foundations of the training of artists. From
the 19" century, plaster cast collections became ever more numerous and comprehensive;
public art museums greatly increasing in number, setting up the standards for all major cities
in Europe and beyond. The work places a particular emphasis on the application of plaster casts
of particular historical periods since Classical Antiquity. This is particularly important for the
reception of Antique casts, where a synopsis presents their evaluation and importance in
various periods of European history.

In Croatia the initiator of and pioneer in the creation of the Plaster Museum was lzidor
Krinjavi, whose strong personality was an essential element at the end of the 19" century.in
the promotion of reforms in education, cultural life and the country’s art, with a centre in
Zagreb, This integral overview of the importance of scholarly research into plaster casts in the
national context provides the first revaluation of the ample holdings of the Croatian Academy
of Sciences and Arts Glyptotheque, that is, of its body of Antique and medieval sculpture. The
thesis underlines the importance and purpose of the Croatian Academy of Sciences and Arts
Glyptotheque, the only museum institution in the country that collects plaster casts, in the
European context to which it historically belongs.

Key words: plaster cast, sculpture, Antiquity, Middle Ages, Izidor Kr$njavi, Plaster Museum,

Croatian Academy of Sciences and Arts Glyptotheque
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SI. 8. Atelier de Moulages, Louvre, Pariz, 2020.

Preuzeto s:
https://www.facebook.com/ateliersdartdesmuseesnationaux/photos/a.772364872833842/3505
421846194784/type=3&theater (Pristupano:29.10.2020)

SI. 9. Cuvaonica kalupa, Gipsforemerei u Charlottenburgu, Berlin 2015., foto: M. Getaldi¢
S1. 10. Kraljevska zbirka South Kensington muzeja, London, kraj 19. st.

Preuzeto s: https://heiup.uni-
heidelberg.de/journals/index.php/transcultural/article/download/9083/3101 ?inline=1
(Pristupano:15. 10.2020)
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SI. 11. Agostino Aglio: IzloZba meksi¢ke umjetnosti u egipatskoj dvorani Piccadilly, London,
1824. godine (preuzeto iz: Mendonga, R., 2016., 98.)

Sl. 12. Stranica prodajnog kataloga sadrenih odljeva antickih 1 renesansnih odljeva radionice
ljevaca Gherardia u Parizu, 19. stoljece

Preuzeto s: https://journals.openedition.org/insitu/docannexe/image/12712/img-4.jpg
(Pristupano: 29.10.2020)

SI. 13. Musée de sculpture comparée , Trocadéro, Aile de Pussy, sala 12. 1 13. stolje¢a
(preuzeto iz: Roussel, Jules, Enlart, Camille, Catalogue général du Musée de sculpture
comparée au palais du Trocadéro (moulages), Nouvelle édition entierement refondue, Pariz,
1910.,9.)

SI. 14. Charles Joseph Natoire: Sat crtanja prema antickim odljevima na Kraljevskoj
akademiji u Parizu, 1746.

Preuzeto s: https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/rococo-
neoclassicism/rococo/a/the-formation-of-a-french-school-the-royal-academy-of-painting-and-
sculpture (Pristupano: 29.10.2020)

SI. 15. Friz iz Bassae, sjeverni zid, Stddelsches Kunstinstitut u Frankfurtu, 19. stoljece
Preuzeto s: https://zeitreise.staedelmuseum.de/en/neue-mainzer-strasse-raeume/zweiter-
antikensaal/#2an-1 (Pristupano: 20.10.2020)

SI.16. Augustin Terwesten: Kraljevska akademija likovnih umjetnosti u Berlinu, crtanje akta
prema anti¢kim odljevima (preuzeto iz: Sedlarz, C., 2007., 198., sl. 10.1)

SI. 17. Charles Truscott, Dvorana za crtanje Akademije likovnih umjetnosti u Philadelphiji sa
sadrenim odljevima, fotografija oko 1890. godine

Preuzeto s: Cheryl Leibold The Historic Cast Collection at the Pennsylvania Academy of the
Fine Artsby https://www.pafa.org/sites/default/files/documents/press-
kits/Cast%20Collection%20by%20Cheryl %20Liebold.pdf (Pristupano: 20.10.2020)

SI. 18. Dijana Versajska, bronc¢ani odljev anticke skulpture na fontani kraljevske palace u
Fontainebleau, Pariz

Preuzeto s:
https://en.wikipedia.org/wiki/Diana_of_Versailles#/media/File:Fontaine_Diane_Fontaineblea
u_5.jpg (Pristupano: 29.10.2020)

SI. 19. Zbirka odljeva Antona Raphaela Mengsa, 18. stolje¢e, Dresden

Preuzeto s: http://www.museanum.net/abgus.htm (Pristupano: 15.10.2020)

SI. 20. Goetheova kuéa u Weimaru, Zuti salon s antickim odljevima, razglednica oko 1900.

(preuzeto iz: Tocha, V., 2019., 220.)
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SI. 21. Christen Kgbke: Pogled na zbirku sadrenih odljeva u Charlottenborg palaci,
Kopenhagen, ulje na platnu, 1813. godina

Preuzeto s: http://www.hellenicaworld.com/Greece/LX/en/KobkePlasterCollection.html
(Pristupano: 15.10.2020)

SI. 22. Giovanni Paolo Panini (Piacenza, 1691. — 1765. Rim), Anti¢ki Rim, 1757., ulje na
platnu

Preuzeto s: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437244 (Pristupano:
29.10.2020)

SI. 23. Berlin, Dvorac Tegel, antic¢ka sala (razglednica: Horst Urbschat, Deutscher
Kunstverlag)

Sl. 24. Svjetski parisSki sajam 1867. godine u Parizu, fotografija talijanskog paviljona (odljev
Michelangelovog Davida)

SI. 25. Caproni galerija, Boston, SAD, oko 1911.

Preuzeto s: https://www.capronicollection.com/blogs/blog/55295747-the-stories-and-the-
people-part-1-caproni (Pristupano: 20.10.2020)

S1. 26. Posjet grupe djece zbirci odljeva u Metropolitan Museum of Art, 1931.

Preuzeto s: https://decoration-ancientandmodern.com/post/28924661695/in-praise-of-plaster
(Pristupano: 20.10.2020)

SI. 27. Replika Partenona u Nashvilleu, SAD

Preuzeto s: https://www.nashville.gov/Parks-and-Recreation/Parthenon.aspx

(Pristupano: 12.11.2020)

SI. 28. J. Paul Getty Museum u Malibuu, Kalifornija

Preuzeto s: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4e/060807-002-
GettyVilla001.jpg/1024px-060807-002-GettyVillaOO1.jpg (Pristupano: 29.10.2020)

SI. 29. Izidor Kr$njavi, 1894., (izvor: Izidor KrSnjavi, Arhiv za likovne umjetnosti, Osobni
fond Krs$njavi, fotografija, 1894.)

S1. 30. Rudolf Eitelberger von Edelberg

Preuzeto s: https://alchetron.com/Rudolf-Eitelberger (Pristupano: 29.10.2020)

SI. 31. Izidor Kr$njavi Indeks s poloZenim predmetima kod R. Eitelbergera, Philosophische
Fakultit der Universitidt Wien, 5. semestar, 1868./69., (izvor: Arhiv za likovne umjetnosti
HAZU, Ostavstina Izidora i Stefe Kr$njavi, K2-f5)

SI. 32. Izidor Kr$njavi: Venera Medici, olovka, 202 x 124 cm, Miinchen, 1870., Gliptoteka
HAZU, Zbirka crteza hrvatskih umjetnika, inv. br. ZC-8307
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SI. 33. Zbirka odljeva u Museum fiir Abgiisse Klassischer Bildwerke Miinchen, oko 1900.
(preuzeto iz: Lebendiger Gips, 2019., 69.)

SI. 34. Idejna skica gkolskog foruma, Viesti druZtva inZinira i arhitekata u Hrvatskoj i
Slavoniji, Zagreb, godina XV., 1, 1896., prilog

SI. 35. Tlocrt Ludwiga i Hiilssnera Kraljevske velike realke, gimnazije i trgovacke Skole, aula
s Muzejom sadrenih otisaka oznacena je crveno , u: Viesti druZtva inZinira i arhitekata u
Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb, godina XV., 1, 1896., prilog

SI. 36. Plan postava Josipa Brun§Smida za Muzej gipsanih odljeva, Arhiv ArheoloSkog muzeja
u Zagrebu

SI. 37. Praksitel: Hermes s malim Dionizom, sadreni odljev, prizemlje Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu, 2017., fotografija: Vedran Vrhovac

S1. 38. Donjogradska gimnazija, postav Muzeja gipsanih odljeva, Arhiv Muzeja Mimara,
nepoznati fotograf, oko 1900.

S1. 39. Zbirka sadrenih odljeva u Arheoloskom zavodu SveuciliSta u ulici Rudera Boskovica
3, 1936., Arhiv Gliptoteke HAZU, knjiga negativa, inv.br. G-C-8

SI. 40. Dr. Bauer i gradonacelnik Peici¢, povodom predaje darovnice 27. 10. 1937. ¢ime je
osnovana Gipsoteka, Knjiga negativa Gliptoteke HAZU, inv.br. G/Z-1

Sl. 41. Antun Bauer: Glavna duznost i svrha Gipsoteke, rukopis, Zagreb, prosinac 1937.
godine, arhiv Gliptoteke HAZU, kutija Povijest Gliptoteke

SI. 42. Prva zgrada Gipsoteke u Bednjanskoj ulici 23, 1937., Fototeka Gliptoteke HAZU,
inv.br. F-21

Sl. 43. Gipsoteka smjeStena u Burgstallerovu vilu na Ksaverskoj cesti 21., 1938., Fototeka
Gliptoteke HAZU, inv.br. F-23

SI. 44. Tvornica koZe u Medvedgradskoj ulici 2, Zagreb, 1937., Fototeka Gliptoteke HAZU,
inv.br. F-37

S1. 45. Ostaci tvornickih postrojenja, 1940., Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-4

Sl. 46. MontaZa odljeva Laokoontove skupine i djelatnici restauratorske radionice Gipsoteke
s Antunom Bauerom, Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-333

SI. 47. Stalni postav zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture u Gipsoteci, 1945., Fototeka
Gliptoteke HAZU, inv.br. F-341

SI. 48. Stalni postav anticke zbirke u Gipsoteci 1950., Fototeka Gliptoteke HAZU, inv.br. F-
253

S1. 49. Stalni postav anticke zbirke odljeva iz Dalmacije u Gipsoteci, 1947. 2. kat juZne
zgrade Gliptoteke, Fototeka Gliptoteke HAZU, inv. br. F-356
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SI. 50. Stalni postav Zbirke sadrenih odljeva antickog kiparstva Gliptoteke HAZU, 2017.

SI. 51. Stalni postav Zbirke sadrenih odljeva anticke skulpture, nakon potresa u ozujku 2020.,
fotografija: M. Getaldic¢

S1. 52. Friz 1 metope s Partenona na prvom katu Filozofskog fakulteta, Ivana Lucic¢a 3,
Zagreb, fotografija: M. Getaldi¢

SI. 53. Prostor Zbirke na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, prizemlje, bivSa knjiZznica Odsjeka
za arheologiju, 2012, fotografija: M. Getaldi¢

Sl. 54. Markacije radionica na zagrebackim sadrenim odljevima s lijeva na desno:
Gipsformerei iz Berlina, D. Brucciani & Co. iz Londona, August Gerber iz Kolna, G. Geiler
Akademie der Bildenden Kiinste u Miinchenu, Musee nationaux moulage iz Pariza,
Leopoldo Malpieri iz Rima

SI. 55. Markacija radionice D. Brucciani & Co iz Londona na odljevu Glave konja sa zabata
Partenona na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, fotografija: M. Getaldi¢

SI. 56. Odljevi iz radionice D. Bruccianija & Co na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, 2015.
SI. 57. Odljevi iz radionice D. Bruccianija & Co u Gliptoteci HAZU, 2018.

SI. 58. Spremista Gipsformereia u Berlinu, 2015., fotografija: M. Getaldi¢

S1. 59. Metalna plocica Gipsformerei der Koniglichen Museen Berlin na odljevu Ranjene
Amazonke (kat. 9.1.a, 37.)

SIL. 60. Odljevi radionice Gipsformerei iz Berlina u Gliptoteci HAZU, na Filozofskom
fakultetu 1 Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, 2018., fotografija: M. Getaldi¢

SI. 61. Odljevi anticke skulpture i obojani odljev imitacija bron¢anog Apoksiomena ljevaca
Augusta Gerbera u Palaci liberalne umjetnosti, 1907. godine

Preuzeto s: https://journals.lib.unb.ca/index.php/MCR/article/view/20454/23617 (Pristupano:
12.11.2020)

SI. 62. Plocica s natpisom radionice Augusta Gerbera iz Kolna na odljevu Stratega (Periklo?)
u Gliptoteci HAZU (kat. 9.1.a, 40.), 2018., fotografija: M. Getaldi¢

Sl. 63. Odljevi iz radionice Augusta Gerbera iz Kolna: Strateg (Periklo?), cuvaonica
Gliptoteke HAZU, 2019. i oZujak 2020. nakon potresa; Eshil, Filozofski fakultet u Zagrebu,
2018.

S1. 64. Zig ljevada G. Geilera s Konigliche Akademie der Bildende Kiinste, Miinchen

SI. 65. Aleksandar Rondanini, sadreni odljev rad ljevaca G. Geilera s Konigliche Akademie
der Kiinste, Miinchen, Filozofski fakultet u Zagrebu, fotografija: M. Getaldi¢

SI. 66. Metalna plocica Leopolda Malpieria na odljevu Ezopa, (kat. br. 9.1. a, 70)
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SI. 67. Odljevi Leopolda Malpieria u Gliptoteci HAZU i na Filozofskom fakultetu u Zagrebu,
2015., fotografija: M. Getaldi¢

S1. 68. Zig radionice Musée nationaux moulage u Parizu na zagrebackim odljevima,
fotografija: M. Getaldic¢

S1. 69. Odljevi u Gliptoteci HAZU iz radionice Musees nationaux moulage, Pariz, fotografija:
M. Getaldi¢

S1. 70. Lijevanje Buvininih vratnica u radionici Gipsoteke, 1950. godine, Knjiga negativa
Gliptoteke HAZU, G/O-12

SI. 71. Aleksandre Lenoir: Musée des Monuments frangais, salle du XVI° siecle, 19. stoljece
Preuzeto s: https://histoire-image.org/fr/etudes/musee-monuments-francais-alexandre-lenoir
© Photo RMN-Grand Palais - M. Bellot, 89DE4450/RF 5279, fol. 27 (Pristupano:
25.10.2020.)

SI. 72. Fotografija prvog postava Musée de sculpture comparée oko 1882. godine

(izvor fotografije: Falser, Michael: From Gaillon to Sanchi, from Vézelay to Angkor Wat.
The Musée Indo-Chinois in Paris: A Transcultural Perspective on Architectural Museums, u:
RIHA Journal 0071, 2013.)

SI. 73. Pogled na dvoranu Muzeja francuskih spomenika, sadreni odljev portala katedrale sv.
Petra u Moissacu, oko 1120. — 1130.

Preuzeto s: https://www.citedelarchitecture.fr/en/article/monumental-sculpture, (Pristupano:
20.10.2020.)

SI. 74. Galerija Davioud, Musée des Monuments Frangais, u srediStu je kapela poznata kao
Recevresse d'Avioth s pocetka 15. stoljeca, sadreni odljev. Eduard Pouzadoux, oko 1899.
Preuzeto s: https://www.citedelarchitecture.fr/en/article/monumental-sculpture
(Pristupano:20.10.2020.)

SI. 75. Dvorska zbirka odljeva Victoria and Albert Museuma, 2018., fotografija: M. Getaldi¢
SI. 76. Nadvratnik dakona Gumperta, Sv. Marta, Bija¢i (HZ-4), Knjiga negativa Gliptoteke
HAZU, G/G-4

SI. 77. Natpis kneza Trpimira, Rizinice (HZ-94), Knjiga negativa Gliptoteke HAZU G/G-92b
SI. 78. Lijevanje Radovanovog portala u Trogiru 1940., Fototeka Gliptoteke HAZU

S1. 79. Postav u Gipsoteci, odljev Radovanovog portala iz Trogira i lunete s portala Male
brac¢e u Dubrovniku, Fototeka Gliptoteke HAZU

S1. 80. Prvi postav zbirke srednjovjekovnih sadrenih odljeva u Gipsoteci, 1942., Fototeka
Gliptoteke HAZU
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SI. 81. Postav izloZbe Srednjovjekovna umjetnost naroda Jugoslavije u UmjetniCkom
paviljonu, 1951., Fototeka Gliptoteke HAZU

Sl. 82. Rad na terenu za izlozbu u Parizu, uzimanje otiska i lijevanje ste¢aka u Radimlji,
1950., Knjiga negativa Gliptoteke HAZU, L-R-4-68

SI. 83. Radovi postavljanja odljeva povijesnih spomenika u Gipsoteci, ViSeslavova
krstionica, ploca splitske krstionice, korska sjedala splitske katedrale, 1950., Fototeka
Gliptoteke HAZU, F-158

SI. 84. Postav povijesne zbirke, prizemlje, iza 1950., Fototeka Gliptoteke HAZU

SI. 85. Izlozba Juraj Dalmatinac i njegov krug, Umjetnicki paviljon u Zagrebu 1967, Fototeka
Gliptoteke HAZU

Sl. 86. Stalni postav zbirke Gliptoteke HAZU, 2018.

S1. 87. Rekonstrukcija metopa sa Zeusovog hrama u Olimpiji s oznaCenom metopom —
odljevom koji se nalazi u Gliptoteci HAZU
(http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/Images/ ARTH209images/Sculpture/classical/Oly
mpia/met_recon2.jpg, (Pristupano: 20.11.2019.)

S1. 88. Isto¢ni zabat Partenona s oznacenim odljevima u Gliptoteci HAZU, Arhiv Gliptoteke
HAZU

Sl. 89. Zapadni zabat Partenona s oznacenim odljevima u Gliptoteci HAZU, Arhiv Gliptoteke
HAZU

S1. 90. Crtez istocnog friza Partenona s oznacenim dijelovima koji se nalaze u Gliptoteci
HAZU (preuzeto iz: J. Neils, 1999., 7.)

Sl. 91. Zapadni friz Partenona, crteZ s ozna¢enim odljevom u Gliptoteci HAZU (preuzeto iz
Boardman, 1995., sl. 92.)

SI. 92. JuZni friz Partenona s oznac¢enim odljevima u Gliptoteci HAZU

Sl. 93. Karta s prikazom lokaliteta po regijama u katalogu (sjeverna, srednja, juZna
Dalmacija i Crna Gora)

SI. 94. Karta zastupljenih lokaliteta sjeverne Dalmacije iz fundusa Gliptoteke HAZU

SI. 95. Tlocrt Svete Nediljice (preuzeto iz: Marasovi¢, T., Gvozdavnovié, V., Sekulic¢-
Gvozdanovi¢, S., Mohorovic€i¢, A., Prilozi istraZivanju starohrvatske arhitekture, Split, 1978)
SI. 96. Tlocrt ranokrS¢anske katedrale u Zadru (preuzeto iz: Vezi¢ 1990: 51.)

SI. 97. Tlocrt ostataka bazilike sv. Marije Velike (preuzeto iz Marasovi¢ 2009: 342.)

SI. 98. Rekonstrukcija tlocrta sv. Lovre, Zadar (preuzeto iz Petricioli 1987: 71.)
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S1. 99. Rekonstruirani plutej iz crkve sv. Lovre u Zadru, Arheoloski muzej Zadar, (oznaceni
su dijelovi koji su u Gliptoteci HAZU), fotografija: M.Getaldi¢

S1.100. Tlocrt sv. Donata

S1. 101. Tlocrt samostanskoga sklopa s oznacenim osnovnim fazama izgradnje (prema .
Petricioliju)

S1. 102. Tlocrt Sv. KriZza u Ninu

S1. 103. Tlocrt crkve sv. Marije Zbirka Ejnar Dyggve (http://dyggve.min-kulture.hr/hr,
pristupano: 15.9.2019.)

SI. 104. Tlocrt hrama i kasnosrednjovjekovne crkve sv. Mihovila (preuzeto iz: Marasovi¢
2009: 203.)

SI. 105. Tlocrt starokrS¢anskih dvojnih crkava (prema P. VeZicu)

SI. 106. Rekonstrukcija oltarne pregrade s oznac¢enim odljevom u Gliptoteci HAZU
(preuzeto iz vodi¢ Arheoloski muzej Zadar, Muzej ninskih starina, Nin, M. Kolega, 2004.)
SI. 107. Crkva sv. Martina, preuzeto iz: Josipovi¢ 2018: 13., sl. 9.

SI. 108. Oratorij sv. Mihovila, preuzeto iz: Josipovi¢ 2018: 20., sl. 19.

SIL. 109. Tlocrt crkve sv. Petra u Bojis¢u

SI. 110. Tlocrt crkve u Sopotu kod Benkovca (prema T. Buri¢u i V. Delongi)

SI. 111. CrteZ s pronadenim ostacima natpisa iz Zdrapnja (prema Delonga 1996.)

SI. 112. Tlocrt ostataka ranokr$¢anske crkve u Zazviéu

S1. 113. Tlocrti predromanicke (lijevo) i romanicke crkve (desno) u Otresu

SI. 114. Rekonstruirana trabeacija ograde svetista iz Otresa, oznaceni su dijelovi koji se
nalaze u Gliptoteci HAZU (preuzeto: Jaksi¢, 2009: 22.)

SI. 115. Polozaj pet predromanickih crkava u Biskupiji (preuzeto iz Gunjaca 1975: 154.)
Sl. 116. Pretpostavljeni tlocrt ranosrednjovjekovnoga sklopa na Crkvini (prema A.
Milosevicu)

SI. 117. Rekonstrukcija oltarne ograde iz Biskupije, oznaceni su odljevi u Gliptoteci
(preuzeto iz Jurcevi¢ 2016: 72., sl. 11.)

S1. 118. Rekonstruirana tranzena s oznacenim odljevima u Gliptoteci HAZU

S1. 119. Ostaci starohrvatske crkve sv. Cecilije na Stupovima u Biskupiji kod Knina (preuzeto
iz: Gunjaca 1956: 65-127., sl. 3a)

SI. 120. Tlocrt Cetvrte crkve na Bukorovi¢a podvornici u Biskupiji iz 1939. (Gunjaca 1952:
sl. 73.)

SI. 121. Kapitul kod Knina, arheoloska situacija, 1886. (prema A. Bezi¢u)

SI. 122. Crkva u Uzdolju, tlocrt i prijedlog rekonstrukcije, (prema: Lj. Gudelju)
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SI. 123. Crkva u Gornjim Koljanima, rekonstrukcija A. Jurcevi¢ (preuzeto iz: Jurcevi¢ 2009:
55-84.,tl. 3.)

SI. 124. Tlocrt iskopina unutar porusene crkve Porodenja Marijina u Gradcu (prema M.
Zekanu)

SI. 125. Tlocrt pronadenih ostataka zidova oko danasnje crkve sv. Petra (M. Zekan)

SI. 126. Rekonstrukcija oltarne ograde s fragmentima trabeacije, oznaceni dijelovi nalaze se u
Gliptotect HAZU

SI. 127. Tlocrt Crkva Majke Bozje Novalja, Pag

S1. 128. Tlocrt crkve sv. Jurja (preuzeto iz: Petricioli 1952.)

SI. 129. Karta zastupljenih lokaliteta sjeverne Dalmacije iz fundusa Gliptoteke HAZU

S1. 130. Tlocrt katedrale sv. Lovre, Trogir

SI. 131. Pretpostavljeni tlocrt ranoromanicke crkve sv. Martina (prema R. Buzancicu)

SI. 132. Tlocrt predromanicke crkve sv. Marte u Bija¢ima (preuzeto iz: Marasovi¢ 2011:
157., sl. 204.)

SI. 133. Tlocrt crkve u Gradini, stanje 1950. (J. Marasovic¢)

SI. 134. Razvoj crkava na Otoku, (prema R. Buzancic¢u, 1998: 93.)

SI. 135. Crkva sv. Petra i Mojsija u Solinu unutar ranokr$¢anske crkve (M. Zekan)

S1. 136. Anticka gradevina na Majdanu unutar koje su pronadeni ranosrednjovjekovni ulomci
(preuzeto iz: Marasovi¢ 2011: 228., sl. 307.)

SI. 137. Pretpostavljeni izvorni tlocrt i sacuvani ostaci crkve (Zavod za zaStitu spomenika
kulture Split)

SI. 138. Tlocrt splitske katedrale 1910. godine (prema: G. Niemann)

S1. 139. Juzni portal splitske katedrale (preuzeto iz: Marasovi¢ 2010: 177-201., 180.)

SI. 140. Pilastri izvadeni iz zvonika katedrale sv. Dujma (preuzeto iz: Pitesa, 2012., 9., sl.1.),
crveno su oznaceni pilastri koji se nalaze kao sadreni odljevi u Gliptoteci HAZU

SI. 141. Tlocrt kripte splitske katedrale (sv. Lucija)

S1. 142. Tlocrt jugoistocnog dijela Dioklecijanove palace (preuzeto iz: BuzZancic¢ 2004.)

SI. 143. Danasnji tlocrt hrama-krstionice u Splitu

SI. 144. Tlocrt crkve sv. Martina, stanje 1950. (J. Marasovi¢)

S1. 145. Tlocrt danaSnje crkve sv. Duha, Split

SI. 146. JuZzno procelje 1 polozaj reljefa iz crkve sv. Duha, Split, foto M Getaldi¢, 2019.

Sl. 147. Izvorni izgled procelja kuc¢e s oznacenom biforom, Ulica Ilirske akademije, Split, (T.

Marasovi¢ prema skici E. Dyggvea)
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SI. 148. Presjek i tlocrt crkve sv. Trojice u Splitu (iz: Vezi¢ 2012: 41-74.)

S1. 149. Rekonstrukcija pluteja s motivom koSarastog dna i pretpostavljeni izvorni izgled
cjeline, oznacen je saCuvan dio originala

SI. 150. Tlocrt crkve i samostana (preuzeto iz: Marasovi¢ 369., sl. 500)

SI. 151. Tlocrt samostana sv. Marije de Taurello oko 1810. (foto: Drzavni arhiv - Zadar), iz:
Marasovi¢ 2011: 207.

SI. 152. Rekonstruirani arhitrav oltarne ograde s natpisom sv. Kuzme i Damjana, 9. stoljece
(preuzeto iz Basi¢, 1., 2016., 192.)

SI. 153. Polozaj crkve sv. Petra na Calergijevu planu iz 1675. godine

Sl. 154. Polozaj crkve u odnosu na zapadni zid Dioklecijanove palace (iz: Marasovi¢ 2011:
336., sl. 452)

S1. 155. Zupna crkva u Zrnovnici s oznadenim poloZajem ranosrednjovjekovnog reljefa

SI. 156. Stari Grad, Hvar s ozna¢enom crkvom sv. Stjepana

SI. 157. Karta zastupljenih lokaliteta juzne Dalmacije iz fundusa Gliptoteke HAZU

S1. 158. Pretpostavljeni izvorni tlocrt crkve sv. Petra Velikog u Dubrovniku (Z. Pekovi¢)
S1. 159. Rekonstrukcija oltarne ograde s oznacenim fragmentima u Gliptoteci HAZU (HZ-
771, HZ-241), (prema Z. Pekoviéu, 2010., s1.49.)

SI. 160. Tlocrt sv. Nikole, Prijeko (rekonstrukcija 7. Perkovié, 1992.)

SI. 161. Tlocrt ranosrednjovjekovnog sv. Stjepana unutar romani¢ko-goticke crkve (Z.
Pekovic)

SI. 162. Tlocrt crkve sv. Mihajla, Koloep (Z. Pekovi¢)

SI. 163. Prijedlog rekonstrukcije oltarne ograde u crkvi sv. Mihajla na Kolo¢epu (preuzeto iz:
R. Menalo, 2006., 74.)

S1. 164. Pretpostavljeni izvorni tlocrt (prema Z. Pekoviéu), (preuzeto iz: Marasovié: 2013.,
31.)

S1. 165. Tlocrt 1 presjek crkve Gospe od LuZina u Stonu

Sl. 166. Polozaj predromani¢ke memorije uz romanicku katedralu sv. Tripuna (prema J.
Martinovicu)

SI. 167. Rekonstrukcija prve faze oltarne ograde (Z. Cubrovié), crveno je oznaden dio koji se
u odljevu nalazi u Gliptoteci HAZU

S1. 168. Tlocrtna rekonstrukcija bazilike sv. Mihajla na Prevlaci kod Tivta (V. Korac¢)
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