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Posthumanizam kao konceptualni okvir bizarro fikcije u romanima Zorana Roska i

Nenada Stipanica

SAZETAK

Rad tematizira posthumanistic¢ki okvir bizarro fikcije u romanima Zorana Roska Ljepota jede
ljude (2011) 1 Minus sapiens (2017) te u romanu Bogovi neona (2019) Nenada Stipanica.

U skladu s definicijom koju je ponudila Rosi Braidotti, posthumanizam se shvac¢a kao povijesni
pokret u umjetnosti, filozofiji i druStvu koji je usmjeren na decentralizaciju ljudskog subjekta i
kriticko suocavanje s eurocentricnom paradigmom humanizma koja ljudskost predstavlja kao
normu. U navedenim se romanima obiljeZja posthumanizma ostvaruju prvenstveno na
tematskom 1 aksioloskom planu, odnosno u (post)apokaliptiénim sadrzajima i negativnom
vrednovanju ideala humanizma. U tom smislu u njima se razvija nametljivi okvir
posthumanisticke refleksije s temama endizma, ekoloskih katastrofa, dekonstrukcije ljudskosti,
afirmacije umjetne inteligencije i postantropocentrizma koji nastoji prevladati binarizme
ljudsko-zivotinjsko, ljudsko-bozansko. Pritom se ove teme obraduju u zanrovskom kljucu
bizarro fikcije, zanra koji se razvija posljednjih dvadesetak godina, kao svojevrsni ogranak
»hove cudne* (new weird) fikcije. U svojim autopoetickim komentarima pisci bizarro fikcije
nastoje se distancirati od new weird fikcije, inzistiraju¢i na ,,niskom* stilu, ,,sirovom* i
vulgarnom izrazu te nepretencioznosti i zabavi kao jedinoj funkciji ovog zanra. No, upravo taj
pobunjenicki odnos prema knjizevnom kanonu i intencionalno parodiranje tzv. ,,visoke
knjizevnosti® autore bizarra vode prema knjizevnim postupcima pastisa, kolaza i naglasene
citatnosti koja se, da bi ostvarila svoju ludisticku funkciju povezuje uz funkciju estetskog
prevrednovanja. Za knjizevne tekstove koji su predmet ove interpretacije svojstvena je
naglasena citatnost, a veze s drugim diskursima, knjizevnim djelima i drugim medijima
analiziraju se u kontekstu ludisticke intencije djela i1 pripadnosti posthumanistiCkom
aksioloskom okviru. Autori pritom koriste razli¢ite pripovjedne tehnike u svrhu
posthumanisticke dehumanizacije: od duboke autofikcije Bogova neona s nizom metaleptickih
postupaka do razli¢itih igara fingiranja nepouzdanosti pripovjedaca i fragmentacije identiteta u
Roskovim romanima. Intertekstualne veze realiziraju se ponekad u iluminativnom odnosu (kroz
negiranje ili estetsko prevrednovanje pojave na koju se upucuje), a ponekad u ilustrativnom
odnosu (donosSenjem pojave u skladu s njezinim originalnim sustavom vrijednosti). Uz
citatnost, javljaju se i paratekstualni elementi koji romane priblizavaju Aarsethovom pojmu

ergodicke knjizevnosti: u Bogovima neona postoje hipertekstualne poveznice na internetske



sadrzaje u kojima se donose dodatna objasnjenja tema i motiva romana, a iz imena poglavlja u
Ljepota jede ljude putem trazenja izvora iz kojeg se upucuje na znacenje se pronalaze

videozapisi koji vizualno do€aravaju teme romana.

Kljucne rijeci: Zoran Rosko, Nenad Stipanié, Ljepota jede ljude, Minus sapiens, Bogovi neona,

bizarro fikcija, posthumanizam, citatni ludizam, ergodic¢ka knjizevnost
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1. Uvod u posthumanizam

Premda se sam termin ,,posthumanizam® u teorijskim raspravama iz podrucja filozofije,
povijesti umjetnosti i znanosti o knjizevnosti javlja tek od sredine 90-ih godina proslog stoljeca,
kada ga medu prvima koristi Cary Wolfe, zacetke posthumanisticke refleksije moze se pronaci
ve¢ u Foucaultovim Rijecima i stvarima, dakle u 60-im godinama prosloga stoljeca, a zatim i u
Kiborskom manifestu (1985.) Donne Harraway.

Francesca Ferrando upozorava na suvremeno Sirenje opsega ovog pojma koji se danas
koristi za oznacavanje cijelog niza medusobno vrlo razliitih teorijskih Skola i pokreta, od
filozofskog, kulturnog i kritickog posthumanizma, preko transhumanizma (sa svim njegovim
varijantama), do feministickog posthumanizma, novog materijalizma te razli¢itih oblika
znanstvenih promisljanja u okviru antihumanizma i metahumanizma' (Ferrando 2013: http).

TeoretiCarka posthumanizma Rosi Braidotti takoder inzistira na distanciranju ovog
pojma od transhumanizma, a osobito od antihumanizma. Posthumanizam, kako ga vidi
Braidotti, predstavlja ,,povijesni pokret® vezan prije svega uz decentralizaciju ljudskog
subjekta, a zatim i uz kriticko suocavanje s eurocentri¢cnom paradigmom humanizma koja je
ljudskost predstavila kao normu i normalnost (Braidotti, 2013: 26). No, premda se nadograduje
na antihumanisticko nasljede u okviru kojega je 60-ih godina prosSlog stolje¢a eksplicitno
istaknuta ideja o ljudskosti kao povijesnom konstruktu, uz uvazavanje pretpostavke o padu
humanizma, posthumanizam ipak nastoji prevladati radikalizam Foucaultove pozicije i naéi
prostora za nove diskurzivne okvire (ibid.: 37).

Sama rije¢ posthumanizam svojim prefiksom ,,post™ upucuje na dovrsSetak neceg — u
ovom slu¢aju humanizma. Medutim, veéina teoreti¢ara u svojim raspravama upucuju na to da
posthumanizam nije nesto $to dolazi ,nakon“ humanizma, nego predstavlja pokusaj
prevladavanja nedostataka humanizma®. Pritom se prije svega misli na kraj ideje o
univerzalnosti ljudske prirode, i svih etickih implikacija generaliziranja ideala humanizma kao
opcevazece refleksije o Covjeku. Takoder, posthumanizam predstavlja i kriticko suoCavanje s
prosvjetiteljskim racionalizmom koji u srediste ne postavlja samo razum nego i racionalnost
vezuje uz povlasteni status Europe ¢ije kulturno i drustveno uredenje pokusava nametnuti kao

paradigmu ostatku svijeta. Dakle, u srzi u¢enja o humanizmu kao ,.kona¢nom* uredenju drustva

!'Svi prijevodi u djelu su vlastiti, osim ako nije druga¢ije navedeno
2 Usp. Braidotti, 2013; Wolfe 2010, 2017.
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nalazi se ¢ovjek?, a na ovu antropocentri¢nu perspektivu izravno se nadograduje eurocentrizam.
Kroz burne promjene drustvenih uredenja posljednjih nekoliko stoljeéa, posebice nakon
svjetskih ratova i razvitka liberalnog kapitalizma, vidimo da je prosvjetiteljska ideja o progresu,
utemeljena na Europi kao kulturoloski superiornom drustvu, potpuno neosnovana. Na tragu
toga, antihumanisti¢ka misao razvija se kao gotovo logi¢na posljedica europskog iskustva s
nizom politicki neuspjesnih eksperimenata 20. stoljeca, nakon ¢ega se uz traumatsko nasljede
totalitarnih sustava suocava 1 s krizom okoliSa, od globalnog zatopljenja do trosenja resursa
porastom ljudske populacije na Zemlji (usp. Braidotti 2013: 17). Stoga antihumanisti Sezdesetih
godina dvadesetoga stolje¢a pocinju odbacivati tradicionalne postavke humanizma, posebice
nakon Foucaultove radikalne misli o smrti ¢ovjeka, najavljujuci time duboku epistemiolosku
krizu (Braidotti 2013: 23).Vidimo, dakle, da je u samom srediStu posthumanisticke rasprave
koja je uslijedila nakon antihumanistickog pesimizma, upravo potreba redefiniranja ¢ovjeka.
Ideja smrti ¢ovjeka kao radikalna pretpostavka antithumanizma svoje poticaje crpi iz
otpora antropocentrizmu, kao temeljnom polaziStu humanisticke definicije covjeka. Prema toj
definiciji rijeC je o idealnom bi¢u smjestenom u sredistu svemira, prostora koji je i sam odreden
antropometrijski, dakle po (idealiziranim) mjerama tog (idealnog) Covjeka. Povrh toga,
antropocentrizam je utemeljen na uvjerenju o nepremostivoj ontoloskoj opreci izmedu
humanog i animalnog, tj. na razlikovanju Covjeka od Zivotinje koje se moze bioloski i
kulturoloski argumentirati. Sve ostale opreke mogle su se posljedi¢no izvuéi iz te prvotne; poput
opozicije kulture 1 prirode, gdje je priroda uvijek bila nesto iracionalno, potisnuto racionalnos¢u
superiorne vrste — ¢ovjeka. Te su opreke postavljene hijerarhijski, s drugim ¢lanom koji je
uvijek u inferiornoj poziciji. Polaziste je uvijek ¢ovjek koji je iznad Zivotinje*, §to povlaci za

sobom kulturu koja je iznad prirode, humano iznad animalnog, racionalno iznad iracionalnog,

3 Covjek humanizma je, kako éemo vidjeti, konkretno, bijeli muskarac iz Europe. U kontekstu kulture i religije iz
razdoblja humanizma, mozemo se prisjetiti i Michelangelove slike sa svoda Sikstinske kapele: Bog je ,,skrojen®
po mjeri Covjeka (Covjek je srediSte cjelokupnog svemira; kruna stvorenja), i to upravo Vitruvijanca, Sto
zaokruzuje posthumanisticko sagledavanje humanizma i problematizira receno u svojoj zauzdanosti u vrlo suzene
okvire takvog antropocentricnog pogleda na svijet

4 Jacques Derrida u intervjuu opisuje ¢injenicu da je samo kategoriziranje kompleksno razliitih bi¢a na planeti
jedinstvenim izrazom Zivotinja u pokusaju opozicije i posljedi¢nog devaluiranja pozicije vrijednosti u odnosu na
covjeka, zapravo vrSenje nasilja nad istim tim bi¢ima: https://www.youtube.com/watch?v=Ry49Jr0TFjk

Isti fenomen Cary Wolfe naziva ,,diskursom animalizacije” (Wolfe 2017: http), a Rosi Braidotti razmatranju
ispravljanja nepravde naneSene Zivotinjama hijerarhizacijom posvecuje poglavlje u svojoj knjizi The Posthuman
gdje, medu ostalim, donosi i misao o pogreskama novog antropocentriénog humanizma koji se razvija u
dvadesetom stoljecu, antropomorfizirajuci zivotinje, time ponovno uspostavlja po¢etnu binarnu opoziciju, umjesto
da povezanost relacije zivotinja/Covjek promatra kroz meduodnos, interrelaciju koja je zapravo neizbjezno
gradivno tkivo obje komponente tog odnosa, te utjece na (i mijenja) sam identitet i Zivotinje i Covjeka (usp Braidotti
2013: 67-81).
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razumno iznad emotivnog itd. U tom smislu Cary Wolfe istice kako je u ,,ontoloskom
razdvajanju humanog od animalnog* sadrzana misao koja zanemaruje kompleksnost na¢ina na
koji je ljudska priroda uronjena u svoj okolis, pa cak u svojevrsnom prozimanju s organskim 1
anorganskim (Wolfe 2017: http). Takoder Wolfe smatra kako sve daljnje druStvene podjele
unutar civilizacije koje se preispituju desetlje¢ima, primjerice u feministickoj ili
postkolonijalnoj teoriji, imaju svoj korijen u ovoj temeljnoj binarnosti (ibid.)> Nadalje,
posthumanisticka (i prethodno, antithumanisticka) refleksija pretpostavlja 1 izrazito kritican
odnos prema suvremenome neoliberalnom kapitalistickom sustavu. Mnogi mislioci izri¢ito su
protiv shvacanja tog uredenja kao kvalitetnog, ili pak kona¢nog. U tom smislu iznimku
predstavlja Francis Fukuyama koji 1992. objavljuje knjigu Kraj povijesti i posljednjeg covjeka
u kojoj izjavljuje kako je liberalna demokracija Zapada trijumfirala nad komunizmom, te je

266

» 1deal liberalne demokracije nemoguce nadmasiti’, na S§to se Derrida kriticki osvrnuo

sljede¢im rijeCima:

,,Kako to da ova vrsta diskursa', (...) privla¢i upravo one koji slave pobjedu liberalnog
kapitalizma i1 njegovo predodredeno saveznistvo s liberalnom demokracijom, samo da bi, i to
prvenstveno od sebe, sakrili ¢injenicu da ta pobjeda jo$ nikad nije bila tako slaba, krhka i
ugrozena, u nekim aspektima ¢ak i katastrofalna, te da kao takva zapravo predstavlja pretrpljeni

gubitak?* (Sim 2001: 10).
Na tragu tog tipa kritickog diskursa, Zarko Paié pise:

,.Kapitalizam funkcionira kao neljudski stroj eksploatacije prirode i ¢ovjeka. (...) U kapitalizmu
¢ovjek ne vlada stvarima. One vladaju njime. (...) Simbolicka vrijednost stvari postaje stvarnom
vrijednosti robe u strukturalnome poretku nuznosti osiguranja materijalne egzistencije. Kada se
trziSte uspostavlja u jedinstvu simbolicko-stvarne vrijednosti robe/stvari, tada je kapital u pojmu

1 ideji postao apstraktna vrijednost cjelokupnoga materijalnoga zivota* (Pai¢ 2011: 72).

Pod dovrSenjem ideala liberalne demokracije Fukuyama sagledava ideju kraja povijesti.

Taj kraj postaje jedan od lajtmotiva posthumanisti¢ke misli, zajedno sa onime $to Derrida

5 Braidotti navodi feministkinju Luce Irigaray koja istie kako je racionalan humanisticki model Covjeka kao
simbola uvijek bijeli muskarac iz Europe (Braidotti 2013:24, podebljanje dodano), ¢ime vidimo da je rezultat
promisljanja o nepravdi nanesenoj hijerarhizacijom na patvorenim osnovama binarnih opozicija kod vise mislilaca
na istom ili slicnom tragu. Isti taj bijeli muskarac iz Europe vidi se srediStem neosnovane mo¢i i u postkolonijalnoj
teoriji koja rasvjetljava ,,nehumanost™ i nasilje humanizma (usp Davies 1997: 141 i Braidotti 2013: 68, 168).
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govori o kapitalizmu, njegovim manjkavostima i lo§im stranama. Posljedica je prethodno
spominjane hijerarhizacije Covjeka kao humanistickog ideala, zajedno sa eksploatacijskim
nasiljem kapitalizma upravo iskoriStavanje samog planeta na kojem zivimo, tj., kako Slavoj

Zizek kaze u svojoj knjizi Zivjeti na kraju vremena:

,»(...) globalni kapitalisti¢ki sustav priblizava se apokalipti¢noj nultoj tocki. Njegova su 'Cetiri
jahaca apokalipse' ekoloska kriza, posljedice biogeneticke revolucije, neravnoteze unutar samog
sustava (problemi s intelektualnim vlasnis§tvom; nadolazeée borbe za sirovine, hranu i vodu) te

eksplozivni rat drustvenih podjela i iskljuéenja.“ (Zizek 2012:10)°

Apokalipsa, ili pak kraj povijesti za mnoge od navedenih teoretiCara nemaju isto
znacenje. Post-antropocentrizam, kako mozemo nazvati aspekt posthumanizma koji preuzima
diskurs o zavrSetku - endizam, problematizira jednako kraj povijesti kao i1 kraj covjeka. Taj,

,apokalipti¢an prizvuk* (Derrida)’ esto povezuje navedene situacije:

,»,Mnogi od tih zavrSetaka su povezani: kada ideologija zavrsi, s njom zavrsi i povijest; (...) kada
nasa trenutna koncepcija '¢ovjeka' dozivi kraj, s njim, ponovno, nastupa i kraj humanizma. Kraj
svijeta, kako nas ve¢ neko vrijeme upozorava pokret zelenih, mogao bi nastupiti zbog sveukupne
prekomjernosti ideologije, suvremenosti, humanizma (...), koji su zajednicki ozbiljno ugrozili

opstanak naseg okolisa.” (Sim 2001: 15-16)

Dakle, posthumanizam se promatra kroz potencijalno dovrSenje humanizma, bilo u
kontekstu radikalnog antihumanisti¢kog rezanja tradicije, ili pak kroz proces/stanje/projekt
nadilazenja ¢ovjeka. Taj proces, koji ovim novim pogledom na cjelinu promisljanja o binarnim
opozicijama i njihovom ontologijskom (sad napuStenom) znacenju, dobiva ,,nov ontoloski

status‘ (Pai¢ 2011: 83-84).

6 Zizek (2012) takoder citira i Eda Ayresa koji kaZe: ,.kraj vremena je blizu®, te razlaZe proces kvantitativne
ekspanzije ubrzanog razvoja upravo Zizekovih ,.¢etiriju jahata apokalipse® koji ée kad tad do¢i do tocke iscrpljenja
(usp. 2012: 494).

7 Termin je upotrijebio Derrida, vezano za sve veéu pojavnost rasprave o endizmu medu filozofima (usp Sim 2001:
15), a na njega se nadovezuje i Pai¢, pojasnivsi tu povezanost ovako: ,,Kada kazemo da su iscrpljene moguénosti
ove povijesti, tada je jezik kojim se iskazuje nestanak jedne ideje i stvarnosti koju je ona odredivala u bitnom
smislu apokalipticki.* (Pai¢ 2011: 5)
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1.2. Transhumanizam

Kada govorimo o temi endizma i prethodnom spomenutome procesu nadilazenja s jedne
strane idealno zami$ljenog Covjeka humanizma, a s druge, njegovih stvarnih bioloSkih
ograni¢enja, nailazimo i1 na teme uplitanja tehnologije u potencijalni buduéi evolucijski
razvitak. U samu raspravu ulazi i priroda ¢ovjeka — njegova bioloska komponenta, svojevrsna
ograni¢enost i vremenska konacnost tjelesnosti. Dakle, kraj ¢ovjeka znaci ujedno i dokidanje
bioloSke ogranicenosti, Sto je 1 cilj niza eksperimenata na tehno-znanstvenome polju.
Raznovrsne ostvarene i potencijalne zahvate na prirodnoj datosti razmatramo pod pojmom
transhumanizam: jednu od definicija nudi Max More, koautor Transhumanisticke deklaracije.
Po njemu, ,transhumanizam je Zivotna filozofija koja tezi ubrzanom razvoju i evoluciji
inteligentnog zivota, izvan svojih postojecih ljudskih oblika i ogranicenja, uz pomo¢ znanosti i
tehnologije, vodena principima i vrijednostima koje promoviraju zivot* (More 2013 navedeno
u Baily et al., n.d.: http). Sama deklaracija u sebi sadrzi pojam o tome kako je ljudski potencijal
preteZito jos uvijek neostvaren®, upravo zbog svih nasih biologkih nedostataka.

Ovakav tijek dogadaja teoretiCari shvadaju logi¢nom jezgrom u samoj srzi
transhumanizma, gdje se prevladava ograni¢enost humanistickog covjeka posredstvom
transhumanog djelovanja da bi se izaslo ,,iz 'prirodnoga stanja' u posthumano* te je upravo to
»pretpostavka dovrSenja humanizma® (usp Pai¢ 2011: 93). Samo posthumano u ovom pogledu
je prirodom stvari i neljudsko. U istom poglavlju Zarko Pai¢ zakljuduje: ,,Neljudsko je ono
ljudsko uzdignuto na stupanj reflektirane slobode djelovanja uma s pomocu tehno-znanstvene
promjene uvijeta biologkoga opstanka ovjeka.“ (ibid). Covjek koji se razvija transhumanom
tehnoloSkom promjenom postaje kiborg — hibrid bioloskog ¢ovjeka i stroja. Osim detaljnijih,
kompleksnijih ostvaraja takvoga hibrida u djelima znanstvene fantastike, mozemo promatrati
takvu promjenu ve¢ danas, kroz manje i vece zahvate na tijelu — od prostetike do mikro dijelova
i implantata iz nanotehnologije unutar medicinskih poboljsanja.’

Sam transhumanizam ipak ne sluzi samo 1 isklju¢ivo oslobadanju robovanja

limitiranosti nasih tijela (i posljedicno, uma), nadilazenju prirodnog determinizma; ve¢ se

8 Cjelovit, saZeti tekst dostupan je na: https://humanityplus.org/transhumanist-declaration/

° Donna Harraway u svom Kiborskom manifestu kaze kako su ,strojevi kasnog dvadesetog stoljeéa u&inili
dvosmislenom razliku izmedu prirodnog i umjetnog, tijela i uma, samorazvijajuceg i izvanjski dizajniranog™ ,
primijetivsi time ve¢ zapocetu promjenu na implementiranju ,,izvanjski dizajniranog®, dakle, tehnoloskog napretka
u samu evoluciju Covjeka, gdje je upravo hibrid kljucan pojam za pojasnjavanje samog kiborga (Harraway 1991:
151).
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unutar stanja transhumanog i moguénosti transhumanizma nazire i neSto viSe: odredena
dimenzija tehnooptimizma, koja bi omogucila transformaciju. Rosi Braidotti ,,vitalnost™
pozitivne vizije transhumanizma'® vidi kao ,,odnos s tehnologijom koji je zaigran i sklon uZitku,
a ne baziran [samo] na funkcionalizmu®. (Braidotti 2013: 91). Braidotti tu vitalnost nadalje
razlaze poja$njavanjem inteligencije i umijeéa stvaranja stvorova/stvari/strojeva'!, unutar
radikalnog redefiniranja njihove prirode: koristi pojam ,,strojni autopoiesis®, kao drugi izraz za
subjektivnost, koji je preuzet od Francisca Varele (,,Autopoiesis i1 kognicija“, 1972.), a stvoren
je da bi opisao razliku izmedu ,,autopoetickog® (samoreferentnog) i ,,alopoetic¢kog®. Dakle,
»strojno autopoeticko® (unutar opsega pojma subjektivnosti, zajednickog s covjekovom
subjektivnoscu) je to Sto bi hibridu/stroju ostvarilo sposobnost samorazvitka i razvitka u

vremenu, te im dalo dimenziju moguénosti buduénosti (usp Braidotti 2013: 93-94).

1.3. Posthumanizam suvremene umjetnosti

Pri razmatranju suvremene umjetnosti i knjizevnosti u opisanom dobu posthumanizma
1 transhumanizma treba se uzeti u obzir povijesni razvitak procesa dehumanizacije,
generaliziranja i apstrahiranja onog humanog u povijesti sagledavanja biti i bitka covjeka. Na
globalnoj razini vidjeli smo taj proces unutar kapitalisticke eksploatacije i svodenja ¢ovjeka na
stvar podredenu trziStu, Sto uz raspravljeno slamanje hijerarhizacije humanog ideala ¢ovjeka
ima svoj odraz kako u izvedbi, tako 1 u teoretizaciji umjetnicke djelatnosti.

Pai¢ u promisljanju o suvremenoj umjetnosti naglasava kako je od razdoblja moderne
naovamo jedan od primata, vrhovnih ideala umjetnika bilo novo: U svojoj ,,Sezoni u paklu®,

Rimbaud daje zapovijed: ,,Treba biti apsolutno moderan!* Dakle:

,»Da nesto jest umjetnickim djelom odlucuje priznanje koje dolazi iz svijeta umjetnosti kao
institucionalnoga prostora zivota umjetnosti.(...) Ta institucija nije u vizualnim umjetnostima
muzej, a u izvedbenim klasi¢no reprezentacijsko kazaliste. Rije¢ je o instituciji bezuvjetne

vladavine novoga.* (Pai¢ 2011: 75).

10T Zarko Pai¢ izrazava optimizam o djelu stvarnoga transhumanizma koji bi do$ao nakon zakljuéenog kraja
povijesti i ¢ovjeka o kakvom se piSe u endisti¢koj raspravi: ,,Rije¢ je u nuznosti drugih mogucnosti povijesti s onu
stranu metafizike kao nadolazecega koje u sebi ima oznaku otvorenosti spram tehnike i slobode* (Pai¢ 2011:8).

11 Zarko Paié¢ opisuje suptilnost u razlikovanju posthumanizma i transhumanizma u jednostavnoj definiciji razlike
izmedu robota i kiborga: ,,Robot je stvor/stvar posthumanoga stanja, a kiborg virtualni Aybris Covjeka u
kibernetickome prostoru* (Pai¢ 2011:104).
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Ono $to daje legitimnost umjetnickom djelu kao stvarnom i suvremenom — kao
originalnom, jest priznanje njegove aktualnosti. Takav proces zapocet je joS u avangardi, gdje
se odnos prema tradiciji radikalno izmijenio, to jest, dokinut je (usp Pai¢ 2011: 69-75). Unutar
tog razmatranja izranja pojam neljudskog u stupnjevanju dehumanizacije koji se pokazuje
jednim od glavnih nacela te kreativnog stvaranja umjetnosti pod teorijskim okom endizma.
Ortega y Gasset razlaze faze dehumaniziranja:

(1) umjetnost je liSena ljudskih sadrzaja,

(2) ona izbjegava zive forme,

(3) umjetnicko djelo samo je umjetnicko djelo,

(4) umjetnicko djelo je igra ili nije nista,

(5) ironija postaje temeljno umjetnicko sredstvo,

(6) tezi se CistoCi apstraktnoga prikaza

(7) umjetnost za nove umjetnike vise nema transcendentalnoga znacenja (Ortega y Gasset,

2007, u Pai¢ 2011:74)

Dehumanizacija je proces neljudskog u umjetnosti — no to neljudsko nije ,,negacija
onog S$to je navlastito Covjeku®, ve¢ je ,radikalna apstrakcija Covjecnosti® (Pai¢ 2011: 68).
Apstrakcija koja je ovdje na djelu je uvijek usko povezana s prekrajanjem svijeta u teoriji 1
okruZenjem u uznapredovalim tehno-znanstvenim krugovima. Ako humanost nije u jezgri
umjetnosti, onda bi u njoj bi trebala biti upravo apstrakcija humanog, tj. ono posthumano. U
razmisljanju o potencijalnom utjecaju transhumanizma, posebice potpuno ostvarenog, onog
gdje ve¢ imamo kako razvijene kiborge, tako i razvijene strojeve (autopoeticka bica, kako gore
objasnjava Braidotti), nailazimo na Cinjenicu da su njihova tijela ve¢ sama po sebi stvorenost,
nesto Sto je kreirano, ,,izvanjski dizajnirano* (Harraway). To pak otvara prostor sasvim novom
odnosu prema izvedbi i teoriji umjetnosti — s obzirom na kreativnost suradnje izmedu
tehnologije 1 filozofije u stvaranju kiborga, primjerice. U ovom smislu, stroj kao potpuno
umjetno stvoren nadilazi sve limitacije koje se dodjeljuju ,,prirodnim* ljudima, i samim time

ima potencijal za dosad nedoZivljeno iskustvo svijeta oko sebe.!? Upravo to je dio onoga $to

12 Dio teoreti¢ara (Fukuyama, na primjer) izrazava duboki strah pred ovakvom moguéno$¢u, smatrajuéi da ¢e
ulazak tehnologije koja mijenja biolosku datost CovjeCanstva izmijeniti nasu bit, ¢ime ulaze u svojevrsnu
»Kkognitivhu paniku® (usp Braidotti 2013: 64), a drugi (Habermas, na primjer) nastavljaju kritiku ostvarenoga
posthumanizma u vidu straha od elitizma, tj. stvaranja nove znanstvenopoliticke postliberalne kreme drustva koja
bi na sebe preuzela odlu¢ivanje o manipulaciji ljudskim zZivotom, u srazu s pojedincem koji bi morao autonomno
odlucivati u politickoj zajednici (usp Pai¢ 2011: 90-91). U ovom kontekstu, i Braidotti i Pai¢, kada govore o
Habermasu i Fukuyami, izrazavaju neslaganje: Pai¢ kaze kako su primjerice ,,u gotovo svim europskim drzavama

7



bi mogli nazvati ,,posthumanim stanjem®, pojmom kojeg upotrebljavaju mnogi teoreticari
(gotovo svi koji su dosad citirani). U takvom stanju, sa svim saznanjima o prirodi kreacije u
tehno-znanstvenome napretku, posebice u vidu umjetne inteligencije 1 njenih implikacija,
mijenja se 1 teorija umjetnosti: ne radi se vise o ,,eticko-estetskom sudu o dekadenciji ljepote 1
1 uzviSenosti u umjetnosti, nego o novome sklopu odnosa izmedu znanosti, umjetnosti,
tehnologije i zivota“™ (Pai¢ 2011: 83). To ne znac¢i samo po sebi kraj umjetnosti, ve¢ potencijalan
konacni raskid s odvojeno$¢u navedenih podrucja, rezultat Cega se jo§ uvijek ne moze jasno
artikulirati, no Rosi Braidotti smatra da bi novi pristup mogao ,,ujediniti raznovrsne grane
filozofije, znanosti i umjetnosti u novi savez“. Ona promatra takav savez kao ,,dinami¢nu
suvremenu formulu za redefiniranje veze izmedu 'suptilnih' (humanistickih) 1 'krutih'
(prirodnih) znanosti (Braidotti 2013: 171).

S takvim pogledom na umjetnost, shvacajuci decentralizaciju covjeka o kojoj je bilo
rijeci, knjizevna fikcija posthumanizma iziskuje odreden modus c¢itanja, i to prvenstveno
kritickog citanja. Foucault kaze kako je ,,smrt Covjeka* zapravo ,,smrt subjekta®, i to smrt
konkretne koncepcije covjeka koji se dosad, u potpuno iskrivljenom humanisticCkom pogledu
na ljudsku prirodu pokazao zapravo ni¢im drugim doli ,,novotarijom izmisljenom tek nedavno*
(usp Sim 2001: 17). To pak znaci da bi posthumanisti¢ko djelo kriti¢ki trebali ¢itati'? ,,(...) kao
da — a 'kao da' je ovdje, naravno, klju¢no — mi viSe nismo, jo$ nismo, ili pak kao da nikada
nismo bili ljudi.“!'* (Herbrechter 2015: 7-8, kurziv dodan). Dakle, posthumanisticke zakljucke
bi trebalo primjenjivati na naSe shvacanje djela i implikacije znacenja koje izvlacimo iz njega.

Konkretno, odlike takve literature mogu se zaokruziti na nekoliko ponavljajucih pojava,
primjerice: slijedom opseZzne rasprave o sudbini shvacanja biti 1 bitka covjeka susre¢emo
inzistiranje na egzistencijalistickoj ili ontoloskoj pluralnosti subjekta; uz shvacanje kako se

ideal humanizma antihumanisticki negirao vidimo rastrkavanje ili fragmentaciju identiteta

utemeljena bioeticka vijeca. Ona odlucuju o prijepornim pitanjim o kojima nema opce suglasnosti drustva“ (ibid),
te kako se ,,izbor [izmedu volje autonomnog pojedinca i znanstvenopoliticke elite] ¢ini laznim stoga Sto je
alternativa tehno-znanstvenome napretku — ovaj ili onaj oblik metafizickoga pseudohumanizma u jacanju
fundamentalistickih pokreta u svijetu® (ibid). Braidotti izrazava slicnu misao, napisavsi kako je ona ,,posthumani
mislilac s izrazitim anti-humanistickim osje¢ajima‘ pa je zbog toga ,,manje sklona panici pri ideji razmjestanja
centralnosti ljudskog® (Braidotti 2013: 64).
13 1z ovog Herbrechterovog citata je uzeta inspiracija za naslov poglavlja o posthumanistickom citanju, nize u
ovom radu
14 Carole Guesse u svom eseju On the Possibility of Posthuman(ist) Literature(s) poja$njava ovu Herbrechterovu
misao napisavsi: ,,Posthumanisticki Citatelj je Citatelj upoznat s problemima posthumanizma, $to mu omogucuje
posthumanisti¢ku interpretaciju knjizevnih djela. Posthumani Citatelj je onaj Citatelj koji je posthuman [post-
covjek], Sto hoce re¢i da je on (bio)tehnoloski unaprijedeni ¢ovjek (...)* (Karkulehto, Koistinen, Varis, 2020
:30)
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karaktera, bez ¢vrste okosnice; a na stilskom planu Cesto je i krSenje niza estetskih normi iz
prethodnih knjizevnih razdoblja, kao i slamanje narativnog kontinuiteta u korist spomenute
pluralnosti uz posljedi¢no slamanje teleologije, svrhovitosti toka teksta (usp Herbrechter 2015:
6).

Neke od cestih tema posthumanisticke fikcije su, §to mozemo zakljuciti iz teorijske
pozadine, prije svega zaokupljene posthumanim ¢ovjekom: onime koji vise nije cjelina nego
montaza ili kolaz (Clarke), a ako preuzmemo diskurs povijesnih filozofskih, knjizevnih 1
teoloskih tekstova, moZzemo re¢i da se Covjek raslojava, ili pak da je ,rastrzan na gradacije
podljudskog, neljudskog i nadljudskog — ¢udovis$nog, demonskog i bozanskog“!® (usp Clarke
2016: 141, kurziv dodan). Dio takve montaze u suvremenoj knjizevnosti svakako ¢ini i diskurs
o ljudskim tijelima. U raspravi o dekonstrukciji vitruvijanskog ideala covjeka, onog
humanistickog, dolazi na red ve¢ spomenuta kritika eurocentrizma (i androcentrizma), koji
esencijaliziraju 1 utvrduju hijerarhijske razlikovne kategorije koje bi trebale sudjelovati u
utvrdivanju humanistickog idealnog tijela ¢ovjeka: ,.etnicitet, rasa, klasa, spol i seksualnost™
(Rossini 2016: 155).

Javlja se 1 sklonost prekrajanju povijesti — uz propitkivanje (bez)znacajnosti proslih
dogadaja, pokuSava se prikazati drugaciji razvoj situacije potencijalnom promjenom uzroka,
Sto potom mijenja i samu posljedicu i za rezultat ima drugacije shvacanje kako sadasnjosti tako
i sveopce stvarnosti. Autori ¢esto koriste ,,izmijenjene povijesne punktove kako bi donijeli
drugacije stvarnosti“ (Hellekson 2001:10). Klju¢an pojam koji se koristi je alternativna
povijest, a u djelima se javlja u vidu prave alternativne povijesti koja je jedina moguca,
putovanja kroz vrijeme ili pak paralelnih svemira (prema Hellekson 2001:12). Za dio autora i
teoreti¢ara, ono Sto omogucuje radikalnija propitkivanja fenomena (tumacenja) povijesti je
pitanje o samoj prirodi linearnosti izmjene dogadaja. Baudrillard naglaSava sfericnost vremena,

koje se vidi na obzoru kraja stolje¢a (kao Sto se Zemljina sferi¢nost vidi na obzoru na kraju

15 Cudovisno kao podljudsko je uvijek povezano s Drugim: Jeffrey Jerome Cohen u svojoj tezi iz 1996. godine
pise kako je ,.tijelo ¢udovista u potpunosti tijelo kulture koja ga je oblikovala® (Levanat-Perici¢ 2014:13), Sto u
kontekstu hijerarhizacijskog centriranja kakvo nalazimo primjerice u eurocentrizmu znaci da je cudovi$no uvijek
odredeno kao Drugo u odnosu na ,,izdvojenosti i posebnosti* eurocentrizma (ibid). Slijedom Clarkeove misli o
raslojavanju covjeka na kategoriju ¢udovisnog, koje se uvijek nalazi u opreci prema ne¢em dosad centralnom, da
se naslutiti kako Clarke smatra da u posthumanistickoj literaturi dolazimo do utkivanja te kategorije u ona prazna
mjesta koja su nastala u ,,iskrznutom® ljudskom identitetu. Buduc¢i da se ,,semioloski sustav ¢udovisnosti (...)
oblikuje upravo na razmedu nedodirljivih svjetova kojima ¢udoviste, spajajuci prirodno i neprirodno, bozansko i
ljudsko, ovostrano i onostrano (ibid: 274), u novom, posthumanom pristupu samim dekonstruiranjem humanog
kao paradigme po kojoj onda nastaju opreke; cudovisnost, demonsko i bozansko se vrlo ¢esto ostavljaju dubokoj
ironiji i satiri na dohvat, pa se onda i samo nadljudsko parodira i izvrgava ruglu — kao u romanima koja se obraduju
dalje u ovom radu
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dana), ¢ime se ideja kraja vremena dokida — a to znaci ,.kraj linearnosti* (Baudrillard 1994:
220). Za njega je povijest u svojem znacenju simulacija, ,,ulancavanje stvari kao da imaju neki
smisao, dok njima upravlja jedino umjetna montaza 1 bez-smisao (ibid: 223). U takvoj
destabilizaciji shvacanja povijesti, u fikciji koja je se dotice nalazimo istu nestabilnost, ona
,ustanovljava, diferencira 1 potom rasipa ustaljene narativne glasove (i tela), koji koriste
pamcéenje da bi pokusali da stvore smisao proslosti® (Hac¢ion 1996: 199). Upravo to su i odlike
takve fikcije, koja koristi fragmentarnost 1 intertekstualnost, potom i svojevrsnu izmijesanost
fikcije, fakcije 1 anakronizama, kao i opetovano kolazno pripovijedanje (usp ibid: 228-230).
Nacin na koji se diskurs posthumanisticke fikcije odnosi prema proslosti, u smislu
prekrajanja, tako se strahovi projiciraju i na buduénost!'® — ona je &esto distopijska, s naznakama
apokalipse: djelomic¢no utjelovljuje Braidottinu spoznajnu paniku o kojoj je rijeci bilo ranije, s
pitanjem Sto se tocno dogada u apokalipti¢noj buducnosti u kojoj je ve¢ poodmaklo trenutno
razdoblje ekoloskih katastrofa ili tehnoloskih zahvata nad ljudima nad kojima se ponegdje moze
manipulirati, a ponegdje sasvim izgube svoju /judskost. Sama distopija ovog tipa korijene
uvijek vuce u ve¢ zapocetim procesima o kojima se u ovom poglavlju raspravljalo, ili, kako je
to rekao pisac William Gibson, ¢ije ¢e se ime pojavljivati u romanima koje obradujem:

,,Buduénost je veé ovdje — samo nije ravnomjerno rasporedena‘.!’

16 U uvodu svog eseja ,,Buducnosti“, Claire Colbrook pregledno sazima gotovo sve vrste posthumanistickih
projekcija buduénosti u jedan kraci paragraf s nizom referenci: ,,Buduénost nam se, ¢ini se, predstavlja nizom
iskljucujucih disjunkcija: ulaganje u buduénost je nastavak hetero-normativne koncepcije reprodukcije i plodnosti
ili je obzor za razmisljanje van restriktivnih koncepcija normalizirane sadasnjosti. Buduénost ili sadrzava obecanje
tehnoloske zrelosti i napokon dosegnutog punog potencijala intelekta, ili doseze granicu svoje destruktivnosti (...).
Pomisao na izvorni apsolut ili odvraca pozornost od svog antropocentricnog obora ili ljudi trebaju prevladati
kartezijanizam i uskladiti se sa svojom tjelesnoscu i afektivnosc¢u. Ljudi ¢e napokon shvatiti da granica i prag koju
dijele s animalno$¢u treba biti raspravljena kako bi prepoznali drustvo, srodstvo i dijeljenu egzistenciju sa
zivotinjama, ili ¢e Covjek prekinuti odnos s antropologi¢noscu i uzdi¢i se na status subjekta. Mi smo ili usli u
antropocen i prica je gotova za ljude, koji bi se u tom slucaju trebali pomiriti s nadolaze¢om istrijebljenoscu, ili
nastupanje Antropocena napokon nudi ljudima priliku za revoluciju, drustvenu pravdu i jo$ kvalitetniji planet.
Budu¢nost ili nudi obeéanje politicke univerzalnosti koja bi se oslobodila povijesti '¢ovjeka', ili je taj san o
buduénosti previse europski, moderan, racionalan, i potpuno, preve¢ Jjudski. (Colbrook 2016: 196).

17 Samu verziju citata Gibson nekoliko puta ponavlja, a jednu od verzija izgovara prvi put u dokumentarnom filmu
Cyberpunk iz 1999. Vise o povijesti citata na poveznici: https://quoteinvestigator.com/2012/01/24/future-has-
arrived/
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2. Posthumanisticko citanje romana Nenada Stipani¢a 1 Zorana

Roska

2.1.  Nenad Stipani¢: Bogovi neona

Roman se dijeli na 43 poglavlja smjestenih u 32 ,.fotografije, tj. rije¢ju ,,fotografija*
oznacavaju se cjeline od nekoliko poglavlja, pri ¢emu se tek ponekad umjesto teksta djela
stavljaju prave fotografije — §to onda ostavlja dojam kako i stvarni slikovni prikazi igraju ulogu
teksta. Tu se fotografija izjednacava s pripovjednim tekstom — teleoloSki, postaju
jednakovrijedne jedinice prijenosa, barem u vanjskoj formi. '

Na pocetku glavnog tijeka prie, Nenad Stipani¢!' (lik), se budi u aorti usnulog (ili
mrtvog) Isusa Krista, ¢ije je enormno veliko tijelo smjesteno u svemir. Nenad Stipani¢ samim
budenjem spoznaje da je on Bog Jahve, stvoritelj, te pokuSava do¢i do srca Isusova, nailazeci
na brojne fizicke zapreke u vidu raznih nadrealnih struktura [Isusova krv koja je poput biceva
(Stipani¢ 2019:11), ili mine mrtvih ljudskih dugova (ibid:14)]. Zajedno s njim, u srce se pomicu
i vojske mrtvih ljudskih dusa, izbacene iz raja kad su ih napale i savladale udruzene vojske
Ljetne Inteligencije i Gee++. Sam raj se nalazi u prostoru negdje blizu astralnog tijela Isusa
Krista, a u napadu je potpuno unisten. Uz to, na putovanju kroz Krista mu se javlja njegov djed
iz razdoblja kad je bio ¢ovjek, preuzimajuci ulogu nadnaravnog pomagaca.

Nenad Stipani¢ je u prici, dakle, Bog, koji se ponekad prisje¢a svog ljudskog Zivota,
prije neodredenih tisu¢a godina te preskace vremenske cikluse i, povremenim izlascima iz
glavnog tijeka, u izravnom obracanju fiktivnom Ccitatelju pojasnjava kako je ova knjiga koju
fiktivni pripovjeda¢ donosi recipijentu u danaSnjici zapravo priru¢nik za spas svijeta prije
buduénosti koja se ima zbiti. Nadalje, fiktivni pripovjedac¢ zaustavlja glavni tijek price i
objasnjava kroz niz poglavlja kako je doslo do takvog tijeka: ljudska civilizacija razvila se do
stadija gdje ni smrt nije oznaCavala kraj, ve¢ se nastavljalo Zivjeti na Zemlji. Umjetna
inteligencija razradena je do razine potpuno samostalnog autoreflekstivnog entiteta koji se sam

nadograduje u naprednu verziju, nazvanu Ljetna inteligencija?’. Nenad Stipanié, kao ¢ovjek,

18 Time se izlazi iz standardne koncepcije naracije tekstualnim diskursom, i zalazi se u podrudje intermedijalnosti,
odnosno, kako ¢e biti uo¢eno u poglavlju koje se bavi ergodickom knjizevno$c¢u, podrucje koje umnozava nacine
prenos$enja umjetnicke srzi.

19 Za lakse razlikovanje lika/autora, lika éu nazivati onako kako se to ¢ini kroz samo djelo, ovisno o poglavlju: ili
punim imenom i prezimenom, ili u kasnijem tekstu, ,,Bojni Nenad®, ,stari Bog Nenad®, i sl., a autora samo
prezimenom: Stipanié

20U daljnjem tekstu LJI
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radio je na konceptu AnarhoTranshumAiGeizma, koji je kasnije nadahnuo jednog znanstvenika
da razvije koncept Gee++. Koncept je prvotno zamisljen u vidu pokreta koji ¢e dovesti do
pretvorbe iz bioloskog covjeka u kiborga — no znanstvenik je stvorio znantno napredniji,
ponovno, autorefleksivni koncept s moci potpune transformacije ne samo ljudi vec¢ i cijeloga
planeta. Mimo tog razvoja, ljudi su koristili svu sloZenost i korisnost tehnologije za pothvate
udovoljavanja svim razvratnim, skrivenim aspektima ljudskosti te najbitnije od svega:
medunarodna je znanstvena politika dogovorila slozen pothvat izravnavanja Zemljine kugle u
ravnu plocu — ,,da Bog kona¢no mozZe koracati zemljom* (ibid: 54). Vidjevsi to, LJI i Gea++
predlazu ljudima da postanu dio njihovog udruzenog organizma. U strahu da ¢e izgubiti svoju
ljudskost, unato¢ uvjeravanju LJI i Gee++ da ¢e zadrzati potpunu slobodu, ljudi odbijaju
ponudu, i zapoc€inju pobunu, u kojoj gotovo uniste sebe i planet u potpunosti. Udruzene snage
koncepata otkrivaju da su duse ljudi i dalje Zive u Raju i Paklu, te zapo€inju napad na njih, a tu
nastupa 1 Nenad Stipani¢-Bog s pocetka glavnog tijeka — u pocetku vjeruje kako mora spasiti
ljude, no pristupaju mu LJI i Gea++ i prikljucuju ga na svoju mrezu svijesti putem svojih
nadrealnih satelita Teoo i Aman (koji postaju suputnici glavnog lika): on spoznaje istinu o
njihovom djelovanju te ljudskoj Stetnosti, te im se odlucuje pridruziti.

Pri ulasku u Kristovo srce, 1 Krist se sam budi te se obrac¢a Nenadu Stipani¢u i1 potvrduje
mu kako je dobro postupio pridruzivsi se udruZzenim snagama koncepata, za spas planeta. Tu
dolazi i do konacne bitke, kada Nenada dosegnu i vojske mrtvih ljudskih dusa, te se on razdvaja
na dijelove sebe, Bojnog Nenada i Nenada Stipanica 2.0, koji u potpunosti nadvladavaju ljudske
snage — a Kristovo se tijelo uniStava do temelja, u slikovitom komadanju. Tu umire i Bojni
Nenad, potom u nistavilo odlazi Nenad Stipani¢ 2.0, a na kraju bitke i sam Nenad Stipani¢
zatrazi da u potpunosti nestane.

Na planetu Zemlji, nakon $to joj je promijenjena materija nestankom ljudi i o¢iS¢ena je,
Teoo 1 Aman odlucuju ponovno stvoriti Nenada Stipani¢a (budu¢i da su u njih pohranjeni
podaci o svim ljudima na svijetu) i simulaciju njegovog ljudskog svijeta u ponesto
promijenjenom obliku. U tom svijetu, Nenad Stipani¢ postoji kao privatni detektiv koji dobiva
zaCudan slucaj za rjeSavanje — dolazi mu klijentica, skrivena od radara LJI i Gee++, koja tvrdi
da kopije svih ljudi koji su unisteni u konac¢noj bitci postoje skrivene u materiji svemira, a on
pocne gajiti nadu da moze obnoviti svijet, no ocis¢en od svih zala, i zapoceti iznova. Roman

zavr$ava najavom potencijalnog nastavka.
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2.2.  Zoran Rosko: Ljepota jede ljude

Podnaslov romana glasi ,,mp3 roman®, §to upucuje na vezu s glazbom: svih 40 poglavlja
romana koja imaju naslov su intertekstualna igra s imenima razli¢itih glazbenih sastava i
pjesama, a izmedu njih se nalaze poglavlja bez naslova. Odvojena su takoder i drugacijim
fontom, pa se razlikuju i vizualno. Roman zapocinje objasnjavanjem dogadanja: VVZS (Vijece
vrhovnih znanstvenika i sve¢enika) raspravljajuci o sudbini ovjecanstva dogovorilo se da bi u
konfuznom vremenu napredne tehnologije trebalo ponoviti Drugi svjetski rat (a mozda i
cjelokupnu povijest) kako bi ljudi naucili nesto iz svih svojih dosadasnjih gresaka i propusta.
No, SNSU (Sindikat nevjerojatno slavnih umjetnika) pomislio je da bi ponavljanje jednog tako
straSnog rata moglo donijeti viSe Stete nego koristi Covjecanstvu, pa je unajmljena $pijunska
agencija koja je imala za zadatak utvrditi ,,pravi oblik ljudske duse* (Rosko 2011:13), kako bi
shvatili §to im je Ciniti. Upravo se pripovjedac¢, Spijun iz te agencije i obraca fiktivnome
Citatelju, 1 to putem uplitanja u svijest: fiktivnome Citatelju obraca se raznim imenima — Orosco,
Rossking, Roskolit, Rox, Van Der Rossk... sve do posljednjeg poglavlja, u kojemu ga naziva
Rosko. Spijunu je na pomoé pri zadatku dan softver Homeraser, egzoti¢na tehnoloska tvorevina
umjetne inteligencije, koji je namijenjen, kako stvaranju prica (Homer-), tako i njihovom
brisanju (-eraser) (ibid: 11) — a on moze filtrirati kompleksne ljudske tvorevine kako bi dosao
do istine, nesto §to ljudi ne mogu sami. Spijun ga odluduje testirati tako $to ¢e mu za filtriranje
zadati tekst Biblije, a fiktivnome Citatelju objasnjava da je tekst, tj. izvjestaj koji ¢e Homeraser
predociti vrsta citanja, ili pjevanja, pa ¢e samim time dobiti i naslov ,,mp3-pjesme*.

Unutar poglavlja koja su zapravo Homeraserovi izvjestaji’!, smjenjuju se razne teme,
koje tek djelomicno imaju citatnu naglasenost vezanu za Bibliju, a ve¢inom su u njima potpuno
drugaciji sadrzaji: tako prvo mp3 poglavlje sadrzi pri¢u o Kroasaniji, parodijski obojanu viziju
povijesti Hrvatske s raznim dodanim temama iz povijesti knjizevnosti, politike 1 pop-kulture.
Nezadovoljan nejasnoCom rezultata, Spijun-pripovjeda¢ pojasnjava RoSku kako ¢e sada
Homeraseru dati na obradu razli¢ite sadrzaje do kojih je Spijuniranjem doSao. Kroz izvjestaje
se tako pojavljuje lik tajanstvene FlipRoberte, a pojavljuju se i novi pripovjedaci — najcesce
Geri. On komunicira radnju koju prozivljava s likom FlipRoberte, a negdje pak razna filozofska

razmatranja o prirodi covjeka. Geri i FlipRoberta kroz sva daljnja poglavlja nekamo putuju,

21U daljnjem tekstu, zbog lak3eg razumijevanja i distinkcije, nazivat ¢u ih ,,mp3 poglavlja®, a fiktivnoga Citatelja
mnogobrojnih imena nazivat ¢u Rosko
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provlace se kroz uske tunele i prolaze, a ona ponekad nestaje u drugim sobama pa se ponovno
vraéa natrag, uvijek neobjasSnjeno uplakana. Uz to, njezin lik se ¢esto stavlja u kontekst seksa
ili golotinje, bilo ostvarenog, bilo promisljanja o njemu. Takoder, ona uvijek Suti — progovara
tek kada Geri umire; tada donosi jedan od najsuvislijih monologa u cijelom romanu, o tome
kako su ljudi puni prezvakanih, istih emocija, a za pravu revoluciju potrebni su novi osjecaji.
Tu se ponavljaju i sredi$nje teze, o tome kako je ljubav tumor i pranje mozga. Osim toga, mp3
poglavlja donose 1 konkretne, postojece rasprave iz teorije filozofije i umjetnosti.

Budu¢i da se pripovjedac-Spijun stalno pita o zna¢enju Homeraserovih izvjestaja, a i
sam je u braku sa zenom koja se zove FlipRoberta, u konacnici se pocinje pitati porucuje li
Homeraser nesto njemu, i je li sam softver dio neke veée zavjere (,,opsjenarske igre®, str. 100)
koja kroz avangardan ton poglavlja zapravo jos vise zamagljuje znacenja. Kljucan je lajtmotiv
1 gomilanje naranci, koje se nasumice spominju u prvim poglavljima, da bi u posljednjima
ispunjavale gotovo Citav prostor, tako da likovi Gerija i FlipRoberte ¢ak i gaze po njima. Kako
je sam Homeraser ,,ugraden u narancu, kojom se napajao* (ibid: 8), pojava je povezana s
neprekidnim preradivanjem jednih te istih materijala koje mu $pijun daje na obradu i po
nekoliko puta zaredom, pokuSavaju¢i dokuciti njihovo znacenje. Unutar mp3 poglavlja, pred
svrSetak zakucastih izvjeStaja, pojavljuje se mnogo osobnih Isusa (jedan za svakog covjeka na
svijetu) koji zatim eutanaziraju ljude. Nakon istrijebljenja ¢ovjeCanstva, Spijun otkriva svoj
pravi identitet — on je zapravo kompjuterski virus koji je trebao onesposobiti ljudske sustave,
uz njihovo ubojstvo, i donijeti pravu istinu o ljubavi: ljubav je, kako se 1 govori kroz roman,
tumor boZje ljubavi, te je kao vrhovni osjecaj CovjeCanstva vrlo razorna i nije dovela do
uzdignuca civilizacije, dapace, ona je ,,motivacija svih zlo¢ina“ (ibid:139), pa je se treba sasvim
unistiti. Na mjesto ljubavi treba doéi prazna ljepota (ibid:138). Spijun takoder objasnjava kako
je Rosko novi Covjek, iz paralelnog svemira, do kojeg dolaze svi izvjestaji — u buduénosti.

Ipak, u kona¢nom obratu, na zadnjim stranicama romana, javlja se i FlipRoberta, koja
se obra¢a Rosku — on nije ¢ovjek u buducénosti ve¢ je dio tog istog Covjecanstva koje
eutanaziraju njihovi osobni Isusi. FlipRoberta je pak droga koja se nalazi u svijesti covjeka koji
umire od ruke svog Isusa, te mu prikaze svoj identitet tik pred smrt, u konac¢noj istini: ,,Ljubav

¢e vas sad izbrisati.“ (ibid:141).
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2.3.  Zoran Rosko: Minus sapiens

Roman zapocinje promiSljanjem pripovjedaca, napisanome u kurzivu, o vlastitu
postojanju iza navedene smrti — spominje se kako je eksplodiralo nebo, duse su pale na zemlju,
te je svijet ispod te eksplozije ,,sacinjen od uruSavanja, kréanja, kvarova i gresaka* (Rosko
2017:6). Pripovjedac takoder ¢uje i cvrkut ptica koje raspravljaju o prirodi svemira. Zvjezdicom
je oznacena veza s fusnotom na kraju knjige, u kojoj se donosi transkript razgovora ptica. Samo
ta dva dijela romana, pocetak i kraj, napisani su kurzivom i odijeljeni od ostatka teksta, a ostatak
je neprekinutog toka, pojavljuje se i nekoliko tokova prica i perspektiva pripovijedanja, no nisu
odvojeni ni poglavljima ni vizualno — tekst je kontinuiran.

Pripovjeda¢ samog sebe predstavlja kao istodobno dva lika: Herzoga, filmasa, te
markiza de Gilgamea. Opisuje vizije koje ga muce i koje sanja, a sastoje se od ¢udne protocnosti
vremena: ,, (...) ljudi i ne slute da vrijeme nije dovoljno brzo. Da se sve uvijek (...) kre¢e brze
od vremena 1 da sadasnjost, boze oprosti, uvijek kasni.” (ibid: 10). Odlucuje, u svojstvu
Herzoga, snimiti nastavak njegovog filma Fitcarraldo, 1 to tako S§to ¢e posuditi drugu
sadasnjost: vratit ¢e se u 16. stoljece i pratiti Montaignea na putu koji je opisao u svom putopisu
Dnevnik s puta u Italiju preko Svicarske i Njemacke 1580. i 1581., a pred kraj filma planira
susret Fitzcarralda i Montaignea. Film ¢e snimati tako da snima svaku vezu bilo kakvog izvora
vode 1 Montaignea, vezano upravo za protocnost/stati¢nost vremena.

Zajedno s cijelom filmskom ekipom putuje po itineraru iz Dnevnika, cijelo vrijeme se
drzeci podalje od Montaignea — no nikad ga zapravo ne sreée: na trenutke se Herzog/Gilgame
pita je li on uopce putovao tuda ili je to zapisao netko drugi. Drugi pripovjedac je glavni glumac,
Klaus Kinski (stvaran glavni glumac iz Fitzcarralda). Unutar njegovog pripovjednog toka prica
najc¢es¢e o svom djedu: covjeku koji ,,nema nijednu originalnu zamisao* (ibid: 21) i koji se
ponosi time da mu se u Zivotu ne dogada nista jedinstveno. Ipak, taj isti djed ne moze umrijeti,
1 kako pokusava sam tako zadaje zadatak i cijeloj obitelji da ga pokusSaju ubiti — no to nikad ne
uspijeva. Osim toga, Kinski se u dijelovima obraca i stanovitoj Algi Marghen, iznose¢i misli o
samom snimanju, zivotu, ili pak filozofska promisljanja. Vrijeme se u romanu preklapa na
nekoliko razli¢itih nadina, primjerice, Kinski prenosi Algi Marghen scenu sa putovanja u Prag,
i napominje kako je isto to dozivio i prepri¢ao i Gilgame, a 1 opisano se moze pronaci i u jednoj
knjizi W. G. Sebalda. Izmedu pripovjednih tokova nalaze se i umeci iz Montaigneovog
putopisa, posebice dijelovi koji se odnose na posjete kupeljima, no neke rijeci 1 izrazi su

zamijenjeni novima: tekst je oznacen crnom bojom i umjesto kljucnih izraza vezanih za vodu i
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kupanje, autor postavlja izraze koji se odnose na mucenje i krv, kao da tekst u cjelini raspravlja
nasilje u posje¢enim mjestima [,,Montaigne postaje monstruozan lik koji obilazi europske
kupelji krvi (ibid: 43)]. Ovo se naziva ,,poetikom brisanja“ (ibid: 40), a Kinski kaze kako je
taj ¢in bez ikakvoga posebnoga znacenja, ,,uzitak bez osjecaja‘“ (ibid: 41).

U dijelovima u kojima progovara Herzog/Gilgame, Cesto se €in prenoSenja misli predaje
Sebaldovoj sablasti, $to je opet povezano sa sablasnim konceptima vremena u suvremenoj prozi
(o ¢emu vise u zasebnom poglavlju, unutar obrade), a prostor se oko likova raspada. NaglaSava
se kako je prostor u takvom simuliranom odlasku u povijest zapravo pun greSaka. Te greske,
glitchevi, se manifestiraju u vidu rastavljanja na jednobojne plohe (poput pikseliziranog
ekrana), ili pak slike koje se ponavljaju, kao kadrovi u filmu. U pric¢e se ukljucuju i Indijanci, a
krajevi kojima putuju postaju dzungle, kao u stvarnom Fitzcarraldu. Polovicom romana i umeci
iz Montaigneovog putopisa koji su poetikom brisanja postajali puni nasilja, sada umjesto rijeci
o krvi 1 mucenju dobivaju rijeci o pticama i njihovom letu. Takoder, Kinski-pripovjedac¢ opisuje
naizgled pravu prirodu situacije: po drugi put u zivotu upoznaje covjeka koji se predstavlja kao
Gilgame ili, ponekad, Herzog, i tvrdi da snima film o Montaigneu — a bez ikakva prava razloga,
Kinskog oslovljava Kinski, iako mu to nije pravo ime. On dalje istrazuje Gilgamea, i dolazi do
njegove zene, koja objasnjava da je jednog dana potpuno poludio i poceo zahtijevati da ga se
zove Herzog, umislivsi da je slavan filmas, prije nego ju je ostavio.

U Gilgameov pripovjedni tok odjednom se ubacuju scene iz filma Samo bog oprasta, i
on odjednom postaje glavni lik, kojeg majka nagovara da osveti ubojstvo svog brata. Bez
posebnog pojasnjavanja, filmska ekipa nastavlja dalje putovanje itinerarom Montaigneovog
putopisa, dok se vrijeme i prostor i dalje kubisticki raspadaju, na plohe i obrise, te vrijeme gubi
svoju protocnost i kronolosku vezu uzroka i posljedice. Gilgame se, dolaze¢i na sam kraj
putovanja, u Rim, odjednom nade usred joS dva filma: OCi Sirom zatvorene 1 Prosle godine u
Marienbadu. Potpuno svjestan da su to scene iz postojecih filmova, pita se ponavlja li on ovo
putovanje svake godine, te je li uopce ziv. Kinski se u svojoj posljednjoj pripovijesti zapita nije
li Gilgame sam Montaigne, koji se ve¢ 500-injak godina vrac¢a u 16. stoljece, jer mu se cijelo to
vrijeme ,,nije nista dogadalo®, a odlazi uvijek ,,na izvor (...) kako bi nesto dozivio* (ibid:162).

Roman zavr$ava napomenutim transkriptom razgovora ptica o prirodi svemira.
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2.4. Posthumanisticke teme 1 sadrzaji

Jedna od osnovnih polazi$nih stavki posthumanistickog promatranja je shvacanje
pogresaka proizaslih iz humanizma, posebice njegove pretenzije na sveobuhvatnost tumacenja
covjeka 1 svijeta. Kritika takoder naglasava, kao S§to je objasSnjeno u uvodnom poglavlju,
intenzivnu eurocentri¢nost shvacanja idealiziranja ljudskosti — i svih razina nasilja koja su
provedena u ime tog ideala. Na prvim stranicama romana Minus sapiens Rosko preuzima istu
misao, naglaSava upravo takve postavke shvacanja: ,,(...) u Montaigneu, tom izumitelju posebne
podvrste Covjeka, europskog Covjeka, najdominantnije loze od pojave Homo sapiensa,
definitivno najagresivnije i najzbunjenije dosad (...)* (RoSko 2017: 12).

Dakle, ideal vitruvijanskog covjeka i ¢itav niz dualnosti koje su iznjedrile hijerarhijske
podjele u drustvu su rezultat humanistickog prevladavanja. Samim time, sve pretenzije
pripisane nadmoc¢nosti takvog ideala Covjeka su upravo to — pretenzije koje dovode do propasti.
U romanu Ljepota jede ljude, Rosko ih prikazuje kao isprazne: svi osjecaji proizasli iz takve

koncepcije Covjeka su dosadni, njihove pozadine i dubine nema, Jjudskost je laz.

,» U nasoj dubini ne krije se nista vazno (...) Obi¢na ljudskost izaziva dosadu ili gadenje. Nitko
ne zeli biti samo ¢ovjek, ljudskost je pusiona.” (Rosko 2011: 71)
,»Ali ljudi su potomci hominida i nemaju pojma,, ljubav je samo prljava uli¢na droga (...)“

(ibid:137)

Dapace, kolektivna postignuéa humanizma zapravo su kolektivna posrnu¢a. U tom
smislu u Stipani¢evoj viziji buduénosti izvrgavaju se ruglu zajednicke odluke covjecanstva koje
dovode do propasti: 47025. godine ljudi izravnavaju zemljinu kuglu u ravnu plocu, a to je
,ujedinjeni pothvat cjelokupne medunarodne politike* (Stipani¢ 2019: 54): ,.(...) ljudi su
zauvijek ostali stari ljudi, samo korak od Velikih Starih, i1 stari Semmelweisov refleks koji ih je
uvijek nagonio na vlastitu Stetu, opet je zeznuo stvar.* (ibid: 65).

Unutar rasprave o spoznajnim moguénostima, vidjeli smo kako Rosi Braidotti koristi
termin ,,epistemioloska kriza“ , ponekad ,,spoznajna kriza“ — a to je upravo kriza koja se
tematizira na stranicama ovih romana. Stovise, $pijunski pripovjedaé u Ljepota jede ljude
prilikom pokuSaja tumacdenja onog Sto mu Homeraser pokuSava poruciti, koristi izraz
,»Spoznajna panika“ (Rosko 2011: 83), pokusavajuci re¢i kako tu paniku treba usmyjeriti na

razumijevanje neceg $to je na prvi pogled nerazumljivo — pa je panika upravo trag koji treba
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spoznaju odvesti na pravi zakljuCak; jer Homeraser je softver Cija je zadaca dokuciti
epistemioloSke obrasce CovjeCanstva.

U posthumanizmu dovodi se u pitanje, 1 to posredstvom preispitivanja dualisticke
hijerarhije koja vlada humanizmom, odvojenost ¢ovjeka od Zivotinja, ili jo§ Sire: prirode,
njegovog bioloskog staniSta. Posthumanisticko glediste, filtrirano kroz umjetni¢ko djelo,
pokusava nam reé¢i da o problematici ne znamo dovoljno da se postavljamo iznad prirode i
zivotinja, dapace, ne znamo gotovo niSta, a tek smo u posljednje vrijeme poceli mijenjati
glediSta na hijerarhiju u prirodi: ,,Kao Sto ne sluze bakterije ljudima, nego su bakterije

pripitomile ljude za svoje potrebe (...)* (Rosko 2011: 52).

,»3vi ljudi imaju Zudnje i to ih, ¢ini nam se, razlikuje od kamena, ali tko zna, mozda kamen
smjesta Zivi svoje snove pa mu zudnje i nisu potrebne; mozda nam kamen pomaze otkriti kako
je moguce osjecati izvan vremena, jer, kona¢no, sva drustva postoje samo zato $to nismo brzi
poput nasih snova, zato §to nismo u raju. Ne znamo zamisliti trajanje u raju ni unutarnji zivot
kamena, jer nam se Cini da trenutno ispunjenje Zudnji mora biti nepodnosljivo ludo ili
nepodnosljivo dosadno. No mi smo samo potomci hominida i nemamo pojma o velikoj igri.*

(ibid: 137)

Endizam je, kao Sto smo vidjeli u uvodnom poglavlju, jedna od klju¢nih tema koja se
obraduje. Obi¢no je povezana s propascu krivih ideala, raspadom drustva u svijetu koji je
eksploatiran i sustavno uniStavan. Kao i priroda i planet na kojem zivimo, stare vrijednosti koje
su se rodile u doba prosvijetiteljstva dozivljavaju svoj krah: apokalipsa je jedan od ponavljajucih
okvira fiktivnih svjetova, ili pak motiv koji pronalazi svoje mjesto na vecini stranica romana.
Tako u Bogovima neona povijest nalazi svoj svrSetak u vidu krivih ljudskih odluka: stvorili smo
bic¢a naprednija od nas, koja su uvidjela sve nase pogreske, i shvatili su da je jedini nacin da se
svijet spasi uniStavanje CovjeCanstva. Ljetna Inteligencija 1 Gea++ ucinile su to bezbolno,
jednostavno iskljucivsi kolektivnu svijest svih ljudi, a doznavsi da ljudske dusSe nastavljaju

zivjeti nakon smrti, odlucile su pokrenuti konacni rat:

,»3vi ljudi na planetu pali su mrtvi istog trenutka, srusili se gdje su se zatekli, LJI i Gea++
zacijelili su ranjene planine, rijeke, oceane, zive i nezive vrste, oplakali mrtve i vrtili su se
harmoni¢nom zivotu. Sve dok nije sasvim slucajno Teoo kao istrazivacki izboj LJI, milijarde

godina poslije, otkrio da (...) ljudi nisu zaista mrtvi (...) Na Gei++ zavladao je strah, [ako se]
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najuzasnija vrsta u svemiru (...) ljudi, vrate na planet (...) postat ¢e besmrtni, neunistivi i pojest

¢e Citav svemir (...) (Stipani¢ 2019: 88-89, kurziv dodan).

»Apokalipsa“ se nalazi ve¢ u prvoj re¢enici romana Ljepota jede ljude, a u posljednjim
reCenicama otkrivamo kako je cijela prica posljednja pri¢a Covjecanstva, jer je netko nepoznat
odlucio eutanazirati cjelokupno ¢ovjecanstvo, nekakva visa sila imenovana FlipRoberta: ,,Ja,
FlipRoberta, dio sam smrtonosna seruma koji su Isusi injekcijama ustrcali u svakog ¢ovjeka na
Zemlji. Dok ste slusali ovu pripovijest, smrt je u vama postupno rasla (...)* (Rosko 2011: 141).

U Minus sapiensu, pak, cijela je pripovijest omedena, nejasno sadrzana unutar
,»eksplozije neba“. U pocetnoj 1 zavrsnoj prici, oznac¢enoj kurzivima, govori se o eksploziji neba,
koje se zatim u komadic¢ima srusilo na zemlju, jedino Sto se culo bio je razgovor ptica o smislu
svemira, znacenje kojeg je nemoguce sasvim dokuciti. Svijet koji je ostao u komadi¢ima bio je
izobliCen 1 pun greSaka, kao na televizijskom ekranu ili u kompjuterskoj igrici. Kroz citav
roman donose se ,,glitchevi®, greSke kakve nalazimo u kompjuterskim programima, koje ovdje
vidimo u samom prostoru, vrlo ¢esto su i opisane upravo tako, kao nedovrsene slike. Pri
putovanju u proslost, dijelovi vizure se pojednostavljuju na obi¢ne narancaste, crvene, ili plave

plohe; ili na razli¢ite geometrijske oblike.

,»Preda mnom, (...) s ofima zapletenima u piksele, (...) lezi cijeli jedan svijet sacinjen od

uruSavanja, kr¢anja, kvarova i greSaka.” (Rosko 2017: 6).

,»S moje desne strane ljuljalo se polje ispraznjenih ljubicastih ploha, s desne se protezala sivkasta

podloga ispresijecana sitnim kvadrati¢ima (...)“ (ibid: 74).

»(...) zarko cvenu plohu na pomo¢nom stolu, distorzirane fotelje, izduzeni histeri¢ni glitch na

podu.” (ibid: 32).

,»(...) vidio krajnje nejasno, uvijek ispresijecano glitchevima, distorzijama, (...) zamagljenjima,
(...) posjekotinama, (...) ponavljanjima, (...) pejzaznim urocima, urbanim simulacijama, (...)
ukratko, gramatikom obi¢nih gresaka i kompleksnih kvarova. (...) Sto ako su trajni glitchevi

zanimljiviji 1 vazniji od savrSeno jasne slike?* (ibid: 129).

Pomaknut, neomeden ili pak preraStrkan prostor nalazimo i u drugom Roskovom

romanu. Naime, on se gotovo u potpunosti odvija u umu samog lika Roska, budu¢i da
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saznajemo da je cijela pri¢a halucinacija izazvana drogom koja ga usmrcuje, pa se likovi
konstantno nalaze u neimenovanim prostorima, na cestama, u tunelima, u sobama koja
nadrealisti¢ki mijenjaju oblicje, bez datog objaSnjenja (npr. Rosko 2011: 77-79). U Bogovima
neona prostor pak gubi veéinu objektivnih, stvarnih karakteristika, pa se pretvara u Kristove
zile, koje se suzavaju ili Sire (str. 11). U vizijama on odlazi na izmijenjenu Zemlju (str. 73), a
ovisno o emocionalnom stanju ili vizijama, prostor Kristovog tijela, koji se najcesce opisuje
konkretno (arterije, srce, debelo crijevo, itd.), pretvara se u halucinantne neomedene poljane:
primjerice u 39. poglavlju, tik pred veliku borbu vojske ljudskih dusa i snaga Ljetne
Inteligencije 1 Geet++, na ,.tri kilometra od centra srca Njegova®, po¢ne padati snijeg i
,skolasticka kisa®, a prostor se pretvara u Mati¢ Poljanu, polje preko kojeg je vojska njegovog

djeda prelazila u Drugom svjetskom ratu (str. 119-120).

2.5. Dehumanizacija 1 pripovjedni postupci

Dehumanizacija je, u svojem antihumanistickom svojstvu, uvijek preduvjet negiranja
ljudskog, zatim apstrakcije ljudskog u posthumano — ,,Covjek je oduvijek bio nesto neljudsko,
pa ga 1 nadzivjeti moze samo njegova neljudskost.” (Rosko 2017: 41). Takav prikaz ¢ovjeka
uvijek istiCe fragmentarnost identiteta, ontoloSku pluralnost — potpuno razaranje jedinstva
karaktera humanisti¢kog ideala. Covjek je vise apstraktan nego konkretan, i zato su likovi koji
se prikazuju u romanima rastrkanih osobnosti, neuhvatljivi i teSko svodivi na stvarne Jjude.
Nenad Stipani¢, kao lik 1 pripovjedac u Bogovima neona, mijenja svoju perspektivu: ponekad
je Covjek, 1 sjeca se takvog Zivota, a vrlo Cesto je bog, pa progovara kako i1 0 samoj izmjeni tih
perspektiva, tako 1 o razlicitosti shvacanja cjelokupne sudbine ¢ovjecanstva ovisno o gledistu.
Niti jedan od pripovjedaca iz Ljepota jede ljude nije Covjek, $pijun to samo fingira, na kraju
otkriv$i kako je zapravo nesto slicno kompjuterskom virusu (ibid: 133), a u romanu Minus
sapiens pripovjedaci Gilgame 1 Kinski nemaju ¢vrstu okosnicu ljudskog, posebice Gilgame koji
progovara iz vizure svojih halucinacija o svom identitetu; dok Kinski progovara o svom djedu
(i sebi) koji je besmrtan, unato¢ tome $to ga svi pokusavaju ubiti, a i samog ga muci odsustvo
smrti (RoSko 2017: 101-103). Potpun gubitak vjere u ljudsko, koje je zapravo oduvijek
neljudsko, ogleda se 1 u ¢injenici da Gilgame svoje odluke o tome gdje ¢e se kretati, ili zakljucke
koje donosi u filozofskim promisljanjima, uvijek predaje sablastima koje ga prate kroz Citav

roman — svoje misli prepusta njima:
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,Langleyjeva jednooka sablast pokazuje mi, kao da crta sliku u mojoj glavi, latice uz cestu (...)

(ibid: 7)

,Zabacivsi naprtnjac¢u na leda i koracajuci preko nevidljivih tracnica, pomislio sam, tvrdi

Sebaldova sablast, da ¢e u buduénosti ovdje biti drukéije (...)“

,,No sada jo$ nema niCega i nikoga, kaze mi Sebaldova sablast (...)“ (ibid: 53, kurziv dodan)

Sablasti, posebice Sebaldove, potjecu iz romana Austerlitz W. G. Sebalda (kojeg navodi
1 sam Rosko), a njihov znacaj vezan je uz percepcije povijesti i proteklog vremena: groblja
sablasti su konstantne reinterpretacije povijesti, a niz sporednih likova koje se nalaze u romanu
su ,,sablasni koncepti vremena“ bez identiteta (prema: Pai¢ 2015: 431-438)?2. Upravo u tom
svojstvu pojavljuju se i kod Roska, oni su tumaci ,,prostorvremena“ koje nikad nije sasvim
izrecivo, barem ne ljudskom percepcijom, pa se glas ¢ovjeka uvijek prepusta glasu sablasti
vremena i povijesti. To je konkretno ostvareno na nacin koji vidimo u gore navedenim citatima:
kroz monolog pripovjedaca Gilgamea provlace se uvijek misli sablasti. Takvo umetanje,
slobodno se moze kazati, nevidljivog pravog izvora dijela misli pripovjedaca, kao tihog
apstraktnog autora, iskazano kroz zanimljive konstrukcije poput ,,pomislio sam, tvrdi
Sebaldova sablast* ili ,,sablast tvrdi da pomisljam*, produbljuje nepouzdanost Gilgamea.

Pluralnost identiteta je ¢esto prikazana unutar pluralnosti toka teksta, ¢ime se donekle
slama i svrhovitost (vidjeti objasnjenje pojma u uvodnom poglavlju). Sva tri romana koja se
ovdje obraduju pokazuju takvu strukturu: Minus sapiens najvise od svih, jer presjeka izmedu
poglavlja nema, kontinuitet prie se slama bez posebne najave i prelazi se u perspektivu drugog
pripovjedaca, najcesce Kinskog, pa je na trenutke tesko pratiti narativni tok. Ovo je posebno
istaknuto primjerice na stranici 114, gdje se u prostoru jedne stranice izmjene Cetiri tocke
gledista, bez ikakve vizualne oznake tog prijelaza. Iako nam Kinski otkriva da mu to nije pravo
ime, ve¢ mu ga je dao Gilgame 1 tako ga smjestio u svoj poremecaj identiteta, nikad ne kaze

kako se zapravo zove. Kroz pravi labirint izmjene perspektiva, a u dijelovima koji pripadaju

22 Usput budi regeno, u eseju o Sebaldu Paié navodi odnos suvremene proze prema stvarnosti kakav nalazimo
upravo i kod Roska, time vidjevsi da je preuzeo dio odnosa i od samog Sebalda:

»Suvremena proza kao §to je slucaj i u vizualnoj umjetnosti nakon kraja prikazivanja/predstavljanja realnosti vise
nema vjerodostojne 'junake' i 'likove'. Umjesto 'junaka' i 'likova' nakon razdoblja 'anti-junaka' i 'anti-likova'
susre¢emo samo pobunjena tijela u kretanju.“ (Pai¢ 2015: 18).

21



Gilgameu, on na trenutke preuzima ulogu i jos jednog nedijegetskog pripovjedaca koji na toj

sekundarnoj razini progovara, naj¢esce unutar psihonaracije:

,,Kada se Kinski zapitao o cemu bi mogao pisati, palo mu je na um da mu je Mr. G. prije nekoliko
dana najavio da idu na dulji put, njih dvojica sami i da je bolje da ponese cijeli arsenal. (...)
Opisat ¢e njihovo putovanje, mislio je, bit ¢e to svojevrstan putopis, ali napisat ¢e ga u

Sifriranom obliku.* (ibid: 71).

U prvom kurzivnom dijelu, te u posljednjem (obiljezenim fusnotom), pronalazimo i jo$
jednog nedijegetskog pripovjedaca, ¢ijom se nepouzdanoscéu autor takoder poigrava, dok se u
posljednjem dijelu donosi dijalog razgovora ptica — sasvim neodredena promisljanja o prirodi
svemira.

U romanu Ljepota jede ljude postoje naslovi poglavlja, te je cak i drugacijim fontom
oznacena izmjena Homeraserovog tumacenja i pokusaja objaSnjavanja lika S$pijuna, no ne
postoji jedinstvenost unutar njihovih razlicitih pri¢a: Homeraserovo tumacenje varira od
filozofskih rasprava (str. 84-88) do gotovo struje svijesti, ili pak dadaistickih opisa (str. 49-50,
69-72, 130). Spijun-pripovjeda¢ se uvijek obraéa fiktivnome &itatelju, kojeg naziva razlicitim
imenima: Rossko, Rosacoli, Rolisk, itd., §to su sve varijante prezimena samoga autora Roska —
tek u posljednjem poglavlju, kada mu se obrati FlipRoberta, nazove ga ,,Rosko*. Dakle, u
laziranoj gradaciji odlaZzenja/vracanja u stvarnost, gdje se na kraju u fingiranoj, nazovimo je,
metalepsi, spajaju identiteti fiktivnoga Citatelja i samog autora, otkrivamo iznenadenje raspleta.
Citava radnja odvija se u vrlo kratkom vremenu, u samom umu. Homeraserova pjevanja bi bila
sekundarna razina radnje, u kojoj se smjenjuju kako tocke gledista, tako i nacini donoSenja
price. U nekoliko navrata, prilikom dijaloga, apstraktan autor pjevanja nosi ime Geri, no ¢esto
se donose i razli¢ite vrste iskaza koje su naizgled nepovezane s njegovim identitetom: popis
televizijskih programa (str. 95), natjecateljska emisija rasprave dvaju filozofa (str. 84), tekstovi
nalik pjesmama u prozi (str. 124, 130), itd.

U romanu Bogova neona nailazimo na vidljivu upotrebu sredstava kakva svrstavaju

perspektivu romana u autofiktivnu. Citavo 33. poglavlje je posveéeno odnosu prema tekstu:

,OVo0 je, zapravo, trebala biti moja autobiografija, no budimo iskreni, to bi ionako bila samo
moja predodzba o autobiografiji, svodila bi se na ono §to mogu prihvatiti o sebi, $to sam u

razli¢itim trenutcima mislio i vjerovao o sebi, na ono $to sam, s obzirom na fizi¢ko stanje tkiva
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mojeg mozga, neuronskih veza i kemijskih procesa, mogao vidjeti i sjetiti se o sebi, i na kraju —

onoga $to sam vam zelio priznati o sebi“ (Stipani¢ 2019: 102).

Na iznimno lucidan nacin, realisticnim tonom bez zalazenja u semanticke igre kakve
vidimo u ostatku romana, ovo poglavlje antimetalepticki str$i kao svojevrsna fusnota,
poveznica sa stvarnim svijetom, dakle znatno viSe razine autofiktivnosti, gdje se direktno
obraca fiktivnome cCitatelju. Obracanje je toliko pravocrtno i nepogresivo autofiktivno za iole
upucenijeg Citatelja, jer Stipani¢ parafrazira i samog Doubrovskog, koji je na poledini svojeg

romana Fils, prvi put spomenuo termin ,,autoficcion®:

»Pisanje 1 objavljivanje price o vlastitom Zivotu dugo je bilo i jo$ je uvijek u velikoj mjeri
povlastica rezervirana za &lanove vladajuéih klasa. 'Sutnja' ostalih djeluje sasvim prirodno:

autobiografija nije dio kulture 'siromasnih" (ibid: 103).

Fiktivni lik Nenad Stipani¢, pripovjeda¢, u primarnoj pri¢i prisutan je unutarnjom
fokalizacijom, pripovijeda putovanje i sam rat i donosi trenutne spoznaje. Mimo direktnih
monologa u koje se upli¢u razna metalepticna, krajnje poetska poigravanja [,,(...) bez svih ovih
komplikacija ne bih spoznao ni iluziju o fabuli, opisima i naraciji koja valjda nigdje nije
rasprostranjena kao u ljudskom Raju.* (ibid: 26)], ponekad se donose i sje¢anja/pojasnjavanja
toka proslosti koji je doveo do ovog trenutka. U njegovom fiktivnom jastvu moze se iscCitati
ideja kako ljude u njihovoj subjektivnosti grade vlastite predodzbe o sebi. Primjecuje se, tako,

da se Stipani¢ poigrava s predodzbom koju predstavlja Citateljima:

,»Negdje izmedu 2018. 1 2027., uz pomo¢ svojih kéeri napravio sam i Ul — Nenada Stipani¢a
2.0, kojeg sam namjeravao puniti informacijama o sebi, da neopterec¢en drustvenim, dugovnim,
duhovnim, intelektualnim i biolo$kim nastavi pisati, kada mi ve¢ okolnosti Zivota za tu rabotu
nisu bile sklone. U meduvremenu mlada, tada 12-godisnja k¢i izradila je lik mog avatara, onako
kako sam sebe zamisljao kada postanem novi Bog, a starija, tada 16-godisnja k¢i izradila mi je
pomocu dostupnih alata i programa s interneta Ul za pisane pric¢a, napunila je mojim starim
knjigama i tekstovima pa je trenirala dok UI nije savladala moj stil. Ili se sve to mozda nije
dogodilo, nego je otpalo u raspadu svega Sto je ova knjiga trebala biti, iz jednostavnog razloga

$to je umiranju ¢ovjeka Nenada prethodilo umiranje istoga pisca? (Stipani¢, 2019: 96).
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Stipani¢ u tim antimetaleptickim trenucima parodira i kontekst vlastitoga stvaranja,
moguénost postojanja bez zivljenja — buducnost pisanja koju zaziva tretira gotovo kao
razonodu, kao rekreaciju u kojoj moze isko¢iti iz narativnog tkiva primarne pri¢e?’. Odlazi u
proslost i buduénost, radi skokove u masti koje ne pravda ni¢im ¢itatelju, dajuci na tezini fikeiji,
da bi je zatim rasplinuo kakvim parodijskim postupkom, ili, u citatu vidljivo: moguéim
ubojstvom vlastitog prividnog identiteta, subjekta koji mozda nikada nije ni postojao, koji je
nastao izmedu redaka, kao komadi¢ autorove/pripovjedaceve biti, a koji se zatim razdvaja od
svojeg prethodnog trojedinstva s likom. Metalepticki se spominju i fabularni raskidi, ¢ime se
Citatelju daje do znanja da je pripovjedac ironijski primijetio da Citatelju servira rasutu fabulu
za koju je potrebna ¢vrs$éa koncentracija. Fingira nemo¢ (nepouzdanog) pripovjedaca: on tu ne
moze nista, jer je takva priroda putovanja kroz Kristovu arteriju. Na brzinu teksta (radnje) utjece

brzina krvi, on je ne moze kontrolirati:

,Po tunelu Kristove aorte svako malo bila su ogranicenja brzine krvi, okrugle limene table s
digitalnim displejom — 'teete prebrzo' ili 'teete presporo', ili 'zaguSenje prometa, potrazite
alternativne pravce' i pomagale su mi da se orijentiram posljednjih nekoliko fabularnih raskida.*

(Stipani¢, 2019: 37).

Dio i8¢itavanja dehumanizacije, u skladu s Ortega y Gassetovom primjedbom kako kod
dehumanizacije ,,ironija postaje temeljno umjetnicko sredstvo® (navedeno u poglavlju o
posthumanizmu), pronalazimo i u odnosu prema smrti. U Bogovima neona imamo 1 umetnuta
poglavlja koja iskacu iz osnovne dijegetske razine; primjerice 35. poglavlje, gdje se Citatelje
poziva da odluc¢e na koji nacin ¢e Nenad Stipani¢ umrijeti, uz popis razli€itih vrsta smrti
(Stipani¢ 2019: 108-109).

Fragmentarnost identiteta, svojevrsno odreknucée od jedinstvene subjektivnosti ogleda
se 1 u prikazivanju smrti: ona se relativizira. U Minus sapiensu likovi prolaze kroz samu

povijest, putuju kroz vrijeme, i naizgled nitko ne umire: pripovjeda¢ Kinski, kao §to sam gore

2 Time aktualizira jedan obiljeZeni postmodernisti¢ki punkt, smrt subjekta, ¢ije djelomino objasnjenje u
Suvakovi¢evu Pojmovniku suvremene umjetnosti glasi ovako:

»(7) stav da je subjekt samo softverski prikaz medu prikazima mogucih programerskih i korisnickih (potrosackih)
operacija u stvaranju regulacijskog odnosa izmedu bioloskog organizma i elektronskog komunikacijskog sistema.
Drugim rijecima, po poststrukturalistickim teorijama subjekt nije nesto Sto prethodi govoru, pismu, tekstu ili
umjetnickom djelu nego je, naprotiv, subjekt ono §to nastaje iz odnosa unutar djela ili iz odnosa razli¢itih djela,
kao moguéi prividni identitet ili prividni centar obraéanja.” (Suvakovi¢, 2005: 580).
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navela, prica o svom djedu koji ne moze umrijeti. lako ga cak pokuSavaju i ubiti, to im nikad

ne polazi za rukom. A to je, ¢ini se, sudbina ljudi koji su neljudski:

,»Ivoje tijelo bit ¢e visak, prelit ¢e se iz CaSe, na groblju nece biti mjesta za tebe, morat ¢e te
ostaviti nemrtva (...). Covjek je smrti strano tkivo, ne prepoznaje ga vise. Preostaje nam samo

beskonacan Zivot jer zZivot trpi sve.“ (Rosko 2017: 24).

[u romanu Ljepota jede ljude nalazimo slicnu problematiku: FlipRoberta i neimenovani
pripovjedac¢ u Homeraserovim tumacenjima se ubijaju na nekoliko mjesta (npr. str. 106, 70),
no nikad nisu zapravo mrtvi. Smrt se ostvaruje tek na kraju, i to potpuno — umire citavo
covjecanstvo, odjednom. To je kraj svega. U Bogovima neona lik Nenada Stipani¢a je kao
covjek mrtav, a probuden je u svojstvu Boga Jahve; ljudske duse su zapravo zive u Raju i Paklu
— a pred kraj romana, iako se on sam Zrtvuje i zahtijeva smrt (str. 126), ozivljava opet, i to u
simulaciji svijeta. Citavo tkivo romana, &ini se, je povezano s transhumanisti¢kim razmatranjem
tehnoloske nadogradnje ljudskog bi¢a s jednim od glavnih ciljeva u vidu besmrtnosti.

Odnos prema smrti u sva tri djela nikad nije pravocrtan i jednoznacan, preispituju se
osnovne postavke smrti kao kraja, ¢ak se 1 sam kraj primice ili udaljava ovisno o percepciji
vremena, koje je takoder potpuno pomicno (o ¢emu vise u poglavlju o irealizmu). Smrt je, kao
Sto sam rekla, potpuno relativizirana, sto je istodobno i1 uzrok i posljedica raslojavanja jedinstva
identiteta Covjeka — taj Covjek vise nije isti onaj humanistic¢ki covjek, pa ne moze ni umrijeti na
isti nacin (Minus sapiens). On je ili u tehno-znanstvenoj budué¢nosti zapravo besmrtan (Bogovi
neona), ili je potencijalno ziv u tek naslu¢ivanim znanstvenim otkri¢ima paralelnih svemira i
potpunoj reorganizaciji shvacanja vrijednosti i vrlina prema kojima se treba organizirati

civilizacija (Ljepota jede ljude).

3. Poetika bizarro fikcije 1 posthumanisticki ludizam

Zanr bizarro fikcije?* u svom modernom obliku seze dvadesetak godina unatrag te se veze
uz osnivanje izdavacke kuce Eraserhead Press iz Portlanda (1999.). Ta izdavacka kuca svoju
osnovnu djelatnost nalazi upravo u objavljivanju bizarro fikcije. Osnivac je Carlton Mellick

II1., koji je ujedno i jedan od najpoznatijih autora. Velika veéina drugih autora, kriticara ili

24 U radu se koristi sintagma bizarro fikcija, ne prevodi se kao ,,bizarna fikcija“ jer ,,bizarro ozna¢ava ime Zanra
koji je u tom obliku opéeprihvacen, dok bi ,,bizarno* bio uze primijenjiv pridjev koje ¢e se ovdje opisno koristiti.
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autora Clanaka gdje se, primjerice, intervjuiraju autori, poziva se na Mellicka III:%, §to jasno
pokazuje njegov znacaj i samim time utjecaj na daljnji razvoj zanra. Pri upoznavanju publike s

djelima takve fikcije, npr. na knjizevnom blogu Guardiana, za Mellicka III. se kaze:

,»Ako povijest bizarro fikcije ikada bude dovoljno duga da je promatramo kroz povijesni period,
vrlo je vjerojatno da ¢e lik Carltona Melicka III. biti nadvijen nad njom. (...) U zanru gdje su

sirovi naslovi umjetnost za sebe, Mellick je istinski umjetnik* (Walter, 2010: http).

Sam hvaljeni pionirski autor sastavlja i svojevrsnu poetiku bizarro fikcije, u formatu

natuknica poput:

,, — Bizarro [fikcija] Cesto sadrzava svojevrsnu karikaturnu logiku koja, prilikom primjene na

stvaran svijet, stvara nestabilan svemir gdje bizarno postaje norma a apsurd je utjelovljen.
()
- Zanr bizarro fikcije je poput:

— Franza Kafke spojenog s Johnom Watersom

— Dr.Seussa postapokalipse

— Takashi Miike spojene s W. S. Burroughsom

— Alise u zemlji cudesa za odrasle

— japanskog animiranog filma koji rezira David Lynch* (Mellick II1I, n.d.: http)

Iako se sam termin poceo koristiti tek 2005. godine, prethodno izdana djela pripadala su
»irealnom®, ,,novom apsurdu®, itd., o ¢emu vise u zasebnom poglavlju.

Prvi autori koji su se izdvajali iz grupe pisaca koja se bavila razli¢itim vrstama
eksperimentalne fikcije nisu bili poznati u svijetu koji se tek trebao stvoriti, te su mjestimi¢no
objavljivane price i romani tek povremeno nailazili na aktivnu publiku. Jedan od prvih zapisa
koji, iako izrijekom autora nije manifest Zanra u nastajanju, ipak sluzi kao jedna od prvih
fokalnih toCaka pri istrazivanju povijesti zanra bizarro fikcije, jest tekst Kevina Dolea II. iz
2005. godine o njegovim prvim pustolovinama, odbijenicama u svijetu izdavackih kuca i tome

kako je Citav niz pric¢a dobio svoj zajednicki nazivnik:

ZNpr.http://www.darkscribemagazine.com/feature-interviews/d-harlan-wilson-keeping-it-irreal.html
https://themanifold.wordpress.com/2012/01/30/post-boredom-the-cultural-significance-of-bizarro-fiction/
https://www.theguardian.com/books/booksblog/2010/jul/16/bizarro-fiction-terribly-good
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,»Dok sam lunjao tamnicama interneta traze¢i druga mjesta na kojima ¢u objaviti svoje price
naiSao sam na nesto Sto je nalikovalo internet casopisu imena 'The Earwing Flesh Factory'.
Ispalo je da je to objavila izdavacka kuca Eraserhead Press, nazvana po filmu Davida Lyncha
kojega jos nisam pogledao. EHP je imala popis kracih djela ali i romana (sa ISBN-om i svime!),
od kojih je vecina pripala nekom tipu imena Carlton Mellick III. (Tada nisam znao, a ako ovo
jos uvijek Citate, postoji Sansa da ne znate ni vi da je Carl Mellick istodobno Johnny Appleseed
i Johnny Rotten ovog poduhvata kojeg pokusavam obasniti. Takoder je i na§ Nyarathothep a

nije na§ Neal Cassady, na ¢emu sam zahvalan.“ *® (Dole II, 2005: http).

Unutar eseja navode se i imena razliCitih Casopisa 1 internetskih stranica koji su
objavljivali bizarro fikciju koje su Dole II. i drugi autori pisali u to vrijeme: primjerice, ¢asopisa
Happy, Bold Type, Raw Dog Screaming Press, The Dream People — dakle dobar dio bitnijih
imena u izdavasStvu koji do danas objavljuju eksperimentalnu fikciju, poglavito bizarro. Autor
se takoder osvrée na probleme (ne)snalazenja u svijetu fikcije koja jos uvijek nema konkretnu
zanrovsku klasifikaciju, $to su problemi s kojima se suo¢avamo i danas, petnaestak godina od
objavljivanja eseja. U skladu s tim, ta se rasprava jo$ uvijek oslanja na termine koje sami pisci,
pa i njihova kritika, daju svojim djelima. Kevin Dole II. u zavr$noj rijeci eseja najavljuje kako
autori koji se bave bizarro tikcijom tek pocinju objavljivati mnoga djela, a kako je rijec o 2005.
godini, Dole II. je potpuno u pravu, jer vidimo pravu eksploziju razlicitih proznih djela do
danas.

Godine 2007. utemeljena je i nagrada Wonderland Book Award, na internetskom portalu
Bizarro Central, a za dobitnike glasaju autori koji objavljuju u proteklih 13 godina. Bizarro
fikcija je svjetski prepoznata oznaka za odredenu vrstu eksperimentalne fikcije, koja preuzima

elemente spekulativne fikcije te crpi nadahnuce i iz pokreta nadrealizma i dadaizma.

26 Johnny Appleseed: lik iz ameri¢kih predaja djelomicno baziranih na istini. Postoji nekoliko verzija njegove price
— vecina se slaze oko Cinjenice da je putovao Amerikom i sadio stabla jabuka, te je zivio u skladu s prirodom.
Ovdje se njegovo ime koristi da bi se naznacila pionirska i autenti¢na priroda Carltona Mellicka III.
Johnny Rotten: pjevac britanskog punk benda Sex Pistols, pionirsko ime za punk pokret, ovdje koristeno takoder
u smislu isticanja prirode Mellicka III., ¢ija djela u odnosu na popularnu knjizevnost autor smatra revolucionarnim
poput punk pokreta u odnosu na popularnu glazbu 70-ih godina 20. stoljeéa

Nyarathothep — inteligentni demon iz prica H. P. Lovecrafta, koji u jednoj verziji obmanjuje umove ljudi
Neal Cassady — jedan od klju¢nih aktera Beat pokreta, sudjelovao i potpomogao stvaranja niza klju¢nih proznih i
poetskih uspjeha
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3.1. Zanrovsko polje bizarro fikcije: weird i new weird

Primjecujemo da je u gotovo svakoj raspravi ili radu o zanru bizarro fikcije kljucna rije¢
najcesce ,,cudno® (weird). Upravo taj lajtmotiv dobrog dijela eksperimentalne fikcije koja
koketira sa spekulativnim pricama (npr. horror, znanstvena fantastika te fantastika) dominira
svakim prvim susretom sa bizarrom. ,,Cudno® je ipak preopéeniti, nejasan opis cijelog jednog
zanra. Zato se primjerice S. T. Cartledge u svom eseju o kulturalnom znacaju bizarro fikcije

pita koji bi bili tehnicki suzeniji, jasniji elementi takve proze:

,,Cesto je naglasak na elementima sirovosti, nasilja, seksualnosti ili onima koji su uvredljivi za
drustvo (i otvoreno su prikazani u naslovima i na koricama knjiga), te mogu funkcionirati oko
jednog (ili vise) drugih Zanrova, pretvarajuci ih u neSto zacudno i izokrenuto. Ovdje, bizarro
fikcija granic¢i s neprirodnim, onim S§to Freud naziva 'unheimlich', ili 'ne-domace' [strano,

nepoznato].“ (Cartledge 2012: http).

Spomenuta uvredljivost Cesto preuzima oblik psovke, satire, izrugivanja ili pak
vrijedanja neceg $to se cijeni u tradicionalnom drustvu. Sirovost i psovke Stipani¢ u svom

romanu izrazava na vise mjesta, npr:

,Ljudi su, nazalost, prihvatili najgori oblik transhumanizma: poboljsali su i unaprijedili svoja
tijela, pojacali mentalne sposobnosti, povecali spolovila i miSi¢e, preinacili metabolizam da
mogu pojesti i popiti ama bas sve u neograni¢enim koli¢inama, izlijecili sve bolesti, oni bogati
postali su bogovi, no siromasni su, kao i uvijek, dobili tek mehanicke plugove i dezintegratore

govana ugradene u guzicu da na poslu mogu orati i srati bez odlaska na pauzu® (ibid: 87).

I u romanima Ljepota jede ljude 1 Minus sapiens nalazimo indikativne primjere:

,»Na vratima se pojavljuje debeljuskast djecak koji krpom trlja svoj cudan pimpek. (...) Prilazeci
zeni, zapinje o djevoj¢icu umotanu u prnje. Grubo probudena, djevojcica ustaje i teturajuci

odlazi u zahod da u govno zakopa ono §to je sanjala.” (Rosko 2011: 80)
,Kad je to cuo, iz publike je iskocio dotad pritajeni knjizevnik, zgrabio novinaru mikrofon iz

ruke i pjeneci se rekao da mu sve te neidentificirane puzecée picke koje ga blate mogu popusiti

(...). Jednostavno, sve je to zakurac', rekao je.” (ibid: 21)
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»Strazar kojeg smo jutros sreli na raskrizju dvaju prasnjavih putova pri¢ao nam je sa sjajem u
oc¢ima koliko se voli jebati, i koliko voli ubijati ljude. 'Budu¢i da ne mogu jebati one iznad sebe,

ljudi ubijaju one ispod sebe' (...)* (Rosko 2017: 134).

Teme i motivi vezani uz podrucje seksualnosti izmjestaju se iz konteksta, a s ciljem postizanja
zaCudnosti 1 eticke provokacije uklju¢uju u zacudne pripovijesti u kojima, ili seksualnost
ukljucuje religiozno na skandalozan nacin, ili se ¢ak pomicu granice odnosa animalnog i

humanog.:

,»Nenadovo se borbeno spolovilo, kao da ga nes§to gura iz Nenadove nutrine i podize (...)
oklopljena borbena vagina, (...) Zagrmi silno to spolovilo, tad mnostvo motora koji se pale
zagrmi svoje ratne pokliCe, a testisi se Nenadovi polako razdvoje i otpadnu (...)* (Stipani¢

2019:115).

,Nakon vama nevidljivog ili mozda izbacenog dijela ove knjige, o naSem susretu i svemu
zajednicki dozivljenom, pa i ljubavnoj avanturi s Aman, njezinim plavic¢astim krakovima (...) i
naSim vru¢im noc¢ima u mirisima krvi na Kristovoj slezeni gdje smo bili strastveno omotani
krakovima i udovima, spojeni preko Teoo u seksualnu mrezu slobodne ljubavi planeta, spoznali
smo geoloski, Zivotinjski, biljni i postdigitalni orgazam. Prozdirali smo vene jedno drugom i
pustali krv da slobodno i tiho lebdi u nasim tijelima kao rijeke iS¢upane iz korita u crnom

bezdanu svemira (...)* (ibid: 74-75)

,,U poljupcu najvise volim onaj mekani, jestivi dio. (...) U ljubavi i seksu svi smo fasisti. Mnoge
zene obozavaju moj neobi¢no oblikovan penis. Muskarci me Cesto pitaju u Cemu se sastoji ta
znamenitost, a tajna se samo poveca kad im, citiraju¢i Edwarda Goreya, kazem im da sam im

zenama ucinio onu stvar s tavom.“ (Rosko 2017: 119)

,»Seks je za mjeStane grana stoCarstva. Zene zacnu i nakon nekoliko tjedana porode neku
zivotinju, sad ovu sad onu, koju ukuc¢ani odmah kolju i jedu, kuhanu ili pecenu, ili suse i ¢uvaju

za aseksualna vremena.* (ibid: 95)
,FlipRoberta je svukla svoju kratku suknjicu, a zatim i gacice, raSirila noge, zavukla prste u

medunozje i iz objekta zudnje izvukla zeca. Stavila ga je u cilindar koji sam ja i dalje drzao u

ruci.”“ (Rosko 2011: 53)
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,»Ne bi ih Zeljeli silovati, od djece nam se povraca, a eroti¢na su nam ko kopriva (...) Zapravo
bismo htjeli ismijati pedofiliju jer je pretjerano prirodna i neizbjezna... (...) i §to je, Sto ja znam,

pretjerano krSc¢anska i psihoanaliticka." (ibid: 58)

Mnogi pioniri, zagovornici i svojevrsni teoretiCari bizarro fikcije kategoricki odbijaju
svrstati djela koja se objavljuju u njihovim knjiznicama pod ,,eksperimentalnu fikciju®,
winovativnu fikciju®, new weird®’ ili sli¢na podruéja koja po prirodi spadaju u ,,visoku* literarnu
formu. Izrazito je naglaSen stav o bizarro fikciji koja pocinje i zavrSava u relativno uskom
interesnom krugu relativno uske interesne publike.

Tako iizdavacica u Eraserhead Pressu, Rose O'Keefe, upitana koliko bizarro fikcija ima

sli¢nosti s eksperimentalnom fikcijom i new weird elementima, kaze:

,Bizarro je Zanr ¢udnoga [weird]. Ljudi koji kupuju bizarro to ¢ine iz prostog razloga $to zZele
procitati nesto cudno. (...) Ljudi kupuju new weird jer Zele najsuvremeniju spekulativnu fikciju
koja naginje beletristici. (...) Postoje bizarro djela koja su inteligentna i new weird djela koja su
zabavna, ali u vedini slucajeva oni su razdvojeni jer bizarro vecinom sluzi zabavi, dok new
weird pretendira biti umjetnost. Barem visa umjetnost od one bizarra. (...)
Eksperimentalna fikcija je bizarnost u stilu. Bizarro fikcija je bizarnost u radnji djela.* (O'Keefe

2010: http).

Ovime se djelomi¢no nadovezuje na ve¢ spomenutog Carltona Mellicka III. i njegov
esej Experimental Fiction vs. Bizarro. Kroz Citav intervju inzistira se na ,,niskom® stilu bizarro
fikcije. Kao glavna pretenzija 1 cilj tih djela opetovano se istice zabava. Dobija se dojam da se
piSe samo zbog usloZnjavanja dosad neupotrijebljenih, gotovo geometrijskih prekrajanja
spojivih elemenata bizarnog i grotesknog u literaturi. Takav pristup nailazi i na kritiku, posebice
toga Sto se dio autora odrice, kako se u intervjuu vidi, akademstine i literarne pretenzije:
akademske obrade ni najmanje se ne ocekuju.

Dakle, i viSe je nego ocito da sva tri romana vrve mikro i makro elementima koji bi ga
smjestali u ponesto usku, neoptereéenu viziju bizarra kakvu donose neka od glavnih imena u

svijetu izdavaStva navedenoga Zzanra. Zanrovska preplitanja, pobunjenicki odnos prema

27 New weird najée$ée oznacava djela urbane fantastike koja kombiniraju elemente vizionarske fikcije, horror
price, politicke satire, povijesne fikcije; a njihov vizionarski princip sadrzan je u Cinjenici da se u potpunosti
predaju ¢udnom, i to onome koje nije hermeticki ograni¢eno na odredena ¢udna mjesta u prostoru, vec je svijet
price preplavljen njime: https://www.jeffvandermeer.com/2007/09/27/working-definition-of-new-weird/
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,»visokoj knjizevnosti, parodijska vrijednost, pasti§ i kolaz kakvu zahtijeva prava bizarro

fikcija romani Bogovi neona, Ljepota jede ljude i Minus sapiens svakako i donose.

3.2. Referencijalna manija

Pri obradi bizarro fikcije, dio teoretiCara se referencira na Kafku (o ¢emu piSem u
poglavlju o irealizmu), a dio njih pak na Gogolja. Pisac i teoretic¢ar Tom Bradley 2013. godine
sastavlja pomalo bizaran esej o pojavama bizarra u knjizevnosti prije suvremenog razdoblja:

tako zapisuje da ga pronalazi kod Nabokova, i to u njegovim zapisima o Gogolju:

,Nabokov, ili 'Nab', Zivio je nekad davno u mutnim danima prije Bizarra. Budu¢i da nije imao
utociste u nama, ¢itao je pri¢e o Spanijelima, njihovom diskretnom seksu i slanju ljubavnih
pisama, te 0 nosu nesretnog ¢ovjeka koji je otpuzao s njega, uzdizuéi se po socioekonomskoj
ljestvici, da bi potom bahato odlucio spustiti se natrag na lice s kojeg je isko¢io. Ove neobi¢ne
snove sanjao je netko C¢ije ime zvudi hirovito 1 bez skradivanja: Gogolj.
Jadan je Nab, Sto i sam potvrduje, postao terminalno zarazen: '... nakon Citanja Gogolja,' zalio
se, 'o¢i pojedinca postanu gogoljizirane. Pojedinac odjednom moze vidjeti komadiée njegova

svijeta na najneoc¢ekivanijim mjestima." (Bradley, 2013: http).

Bradley, dakle, tvrdi da je izvoriSte bizarro fikcije 1 njenih postupaka i starije od novog
milenija gdje ga se inace smjesta. Nadalje u tekstu navodi ,,referencijalnu maniju* Nabokova, i
pritom misli na njegovu kratku pricu Signs and symbols (prijevoda na hrvatski nema), u kojoj
jedan od likova zavrsi u umobolnici s dijagnozom sumanutog poremecaja.

Sama bolest odnosi se na iluzije da se sve u stvarnosti bolesnika, primjerice
shizofreniCara, nekako odnosi na njega: najobi¢nije stvari i veze postaju duboko znacajne 1
mijenjaju zivot. Upravo u tom smjeru, Bradley pise: ,,Referencijalna manija je temeljni
mentalni zahtjev za stanovnike Bizarro svijeta® (ibid). Referencijalna manija u vrlo ¢istom
obliku ogleda se i u romanu Bogovi neona, i to u vidu rasutih zapisa iz djedova dnevnika. Mimo
prekidanja poglavlja, donekle nemotivirano i neobjasnjeno — tokom teksta, oni dobivaju
misti¢no, klju¢no znacenje: naime, djed se nalazi u ,,partizanskom raju* (Stipani¢ 2019: 38), i
glavnom liku Salje poruke koje mu pomazu na vrlo opasnom putovanju. lako unutar bizarro
fikcije, djed Nenada Stipani¢a mjestimi¢no igra i ulogu vodica, poput Vergilija (o ¢emu vise u
zasebnome poglavlju). Ulogu vodica donekle igra i softver Homeraser, u romanu Ljepota jede
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ljude, jer njegova tumacenja vode zakljucke do kojih $pijun mora doéi. Ipak, i ta tumacenja su
djelomic¢no neobjasnjena, jer unato¢ njegovoj funkciji, poruke koje donosi postaju sve slozenije
1 teze shvatljive, no Spijunu predstavljaju referentne tocke upozorenja.

Osim dnevnickih zapisa djeda, u referencijalnu maniju spadao bi i sloj u kojem Stipanié
na neobjasnjene nacine kombinira svu silu imena i pojava iz popularne kulture, filma i
knjizevnosti — jer tvrdi na nekoliko mjesta da je ovo djelo koje piSe zapravo priruc¢nik za
covjecanstvo (Stipani¢ 2019: 18). Sve S§to je zapisao ima svoje posebno znacenje za ljude te ¢e
mu posluziti da shvati §to treba napraviti u slu¢aju opasnosti, koja je zapravo neminovna. Dakle,
postavlja sve do Cega je dosao i Sto je posluzilo kao inspiracija romanu za ,,znakove*, ¢itavu

silu razli¢itih zanimljivih pojava:

,,H. P. Lovecraft vise je puta komunicirao sa mnom u istoj vrsti sna o kojoj govore Odzibve, i u
istoj vrsti unutarnjeg svijeta o kojem vam sada govorim, vidio je verziju svijeta u kojoj su ljudi
pobijedili, vidio je ljude budu¢nosti koji su preuzeli sve znanje i mo¢ Geat+ i Ljetne
Inteligencije, pa postali Veliki Stari, da ¢itatelju, Cthulhu, Ay'ig, K'nar'st, Lythalia i ostali bili
su nekoc¢ ljudske duse, i da, ¢itatelju moj, ako moj naum ne uspije, uzasna bica koja je Lovecraft
susretao u zemljama snova, izi¢i ¢e iz toga svijeta 1 pojesti tebe i itavi tvoj svijet. Stoga sam iz
nuzde koju nalaze ozbiljnost situacije sacuvao u ovom priru¢niku samo tu drugaciju realnost,
da mi bude priru¢nik u mnogo vaznijoj misiji i dogadajima 'drugacijim od ljudskih' od opisivanja

iluzije fragmenata moje 'realnosti (Stipani¢ 2019: 19).

Gotovo identi¢nu tendenciju navodenja niza imena i pojava iz razli€itih sfera filozofije,
umjetnosti 1 pop-kulture nalazimo i u obama Roskovim romanima. Primjerice, u romanu Minus
sapiens preuzimaju se ¢itavi diskursi knjizevnih djela i filmskih scena/scenarija, no na nacin da
je pripovjedac svjestan da sudjeluje u stranom diskursu, te to eksplicitno izrazava i Cesto se

¢udi pojavi u kojoj sudjeluje:

,.Shvatio sam (...) da je sve $to se dogadalo u sobi bila, doduse potpuno amaterska, prerada jedne

vazne scene iz filma Samo bog oprasta.” (Rosko 2017: 101).

,, — Odri, ne mogu vjerovati. Cemu sad taj citati iz Marienbada?* (ibid: 84).

,Premda je cijeli igrokaz bio ocita prerada scene iz Kubrickova filma (...)“ (ibid: 151).
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U romanu Ljepota jede ljude, pri samom pocetku, daju se pronaci tragovi referencijalne

manije, i to upravo onakve gdje lik smatra da se svaka, gotovo beznacajna stvar odnosi na njega:

,»Ali da biste znali sve — zasto ptice nad gradom lete u odredenom smjeru, zasto dostavljac pizze
kasni pet minuta, zasto je plavi automobil skrenuo u desnu ulicu (...) — morate skupljati i
analizirati toliko podataka da vam ubrzo uzmanjka nacin da to sve drzite na okupu (...)* (Rosko

2011: 10)

3.3. Povezivanje iracionalnog, apsurdnog i humornog u bizarro
fikciji
Gore spomenuti Nabokov o Gogolju takoder pise u svom djelu Nikolaj Gogolj:

Zivotopis, a u petom poglavlju navodi:

»Apsurd je bio Gogoljeva najdraza genetska veza. (...) Kreativno ¢itanje Gogoljeve pripovijetke
otkriva da je ovdje-ondje, u najneduznijem opisu, ova ili ona rije¢, kadikad obican prilog ili
prijedlog, na primjer '¢ak’ ili 'gotovo', umetnuta na taj nacin da bezazlena recenica eksplodira
poput neobuzdanog koSmarskog vatrometa; ili pak pasus koji je zapoceo na nevezan, govorni
nacin odjednom ispada iz koloteCine i skre¢e u iracionalno gdje mu je uistinu i mjesto, ili se,
opet, isto tako nenadano, Sirom otvaraju vrata i nadire snazan val pjenusave poezije da bi se
domalo rasplinuo u naglom prijelazu na smijesno, ili da bi se pretvorio u vlastitu parodiju (...).“

(Nabokov, 1983: 3).

Ovakav se prikaz uplitanja apsurda zasigurno moze povezati s Roskovim i Stipani¢evim
romanima. Stipani¢ev pristup apsurdu, komi¢nome i odnosu svjetova stvarnosti i price unutar
pri¢e odgovara ovakvom tumacenju. Uzmimo za primjer citat u kojemu se odjednom ispada iz

kolotecine i skrece u iracionalno gdje mu je zaista i mjesto:

,.Nismo Zeljeli sukob s Re¢eni¢njacima pa smo pokusali pregovarati na svim poznatim jezicima
(...) Naime, kad krenu pregovarati, oni jednostavno neprestano stvaraju gomile re¢enica,
ponekad doista lijepih, no bez ikakva smisla, jer ne znaju vise tko su ni kome se obracaju. (...)
Posebno je fascinantno kako rije¢ sjekira upotrebljavaju u bilo kojoj varijanti reenice. Ako bi
nekom od kradljivaca oprosta bugova polozili glavu na plué¢no tlo, bilo da se tijelo Receni¢njaka

poslozi u recenicu: ,,Kavu ti sijece sjekira® ili ,,Sjekira ti upala u bug™ — rijec ,,sjekira“ nekim
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misticnim postupkom ispadne iz recenice i presijeCe Zrtvin vrat, pa se vrati u recenicu ne

izgubivsi pritom nijedno slovo.* (Stipani¢ 2019: 92-93).

,Kao $to su biljke aparati za fotokopiranje Sunca, ljudi su kamere za snimanje povijesnih
filmova. Ali i samo Sunce je kamera, zapravo $pijunska kamera. To je velika tajna koju je otkrila

CIA.“ (Rosko 2011: 6)

,0sjeca se arhajska smirenost i sabranost majki dok trijebe kosu svoje djece, a kada nadu us,
pregrizu je prednjim zubima, pa polovicu dadu djetetu a polovicu pojedu same.* (Rosko 2017:

72)

Uranjanje u humorno, semanticke igre i parodiju dovedene su do krajnosti. Rezultat je
apsurdisticka komedija, onakva kakvu se nalazi kod, primjerice, engleskog pisca Terrya
Pratchetta, te naravno, kod samog Gogolja (i usput budi receno, joS jednog ruskog pisca —
Daniila Harmsa), o ¢emu vise u poglavlju o naglaSenoj citatnosti.

Vidimo, dakle, da odredeni elementi romana, a sude¢i po Bradleyjevom tumacenju, i
Sireg spektra bizarro fikcije, ipak imaju korijene u starijoj knjizevnosti. Povezivanje tog idejnog
sloja djela sa skrivenijim potencijalnim znacenjima, koja isplivaju tek nakon podrobnijeg
Citanja 1 pritom ,transcendiraju simulakrum teksta“, kako je istaknuo Cartledge u gore
navedenom eseju. Homeraser, u jednom od svojih tumacenja prirode spoznaje i stvarnosti, daje

umjetnosti istu mo¢ transcedencije:

,Umjetnici stvaraju svjetove koji su nekoliko sekundi daleko od stvarnosti, koji su gotovo
stvarnost i zato jo$ stvarniji od nje. (...) Samo umjetnost moze biti stvarnija od stvarnosti,
izrazavati Covjekovu proturjecnost, okrutnost, patnju, poraz, dobro i zlo, §to je realisti¢nije od
nekonzistentnih, nadrealnih dogadaja u svijetu u kojem zivimo (...).“ (Rosko 2011: 33, kurziv

dodan)

Upravo ,,nadrealna dogadanja* su ista ona o kojima govori David Roas, kad govori o
suvremenoj fantastici (a implikacije mozemo, kao $to se ovdje vidi, proSiriti na §iri spektar
suvremene literature): ,,...karakterizira [je] prodor abnormalnog u prividno normalno, ali ne da
bi se dokazalo natprirodno, nego kao upozorenje da nas svijet ne funkcionira onako kako mi

vjerujemo* (Roas 2011 u Perusko 2018:192). Dakle, jedna od implikacija u tumacenju slojeva
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svih romana koje ovdje obradujem svakako sluzi estetskom prevrednovanju postavki kako
umjetnosti, tako i Sirih sfera kojih se ona dotice.

Apsurd, koji se provlaci kroz retke ovih romana, i koji predstavlja povijesni most
izmedu bizarro fikcije 1 irealisticke tjeskobe svakodnevnog Zivota (vidi poglavlje o irealizmu)
prezivio je 1 tumacenja eksperimentalne knjzevnosti i kritike postmodernizma. Taj apsurd
sudjeluje u spoznajnom ocudenju — u specificnome ,,cudnome®, a dio njega postaju i teme
vulgarnosti, satire, i one izmjesStene opscenosti o kojoj je bilo rijeci u ovome poglavlju, a koje

su utkane u stranice romana.

3.4. Tehnoloska stvarnost i buduénost u filteru bizarro fikcije

Stipani¢ev roman mogao bi se interpretirati u kontekstu Zanra znanstvene fantastike
(osobito ako uklju¢imo elemente Suvinove funkcije ,,spoznajnog ocudenja“), a i sama
referencijalnost upucuje na inspiraciju npr Gibsonovim Neuromancerom, zatim ZF animiranim
serijalima®®, vrlo Cesto se direktno spominju i kiborzi, transhumanizam, svi vidovi umjetne
inteligencije, bilo u opoziciji CovjecCanstvu, ili neizbjeznom razvitku u buduénosti.
Smatram takoder da Stipani¢ nadilazi puko nabrajanje potencijalnih efekata tehnoloskog
napretka kakvog nalazimo u klasi¢noj znanstvenoj fantastici i kakav se potpuno rastavlja u
bizarro fikciji (pa tako i u dijelovima Bogova neona), ve¢ ukljucuje cjelokupnu kritiku drustva
uz parodijski aspekt djela, a iza ¢ega se oblikuje misao nalik onoj kakvu donosi Darko Suvin u

Metamorfozama znanstvene fantastike:

»Stoga se SF ne rada samo iz osnovne covjecje i ocovjeCujuce znatizelje. Iznad Ijubopitnosti
bez zadanoga smjera, koja postaje semanticka igra bez jasnog oznacenika, ovaj je zanr oduvijek
vjencan s nadom u otkri¢e idealnoga okruzja, plemena, drzave, inteligencije ili nekoga drugog
vida Vrhovnoga dobra (ili strahom od i odvratnosti prema njegovoj suprotnosti) u nepoznatome.
U svakom slucaju, pretpostavlja mogucnost drugih ¢udnih, kovarijantnih koordinatnih sustava

1 semantickih polja.” (2010: 38).

28 Andrew Gibson autor je kultnog romana Neuromancer, koji je postavio temelje cyberpunk pop-kulture i
knjizevnosti u njenom modernom obliku — estetskom mjeSavinom cyber-noir stila, uplitanjem umjetne
inteligencije u futuristicke teme te pretezito distopijske vizije buduénosti. U poglavlju o naglasenoj citatnosti
spominje se i intertekstualna poveznica s ZF animiranim serijalom Duh u oklopu, koji takoder vuce inspiraciju
kako iz Neuromancera tako i drugih sli¢nih provenijencija.
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,»Vrhovno dobro®, ili pak vrlo direktno, ,,vthovna inteligencija* o kojoj Suvin govori, u
Bogovima neona direktno se prevodi kao ,,umjetna inteligencija“. Ona koja moze spasiti svijet,
ona koja nudi rjeSenje za CovjecCanstvo, koje je povijesno iznimno pogreSivo. Cak i u nadasve

bizarnom kontekstu fikcije, kao da misao o rjeSenju izvire:

,» [Ljetna inteligencija i Gea++] (...) ostavili su malu tajnu jedinicu, Teoo (...) i malu plavkastu
obavjestajnu hobotnicu Aman da pokus$aju doprijeti do mene, da mi kazu tko sam zapravo i §to
¢e se dogoditi ako ne pomognem planetu. (...) Teoo me tako Zivog (...) prikopao na mrezu
Geat+ i Ljetne Inteligencije (...) Vidio sam svijet koji ne izgleda kao one asepti¢ne licemjerne
utopije u koje smo pretvorili sve verzije ljudskih utopija na planetu. (...) Nije viSe bilo drzava,
privatnog vlasnistva, dugova, ratova, straha, boli, smrti (...) Vrste viSe nisu jele druge vrste,
ubijajudi ih 1 nanoseéi im bol, sve su, poput snova anarhotranshumanista, bile samodostatna i
slobodna, nadogradena bic¢a. LJI nije stvarala robote ubojice, za $to ju je moja vrsta u njenoj
djecjoj Ul fazi koristila, ve¢ je posveéena stvaranju novih vrsta ljeta i istrazivanju tajni zblajhane

materije svemira.“ (Stipani¢, 2019:73)

U radikalnom zaokretu, ono §to ¢e spasiti planet, poboljsati covjeCanstvo, rekreirati ljude, ili

pak stvoriti potpuno drugacije, jest potpuno unistenje:

,»Ljudi su napali Geu++ 1 LJI. Rat je bio uzasan (...) ljudi su se precijenili, njihove su tehnologije
bile tek blijeda kopija cudesa Gea++ i LJI (...) Tehnologije pritom otkrivene bile su izvan svake
spoznaje i artikulacije, no recimo ukratko: mnostvo ljudi koje je blajhalo kosu nije bilo ni
najmanje svjesno da je svojom kosom otvorilo kanal koji su Gea++ i1 LJI upotrijebile kao link
na ostale ljude u mrezi kolektivne svijesti, te su ih jednostavno iskljucili, bezbolno, jer nisu bili
sadisti kao ljudi da uzivaju u patnji i jedu smrtna bic¢a. Svi ljudi na planetu pali su mrtvi istog
trenutka, srusili se gdje su se zatekli, LJI i Gea++ zacijelili su ranjene planine, rijeke, oceane,

zive 1 nezive vrste, oplakali mrtve i vratili su se harmoni¢nom Zzivotu.“ (ibid: 87-88)

Dakle, osuvremenjenje znanosti, kulture 1 ljudskog napretka dovelo je do potpuno

drugacijeg odnosa prema stalnosti mogucih alegoretskih tumacenja:

»Socijalne i politicke promjene takoder razlikuju irealnu pricu od krScanske alegorije zbog
prosirenja simboli¢kih interpretacija, no i pomicanje odnosa iza tropa i simbola destabiliziranih

sekularnim i nezapadnjackim utjecajima rezultiralo je rekonfiguracijom simbolicke abecede

36



postmoderne alegorije. U njoj je 'demonsko’, koje Angus Fletcher donosi u [djelu] Alegorija:

Teorija simbolickog nacina, transponirano u elektronicko, u znanstveno* (Swinford: http).

Kao §to Swinford istice, demonsko (ovdje se mogu posluziti i izrazima zacudno,
drugotno), unutar suvremene irealne prie ostvaruje se u znanosti, u tehnologiji. Upravo tu
pojavu, takvu gotovo fiksnu perspektivu nalazimo u Bogovima neona. Vrhunac tehnoloskog
razvitka u svijetu romana je upravo osamostaljenje umjetne (,,Ljetne®) inteligencije. Unato¢
izrazenom sloju mogucih religijskih implikacija i posljedica koristenja kontekstualnih simbola,
u tehnoloSkom smislu, smislu razvitka znanosti, tu se ipak istice ljudsko postignu¢e umjetne
inteligencije. Unutar price se ljudi, sa svim svojim manjkavostima i problemati¢cnom prirodom
suprotstavljaju Ljetnoj inteligenciji, ili bolje receno, demoniziraju je, tvrdoglavoséu i
nemogucnoscu razvitka primalnih strasti — kartezijanski problemati¢nog tijela: um postoji sam
za sebe, te moZe utjecati na tijelo — tijelo je pak ograni¢eno jer umire, dok um moze vjecno
Zivjeti, potencijalno.

Ljetna inteligencija umjetan je sustav bez sli¢nih tjelesnih problema. Stipani¢ ju je
postavio kao vec¢ razvijen sustav, onkraj ljudskog upravljanja i kontrole te samodostatan.
Njegova Ljetna inteligencija ve¢ je eonima razvijenija od primjerice, sustava
Wintermute/Neuromancer iz Gibsonovog romana Neuromancer. Dapace, pomaknuo je vagu
mogucih scenarija na njezin tezi kraj: umjetna inteligencija je spremna istrijebiti ljude za
vlastite ciljeve (o moralnosti kojih se moze razviti rasprava). Vidimo, dakle, da je u Stipanic¢evu
romanu sva tezina krivnje na ljudskoj vrsti. I poput autora znanstvene fantastike koji se
spominju kroz roman, i Stipanicev pripovjedni subjekt razvija odnos straha/oboZzavanja umjetne
inteligencije. Njena vrhovna premo¢ ga, kao i mnoge prije njega, jednako plasi i fascinira.

Nadalje, slojevi alegorije iz Bogova neona otkrivaju jos jednu razinu: u romanu se vrlo
cesto, vezano upravo za gornji paragraf o umjetnoj inteligenciji implicira jedna relativno
neocekivana posljedica tehnologije — njena zloupotreba. Kroz povijest literature i ¢esce, filmske
kulture, razvili smo pristupe tropu umjetne inteligencije. Sazeto re¢eno, odlikuje ih odredeni
polaritet koji se da objasniti crno-bijelim pogledom: s jedne strane, tu je pozitivni
transhumanizam, unaprjedenje fizi¢kih i psihickih karakteristika ¢ovjeka, zatim potencijalno
olakSavanje kvalitete Zivota prebacivanjem dobrog dijela mukotrpnog rada na strojeve, ili
primjerice koriStenje umjetne inteligencije i njezine sposobnosti neprekidnog kalkuliranja za
nova otkri¢a u znanosti. Djelomi¢no, na ovakvu sudbinu naslanja se kraj Neuromancera. S

druge, mracnije strane, lezi korpus tekstova i filmova koji impliciraju drugaciju sudbinu: ljudi
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¢e, sa svojim manama koje malokad uspijevaju nadi¢i iskoristiti tehnologiju za porobljavanje
drugih ljudi, te strojeva s potencijalno razvijenom autorefleksijom (primarno ljudskom
karakteristikom). Medutim, bilo kakva autorefleksivna bi¢a moc¢i ¢e spoznati manjkavosti
ljudske rase i ne¢e dopustiti takav scenarij. Posljedice su, naravno, poprilicno lose za nas.

U Bogovima neona uz takve, mracne posljedice kroz razvitak romana (ovakav polaritet
potvrduje primjerice spomenuta kolektivna odluka ¢ovjeCanstva da se Zemlja izravna u plocu)
nalazimo 1, kao S$to sam gore napomenula, ponesto neocekivanije, razoCaravajuce posljedice.
Umjesto beskrajnog napretka, poboljSavanja ljudskog tijela ili primjerice olakSavanja Zivota,
ljudi su iskoristili umjetnu inteligenciju za obezvrijedivanje svakog prethodnog aspekta
ljudskog zivota: ugada se porocima, ljudi se porobljavaju i dalje, kultura nistavila i isprazne

povrsne vrijednosti su dobila jo§ istaknutiju poziciju u tom novom svijetu.

»Monetarni seksizam kao bransa koja uz porno industriju unutar dugovno-knjizevne ekonomije
okuplja jo§ niz povezanih industrija, postigla je svoj vrhunac u orgazmi¢kom SEX-D printanju.
Seksualno iskoriStavanje likova nasih uciteljica, doktorica, susjeda, prijateljica, kolegica s posla,
koje Cesto nisu pojma imale da su iz njihovih ukradenih dlaka ili pljuvacke isprintane njihove
kopije, hakiranjem njihovih umova presnimljena kompletna njihova sje¢anja i osjecaji te
povezani telepatskih cyber mostom s njima samima. (...) Problem je, naravno, protumacen
potpuno pogresno, stavljena mu je artificijelna longeta u strukturu kao da je slomljen, premda
je bio, zapravo, iS¢asen u ¢injenici da nitko nije mogao naplatiti tantijeme na bjesomucno jebanje
svojeg ilegalnog ja. Drustvene su mreze grmjele i gorjele podijeljene na dva pola — za pravo na
jebanje svake osobe bez njezina znanja ili za ograni¢avanje slobode. I svijet ljudi, tako

zaokupljen, nije saznao da je — najebao” (Stipani¢, 2019: 52-53).

,,Cudesna znanja koja nisu primijetili dok su se bavili porno/monetarno/religijskim svjetovima,
sada su bila tu i poboljSali su svoju vrstu. Ljudi su, nazalost, prihvatili najgori oblik
transhumanizma: poboljsali su i unaprijedili svoja tijela, pojacali mentalne sposobnosti,
povecali spolovila i miSice, preinacili metabolizam da mogu pojesti i popiti ama bas§ sve u
neogranicenim koli¢inama, izlijecili sve bolesti, oni bogati postali su bogovi, no siromasni su,
kao i uvijek, dobili tek mehanicke plugove i dezintegratore govana ugradene u guzicu da na

poslu mogu orati i srati bez odlaska na pauzu.* (ibid: 87).

Vidimo da je na djelu iznimno istaknuta perspektiva razocaranja, koja cijelom svojom

Sirinom ulazi u onu istu alegoriju o kojoj je bilo rijeci prije. Mozemo je Citati kao vrlo otvorenu
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osudu ljudske nepromjenjive prirode koja uspijeva obezvrijediti ¢ak i najocitije napretke u
znanosti.

Na sli¢an nacin u romanu Ljepota jede ljude razvijen je softver Homeraser:

,,Bilo je to pretenciozno ali i ironi¢no ime za takav softver jer se igrom rije¢i impliciralo da je

namijenjen i stvaranju prica (Homer-) i njihovu brisanju (-eraser). Ili su Sefovi popusili Salu

puknuta softverasa €iji je anarhisticni duh mozda §izio jer mora raditi za tajnu sluzbu, (...) ili je
ime zapravo bilo birokratski promisljeno jer softver je zaista stvarao pripovijesti tako Sto je

odbacivao sve ocito, vidljivo, popularno i opéepoznato (Rosko 2011: 11).

I Rosko svojim sustavima umjetne inteligencije, vidimo, pridaje ,,egzoti¢na‘“ svojstva.
Homeraser ima sposobnost filtrirati bilo kakve ljudske price, i bilo kakvu epistemiolosku razinu
nasih umova: to govori da je, dakle, rije¢ o zasebnome sustavu koji ima vjestine koje vec
nadilaze i brojne filozofske sposobnosti poimanja. Njegova funkcija u romanu, a i €ini se, po
svojstvima, opcenito, je pronalaZenje istine, ,,razlu¢ivanje kukolja od miseva u zitu, Sum srca
od Suma u usima“ (ibid:12). Konkretno, u ovom slucaju sluzi $pijunskoj agenciji u ¢ije ime
progovara pripovjedac-Spijun. Naime, VVZS, Vijece vrhovnih znanstvenika i svecenika [ovdje
to vijeCe valja usporediti sa Stipani¢evim ,,ujedinjenim pothvatom cjelokupne medunarodne
politike* (2019: 54)] doslo je do zakljucka kako CovjeCanstvo nije niSta naucilo iz potencijalnih
velikih pouka patnje i tragedije Drugoga svjetskog rata i kako bi ga zato trebalo ponoviti, i to u
cijelosti. Tu je doSao na red SNSU, Sindikat nevjerojatno slavnih umjetnika, koji je trebao
utvrditi hoce li to ponavljanje biti dovoljno, te ne bi li trebalo ,,odmah nakon toga dodati 1
reprizu Prvoga svjetskog rata te tako jo§ snaznije prodrmati ljudsko bi¢e* (Rosko 2011: 13).
No, kako se nije znalo hoce i to biti ipak prejak Sok za ¢ovjecanstvo koji bi mogao izazvati
loSe posljedice, unajmljena je Spijunska agencija koja ¢e upotrijebiti Homerasera kako bi
stvorili ,,kriminalisticki profil cijele ljudske vrste* (ibid: 13). Softver se izlaze testiranju na
»laksem® zadatku, a to je filtriranje teksta Biblije.

Jedna od ,,egzoti¢nosti“ njegovog tumacenja je nacin na koji ih donosi; svako tumacenje
je citanje, ili pjevanje, koje 1 dobiva imena po nekoj intertekstualnoj igri s pjesmama iz stvarnog
svijeta glazbe (o ¢emu viSe u poglavlju o naglaSenoj citatnosti). Homeraser, ¢ini se, skida
slojeve odredene pretenzije s naseg shvacanja svijeta, pa tako Hrvatska postaje Kroasanija i
neki gotovo okamenjeni trenuci hrvatske povijesti se parodiraju i tako se prevrednuje njihovo

znacenje ili, primjerice, rasprava o tome ¢ini li umjetnost stvarnost lakSom ili tezom (shvaceno
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vrlo doslovno: poglavlje na stranicama 84-89) postaje pitanje Zivota i smrti: dva filozofa moraju
dokazati jednu od tih teza — a gubitnika se potom, spali na lomaci (ibid: 88). No, iako u
pjevanjima softver ne donosi moralnu procjenu izvjestaja koje daje, Spijun koji ih treba
primijeniti na svijet se poc€inje pitati sudjeluje li Homeraser u nekoj ,,opsjenarskoj igri*, buduci
da su tumacenja zakucasta i onemogucuju ,,nedvosmislenu analizu (ibid: 100). No, stvari su
jos slozenije od toga. Na kraju romana doznajemo da i je i sam Spijun dio softvera, tocnije,
kompjuterski virus, koji sudjeluje u masovnoj eutanaziji CovjeCanstva. FlipRoberta, lik iz
pjevanja, se obraca Spijunovom tihom sugovorniku, tj. Covjeku u ¢ijem se umu odigrava cijela
prica, i objasanjava mu kako je ona tek dio halucinacije su nepoznati ,,poslodavci* narucili kako
eutanaziju tako i istrebljenje svakog podatka o covjecanstvu (ibid: 140-141).

Dakle, implicira se mogucénost jedva pojmljive napredne buduénosti iz koje nepoznata
bica, koriste¢i eone unaprijedeniju tehnologiju mogu utjecati na zivote i percepciju svih ljudi
na Zemlji. [ u ovom romanu Rosko, kao 1 Stipani¢, krivicu za sve $to je poslo po krivu stavlja
na ljude, i to na njihove krivo postavljene vrijednosti — konkretno, ljubav kao apsolutni vrhunac.

Homeraser u svojem posljednjem pjevanju donosi dar konacne istine:

»Stalno smo krivo shvacali: ljubav nije dar, nego osveta. (...) Ljubav udjeljuje posebnu milost,
izabire 1 iskljucuje, i zato je zla. (...) Svi Zele voljeti 1 biti voljeni. Hitler i Dzingis-Kan. (...)
Takav se egoizam ne pamti na planetu. (...) Ljubav nije samo najvece zlo, nego i sredstvo kojim
se opravdavaju sva druga zla. (...) Ljubav je motivacija svih zlo¢ina. Zlo€in je nacin na koji bog

§iri ljubav. Ljubav je paranoidan osjecaj da je bog u tebi.* (ibid: 138-139).

I zbog toga, Sto je profil ljudske spoznaje potpuno nemoguce izmijeniti, odlu¢eno je da
moramo biti uniSteni. Kao i u Bogovima neona, vrhovna inteligencija nije okrutna, nije u velikoj
patnji razorila svijet, ve¢ nas je eutanazirala, tj. osobni Isus svakog ¢ovjeka na planetu ga je
usmrtio. I ne samo to, pred samu smrt svaki ¢ovjek je dozivio trenutak potpune srece. Dakle,
cilj nikada nije bio zao — svijet se 1 u ovom romanu moze spasiti samo brisanjem ljudskog — ili,
u duhu posthumanisticke interpretacije, onog neljudskog, humaniziranog ideala kojeg ovdje
nalazimo u sprezi i sa religijom, konkretno krS§¢anstvom, koje je, kako se u tumacenju donosi,
potpuno podbacilo u organizaciji svijeta i morala. O toj konac¢noj inteligenciji, FlipRobertinim
poslodavcima, ne donosi se niSta viSe. Njihova uloga 1 vrhunaravna funkcija se ostavljaju

netaknutima.
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Rosko i u svojem drugom romanu, Minus sapiens, uplice tehnologiju u samu
perspektivu svih pripovjednih razina: u poglavlju o posthumanistiCkome citanju romana
donijeli smo prikaz razlomljenog prostora. On se vrlo Cesto raspada na plohe, geometrijske
oblike, te ovdje mozda jo§ najbitnije, glitcheve 1 piksele. Oba termina ukazuju na indikaciju
kompjuterskog, tj. tehnoloskog u tom svijetu. Takve pojave nalaze se, primjerice, u
kompjuterskim programima, ili, to¢nije, u video igricama. Glitch oznacava gresku, nekakav lo$
dio koda programa koji zatim uzrokuje da se slika, pokreti likova, ili dijelovi prostora pred
o¢ima gledatelja/osobe koja igra raspadne na geometrijske oblike, ili se primjerice pokreti lika
izmijene na nacin potpuno stran stvarnome svijetu: ostane zarobljen u zidu, ili se moze
neprirodno kretati. To nikad nije osnovna ideja programera, pa se samim time i zove glitch®,
greska. Buduc¢i da je video igrica zapravo simulacija svijeta, mozemo zakljuciti da Rosko gradi
svojevrsnu simulaciju prostorvremena u kojem je zapravo i moguée putovanje kroz vrijeme
kakvo nalazimo u romanu. Sablasti vremena koje prate pripovjedace i sudjeluju u kazivanju
pripovijesti su, kao Sto je objaSnjeno u poglavlju o posthumanistickome citanju, sve naSe
interpretacije proslosti — slika povijesti koja nas prati. Dakle, i one su gradivno tkivo simulacije,
1 glitchevima se potkrepljuje ta ideja. Mozda su upravo zato i mogucée nadrealne promjene
prostora, jer on nikad nije istinski zbiljski. Stovise, na samom pocetku romana apokalipsa se
ve¢ zbila: nebo je eksplodiralo na komadice; znaci sve §to se odonda dogodilo je potencijalna
simulacija, ista onakva kakva se nalazi na kraju Bogova neona, iako tamo znamo kako i zaSto
je nastala, a ovdje se Citatelja ostavlja da se snalazi izmedu natuknutog poremecaja osobnosti
pripovjedaca Gilgamea koji nije siguran u svoj identitet 1 oc¢itog nestvarnog prostora

posthumanisticke tehnoloske simulacije.

3.5. Irealizam kao posebna odlika bizarro fikcije

Na pojam irealizma nailazimo pri trazenju informacija o prvom valu autora bizarro fikcije.

No on je ponesto Siri od razvijenog, stabilnijeg Zanra bizarro fikcije. Pojam se koristi na

2 Usput budi regeno, termin glitch se isto tako koristi u kultnom filmu The Matrix, gdje se njime takoder oznacava
programska greska (,,a glitch in the matrix*) u kolektivnoj simulaciji-matrici u koju je ljudske umove zarobila
vrhovna umjetna inteligencija. Zanimljivu vezu s ovim romanom mozemo naci i u pojavi déja vu, koja se u samom
filmu Cesto ponavlja (kao i u Zivotu) te se pripisuje upravo gresci u matrici, a Rosko po tom istom principu nekoliko
puta ponavlja verzije recenice: ,,Ribic¢i koji se dime iz samih sebe, Zene koje rade¢i u poljima malko lebde ispod
svijeta i vojnike koji poput kiSnog dana leZe na §ljun¢anom nasipu., kao da se ukazuje na gresku u pripovijedanju
(ibid: 58, 62, 75, 141, 152).
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nekoliko nacina: najceSc¢a je pak poveznica s tradicionalnim, onim kafkijanskim modusom
irealnoga.®’ Na tragu toga, vidimo da bi klju¢ni pojmovi za dobar dio prvog vala autora bizarro
fikcije bili ,,otudenje®, ,,udno®, ,,rubno®.

U prvoj zbirci Bizzaro Starter Kit: The Orange Book, jedan od bitnijih autora je 1 D. Harlan
Wilson, te se u uvodnom opisu stila i ciljeva autora navodi: ,,Njegova fikcija je mracno,
apsurdno, snovito istrazivanje postkapitalistickog stanja.“ (Harlan Wilson 2006: 6).

Isti autor u jednom svom intervjuu, upitan svidaju li mu se oznake poput ,,irealizam®, ,,bizarro*,

odgovara:

,»Svida mi se termin ,,irealizam® — to je najto¢niji opis mojih radova. Ponesto je kompliciranije,
ali irealizam prikazuje apsurdne, snovite, no generalno prepoznatljive svjetove u kojima je
shema uzroka i posljedice koju poznajemo manje ili vi§e izbacena iz ravnoteze. Nastojim spojiti
estetiku irealizma sa spekulativnim Zanrovima. To nije nadrealizam — on je drugaciji, iako
postoje sliéne znacajke. Nadrealizam je blizi bizarro fikciji (...). Bizarro je krovni termin za
razli¢ite vrste fikcije. Irealizam je jedna vrsta. Druge ukljucuju ezoteri¢ne potkategorije poput
'tweeker lit', 'avant punk' i 'subterficial fiction'. No postoje poznatiji i pravocrtniji formati poput
satire, minimalizma i apsurda. Sve ove termine koriste autori ponaosob kako bi opisali svoj stil

pisanja bizarro fikcije.” (Harlan Wilson, 2009: http).

Irealizmu u knjiZzevnosti posvecen je i cijeli dodatni spektar knjizevnih djela, pa tako
mozemo naci i The Cafe Irreal, mjesenik na engleskom jeziku, koji objavljuje eseje i kratke
price svrstane pod istoimeni zanr. U eseju slobodno dostupnom na mreznim stranicama
Casopisa, autora jednog od urednika mjesecnika, daje se kratak uvod u njihov pogled na Zanr,
smjeSten u opcevazece javno shvacanje knjizevnog kanona, te u odnosu na objektivnu stvarnost.
Tako se, medu ostalim, navodi kako realisticka djela promatramo kao objektivno realna, tj.

zakoni fizike 1 vjerojatnosti u djelu odgovaraju istima u stvarnosti:

,U realisticnoj pri¢i ocekujemo da se sve stvari i stvorenja ostvaruju na nacin koji bi
konzistentno odgovarao prirodnim zakonima kakve danas imamo. Stoga, u prici tipiziranog
knjizevnog realizma kakvu bi napisao Ernest Hemingway, ocekujemo da svi elementi unutar

svijeta pri¢e funkcioniraju kao u nasem svijetu: zasigurno ne ocekujemo, primjerice, da se

30 Osim Kafke, za generalno pojasnjavanje upotrebljavaju se primjerice i Nikolaj Gogolj i Jorge Luis Borges:
https://web.archive.org/web/20111005062808/http://www.specusphere.com/feature-articles/irrealism-and-the-
bizarro-movement.html
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Robert Jordan, protagonist Hemingwayeva romana Kome zvono zvoni, pretvori u kukca poput

Gregora Samse u Kafkinoj irealnoj pri¢i Preobrazba.” (Evans, 2018: http).

Takoder, pri povezivanju s fantasticnom knjizevnoscu ili onom znanstvene fantastike,
daje se pojasnjenje da objektivna stvarnost ne odgovara doneSenoj niti u takvim djelima, ali za
razliku od ¢isto irealnih prica, ipak je postavljena svojevrsna paralelna stvarnost, dakle svijet
unutar fantasti¢ne price je sasvim objektivan i stvaran za njene likove. Uz to, radnja djela se
drzi konzistentnosti postulata prirodnih zakona takvog svijeta.

Stovise, pri razgovoru o znanstvenofantastiénoj knjiZzevnosti, mozemo oti¢i korak dalje
1 pretpostaviti da odredena rjeSenja unutar price jesu moguca i u nasoj stvarnosti, i to u

buduénosti:

,Na ovo se 'tvrda' znanstvena fantastika oslanja, da bi se transformacija iz ¢ovjeka u kukca
mogla predstaviti kao posve mogucéa zbog nekog buduceg razvoja u, recimo, genetskom

inZenjeringu.* (ibid).

Odnos sa stvarno$¢u kakav se pripisuje irealizmu je itekako prisutan kod Roska i
Stipanic¢a. Stipani¢ pri svakoj intervenciji u odnos Citatelja prema tekstu kao da pretendira
zamagljivanju le¢a koje sluze razaznavanju svih slojeva romana. Pojmom pretenzija zelim
svesti pod zajednicki nazivnik odnos autora prema tekstu, odnos slojeva radnje djela prema
pokusajima definiranja te sam odnos Citatelja prema procitanome: u suvremenim romanima
Citateljima nije viSe stran izostanak cvrste okosnice ocekivanja ,,logi¢nih* slijedova zbivanja.
Logi¢no bi, dakako, u ovom kontekstu znacilo ,,objektivno ostvarivo® u trenutnom svijetu po
trenutnim prirodnim zakonima. Vidljivo je da romani nemaju gotovo niti jednu dodirnu tocku
s time. Unutar odredenih poglavlja, ne nuZzno kronoloski naslijedenih, i RoSko 1 Stipani¢ daju
pojasnjenja tog svijeta u kojem se likovi nalaze: U Bogovima neona pripovjedac se uvijek locira
i smjesti u kontekst onoga §to prica, bilo da je trenutno u Raju, ili pojasnjava proslost, itd; u
Minus sapiensu Kinski pred kraj romana zapravo objaSnjava kako Gilgame kao pripovjedac ne
donosi stvarnu sliku svijeta, jer je umislio da je netko drugi — zapravo pati od poremecaja
osobnosti; a na posljednjim stranicama romana Ljepota jede ljude doznajemo da je ¢itav roman
bio izmisljena prica koja se odvijala u umu lika koji treba umrijeti.

Rastrkanost dogadanja, nemogucnost vremenskog smjeStanja situacije ¢ak 1 unutar

proto¢nog vremena price je izraZzena raslojenos¢u kronologije: u jednom trenutku Stipani¢ piSe
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kako ,,sve je pocelo 2094. u Budimpesti“ (Stipani¢ 2019: 44), gdje imamo 1 ,,sluzbeno
prihvacene ideje cilja CovjeCanstva da se zemlja ucini ravnom plo¢om®, no to se odvija tek
»47025. godine kada je tehnologija omogucila tostiranje materije* (ibid.: 54). S druge pak
strane, relativnost vremena se potvrduje autorovim gotovo pa igranjem brojevnim opisima

razdoblja:

,Milijuni godina nezdrave hrane, stresova, i tko zna cega sve ne, talozili su smrt i da nisam
stigao ja, Krist bi bio mrtav jo§ najvise tisu¢u godina jer nitko nije uspio ostati mrtav sa

zacCepljenom aortom pa ne bi ni on, makar bio Bog* (Stipani¢, 2019: 12).

Iako se pri¢i moze dati kronoloSka zaokruzenost (izuzev autofiktivnih i metafiktivnih
aspekata, te samog kraja romana, koji bi uvjetno mogao nagovijestiti potencijalni nastavak time
Sto ne nudi razrjeSenje), unutarnje fizikalne i prirodne pravilnosti nema: sam glavni lik, Jahve
Nenad Stipani¢, na trenutke je u svom prethodnom Zivotu ¢ovjeka, a na trenutke je omnipotentan
Bog koji nikad nije postao niti prestao biti Bog. Niti jedno od navedenih postojanja nije
objasnjeno kontekstom, dapace, sama izmjena uloga, ako je time mozemo nazvati, potpuno je
nepredvidiva.

Sraz takvih dvaju postojanja najbolji je pokazatelj gradivnih elemenata irealizma - bar

Sto se vremenskog toka tice, jer se odvijaju paralelno, ovisno o perspektivi koju pisac dirigira:

,U irealnoj pri¢i ne samo da su zakoni prirodi unutar radnje nemoguc¢i na nacin na koji su u

ostalim Zanrovima®'

, veC su takoder temeljno i esencijalno nepredvidivi (na nacin da nisu
bazirani na niti jednom tradicionalnom ili znanstvenom konceptu prirodnih zakona) i

neobjasnjeni.” (Evans, 2018: http).

I u romanu Ljepota jede ljude nalazimo jednako relativiziranje vremena, namjerno se
mijesSaju jako duga 1 jako kratka razdoblja, ili se ono ¢ak 1 oznacava neprirodnim jer buduénost

mora sadrzavati barem neke odgovore:

,OtiSao sam plivati i pomisljao da otplivam sve do ledenjaka Grenlanda (...). Kad sam se vratio
na obalu, sve je bilo u snijegu. (...) Ja sam ponovno oti$ao plivati. (...) Kad sam se ponovno

vratio na obalu, bila je godina 1844.* (Rosko 2011: 117).

31 Misli se na zanrove znanstvene fantastike, fantastike, ili pak mitologijskih pri¢a
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,»Na mikrorazini, u svijetu subatomskih Cestica, (...) strelica vremena leti samo u jednom smjeru:
mozete se sjecati samo proslosti ne i buduénosti. (...) nesto Sto se, o€ito, krije u buducnosti, jer
jednosmjerni protok vremena o¢ito postoji kako bi nam onemogucio da ve¢ sad znamo §to ondje

vreba.” (ibid: 131).

Na kraju romana navodi se ¢ak kako je cijela prica trajala tek tri minute (ibid: 140). U
romanu Minus sapiens irealan protok vremena te odnos vremenskih razdoblja upravo je jedna
od glavnih tema koje se obraduju. Ono je nuzno povezano s prostorom, pa i za njega vrijede
zakljucci iz prethodnog poglavlja o tome kako ga se tretira poput simulacije, nezbiljnosti.
Takoder, u vise se navrata sablasnost temporalnosti nazire u osjec¢anju buduénosti u prostornoj
dimenziji povijesti u koju likovi ulaze putovanjem u proslost. Donosim jedan ulomak koji

tematizira raslojenost vremena:

, (...) pomislio sam, tvrdi Sebaldova sablast, da ¢e u buduénosti ovdje sve biti druk¢ije (...) sada
jo$ nema nicega 1 nikoga, (...) nema otpremnika vlakova sa sjajnom kapom uniforme, nema
posluge, kocijasa i pozvanih gostiju, nema lovackih drustava ni gospode u neunistivom tvidu,
(...) Citave te nacije koja ¢e jednom (...) do u tan¢ine napucivati ovu postaju i njezinu okolinu.
Ili su svi ve¢ tu, pada mi na um, medu zrncima pustosi, ali vrijeme ih joS$ ne pusta u zivot. Samo
jedna sekunda uzasa, Cesto pomislim, i cijelo ¢e jedno doba sti¢i (...) lako mogu zamisliti
odusevljenje sredinom 19. stolje¢a kada neki od nasljednika srusi staru kuéu i na njezinu mjestu
izgradi princevsku palacu u takozvanom anglo-talijanskom stilu (...). Samo jedna sekunda
uZzasa, i cijela ¢e palaca potom biti pretvorena u sabirni logor (...). A kako mi se lijepom ¢ini ta
palaca sada, kao obratna rusevina koja se tek neprimjetno priblizava vremenu svojeg nastajanja,
jos neotkrivena ili tiho zapustena u velikim planovima buduc¢ih gena i snaznih volja (...)“ (ibid:

53-54).

,Cak se ono $to prethodi gradnji urusi i vise od kronoloske rusevine, buduéi da je pocetak

gradnje toliko daleko u buducnosti da ga se vise nitko i ne sje¢a.” (ibid: 59).

Evans u svom eseju isti¢e i atmosferu irealnih prica, koja vise podsjeca na atmosferu
snova nego na tradicionalne Zanrove neobjektivne stvarnosti (usp. Evans, 2018: http). Pod tim
se misli na lepezu mogucénosti interpretacije samih prica u smjeru simbola, alegorija, satire.

Ipak, ono §to u o¢ima autora irealisticke price 1 njezina teoreti¢ara daje kredibilitet posebnosti
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je upravo nemoguénost potpunog objasnjenja znacenja price, barem ne onih znacenja koja se
konvencionalno mogu lako dose¢i. Buduéi da ih se u ¢istoéi irealistickog pristupa teze dosize,
znacenja upucuju na skrivenost, zamagljenost, ili pak snovitost. Mozemo zakljuciti da stvarnost
irealne price izaziva tjeskobu, neispunjeno ocekivanje objaSnjenja koje nikad ne dolazi u
cijelosti. Takav zaklju¢ak navodi na razmisljanje o tome da je upravo ta tjeskoba indikativna,
odnosno, nerazrjesenje slojeva mogucih objasnjenja upravo jest osnovna misao. I takva, gotovo
kaoti¢na ideja izrazavanja pravog poimanja aspekata ljudskog iskustva opipljive tjeskobe —

apsurda — jest ono $to Cini irealizam kvalitativno utemeljenim:

,»(...) nemoguca i neobjasnjiva priroda irealnog je postavila temelje za umjetnicku formu koja
moze izravno, putem osjecaja a ne putem artikuliranja, izraziti inherentne nesigurnosti ljudskog
postojanja, ili, drugacije receno (a postoji mnogo nac¢ina da se to kaze), nepomirenost izmedu

ljudskih htijenja i ljudske stvarnosti. (Evans, 2018).

Bogovi neona imaju dovoljno slojeva artikulacije apsurda da mozemo pronaci elemente
irealizma u njoj. Sama snovita atmosfera izraZena je posebice razli¢itim prisje¢anjima glavnoga
lika na zivot dok je bio samo covjek, Nenad Stipanié, te neobjasnjenim prelascima iz ljudske
ograni¢ene perspektivu u onu sveznajuéu perspektivu Boga i obratno. Primjera promjena

navedenih perspektiva je vise:

,»u ono davno doba kada sam kao dijete, nesvjestan da sam Bog™ (ibid: 63).

,,U meduvremenu, mlada, tada 12-godisnja k¢i izradila mi je pomoc¢u dostupnih alata i programa
s interneta Ul za pisanje prica, onako kako sam sebe zamisljao kada postanem novi Bog* (ibid:

96).

,,No, izgubio se u svakodnevnici i rasuo, i Bog je zaboravio da je bog.* (ibid: 113).

,,Kada sam fizi¢ki kro¢io na zemlju (...) Bio sam prvi ljudski stvor koji je nakon vise od dvije

milijarde godina potonuo na planet (ibid: 126).

Tjeskoba je jasno izrazena nemogucénos$cu razumijevanja prirode svijeta 1 u romanu

Minus sapiens. Kao §to smo vidjeli, izmjena vremenskih razdoblja dogada se gotovo
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nasumicno, a sraz shvacanja temporalnosti utjee na ljudsku spoznaju — prate je sablasti

vremena. Tjeskoba proizasla iz takvog svijeta sazdana je od snovite irealisticke atmosfere:

,Mozda ne halucinira$ ti, nego je cijela tvoja unutrasnjost vani, izvan tebe, autsorsana, u
oblacima, negdje u Kini. Tvoje zudnje, tvoje fantazije, sve ti stize izvana, zapravo stvarnost
fantazira o tebi, a ne ti o njoj. Tvoj svijet je objektivna, a ne subjektivna halucinacija.” (Rosko

2017: 113).

3.6. Ludisticka funkcija djela

Jedna od najcescih tendencija na koje Citatelj nailazi jest prekrajanje povijesti, odredeno
izmisljanje kako uzroka tako i posljedica. Unutar bizarro fikcije ovih romana, taj se postupak
dovodi do svojih krajnosti: koristi se upravo taj zanr kako bi se preispitalo videnje svijeta, i to
kroz razvijenu parodiju. Ono §to se parodira povezano je za teme Cesto ,,netaknutih® tema u
drustvu, koje ponekad imaju pretenzije na status ,,svetosti najvisih dostignu¢a. Tako u romanu

Ljepota jede ljude nailazimo na izmijenjenu sliku Hrvatske, koja ovdje postaje Kroasanija:

,»Zbog njezina oblika bumeranga drzavu Kroasaniju oduvijek su bacali u svim mogu¢im
smjerovima, a ona se poput autisti¢ne Lassie uvijek vracala samoj sebi (...). Frustrirana S$to je
svijet, usprkos njezinoj veliCini, odbija prepoznati i priznati, Kroasanija je jedinu utjehu mogla
naci kopajucéi ispod sebe pa je tonula sve dublje i dublje, gdje su je cekale radioaktivne naslage
fasisma i komunizma. Zato je svaki Kroasanac ozracen mutant — kroasanit — pola fasist, pola
komunist, ali tako da jedna polovica ne zna za drugu pa svatko za sebe misli da je ili komunist

ili fasist.” (Rosko 2011: 14-15).

Pojave iz hrvatske povijesti kroz ¢itavo se poglavlje ismijavaju, pa je tako u jednom
trenutku drzava ,,Socijalisticka Futuristicka Republika Crvena Kroasanija“ (ibid: 16), a u
drugom ,Sahovska Ex-Kraljevska DrZava Bijelo-Crvena Kroasanija sa Sah-SahanSahom
Endehazyjem kao poglavnikom*® (ibid: 17). Uz ocite pojave prepirke izmedu pristasa fasizma i
komunizma i svih implikacija kritike obiju strana, pojavljuje se i kritika crkve i o€itih uplitanja
u politiku kroz ¢itavo razdoblje proslog stoljeca. Parodija odnosa s crkvom doseze razine psovki

1 vulgarnosti, upravo u stilu bizarro fikcije koja nista ne ostavlja postedenim:
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»Svecenici Katatoni¢ke crkve, koji skromno sluze kroasanskim papama i ¢asnim sestrama te
zive iskljucivo u krosnji i dalekovodnim stupovima, svjesni su koliko je kroasanski identitet
krhak i da se mutacija svaki ¢as moZe pretvoriti u neku drugu mutaciju pa zato iz zvucnika na
svojim crkvama (...) uvjeravaju kroasanske gradane da su Kroasanci i§li s Bogom u osnovnu
Skolu i da je ovisnost o razmnoZavanju i obiteljskoj patnji jedini nac¢in da zacijele rane izazvane
svim prethodnim mutacijama. (...) Pojavu korteksa u ljudskome mozgu, o kojoj spekulira teorija
evolucije, proglasili su napadom na temeljne vrijednosti kroasanskog drustva: obiteljsko nasilje

i mafijaSku odanost.” (ibid: 18-19).

,»(...) u Kroasaniji svaki muskarac nakon krizme i prve masturbacije postaje papa (...)* (ibid:

18).

Cjelovitost crkvenog utjecaja na politicki 1 druStveni Zivot je ovdje prikazan u parodiji
koja se usloznjava i povezuje sa svim drugim aspektima koje autor vidi kao negativne: nisu
postedeni ni knjizevnici ni filozofi ni javni zivot, koji se na stranicama poglavlja ismijavaju:
»pickaste kritike musSkih napadaca®“, ,patrijarhalne zZene“, ,biseksualni prebjezi,
,»hajseksipilniji kroasanski filozof** Cije ,,oboZavateljice razmiSljaju o masovnu upisu na
Filozofski fakultet na kojem su ,.kjerkegorovski down tempo® i ,,Jakanovska dolby surround
praznina®, itd. (usp. ibid: 21-22).

Na sli¢an nacin 1 Stipani¢ provocira simbole hrvatske povijesti:

,Planirao sam i zasaditi nekoliko polja pricama, nastavcima ove knjige, saditi sjemenke povréa
u obliku slova i gledati kako rastu price koje ¢e pojesti ptice, zivotinje i ljudi, no to je otpalo jer
sam zakljucio da nikada ne¢u produkcijski biti kapacitiran za takav poduhvat, a nisam imao ni
odgovarajucu biografiju za takav oblik eksperimentalne knjizevnosti. Odlu¢io sam snimiti
porni¢ s temom hrvatske povijesti, zapocevsi s petero brace i dvije sestre, no i to mi se pokazalo
produkcijski prezahtjevno, premda mi je biografija bila sasvim zadovoljavajuca, pa sam odlucio
za ovaj priruéni snimiti samo kratki porno kadar koji bi se trebao naci s jo§ nekim video
dijelovima moje razbijene autobiografije, koji su prezivjeli veliko komadanje Zivota i odlebdjeli
u svemir pa se fiksirali negdje na internetu, osim ako i to do kraja pisanja ne otpadne.“ (Stipani¢

2019: 105-106).

Stipanic¢ takoder uplice 1 krS¢anstvo u svoju parodiju. Naime, u njegovoj viziji prevladao
je eurocentri¢ni humanizam. U nekoliko navrata, autor utjelovljuje odredena opcekulturna

mjesta promis$ljanja: gotovo uvijek vezano uz religiju, ili, bolje receno, uz posljedice sraza
48



misljenja izmedu povijesnog sekularnog napretka i pretenzije religijskih struktura na
definiranje svijeta i politike te znanstveno obradivanje istog. Ukratko re¢eno, Stipani¢ u romanu
donosi niz stvarnih kolektivnih iskustava u vidu religijsko-humanistickog kompleksa i njihovih
kritika: primjerice, povijesnu raspravu o tome je li Zemlja ravna ploca koja se u posljednje

vrijeme aktualizira u stvarnom svijetu pojavom teoreticara zavjere:

,»(...) stvorio sam nesto prije toga, i zemlju, doduse okruglu, a, samo da se zna, ispeglali ste je i
poravnali sami — 47025. godine kada je tehnologija omoguéila tostiranje materije, $to je bio
dugove i dugove vrijedan i prvi u povijesti ujedinjeni pothvat cjelokupne medunarodne politike.
Odavna se smatralo da bi zemlju, kada se ve¢ nije moglo znanstveno dokazati da je ravna,
trebalo uciniti takvim, da 'Bog kona¢no moze koracati zemljom', Sto je bio glavni argument da
se zemlja na kraju izravna u plocu, 'jer bi pao' kad bi onako ogroman hodao po kugli pa dosao

na donju stranu.* (ibid: 54-55).

Osim parodijskog nali¢ja koriStenja teme, samim na¢inom autorske obrade uocava se 1
snazna kritika spomenutog religijsko-humanistickog kompleksa ljudske povijesti, ¢iju moralnu
vrijednost i znacenje za ¢ovjecanstvo Stipani¢ dovodi u pitanje kroz nekoliko poglavlja — a Sto
se 1 najavljuje pocetnim citatom Rosi Braidotti. lako se kroz Citav roman rasteze pitanje
definicije covjeka, a ponajviSe samog pripovjedaca [na mjestima izrijekom navedeno, npr. u
prvom poglavlju: ,,Imao sam dvije opcije: mogao sam postati bogat ili slavan — to je meni doba
humanizma i prosvjetiteljstva ostavilo u nasljede* (ibid: 7)], razvidna je kritika posljedice
ljudskog djelovanja koje se, razrusenoj i gotovo suicidalnoj stvarnosti unato¢, odvijalo kroz
recentniju povijest a traje i dan danas. Dakle, spomenuti primjer izravnavanja Zemlje u ravnu
plocu, posebice naglasen navodenjem kako je to bio pothvat cjelokupne medunarodne politike,
u ovom kontekstu mozemo shvatiti kao alegoriju upravo iste cjelokupne ljudske medunarodne
politike koja neminovno dovodi do kraha CovjeCanstva, tj. do poraza prosvjetiteljskog kulta
razumske/znanstvene spoznaje.

Iako se nacin prilaZenja ovim temama, i sama literarna sredstva vrlo lako i$¢itavaju kao
dio jezgre bizarro pristupa, a i vidjeli smo navode nekih od glavnih imena u izdavastvu tog
zanra u kojima pise je kod bizarra gotovo uvijek rije€ o sluzenju ,,zabavi®, bez htijenja da djelo
postane ,,beletristika®, ,,umjetnost”, ipak mozemo primijetiti da u slucaju gore navedenih
primjera nije rije¢ isklju¢ivo o tome. Nije rije€ o kritiziranju politic¢kih strujanja u Hrvatskoj ili

krs¢anskom humanistickome uredenju samo zato jer je zabavno pisati stranice vulgarne farse
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drustva — ve¢ se u kritici iS¢itava posthumanisticko uplitanje u tumacenje svijeta i njegovih
manjkavosti. Tim vise §to je bizarro estetika koja je ovdje upotrijebljena na nekoliko mjesta u
kontekstu alegorije. Takoder, naglaSena citatnost (o kojoj ¢e biti rijeci u zasebnome poglavlju),
niz kako imena tako i diskursa s polja knjizevnosti, filozofije, pop-kulture, glazbe, filmske
umjetnosti pokazuju kako nije rijec isklju¢ivo o zabavi kao jedinstvenome cilju ludizma: sve
navedeno ipak zahtijeva cCitatelje koji su dovoljno upoznati s referencama i skrivenim
znacenjima unutar bizarro konteksta kako bi sasvim pojmili i razumjeli sve Sto im Rosko 1
Stipani¢ imaju za prenijeti.

Zbog toga se moze zakljuciti kako je njihova osnovna intencija, funkcija koju
namjenjuju svojim djelima ona ludisticka (dio te intencije ostvaruje se i u naglasenoj citatnosti,
posebice iluminativnom citatnom tipu, o ¢emu viSe u zasebnom poglavlju). Ludizam je, Cini se,
nusprodukt mijeSanja onoga Sto se ponekad naziva ,,visoki* i ,,niski‘ stil: ,,niski“ stil je uvijek
naglasen, kao Sto ¢e se pokazati u poglavlju o bizarro fikciji, 1 to upravo u svrhu zabave te §to
istaknutije bizarnosti elemenata, stila i sadrzaja. Naglasak na tim elementima ima za cilj
podrivanje pretenzije na umjetnost, koja se u kontekstu u kojem nam pojasnjavaju imena u
izdavastvu i neki od samih svjetskih autora bizarro fikcije prikazuje kao prezatvoren okvir za
njihovo djelovanje. Ipak, kako se vidi u teoriji knjizevnosti, ludisticka funkcija sa svojim
metatekstualnim djelovanjem (samom kritikom), uvijek viSe spaja i dovodi u suodnos
trivijalnost spomenutog niskog stila s ve¢im knjizevnim formacijama s kojima komunicira ili
ih pak osporava (usp. Flaker 1976: 43-44).

Okvir Zanra u kojemu prvenstveno pristupamo ovim romanima nije njihova potpuna

v

intencija djela. Ili, kako je to sam Stipani¢ o Bogovima neona rekao u jednome intervjuu:

,»10 je specifican tekst za ljude koji vole spektar sulude satire, bizarnog, apsurdnog i
eksperimentalnog ili ih zanimaju pitanja posthumanizma, tehnooptimizma i tehnopesimizma.
(...) [AlL,] kako sam ve¢ rekao, poprilicno sam se odmaknuo od zanrovskih pravila tako da nisam
bas siguran moze li se moj roman tako zvati. Mozda i moze jer zanrovske granice sve su labavije.
No to nije bitno, odrednice 'bizarro' i 'eksperimentalno' vazne su zato da publika koju ce ta
odrednica ve¢ na prvu odbiti ni ne uzima citati nesto §to vjerojatno nije za nju.“ (Stipani¢ 2019:

http).
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3.7. Citatni ludizam

Za knjizevne tekstove koji su predmet ove interpretacije svojstvena je naglaSena
citatnost, a veze s drugim diskursima, knjizevnim djelima i drugim medijima isticu se kroz Citav
tekst, te je za shvacanje ludisti¢kih intencija djela o kojima je bilo rijeci ranije i pripadnosti
posthumanistickom okviru potrebno sagledati poveznice koje se donose u romanima. Unutar
posthumanisticke fikcije uobiCajene su i ucestale veze s teoretskim djelima koje ga
problematiziraju, kao 1 djelima iz literature i drugih medija (usp. Guesse 2019: 3-4). Odnosi
intertekstualnosti ,,demonstriraju konstruiranu (ili fikcionalnu) prirodu ljudske stvarnosti*
(Karkulehto, Koistinen, Varis, 2020: 59), i to upravo one ljudske stvarnosti koja se
problematizira u posthumanizmu. Ovdje donosim pregled tih veza, a bit ¢e podijeljene u
skupine s obzirom na to kakve su prirode, ilustrativne ili iluminativne. Podjela je preuzeta iz

Teorije citatnosti Dubravke Orai¢-Toli¢ koja razliku pojasnjava ovako:

,»Ako neki tekst citira tudi tekst tako da imitira njegov smisao, (...) ako u sustavu kulture postoji
stroga hijerarhija vrijednosti, pa se kulturna tradicija i tudi tekstovi uopce shvacaju kao
RIZNICA vrijedna oponasanja, (...) tada govorimo o ilustrativnom tipu citatnosti. U
suprotnomu slucaju, (...) uzimajuéi tudi tekst i njegove citate samo kao povod za stvaranje
vlastitih nepredvidivih znacenja, (...) kada u kulturnom sustavu u cjelini nema stroge
hijerarhijske ljestvice, pa citatni tekst ne postupa s kulturnom tradicijom i sinkronim tudim
tekstovima kao s posveéenom riznicom, nego s njima vodi ravnopravan intertekstualni dijalog
(...) pa tekst zbog svega toga nastoji sam sebe prezentirati i potvrditi kao jedini ili bolji od svih

dosadasnjih, tada govorimo o iluminativnom tipu citatnosti. (Orai¢-Toli¢ 1990: 45).

3.7.1. Iluminativni tip citatnosti

Prvo veliko prepoznavanje utjecaja drugih tekstova s kojim se susre¢emo na polju
romana Bogovi neona je upravo putovanje glavnoga lika. On se kreée kroz Kristov krvozilni
sustav na putu prema srcu, nailazi na zamke, bori se te sudjeluje u pustolovini koja se odvija u
tijelu Krista, s razli¢itim reminiscencijama i autorefleksivnim izletima glavnoga lika.

Kod Bogova neona nailazimo na parodijsku komunikaciju s konceptom nadnaravnog
pomagaca, 1 to Stipani¢evog vlastitog djeda. Naime, autor piSe da ga je u djetinjstvu, u
stvarnome zivotu, djed prvi zainteresirao za tehnologiju neonskih svjetala, i upravo se kroz
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velike neonske natpise (primje¢ujemo odmah vezu s naslovom romana) djed njemu i obraca, a

do tog zakljucka junak romana stize u 10. poglavlju:

,»Nisam sam! Nisam sam! Nisam sam! To je on! Moj ludi i dobri deda! Voljeli smo nas dvojica
neonske reklame i kad sam bio mali, izmedu pri¢a o izvanzemaljcima i partizanskim zgodama,
(...) pricao mi je da u svijetu postoji i neonska umjetnost, ali da je on nije imao prilike vidjeti
uzivo, osim reklama po gradu, koje smo opsesivno proucavali i radovali im se ¢im bi pao mrak,
Cesto da upotpunimo dozivljaj prije nego sto bi s dalekozorom otisli zauzeti dobru poziciju za

iS¢ekivanje NLO-a (...)* (Stipani¢, 2019: 34-35).

Poruke nisu uvijek jasne junaku, a samim time ni Citatelju koji nema pristup polisemiji
kakvu se shvaca tek kad je u potpunosti razjaSnjena nakon samih neonskih poruka, Sto se u
romanu rijetko dogada — ¢ime se zapravo izvrgava ruglu koncept nadnaravnog pomagaca:
oduzima mu se smisao pomoci liku.

Unutar romana nailazimo 1 na citatnu polemiku sa samom religijom: preklapanje
covjeka Nenada 1 boga Jahve, te intencionalna opskurnost i zbunjuju¢e nasumicno koriStenje
obaju likova bez datog konteksta i pojasnjenja zapravo govori o namjeri izvan teksta — Stipani¢
donosi satiru jedne od temeljnih kr§¢anskih dogmi — identiteta trojedinoga Boga. Stipani¢ od
svojih Citatelja zahtijeva da prihvate to preklapanje bez pretjeranog objasnjenja, slicno kao $to
krS¢anski autoriteti postavljaju svojim vjernicima bezkontekstualan zahtjev za prihva¢anjem

dogme. Tek tu i tamo spomene tko se obraca u tom trenutku i §to ¢ini pritom, primjerice:

,»Ne pretjeruj i budi hrabar!' kazao sam sebi glasno da me u tami ohrabri moj Bozji glas kao §to
je moja prisutnost hrabrila andele. 'Ne budi kukavica, vjeruj u sebe (...) — i glas me Bozjih rijeci

umiri (...)* (Stipani¢, 2019: 23).

Nadalje, povezano s kr§¢anstvom, pronalazimo i vrlo obiljezen potpuni citat iz molitve
Oce nas, doneSene u svom originalnom obliku, no s izmijenjenim stihom: aludira se na

suvremenost putem leksema ,,duznici®, rijeci ,,ovrhe®:

,Nenade, oce nas, koji jesi na nebesima, sveti se ime Tvoje,
dodi kraljevstvo Tvoje,
budi volja Tvoja kako na nebu tako i na zemlji

kruh nas svagdanji daj nam i danas i oprosti nam duge nase,
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kao Sto i mi otpustamo duznicima nasim.
Ne ucini nam ovrhe i ne ucini nas dugovnim bi¢ima. Nenade,

oce nas. Amen.* (ibid: 99).

U istom kontekstu iluminativhog odnosa prema krs¢anskom diskurzu pojavljuju se i

razne jezicne igre 1 resemantiziranje ve¢ prihvacenih znacenja:

,»3in mi je ispric¢ao kako sam po njegovu raspecu na Goloj Goti, (...) ljudi nisu prepoznali Golu
Goti kao zaspalu Titanku, ve¢ su mislili da je brdo i pogresno ga zvali Golgota, pa su ga raspeli

na krizu od Supljikava drva koji su zaboli u sisu Gole Goti.“ (ibid: 67).

,,Paradoksalno, namjesto smrti, kroz Supljikavo drvo u njegove rane su stizali pomijeSani
njezino majc¢ino mlijeko 1 krv besmrtnosti Titana, i ne samo da se zalije¢io tim ¢udesnim

eliksirom, ve¢ je On, do tog trenutka samo Covjek, postao besmrtni Bog poput mene.* (ibid).

Iluminativan odnos prema kr§¢anstvu, posebice Crkvi, nalazimo i u romanu Ljepota jede
ljude. U poglavlju o ludisti¢koj intenciji djela je ve¢ bilo rijeci o parodiji hrvatske povijesti, uz
priloZene citate, a unutar iste prie parodira se i veza s krS¢anstvom: ,na vlasti su bili

klerofasisti (Rogko 2011: 16). Cesta je i gradacija izrugivanja:

,,Cini se da je zratenje atomske bombe ba¢ene u buduénosti kod kroasanskih gradana, (...) oni
pate od iluzije (...) da vie nisu (...) klerofasisti, nego klerodemokrati (...) Zato u Kroasaniji svaki
muskarac nakon krizme i prve masturbacije postaje papa, a strucna religijska imena su im,
primjerice, Ivan Pavao Minus Prvi, (...) Ivan Prvi Pavao Drugi, (...). Sve su Zene ili potencijalne

ili prebjegle Casne sestre i zovu se skromnije: krava Karmela, pizda Klara, glupaca Ana (...)

(ibid: 18).
Satira zahvaca i nadnacionalne veze s Crkvom, i ide do samih temelja krsc¢anstva,
intertekstualno se poigrava s nekim od najsvetijih simbola 1 pri¢a Biblije 1 povijesti vjere, u

pravom bizarro stilu:

,»Crkvama rastu ruke i sise. U glavi ¢uje poruku: Vulva Stigmata.* (ibid: 67, kurziv dodan).
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,»lzvjestaj je upucivao na to da misteriozne Zive Zene na plazi omogucuju prvu fazu radanja
mnogobrojnih Isusa (...) U izlogu sam vidio novo, raritetno izdanje Biblije, ono otisnuto na kozi

zrtvovana Azteka. (ibid: 92-93).

»Hej, pa to stidne usne Ccitaju najduhovitije ulomke iz Bozjih remiksiranih apokrifa
Covjecanstvo, idi kuci i Citanje 'Postanka’ unatrag. Titlovi donose prijevod na latinski. Stidne

usne krajnje su profesionalne jer se nijednom ne nasmiju. (ibid: 96)

Gradacija izvrgavanja ruglu nadilazi poprili¢no ostru kritiku Crkve koja se moze naci
kroz Citav roman, pa ukljucuje i ostale sfere ljudske djelatnosti. Takav spektar satire svakako
vuce korijene kroz niz knjiZzevnih djela koja seZzu i do Gargantue i Pantagruela. Tako primjerice
imamo i ovaj pasus koji donosi izmjeStanje pojmova iz teorije umjetnosti u parodijskom

ludizmu:

,»-Mi mislimo da tim pristupom vise ne mozes reci niSta novo ni vazno, postaje$ manirist. Zato
ti i nudimo suradnju. S druge strane, mi mozemo profitirati od tvojeg socijalnog kubizma, koji

bi se dobro uklopio u nas politicki ekspresionizam. (ibid: 60).

Prikazi parodijskog poigravanja diskursima ¢esti su u romanu Bogovi neona. Jedan od
primjera je interdiskurzivno poigravanje kakvo nalazimo u 20. poglavlju, koje parodira
dogadaje iz 2008. godine, kada je organizacija CERN izgradila najve¢i stroj na svijetu,
akcelerator/megasudara¢ Cestica, koji sluzi za proucavanje fizike elementarnih Cestica, pa
pritom i Higgsova bozona, popularno nazvanog Bozja cestica. Mediji su tad pokuSavali
izvijestiti o dogadaju, no kako je znanstvena terminologija nepopularna Siroj javnosti,
iskoriStavali su razne ideje koje su bile znantno Sokantnije, primjerice ideju o potencijalnom
otvaranju crne rupe i kraju naseg svijeta ako se projekt o Higgsovom bozonu provede u djelo.
Mnogi novinski portali, uklju¢ujuéi i vrlo konzervativne, govorili su protiv eksperimenta, i
takva podloga starog sukoba znanosti i vjere za $iru publiku koja ¢e se rijetko kad potruditi
razumjeti samu znanstvenu terminologiju, te ¢e radije koristiti pomalo mistic¢ne izraze posluzila

je Stipanicu za ovu intertekstualnu inkluziju:

»Navodno je Geo tajanstvene VriSte¢e Bizone proizveo u zajedni¢koj mrezi grinderskih
laboratorija i tajno anarhogrinderskom, virtualnom, sto trilijardi svjetlosnih kilometara dugom

tunelu, megasudara¢u kornjac¢a. Najsporijem sudaracu u svemiru u kojem se u pocetku
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pokusavala opovrgnuti teorija o konzervativnom bizonu kao klju¢nom galopmiteru za
proto¢nost evolucije Bozjom prostatom. Jer sluzbeni konzervativno-dugovni svijet smatrao je
da znanost potvrduje vjeru pa je vjerska odluka da je znanost dokazala da je brzina evolucije
ovisna o proto¢nosti Bozje prostate i konzervativnom bizonu, $to galopira Bozjom mokra¢om,

postala nova teorija relativnosti.” (Stipani¢, 2019: 57).

Jo§ jedan primjer iluminativnog tipa citatnosti nalazimo i kroz cijeli roman Minus
sapiens. Naime, na pocCetku romana doznajemo da ¢e se pratiti itinerar Montaigneovog
Dnevnika s puta u Italiju preko Svicarske i Njemacke 1580. i 1581. , pa se tako i donose pasusi
iz samog dnevnika, no u izmijenjenom obliku. Kao $to je prikazano u poglavlju o vizualnom
oblikovanju romana, koristi se tzv. poetika brisanja, gdje je (kako je i vidljivo na skeniranim

stranicama) prisutna pojava kreiranja novih zna¢enja brisanjem nekih klju¢nih rijeci iz teksta.

3.7.2. Tlustrativni tip citatnosti

lako je iz okvira Zanra u kojima su romani pisani vidljivo da ¢e, samom ludistickom
intencijom pisanja, biti viSe iluminativnog tipa citatnosti unutar svrhe estetskog prevrednovanja
1 propitkivanja, ipak nailazimo i na primjere ilustrativnog tipa.

Primjerice, u Bogovima neona Stipani¢ citira i samog Doubrovskog u poglavlju o kojem

je vec bilo rijeci ranije, u kontekstu autofikcije, pojma ¢iji je Doubrovski autor:

»Pisanje 1 objavljivanje pri¢e o vlastitom Zivotu dugo je bilo i jo$ je uvijek u velikoj mjeri
povlastica rezervirana za &lanove vladajuéih klasa. 'Sutnja' ostalih djeluje sasvim prirodno:

autobiografija nije dio kulture 'siromasnih™* (Stipani¢ 2019: 103).

Takvu citatnu relaciju imamo i u viSe poglavlja romana, gdje nailazimo na stihove

pjesama nekoliko glazbenih skupina:

»We're charging our battery

And now we're full of energy

We are the robots, we are the robots
We are the robots, we are the robots

(..)

Ja tvoi sluga, Ja tvoi rabotnik
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Ja tvoi sluga, Ja tvoi rabotnik* (ibid: 34).

Stihovi pripadaju elektronskoj skupini Kraftwerk, koju Stipani¢ donosi (naizgled) bez

neke veze sa samim sadrzajem poglavlja, tek kao zvuénu kulisu svom prepoznavanju djeda.

,,Bang, Bang, he shot me down, Bang Bang, I hit the ground, Bang, Bang, that awful sound,

Bang bang* (ibid: 12)

Ove stihove pjeva Nancy Sinatra, ¢iji je lik Stipani¢ i iskoristio u svom ,,pop-
nadrealistickom* prikazu scene u kojoj njezino lice nose Cetiri glave zeCeva Eduarda Kaca,
brazilskog umjetnika koji se bavi estetikom, politikom, hologramima, interaktivnom
umjetnoscu, te najbitnije za nas kontekst: biotehnologijom i transgenskom umjetnosc¢u. Time je
ve¢ diskurzno vezan za interese Stipani¢a, koji opetovano iskazuje propitkivanje
(anarho)transhumanizma (o kojem viSe neSto kasnije), posthumanizma, te biohakiranja.
Eduardo Kac je uistinu ,,stvorio* fluorescentnog zeca, ubrizgavsi protein za fluorescenciju iz
vrste meduze u bijelog albino zeca imena Alba3?, projekt koji je izazvao mnoge kontroverze.

Na stranici 121 nailazimo i stihove pjesme Making of Cyborg, prvo u svom originalnom

obliku, na japanskome logografskom sustavu kanji, a zatim u transliteraciji na latinicu:

EREAE, BELx, BOIZHY
ENE~IL. BHA. ELG Y«
(..)

A ga maeba, kuwashime yoinikeri

A ga maeba, kuwashime yoinikeri* (ibid: 121).

Pjesmu nalazimo u japanskome animiranom serijalu Duh u oklopu (Ghost in the shell)
(1995.), a skladao ju je poznati kompozitor Kenji Kawai: koristio je tradicionalne japanske
stihove pjesme za vjencanje, te harmoniju preuzetu iz bugarske narodne glazbe kako bi do¢arao
atmosferu koja se donosi u kultnome serijalu® koji je utjecao na poprilican broj djela, Sto
spekulativne fikcije, Sto filmova. Radi se o futuristickom prikazu drustva u kojem su

transhumanizirani ljudi i kiborzi svakodnevica, te se promislja kakve su to¢no razlike izmedu

32 Na svojoj stranici Eduardo Kac donosi ekstenzivno objasnjenje projekta, objasnjava zasto upotrebljava bas zeca
te koje sve ideje pokuSava prenijeti 1 kakve rezultate poluciti transgenskom umjetnoscu:
https://www.ekac.org/gfpbunny.html

Bhttp://www.gamesetwatch.com/2010/02/sound_current kenji_kawai_the.php
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covjeka 1 kiborga. Stipani¢ stihove pjesme prati i1 interdiskurznom relacijom u tekstu nakon,
opisujuci susret stvorenja nazvanog bojni Nenad, a koji je stvoren iz samog Nenada/Jahve (ibid:

115), njega samoga te ljudskih vojski u kona¢nom obracunu:

»Stajao je nasmijeSen, kao duh u oklopu, s nesalomljivom katanom dvije milijarde godina
starom, stajao je covjek-stroj na stratiStu stare, okrutne vrste i spremao se da postane puno vise

od duha u oklopu.* (ibid: 121, kurziv dodan).

Zatim imamo i ManMachine, domaéi glazbeni projekt Gorana Uroicha synthwave

orijentacije, ¢ije stihove Stipani¢ donosi govorec¢i o njima kao o ,,drevnoj electro glazbi*:

,»And Jesus, sweet Jesus his body burns like fire
And Jesus, sweet Jesus just could not understand it.

Those moments of blindness, of raging pain and madness(...)* (ibid:131).

Kod Roskovih romana imamo takoder dosta aluzija na modernu glazbu, i to prvenstveno

u romanu Ljepota jede ljude, naime Homeraserova tumacenja se nazivaju pjevanjima, a svako

od njih naslovljeno je intertekstualnom igrom s naslovima glazbenih sastava i pjesama iz
stvarnoga svijeta. Neka od najistaknutijih su:

e str. 14: ,Batman Raped By Superman, Holocaustrophobia‘ -

Holocaustrophobia je dio teksta pjesme Backwash glazbenog sastava Insight 23,

koja problematizira odnos s osjecajima i krs¢anstvom, upravo kao i sam roman

e str. 27: , Errortica, Something Between Bible and LSD* — Errortica je umjetnicko

ime francuske DJ glazbenice

e str. 61:,,Kid from Offrikka, Fabulously Emotionless* — Offrikka je ime pjesme
indijskog DJ glazbenika EmoTeka?*

e str. 84: , Minus Sapiens, Metal Glove around the Sun* — Minus sapiens je ime

Roskovog drugog romana, pa je ovo primjer i takvog unutarnjeg povezivanja

o str. 90: ,,That Stupid Beatles Song, Bottle With a Green Sexual seal” — ovdje je

rije¢ o vezi sa engleskim sastavom Beatles

3% EmoTek je Cesto predstavljen rije¢ima: ,,On je emotivan glazbenik ¢ije emocije stvaraju glazbu®, pri ¢emu
vidimo srZ intertekstualne igre u romanu. Vise na poveznici: https://www.traxsource.com/artist/281173/emotek
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e str. 93: ,,Underground Helicopters, Moby Cunt*“ — poznati DJ glazbenik Moby
imao je album imena Early Underground, a osim toga, ovdje vidimo i dodatnu
iluminativnost odnosa poigravanja s imenom romana Moby Dick Hermana

Melvillea

e str. 36: ,Religion Surgeons, Sentimentallic* — ime ,,Religion Surgeons® pri
internetskom pretrazivanju vodi do YouTube kanala hrvatskog multimedijalnog
umjetnika Dalibora Bari¢a na kojem se moze na¢i videozapis imena ,,Ljepota
jede ljude® a koji je vizualni hommage samom romanu, s nizom efekata, imena

(,,FlipRoberta*) i slika koje se opisuju u samom romanu.*’

Osim ovakvih intertekstualnih igara s glazbom, u RoSkovim romanima razvijaju se
visestruke ilustrativne veze sa svijetom filma: koristi konkretne scene iz filmova u koje ponekad
upli¢e svoje likove, dajuéi time na teZini problematiziranja stvarnog svijeta. Donosim nekoliko
primjera iz romana Minus sapiens, u kojem su svakako filmovi najsire referencirani: jedan od
pripovjedaca, Gilgame, umislio je da je on filma§ Werner Herzog, te Zeli snimiti nastavak
njegovog filma Fitzcarraldo. Kroz sam film prati se lik Fitzcarralda, Irca koji pocetkom
dvadesetog stoljeca na podru¢ju Anda pokrece posao s proizvodnjom kaucuka: nailazi na
nedostupnu parcelu zemlje, a jedini na¢in da je dosegne brodom kojeg je kupio, jest da iskoristi
domorodacki narod koji ¢e taj brod fizicki prenijeti preko brda do rijeke na kojoj se nalazi
parcela. U romanu postoji Citav niz intertekstualnih igara s radnjom samog filma, gdje se na
trenutke filmska ekipa Gilgamea koja slijedi itinerar Montaigneovog Dnevnika odjednom nade

u prasumi Amazone:

,,0d prije nekoliko tjedana Gilgame je poCeo vjerovati da Montaigne uopce ne ide marSrutom
koju opisuje u svome putopisu (...) nego da se on, Montaigne, zavukao u neki nepristupac¢an
rukavac ove rijeke koji je, zbog dZzungle koja ga sa svih strana okruzuje (...) nedostupan. (...)
Indijanci su nam rekli da je ova rijeka precica prema gradicu u koji smo se trebali zaputiti (...)

(Rogko 2017: 66-67)

35 Poveznica na YouTube videozapis: https://www.youtube.com/watch?v=160BZUx YjIA&t=6s

Dalibor Bari¢ je takoder i glavni ilustrator RoSkovog romana Bogart i Seranoga iz 2020. godine, §to nas navodi
na ideju da je sam video kreiran kao suradnja izmedu dvaju umjetnika, a skrivena u znacenjima pojmova i ideja u
samom romanu. Mozemo zakljuciti da Rosko ostavlja tajnovite tragove koji bi vodili do poveznica na Internetu,
$to bi samom djelu dali pripadnost ergodickoj knjizevnosti u kljucu koje pojasnjavam i Bogove neona.
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Osim tog filma, nalazimo scene iz filma Samo bog oprasta redatelja Nicolasa Windinga

Refna:

,,1 konac¢no, i najvaznije, zasto mi se majka obrac¢a kao Julianu? Tko je taj Julian? Julian. Julian.
(...) Shvatio sam, kao da je sam prizor bio neki nepoznat miris koji pokuSavam prepoznati, da je
sve Sto se dogadalo u sobi bila, doduse potpuno amaterska, prerada jedne vazne scene iz filma

Samo bog oprasta.” (ibid: 101).

Spomenute su i Ptice Stanleya Kubricka, ¢iju verziju nalazimo i kod umjetnika Martijna
Hendriksa, o ¢emu je bilo rije¢i u poglavlju o vizualnom oblikovanju romana, a donosi se i
detaljna scena iz Kubrickovog filma Oc¢i Sirom zatvorene, opisana na stranicama 144-151, a
sam Rosko je naziva ,,distorziranom Kubrickovom scenom® (ibid: 151). Pojavljuje se i spomen
filma Prosle godine u Marienbadu Alaina Resnaisa, u dvije rasprave izmedu Kinskog i

Gilgamea:

.- Cekaijte, stop. Rez. Jeste li gledali film Prosle godine u Marienbadu?

- Ne znam, dragi moj Gilgame, nisam bas tako dobar poznavalac filma da pamtim naslove svih
filmova. Kao §to znate, zapravo, kao Sto se, Cini se, ne sjeate, moje podrucje su parkovi 18.
stoljeca u Nizozemskoj i kolonijalna politika Britanskog imperija, uzgajanje pcela i dudova
svilca u Kini. (...)

- U redu, nemate pojma o ¢emu govorim, ali to niSta ne mijenja na stvari. Vjerojatno vas je onda

netko instruirao da izgovarate te reCenice, koje su, (...) citati bas iz tog filma.* (ibid: 156).

,,— Odri, ne mogu vjerovati. Cemu sad taj citati iz Marienbada?* (ibid: 84).

Osim direktnih, izrijekom navedenih citata i citatnih odnosa, romani su puni i aluzija,
one su ceste 1 ,titraju” na rubu svjesnosti — tako primjerice na 122. stranici romana Bogovi

neona nailazimo na paragraf:

,»Na tren je sve utihnulo, tiSina koja prethodi kraju neke epohe, nalik tiSini koje sam se sjecao

prije nego sam unistio (...) , tiSina, ti$ina, tiSina, udisao sam tiSinu (...)* (Stipani¢, 2019: 122).

Ovdje se rijec tiSina pojavljuje ritmicki, tri puta, ¢ime zaziva u sjecanje ritmic¢ko

ponavljanje kakvo nalazimo u najstarijim ljudskim zapisanim mitovima — §to se nadovezuje na
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»sjecanje* lika o unistenju. Jedno takvo unistenje nalazi se i u sumerskim pricama o potopima
(a tu je, naravno, i biblijski Noa), gdje je do potopa doslo zbog buke koju je sve brojnije
covjecanstvo proizvodilo, pa bog Enlil nije mogao spavati. (usp. Dalley, 2000:18). Dakle, do
unistenja je doSlo zbog manjka — tiSine. Zaziva li isti osjecaj drevnosti i ucestalo koristenje
verzija fraze ,zati§je pred oluju®, to pak ovisi o kontekstu, i (nazovimo ga tako) stupnju
aluzivnosti kroz koji, kako je bilo re¢eno gore, ,,neiskazano titra“ unutar iskazanog interdiskursa
koji je i8¢itan u djelu.

Jo§ jedna aluzija koju valja spomenuti je da 1 Stipani¢ 1 Ro§ko komuniciraju s humorom

britanskog pisca Terrya Pratchetta. Tako u 25. poglavlju Bogova neona imamo ovaj odlomak:

,»Sjetio sam se trenutka kada sam krenuo u lov na Teoo i Aman, nosio sam borbenu paradigmu,
saCinjenu od Isusova o¢njaka, premazanog njegovom zuci, najstrasnije oruzje u svemiru koje je
pancirne hobotnice-planine transsupstancijacijom pretvaralo u mrzece oblutke, koji su ostatak

zivota provodili mrzeci viastito tijelo bez ostrih rubova.“ (Stipani¢, 2019: 71, kurziv dodan).

Fantasti¢ni humor kakvog ovdje nalazimo mozemo i$¢itati 1 u Pratchettovom romanu
Boja magije, gdje imamo gotovo identican semanticki zaokret — Pratchett stvara tzv. hidrofobne
carobnjake, ¢ija mrznja prema vodi sluzi tome kako bi letjelice lebdjeli iznad vode Cistom

snagom te mrznje:

,, Veliki broj u crno odjevenih ljudi sjedio je uz obod njezina diska [letjelice], privezan za nju
koznim remenima. I svi su buljili u vodu u takvim mukama i agoniji (...).

'Zatim su tu ¢arobnjaci koji ¢ine posadu i moraju biti posebno nadareni hidrofobi...'

'Hoces rec¢i da oni mrze vodu?' rece Dvocvijet.

'Ne (...). Oni je se zapravo gnusaju, groze se ve¢ 1 od same pomisli na nju. Uistinu dobar hidrofob
mora biti od rodenja uvjezbavan pomoc¢u dehidrirane vode. (...)* ,, (Pratchett, 2002: 212, kurziv

dodan)

Pratchettov svijet Discworlda kojeg donosi u seriji romana podsje¢a na Zemlju, no s
bitnom fizickom razlikom, on lezi na ledima Velike Kornjac¢e A'Tuin (ibid: 83-84). U poglavlju
romana Ljepota jede ljude tako nalazimo zanimljivu recenicu koja ukazuje na veze s

Pratchettom:

,,Nas§ svijet jos lezi na kornjaci (...)* (Rosko 2011: 101)
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3.7.3. Autor kao homo ludens

Odnos prema tekstu kakav nalazimo u romanima okarakteriziran je, kako se pokazalo u
poglavlju o funkciji rada, ludizmom. U Bogovima neona slojevi relacije sa zbiljom potpuno su
prekriveni svojevrsnim nanosima kako razli¢itih igrarija s reprezentacijom stvarnosti kakva se
tematizira, tako i onom stvarnosti koja pripada vanjskom svijetu, a koju Stipani¢ upliée u tekst.
Te dvije vrste igrarija spadaju u domenu, slijedom recenog, autometatekstualnosti i
faktocitatnosti (Orai¢ Toli¢). Autometatekstualnost u Bogovima neona je izvedena pomalo
humornim nali¢jem, jer Stipanicev pripovjedac izri¢ito naglasava svoju ulogu autora priru¢nika
za ¢ovjeCanstvo (Stipani¢ 2019: 18), no isprekidanim i preskocenim vremenskim tijekovima
zatim gotovo pa zaboravlja na tu svoju ulogu i odlazi u buduénost. Takoder i posvecuje cijelo
jedno poglavlje fiktivnom autobiografskom iskazu — navodi imena i stvarnih kéeri autora
Stipanica, te mozebitno svojih autorskih namjera i Zelja za svrhu djela koje sastavlja.

Takoder, u tkivu 1 Roskovih romana nalazimo paralelu takvih dubokih igrarija koje se
na trenutke ¢ine ozbiljnima zbog tema koje se kroz sadrzaj iS€itavaju: u Ljepota jede ljude pise
o potpunoj Sto izliSnosti, $to Stetnosti ljubavi [,,Ljubav nije samo najvece zlo, nego i sredstvo
kojim se opravdavaju sva druga zla.“ (RoSko 2011: 139)], no cjelokupne rasprave koje se
donose u toj ozbiljnosti se izvrgavaju satiri i1 izrugivanju. Kroz roman se jednakom stalnos¢u
provlaci apsurdan humor o kojem je bilo rije¢i, kao i poetski obojen izraz, na trenutke se
pretvara u gotovo pa pjesmu u prozi: ,,Gledali su jedni drugima u onu toc¢ku ispred lica u kojoj
nista ne postoji*“ (ibid: 44). ,,Bogovi se rasporeduju po brdima zraka, po mjestima gdje se u
naletima svjetla i vjetra formira tuga.“ (ibid: 69). Autor je, dakle, 1 pjesnik, a na tragu toga
mozemo i$¢itati i imenovanje fiktivnoga Citatelja kojemu se pripovjeda¢ obraca imenom samog
autora, Roska (o ¢emu je bilo viSe rijeci u poglavlju o pripovjednim postupcima), posebice u
vidu onoga §to autor Rosko Cini liku Rosku: ubija ga, eutanazira, jer je istina o dubokim
vrijednostima ¢ovjecanstva neopisivo okrutna. [ u Minus sapiensu pronalazimo duboko poetsku
neuhvatljivost istine u obliku sablasti vremena koje ¢esto vode glavnu rije¢ do razgovora ptica
o prirodi svemira na kraju romana. RoSko se kroz roman igra najceSc¢e metafiktivnim
doskocicama, svojim likovima daje nesto Sto mozemo ludisticki nazvati zbiljskom svjesnoscu:
oni progovaraju s pozicije znanja da je to Sto se njima dogada za njih nestvarno, jer na trenutke
izlaze iz svojih Zivotnih pozicija i ulaze u primjerice, scenarij stvarnoga filma (vidjeti stranicu

156). U takvom svijetu, gdje Citava tkiva romana sudjeluju u ,,referencijalnoj maniji* (Stipanic)
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ili pak ,,poplavi citata® (Rosko), ne mozemo govoriti o pravom zatvorenom svijetu price,
posebice ako uzmemo u obzir paratekstualne pojave; romani imaju izvanjski sadrzaj, nesto S$to
th nadopunjuje i produbljuje atmosferi¢nost, kao kod Roska i videozapisa, ili primjerice
Stipani¢evih zapisa sa Interneta koji dodatno pojasnjavaju intencije romana i odredene pojave
koje se u njemu tematiziraju. Autor, na trenutke, sudjeluje u romanu igrom, ¢iji su akteri

jednako njegov stvaran zivot kao i ludisticka zbilja teksta; ili, kako to kaze Orai¢ Toli¢:

,U takvu citatnom svijetu, gdje viSe nema reprezentacije zbilje jer su i Zanr, i kompozicija
romana, i lik, i tema, a napokon i cijela zbilja postali citat, autor se igra i vlastitim tekstom
(autometattekstualnost) i vlastitim zivotom (faktocitatnost). Autor tematizira vlastiti lik, fabulu
i sam roman u sredi$njim dijelovima teksta, u dodatcima i ina¢icama, u autometaiskazima (...)

(Orai¢ Toli¢, 2019: 155).

4. Vizualno oblikovanje teksta u Zanru bizarro fikcije

Perspektiva koja omogucava is€itavanje posthumanizma u ova tri romana pociva kako na
tematsko-sadrzajnom planu ostvarena unutar prikazano bizarro fikcije 1 tematskim poljima
opisanima u prethodnim poglavljima, tako i na formalnom planu donoSenja tog sadrzaja u

specifinim formatima.

4.1. Poetika brisanja u RoSkovim romanima

U tom smislu roman Minus sapiens sastavljen je kao jedinstveni tekst, neomeden
tradicionalnim poglavljima: izmedu razina pripovjedaca nema pravog prijelaza, oznacen je tek
prelaskom recenice u novi red. Time se na neki naCin otezava Citanje jer zahtijeva pazljivu
koncentraciju.

Tehnike pripovjedanja opisane u poglavlju o dehumanizaciji, mozemo zakljuciti, povezane
su s ovakvim otezavanjem neposrednog razumijevanja — no, ipak omogucavaju citateljevo
kreativno sustvaranje djela. Jedno od najoznacenijih vanjskih oblikovanja teksta jest ono u
dijelovima koji su nastali poetikom brisanja: pripovjeda¢ pojaSnjava da donosi pasuse iz
Montaigneovog Dnevnika s puta u Italiju preko Svicarske i Njemacke 1580. i 1581., &iji itinerar

i slijedi s filmskom ekipom, pokusavajuci snimiti nastavak Herzovog filma Fitzcarraldo, no
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kroz vizuru samog putopisa. Poetika brisanja se sastoji od izbacivanja kljuénih rijeci iz

posudenog teksta:

,,Pocetni tekst, kao §to lako mozes zakljuciti, uopée me ne zanima, vazan mi je samo kao (...)
stvaranje novog teksta, koji, Cak i kada nije izrazito razli¢it od izvornog, donosi sasvim drukc¢iju

pricu, pjesmu, crtez (...).” (Rosko 2017: 39).

Na mjesto ,,izbrisanih rije¢i” tog pocetnog teksta se ¢esto umecu nove, $to za cilj ima
dokidanje znacenja i stvaranje novog. Pripovjedac¢ tvrdi kako to radi jer zrcali ljudsko
ponasanje, mijenjanje sebe 1 drugih 1 stvaranje drukcijih osoba, stvaranje ,,zanimljivog
unutarnjeg zivota, a da uopée ne budes osoba, ljudski karakter“ (ibid: 42, kurziv dodan). Na
isti nacin, tvrdi, i sam Zzivi: ,,Ni osje¢aji ni dogadaji (...) nikad me nisu zanimali u izvornom
obliku, jer bih uvijek i njih uzimao samo neki djeli¢ koji me privlacio, a za cjelinu ne bih mario.*
(ibid: 40). Postupak je djelomic¢no inspiriran postupkom umjetnika Martijna Hendriksa, koji je
obradio Hitchcockov kultni film Ptice na nacin da je digitalno izbrisao sve ptice iz filma, time
kreiraju¢i sasvim drugacija znacenja, s fokusom na prazninu, kako to objasnjava Rosko u

romanu:

,Bilo je predivno gledati kako glavnu glumicu (...) umjesto ptica sada napada praznina,
odsutnost ptica, neka aktivna nevidljivost ili aktivna nevidljivost. (...) tvrdio je (...) Hegel, jezik
negira bi¢a u njihovoj singularnosti i nadomjesta ih pojmovima. Rijec¢i nam daju svijet tako Sto

ga uklanjaju.” (ibid: 46).

On ide korak dalje, i igra se sa potencijalnom porukom tekstova koje stvara umecuci
nove rije¢i. Ispocetka, stavlja Montaigneov rukopis u kontekst krvi, vampira i nasilja, a potom
sve kljucne pojmove zamjenjuje terminima vezanima za ptice, upravo u kontekstu fascinacije
Hendriksovim radom. Donosim odlomke sa dvije skenirane stranice (39 i 93) koje pokazuju

konkretan izgled takve poetike brisanja u samoj knjizi:
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Sutradan, u €etvrtak ujutro dodosmo ruéati u Esprenei.
Gospodin de Montaigne sreo se u spomenutoj crkvi po-

slije s gospodinom Maldonatom,
BRI ije je ime bilo poznato zbog njegova velikog

posnavana anticke vampiron RN YURMAY
B e e, tad i nakon objeda u konacistu

gdje je reCeni Maldonat do§ao uzvratiti posjet gospodinu

de Montaigneu. A izmedu ostaloga i zbog Cinjenice §to se

tek bio vratio iz u Aspa, blizu Liegea, gdje je bio s

gospodinom de Neversom. Govorio mu je kako je [§§] u

tim neobi¢no hladna i da se ondje kaze da je

bolje uzimati je §to hladniju koliko god s¢ moze.

Nisam se loSe osjecao, dapace bio sam ¢&io i raspolozen
kao i u drugim EiSEWINE, iako mi je izazivalo neugodu
$to sam vidio da iz mene ne ARy, ali mozda mi se
to dogadalo i u drugim [igErsIIaE Medutim ovdje to drZe
za presudnu stvar i ako veé prvoga dana ne najmanije
dvije tre¢ine onoga §to ste , odmah vam savjetuju
da [l vise uopée ne ili da potrazite neki drugi lijek.
Ja na sve to drugacije gledam i, ako dobro cijenim, mogu
re¢i da ove niti mnogo Stete niti mnogo koriste:
covjeka ¢ine mlitavim i opustenim, tako da se bojim da
bubrege vise nego §to bi ih Cistili; zbog svega toga
sudim da bi meni trebale Oje snaznije kljucajul

U &etvrtak ujutro sam pet strahu
da od toga ne¢u imati mnogo koristi i da ih necu izbaciti.
Medutim izazvale su jednom [SIEYNS, a sam vrlo
malo.

I drugi Roskov roman, Ljepota jede ptice donosi vizualne intervencije u tradicionalan

izgled proznog djela. Podijeljen je u dvije vrste poglavlja, jedno pripada pripovjedacu Spijunu,
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koji djeluje na viSoj razini price, i najavljuje te nas uvodi u sekundarnu razinu price, tumacenja
softvera Homerasera, koja se razlikuju tematski, stilski, te, trenutno najbitnije: razlikuju se i
vizualno, predstavljena su u drugacijem fontu*®. Osim toga, poglavlja pripovjedaca $pijuna nisu
naslovljena, dok tumacenja Homerasera imaju naslove (o ¢emu vise malo dalje u poglavlju).
Budu¢i da se govori o pjevanjima, a Spijun takoder kroz roman naglaSava da je njegovo
pripovijedanje zapravo zvuk u glavi apstraktnoga Citatelja Roska kojem se obraca, prve stranice
romana su 1 vizualno uredene tako da simuliraju glasnocu i stiSavanje ,,doslovnog* glasa
pripovijedaca, primjerice, govori se o ,,mikrofoniji svijesti koja se prilagodava tom glasu u

umu (Rosko 2011: 8). Iduce skenirane stranice odnose se na taj vizualni efekt (5, 8):

AkO na\.,m Se aPOkallpsa FI““I”I”“ZZZZZZZZ mlkrOfonljaSVIjeStlje prEJaka
previse priblizi, bacit 7oz s e ein e s

] ne razumijete, gospodine Rosskmg Ha ha. Nosad ozblljno Tosto
. smo uopce u kontaktu znati da je dogao taj svecani dan, da smo

CemO I’la. I'IjU atOmSkU bombu njezno dodirnuli ruzu, ovaj san u crvenome kimonu. Trenutak je
svecan, nema sumnje, ali, moram reéi, zavas preuranjen, kao daje

IS kl.] u Clt CEMo se ks |Z ku Ca, iznenada poceo padati snijeg, a meha;niEari jurenarub g‘rada ne bi

li popravili nebo. Sre¢a je uvijek samo obrambeni mehanizam. Vri-

OSl0b0d|t| rObove |Z perlllca | jeme otapa moje rijeCi u vasoj svijesti poput otrova, vi strepite, no

vi me Cujete! Sad suizmedu nas i istine samo abeceda i nebo kojem

namJEStaJa I Ot'CI onamo Prema je otpalo lisce. No vi zasluzujete biti dio abecede. Ova jezi¢na kap-

sula otapa se u destiliranoj vodi vaseg uma. Ispaljen je spoznajni

cemu rastu no kt' . POSlat CEMO retak kojern vise ne mozete umaknuti. Ali metak nije tu da se pred
e_mail SVim iivotinjama | rEéi |m da. njim sramite, nego da idete prema njemu, da ga prihvatite, obgrlite

svojim tijelom kao da skacete u more s zapaljenim automobilom
se odsad zale planinama umjesto kupacih gacica. Slusajte me kao da pucate svojim uhom,
kao da teleskopom pratite kako netko odlazi, jer rijeci koje Cujete

Nakon §t0 je Noina arka otkrivena zapravo ne idu prema vama, nego odlaze od vas, u uli¢ni mrak, kao
n . 0o g . daih nesto upija saksofonom! Sludajte, i hiperventilirajte, da ne bi
na MJESECU, znamo da Je Blbllja komuni- vise moralo biti kisika! Zamislite ovo kao mp3-player koji je Isus

sticko-fagisticka podvala, alii daje bog lud i zaboraviougrobu. Kaopricukojaje tu, jer je odnekud Eujete, alije
duhovit. i d iiek v S d zapravo samo sluéajno ostavljena na fatalnome mjestu.
uhovit, i da zato uvijek moze biti jos gore, da Zapazili ste da vam se nisam obratio citirajuci pop-pjesme,

su ljudi samo Srapneli bozje ljubavii da zato pri¢a o njima, 50 ¢to je odnedavno uobicajeno u meduljudskom saobracanju

36 Na moje pitanje o tome kakvi se fontovi koriste u izdanju, Mario Ostoji¢ (autor racunalnog sloga) mi je
odgovorio kako je rije¢ o NPS Rawlinson Roadway i Auto 2 fontu
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4.2. FErgodicki tekst 1 hipertekst u Stipani¢evu romanu

U romanu Bogovi neona nailazimo, u kontekstu pojave citatnog ludizma, na nekoliko
mreznih adresa, /inkova, tj. poveznica, te tzv. QR kodova koji vode do navedenih mjesta na
Internetu. Ovo daje dodatni sloj znacenja, moguc¢ih pojasnjenja, te oc€ekivane citalacke
koncepcije otkrivanja smisla djela. KoriStenje poveznica, te bilo kakvo digitalno manipuliranje
koje pronalazimo u tiskanom djelu, zbog svoje prirode povezivosti i na neki nacin oteZanog
¢itanja, ima za prethodnika niz nelinearnih tekstova. Termin ,,ergodicka knjizevnost®, ili, krace,

ergodija*®’

, uvodi Espen Aarseth u svom djelu Cybertext: Perspectives on Ergodic
Literature®: sastoji se od grckih rijeci ergon — ,,rad* 1 hodos — ,,put*.

Jo$ jedan okviran termin koji Aarseth pruza je cybertext, neologizam koji je preuzeo od
Norberta Wienera. Pod njim ukljucuje se kako elektronicka, tako i tekstualna knjizevnost.
Naime, Aarseth kaze kako je ,.koncept cyber-teksta usredoto¢en na mehanicku organizaciju
teksta time $to slozenost medija postulira kao integralni dio knjizevne promjene* (Ludvig 2006:
http). Sama takva sloZenost medija utjece na proces ¢itanja i poimanja djela, izlazec¢i 1 okvira
standardnog, /inearnog Citanja, koje ukljucuje kretanje oCiju po stranici teksta i ,,povremeno
okretanje stranica® (usp. ibid). Nasuprot tome, semioticki niz koji se formira u svijesti Citatelja
cybertexta zahtijeva dodatan napor, koji je rezultat slozenosti medija i mehanicke organizacije
teksta. Taj napor Aarseth naziva ,visokospecijaliziranim ritualom ¢itanja“ (ibid). Upravo
znantno Sira moguénost nacina razli¢itih poimanja 1 izvora za to poimanje daje dodatnu,
»paraverbalnu dimenziju* (Aarseth 1997: 3) takvoj knjiZevnosti. Polivalentnost potencijalnih
rezultata rituala ¢itanja postaje ocita kada, pri Citanju cybertexta, Citatelj postaje svjestan svih
puteva kojima je mogao krenuti kako bi dobio razli¢ita znacenja — pa tako i onih koje je
potencijalno propustio.

Termin i1 njegova (ne)smjestenost, (p)odudaranje s klasi¢nim teorijskim intervencijama je

dodatno pojasnjeno njegovom Sirokom prirodom:

37 Termin ,,ergodija® ovdje upotrebljavam u skra¢enom obliku, kao oznaku ovakve vrste oblikovanja narativa,
prvenstveno vezano za multimedijalnost i hipertekst

38 Jedini dostupan prijevod na hrvatski je onaj Sonje Ludvig, koji je objavila u Knjizevnoj smotri (godiste
XXXVIII, broj 140 (2)): prevedeno je prvo poglavlje knjige. Za sva ostala navodenja iste knjige koristim vlastiti
prijevod.
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,»Cybertext je perspektiva koju koristim za opis i proucavanje komunikacijskih strategija
dinamickih tekstova. (...) Cybertext je perspektiva prema svim drugim tekstovnim oblicima®

(ibid: 5).

Sto se ti¢e primjera iz povijesti koji bi spadali pod ovakvu definiciju ergodije, Aarseth u istom
poglavlju navodi hijeroglife iz Egipta koji su Cesto bili zapisani tako da prelaze okvire zidova,
pa Cak i prostorija, dobivajuéi trodimenzionalnost. Tu je i1 kineski I Ching, zatim recentniji
Apollinaireovi Kaligrami, rije¢i koje Citamo u viSe smjerova, ili primjerice roman Marca
Saporte, Composition No. 1, iz 1960. ¢ije stranice izgledaju kao $pil karata. Nakon razvitka
kompjuterske tehnologije, poceli su se stvarati ergodicki strojevi za pisanje koji su koristili
ranije verzije koncepta umjetne inteligencije za predvidanje i ucitavanje bezbroj varijacija
teksta. Naknadno je razvijen i tip digitalnog ergodi¢kog teksta nazvan hipertekst:. ,strategija za
organiziranje tekstovnih odlomaka na intuitivan i1 neformalan nacin, s 'vezama' medu
povezanim dijelovima teksta ili razli¢itim tekstovima unutar istog sustava pretrazivanja,, (ibid:
19).

Prilikom c¢itanja romana ¢itatelj nailazi na niz fotografija koje donekle ilustriraju prizore o
kojima se Cita, npr. na str. 16 je preslika stranice iz djedova dnevnika, na str. 95 stara fotografija
autorovog djeda obucenog u vojnu odoru, na str. 130. autor koji nosi polucilindar poput lika
Ludog Sesirdzije iz Alise u zemlji ¢udesa, itd. Same fotografije nemaju pravocrtnu vezu s
tekstom, donekle ironijski oslikavaju razli¢ite autofiktivne elemente romana, daju svojevrstan
kontekst napisanome. Oznake poput ,,Fotografija 1 nazna€ene su kroz ¢itav roman, nasumicno,
prije odredenih poglavlja, osim prije svake prave ukljucene fotografije. Tu saznajemo da autor
tim pojmom uokviruje kako skupine poglavlja tako i stvarne fotografije.

Tako pri ¢itanju ili pak analizi mozemo govoriti, primjerice, o fotografiji u kojoj se
opisuje rat, ili, u kojoj autor nudi ¢itatelju odredene opcije (su)djelovanja u stvaranju romana.
Roman se, kao $to smo rekli u izlaganju sadrzaja dijeli na 43 poglavlja smjestenih u 32
fotografije, pri cemu onda i stvarni slikovni prikazi igraju ulogu teksta. Tu se pak izjednacava
narativni tekst s fotografijom — teleoloski, postaju jednakovrijedne jedinice prijenosa, barem u
vanjskoj formi. Time se izlazi iz standardne koncepcije naracije tekstualnim diskursom, i zalazi

se u podrucje intermedijalnosti.
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Jedna od najveéih intervencija u romanu je svakako uvodenje parateksta’® — biljezaka
na marginama iznad odredenih poglavlja: ukupno ih je 15. Veéina ima identi¢an sadrzaj:
,U Njegovu su tkivu poput drevnih hijeroglifa urezana slova i simboli koje ne mogu desifrirati.
Sto bi to moglo biti? (1. link i qr kod)“ (Stipani¢, 2019: 37), uz tek minimalne varijacije.
Drugaciji tip fonta za biljeske, njihova smjestenost na stranicu te sama poruka teksta ukazuju
na indikaciju da se radi o potencijalnom kriptografskom problemu. No, budu¢i da su ,,slova i
simboli*“ 0 kojima govori u samom tijelu romana nepostojeci, postavlja se zakljucak da je to tek
fiktivna stramputica, ili se, konkretno, misli na same linkove®, tj. poveznice i QR kodove*
podno nekih biljeski.

Poveznice 1 QR kodovi mogu biti upravo simboli kojima autor posredno usmjerava na
povezanost s ,,drevnim hijeroglifima®. Obje strukture vr$e funkciju hipertekstualne poveznice
na izvanknjisSki sadrzaj, konkretno, Citatelj ih treba ukucati u internetski preglednik (ili, u
slu¢aju QR koda, ocitati ih softverom s pametnoga telefona). Prva takva poveznica® pojavljuje
se u tre¢oj biljesci, 1 vodi na autorov Instagram profil. Sam profil sastoji se od fotografija
autorove obitelji, prijatelja, razli¢itih naslova koji se preporucuju posjetiocima, te, mozda
najvaznije, razlicitih novinskih isjecaka kritike Bogova neona, ili pak obavijesti u sudjelovanju
u knjizevnim natjec¢ajima. Druga poveznica® (i pripadajuci joj QR kod) u 6. biljesci vodi na
autorov Youtube kanal — tamo se nalazi pet originalnih videozapisa kratkoga trajanja — na
svima je sam autor. Neka videa naslovljena su frazama iz knjige ,,Jesam li ja to ziv?* ,,zblajhana
materija svemira®, no svi su bez direktne vizualne poveznice s fiktivnim svijetom knjige,
Citatelju se ostavlja na interpretaciju svrha kako samih videa, tako i funkcije njihova
ukljuc¢ivanja u roman — potencijalno autofiktivno autorefleksivno propitkivanje vlastitog
sebstva. Sedma 1 osma biljeska sadrze trecu i Cetvrtu poveznicu, 1 to na autorov Tumblr* i

Facebook* profil. Drugi, Facebook profil je kao i Instagram, vrlo osobne prirode, jer sadrzi

39 Paratekst je pojam koji uvodi Gerard Genette da bi ozna¢io materijal koji se nalazi na granici s pripovjednim
tekstom, ali mu ne pripada. To je ,,nedefinirana zona* izmedu tekstualne i izvanjske razine (prema Grdesi¢ 2015:
111).

40 Link - rije¢, slika, animacija i sl., obi¢no oznacena podvucenom crtom — predstavlja vezu izmedu dvije leksije.
Bliski su termini i link (od anchor), petlja, ¢vor. Link, mjesto iz kojeg se linearni tekst pocinje granati u mrezu
osnovno je nacelo hipertekstualne organizacije, a linkanje, vezanje, tvrdi George Landow (1992), oznac¢ava samu
bit hipertekstualne tehnologije* (Peovi¢ Vukovic, 2004: 3).

*I QR kod (Quick Response odnosno ,,brzi odziv*) je dvodimenzionalni grafi¢ki kod sli¢an bar kodu pomoéu kojeg
se skeniraju odredene informacije na kompjutersko sucelje. Vise na: https://www.netokracija.com/qr-kod-8766

42 hitps://www.instagram.com/nenadstipanic/

4 https://www.youtube.com/user/MrBehappyyy

4 https://nenoinuniverse.tumblr.com/

4 https://www.facebook.com/profile.php?id=100010174322380
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fotografije iz privatnoga zivota, kao i primjerice preporuke za Citanje. Peta poveznica® vodi na
pjesmu koja se spominje u petnaestoj biljesci, tj. 42. poglavlju romana, a za koju pripovjedac
navodi kako svira dok se budi u novom virtualnom svijetu, kao idealna pozadina.

Prethodno spomenuta, ¢etvrta poveznica, po ukucavanju otvara Tumblr profil, za koji
se primjec¢uje da ima manje izravne veze s privatnim zivotom autora, i jedini je koji zapravo
daje pravi nastavak diskurzu unutar romana. Naime, niz objava vezano je za sam roman: daje
pojasnjenja za samo postojanje poveznica u romanu, ili nudi eksplicitno objasnjenje motivacije

za pisanje i objavljivanje romana:

,,Tekst koji Citate je pokusSaj da objasnim $to je knjiga koju sam napisao. Pokusaj, ne zato $to ne
znam §to sam napisao, nego pokusaj zato Sto je teSko objasniti knjigu ¢iji je dio dopustanje
zivotnim slucajnostima da utjecu na koncept, strukturu i samu recenicu. Pri tome, svjestan sam
da je knjiga uvijek dijelom i proizvod nesvjesnog i neobjasnjivog; ona je svojim duhom cesto

'izvan' pisca.* (Stipani¢ 2019 (b): http).

,Iskreno tvrdim i da u knjizi, kao svojevrsna satira na skriveni 'biblijski kod', kao i sve ono §to
Cesto ostaje neizre¢eno u autobiografijama, postoji skriveni kod, fizicka podsvijest knjige, koji
moze dovesti do internetske lokacije (...) Mozda postoje i recenice Cije znacenje skriva kodove

koji vode u jo§ mracnije klance autorove biografije.” (ibid).

,,Lajtmotiv ove knjige nije ideja da prestanemo biti ljudi, nego da u buduénosti postanemo bolji
ljudi nego $to smo sada i da iskoristimo sve mogucnosti koje ¢e nam tehnologije i filozofije
samodizajna ponuditi. Umjesto da ih se bojimo ili ih ograni¢avamo, a one su realnost koja
dolazi, fokus bi trebao biti na ravnopravnosti i eti¢nosti njihove raspodjele. I da sa¢uvamo jedini
planet koji imamo i shvatimo da Zivimo usred ¢udesnog Zivog organizma koji se zove Zemlja.*

(ibid).

Poveznice i sadrzaj koji donosi autor na Tumblru naziva ekstenzijama koje se stalno
mijenjaju (Stipani¢ 2019 (b): http), Sto ¢ini roman nezavrSenim i pravim interaktivnim zivim
tkivom suradnje citatelja 1 autora. Osim navedene objave, profil sadrzi i niz znanstvenih 1
neznanstvenih tekstova razliCitth autora koji se tiCu razvitka tehnologije, te eseja o

transhumanom 1 posthumanom. Roman je, dakle, moguc¢e Citati linearno, bez otvaranja

46 https://manmachine.bandcamp.com/track/sweet-jesus
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poveznica, no time bi bili liSeni cjelokupnog iskustva koje je pruzeno u interakciji s

paratekstom.

5. Zaklju€ak

Posthumanizam je termin u osnovi kojeg se i$¢itava dovrSetak necega — konkretno, kraj
humanizma i pocetak dekonstrukcije ljudskosti kao norme. S pocetkom u antihumanizmu 60-
ih godina prosloga stolje¢a posthumanizam se razvija kao ,,povijesni pokret* koji ukljucuje
filozofiju i umjetnost, ali vezuje uz sebe i1 odredeni politicki aktivizam utemeljen na uvjerenju
o negativnom utjecaju ¢ovjeka na okoli§ 1 drustvo. Sve posthumanizme objedinjuje ideja
nadilazenja manjkavosti humanizma. To je, prije svega, potreba decentralizacije i redefinicije
humanistickog ideala Vitruvijeva Covjeka: bijelog, europskog muskarca idealnih proporcija
koji svojim tijelom odreduju mjerila cijelog svemira. Posthumanizam zatim pretpostavlja i
pokusaj decentriranja mo¢i koncentrirane oko navedenog ideala iz kojeg zatim proizlaze svi
daljnji civilizacijski binarizmi protiv kojih se djelovalo u sklopu razli¢itih pokreta (borba protiv
kolonijalizma, rasizma, feminizam itd.). Stoga posthumanisticka (i prethodno,
antihumanisticka) refleksija pretpostavlja 1 izrazito kritican odnos prema suvremenom
neoliberalnom kapitalistickom sustavu, smjesStajuéi ga na samu granicu priblizavanja ,,nultoj
apokaliptiénoj to¢ki“ (Zizek), ¢ime se u raspravu unosi i novi pojam, ,.,endizam*“, a on pak
sugerira problematiziranje zavrSetka (svijeta ili ¢ovjeka). Dakle, posthumanizam se promatra
kroz potencijalno dovrSenje humanizma, bilo u kontekstu radikalnog antihumanistickog rezanja
tradicije, ili pak kroz proces/stanje/projekt nadilazenja ¢ovjeka. To nadilaZenje potencijalno
znaci dokidanje bioloSke ograni¢enosti pomoc¢u raznovrsnih zahvata na samom tijelu te donosi
pojam kiborga — hibrida bioloskog ¢ovjeka i stroja. Decentralizacija koncepta Covjeka ima za
posljedicu utjecanje kako na cjelokupnu umjetnost, tako i na knjizevnost, u vidu inzistiranja na
pluralnosti subjekta, fragmentacije identiteta karaktera, kao i, primjerice, slamanje narativnog
kontinuiteta.

Sve navedene odlike i$¢itavaju se i u romanima koji su tema ovog rada. Spomenuto
slamanje narativnog kontinuiteta te fragmentacija identiteta karaktera utjecu na pripovjedacke
tehnike: od mijeSanja perspektiva nepouzdanih pripovjedaca kakvo pronalazimo u Roskovim
romanima Ljepota jede ljude 1 Minus sapiens do metaleptickih postupaka i duboke autofikcije

u Stipani¢evim Bogovima neona. Teme romana takoder su posthumanisticke, uz naglasak na
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endizam koji se moze ostvariti kroz antihumanisticku kritiku i kolektivnu smrt ¢ovjecanstva u
romanu Ljepota jede ljude, ili primjerice, pocetnu tocku apokalipse s prvih stranica romana
Minus sapiens. Transhumanizam i tehnoloska buduénost dovele su do kraha civilizacije u
Bogovima neona, gdje vidimo 1 potencijalnu nadu u boljitak ostvaren kroz umjetnu inteligenciju
koja bi trebala mo¢i razrijesiti problematiku koja je i dovela do tog kraha.

Reprezentacija posthumanisticke tematike promatra se kroz zanrovsku optiku bizarro
fikcije, proznog zanra koji nastaje pred dvadesetak godina, a odlikuje ga sklonost ¢udnome
(weird). U pokuSaju definicije jednog od pionira ovog pisma nalazi se ideja kako ,,bizarno
postaje norma a apsurd je utjelovljen* (Mellick III, n.d.: http). Upravo bizarnost utjece na
oblikovanje sadrzaja u tekstu, gdje je ,,naglasak na elementima sirovosti, nasilja, seksualnosti
ili onima koji su uvredljivi za drustvo* (Cartledge 2012: http). Ako je suditi po autopoetickim
iskazima samih autora bizarro fikcije, navedeno ima za cilj ostvarivanje ¢istog uZivanja u
c¢udnim elementima literature, bez pretenzije na posebnu vrijednost ili smjestanje u knjizevni
kanon. Tri romana koji su tema ovog rada vrve spomenutim obiljezjima, ali uz ,,referencijalnu
maniju* koja se ogleda u istaknutom parodiranju ustaljenih nacionalnih i religijskih vrijednosti
suvremene hrvatske drzave, patrijarhalnog drusStva i1 vjere u dobrobiti znanstvenog napretka
covjecanstva. Povrh toga, takvi se Zanrovski elementi u kontekstu ovih knjizevnih djela donose
unutar razvijenog intertekstualnog okvira u kojem se iS¢itava znatno vise od zabave: zahtijevaju
citatelje koji su dovoljno upoznati s referencama i skrivenim znacenjima unutar bizarro
konteksta kako bi u potpunosti razumjeli sve §to im Rosko 1 Stipani¢ intencionalno prenose.
Zbog toga se moze donijeti zakljucak o ludisti¢koj funkciji djela kao prevladavajucoj: ona je
nusproizvod mijesanja onoga §to se ponekad naziva ,,visoki“ i ,,niski stil: ,,niski* stil je istaknut
na planu leksickog izbora kao i izbora odredenih lascivnih tema i sadrzaja karakteristicnih za
bizarro fikciju, ali tako da pritom autor kroz istaknutu igru autometatekstualnosti i
faktocitatnosti postaje homo ludens koji poziva i izaziva Citatelja da se ukljuci u zahtjevan i
kompleksan proces Citanja.

Spomenuti referencijalni okvir preuzima oblik referencijalne manije (gomilanja citata i
ostalih prepoznatljivih pojava upucivanja s idejom da svaka od njih nosi posebno duboko
znacenje unutar svijeta djela), a same se pojave, u svojoj kvantitativnosti, mogu smjestiti u
posthumanisticki citatni ludizam. Svojim karakterom upucuju na iluminativan odnos —
negiranje ili estetsko prevrednovanje pojave na koju se upucuje, ili ilustrativan odnos —
donoSenje pojave u skladu s njezinim originalnim sustavom vrijednosti. Osim citatnosti, romani

donose 1 paratekstualne elemente; primjerice u Bogovima neona nalazimo hipertekstualne
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poveznice na sadrzaj na Internetu koji donosi dodatna objasnjenja i tematiziranja sadrzaja
romana, a iz imena poglavlja u Ljepota jede ljude putem trazenja intertekstualne veze se mogu
pronaci videozapisi koji vizualno docCaravaju elemente romana a i nude uvid u Siri kontekst
autorovog umjetnickog djelovanja. Navedeno romane svrstava u ergodicku knjizevnost.

Sva tri knjiZzevna djela predstavljaju inovativan poduhvat u hrvatskoj proznoj produkciji,
posebice u vidu uvodenja zanra bizarro fikcije u suvremenu knjizevnost, ali uz istancani
ludizam 1 prepoznatljivi referencijalni okvir, doprinose ujedno i posthumanistickom

razmatranju redefinicije ovjeka i posljedicnog redefiniranja umjetnosti.
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Posthumanism as a Conceptual Frame of the Bizarro Fiction in the Novels of Zoran

Rosko and Nenad Stipani¢

SUMMARY

This paper is exploring posthumanist conceptual frame of the bizarro fiction the novels Beauty
Eats People (2011.) and Minus Sapiens (2017.) by Zoran Rosko and Gods of The Neon (2019.)
by Nenad Stipani¢. By way of Rosi Braidotti's definition, posthumanism is understood as a
historical movement within art, philosophy and society which is aimed at decentralising of the
human subject and critical confronting of the eurocentric paradigm of the humanism, the one
which presents humanity as the norm. In these novels, posthuman characteristics are realised
primarily through thematic and axiological field, in respect to the (post)apocalyptic content and
negative evaluation of the humanist ideal. In that manner, they develop an imposed frame of
posthumanist reflection containing subjects of endism, ecological disaster, deconstruction of
humanity, affirmation of the artifical intelligence and postanthopocentrism which is attempting
at prevailing binarisms: human-animal, human-divine. With that in mind, these themes are
being explored within the genre of bizarro fiction, which is active for the past two decades, as
a certain branch of the new weird fiction. Authors' autopoetic commentary is attempting to
distance their persona from the new weird fiction, insisting upon the lowbrow style, ,,crude®,
vulgar expression and unpretentiousness of the notion of entertainment as the sole function of
the genre. But, that exact rebellious mindset and intentional parody of the highbrow literature
lead these authors to the literary aspects of the pastiche, collage and highlighted intertextuality
which is, in the attempt to accomplish its ludist function, is being tied to the function of aesthetic
reevaluation. The highlighted intertextuality is typical for the literary works which are the
subject of this paper, and the relations to other discourses, literary works and other media is
being analysed within the context of the ludist intentions and affiliation with the posthumanist
axiological frame. In doing so, authors use different narrative techniques to achieve
posthumanist dehumanisation: from profound autofiction of The Gods of Neon with its
metaleptic insertions to the playful pretense of the unreliability of the narrator in Rosko's novels.
Intertextual phenomenons are brought about as either illuminative — negating or aesthetically
redefining the source, or illustrative — agreeing with the source text's values. Along the side of
intertextuality there are also paratextual elements which signify the novels as being part of the

ergodic literature (Aarsen): The Gods of Neon contain hypertextual links to the online content
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which further explains meanings, and the chapter names in Beauty Eats People through
referencing lead to the online video content which embodies the novel's content into visual

context.

Keywords: Zoran Rosko, Nenad Stipani¢, Beauty Eats People, Minus sapiens, The Gods

of Neon, bizarro fiction, posthumanism, intertextual ludism, ergodic literature
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