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1. UvOD

Diplomski rad bit ¢e usmjeren na proucavanje slikarstva Vincenta van Gogha u svrhu
istrazivanja mogucnosti povezivanja njegova stvaralastva s nastavnim sadrzajima Likovne

kulture u razrednoj nastavi.

Rad ¢e se sastojati od dva dijela. U teorijskom djelu ¢u se osvrnuti na slikarstvo na
prijelazu iz 19. stoljeca u 20. stoljece, vise ¢u pozornosti dati van Goghu i njegovoj umjetnosti
te analizirati neka njegova djela. U skladu s glavnim znacajkama njegovog slikarstva u ovom
teorijskom djelu ¢u se zasebnim poglavljima posvetiti i elementima vizualnog 1 likovnog jezika
koji su u njegovom slikarstvu redovito naglaseni, a koji se u sadrzajima ishoda nastavnog

predmeta Likovne kulture pojavljuju u predmetnom kurikulumu za razrednu nastavu.

Drugi, prakticni dio rada ¢e se odnositi na moje samostalno likovno istrazivanje kojim

¢u osmisliti 1 izvesti viSe likovnih radova vezanih uz prethodno teorijsko istrazivanje.

Prakti¢ni dio rada, samu izvedbu i krajnje rezultate ¢u iscrpno dokumentirati i analizirati
u svrhu primjene tog iskustva u osmisljavanju prikladnih likovnih zadataka za u¢enike u svojoj

uciteljskoj praksi.



2. SLIKARSTVO DRUGE POLOVICE 19. STOLJECA I POCETKA 20.
STOLJECA

Damjanov (2013) opisuje kako se dolaskom Industrijske revolucije pojavila moguénost
masovne 1 jeftine proizvodnje kojom su se izradivali ve¢ poznati oblici, ali na drugaciji nacin i
u drugacije svrhe. Upravo na takav nadin proizvedeni predmeti koji su svojim izgledom
reproducirali izgled oblika starijih vremena doveli su do toga da sami po sebi nisu imali nikakvu
vaznost ni vrijednost starijih predmeta koje su kopirali.

Prevelika proizvodnja predmeta takvih karakteristika u 19. stoljec¢u uzrokovala je brzi
gubitak osjetljivosti za ono umjetnicko, a §to je rezultiralo time da su slikarstvo i kiparstvo bili
svedeni na razinu ilustracije, anegdote. Umjetnicki izraz se iz navedenih razloga susretao s
odbijanjem i kritiziranjem od strane pseudoumjetnicki obrazovane publike, a to se negodovanje
po prvi puta pojavilo s Courbetom, kasnije i sa slikama Edouarda Maneta (Damjanov, 2013).

Naime, prema Damjanov (2013) u drugoj polovici 19. stoljeca u umjetnosti dominirao
je akademski stil Cija se kvaliteta procjenjivala prema tome koliko je odgovarao tadasnjem
pojmu pojavnosti, a naravno da se Courbet i Manet u opisano nisu uklapali.

Kao zanimljiv dogadaj Ruhrberg (2004) navodi onaj iz 1867. godine kada je nad
Svjetskom izlozbom u Parizu lebdio balon u kojem se nalazio karikaturist i fotograf Felix
Nadar, a osim njega pojavili su se tada i drugi pojedinci koji su poceli govoriti 0 novom pristupu
slikarstvu. Rije€ je o impresionistima koji su poput Nadara htjeli uhvatiti ,,sliku trenutka®.

U pocetku nisu bili prihvacéeni te su njihove slike bile odbijane od strane organizatora
Salona kao renomirane pariske izlozbe. Ipak, Nadar im je pomogao da svoja djela prezentiraju
javnosti na izlozbi pod nazivom ,,IzloZba impresionista® (Ruhberg, 2004).

Jakubin (1999) pise kako je s impresionistima na vaznosti dobilo samo slikarsko platno,
odnosno likovni elementi koji po¢inju zivjeti svojim zivotom, a $to nije bio slu¢aj s realizmom
koji je prethodio ovim pojavama i kod kojeg je joS uvijek postojao imperativ sli¢nosti slike s
promatranim motivom. Nasuprot tome, impresionisti su poceli rastvarati svjetlost i afirmirati
boje u njihovoj Cistoci.

Gombrich (1999) navodi da je kraj 19. stoljeca bilo vrijeme kada ni impresionisticka
,»slika trenutka® vise nije zadovoljavala dio umjetnika. Medu onima koji su od umjetnosti zeljeli
nesto drugacije bio je i Vincent van Gogh. On je smatrao da je umjetnost bazirana na vizualnim
utiscima 1 istrazivanju samo optickih kvaliteta svjetla i boje bila u opasnosti od gubljenja onog

intenziteta i strasti pomocu kojih je umjetnik mogao izraziti svoje osjecaje.



To je njegovo nezadovoljstvo vodilo prema pojavi ekspresionizma koji u sebi sadrzava
otpor naturalizmu i impresionizmu. Ekspresionizam je umjetnicki pravac s pocetka 20. stoljeca
nastao u Njemackoj, a naziv je prvi puta koristen u ¢asopisu ,,Der Sturm®. Podrijetlo ovog
naziva nalazimo u francuskom jeziku gdje rije¢ ,,expression® znaci izraz (Salamon, 2011).

Damjanov (2013) piSe kako je umjetnost prema shvacanju ekspresionista oblik
oslobadanja Covjeka putem oslobadanja emocija i nagona, odnosno oslobadanje onog
potisnutog, neostvarenog, neoblikovanog u ljudima, onoga §to moze biti i zastraSujuce, zlo i
ruzno. Ekspresioniste nije zanimao toliko motiv koliko dublji, zajednicki korijeni Covjecanstva,
cak i prirode.

Janson (2003) smatra kako se spomenute karakteristike mogu pronaéi i na van
Goghovim slikama zbog ¢ega su ga neki nazivali i ekspresionistom, ali napominje kako je to
naziv ipak primjereniji za kasnije slikare. Njega se zato, kako pise Gombrich (1999), najcesce
promatra zajedno s postimpresionistima Paulom Cezanneom i Paulom Gauguinom kao onima
koji su utrli put novim, modernim stilovima u umjetnosti.

Danas je svima poznato da se slike ovog neshvacéenog genija prodaju za milijunske
iznose, no pitanje je koliko je poznato da je upravo isti taj Covjek za zivota prodao samo jednu

sliku pod nazivom ,,Crveni vinograd* (Ruhberg, 2004).



3. VAN GOGH

Vincent William van Gogh rodio se 30. ozujka 1853. godine u Groot-Zundertu, gradi¢u
u Barbantu, Nizozemskoj. Njegov je otac bio protestantski pastor pa je van Gogh od njega
naslijedio religiozan osje¢aj prema zivotu i prirodi Sto je kasnije obiljezilo njegova djela
(Anderson, 1995).

Anderson (1995) pise da uz to §to je imao oca pastora Koji je utjecao na njegovu
duhovnost, van Gogh je imao i strica zahvaljuju¢i kojem je kao vrlo mlad dosao u doticaj s
umjetnoS¢u. Naime, on je bio jedan od osnivaca tvrtke Goupil et Cie koja se bavila prodajom
umjetnina te je upravo to bilo najranije van Goghovo zaposlenje. Kao zaposlenik te tvrtke bio
je u prilici raditi u njezinim podruznicama u Parizu, Bruxellesu i Londonu.

Van Goghovo nezadovoljstvo poslom je, pise Walther (2006), rezultiralo otkazom
nakon ¢ega se odlucio za studij teologije od kojega je nakon godinu dana odustao. Radio je jo$
i kao pomoc¢ni ucitelj i kao propovjednik laik zahvaljujué¢i ¢emu je upoznao rudare u belgijskom
rudniku ugljena Borinage, u predjelu Barbanta, koji su Zivjeli u najstrasnijoj socijalnoj bijedi.

Svoje osjecaje o ljudima oko sebe je poCeo izrazavati kroz crteze. Umjetnost je postala
njegov jedini ventil, ali 1 prilika da na svoj na¢in komentira svijet u kojem zivi. Na bavljenje
umjetnoscéu sigurno ga je potaklo i to Sto je kao mlad radio u razli¢itim filijalama prethodno
spomenute trgovine umjetninama, a snaznu podrSku su mu u tom smislu pruzili brat Theo 1
brati¢ Anton Mauve, umjetnik haske Skole koji ¢e imati velik utjecaj na van Goghov umjetnicki
razvoj (Walther, 2006).

Anderson (1995) pripovijeda kako je na poziv brata Thea van Gogh 1886. godine otisao
u Pariz gdje je upoznao impresioniste. Nova sredina i nova poznanstva potaknula su ga na
osvjezavanje slikarske palete 1 olakSavanje teksture u odnosu na njegovo ranije slikarstvo koje
se isprva razvijalo pod utjecajem nizozemske tradicije.

Van Gogh se u Parizu zadrzao dvije godine nakon ¢ega je u zelji za novom inspiracijom
otiSao na jug Francuske u Provansu gdje su nastale neke od njegovih najpoznatijih slika
(Walther, 2001).

Kako je van Gogh umro 1890. godine, jasno je da je cijeli njegov umjetnicki put trajao
tek jedno desetljece, no unatoC tome to je razdoblje bilo izrazito plodno te se ugrubo moze
podijeliti na tri faze, razdoblja u Haagu, Parizu i Provansi.

Iz tog su razloga sljedeca poglavlja na taj nacin i koncipirana u svrhu docaravanja nacina

na koje se njegovo slikarstvo mijenjalo tijekom godina.



3.1. Razdoblje u Hagu (1880. — 1886.)

U Bruxelles kao grad u kojem se poceo intenzivno umjetnicki razvijati van Gogh je
prema Waltheru (2006) dosao u listopadu 1880. godine. U to vrijeme nastaju samo crteZi, skice
nekih detalja te studije prema slikama Jean-Francoisa Milleta s kojim je van Gogh osjetio
povezanost zbog tema koje su im bile zajednicke. Najcesce su to bili seljaci koji rade i mrac¢ne

zanr-slike prozete melankolijom.

Slika 1. Jean-Francois Millet, Pobiracice, 1857. Ulje na platnu, Muzej d ' Orsay

Van Gogh se u Bruxellesu zadrzao relativno kratko, otprilike godinu dana, te na Novu
godinu 1882. otiSao u Haag gdje je nastavio sa svojim umjetni¢kim radom u ateljeu. Tu mu je,
kako piSu Henkels i sur. (2006), mentor bio slikar Anton Mauve uz ¢ija je uputstva poceo

stvarati svoje prve slike u tehnici ulja na platnu.

Kako je Mauve kao pripadnik haske slikarske $kole bio vjeran tradiciji u Zelji da ozivi
»zlatno doba* nizozemskog baroknog slikarstva, to se nastojanje osjetilo i u tadasnjim van
Goghovim slikama. On se sam tada najviSe ugledao u slike nizozemskog baroknog slikara
Adriena van Veldea i njegove slikarske kombinacije motiva krajolika i ljudi koji rade uz obalu
(Henkels i sur., 2006).



Walther (2006) isti¢e da je van Gogh mani¢nom slikarskom marljivo$¢u i temeljitim
uvjezbavanjem promatranja umjetni¢kih djela postigao svoj poseban odnos prema boji te je
nakon godinu dana slikarske prakse ve¢ bio na samom vrhuncu vremena u kojem je Zivio.

1883. godine zavrsio je van Goghov boravak u Haagu. Odselio se u pokrajinu Drente
na sjeveroistoku Nizozemske, no nakon samo tri mjeseca vratio se svojim roditeljima u
Nuenen. U rodnome kraju se zadrzao sve do ofeve smrti 1885. godine kada je otiSao u
Antwerpen gdje je promijenio spektar svojih tema (Walther, 2006).

Mnogi radovi koje je van Gogh izveo u Nizozemskoj prije no $to je otiSao u Pariz bili
su, kako pise Anderson (1995), tamni, sumorni i izraz su njegovih osjecaja za siromasne i
zapostavljene rudare i tezake. U jednom od pisama bratu Theu, van Gogh je zapisao: ,,Zelio
sam prenijeti ideju da su ovi ljudi pod svjetlom petrolejke...obradili zemlju i da moja slika daje
dostojanstvo teSkom radu i hrani koju su si priskrbili postenim trudom.* (Anderson, 1995 : 8)
Medu tim radovima najpoznatija je njegova slika ,,Ljudi koji jedu krumpir® iz 1885. godine
(Gombrich, 1999).

U nastavku slijedi analiza te, ali prvo jedne druge slike iz ovog razdoblja.

Slika 2. Vincent van Gogh, Ribic na plazi, 1882. Ulje na platnu. Otterlo, Kréller-Miiller Museum.



Van Goghova slika ,,Ribi¢ na plazi“ figurativna je slika s prikazom ljudskog lika, oc€ito ribica,
na plazi. Lik ribica prikazan je u cijelosti, po sredini slike te odreduje njezinu vertikalnu
kompoziciju. Lik ribi¢a smjesten je u otvoreni prostor, na plazu koja je sugerirana prikazom
pijeska, mora i neba u pozadini.

Kako je u prethodnom dijelu teksta ve¢ spomenuto, za 0vo razdoblje van Goghova stvaralastva,
a §to je prisutno 1 na ovoj slici, karakteristi¢na je tmurna paleta boja koja se sastoji od svjetlijih
1 tamnijih tonova ve¢ prilino degradiranih, zagasitih 1 blijedih nijansi. Boje su nanesene u
potezima koji u prikazu ribica vise dolaze do izrazaja, a u prikazu pozadine manje.

Pozadina je opéenito docarana u nekoliko neutralnih ploha koje su odijeljene dvjema linijama;
onom koja oznacava granicu pijeska i mora i onom iznad koja predstavlja horizont.

Djelo je naslikano tehnikom ulje na platnu.

Slika 3. Vincent van Gogh, Ljudi koji jedu krumpir, 1885. Ulje na platnu, 81.5 x 114.5 cm. Amsterdam, Van
Gogh Museum

»Ljudi koji jedu krumpir* je figurativna slika realisticnog karaktera. Seljaci su prikazani kako
sjede za stolom stvarajuci kruznu kompoziciju.

Na slici je prikazano petero figura koje po svojoj odjeci i interijeru u koji su smjesteni djeluju
kao seljaci, radnici. Nalaze se u tamnoj sobi u kojoj je jedini izvor svjetla lampa smjeStena
otprilike negdje po sredini slike i prikazana kako visi s pregrade na stropu. Strop prostorije je
smjesten nisko iznad seljaka, cijela soba je malena i skucena, a $to pojacava dojam potlacenosti

koja doprinosi tihoj, tmurnoj atmosferi slike.



lako na slici dominiraju zemljane, tamne i degradirane boje, izrazi na licima seljaka su
osvjetljeni ¢ime do izrazaja dolazi njihova gruba koza.

I ova je slika, kao i one ¢iji opisi tek slijede u sljede¢im poglavljima, naslikana tehnikom ulje
na platnu koja je van Goghu ovdje konkretno omogucila izvedbu Siroke palete nijansi i tonova

iz osnovne zute kao dominantne boje na slici.



3.2.Razdoblje u Parizu (1886. — 1888.)

Netom prije samog dolaska u Pariz koji je tada bio glavni grad 19. stoljeca van Gogh je
zastao u belgijskoj luci Antwerpen koja je bila kratki intermeco na njegovom putu. Walther
(2006) smatra da se boravak u ovom gradu pokazao vaznim za njegovo kasnije stvaralastvo jer
je upravo tu on istrazivao i1 eksperimentirao, napustio krutost kalvinizma svojega zavicaja te
oslobodio ogroman kreativni zanos.

Na Kraljevskoj akademiji u Antwerpenu van Gogh je uvjezbavao kopiranje gipsanih
modela antickih skulptura, no ubrzo je shvatio da ne moze samo mehanicki oponasati jer na taj
nacin umanjuje svoju osobnost. Inspiraciju za nesto novo je dobio upoznavsi se sa slikama
Petera Paula Rubensa koje su bile pune veselih boja, bogate volumenom i imale znacajke
baroknog slikarstva, a sve to Cinilo se kao potrebna alternativa nizozemskoj umjetnosti
(Walther, 2006).

Henkels i sur. (2006) opisuju kako je u ozujku 1886. godine van Gogh u pismu bratu
Theu najavio svoj dolazak u Pariz koji je na njega kao umjetnika visestruko utjecao. Kako je
Theo ¢esto bio u doticaju s umjetnicima i trgovcima umjetninama, tako je van Gogh tamo stekao
mnoga poznanstva te je ¢esto posjecivao izlozbe impresionista.

U Parizu se upoznao sa slikarima poput Toulouse-Latreca, Camilla Pissarroa i Paula
Gauguina te je uz njih poceo slikati svjetlijim i zivljim nijansama dok je pod utjecajem Skole
slikanja i crtanja slikara Fernanda Cormona poceo gubiti svoj interes za zanr-slike, slike seljaka
i radnika (Henkels i sur., 2006).

Walther (2006) uocava da su se tada na njegovim slikama pojavili novi motivi poput
mrtve prirode koja je kao zanr bila draga 1 impresionistima, osobito stoga Sto je podatna za
istrazivanje svjetlosnih vrijednosti boje.

Tijekom svog pariskog razdoblja bavio se van Gogh jos$ japanskom umjetnoscu koja je
bila vrlo rasirena pomodna pojava u to vrijeme tako da su se prema japanskim drvorezima ¢esto
izvodile kopije. Van Gogh je prema japanskim uzorima naslikao dvije slike; ,,Drvo Sljive u
cvatu“ i ,,Most na kisi“, koje slijede predloske Hiroshigea. Doduse, van Goghove su verzije
vrlo udaljene od spomenutih predlozaka te su kod njegovih slika prisutni debeli nanosi boja
koji naglasavaju njegov rukopis i japanske drvoreze na neki nacin europeiziraju (Walther,
2006).

Nacela koja je tijekom svog boravka u Parizu prihvatio su bila usmjerena prema
svijetlim bojama impresionizma te poentilizmu kao nacinu slikanja koji je njegove poteze

kistom priblizio grafickim kvalitetama, sve do dekorativne plosnosti japanske umjetnosti. Boje
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I kompozicija za van Gogha Vise nisu bile ¢in promisljanja, ve¢ spontano slikanje na platnu
koje je sve vise postajalo njegovim glavnim zivotnim sadrzajem (Walther, 2006).

Nakon dvogodi$njeg pariskog razdoblja van Gogh je osjetio spremnost napustiti veliki
i bucan Pariz u kojem ga je, kako spominju Henkels i sur. (2006), vrijeme Cesto deprimiralo i
oti¢i na jug u potrazi za suncem, prirodom i intenzivnim bojama koje je trebao za svoje slikarske
studije.

Slijede prikazi i kratke analize dvaju djela nastalih u pariskom razdoblju van Goghova

stvaralastva.

Slika 4. Vincent van Gogh, Drvo sljive u cvatu, 1887. Ulje na platnu, 55 x 46 cm. Rijksmuseum Vincent van
Gogh, Amsterdam

Van Goghova slika ,,Drvo §ljive u cvatu® je figurativna te prikazuje stablo $ljive kao motiv iz
prirode. U prvom planu je prikazano jedno veliko stablo Sljive, a u pozadini se nalaze drugi
manji prikazi stabala koji ukazuju na sugestiju prostora. Osim potrebe za sugeriranjem prostora,
netipi¢ne za japansku grafiku, kao osobitost se na njoj pojavljuje i graficki motiv pisma Dalekog

istoka.
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Na slici su 1 u prikazu slike i pisma izrazene jasne linije, konture, §to upucuje na odmak od
njegova prethodnog nacina slikanja, tijekom haskog razdoblja.
Prisutni su zato debeli nanosi boja koje van Gogh slaze u snaznim kontrastima od kojih je

posebno izrazen komplementarni kontrast crvene i zelene.

Slika 5. Vincent van Gogh, Most iznad rijeke Siene u Asnieresu, 1887. Ulje na platnu, 52 x 65 cm. Zurich,
Foundation E. G. Buhrle

,Most iznad rijeke Siene u Asnieresu” je figurativna slika na kojoj su prikazana dva mosta $to
prolaze iznad rijeke Seine dijeleci prizor na vise prostornih planova. U prvom planu prikazana
je riva u zutoj boji i u ponekim potezima zelene, a na rijeci jo§ nekoliko brodova u Zutim i
narancastim nijansama. Neki su brodovi jo§ prikazani s malo tamno crvene boje, a istom je
paletom naslikan i zidani dio obale smjesten posve lijevo.

U opisanom prvom planu do izrazaja najvise dolazi zenski lik koji stoji na rivi i gleda prema
rijeci, a narancasto crvena haljina i suncobran spomenute Zenske figure stvaraju kontrast s
plavom i zelenom bojom vode u pozadini.

U pozadini su i spomenuti mostovi. Blizim mostom koji se nalazi u drugom prostornom planu
prolazi vlak i on je jo$ uvijek prili¢no detaljno do¢aran. Udaljeniji vlak koji se nalazi u tre¢em
prostornom planu pruZa se paralelno s blizim, ali je sugeriran samo u najvaznijim potezima.
Koloristi¢ki je izrazen toplo-hladni kontrast, a potezi kista vise nisu debeli, gusti i kontinuirani,

ve¢ kratki i pomalo isprekidani.
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Anderson (1995) pise da je rijeka Siene bila ¢esta tema na slikama van Gogha. 1886. godine
naslikao je cijelu seriju slika inspiriranih upravo ovom rijekom. Rijec€ je o slikama u Clichyju,

Parizu i Asnieresu.

3.3.Razdoblje u Provansi (1888. — 1889.)

Van Gogh ne navodi nikakav konkretan razlog zasto je baS odabrao oti¢i u Provansu,
no neposredno nakon svog dolaska, pisao je svojoj sestri: ,,Ovdje mi nije potrebna japanska
umjetnost, jer sam sebi kazem da sam u Japanu i da je dovoljno samo otvoriti o€i i uzeti ono
Sto je preda mnom.“ (Walther, 2006 : 31)

Henkels i sur. (2006) pisu da se naselio u Arlesu, mjestu u kojem je imao prilike slikati
prirodu okupanu suncem i ostvariti svoj san o osnivanju umjetnicke komune. Pun optimizma
unajmio je Guvenu ,,Zutu kuéu* u koju su navracali njegovi pariske kolege, zajedno slikali i
pomagali jedan drugome. Upravo su tu nastala neka od njegovih najznacajnijih djela s motivima
zetve, suncokreta 1 no¢nih scena.

Svjetlost kojom se intenzivnije poceo baviti jo§ u Parizu, u Arlesu je posebno dosla do
izrazaja kao nesto za $to je bio posebno zainteresiran. Damjanov (1991) naglasava kako je van
Gogh ovdje poceo koristiti valovite poteze kista te intenzivne nijanse zute, plave i zelene dok
Walther (2006) zamjecuje da je u Arlesu, u svrhu docaravanja svjetlosti na platnu, razvio ¢ak
novi oblik tonskog slikanja koji se bazira na tonskom variranju jedne boje. Takav pristup do
izrazaja dolazi i na jednoj od njegovih slika suncokreta koja je u nastavku opisana u ovome
radu.

Sto se portreta tice, bitno je naglasiti da je proslo neko vrijeme dok van Gogh nije
sklopio nova poznanstva, dok nije upoznao ljude koje je cijenio i koje je mogao portretirati.
Portreti su za njega znacili umjetnikovo suceljavanje s Covjekom, prijateljstvom 1 naklonoscu,
a za ¢im je cijelog zivota ¢eznuo. Vezano uz portret kao motiv van Gogh sam je rekao:
,,Omogucéuje mi da izrazim ono $to je u meni najbolje i najdublje.” (Walther, 2006 : 34)

U njegovim portretima boje postaju nositelji opisa karaktera i one su u potpunosti
neovisne o vanjstini osobe koja je portretirana. lako je van Gogh naslikao mnogo portreta,

¢udno je $to nikada nije naslikao portret svojega brata (Walther, 2001).
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Slika 6. Vincent van Gogh, L ‘Arlesienne: Madame Ginoux, 1888. Ulje na platnu, 91.4 x 73.7 cm.
The Metropolitan Museum of Art, New York

U ljeto 1888. godine van Gogh se poceo baviti jos jednim slikarskim problemom za koji
su umjetnici tada vec¢ stolje¢ima trazili rjesSenja, a rijec je o problemu slikanja no¢nih prizora,
pitanju kako predstaviti tamu bojama. Walther (2006 : 38) opisuje kako je rjesenje tog problema
van Gogh pronasao u jednoj no¢noj Setnji uz more. ,,Nije bilo vedro, nije bilo tuzno, bilo je
lijepo*, napisao je kasnije u svome pismu bratu Theu, a na svojim je slikama htio prikazati bas
taj ugodaj, s malo svjetla pred tamnim horizontom.

Kako bi docarao opisano, naslikao je ,,Kavanu na Place Lamartine no¢u®, no ova slika
je bila samo medupostaja, etida slikanja nocu, jo$ uvijek vezana za interijer. Sa slikom ,,Cafe
Terrace, Place du Forum, no¢u® van Gogh se usudio oti¢i korak naprijed prema otvorenom,

slobodnom prostoru (Walther, 2001).
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Slika 7. Vincent van Gogh, Kafi¢ na Place Lamartine, no¢u, 1888. Ulje na platnu, 70 x 89 cm, Yale University
Art Gallery

Henkels 1 sur. (2006) piSu da su posljednje godine njegova zivota bile obiljezene
naru$enim mentalnim zdravljem zbog Cega je sa svojih trideset i Sest godina dobrovoljno otisao
u azil i prihvatiliSte za duSevne bolesnike Saint-Paul-de-Mausole kod Saint-Remyja-du-
Provance, dvadeset i sedam kilometara udaljeno od Arlesa.

Monotoni, ali pravilima odreden nacin zivota u ustanovi, kako ga opisuje Walther
(2006), u velikoj je mjeri pridonio njegovom samopouzdanju iako je na otvorenom mogao
slikati samo u pratnji cuvara. Sve svoje nade je polagao u to jer je vjerovao da ga samo rad
moze izvudi iz strasnih depresija. Ipak, napadaji nisu ostavili nikakva traga na njegova djela jer
su razdoblja bolesti 1 umjetnicke aktivnosti kod njega uvijek bila razdvojena.

Kako bi sprije¢io ponovne napadaje, van Gogh se predavao slikanju koje ga je
ohrabrivalo i pomocu kojega je oslobadao svoje osjecaje. Slike iz tog vremena pobuduju dojam
napetosti iako ona nije potjecala od bolesti, ve¢ od njegove Zelje da nadoknadi svo ono
izgubljeno vrijeme koje je propustio tijekom napadaja (Walther, 2001).

Kada je bio u nemogucénosti Setati, slikao je unutrasnjost soba, $to je slucaj sa ,,Vazom
s ljiljanima®. Slikao je i pejzaze koji su se vidjeli s prozora njegove sobe, a takoder je slikao

kutove vrta, cvijece, portrete, autoportrete ili dijelove arhitekture zidina sanatorija. *

! https://www.vangoghgallery.com/misc/biography.html
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Iznad svega van Gogh se trudio §to vise pribliziti prirodi. Cijeli njegov zivot bio je prozet
tim neposrednim, strastvenim odnosom prema prirodi o kojem je sam zapisao: ,,Nije toliko jezik
slikara onaj koji osluskujemo, nego jezik prirode.* (Walther, 2006 : 65) Namjera van Goghova
slikarstva je bila obuhvatiti Zivotnost ¢ija je zadaca bila da spoznamo sam Korijen tvari §to je
bilo tipi¢no i za ekspresioniste koji su bili usredotoceni na zajednicke korijene Covjecanstva, ali
1 prirode, ve¢ kako je navedeno ranije u tekstu.

Boja kao nacelo Zivotnosti u tom mu je smislu, pise Walther (2006), bila najvaznija.
Nakon napadaja koji je dozivio u azilu, ta boja puna vedrine i Zivota, presla je u paletu koja je
sve viSe ustupala mjesto priguSenim tonovima i mracnijoj harmoniji bez velikih kontrasta.
Kromatskoj raznolikosti boja koje je koristio u Parizu i Arlesu pridodao je cijeli niz tonova iz
kojih se moze ocitati njegovo tadaSnje stanje.

Gombrich (1999) smatra da se na slikama koje su nastale upravo na tom mjestu, ali i
kasnije u Auversu, razlikuju dva temeljna linearna oblika; sjedinjenje linija u obliku valova koji
se ispreplecu i sloZena struktura oStrih, ali kratkih, isprekidanih linija koje su vidljive na jednoj
od njegovih najznacajnijih djela ,,Zvjezdana no¢*, a o kojoj Anderson (1995 : 64) pise: ,,Njezina
zastrasujuca veliCanstvenost 1 uskovitlana svjetlost zvijezda ¢ini se kao da odrazava van

Goghov osjecaj kako je on tek sredstvo u stvaralatkom procesu svemira.*

Slika 8. Vincent van Gogh, Zvjezdana no¢, 1889. Ulje na platnu, The Museum of Modern Art, New York.
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Walther (2001) navodi kako se na toj slici kao pomalo apokalipti¢noj viziji van Gogh
pokuSao osloboditi presnaznih emocija te da bi sliku trebalo sagledati kao njegov slikovit
pokusaj za izrazavanjem beskrajnog u prirodi.

Van Goghova inspiracija za stvaranjem novih slika u ustanovi popustila je krajem 1889.
godine. Kako viSe nije mogao slikati na otvorenom, Cesto je izradivao kopije svojih vlastitih
slika, od kojih su mnoge bile namijenjene njegovoj majci i sestri (Walther, 2001).

Od jeseni 1889. do prolje¢a 1890. godine naslikao je jos dvadesetak slika malog formata
prema Milletu, a razlog tome je S$to ga se oduvijek dojmila u tekstu ve¢ spomenuta
monumentalna jednostavnost seljaka koju je Millet slikao (Walther, 2001).

Henkels i sur. (2006) posebno naglasavaju dogadaje iz 1890. godine. Tada, tijekom
sije¢nja i veljace za van Gogha su se dogadale uzbudljive stvari; rodenje njegova necaka kojemu
je kao poklon naslikao sliku ,,Badem u cvatu®, na kojoj je prikazano najintenzivnije i najjasnije
plavetnilo neba u njegovom opusu, te vijest da se u Parizu sprema izlozba grupe iz Bruxellesa

,»Les XX na kojoj €e biti izloZene i njegove slike.

Slika 9. Vincent van Gogh, Badem u cvatu, 1890. Ulje na platnu, 73.5 x 92 cm. The Museum of Modern Art,
New York

16



Nakon krac¢eg boravka kod brata u Parizu van Gogh je odlucio u svibnju 1890. godine
otputovati u Auvers-sur-Oise kod Pariza, gdje je lije¢nik Paul Gachet izrazio svoju spremnost
brinuti se 0 njemu. Ubrzo se van Gogh smjestio u sobi u lokalnoj gostionici te tamo nastavio
slikati pejzaze. Slika ,,Seoska kucica u Cordevilleu™ govori o njegovom novom nadahnucu za
slikanjem, a tamo slika i ,,Portret doktora Gacheta®“ te ,,Crkvu u Auversu“ za koju Walther

(2006) pise da se smatra jednim od njegovih remek djela.

Slika 10. Vincent van Gogh, Crkva u Auversu, 1890. Ulje na platnu, 94 x 74 cm. Pariz, Musee d Orsay

U srpnju 1890. godine za van Gogha nastupilo je lose razdoblje. Svada s doktorom
Gachetom je oznacila prekid svih njegovih prijateljstava, a napadaji su postajali sve ¢es¢i. Van
Gogh je u svakom pogledu propadao, te je iz njegove perspektive izlaz bio samo jedan;

ranjavanje hicem u prsa od posljedica ¢ega je umro dva dana kasnije (Henkels 1 sur., 2006).
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Sazimaju¢i umjetnicki put van Gogha Walther (2001) zakljuc¢uje da je on za svoga
Zivota uspio posti¢i sintezu Zivota i umjetnosti kao rijetko koji umjetnik u novije doba. Za njega
su ove dvije dimenzije postale nerazdvojna cjelina ¢ime je upravo on taj praiskonski san
umjetnika pretvorio u stvarnost.

Bas zahvaljujudi stapanju Zivota i umjetnosti koje je kod njega bilo stalno prisutno
postao je inspiracija mnogima dok je zahvaljujuéi svojoj likovnoj kvaliteti 1 originalnosti ostao
zapamcen kao jedan od najvaznijih umjetnika koji su najavili 20. stoljece.

U nastavku slijede prikazi nekih od gore navedenih slika iz razdoblja u Provansi kao i

kratke analize istih.

Slika 11. Vincent van Gogh, Suncokreti, 1888. Ulje na platnu, 35 x 30 cm. Amsterdam, Van Gogh Museum

Slika ,,Suncokreti* formalno pripada zanru mrtve prirode. U prvom planu je prikazana vaza sa
suncokretima u raznim tonovima i nijansama Zute boje, a osim te izrazite, moglo bi se reci

bljestave zute boje, uocljiva je jos i zelena.
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Naglasena je obrisna linija, koja jasno odvaja vazu s cvije¢em od pozadine kao i horizontalna
crta u pozadini koja sugerira prostor. Osim toga do izrazaja dolazi i crta u uocljivom potpisu
umjetnika na vazi dok u prikazu cvijeca kao potez sudjeluje s bojom u stvaranju raznolikih
slikarskih tekstura. Slika je naslikana tehnikom ulje na platnu.

Ova slika nije jedina njegova slika sa motivom suncokreta. Van Gogh ih je Cesto slikao jer ih
je, kako pise Anderson (1995), smatrao simbolom snage i dobrohotnosti Zivota.

Slike suncokreta sluzile su mu i kao dekoracija za ,,Zutu kuéu“ u kojoj je Zeljno ii&ekivao

Gauguinov dolazak koji ga je i sam jednom prilikom naslikao kako slika svoje suncokrete.?

Slika 12. Paul Gauguin, Vincent van Gogh slika Suncokrete, 1888. Ulje na platnu, 73 x 91 cm, Van Gogh

Museum, Amsterdam

2 https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0225V1962
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Slika 13. Vincent van Gogh, Cafe Terrace, Place du Forum, no¢u, 1888. Ulje na platnu, 80,7 x 65 cm. Otterlo,
Kroller — Muller Museum

Djelo ,,Cafe Terrace, Place du Forum, no¢u“ je van Gogh naslikao 1888. godine za vrijeme
svoga boravka u Arlesu. Slika prikazuje kafi¢ u noc¢i na jednoj francuskoj Setnici. Njom
dominiraju nijanse toplih boja, prvenstveno zute kojima je oslikan zid s lijeve strane slike 1
hladne plave nijanse koje tu toplinu okruzuju.

Svjetlost na slici ima vrlo vaznu ulogu jer u odnosu na pozadinu stvara toplo-hladni kontrast
koji se u pojedinim dijelovima priblizava komplementarnom naranéasto-plavom kontrastu.
Osim boje, posebnom noénom ugodaju na slici doprinosi raznolik potez; zid s lijeve strane
oslikan je jednoli¢no dok je kaldrma s desne strane oslikana kratkim potezima koji podsjecaju
na poteze na u radu ve¢ opisanoj slici ,,Most iznad rijeke Siene u Asnieresu iz njegovog
pariskog razdoblja. Nesto drugacijim, ali opet kratkim potezima van Gogh je prikazao jos
teksturu stabla sasvim desno te prozore i ogradu lijevo.

Slika je naslikana tehnikom ulje na platnu.
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Slika 14. Vincent van Gogh, Soba, 1888./1889. godine. Ulje na platnu, 100 x 77 cm. Amsterdam, The van

Gogh Gallery.

Na slici ,,Soba“ je prikazan interijer, van Goghova soba u Arlesu. Rije¢ je 0 manjem prostoru u
kojem se nalazi ono najosnovnije, krevet, dva stolca i stoli¢. Namjestaj se nalazi na das¢anom
podu. S lijeve strane prikazan je kutak koji sluzi kao toalet s ru¢nikom objeSenim na ¢avao i
ogledalom na zidu sa straznje strane te stoli¢ s vréem i posudom za umivanje.

Na desnoj strani slike prikazan je krevet koji dominira u usporedbi s drugim namjeStajem na
slici, a uz straznji zid se nalazi jo$ stolac znatno manji od onog smjestenog uz donji lijevi rub
kadra. lza uzglavlja kreveta na straznjem zidu sobe smjeStena je vjeSalica s odje¢om, a na
straznjem zidu prikazan je jo§ veéi pritvoreni prozor. Na tom straznjem, ali i na desnom zidu
sobe naslikano je viSe slika s razli¢itim prizorima.

Do izrazaja dolazi to da na slici nema prikaza ljudske figure. Na njoj su prikazani samo
predmeti, ve¢inom naslikani kao uglati likovi prikladni za izvodenje perspektivnih skrac¢enja u
svrhu sugeriranja dubine na plohi.

Sve §to je na slici prikazano se moze lako prepoznati jer su svi naslikani oblici jasno odvojeni
jedni od drugih obrisnim linijama. Obrisne linije stvaraju granice i medu bojama na slici.

Boje se na slici pojavljuju kao velike plohe, te su zastupljene sve primarne i sekundarne boje.
Toplo-hladni kontrast svijetlo-plave i narancaste boje se takoder moze shvatiti i kao

komplementarni kontrast.
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Uz boju, posebnost slike je 1 u njenoj slikarskoj teksturi koja do izrazaja dolazi u prikazu poda,
a gusti nanosi boje na impasto nacin naglasavaju slikarsku fakturu. Koristena je tehnika ulje na

platnu.
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4. CRTEZI KAO POCETAK

Vincent van Gogh je kroz svoje umjetnicko stvaralastvo u razdoblju od 1877. do 1890.
godine nacrtao preko tisuéu crteza.’

Crtao je kako bi poboljSao svoju tehniku i na neki na¢in upotpunio svoje vrijeme, no
crtezi su za njega takoder bili i potrebna podloga za daljnji rad. Walther (2001) pise da je u
crtezima vidio priliku da izgradi sebe kao profesionalnog umjetnika te da razvije pokret i formu.
U svojim pismima bratu Theu opisivao je kako crteze takoder koristi kao sredstvo protiv
depresije.

lako je van Gogh poznat najvise zbog koristenja predivnih nanosa boja, crtezi su mu
isto od iznimne vaznosti zbog nacina na koji su na njima prikazane figure, svjetlo, pejzazi,
dojmljivi i bez boja koje mogu samo odvratiti pozornost promatraca. Pri crtanju je najcesce
koristio olovku, pero, crnu, plavu, te crvenu kredu i ugljen. Bio je sklon i mijesanju razlicitih
medija, a ovakvim nac¢inom crtanja nastali su neki od sljede¢ih primjera: ,,Stari ribar“— crna
kreda 1 tus; ,,Sijac” — olovka, kist, tu§; Zauv Millet, polufigura — pero 1 akvarel; ,,Cempresi“-
olovka, pero, tus; ,,Zitno polje s cempresima“- crna kreda i pero (Walther, 2006).

Iv§i¢ (1997) istice da je van Gogh crtao na razli¢itim vrstama papira, ukljucujuci Ingres
papir i tkani papir koje je Cesto rabio. Crtanje je bilo mnogo jeftinije od slikanja s time da je
van Gogh crtao i zato $to je koristio svaku priliku da ostavi svoj trag. Dobar primjer za to je
crtez "Seljacka Zena” Koji je nacrtan na koverti. 1z pisama koje je izmjenjivao s bratom Theom
jasno je da je o svom crtanju razmisljao, ali isto tako prema svojim crtackim sposobnostima bio
skeptican.

Walther (2001) smatra da unato¢ tome $to je van Gogh sumnjao u svoje crtacke
sposobnosti, smatra ga se velikim crtacem koji bi Cesto poceo nesto crtati, nastavio slikati ili
obratno. Crtanje je za njega bilo vazno i stoga §to je crtanjem na spontaniji, brzi na¢in mogao
docarati svjetlost.

Saggio (2017) spominje jednu zanimljivost 0 van Goghovim crtezima, a ta je da, kada
bi dovrsio svoje slike, crteze tih slika slao bi u pismima bratu Theu.

U nastavku su prikazane studije crteza njegovih slika : “"Zvjezdana no¢”, "Ulica u Saintes

Maries”, “Trgovac bojama, Pere Tanguy”.

3 https://www.vangoghgallery.com/drawings/
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Slika 15. Vincent van Gogh, Zvjezdana no¢, 1889. Crtez, olovka i tinta na papiru, Museum of Architecture,

Moskva

Slika 16. Vincent van Gogh, Kolibe u Saintes Maries, 1888. Crtez, olovka na papiru, Philadelphia Museum of
Art, Pennsylvania, SAD
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Slika 17. Vincent van Gogh, Trgovac bojama ,, Pere* Tanguy, 1887./1888. Crtez, olovka, 21.5 x 13.5 cm.

Rijksmuseum Vincent van Gogh, Amsterdam
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5. MOGUCNOSTI ISTRAZIVANJA VAN GOGHOVOG SLIKARSTVA S
UCENICIMA U RAZREDNOJ NASTAVI

Svrha nastavnog predmeta Likovna kultura je da u¢enici oblikuju osobni ali i drustveni
identitet, isto tako da oplemene i obogate sliku svijeta u kojem Zive, nadalje da razviju
sposobnost kreativnog misljenja i djelovanja, te da usvoje likovnu i vizualnu pismenost kao 1
prakti¢énu primjenu razliCitih tehnika, alata 1 medija. (Odluka o donoSenju kurikuluma za
nastavni predmet likovne kulture za osnovne Skole i likovne umjetnosti za gimnazije u republici
hrvatskoj (u daljnjem tekstu: Kurikulum LK, NN, 7/2019))

Opisana svrha nastavnog predmeta prema kurikulumu se razlaze u tri domene:
stvaralastvo 1 produktivnost, dozivljaj 1 kriticki stav, te umjetnost u kontekstu. Svaka domena
sadrzi odgojno-obrazovne ishode koji se onda u svakom razredu opseznije razraduju. Nadalje,
ishode domena treba vezati i uz pojedine, prili¢no Siroko postavljene nastavne teme. Za svaki
razred predvideno je njih Sest, Cetiri obvezne 1 dvije izborne. (Kurikulum LK, NN, 7/2019)

Koli¢ina sadrzaja vezanih uz pojedinu temu se planira u skladu sa potrebama ucenika i
Skole, a ucitelj ima slobodu samostalno ih odrediti, s tim da pritom treba paziti na to da ih
poveze s odgojno-obrazovnim ishodima domena, odgojno-obrazovnim ishodima drugih
nastavnih predmeta, odgojno-obrazovnim o¢ekivanjima medupredmetnih tema i iskustvima iz
svakodnevnog zivota. (Kurikulum LK, NN, 7/2019)

Kako su kurikulumske teme postavljene Siroko i kako ucitelj ima slobodu u odabiru
sadrzaja, slikarstvu van Gogha sigurno se moze posvetiti odredena paznja u razredu, i to ne
samo slobode radi nego i stoga $to ono nudi Siroku paletu likovnih problema kojima se u nastavi
Likovne kulture i inace bavi, poput boje, toplo-hladnog kontrasta, komplementarnog kontrasta,
slikarske teksture, slikarske fakture itd., a vaznost njegovog slikarstva u kontekstu nastave jos
je u tome $to se ucenici posredstvom njega mogu upoznati s razli¢itim slikarskim zanrovima
(mrtvom prirodom, pejzazem, portretom...).

Ono vazno vezano uz Van Goghovo slikarstvo, a $to je u razredu u prakticnom smislu
problemati¢no, jest njegova tehnika ulja na platnu koju je on u svome radu koristio na razlicite
nacine. Ljepotu ulja u razredu je teSko istrazivati jer se u Skoli s njegovim slikama susre¢emo

iskljucivo preko reprodukcija na kojima se faktura njegovih slika jednostavno ne vidi.

26



Kako se van Gogh sluzio upravo tehnikom ulja na platnu, bitno je pojasniti kakva je to
zapravo likovna tehnika. Jakubin (1999) piSe da ona nastaje mijeSanjem pigmenta boje s
makovim, orahovim ili lanenim uljem 1 manjom koli¢inom odredenih susila. Kada se osusi zbog
masnoce daje slici sjaj i osjecaj vlaznog tona, a karakter oslikane povrsine se mijenja s obzirom
na slikarsku podlogu, njezinu strukturu, teksturu i podrijetlo.

Isto tako, boja slikarskim uljem mozZze biti razrijedena, ¢ime se tada postiZze proziran
karakter, ali boju se moze i nanositi u debelim slojevima ¢ime se postiZe pastuozni, hrapavi ili
reljefni karakter povrSine. Boja se nanosi razli¢itim kistovima, das¢icama, slikarskim
lopaticama, krpicama, spuzvicama i sli¢no (Jakubin, 1990).

Kako se u nastavi Likovne kulture ulje ne koristi, okreée se radu s temperom koja
predstavlja nesSto najblize ulju Sto ucenici koriste. Tempera je po svojim svojstvima izmedu
vodenih i uljanih boja, a karakterizira je povrSina bez sjaja. Neprozirna je pokrivna boja te se
njome ne smije slikati u debelim namazima jer se tada ljusti i puca; slika se sloj po sloj, a njena
prednost je Sto se njome moze prema zelji prekriti nesto Sto je prethodno naslikano (Jakubin,
1999).

Jakubin (1999) isti¢e i to da je tempera manje osjetljiva od primjerice akvarela, te se
njome samim time lakse slika. Ovisno o tome kakav se karakter oslikane povrSine Zeli postici,
temperom se slika na tvrdem, glatkom ili neSto hrapavijem papiru. Vazno je napomenuti da se
temperom osim dekorativnog plosnog slikanja moze vrlo lijepo posti¢i modelacija i modulacija
oblika.

Prakti¢no istrazivanje koje slijedi u nastavku rada je usmjereno upravo na to kako sve
spomenute kvalitete van Goghovog slikarstva iskoristiti u vlastitom likovnom radu u svrhu
istraZivanja mogucnosti njegove primjene u radu s uc¢enicima u razredu. U tom je smislu ono
vezano uz likovne utjecaje koji su formirali slikarstvo van Gogha, ve¢ ovisno o kontekstima
kojima je tijekom umjetnickog perioda svog Zivota bio izloZen, likovne pojmove koji se u
njegovom slikarstvu redovito javljaju i uz tehniku ulja na platnu kojoj se pokusava parirati

eksperimentalnim pristupom Skolskoj temperi.
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6. PRAKTICNI DIO

6.1. Cilj istraZivanja

Cilj je vlastitim likovnim radom istraziti slikarstvo van Gogha u svrhu pronalazenja
nacina kako na prikladan nacin predstaviti ga u¢enicima razredne nastave u okviru nastavnog

predmeta Likovne kulture.

6.2. Problem istrazivanja

Problem se odnosi na to kako likovnim radom pristupiti van Goghovim umjetnickim
djelima u svrhu osmisljavanja poticajnih likovnih aktivnosti za ucenike razredne nastave u

okviru nastavnog predmeta Likovne kulture.

6.3. Metode istraZzivanja

Istrazivanje je kvalitativno i vr$eno je metodom rada u likovnom radu, deskriptivnom

metodom i metodom analize likovnog djela.

6.4. Opis istraZivanja

Kroz vlastite likovne radove koji ¢e biti prikazani u nastavku rada, nastojala sam proci
tri faze tj. razdoblja van Goghova stvaralastva:

1. razdoblje u Haagu,

2. razdoblje u Parizu,

3. razdoblje u Provansi.

Svako od tih razdoblja sam u teorijskom dijelu rada ve¢ definirala u likovnom smislu,
fokusirajuci se na one elemente likovnog jezika koji su kod van Gogha u pojedinoj fazi posebno
dolazili do izraZaja, a ovdje ¢u ih samo kratko ponoviti.

Likovne karakteristike razdoblja u Haagu su tmurna paleta boja, kontrast svjetlo-tamno
koji je u tradiciji nizozemskog slikarstva, realizam izraZzen do neke mjere te sugestija prostora.

Sto se ti¢e razdoblja Pariza, odlucila sam vise istraziti ,,japanski® van Goghov stil iz
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razdoblja ve¢i naglasak na bojama, komplementarnom kontrastu, konturama, te plosnosti koja
ipak nikad nije do kraja ostvarena.

Sto se ti¢e razdoblja u Provansi, bazirala sam se na slikanju no¢nog eksterijera i
interijera. U ovom razdoblju van Goghova slikarstva nema neutralnih tonova, naglaseni su
snazni koloristi¢ki kontrasti, gusti namazi boje kao i kratki i ritmi¢ni potezi kista.

Po uzoru na van Gogha koji je slikao njemu bliske motive, odlucila sam se u svom
likovnom istrazivanju na isto takve, odnosno one koji se nalaze u mom svakodnevnom
okruzenju. U skladu s time odabrala sam jedan meni bliski interijer te jedan eksterijer.

Kao likovnu tehniku za rad sam odabrala temperu, te sam s njom odlucila
eksperimentirati iz razloga jer je upravo ta likovna tehnika nesto najblize likovnoj tehnici ulja
na platnu kojom se najvise koristio van Gogh, a koja je ujedno i uvelike dostupna u nastavi
Likovne kulture.

U nastavku rada ¢u kroz potpoglavlja detaljnije opisati svoje radove, kako one uspjesne
tako i one manje uspjesne.

Takoder, na kraju svakog dijela istrazivanja ¢u navesti kako bih ga provela kroz svoju

razrednu praksu, a da pritom bude u skladu sa propisanim nastavnim kurikulumom.
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6.4.1. Likovno istraZivanje vezano uz van Goghovo razdoblje u

Nizozemskoj

U ovome razdoblju van Gogh, kako je ve¢ prethodno navedeno, se koristio tmurnim
paletama boja, te je u njegovim radovima prili¢no naglaSen kontrast svjetlo-tamno. Upravo je
to ono S§to sam kroz svoje likovne radove pokusala istraziti i izvesti.

Bitno je naglasiti da je pri slikanju interijera odnosno poluinterijera, jer se radi o balkonu
kao motivu, prethodio crtez istog, dok pri slikanju motiva eksterijera, a za Sto mi je posluzio

motiv mora, nema prethodne skice ili crteza ve¢ sam odmah krenula slikati.

6.4.1.1. Interijer

Slikanju interijera prethodio je moj crtez balkona. Prilikom crtanja vodila sam racuna o
nacinu na koji je van Gogh crtao, a sto je ve¢ prethodno opisano u poglavlju o njegovim
crtezima u teorijskom dijelu rada. Van Goghovi crtezi su posebni upravo zbog svojih crtac¢kih
tekstura zbog Cega se ujedno Cesto koriste za objasnjavanje tog pojma u razredu. Prilikom
crtanja sam vise paznje stoga pokusala posvetiti docaravanju upravo tih crtackih tekstura ¢iju
sam raznolikost uspjela prikazati do neke mjere, najvise na lijevoj strani rada, u prikazivanju
razlic¢itih biljaka.

Vazno je spomenuti da se u Van Goghovim radovima istice njegova sposobnost i vjestina
prikazivanja iluzije prostora, narocito kad su u pitanju posve skuceni prostori §to je vidljivo na
slikama "Ljudi koji jedu krumpir”, te "Soba” u Arlesu. lluziju prostora na plohi nije postizao
samo tonskom modelacijom i drugim slikarskim postupcima, ve¢ i crtezom u kojem se nije
ustrucavao prikazati prilino hrabra perspektivna skra¢enja, narocito kada su u pitanju prikazi
uglatih predmeta. U tom smislu nastojala sam i ja svom crtezu pristupiti upravo na taj nacin.
Negdje sam to uspjela izvesti uspjesnije, §to je primjer sa stolicom dolje lijevo, dok sam negdje

to izvela manje uspjesno, a primjer za to je naslon stolice dolje desno.
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Slika 18. Crtez Balkona, poluinterijer. Olovka na papiru.

Slikanju interijera sam pristupila na nacin da sam prije svega pazila na to kako rabiti
degradirane nijanse boja, te sam po uzoru na van Gogha koristila tmurnije nijanse zelene, plave
i crvene boje.

Kako bih sto vise naglasila kontrast svijetlo-tamno, Kkoristile sam jo$ crnu i bijelu u
prikazu nekih detalja.

lako sam slikanju interijera pristupila prije svega paze¢i na uporabu degradiranih nijansi
boja, kako je prethodno navedeno, krajnji rezultat nije bio u skladu s onim van Goghovim
slikama iz nizozemskog razdoblja, te da je po svojim koloristickim kvalitetama jos uvijek suvise
intenzivna.

Isto tako, kako sam se tijekom slikanja najvise fokusirala na dobivanje odredenih nijansi
i tonova koristenih boja, s tehnicke strane sam uéinila gresku jer konac¢ni rezultat odaje dojam
kao da je u pitanju akvarel. Razlog tome vjerojatno treba traziti u suvisku vode koju sam

koristila prilikom mijesanja boja u svrhu dobivanja zeljenih nijansi i tonova.
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Slika 18.1. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru.

Razmisljala sam stoga kako bi se to uz pomo¢ neke kreativne intervencije moglo
ispraviti, a koja bi se ujedno mogla iskoristiti u razredu. U tu sam se svrhu odluc¢ila za mijenjanje
atmosfere slike pomocéu prozirne folije koju sam pric¢vrstila na sliku, te pocela premazivati
smedom temperom uz pomo¢ kista. Na ovaj nacin sam dosla do tmurnije palete, no zbog

odbljeska, guzvanja folije i sakupljanja tempere na foliji krajnji rezultat nije izgledao atraktivno.

Slika 18.2. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru/prozirna folija, smeda tempera.
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Iz tog sam se razloga odlucila okrenuti tehnologiji i sliku provuéi kroz nekoliko
digitalnih filtera. Prilikom toga koristila sam se vlastitim pametnim telefonom (androidom).
Nije bilo potrebe za instaliranjem nikakvih dodatnih aplikacija za uredivanje slika ve¢ sam
koristila tvorni¢ki postavljene filtere koji se nalaze u mobitelu, u opciji “uredi sliku”. Uvelike
mi je koristilo i to Sto se prilikom ovakvih uredivanja slika moze proizvoljno namjestiti svjetlina
i kontrast ovisno o tome §to se Zeli posti¢i. U ovom sluc¢aju te sam dvije opcije postavila na

sredinu, odnosno onako kako je zadano od strane uredaja.

Slika 18.1.1. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru, digitalni filter (starinski, nostalgija).

Slika 18.1.2. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru, digitalni filter (klasi¢no zgodno).
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Kroz godine studija imali smo priliku vidjeti da ucenici dobro reagiraju na nove i zanimljive
nacine provodenja ve¢ poznatih tema, a narocito u slucajevima kada imaju priliku koristiti neke
elektronicke uredaje kao $to su racunala, tableti ili mobiteli koji su postali neizostavna stavka
u nastavi, te je jednim dijelom i ovaj prethodno opisani dio istrazivanja bio time inspiriran §to
se moze Vidjeti u dobiveni rezultatima.

U nastavi Likovne kulture ovakav nacin rada bi se proveo tako da bi ucenicima bilo
najavljeno da ¢e se slikati neki interijer koji je njima blizak, s kojim imaju neku posebnu
povezanost ili koji mozda ima za njih neko posebno znacenje. Ucenici bi imali dovoljno
vremena da razmisle postoji li doista takvo mjesto za njih i $to tocno Zele naslikati, nakon cega
bi presli na izvodenje radova. Nakon Sto bi ucenici izvrSili zadatak, pokazala bih im
reprodukciju van Goghove slike ,,Ljudi koji jedu krumpir* pri ¢emu bih provjerila razumiju li
ucenici Sto se nalazi na reprodukciji. Ucenike bi se potom priupitalo postoji li neki rad ili viSe
njih koji su sli¢ni prikazanoj reprodukciji, u smislu da su koristene iste ili slicne boje ili u smislu
da se radi o slicnom prostoru. Ovdje zapravo i nije toliko bitan tocan odgovor ucenika, ve¢
razgovor pomocu kojeg bi se moglo uvidjeti kako ucenici reagiraju na rad.

Takoder, ucenici bi svoje radove mogli koloristi¢ki usporediti s van Goghom, nakon
¢ega bi svoje radove provlacili kroz razne filtere kako bi se upravo iz tih koloristi¢kih razloga
Sto viSe priblizili van Goghu i njegovom nacinu slikanja tijekom nizozemskog razdoblja.

Na kraju bi, naravno, uslijedila analiza i rasprava o dobivenim rezultatima, kao i

povratna informacija od strane uc¢enika o dojmovima s provedenog nastavnog sata.
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6.4.1.2. Eksterijer

Slikanju eksterijera nije prethodila skica ili crtez kao §to je bio slucaj s prethodnim
radom, no samom slikanju jesu prethodile neke intervencije vezane za podlogu na kojoj se
slikalo. Naime, kako je prije svega rije¢ o istrazivackom radu, pokusala sam pronaci zanimljive
nacine rada s temperom, a isto tako mi je namjera bila istraziti i kako bi se ova likovna tehnika
ponasala na razli¢itim podlogama, a opet da je takav na¢in moguce izvesti u nastavi s u¢enicima.
Iz tih sam se razloga ovdje odlucila za rad s mjeSavinom papira i nekog veziva, u ovom slucaju
ljepila za drvo (drvofiksa) u svrhu dobivanja reljefne kasirane podloge kojom sam htjela
nadomjestiti imapasto fakturu ulja ¢estu kod van Gogha.

Prilikom izrade slike eksterijera prvo sam tako na papiru ostavila prostor na kojem ¢e
biti prikaz sunca, nakon ¢ega je uslijedilo kaSiranje papira na nacin da sam prethodno
pripremljene komadic¢e papira iz novina uranjala u posudu s mjesavinom koja je dobivena od

vode, plave tempere i drvofiksa.

Slika 19. Realizacija slike eksterijera (I). Kasirani novinski papir

Uslijedilo je moje oslikavanje tako dobivene reljefaste podloge crnom temperom, nakon
Cega sam je osusila kako u daljnjem procesu slikanja ne bi do§lo do mijeSanja i razmazivanja

boja. Kada se podloga osusila, prvo sam izvela prikaz mora na donjem dijelu slike, koristeéi
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ponovno po uzoru na van Gogha tamnu paletu boja 1 pokusavajuéi naglasiti kontrast svjetlo-

tamno.

Slika 19.1. Realizacija slike eksterijera (I1). Tempera na papiru, kasirani papir

Bas kao i kod van Gogha, te kako je prethodno u teorijskom dijelu rada napisano i
prikazano na njegovim slikama, i ovdje sam nastojala posti¢i to da se svi dijelovi slike stope u
jednu cjelinu. Zato sam prikaz mora htjela sto vise likovno povezati s prikazom neba nanoseci

plavu boju u njezinim degradiranim nijansama.
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Slika 19.2. Slika Eksterijera, Tempera na papiru, Kasirani papir

Istrazivanje bih u nastavi Likovne kulture provela na nacin da bi u¢enici odabrali jedan
njima blizak eksterijer. Taj bi se motiv mogao odnositi na neki park, dvoriste kuce, vrt, igraliste
na kojem rado provode slobodno vrijeme i sli¢no. Nastavu bih organizirala tako da bih
ucenicima prije svega najavila kakvim materijalima ¢e se koristiti, te o kakvoj se zapravo
tehnici radi ukoliko se do sada nisu susretali s njom. Nakon kratkog upoznavanja s tehnikom i
materijalima ucenicima bih dala vremena da razmisle o motivu koji ¢e slikati, nakon ¢ega bi
mogli zapoceti s radom. Uslijedila bi analiza i rasprava o krajnjim rezultatima, te usporedivanje
ucenic¢kih radova s reprodukcijom slike ,,Vjetrenjaca® Vincenta van Gogha pri ¢emu bi se
najvise paznje pridalo impasto fakturi na njihovim radovima i radu van Gogha.

lako smatram da bi ovaj nacin izvodenja radova i same organizacije sata bio zanimljiv
1 privlacan u¢enicima, postoji prepreka koju sam uvidjela prilikom istrazivanja. Naime, nisam
sigurna koliko je moguce dobiti Zeljene rezultate u jednom nastavnom satu Likovne kulture
prvenstveno zato $to ovakav rad zahtjeva dulje vrijeme za izvedbu, ponajvise iz razloga §to se
podloga mora prvo dobro posusiti prije daljnjeg slikanja, a $to bi za ucitelja znacilo temeljitije

planiranje viSe nastavnih sati vezanih uz isti likovni zadatak.

37



6.4.2. Likovno istraZivanje vezano za van Goghovo razdoblje u Parizu

Ovo Parisko razdoblje ili faza van Goghova stvaralaStva je karakteristi¢na po tome §to
se upravo sa svojim dolaskom u Pariz, a kako sam ve¢ prethodno navela u teorijskom dijelu
rada, van Gogh odmaknuo od dotadasnjih utjecaja i inSpiracija, te se okrenuo neCem potpuno
drugacijem u smislu same tehnike rada pocCevsi od boja, pa sve do poteza kista i njegova
ukupnog slikarskog rukopisa. Primjer za to su njegove slike nastale pod utjecajem japanske
umjetnosti, a kojima sam se inspirirala i ja u ovom dijelu istrazivanja, upravo iz razloga jer su
mi se ucinile kao nesto potpuno novo i zanimljivo, kako za samostalni likovni rad, tako i za rad
s uenicima u razrednoj nastavi.

Sto se motiva ti¢e, oni su u potpunosti ostali isti, no po uzoru na van Gogha promijenila
se paleta boja, koja je sada ispunjena vedrijim bojama, komplementarnim kontrastima, te

naglaSenom plosnosti.

6.4.2.1. Interijer

Prikaz interijera sam i ovdje bazirala na istom crtezu koji sam bila izvela za prethodni
dio istrazivanja (Slika 18.) Prilikom slikanja sam nastojala $to viSe naglasiti plo$nost, te sam u
skladu s time i naravno po uzoru na van Gogha birala paletu boja koja se sastojala od plave,
zute, narancaste, crne i bijele kao lokalnih boja, no takoder sam u sliku uvela i zelenu i smedu
boju u prikazu cvijeca, te ljubiCastu u prikazu jastucica.

Bitno je spomenuti da sam koristene lokalne boje pri slikanju jo§ uvijek nanosila u
donekle degradiranim nijansama. Slikanju u cjelini pristupila sam prvo slikanjem prizora neba,
a zatim sam oslikavala ostale povrsine (zidove, pod i rolete). Nakon potrebnog susenja, kako
ne bi doslo do razmazivanja boja, uslijedilo je moje oslikavanje namjestaja i cvijeca.

Na kraju sam uz pomo¢ crne tempere dodatno naglasila teksture poda i roleta s desne
strane slike kao 1 konture zidova, a uz pomo¢ bijele tempere sam dodatno naglasila konture
namjesStaja. Na taj nacin; ujednacenim oslikavanjem pojedinih dijelova slike u maniri kakve
bojanke i naglasavanjem kontura crnim i bijelim linijama nadala sam se da ¢u postiéi nesto od

tradicionalne japanske plosnosti koja je sigurno intrigirala i van Gogha.
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Izmedu ostalog, pokusala sam naglasiti i koloristicki kontrast, a sve navedeno je
doprinijelo krajnjem rezultatu rada vidljivom na slici ispod koji, kada ga usporedim sa slikom

istog motiva iz prethodnog dijela istrazivanja, donekle zaista i djeluje ,,plosnije®.

Slika 20. Slika Interijera, Tempera na papiru

Nisam sigurna koliko je u¢enicima razredne nastave poznat i jasan pojam ,,plosnosti‘“ u
Likovnoj kulturi, pa bih iz toga razloga krenula s obrazloZenjem tog pojma. Naime, kako u
literaturi nisam pronasla jasnu definiciju kojom bih mogla u potpunosti ucenicima pribliziti
pojam, smatram da bi im se to najbolje moglo objasniti uz pomo¢ dobivanja otisaka koje bi oni
sami izveli (npr. otiskom ruke ili otiskom lista sa stabla; mogli bismo se posluziti i prikazima
razli¢itih vrsta stripova ili mozda pop-up slikovnicom...).

Nakon toga uslijedio bi odabir motiva s ciljem njegovog plosnog prikazivanja.

Na kraju, uz pomo¢ reprodukcije van Goghove slike ,,.Drvo §ljive u cvatu® i nekog
tradicionalnog japanskog umjetni¢kog djela, organizirala bih raspravu i analizu dobivenih

ucenickih radova pri ¢emu bi oni istrazivali plosnost u razli¢itim likovnim kontekstima.
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6.4.2.2.  Eksterijer

Kao ni u prethodnom istraZivanju, pa tako ni ovdje slikanju nije prethodila skica, ve¢
sam odmah slikala na papiru. Koristila sam plavu, Zutu, crvenu, bijelu i crnu temperu kao
lokalne boje. Prizor sam zapocela slikati od prikaza mora, a zavrsila prikazom neba, tj. slikala
sam odozdo prema gore. Vise sam pozornosti dala slikanju valova, s kojima sam i zapocela rad
tako da sam bijelu temperu koristila u gustim namazima kako bih §to viSe naglasila nastalu
pjenu valova i njihovo kretanje. Dalje sam nastavila slikati plavom temperom koju sam prvo
nanosila u dugac¢kim vodoravnim namazima, a nakon §to mi se taj dio rada posusio, nastavila

sam slikati tanjim kistom, koncentrirajuéi se vise na detalje.

Slika 21. Realizacija slike eksterijera (I). Tempera na papiru

Za prikaz neba ponovno sam koristila plavu boju kojom sam oslikala cijeli gornji dio
slike te ga ostavila da se osusi. Oblake sam naslikala nijansama plave kako bih naglasila
kontrast svjetlo-tamno na nekim dijelovima. Osim plave boje negdje sam rabila i malo crvene

u prikazu sunca i neba, te Zutu boju u tonovima koji su mi posluzili za prikaz sunca.
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Slika 21.1. Realizacija slike eksterijera (11). Tempera na papiru

Nakon §to se boja u potpunosti osusila, uz pomo¢ bijele i crne tempere dodatno sam

naglasila ploSnost kojoj je tezio i van Gogh.

Slika 21.2. Slika Eksterijera, Tempera na papiru

Sto se ti¢e ovakvog oblika rada u razrednoj praksi, smatram da bi ulenicima bio
zanimljiv, prvenstveno jer kao i prethodna istrazivanja, ima nekoliko koraka Kkoji su potrebni

da se dobiju konacni rezultati, a pomocu kojih imaju priliku nesto novo nauditi.
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U razredu bih stoga ponovno krenula s obrazlozenjem pojma plosnosti i pronalaskom
najboljeg nacina kako ga pribliZiti u¢enicima kao $to sam ve¢ prethodno navela prilikom
prethodnog istrazivanja vezanog uz interijer. 1 ovdje bismo se u tu svrhu koristili motivima koji
su uCenicima poznati i bliski, ponovno iz razloga kako bi se zadrzala ta veza s van Goghovim
slikarstvom.

Osim karakteristicne van Goghove plosnosti koja u njegovim slikama zapravo nije do
kraja ostvarena, naglasak u ovim ucenickim radovima bi se stavio 1 na dobivanju
komplementarnog kontrasta kojeg sam rade¢i svoj rad uocila kao mogucnost, s tim da je na

kraju ipak nisam uspjela jasnije ostvariti.
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6.4.3. Likovno istraZivanje vezano za van Goghovo razdoblje u Provansi

Za razliku od prethodna dva razdoblja van Goghova stvaralastva, u kojima se po mom
misljenju jo§ uvijek likovno ,trazio* istrazujuéi razli¢ite mogucnosti, Smatram da je sve to
upravo u ovom razdoblju Provanse napokon doslo do izrazaja u obliku njegovog jedinstvenog
I prepoznatljivog stila.

U ovom sam se dijelu istrazivanja usredotocila na slikanje no¢nog prizora, kako kod
interijera, tako i kod eksterijera. Motivi su ostali potpuno isti kao i u prethodna dva istrazivanja,
no ponovno se promijenila paleta boja, $to je i o¢ekivano, naroc€ito s obzirom na to da se sada
radi o slikanju no¢nih prizora. Po uzoru na van Gogha, odmaknula sam se od neutralnih tonova,
viSe paznje sam pridala koloristickim kontrastima, gustim namazima boje, ali i kratkim

potezima kista §to je u konacnici i karakteristi¢no za ovu fazu.

6.4.3.1. Interijer

Slikanju motiva je prethodio isti crtez kao u prethodna dva dijela istrazivanja (Slika 18.).
Prilikom slikanja kao lokalne boje sam koristila plavu, narancastu, Zutu, crvenu, bijelu, te crnu.

Bitno je napomenuti da je prikaz neba uvelike bio inspiriran van Goghovom slikom
,»ZVvjezdano nebo, sto je moguce i zakljuciti iz nastale slike, te da se cijeli rad oslikao pretezno
na isti nacin, §to znaci da su na ve¢im dijelovima slike isti potezi kista koji su kratki i ritmicni,
a nanosi boje gusti.

Prvo sam naslikala glavne motive u nijansama plave u prikazu neba, narancaste u
prikazu zidova i zute u prikazu poda. Nakon susenja krenula sam tretirati povrSinu slike
inspiriraju¢i se van Goghovim ,,Zvjezdanim nebom®. Kratkim potezima stvarala sam teksturu

(i fakturu) na nebu i prikazanoj balkonskoj garnituri.
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Slika 22. Realizacija slike interijera (1). Tempera na papiru

Isti sam princip slikanja koristila i u prikazu zidova, s tim da sam sada onoj plavoj koja

je prevladavala suprotstavila narancastu u velikoj mjeri.

Slika 22.1. Realizacija slike interijera (I1). Tempera na papiru

Na kraju sam kratkim potezima oslikala pod, te motiv bilja s lijeve strane i ostale detalje

uvodec¢i u plavo-narancastu kompoziciju prvenstveno zelene nijanse.
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Slika 22.2. Slika Interijera, Tempera na papiru

U nastavi Likovne kulture bih ovom istrazivanju pristupila na na¢in da bih u€enike prvo
upoznala s karakteristikama ovog van Goghovog razdoblja. Zatim bi uslijedio odabir motiva
koji bi ucenici slikali, te uz pomo¢ kojega bi spomenute karakteristike mogli Sto uspjesnije
izraziti. Nakon izvrSenog zadatka ucenicima bih pokazala reprodukciju van Goghove slike
»Cesta s cempresima i zvijezdom* (1890.) koja bi nam posluzila za sveukupnu raspravu i
analizu uc¢enickih likovnih radova.

Sto se ti¢e nadina rada i moguéih krajnjih rezultata, smatram da bi uéenicima ovakav
pristup bio zanimljiv jer bi imali slobodu odabira motiva, a opet s druge strane, ovakvim
nacinom rada ucitelj bi dobio povratnu informaciju o tome koliko su razumjeli ono bitno §to se

ti¢e van Goghovog razdoblja u Provansi.
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6.4.3.2.  Eksterijer

Slikala sam pretezno na isti na¢in kao i kod prethodnih slika istog motiva, $to znaci da
sam zapocela slikanjem prizora mora pri ¢emu sam kao lokalne boje koristila plavu, narancastu
i bijelu. Boju sam na ovom dijelu slike nanosila na dva nac¢ina §to je u ovom slucaju doprinijelo
naglasku uzburkanosti mora, pa se iz toga razloga na nekim dijelovima mora potezi kista
razlikuju. Dakle, boju sam prvo nanosila dugackim i gustim namazima, a nakon toga Su
uslijedili kratki i ritmi¢ni pokreti kista.

Naravno, sama ideja je negdje izvedena viSe uspjesno, Sto se moze vidjeti na lijevoj
strani prizora mora, a negdje manje uspjesno.

Kako je naglasak u skladu s van Goghovim provansal$kim razdobljem trebao biti na
snaznim koloristickim kontrastima, iz tog sam se razloga odlucila na komplementarni kontrast
koji ¢ine plava i narancasta boja. Bitno je spomenuti da sam takoder vodila rac¢una o prikazu
svjetla i tame, pa su se 1 boje s obzirom na to pojacavale, odnosno negdje su koristene Ciste, a

negdje degradirane.

Slika 23. Realizacija slike eksterijera (I). Tempera na papiru

Nastavila sam sa slikanjem gornjeg dijela slike, odnosno prizora neba. Kako je rije¢ o

no¢nom prizoru, koristila sam tamnu paletu boja koja se sastojala od plave, crne i zelene, no S
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obzirom na to da je u ovom istrazivanju naglasak izmedu ostalog i na snaznim kontrastima, i
ovdje sam ostala pri naran¢astoj temperi jer Sam s njome to najbolje mogla ostvariti.

Poteze kista sam namjerno promijenila; sada su bili u potpunosti kratki i ritmi¢ni iz
razloga $to sam nastojala §to viSe se pribliziti van Goghovom nacinu slikanja, a da opet van
Gogh u tom smislu ostane inspiracija, ne predlozak za kopiranje.

Sa slikanjem sam zapocela od sredine prizora, s naranastom temperom kojoj sam
dodala Zzutu kako bih dodatno naglasila treperavost i ja¢inu svjetla. Nakon toga, oslikala sam
istim potezima nebo plavom temperom kojoj sam na dijelovima dodala zelenu. Nakon §to se
slika u potpunosti osusila, na donjem dijelu slike, u prikazu mora nanijela sam jo$§ plavu

temperu kako bih naglasila dubinu, te kako bi ovaj koloristi¢ki kontrast dobio na snazi.

Slika 23.1. Slika Eksterijera, Tempera na papiru

Iako sam se u ovom istrazivanju odlucila na motiv mora §to se tice eksterijera, jer je
meni 0osobno najblizi, u nastavi Likovne kulture bih u¢enicima sugerirala da se okrenu prema
slikanju motiva vrta ili mozda ¢ak ulice u njihovu okruzenju.

Naime, smatram da bi se slikanjem takvih motiva jo$ vise mogle naglasiti bitne
karakteristike ovog razdoblja, a to su prethodno spomenuti snazni koloristicki kontrasti u

gustim namazima boja, potezi kista koji su kratki 1 ritmicni.
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Ucenike bih prije svega upoznala s pojmovima koji su bitni za ovo razdoblje i sam nac¢in
slikanja, ukoliko nisu od prije upoznati s njima, te bismo nakon toga zapoceli s radom. Kao
dodatna motivacija kojom bih potaknula njihovu imaginaciju posluZio bi jednostavan zadatak;
da prvo zamisle kako bi neka sasvim obi¢na fotografija ili neki prizor iz njihovog okruzenja
mogao izgledati ,,treperavo®, a zatim da to pokusaju objasniti rije¢ima.

Nakon motivacije bismo krenuli sa slikanjem odabranog motiva, npr. vrta, a nakon
zavrSenih radova pokazala bih u¢enicima reprodukcije van Goghovih slika ,,Zvjezdana no¢* i

,,Kafi¢ s terasom®.
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7. RASPRAVA

Prilikom prakti¢nog istrazivanja, trudila sam se osmisliti na¢ine, a samim time i zadatke
koji bi bili zanimljivi u€enicima 1 kroz koje bi oni mogli iskoristiti svoju mastu u prikazivanju
motiva koji su njima poznati i svakodnevni.

U tu sam svrhu provela vlastito likovno istrazivanje bazirano na slikanju po uzoru na tri
razdoblja van Goghovog stvaralastva pri ¢emu sam se Koristila likovnom tehnikom tempere na
razli¢ite nacine.

Kako je ovaj diplomski rad zapravo prvo istrazivanje koje sam provela na ovakav nacin,
moram naglasiti koliko je bilo zanimljivo i1 uvelike poticajno iz razloga jer sam dosla do nekih
spoznaja vezanih uz van Goghovo umjetni¢ko djelovanje do kojih inace ne bih dosla, narocito
u dijelu kada sam istrazivala pojam ploSnog slikarstva i njegove tipicne slikarske teksture.

Narocito zanimljivim smatram i to §to sam ovako provedenim istrazivanjem, iako sam
imala van Gogha kao direktan uzor, uspjela izbje¢i kopiranje njegovih slika jer sam se vodila
likovnim karakteristikama njegovog slikarstva, a ne njegovim slikama konkretno.

Ustupak sam jedino napravila u jednoj od slika u prizoru neba jer sam na taj nacin htjela
dati malu posvetu jednom velikom i znacajnom umjetniku.

Osim toga, kako sam unaprijed razmislila i odlucila $to zelim slikati i na koji nacin, nije
mi bio problem vlastite radove kriticki sagledati i na njima uocavati vise i manje uspjesno
realizirane segmente, $to prije ovog istrazivanja nisam u potpunosti bila u stanju ¢initi.

Na kraju, moram se osvrnuti i na same pocetke razmisljanja o diplomskom radu i moje
prvotne zelje za istrazivanjem povezanosti likovnosti i osjecaja, emocija, od ¢ega sam kasnije
odustala. Stovise, kada sam dosla do kraja ovakvog istraZivanja, uo¢ila sam da iza van Goghove
ekspresije koju sam prije dozivljavala kao nesto posve spontano, uglavnom stoji mnogo
promisljenog rada, mnogo razmisljanja, isprobavanja $to je na neki nacin promijenilo, ako se
mogu tako izraziti, romanti¢ni stav koji sam prije imala o umjetnicima.

Isto tako, upravo na temelju vlastitog iskustva koje sam stekla slikanjem na nacin opisan
u prakticnom dijelu rada dosla do toga da sam mogla bolje procijeniti kakve bi likovne
aktivnosti vezane uz temu bile prikladne za ucenike razredne nastave.

Posebno poticajnim smatram ideju ,,poigravanja“ pomocu digitalnih filtera s ciljem
proucavanja tmurne palete nizozemske haske slikarske $kole koju bih mogla primijeniti i u

drugim kontekstima.
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Takoder, moguca je i1 igra imaginacije treperave stvarnosti u svrhu priblizavanja van
Goghovih slika iz Provanse, §to smatram poticajnim na¢inom za njihovo upoznavanje s tim
nac¢inom njegovog slikanja.

Na kraju, nakon sto sam prakti¢no istrazivanje u cijelosti realizirala, uvidjela sam jednu
slicnost pri osmisljavanju nastavnih satova iz Likovne Kulture s moje strane. Naime, sve sam
satove osmislila na na¢in da sam kod svih svojih prijedloga uvodenja van Goghovog slikarstva
u nastavu reprodukcije njegovih slika zamislila prikazati na kraju satova, odnosno nakon $to bi
ucenici izveli svoje radove.

Naravno, iako postoje nacini da ucenici reprodukcije slika vide i prije no §to krenu sa
izvodenjem svojih radova, ja sam se na ovakav pristup odlucila iz razloga $to smo tijekom
studija u praksi imali prilike vidjeti da su ucenici skloni kopiranju onoga $to im je prikazano, a

to je upravo ono S§to bih u svojoj uciteljskoj praksi htjela izbjeci.
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8. ZAKLJUCAK

Diplomski rad se sastoji iz dva glavna dijela, teorijskog i prakti¢nog, koji iz razli¢itih
perspektiva daju uvid u van Goghov umjetnicki rad i istrazuju moguénosti njegove obrade na
nastavi Likovne kulture s u¢enicima.

Teorijskim dijelom rada je opisana situacija u umjetnosti druge polovice devetnaestog
i na pocetku dvadesetog stoljeca, te van Goghov umjetnicki put koji se razvijao u tim
okolnostima, a koji je zahvacao i U proSlost (nasljede nizozemskog slikarstva), bio u doticaju i
s tada aktualnom situacijom (impresionisti u Parizu) i gledao u buducnost $to je ocito zbog
iznimne vaznosti koju je pridavao ekspresiji, te je iz tog razloga vazan za ekspresionizam koji
¢e tek uslijediti. Bitno je naglasiti i to da, iako je njegov put kao ozbiljnog umjetnika trajao
kratko, deset godina, bio je vrlo produktivan, te je iza sebe ostavio vrlo znacajan i izniman opus.

Sto se ti¢e kurikuluma kao okvira za planiranje nastave, u teorijskom dijelu rada je jos
opisana njegova vrlo fleksibilna struktura koja ucitelju pruza prostor za razli¢ite teme, onda i
za one vezane uz van Goghovo stvaralastvo. Jedino, ucitelj mora imati znanje da bi kurikulum
u tom smislu mogao kvalitetno iskoristiti te sve §to misli u svoju nastavu integrirati, poput ove
teme, prvo samostalno istraZiti.

Iz tog se razloga u radu pristupilo i teorijskoj usporedbi ulja na platnu kojim je slikao
van Gogh i tempere koja je dostupna u $koli, onda i prakticnom istrazivanju tempere ¢ime je
zakljuceno da, iako ulje kao tehnika u $koli nije zastupljena, i tempera pruza mnogo mogucénosti
kada je u pitanju dobivanje razli¢itih nijansi i tonova te slikarske teksture.

Prakti¢ni dio rada se sastoji od mojih vlastitih likovnih radova koji su detaljno prikazani
I opisani, a uz pomo¢ kojih se istrazilo kako i na koje je nacine u nastavi Likovne kulture
moguce uspjesno pribliziti ucenicima van Goghovo slikarstvo, naravno uz upotrebu likovne
tehnike tempere.

Dobiveni likovni radovi variraju od manje uspjesnih do onih vise uspjesnih §to je i bilo
oc¢ekivano od samog pocetka, jer u pitanju je istrazivacki rad prvenstveno namijenjen
osmisljavanju likovnih zadataka za ucenike.

Takav istrazivacki pristup je potreban jer nam otvara nove mogucnosti, narocito kada je
u pitanju van Gogh s ¢ijim se reprodukcijama na nastavi Likovne kulture redovito susre¢emo.
Smatram da je van Gogh sveprisutan autor na kojega smo ve¢ navikli gledati na odredeni nacin

1 koji kao da sam od nas trazi zaokret u metodickom smislu.
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Na kraju, smatram da je postavljeni cilj rada, a samim time i cilj istrazivanja u velikoj
mjeri ostvaren, te da je slikarstvo Vincenta van Gogha u skladu sa svim znac¢ajkama predmetnog
kurikuluma Likovne kulture moguée primijeniti u nastavi Likovne kulture s uéenicima u

razrednoj nastavi.
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9. SAZETAK

Diplomski rad bit ¢e usmjeren na proucavanje slikarstva Vincenta van Gogha u svrhu
istrazivanja mogucnosti povezivanja njegova stvaralastva s nastavnim sadrzajima Likovne
kulture u razrednoj nastavi.

Rad ¢e se sastojati od dva dijela. U teorijskom djelu ¢u se osvrnuti na slikarstvo na
prijelazu iz 19. stoljeca u 20. stoljece, vise ¢u pozornosti dati van Goghu i njegovoj umjetnosti
te analizirati neka njegova djela. S obzirom na razdoblja; razdoblje u Haagu, razdoblje u Parizu
i razdoblje u Provansi.

U teorijskom dijelu opisuje se i predmetni kurikulum iz Likovne kulture u svrhu trazenja
poveznica sa stvaralastvom van Gogha, te se usporeduje ulje kao slikarska tehnika kojom se
sluzio van Gogh i tempera kao slikarska tehnika dostupna u skoli.

Drugi, prakti¢ni dio rada se odnosi na moje samostalno likovno istrazivanje kojim ¢u
osmisliti 1 izvesti viSe likovnih radova vezanih uz prethodno teorijsko istrazivanje, te dati
prijedloge za izvedbu likovnih zadataka za ucenike na nastavi Likovne kulture u razrednoj
nastavi.

Kljucne rijeci : slikarstvo, Likovna kultura, kurikulum, Vincent van Gogh, tempera

SUMMARY

The research of Vincent van Gogh's painting through my own artistic work

The thesis will be focused on the study of painting by Vincent van Gogh in order to
explore the possibility of connecting his work with the teaching content of Art Culture in the
classroom.

The paper will consist of two parts. In my theoretical work, | will look back at painting
at the transition from 19th to 20th century, pay more attention to van Gogh and his art, and
analyze some of his works. Considering the periods; period in The Hague, period in Paris and
period in Provance.

The theoretical part also describes the subject curriculum in Art Culture in order to find
connections with van Gogh's work, and compers oil as a painting technique used by van Gogh
and calcimine as a painting technique available in school.

The second, practical part of the paper refers to my independent art research by wich |
will design and perform several art works related to previous theoretical research, and give
suggestions for performing art tasks for student sin the teaching of Art Culture in the classroom.

Key words : painting, Art Culture, curriculum, Vincent van Gogh, calcimine
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14. Slika 14. Vincent van Gogh, Soba, 1888./1889. godine. Ulje na platnu, 100 x 77 cm.
Amsterdam, The van Gogh Gallery.

https://www.vangoghgallery.com/catalog/Painting/715/Vincent's%20Bedroom%20in
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19.

Slika 18. Crtez Balkona, poluinterijer. Olovka na papiru

Slika 18.1. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru.

20. Slika 18.2. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru/prozirna folija, smeda tempera.

21.

Slika 18.1.1. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru, digitalni filter (starinski,

nostalgija).

22.

zgodno).

23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

Slika 18.1.2. Balkon, poluinterijer. Tempera na papiru, digitalni filter (klasi¢no

Slika 19. Realizacija slike eksterijera (1). Kasirani novinski papir
Slika 19.1. Realizacija slike eksterijera (I1). Tempera na papiru, kaSirani papir
Slika 19.2. Slika Eksterijera, Tempera na papiru, KaSirani papir
Slika 20. Slika Interijera, Tempera na papiru

Slika 21. Realizacija slike eksterijera (I). Tempera na papiru
Slika 21.1. Realizacija slike eksterijera (I1). Tempera na papiru
Slika 21.2. Slika Eksterijera, Tempera na papiru

Slika 22. Realizacija slike interijera (I). Tempera na papiru

Slika 22.1. Realizacija slike interijera (11). Tempera na papiru
Slika 22.2. Slika Interijera, Tempera na papiru

Slika 23. Realizacija slike eksterijera (I). Tempera na papiru

Slika 23.1. Slika Eksterijera, Tempera na papiru
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12. ZIVOTOPIS

OSOBNI PODACI
Ime 1 prezime : Petra Kurili¢
Datum 1 mjesto rodenja : 30.12.1996., Zadar

Drzava : Hrvatska

FORMALNO OBRAZOVANJE

Datum : rujan 2011. — lipanj 2015.

Mijesto : Zadar

Ustanova : Poljoprivredna, prehrambena i veterinarska Skola Stanka Ozanica
Datum : listopad 2015. - ...

Mijesto : Zadar

Ustanova : Sveuciliste u Zadru — Odjel za izobrazbu ucitelja 1 odgojitelja

RADNO ISKUSTVO

Datum : listopad 2019.
Tvrtka : ZRNO j.d.o.o.
Datum : ozujak 2020.

Tvrtka : ZRNO j.d.o.o.
Datum : studeni 2020. - ...
Tvrtka : C.R.T.F. Moda d.o.0.
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OSOBNE VJESTINE | KOMPETENCIJE

MATERINSKI JEZIK :

STRANI JEZICI :

SluSanje :

Citanje :

Govorna interakcija :

Govorna produkcija :

Slusanje :

Citanje :

Govorna interakcija :

Govorna produkcija :

RAD NA RACUNALU

hrvatski jezik

ENGLESKI JEZIK
samostalni korisnik

samostalni korisnik
samostalni korisnik

samostalni korisnik

TALIJANSKI JEZIK

samostalni korisnik
samostalni korisnik
samostalni korisnik

samostalni korisnik

Zadnji put koriSteno : trenutno

Poznavanje MS Office paketa i koriStenje interneta
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