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Metaforika tijela i patnje u pjesnicCkom opusu Nade GrubiSi¢
Sazetak

Rad se u svojem glavnom dijelu bavi teorijskom analizom 1 interpretacijom Cetiriju pjesnickih
zbirki zapostavljene i u svijetu hrvatske knjizevne kritike nedovoljno primijecene
postmodernisti¢ke pjesnikinje Nade Grubisi¢, pulske pjesnikinje (za danasnje prilike) obimnog
pjesni¢kog opusa i hermeti¢nog pjesnickog pisma. Osim poezije, pisala je i pjesnicku prozu i
stru¢ne Clanke koje je objavljivala i izvan granica nase zemlje. Aspekt se pjesniStva naveden u
naslovu rada (metaforika tijela i patnje) detektira u pjesmama Cetiriju zbirki objavljenih u
dovoljno dugom razdoblju koje nam omogucuje uvid u mijene pjesni¢kog pisma Nade Grubisi¢
—rije¢ je o zbirkama Djevojcica iz porjecja (2000.), Metropola praznine (2007.), Oralne teme
(2012.) i posmrtno objavljene zbirke Gibraltar (2019.). Aspekt se tjelesnoga i patnje predstavlja
preko teoretskih radova Julie Kristeve, Andree Zlatar, Sorena Kierkegaarda i Elizabeth Grosz
te su se njihovi koncepti tijela, ogor€enja i patnje primjenjivali pri interpretaciji Grubisickinih
pjesama premrezenih (ne)iskustvima dijabolic¢ke tjelesnosti uz koje patnja zauzima primat kao
jedno od osnovnih semantema GrubiSi¢kina opusa. Takoder, s obzirom na Ccitateljsku i
kriticarsku (ne)recepciju, U radu se proucavaju i tumace neki osnovni aspekti njezina pjesnistva
kako bi se dao 1 malo dublji uvid koji bi omogucio bolje razumijevanje naslovom zadanog

aspekta proucenoga korpusa pjesnistva.

Kljuéne rije¢i: Nada Grubisi¢, poezija, postmodernizam, metaforika, tijelo, patnja

Metaphors of the body and suffering in the poetic opus of Nada Grubisi¢
Summary

The paper mainly deals with the theoretical analysis and interpretation of four poetry collections
written by Nada Grubisi¢, a postmodernist poetess from Pula, whose work was disregarded and
neglected in the world of Croatian literary criticism. Aside from her (in this day and age)
voluminous poetic opus and hermetic poetic writing she also wrote poetic prose and
professional articles that she published outside the borders of our country, too. The aspect of
poetry mentioned in the title of the paper (metaphors of the body and suffering) is identified in
the poems of four collections that were published in the period of time sufficient for us to have
a clear insight into the poetic changes of this exceptional poet: Djevojcica iz porjecja (2000.),
Metropola praznine (2007.), Oralne teme (2012.) and posthumously published collection



Gibraltar (2019). The aspect of the body and suffering is represented through the teoretical
works of Julie Kristeve, Andrea Zlatar, Soren Kierkegaard and Elizabeth Grosz. Their concepts
of body, resentment and suffering were applied to interpret Grubisi¢'s songs intertwined with
physical (in)experiences of diabolical physicality among which suffering takes precedence as
one of the basic semantic principles of Grubisi¢'s opus. Moreover, with regard to the reader's
and critic's (non)reception, this work studies and deals with the interpretation of some basic
aspects of her poetry in order to offer better understanding of the titled aspect of the studied

corpus of poetry.

Key words: Nada Grubisi¢, poetry, postmodernism, metaphor, body, suffering
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1. UvOD

Hrvatska je knjizevnost 20. st., uvjetovana u prvom redu ratnim strahotama i nemirima, kao 1
probojem novih poetickih strujanja, iznjedrila velik broj danas recentnih autora ¢iji se opusi i
dalje izu¢avaju i nanovo iscitavaju. Buducéi da knjizevnost kao ekspresiju unutarnjeg dozivljaja
poimamo i kao otpor Sutnji, ocekivano je da ¢e se u takvim (ne)prilikama na knjizevnoj sceni
pojaviti mnogi glasovi koji ¢e progovoriti o svom vlastitom, ali i kolektivnom svijetu i vremenu.
Kako svako dinami¢no vrijeme sa sobom nosi i nesto $to nije bas ocekivano ili, prate¢i hrvatske
knjizevne prilike, prikladno, tako je i ovo vrijeme obiljezeno pojavom spisateljica koje su nakon
dugog vremena Sutnje progovorile o svojem svijetu, tijelu, stanjima i traumama — bilo onim
intimnim, privatnim, ili kolektivnim. Takav otpor knjiZzevnoj (ali i zivotnoj) Sutnji najbolje
pratimo u Zenskom pjesnickom pismu koje je svoje temelje do kraja izgradilo u razdoblju
hrvatske postmoderne, a gradi ga i danas impozantnom brzinom i kvalitetom. Taj je ,,hrvatski
knjizevni fenomen* procvata Zenskog stvaralastva u postmoderni opisala i hrvatska
akademkinja Dubravka Orai¢ — Toli¢ u svojoj studiji Muska moderna i Zenska postmoderna,
¢ime je vrijeme hrvatske postmoderne ,,dodijelila® upravo spisateljicama. Najpoznatija je
predstavnica hrvatske zenske pjesnicke plejade Vesna Parun koja je svojom zbirkom Zore i
vihori (1947.), u jeku postratnog i traumati¢nog hrvatskog vremena, ali i u jeku socrealistickog
diktata koji je uvelike oStetio hrvatsku umjetnost i kulturu (sjetimo se Paruni¢ine zbirke Pjesme
iz 1948.), uistinu unijela vihor na hrvatsku knjizevnu scenu i koja je glasno progovorila o ratu,
traumama i gdje je eksplodirala Zenska tjelesnost i traumati¢na prozivljenost tijela i duha, ¢ime

je stekla naziv dekadentne pjesnikinje.

Upravo je zbog toga iznimno vazno progovoriti i1 istraziti pjesnic¢ki rad i rast (i/ili pad)
hrvatskih pjesnikinja koje su za sobom ostavile (i jo§ ostavljaju) znacajan trag doprinoseci
svojom rije¢ju hrvatskoj knjizevnosti, povijesti, kulturi, a napose — hrvatskom ¢ovjeku. Ovdje
se u prvom redu misli na pjesnikinje poput Vesne Krmpoti¢, Marije Cudine, Andrijane Skunce
i Anke Zagar. Posebno je vazno istaknuti i one pjesnikinje koje su na toj relaciji (hrvatska
pjesnikinja — hrvatska kritika — hrvatski ¢ovjek) ostale nezamijecene, a zbog svoje se poetske
tezine, originalnosti i inovativnosti na formalnom, sadrzajnom i semantickom planu trebaju
nalaziti u gotovo svim antologijama hrvatske suvremene lirike i biti nam na ponos, a ne na
zaborav. Jedna je od takvih spisateljica i Nada Grubisi¢, pulska pjesnikinja rodena iste godine
kad i Anka Zagar (1954.) i godinu prije objavljivanja Paruni¢ine Crne masline (1955.). Uistinu,
Grubisi¢ je crna maslina na danasnjoj hrvatskoj knjizevnoj sceni kojoj hrvatska knjiZzevna

kritika nije posvetila ni jedno temeljitije znanstveno istrazivanje knjizevnog opusa, ni jednu

1



stranicu u nekoj od antologija, ni jedan znanstveni skup, ni jednu formalno i sadrzajno
uobli¢enu knjizevnu vecer u kojoj ¢e se raspravljati o njezinu zivotu i djelu. Valja napomenuti
da je tek omanji broj teoretiCara i kriti¢ara progovorio o Grubisi¢kinu pjesnistvu; o njoj su pisali
Boris Domagoj Bileti¢, Milan Zagorac 1 akademik Tonko Maroevi¢ koji je napisao pogovor
zbirci Djevojcica iz porjecja (2000). Takoder, valja napomenuti kako pjesnistvu Nade Grubisié¢
nije posvecena nijedna stranica u recentnim antologijama suvremenog hrvatskog pjesnistva
(Stamacevoj, Pejakovi¢evoj), kao ni u leksikonima hrvatskih pisaca (Nemecevu,

Mastrovicevu).

Buduc¢i da je rije¢ o iznimno talentiranoj, nadahnutoj, originalnoj i inovativnoj pjesnikinji, ali
i pjesnikinji za koju je rijetko tko ¢uo, a kamoli joj posvetio svoje vrijeme, trud i rad, zavr$ni
¢e se rad orijentirati na interpretaciju i tumacenje metaforike tijela i patnje kao najcescih
koncepata i temata u cetirima GrubiSickinim zbirkama objavljenima (i/ili napisanima) u
dovoljnom dugom vremenskom razmaku koji omogucéava direktan uvid u razvoj pjesnickog
pisme ove neprimijeene hrvatske poetesse. Rije¢ je o zbirkama Djevojcica iz porjecja (2000.),
Metropola praznine (2007.), Oralne teme (2012.) i Gibraltar (2019.), na temelju kojih ¢e se
ponuditi i predstaviti kompleks tijela, tjelesnosti i patnje u tijelu koja je odraz (uglavnom)
tjelesnog (ne)iskustva. Takoder, zavr$nim ¢e se radom opisati i primarna poeti¢ka obiljezja
pjesni¢kog rada Nade Grubisi¢ ¢ime ¢e se unaprijediti poznavanje 1 isticanje vaznosti opusa

vrijedne, a zanemarene hrvatske pjesnikinje.

Rad ¢e u uvodnom dijelu prikazati polozaj Nade Grubisi¢ u kontekstu suvremenog hrvatskog
pjesnistva. Potom ¢e se zadani aspekt (metaforika tijela i patnje) tumaciti u odnosu na
filozofska, socioloska i antropoloska teoretska ucenja i onda ¢e se u glavnhom dijelu rada
interpretirati Cetiri GrubiSic¢kine zbirke s obzirom na spomenuta teoretska ucenja. Zavrsnim ¢e
se dijelom rada istaknuti primarna poetoloska zapazanja o pjesniStvu Nade Grubisi¢ ¢ime ce

ovaj rad doprinijeti poznavanju njezina opusa i literarne vrijednosti.



2. SLUCAJ ,,GRUBISIC¥. TKO JE PJESNIKINJA NADA GRUBISIC I ZASTO O NJOJ
SUTIMO?

Pjesnikinja Nada Grubisi¢, u knjizevnom svijetu poznata i kao Nada Gulin, rodena je 23.
svibnja 1954. godine u Puli, a preminula je 9. svibnja 2018. godine u Zagrebu. U rodnoj je Puli
zavrSila gimnaziju, a diplomirala je na Fakultetu politickih znanosti u Zagrebu. Primarno je
rije¢ o pjesnikinji, ali je pisala i epove, pjesni¢ku prozu, a povremeno i ¢lanke, osvrte i eseje
koji su objavljivani u hrvatskih i stranim publikacijama. Za Zivota je objavila sljedece pjesnicke
zbirke 1 knjige: Apokalipticna avenija (1986.), Djevojcica iz porjecja (2000.), Djevicanstvo ili
The Moralizing Florist (2003.), Metropola praznine (2007.), Citanje Dubrovnika (ep, 2007.),
Akvarel (poetski roman bez interpunkcije, 2010.), Oralne teme (2012.), Bolesna ruza (2013.),
Putovanje u mjestu (2013.), Kadulja — u zaklonu s Nabokovom (2015.) i Tusculum (2016.), a
posmrtno su joj objavljene pjesnicke zbirke: Gibraltar (2019.), Magnesium beach (2019.) i
Romeo u pustinji (2020.). U knjizevnoj su ostavstini ostali i pjesnikinjini rukopisi: Bologna,
Erosova kosuljica, Povijest nepostojeceg grada (ep) i Rendez-vous. Bila je ¢lanicom Drustva
hrvatskih knjizevnika (Bileti¢, 2007: 105).

Hrvatski pjesnik i kriticar Boris Domagoj Bileti¢ napominje kako je Nada Grubisi¢

»(--.) ve¢ nakon prve objavljene zbirke zapazena u Ccitateljskim 1 kriticarskim
krugovima. Premda zatajna, zive¢i izvan takozvane metropole, daleko od medija i
pjesnickih grupacija, iskljuena 1z pomodnih trendova 1 bilo koje zadane, poZeljne
estetike, a kritiki vrlo skromno prac¢ena i vrednovana, Nadu Grubisi¢ danasnji upuceniji

pjesnikinja* (Bileti¢, 2018).

Upravo bi se zbog izoliranosti i neprilagodljivosti pomodnim hrvatskim pjesni¢kim
strujanjima koja navodi Bileti¢c moglo tumaciti ,,recepcijsko prokletstvo* pjesnikinje Nade
Grubisi¢. Vazno je naznaciti da se takav odnos prema stvarnosti 1 svemu §to je pozeljno 1/ili
ocekivano jasno osjeca 1 u njezinim stihovima koji ne pristaju na kompromis, koji su snazno
obojeni stamenom osobno$¢u jedne Zene koja je i patnica i1 ropkinja (vlastitom tijelu i umu), ali
i ovisna o prisustvu drugog tijela pomocu kojeg oblikuje i pjeva svoj pjesnicki i Zivotni svijet.

Takva ¢e ovisnost 0 Drugom povezati dva pjesnikinjina svijeta — onaj misaoni, umni (pjesnicki)

! Biljesku o pjesnikinji napisao je Boris Domagoj Bileti¢, a objavljena je u Grubisic¢kinoj zbirci
Metropola praznine (2007.) kojoj je Bileti¢ urednik.



1 stvarni, odnosno zbiljski, pa ¢e takav odnos stvoriti sadrzajnu i semanticku disharmoniju koja
¢e izroditi iznimno gustim pjesni¢kim jezikom, apstraktnim opojmljivanjem empirijskog i

univerzalnog koje ¢e do posebnog izrazaja doci u posljednjoj zbirci Gibraltar (2019.).
Boris Domagoj Bileti¢ tvrdi:

,»Apstraktnost i distinktivnost Grubisic¢kinih stihova spram rukopisa suvremenika u
prvome redu nalazimo u stanovitu, refeno je, trendovskom izolacizmu, ali i
nepovodljivoj autorskoj svijesti glede snage 1 moci vlastita izraza, dakle u prirodnoj i
neponovljivoj vlastitosti napisanog kao spoja dozivljenog i procitanog, zudenog i
stvarnog, izmastanog i transponiranog, citatno ugradenog i slozenijom asocijativnos¢u
poetike upletenog u svijet pjesme — bilo pisane kao izravno svjedoCanstvo lirskog
subjekta, dakle u prvom licu, bilo pak neutralnije u drugim oblicima — projekcijama
autorskog 'ja" (Bileti¢, 2018).

Upravo je spomenuta odmaknutost pjesnikinje od ,,zbiljskog* i potrebnog joj svijeta radala u
njoj dosad nevideni, iznimno eruditski, hermeti¢ni i na svim stilskim razinama bogati izraz koji
se pretace u pjesnicke knjige vrlo neprohodne i teske, koje prerastaju u gotovo filozofske
pjesnicke rasprave o tijelu, Zenstvenosti te intimnim, ali i kolektivnim ratovima u kojima se
svijet jedva snalazi i odrzava svoju egzistenciju. Zivot u osami, daleko od grada i metropole u
kojoj stanuje praznina, iznjedrile su tako obiman pjesnicki i knjiZzevni opus koji je ostao do

kraja neobjavljen, nedostupan i poprili¢no nepoznat.

Milan Zagorac navodi da Grubisi¢kini rukopisi ,,postaju sve kompleksniji 'kamenovi iz
Rosette', psihogrami koje valja rastumaciti, i pjesnic¢ki i mudroslovnoznalacki, kojima valja naci

klju¢, a da pritom jo$ ne znamo ni bravu koju bi trebalo otvoriti“ (Zagorac, 2016).

Mogu¢éi je klju¢ za rjeSavanje ovog knjizevnog problema ponudio Milan Zagorac Koji

objaSnjava da Nada Grubisi¢

»(...) nije jedna od onih pjesnikinja koje ¢emo naizust uciti 1 s njihovom poezijom
pjevati neke suvremene podoknice, naprotiv, to je poezija pobunjenog zZenstva i one
pregrijane magme filozofske kore, ona poezija koja materiju upravo gnosti¢ki uzima
kao nuzno zlo, nasuprot jo§ uvijek neisklesanog lica (ne nuzno uvijek dobrostive)
svijesti koju u nizu rituala tek valja oblikovati; njezina poezija zahtijeva i volju i

upornost tragaca, medutim, onog trenutka kada joj se napokon podamao, postaje iskonska



majka-roditeljica novog ¢ovjeka — umjetnika, pjesnika, ¢ovjeka u krajnjoj liniji koji se

rada u grcevitosti 1 'prisustvu teksta u stvarnosti'* (Zagorac, 2016).

Hermeti¢nost i1 eruditska nabijenost stihova Nade Grubisi¢, kao i odbijanje svega Sto je
trendovsko i pomodno, ostavljaju za sobom nedorecenost pri ¢itanju i razumijevanju njezinih
stihova koji su neoavangardni jer ujedinjuju u sebi odlike gotovo svih avangardnih knjizevnih
pravaca s kojima se proZimaju i razne razine svijesti, pjesnicka reprodukcija spoznajnog i
mitskog svijeta, kao i lirska transkripcija empirijskog kaosa stvari, ljudi i pojava — sadasnjih,
proslih i buducih. Zagorac tvrdi kako

»(...) Citanje stihova Nade GrubiSi¢ zahtijeva ono S$to bi poznati psihoterapeut
Stanislav Grof nazvao 'vulkanskom ekstazom', a to je stanje dubinske povezanosti sa
svojim iskonom uslijed stanja svijesti koje moze dozivjeti istinski pjesnik. No, to nije
poezija utjehe, to je poezija koja slavi stvaralacko/uniStavalacku narav stvari, poezija
koja ne jam¢i mir i spokoj prije nego da se dosegne grcevita ekstaza, ma znacila ona ¢ak
i sinovsku hodnju rubom vulkanskog grotla na uzas mladih neiskusnih majki, dok su

'pijana prostranstva duse/ Zeljna amnezije"* (Zagorac, 2016).

Zbog kritiCarski iznimno oskudne recepcije smatramo da je potrebno osvijestiti i upozoriti
hrvatsku knjizevnu kritiku, ali 1 Sire Citateljstvo na iznimno vaZan i nedovoljno istraZzen
Grubisi¢kin opus. Takoder, potrebno je kriticki propitati iz kojih se razloga i prema kojim
kriterijima oblikuje hrvatski pjesnicki kanon suvremenog pjesnistva, odnosno zasto je Nada
Grubisi¢ ostala nezamijeéena i neuvrstena tamo gdje apsolutno pripada — kako njezin (u prvom

redu) pjesnicki opus, tako i njezino pjesnicko ime.



3. PJESNISTVO NADE GRUBISIC U KONTEKSTU SUVREMENE HRVATSKE
POEZIJE

Ante Stamac, govoreci o suvremenoj hrvatskoj poeziji, odreduje vazan koncept kojim definira
hrvatsku pjesnicku suvremenost. ,,Suvremeno mnogoglasje* (Stamac, 2007: 799) sintagmem je
u koji su upisana sva potvrdena imena danas$nje knjiZevnosti, a rije¢ je o pjesnicima i
pjesnikinjama koji su se prvim zbirkama javili kasnih Sezdesetih i ranih sedamdesetih godina.
S obzirom na to da se iz ove skupine starije pjesnike i dalje smatralo nastavlja¢ima poetike
druge moderne, znamenit je vidljivi odmak od takve poetike, odnosno novonastala konstrukcija
novih poetickih silnica koje se suprotstavljaju uvrijezenoj stilskoj paradigmi koju opovrgavaju.
Upravo je opovrgavanje poetickih odrednica druge moderne temeljno obiljezje danasnjeg
suvremenog pjesnistva koje se i dalje ne moze promatrati kao uredena poetika upravo zbog
mnogoglasja koje navodi Stama¢, odnosno raznorodnosti pjesnickog pisma autora koji su i dalje
dobrim dijelom zivi i koji ¢e (moguce) unijeti i neke novine u suvremenu poetsku stvarnost.
Takoder, Stamac¢ navodi i povijesni aspekt nakon 1990. koji je dobrim dijelom promijenio
pjesnic¢ku svijest, a pratila ga je izmijenjena funkcija uvrijezenog komunikacijskog kanala.

(Stamag, 2007: 798) Tvrdi da

»(-..) pjesnik vise nije izricatelj dubljih osobnih iskustava ili svjetonazorskih stajalista,
nego 'proizvodna matica' jezika. Primatelj, unutarjezicni ili realan, viSe nije autorov
pozoran slusac¢, pjesma nije upucena nikomu, pjesnik se i ne trsi zaokupiti pozornost te
sad ve¢ zanemarive veli€ine. Svijet pred kojim obojica ravnodusno stoje sastoji se od
trivijalnosti dusevne i materijalne strane, posredovan nerijetko sredstvima vizualnog

komuniciranja, odnosno apstraktnim 'instalacijama"‘ (Stama¢, 2007: 799).

Zvonimir Mrkonji¢ kao vaznu postavku suvremenog pjesniStva istice ,,egzistencijalni refleks*
(Mrkonji¢, 2009: 73), pa suvremene pjesnike naziva pjesnicima egzistencijalnog nasljeda
(Mrkonji¢, 2009: 70), odnosno mihali¢evski sraz s uglavnom nepovoljnim poimanjem

covjekove egzistencije. Mrkonji¢ napominje:

,» Ljeskobna prozracnost (svijeta) praznine ostvarit ¢e se time Sto ¢e egzistencija postati
samoj sebi ekscentri¢na, isrediStena. Otkri¢e odsad nesvodive Cinjenice postojanja
svijeta 1 vlastite neobrazlozive prisutnosti u njemu negativni je dinamit (da se ponovno
pozovemo na Kastelanovu sliku) raspuca u kojem (pjesnicka) egzistencija napusta svoju

tako dugo dekorativnu nastavanu sredinu. (...) bice jest u bijegu prema rubovima tako



otkrivenog svijeta u kojemu se nikakva predmetnost ne moze suprotstaviti pozudi

uni$tavajuce svijesti o sebi kao o ne¢emu $to ne moze biti“ (Mrkonji¢, 2009: 47).

Takvo mucno ispisivanje Zivljenja u sebi objedinjuje razne proturje¢ne osjecaje, negacije
vlastitog bitka, ali i1 iskaza koji sublimira dozivljeno u egzistencijalno optere¢enu pjesnicku i
zivotnu viziju kako sadasnjosti, tako 1 budu¢nosti. Mrkonji¢ istice: ,,nastojanje da se pjesmom
ostvari razornost osjecaja ima samo za ishod da se uvecaju denotirane vrijednosti intenziteta na
ustrb onih osjeéaja koje pjesma ima tek zadatak stvoriti (Mrkonji¢, 2009: 47). S druge pak

strane Tea Benc¢i¢ Rimay, tumaceci poetike suvremenih hrvatskih pjesnikinja, objasnjava kako

»(--.) judska samoca, prozivljavanje smrti, sama smrt, ali iznad svega nasilje u
¢ovjeku — odzvanjaju takvom tutnjavom znacenja da ih je nemoguée pobrojiti, ali isto
tako ni zaboraviti, jer nakon svakog novog Citanja, pa makar ve¢ i pjesmu znali naizust,
prona¢i ¢emo u njoj neSto novo, neprimijeeno, a opet snazno poput svake

metamorfoze* (Benc¢i¢ Rimay, 2005: 47).

Takvo nasilje nad sobom koje je valjda potrebno kako bi se postigao mir u sebi i ljubavi Koristi

u svojim poetikama vecina suvremenih pjesnikinja. Ben¢i¢ Rimay objasnjava:

,Pukotina dakle moze biti sraz mikroskopskih, ali 1 kozmickih dimenzija.
Rasprostranjeni u svemirskim orbitama, prirodno i ljudsko sazimlju se u zajednickoj
zemljanoj tocki, dodirujuéi nutrinu slojevite grade jednog otoka svojim stopljenim,

sagorenim dodirima“ (Benc¢i¢ Rimay, 2005: 62).

Valja napomenuti i vazan pjesnicki prostorni odmak koji je karakteristian za suvremeno
hrvatsko pjesnistvo — naime, dimenzija dozivljenog i iskazanog prostora postaje mnogo vazna
u prikazu stanja lirskog subjekta koji se s jednog mitskog i arkadijskog prostora prebacuje u

oskudnost cak i te razine koja pospjesuje dozivljaj teske egzistencije. Mrkonji¢ objasnjava:

,»Osnovni oblik zemaljskog prizora postaje tako pusto$, tipicno mjesto metafizicki
apsolutizirane egzistencijalne kus$nje kojoj referencije sezu jo§ u biblijski svijet, ali i niz
stupnjeva izmedu potpuno ogoljelog lica zemlje gdje se zbila neutralizacije cjelokupne
povijesti 1 patetiCki ocrtanog maniristickog krajobraza-znamena Kkoji suvremenu

primisao lako uklapa u dekor bezvremenosti® (Mrkonji¢, 2009: 71).

Vazno je ime, s obzirom na pjesnikinju koju obradujemo, Vesna Krmpoti¢ sa ¢ijim

pjesniStvom u prostor egzistencijalnog odredenja ulazi Drugi, kako Mrkonji¢ objasnjava, ,,pa



bilo to i po cijenu da on bude tek zahtjev i nabacaj prisutnosti, suviSe shematican da bi bio posve
stvaran® (Mrkonji¢, 2009: 62). Prisutnost ¢e Drugog zauvijek ostati mitska, rizi¢na i neizvjesna,

ali ¢e isto tako neiscrpno otvarati nove pjesnicke projekcije i zahvate. Mrkonji¢ nastavlja:

,»lako se ekscentritet mihaliCevskog pojma egzistencije na neki nacin rekonstruira
zahtijevanjem drugog, ali uz uvjet da ima razli¢it predznak te odrazuje subjekta u
paradoksalnom svjetlu kao drugog sebi samom. Naravnost mihali¢evskog nacrta
konceptualizira se odredenjem mjesta subjekta i suigraca njegove opstojnosti. Drugi je
isto toliko njegova nuzna upucenost na vanjsko, koliko i izazovna nazocnost koja
pobuduje antagonizam, obecava se kao paradoksalna sukladnost ili obistinjuje teznju za
nemogucim stapanjem s nepoznatim, ali predvidenim drugim polom sebe* (Mrkonji¢,

2009: 62).

Nadalje, suvremeno se hrvatsko pjesnisStvo u zadnjih nekoliko dekada sve viSe otvara ka
razli¢itim pjesnickim eksperimentima na gotovo svim stilskim razinama gdje jednu od vaznijih
uloga preuzima jezik koji u mnogocemu odreduje suvremeno stihotvorstvo i kojemu su
podredene ostale stilske sekvence. Takoder, valja napomenuti i prodor novih tema koje se
pjesnicki obraduju, ali i prodor spisateljica koje ih pisu — dolazi do naglog prodora spisateljica
na suvremenu hrvatsku pjesnicku scenu (akademkinja Dubravka Orai¢-Toli¢ govori o muskoj
moderni i Zenskoj postmoderni) koje su uglavnom zaokupirane sli¢nim temama koje pjesnicki
obraduju, a vaZno je (s obzirom na temu ovog rada) napomenuti i iznimno upecatljiv prodor
motivike tijela i tjelesnosti koja je postala gotovo neizostavni temat pjesnickog pisma svih
suvremenih hrvatskih pjesnikinja. Zacetke bismo suvremenog hrvatskog pjesnistva mogli
povezati s pjesnickom pojavom Vesne Parun u 40-im godina 20. st., odnosno s pojavom njezine
Crne masline (1955.) koja je otvorila nova stilsko-semanti¢ka polja i tumacenja te je time
postavila na mjesto najbolje ili jedne od najboljih pjesnickih zbirki suvremenog hrvatskog
pjesnistva. MoZemo tvrditi da su mnoge pjesnikinje svoj pocetni inspiracijski trenutak pronasle
upravo u Paruni¢inu pjesniStvu, ali valja napomenuti da su mnoge otiSle i u drugacije sfere
pjesni¢kog iskaza i da su stvorile zanimljivo pjesnicko polje koje svoju stilsko-semanticku
ekspanziju nastavlja i danas. Valja napomenuti da su sva vaznija Zenska pjesni¢ka imena
suvremene hrvatske poezije (Vesna Parun, Vesna Krmpoti¢, Marija Cudina, Andriana Skunca,
Anka Zagar i Nada Grubigi¢) rodena u razdoblju od trideset i dvije godine (Vesna Parun kao
najstarija, a Anka Zagar i Nada Grubisi¢ kao najmlade) i da je tih tridesetak godina i tih Sest
snaznih pjesnikinja bilo sasvim dovoljno da se usustavi jedan zanimljivi i hermeti¢no-izazovni

pjesnicki obrazac koji prate pjesnici i pjesnikinje sve do danas.



Takoder, valja napomenuti da je takva ,,skupna* poetika naslonjena na koncept (iznimno)
ispovjednog pjesniStva koje se razli¢itim refleksijama odmice od takva obrasca, ali je i dalje
ocito da je takav koncept izvoriste svakog ozbiljnijeg pjesni¢kog pisma. Tin Lemac u svojoj
studiji U ime autora napominje da ,,(...) zivotno iskustvo ili unosenje empirijskoga u poetski
tekst podrazumijeva zone biografi¢nosti u samoj lirici, no nije jasan priklju¢ni semanticki kod
s obzirom na napuStenu pozitivisticku paradigmu biografske kritike* (Lemac, 2019: 11).
Citajuéi stihove Nade Grubisi¢ gotovo je neizostavno spomenuti navedenu zonu biografi¢nosti
koja je zapravo njezina pjesni¢ka jezgra na koju naslanja razlicite refleksije koje semanticki
odstupaju od izvoriSta pjesme i naslanjaju se na razli¢ite diskurzivne sustave i tumacenja
pomocu kojih pjesnikinja uranja u astralne projekcije vlastita uma, ali i tijela i tjelesnosti.
Upravo se spominjanjem (pseudo)biografskih crtica koje se interpoliraju u njezino pjesnistvo
razrjeSavaju pjesnikinjine kozmicke strepnje i misli koje ju progone i ¢ije manifestacije najvise
osje¢a preko tijela ¢ijim uzastopnim metamorfozama pjesnikinja upada u stanja depresije,
tjeskobe 1 patnje kao konacnog rezultata svih (pjesnickih i Zivotnih) samounistenja. ,,Eliot
upozorava kako je cjelokupno lirsko pjesnistvo nedramskoga tipa i kako njegova primarna
funkcija nije komunikacijska, ve¢ psiholoska i duhovno-iscjeliteljska i kao takva pomaze
rjeSavanju akutne tjeskobe® (Lemac, 2019: 13). Ovo se Eliotovo tumacenje moze jako dobro
nasloniti da Grubisi¢kin pjesni¢ki opus koji izmedu ostalog karakterizira duhovno-iscjeliteljska
funkcija koju pjesnikinja pronalazi u poeziji kao najboljem mediju iscjeljenja od svih nedaca

kojima je opterecena.

Nada Grubisi¢ formalno se naslanja na univerzalni slobodni stih suvremenog hrvatskog

pjesnistva koji, prema Petrovicu,

»(...) treba objasniti kao posljedicu zelje pjesnika da se oslobode onih stihova i strofa
koji su u toku duge proslosti, u poeziji europskih naroda, postali toliko optereceni
raznovrsnim asocijacijama te izraZzavanje neposrednog doZivljaja u njima moZe biti

veoma teSko* (Petrovi¢, 1961: 344).

Isto tako, naglasava da je slobodni stih ,,(...) nametnuo pjesniku joS vece teSkoce: bez
podteksta tradicije, ostavio ga je samog sebi“ (Petrovi¢, 1961: 344). Valja naglasiti da Nada
Grubisi¢ iznimnom lako¢om stihotvorstva, u kojem se stihovi slazu spontano i nenametljivo,
melodi¢no uspijeva pratiti tijek svojih dinami¢nih misli i previranja i time zabiljeZiti one
najfrekventnije polivalencije uma kojima svakodnevno svjedoci. S obzirom na vrstu slobodnog

stiha, GrubiSic¢ka se prislanja onom francuskom tipu koji krsi silabi¢nost 1 rjeSava se rime, a



uvodi aliteraciju i teZi izmjeni naglasenih i nenaglaSenih slogova u stihu, odnosno tipu
nerimovanog hrvatskog slobodnog stiha kakvim su pisali hrvatski ekspresionisti poput A. B.
Simica. Isto tako, ritam njezine poezije prati onaj opéi princip ritmi¢nosti u prirodi, ali i u Zivotu
Covjeka. Kako naglasava Petrovié, ,,(...) korijen ritma neke pjesme trazi se, tako, u Zivotnom
ritmu samog pisca“ (Petrovi¢, 1961: 349). S obzirom na ve¢ spomenuti biografski i/ili
pseudobiografski utjecaj na pjesnistvo Nade Grubisic¢ isticemo definiciju lirske pjesme Nikole
Milic¢evica koji drzi da ,,(...) ona mora nositi zivot, ali ne onakav kakav on jest po sebi (Sto bi
bila fotografija), nego preobrazen snagom pjesnicke imaginacije” (Mili¢evi¢, 1961: 359).
Uistinu, stihovi Nade GrubiSi¢ naglaSeno nose taj traumati¢no prozivljeni zivot, ali i posljedice
koje je ostavio, ali na jedan suptilan, iznimno intiman nacin koji uranja u dubine ljudskog bitka
tumace¢i na temelju jednog prozivljenog zenskog iskustva univerzalnu sliku svijeta, odnosno
zivota koji sa svim svojim manifestacijama egzistira U istome; time se zapravo razotkrivaju
unutarnji nanosi lirskog subjekta ¢ime se ispunjava onaj Fellerov uvjet i definicija biti lirike
kojom lirski subjekt spoznaje sebe samog u odnosu na vanjski svijet i stvarnost, pa ¢ak i one

vremenske kategorije koje se odmicu od te iste stvarnosti. (Mili¢evi¢, 1961: 360)

Marina Katni¢-Bakar$i¢ navodi kako je knjizevnome tekstu ,,(...) svojstveno naglasavanje
vlastite ornamentalnosti, isticanje slikovitosti i figurativnosti, $to je takoder jedna od formi
pomocu kojih taj tekst samopotvrduje vlastitu pripadnost diskursu knjizevnosti® (Katnic¢-
Bakarsi¢, 2007: 345). Upravo ornamentalnost vlastitih poetskih tekstova Nada Grubisi¢
naglasava metaforama koje su zapravo most izmedu materijalnog i apstraktnog svijeta. Skreb

objasnjava da su metafore

»(...) one primarne ¢elije poetskoga organizma po kojima se diSe i zivi (...) svaka je od
njih, gotovo bismo rekli, mala pjesma, jer je svaka zapravo fiksacija jednog sitnog
isjecka Zivota, jednog dojma, jednog trenutka, koji je u njoj osvijetljen i preobrazen*

(Skreb, 1961: 366).

Nada Grubisi¢ u svojem pjesni¢kom iskazu koristi brojne bremenite metafore, pogotovo one
tjelesne i one metafore u kojima patnja, prouzrocena nevoljama s tijelom, postaje univerzalni
simbol Grubisickina pjesnistva i zivota. Takav elegi¢ni ritam koji nosi prizvuk boli, praznine i
duhovne klonulosti smjesta Nadu Grubisi¢ sa svim spomenutim karakteristikama opusa u jednu
zasebnu, iznimno izoliranu i od pjesnickih krugova udaljenu poetsku stvarnost hermeti¢na
izraza, ali 1 one ljudske jednostavnosti koja govori viSe od eruditsko-grotesknih pjesnickih

izmiSljotina s kojima se danas susre¢emo.
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4. TELO, PATNJA 1 OGORCENJE U TUMACENJU S. KIERKEGAARDA, E.
GROSZ, A. ZLATAR, J. KRISTEVE I PJESNICKOM ISKAZU NADE GRUBISIC

U¢i u filozofiju tijela i tjeskobne tjelesnosti jedne zene nije lako iz visSe razloga — za pocetak,
gotovo je nemoguce u potpunosti uci u prostore tude tjelesnosti i rezultate tih prekopavanja
smjestiti u odredene koncepcijske okvire. Australska filozofkinja i feministi¢ka teoreti¢arka
Elizabeth Grosz u svojem ¢lanku Preoblikovanje tijela napominje na samom pocetku kako je
tijelo ,,(...) u konceptualnom smislu jos uvijek slijepa pjega u razmisljanjima ne samo glavnih
struja zapadne filozofije nego 1 suvremene feministicke teorije” (Grosz, 2002: 6).
Neusustavljenost razli¢itih druStvenih disciplina, u prvom redu filozofije, navodi na
produbljenija razmisljanja o tijelu kao konceptu i na tumacenje tijela i tjelesnosti iz razlicitih
aspekata ljudskih saznanja i uc¢enja. Naime, pjesnistvo je Nade Grubisi¢ kojim se bavimo u
ovom zavr$Snom radu ,,opsjednuto tjelesnom motivikom, ali i problematizacijom te iste
tjelesnosti koja kao podredeni entitet duhovnog upravlja duhovnim manifestacijama i
metamorfozama lirskog subjekta na viSe razina. Takvom se poimanju prikljucuje i ucenje
Elizabeth Grosz koja tijelo tumaci kao ,,(...) ono $to um mora iskljuciti da bi zadrzao svoj

"integritet'* (Grosz, 2000: 6), pritom nastavljajuci:

»Iijelo se implicitno definira kao nepokorno, razdiruée, nesto ¢emu nedostaje
usmjerenje i mo¢ prosudivanja i Sto slucajno proizlazi iz karakteristika koje definiraju
um, razum 1 osobni identitet time $to je suprotno svijesti, psihi i ostalim filozofski

privilegiranim terminima“ (Grosz, 2002: 6).

Upravo je taj integritet uma u Grubisickinu pjesniStvu narusen tjelesnim manifestacijama koje
upravljaju gotovo svim pojavnostima i duhovnim spoticanjima u dvostruko odredenoj
stvarnosti lirskog subjekta. Stalna prisutnost tjelesnih manifestacija (ovdje se u prvom redu
misli na erotske manifestacije) na gotovo svim razinama egzistencije jedne Zene uvjetovana je
mnogobrojnim permutacijama uma i opojmljivanjem razli¢itih pojavnosti s kojima se lirski
subjekt (esce ili rjede) susrece i koje osjeca u svojoj neposrednoj blizini. Takav odnos uma i

tijela Grosz usporeduje s razlikama

»(...) 1zmedu razuma 1 strasti, pameti i osjecaja, izvanjskog 1 unutarnjeg, vlastitog 1
tudeg, dubine 1 povrSine, stvarnosti 1 prividenja, mehanizma 1 vitalizma,
transcendentalnosti i imanencije, vremena i prostora, psihologije i fiziologije, oblika i
sadrzaja, i tako dalje* (Grosz, 2002: 6).
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Ovakav se koncept sudara (glede Grubisickina pjesniStva) s konceptom ovisnosti o Drugome,
odnosno s prisutno$¢u mitskog i/ili zbiljskog ljubavnika koji u mnogim situacijama odreduje
svakodnevicu lirskog subjekta kao i Grubisi¢kin pjesnicki iskaz. Suprotnost se uma i tijela
najces¢e povezuje upravo sa suprotnoscu lirskog subjekta (zene) s Drugim (muskarcem) o
kojem je ona ovisna — kako ona, tako i njezino pjesni¢ko pismo. Zanimljivo je i intrigantno
povezivanje uma s muskoscu, a tijela sa zenskoS¢u jer se u ovom slucaju otvaraju razliita
interpretacijska polja koja takvu tezu mogu prihvatiti, ali i demantirati. Razmatrajuc¢i odnos
feminizma i tijela E. Grosz tumaci da se patrijarhalna opsesija (koja je jedno od dominantnijih

motivsko-semantickih nacela proucenog pjesni¢kog korpusa) djelomi¢no opravdava time §to

»(-..) uz tijelo povezuje zene daleko viSe nego muskarce te, kroz tu identifikaciju,
svodi drustvenu i ekonomsku ulogu zena na (pseudo)bioloske okvire. Oslanjajuéi se na
esencijalizam, naturalizam i biologizam, mizogina misao osuduje Zene na bioloske
zahtjeve reprodukcije na temelju pretpostavke da zbog osobitih bioloskih, fizioloskih i
endokrinoloskih transformacija, zene su nekako vise bioloske, tjelesnije i prirodnije od
muskaraca. Kodiranje zenstvenosti tjelesnos¢u na kraju ostavlja muskarcima prostora
da zauzmu ono $to (krivo) vjeruju da je Cisti konceptualni red, dok im istovremeno
omogucava da zadovolje svoje (ponekad nepriznate) potrebe za tjelesnim kontaktom

preko pristupa koje imaju Zenskom tijelu i njegovim uslugama* (Grosz, 2002: 15).

Upravo se takvo tumacenje naslanja na traumati¢no prozivljavanje lirskog subjekta (zene) u
svijetu ovisnosti o Drugome, tj. muskarcu ¢ijim je (zbiljskim i/ili mitskim) postojanjem
uvjetovana opstojnost jedne Zene koja se zbog takve (kvazi)simbioze samounistava i svoj duh

dovodi do rasula.

Spomenuta se koncepcija tijela, tjelesnosti 1 Zenske ovisnosti o muskarcu naslanja na
filozofsko-teoloska ucenja danskog filozofa iz 19. st. Serena Kierkegaarda koji Covjeka
promatra kao osamljena pojedinca ¢ija je istina subjektivna, a kona¢na granica smrt. Covjek je,
prema Kierkegaardovu ucenju, bolestan na smrt, optereen brigom za svoju opstojnost 1
nezainteresiran za zbilju 1 takav se tjeskobni subjekt spasava iz besmisla svjesnim izborom
Boga kao vrhunca svojih snatrenja. Zanimljivo je da je gotovo po ovom semantickom kljucu
koncipirano i Grubisickino pjesniStvo na koje se nadovezuje i koncept jedinstva sa samim
sobom koji je ovdje narusen upravo zbog kompleksa Drugog, ali i drugosti u vlastitosti. Ivana
Buljan u svojemu ¢lanku Problem postajanja u djelu Serena Kierkegaarda napominje, a tice se

tog rascijepa vlastitosti 1 naruSenog koncepta (samo)jedinstva, sljedece:
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»dvako je ljudsko bi¢e jedinka koja egzistira za sebe te promicanjem vlastite
egzistencije u iskustvu slobode razumijeva vlastiti opstanak. Egzistencija i sustav
medusobno su suprotstavljeni. Egzistencija je uvijek u nastajanju, dok je bitna

karakteristika sustava njegova dovrSenost™ (Buljan, 2008: 278).

Takva ¢e dovrSenost sustava u kojem lirski subjekt (su)postoji sa svojim mitskim ljubavnikom
stalno narusSavati egzistencijalni sklad i dovoditi do potpunog kaosa svih pojavnosti zenskog
mikrokozmosa koji je pod stalnim utjecajem razliCitih silnica koje opterecuju i dovode do
neuravnotezenosti pjesnickog glasa ¢ijim se narusenim skladom otvaraju polja prepuna novih
sustava i transformacija misli i jezika. Kierkegaardov je sintagmem ,.epoha raspadanja“
(Buljan, 2008: 283) itekako osuvremenjen pjesni¢kim pismom Nade Grubisi¢ koja u nekim
dijelovima svojeg pjesnickog iskaza prisilno, a nekad i potpuno trijezno i mazohisticki uziva u
tjelesnom 1 duhovnom raspadanju koje rezultira trajnom melankolijom, odnosno ocajanjem
koje je, s obzirom na stupanj svijesti o vlastitu o¢ajanju, S. Kierkegaard podijelio u tri kategorije

— prvi je oblik, kako navodi Buljan,

»(--.) najnizi oblik ocajanja kada covjek nije svjestan da ima vlastito ja. Drugi oblik
ocajanja jest kada je Covjek svjestan da ima vlastito ja, ali u ocajanju ne Zeli biti samim
sobom. Treci je oblik kada je Covjek svjestan da ima vlastito ja i oCajavajuci zeli biti

samim sobom* (Buljan, 2008: 284).

Ovakav se trodijelni koncept ocajanja koji usustavljuje Kierkegaard u svojemu ucenju
mjestimice pojavljuje i u GrubiSickinu pjesnickom pismu; naime, teSko je odrediti kojem bi se
stupnju ocajanja najvise priblizio Grubisi¢kin osjecaj ofajanja s obzirom na to da se u njezinu
pjesnickom iskazu na nekoliko razina susrecemo s o€ajanjem kao krajnjim (prije smrti) uplivom
u (novo)dimenzioniranu stvarnost i svijet u koji je takva patnja i ocajanje prebacuju.
Polivalentni su utjecaji na intimna (ne)raspoloZenja lirskog subjekta snazno odredeni upravo
ovakvim (trajnim) osjecajima kao rezultatom pretjeranog propitkivanja, padanja i1
transcendentalnih snatrenja koja su od samog pocetka misaonog tvorenja logicki ponisteni i

demantirani.

Ispitujuci tjelesnost, seksualnost i erotizaciju u zenskoj postmodernistickoj knjizevnosti,

Andrea Zlatar napominje da o tijelu nije lako pisati i nastavlja:

,Ono postoji — kao 1 naSe jastvo — na razliCite nacine, u trenutcima kada ga ne

osje¢amo, u trenutcima kada nas boli, u naporu, u uzitku, kad ga slavimo, kad nas izdaje.
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Tijelo kao dio nas, kao mi, tijelo kao dio mene, kao ja. Tijelo — subjekt tijela. Tijelo kao
objekt: objekt zudnje, objekt nasilja, objekt manipulacije. Tijelo — subjekt i objekt
umjetnosti.” (Zlatar, 2004: 203)

Moze se reci da je upravo spomenuto jastvo koje objedinjuje sve Covjekove temeljne duhovne
1 umne sposobnosti u tijelu povrijedeno 1 iscrpljeno i upravo se kriza drustva, odnosno zajednice
(fizicke ili umne) najbolje ocituje u krizi pojedinca, dok se bolest tijela u potpunosti reflektira
u svijesti (Zlatar, 2004: 208). Erotizaciju je kao iznimno povoljan koncept literariziranja vlastite
zenskosti 1 tjelesnosti prvi put postavila Marguerite Duras koja je pod ,,poetikom Zzudnje*
(Zlatar, 2004: 210) pretpostavljala ,,upisivanje Zenskosti u tekst, istrazivanje odnosa nesvjesnog
i svjesnog, doticanje granica racionalnog i spoznatljivog™ (Zlatar, 2004: 210). Takvim se
konceptom, odnosno ,,poetikom zudnje* u svojem pjesnickom pismu koristila i Nada Grubisic¢
koja je erotizacijom dovodila u pitanje vlastitu tjelesnost, ali i tradicijski drugacije progovorila
o ljubavnim osje¢ajima i patnjama. S obzirom na to da se erotika Cesto povezuje s
pornografijom — ,,Dubravka Ugresi¢ kaze da je svako pisanje o erotici uvijek na rubu da bude

pornografija“ (Zlatar, 2004: 212), valja razluciti tekstualni i kontekstualni aspekt napisanog.

,Eksplicitnost prikazivanja, (imenovanje spolnih organa i detaljno opisivanje spolnog
¢ina) mogu i ne moraju biti eroti¢ni. Rub prema pornografiji ne moze se i§¢itati iz samog
teksta: pornografsko se definira u uporabi (manipulaciji), ono se oblikuje u recepciji, u

potpunosti je drustveni fenomen.* (Zlatar, 2004: 212)

S obzirom na to da ovo nije poezija puna banalnosti i lazi, nego je rije¢ o poeziji dubine i
istine, valja jo§ napomenuti da se u ovakvom obliku umjetnickog izraZavanja jasno ocituje
povezivanje erotskog s ljubavnim koje tako poprima jo§ vecu metafizicku dimenziju — kako

tijela, tako i ljubavi.

Iznimno zanimljivo 1 vrijedno tumacenje patnje na primjeru Zlocina i kazne F. M.
Dostojevskog dala je uvazena francuska knjizevna teoreticarka, jezikoslovka i filozofkinja Julia
Kristeva u svojemu ¢lanku Dostojevski: pisanje o patnji i oprost. Naime, Kristeva, govorec¢i o
afektima i idejama, tvrdi da ,,verbalizacija afekata (nesvjesnih ili ne) ne slijedi istu ekonomiju

kao verbalizacija ideja (nesvjesnih ili ne)* (Kristeva, 2014: 138). Nadalje, Kristeva nastavlja:

,MozZemo pretpostaviti da nesvjesni afekti verbalizacijom ne postaju svjesni (subjekt,
kao ni prije, ne zna odakle ni kako dolazi njegova radost ili tuga i ne preinacuje ih), ali

djeluju dvostruko. Afekti obavljaju preraspodjelu poretka jezika i daju zivot stilu. Isto
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tako, oni ono nesvjesno ocituju likovima i radnjama koji predstavljaju najzabranjenija i

najtrangresivnija nagonska pobudivanja‘“ (Kristeva, 2014: 138).

Interpoliraju¢i navedene koncepte i Kristevina tumacenja istih u GrubisSi¢kin pjesnicki svijet
razumijeva se da Nada GrubiSic¢ u svojoj traumaticnoj i depresivnoj slici svijeta nije nihilist —
ona se dokazuje kao zena puna vrijednosti jer to dokazuje, prema Kristevi, upravo patnja
(naznacena i u tumacenjima E. Grosz i S. Kierkegaarda) ,,(...) koja proizlazi iz neprestane
potrage za smislom* (Kristeva, 2014: 140). Patnja je, kako kaze Kristeva, ,,(...) Cinjenica
savjesti, a savjest po Dostojevskom uvijek pati (Kristeva, 2014: 143). Upravo se ovaj Kristevin
koncept naslanja na cjelokupno Grubisi¢kino pjesnistvo, pogotovo kada s time povezemo veé
spomenuti koncept ovisnosti o Drugom, kao i1 Kierkegaardove stupnjeve ocajanja kroz koje je
(vise ili manje) prolazio lirski subjekt demistificirajuéi pritom kako vlastitu, tako i tudu
stvarnost i gotovo sve pojavnosti koje je oblikuju. Izgleda da je potrebno u svrhu radanja
potpune vlastitosti ogoliti svaki nametnuti i/ili urodeni sloj i samokaznjavati ,,trenutno vlastito
bice* jer se jedino takvim mehanizmima moze doé¢i do potpunog i jasnog uvida u smjerove i
silnice vlastita bivstvovanja prvenstveno u sebi samome, a onda i u odnosnu prema Drugom.

Kristeva postavlja zanimljivo pitanje:

»Ne prezivljava 1i Covjek kao simboli¢ka zivotinja upravo ozmacavanjem mrznje,
razaranja 1 mozda, prije svega, svoga vlastitoga usmréenja? Golemo, ali zako¢eno

nasilje vodi ka samousmréenju Ja kako bi se rodio subjekt* (Kristeva, 2014: 141).

Prva je zaustavna tocka prije takvoga samounistenja, odnosno radanja novoga Ja, patnja kao
»(-..) najveci iskaz ljudskosti* koji ,,predstavlja znak ovisnosti ¢ovjeka o bozanskom Zakonu*
(Kristeva, 2014: 141). Kristevina se definicija patnje koja je ,,(...) prvi ili posljednji pokusaj
subjekta da u neposrednoj blizini ugrozenoga bioloskoga jedinstva i narcizma stavljenog na
probu afirmira svoju 'vlastitost"* (Kristeva, 2014: 141) zapravo modus koji slijedi i Nada
Grubisi¢ u svojem pjesniStvu time Sto propitkujuci vlastitu tjelesnost i sve (ne)manifestacije
tijela dovodi svoje bi¢e do samouniStenja 1 samoporaza na vise razina, ali se time priblizava
iskonskoj sebi, odnosno bivstvenoj sebi koja je duboko duhovno i misaono bice optereceno
utopijskom zbiljom i pojmom o pravilnoj izmjeni stvari, pojavnosti i emocija koje tvore Zivot.
Takoder, erotizacija koju spominje Kristeva snazno je determinirana patnjom, a pojavljuje se

Samo
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»(...) prilikom uklju¢ivanja u tijek sadomazohisticke agresivnosti usmjerene prema
drugome, koja joj daje primjesu sladostrasca i hira, cjeline koja potom moze biti

racionalizirana kao metafizicko iskustvo slobode ili transgresije (Kristeva, 2014: 141).

Upravo je, osvréuéi se na GrubiSickino pjesnistvo, takav tjelesno-razorni mazohizam
predstavljen kao put lirskog subjekta kojim se, susrecuci se s oCajanjem, patnjom i u konacnici
sa smréu, prelazi iz fizickog i duhovnog u metafizicko i metaduhovno iskustvo kojem lirski

subjekt odavna snatri. Dakle, Kristeva zakljucuje da je

»(...) unutar mazohisticke ekonomije, psihi¢ki zapis diskontinuiteta dozivljen kao
trauma ili gubitak. Subjekt potiskuje ili odbacuje paranoidno-shizoidno nasilje koje bi,
s toga gledista, nastupilo nakon bolnog psihickog zapisa diskontinuiteta™ (Kristeva,
2014: 141).

Upravo ¢e ovakvo razorno raskopavanje vlastitosti prezentirati i Nada Grubi$i¢ u svojem
pjesnickom iskazu i time ¢e potvrditi Kristevine teze o patnji, kao i sve spomenute koncepte
koji se zapravo poput mozaika slazu u jednu razorenu i iznimno traumati¢nu stvarnost koja je
ipak po nekim svojim komponentama sveta i lirskom subjektu neotudiva; raskopavanje
vlastitosti konkretnog lirskog subjekta navodi nas na univerzalni prikaz ¢ovjeka i svih njegovih
¢ovjekolikih manifestacija u Kierkegaardovoj, ali i ljudskoj epohi raspadanja kojoj svi (vise ili

manje) svjedo¢imo.
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5. DJEVOJCICA IZ PORJECJA (2000.)

Pjesnicka zbirka Djevojcica iz porjecja (2000.) nakon Apokalipticne avenije (1986.) druga je
objavljena zbirka iz pjesnickog pera Nade Grubisi¢. U zbirci su Sezdeset i dvije pjesme
rasporedene u pet cjelina — Akvarel, Walking is just a progress, Djevojcica iz porjecja, Istarske
slike i Povedi me na brijeg, mama. Zanimljivo je da je ova zbirka nastajala (vjerojatno)
usporedno s prvom zbirkom; naime, u paratekstu zbirke stoji da su pjesme zapisivane od 1984.
do 1986. godine (dakle, pjesnikinja je piSe sa svojih trideset godina, §to smatramo vaznim
naglasavanja), pa se time naznacuju i stilske sli¢nosti s Grubisi¢kinim pjesnickim prvijencem.
Druga je zbirka ipak povoljnija za interpretaciju i analizu zadanog aspekta pjesniStva jer je
objavljena u pogodnom vremenskom razmaku od ostalih zbirki koje se prouc¢avaju i omogucuje
tvrditi da se rukopis nije vise ili manje mijenjao u tih Cetrnaest godina koje su bile potrebne da
se rukopis objavi), pa ¢emo se tako prema njoj i odnositi. Nedavno je preminuli i uvazeni
akademik Tonko Maroevi¢ u izdavackoj recenziji napomenuo da je rije¢ o zbirci ,,punoj
nespokojstva i viSeglasja, pa stoga nije sasvim laka za Citanje i gonetanje™ (Maroevi¢, 2000:

129), napominjuéi da Nada Grubisic¢

»(...) pjeva'nemire tijela’, ali protagonistica njezinih stihova (lirsko 'ja’, projektivni ‘alter
ego’) ostaje stalno u fazi febrilnog sazrijevanja, doista kao naslovna djevojéica koja
sanjari 1 sanja, koja se 'igra presvlaCenja', razapeta izmedu spokojstva druZenja sa
'silikonskom lutkom' i tjeskobnoga prisjecanja na 'zbor mrtvih mladi¢a i djevojaka®

(Maroevi¢, 2000: 129).

Izoliranost u unutrasnji, tj. duhovni prostor predstavlja sliku Zivota na rubu, ali 1 Zivota u
srediStu svijeta u kojem je lirski subjekt prozivio i puninu 1 prazninu, odnosno odmaknutost od
»svakodnevnog svijeta“ koji ipak promatra i o kojem pjesnikinja neprestano razmislja
otkrivajuéi njegovu izoliranost od duhovnog, odnosno spoznajnog bivstvovanja. Taj je njezin
svijet emotivno-oksimoronski, a proteze se od praznine i intimnog zati§ja, pa sve do razornih
razmiS$ljanja o pojavnostima svijeta s kojima se lirski subjekt svakodnevno susrece. Prisutnost
koncepta ,,presvlacenja tijela koji podrazumijeva konstantnu fizi¢ku i duhovnu promjenu ¢ija
se dinamika postojanja u takvom svijetu ocCituje u naglim ogoljivanjima duhovnog (a time i
ispoljavanjem patnje) u pjesmi, ali i ,,oblacenju lirskog subjekta u ,,strano tijelo* kako bi se
dodijeljeni, nametnuti i prozivljeni svijet ispitao, deSifrirao i kako bi se tako spoznalo sve §to je

u takvoj duhovnoj izoliranosti nedostupno i/ili nespoznatljivo, a utjece (ili je utjecalo) na
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sadaSnje stanje 1 polozaj lirskog subjekta. Potragu za spoznajom i svime §to bi Covjeku trebalo
biti dostupno u ,,ispravom svijetu®, ali i imanentno, zapocinje u suo¢avanju sa svime $to je tome
suprotno i §to je u svojem postojanju binarno; ljepota se spoznaje i pronalazi u osipanju lijepog,
ljubav u patnji 1 Zaljenju za izgubljenim (,,(...) promatram osipanje borovih iglica/ slute¢i
ljepotu svijeta.”) (Grubisi¢, 2000: 11); naime, GrubiSic¢ka je svjesna da joj svako dubinsko

zadiranje i pokusaj razotkrivanja ontoloskih (za nju) fenomena moze nastetiti:

»(...) ustanem li
velika Ce se ptica penjati mnome
precesto zakljucavati
mojim Zenskim vratom
i slatkim jutarnjim snovidenjima*

(Grubisi¢, 2000: 11).

Naime, lirski subjekt ipak nespremno prihvaca izazov prekopavanja po vlastitoj svijesti i time
se upusSta u uranjanje u svakodnevni, ali 1 intimni svijet otvaraju¢i pritom sebi spoznajno
neshvatljiva pitanja. Valja napomenuti da lirski subjekt na put spoznaje kre¢e potpuno (fizicki
i duhovno) ogoljen i potencijalno nespreman na sve izazove i lutanja koja se naziru pri samoj

pomisli da bi se nesto tako skriveno (u njoj, ali i u njezinoj zbilji) moglo otkriti:

»(...) bosonoga sam
ne neodredenoj rije¢noj obali
kandZe muske ptice
ve¢ su duboko u tjemenu*

(Grubisi¢, 2000: 12).

Cini se da lirski subjekt prihvaca (dodijeljenu mu) Zivotnu osakacenost i Zivot koji samo
prolazi pored njega — zivot je to bez ljubavi koja kao nedostatak uzrokuje prazninu, ali i
nespremnost da se suo¢i, suzivi i ispuni u Njoj — naime, duhovno je nadredeno fizickom
(tjelesnom), ali 1 dalje u pjesni¢kom iskazu dominira tjelesni aspekt ¢ijom se uporabom i

tematizacijom zapravo govori o duhovnoj osakacenosti:

»(-..) lezim naga
teskih peta nepomicna
ne spavam

nema me
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(..)

reSetke prozora miruju
dok zvijeri lagano Se¢u savanama
kava je prekipjela
kosa je i dalje duga
zapostavljena“

(Grubisic, 2000: 15).

Ovisnost o Drugome, tj. svjesnost vlastite staticnosti i inertnosti pred tako sanjanim svijetom,
odnosno ljubavi kojoj se tesko pristupa jer je (empirijski) poistovjecena s trenutnim spoznajama
lirskog subjekta, oznacuje se stihovima izrazito ljubavno-nihilisti¢kog tona i tona teske i muc¢ne
zenske egzistencije (,,(...) zami§ljena sam/ stojim poput tihe zublje/ ne napustam ovo mjesto/
ni njegova svojstva/ §to grani¢i s apsurdom* (Grubisi¢, 2000: 17); ,,(...) ¢ak se i ne ¢udim/ §to
me jutros u ponovnoj nedjelji/ jos nitko nije obgrlio® (Grubisi¢, 2000: 36); ,,(...) ne osje¢am se
osobito/ §to znaci da mi je posve dobro* (Grubisi¢, 2000: 41); ,,(...) putovanje je odista isteklo/
pretvorilo se u mrlju srebra/ na kamenoj plohi/ ili oslikana svojstva biseksualnosti/ / sada je
vrijeme/ da se razgrnu obale.” (Grubisi¢, 2000: 86); ,,(...) zbog ljubavi na brijegu/ golu od
bijelih latica/ kristalnu od paranoje/ ne kuni me, mama*) (Grubisi¢, 2000: 105). Dovodi se u
pitanje i smisao svakog pokusaja traganja za sobom u ljubavnoj domeni koja se na nekim
mjestima u iskazu dozivljava kao puki besmisao jer se Zivot moze odvijati i bez nje, ali (opet)
kao praznina i nedorecenost (,,(...) zalud sam progovorila/ ne ¢uje me nitko/ no ja se opustam/
otuzno/ kroz prozor gledam/ kako u vrtu klija trava/ kuda je neko¢ zasigurno hodao on/ / u
drugom licu jednine ne dogada se nista®) (Grubisi¢, 200: 17). Potresna ispovijest Zenstva,
traumaticne 1 dijabolicke tjelesne proZivljenosti i na koncu spoznaje o neplodnosti (ne nuzno
fizicke), kao najve¢eg duhovnog udara Zenstvu, oznacena je tjelesnom, odnosno erotskom
motivikom kao jednim od temeljnih nacela Grubisickina pjesni¢kog iskaza: ,,(...) obavijena
dugim pamuc¢nim zavojima/ lezim/ za dobrojutro u bolnici/ toj praznoj svijetloj tamnici/ koju
dani nevidljivo preskacu/ u drustvu s progesteronom/ / tek ondje/ strasno je hladno) (Grubisic,
2000: 18). U navedenom je primjeru vazno naglasiti znacenje progesterona jer je od iznimne
vaznosti u tumacenju jednog od aspekata Grubisickina pjesniStva —naime, progesteron je zenski
spolni hormon koji priprema maternicu za usadivanje oplodenog jajaSca; u Zene koja nije trudna
najvise ga luci zuto tijelo jajnika u drugoj polovici mjese¢nog ciklusa. Nadalje, u ovom je
pogledu vazno naglasiti duhovnost koja se gotovo uvijek naslanja na tjelesno (ne)iskustvo kao

pjesnicki ornament, ali 1 kao nova dimenzija uznemirujuceg i traumaticno prozivljenog zenstva
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(,,(...) on mi neprestano ne poklanja nista/ ne uzvikuje i ustrajno prolazi/ prolazi/ redovito s one
strane mog tjemena/ gdje nisam smjestila o¢i“ (...) /gdje dugu brezu zalijevam kiSom/ §to
upravo slijeva mi se po golotinji / i stravi¢noj dusi moga parka/ koji se pusi/ od prisutnosti

seksualnosti/ blijedecih tijela*) (Grubisi¢, 2000: 33).

Rjecnik simbola donosi tumacenje dvaju vaznih simbola GrubiSi¢kina pjesnistva; naime,
prvotno je rije¢ o ptici (koju opisuje kao pernatu i krilatu zivotinju, kao pernatu divlja¢ ili pak
krilatu kamenu zvijer) koja prati svojom simbolikom sve Cetiri proucene zbirke, a prve naznake
dobiva u Djevojcici u porjecja; Rjecnik pticu tumaci kao poveznicu izmedu neba i zemlje,
odnosno mogli bismo reci da je ptica vibrirajuce tijelo koje leti i koje se zaustavlja na raznim
dimenzijama tih dviju razina (Chevalier i Gheerbrant, 2007: 764). Tim povezivanjem govori o
njihovoj medusobnoj povezanosti i izmijesanosti kojoj, izmedu ostalog, pripada i ¢ovjek i u
kojoj svakodnevno egzistira. Takva je ptica i simbol tjelesnog koje se doti¢e obiju razina
krecu¢i od one zemljane na kojoj doZivljava pad, ali 1 one astralne, nebeske, u kojoj dozivljava
smiraj i pomoc¢u koje tumaci prozivljenu grotesknu prozivljenost tijela i dozivljaj patnje kojim
je tijelo obuzeto. Takoder, ptica se tumaci i1 kao slika duse $to se oslobada od tijela, a u islamu
je ¢ak simbol andela (Chevalier i Gheerbrant, 2007: 764). Takva nas tumacenja navode na
promisljanje o indirektnoj naglasenosti duhovnosti tijela i tjelesnosti koju ¢emo dozivjeti
(dijelom) u tre¢oj 1 (kona¢no) u posljednjoj pjesnickoj zbirci. Nadalje, osnovni je simbol
kompletnog Grubisi¢kina opusa tijelo koje se u Rjecniku simbola tumaci iz dvaju gledista;
naime, Stari zavjet donosi tumacenje da ,,se tijelo, nasuprot duhu, prikazuje u svojoj krhkosti i
prolaznosti; ljudski je rod tijelo, a Bog je duh* (Chevalier i Gheerbrant, 2007: 764), dok Novi
zavjet tijelo povezuje s krvlju ,,da bi se naznacila ljudska narav Kristova i covjekova* (Chevalier
i Gheerbrant, 2007: 764) i dodaje: ,,antagonizam izmedu tijela i duha izrazava bezdan izmedu
naravi i milosti. Ne samo da se tijelo ne moze otvoriti duhovnim vrijednostima, nego je 1 sklono
grijehu; prepustiti se tijelu ne znaci postati samo pasivnim, ve¢ u samom sebi posijati klicu
poroc¢nosti“ (Chevalier i Gheerbrant, 2007: 765). Dakle, iz dvojnog se tumacenja zakljucuje da
se tijelo povezuje s animalnim, odnosno nagonskim i u duhovnome smislu gresnim i samo
udaljava duh 1 spoznaju od moralnih nacela 1 modusa koje bi duh (u tijelu) trebao poStovati i
njima se priklanjati. Vazan je koncept koji se naznacuje u GrubiSi¢kinu pjesniStvu i koncept
djevicanstva koji je ve¢ u prvim stolje¢ima od uspostave kr§¢anstva dobio znacajno mjesto
(odmah iza muceni$tva, a smatralo se ¢ak i zamjenom za nj). Ako GrubiSi¢kino djevicanstvo,
ali i traumu (potencijalne ili stvarne) neplodnosti povezemo s djevi¢anstvom i muceniStvom,

logicki ¢e nam se ti koncepti izjednaciti u svojoj krajnjoj svrsi 1 postaju pjesnikinjina duha.
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U ovoj je zbirci Sarolik 1 zanimljiv odabir leksema i inventara preuzetog iz razliCitih
diskurzivnih sustava u kojima je naglasen izrazit odnos prema tradiciji: dijelovi antickog
eksterijera pred ¢ijim (stvarnim i ¢eS€e imaginarnim) prisustvom pjesnikinja prozivljava
svojevrsni oblik ekstaze, strahopostovanja i kulturnog Soka (hram, atrij, vitraj, apsida, ...);
Christian Bottanski, ...); imena modernog europskog pjesnistva (,,uzdrhtala® Sylvia Plath, ...);
leksemi i toponimi moderne zapadne civilizacije (megalopolisi, parkovi, Central Park, New
York, ...); florealni motivi (sunovrat, narcis, orhideja, ...); egzoti¢ni motivi (pijesak Arabije,
vrela pustinja, delta, Arapsko more, oleandri, egejski oblutak, krin, ...) i dr. Vazno je

tjelesnosti koja je stavljena nasuprot njima (direktno ili indirektno prikazana).

Druga se cjelina zbirke, Walking is just a progress (Hodanje je samo napredak), s obzirom
na motivsko-tematski i semanticki sloj pjesama moze tumaciti dvojako — prvo kao paradoks jer
svako ,,dubinsko* hodanje zavrSava padom i patnjom kao konac¢nim rezultatom ,hodanja“ i
svakog pokusSaja da se u ljubavi prohoda, ali i kao iskaz pjesnikinje stvarnosti ako napredak
shvatimo kao ,,povlacenje iz sigurnosti* u vlastiti prostor koji se namece kao prostor obrane od
svijeta 1 svih pojavnosti koje uzrokuju nemir i nestabilnost u prezivljavanju; zapravo progovara
0 ,,(...) istosti svacijega svijeta” (Grubisi¢, 2000: 40). Zavr$na pjesma cjeline zavrSava kao 1

sama pjesnikinja na koncu jednog pokusaja i jedne proZivljenosti:

,»(...) golo tjeme

osamljene Zene

oStre su
1 jos kako ukocene crte
izbijeljena joj lica
(...)
posve daleko od grada
pleSem sama

u polju sunovrata“

(Grubisi¢, 2000: 54).

Ceste se pjesnicke reminiscencije javljaju kao prizvuci starih, traumati¢nih emocija u kojima

tijelo tek postoji 1 sluzi kako bi se preko njega eksperimentiralo u ljubavi i razjedinilo

21



dotadasnje uredenja svih ljudskih kategorija (,,(...) sve dok u patvorenu zoru nisam zaspala/ na
prokrvljenom mu toplu trbuhu®) (Grubisi¢, 2000: 67) ¢ime se dodatno naglasava kompleks
neostvarenog dijaloga s objektom njezinih pjesama, odnosno s njezinim mitskim i/ili zbiljskim
ljubavnikom koji se nadzire iz gotovo svakog njezinog stiha. Na nekim mjestima lirski subjekt
izrazava vlastitu patnju preko tijela Drugog o kojemu je ovisna (,,(...) plemenit si jahac staklena
Stita/ zaustavljen kota¢ moga vremena/ ne odlazi$/ sjedimo/ dijelimo/ tvoje sjeme za dorucak*)
(Grubisi¢, 2000: 73). Vec se u ovoj zbirci signaliziraju i neka univerzalna opazanja koja ¢e
svoju puninu dozivjeti u kasnijim zbirkama, a njima se zapravo izriCe ona egzistencijalna
optereCenost i patnja svijeta kojom ljudska vrsta svakodnevno svjedoCi i to opet preko
tjelesnoga iskustva (,,(...) ljudi odlazu odijela/ i tijela/ na zaledene pragove/ ugaslih kuca“)
(Grubisic, 2000: 89) ¢ime se na nekim mjestima istice i strah za ljudski rod i buduéa pokoljenja
(»»(...) djeco, koliko vas ma!/ razbjezite se praznim svjetovima/ naslikajte pljusak u pijesku/

utrpajte glatko kamenje/ u blijede vaSe vilice/ ne otvarajte bo¢na vrata* (Grubisi¢, 2000: 101).
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6. METROPOLA PRAZNINE (2007.)

Druga zbirka sadrzi sedamdeset i jednu pjesmu podijeljenu u tri cjeline — Amputirano
snatrenje, Metropola praznine i Gradovi bez kisika. Grubisicka ovu zbirku zapocCinje
Goetheovim citatom koji zapravo govori kako o poeziji u cjelini, tako i 0 njezinu pjesnickom
pa se o takvima (valjda) i treba pisati. Naslov je prve pjesni¢ke cjeline, Amputirano snatrenje,
zapravo oksimoron u kontekstu zadanih poimanja i aspekata; naime, leksem ,,amputirano®
povezujemo u prvom redu s odstranjivanjem (opet) tjelesnog na Stetu duhovnog, odnosno na
Stetu snatrenja za duhovnim. Moze se re¢i da se ovaj sintagmem presijava preko cCitavog
izabranog korpusa pjesama jer je GrubiSi¢kina proZivljena ljubav snatrenje, ali i amputacija
nikada izmastanog i dozivljenog sna (kako sna, tako i zivota). Prostor svojih snatrenja zacrtava

veé u prvoj pjesmi zbirke:

»(...) ne pristaju lade

ne pristaje nebo
pod kuc¢om gladna jata riba

plavicasto-siva kuca
plavi¢asto-sivo more
nedostaje nebo*

(Grubisi¢, 2007: 9)

(..))

»(...) ne izgara svijet
vec¢ pluta u mjestu‘

(Grubisi¢, 2007: 9).

Zanimljiv je u ovoj zbirci 1 odabir glagola pomocu kojih se prezentira svijet — svi su oni (vise
ili manje) usko povezani s tjelesnim i zamotani u erotsko pjesnicko ruho kojim se traganje za
ispunjenjem u uzvisenoj ljubavi na nekim mjestima pretvara u ono animalno i nagonsko (,,(...)
nesto me pojelo/ / tamo gdje plodis polje”) (Grubisi¢, 2007: 16). Pjesnikinja se u ovoj zbirci
jasno razotkriva Citateljima obracajuci se (sadasnjoj) sebi 1 onoj prosloj koja je prezivjela
»povodanj ljubavi®, ali ga sada (spoznajno zrelija) tumaci i povezuje s onim univerzalnim i

svime onime ¢ega u ljubavnim ekstazama nije svjesna (,,(...) neka smrt ne bude san/ veé
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savrsenstvo/ gdje Zivi moj omiljeni paun/ njegove mlade oc¢i bdiju/ nad tvojim nijemim srcem/
liSenim pjesnicke harfe®) (Grubisi¢, 2007: 18). Nadalje, i u ovoj zbirci pratimo erotsku
nabijenost Grubisickinih stihova (,,(...) eros je zaplakao u tisini*) (Grubisi¢, 2007: 27) kojima
se izrazenije naglaSava zenski fizi¢ki i duhovni modus i ¢ija sinergija univerzalno produbljuje
pjesnicki iskaz (,,(...) ljube¢ se ne bjezimo od vremena/ ve¢ dajemo da nas ono njise s
narancastim travama/ koje su preboljele ovu posvema bijelu no¢*) (Grubisi¢, 2007: 27).
Tjelesna se ogoljenost (odnosno ,,nagost™ — tako Cest leksem Grubisic¢kina pjesniStva) povezuje
i S (u prvoj zbirci videnim) artefaktima istoénog i za pjesnikinju iznimno egzoti¢nog i
privla¢nog svijeta (,,(...) naga u japanskim cipelama®) (Grubisi¢, 2007: 28). Stilska se novost
u ovoj zbirci o€ituje na motivskom i semantickom planu ¢ime se takav pjesnicki inventar
obogacuje na vise razina i prelazi iz jednog ljubavnog i ekstati¢nog te poprilicno nestabilnog
svijeta u univerzalno rezignacijski doZivljaj i svjesnost supostojanja viSe fragmenata koji
ispunjavaju i/ili ispraznjavaju njezin pjesnicki, ali i zbiljski svijet. Tim se asocijativnim
leksemima naznacuju i neki temati koji su latentno prisutni u svakom pjesnickom zaletu i
tematizaciji tjelesnog kojemu je patnja imanentna i nadredena — tako se, na primjer, leksem
,bozur* odnosi na neplodnost i (mozda uranjenu) pomirenost s istom (bozur je cvijet s Dalekog
istoka koji uglavnom ima pune i neplodne cvjetove). Naznacuje se u ovoj zbirci 1 stalna
Grubisickina borba s proslos¢u kao nec¢im tesko prozivljenim i aksiomski nedokucivim; u
takvim se pjesnickim reminiscencijama ocituje i pomirenost s ve¢ svrSenim ljubavnim
iskustvom, ali 1 njezina velika Zenska snaga koja mnogo toga podnosi i (jo§) moZe podnijeti
(,(...) ne dirajte to jezero/ u njemu se zrcali ku¢a/ ona u kojoj spavamo posuti boZurima i
bjelinom/ gutam je dok kuca stoji u mjestu/ uva njegove njezne ruke/ / primaju me ko da sam
prvi jaglac na rubu Sume/ mek 1 svijetao spomen na ljubav kojom se hrani vrijeme*) (Grubisic,
2007: 28). Nadalje, zanimljive su Grubisi¢kine aluzije na Van Gogha (pa samim time i na
impresionizam i postimpresionizam) ¢ime se isti¢e vaznost vizualnosti, odnosno slike kao
preslike stvarnosti u koju se interpolira tjelesno iskustvo, ali iz pomalo drugacije 1 ,,blaze*
perspektive (,,(...) a oblaci ne progovore Van Goghovim glasom* (Grubisi¢, 2007: 30); ,,(...)
ni toplina nisam ni boja/ ve¢ tijelo Zene koju misao nosi/ iz ulice u ulicu svijeta®) (Grubisic,
2007: 30). Beskonacnost i univerzalnost Grubisi¢kinih misli put su ka spoznaji sebstva i svih
zivotnih silnica koje se prelamaju i formiraju na tom putu koji je uglavnom ljubavno-sizifovski,
ali ne i u potpunosti uzaludan s obzirom na duhovne plodove koje ipak poslije toga puta
pjesnikinja pronalazi u svom poetskom vakuumu; ponavljajuci svoj duboko prozivljeni refren:

,Jer ljepsa dusa dublje jeca*:
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,,gradnja kineskog zida trajni je put k vrhunaravnom
mislit ¢e bez melankolije zena koja zivi sama
izmedu bijelih zidova zapisujuéi stihove u hipertrofiji duse
Krv joj crvena u sebi svemir nosi

jer ljepsa dusa dublje jeca

uplakana vam nece otvoriti vrata
nad njima brsljan ¢e cvasti
pred njima Seboj mirisat sve dok voda raste
od gleznja pa do toplih stegna
geometrijskog srediSta Zenskosti
dok su plahte na sunce same koliko simetri¢ne*

(Grubisic, 2007: 32).

Pretjerano propitkivanje ljubavnog, odnosno univerzalnog pecata u Grubisi¢kinu pjesni¢kom
pismu navodi nas na razmisljanje i ispitivanje (pogotovo u ovoj zbirci) onih osnovnih
bivstvenih kategorija koje ipak prezivljavaju sve misaone i spoznajne redukcije (,,(...) prolazim
kroz tebe/ i tamo nalazim na$§ dom/ jezgru bezimene zvijezde/ iz koje se radamo/ postajemo
izduzeni zdralovi/ na putu u jesen/ (...) /jesmo li malo lukavstvo prirode/ Siroko prisutna bica
blijeda od zedi/ umorna od nastajanja/ / slojevi rose na kamenu/ nas je planet posve tih/ okrece
se iz jedne knjige u drugu/ sve ko da je ve¢ odavno mrtvo/ i na§ glas bez aplauza/ svijeta kog
se ne moze mijenjati/ sumnjic¢av poput sfinge/ ipak/ ¢eka nas plaha bijela tijela ljubavi®)
(Grubisi¢, 2007: 42); opet se naglaseno tjelesnom motivikom progovara o duhovnom
metaiskustvu ili sanjanju o istom, najavljujuci glasom lirskog subjekta svoj i tudi kona¢ni smiraj
u tijelu, ali i (naglaSenije) izvan tijela (,,(...) tamo/ u miru tijela posipanih prvim snijegom/ u
pono¢ zapljusnut ¢e nas rijeka/ mrtve poput lutaka/ golotinja ¢e nam obasjati lica/ nestat ¢e/
tijela u vodi za kojom idemo*) (Grubisi¢, 2007: 43). Tijelo odaje ono prikriveno 1 ofima
promatra¢a nespoznatljivo, zapravo ono §to je duhovno duboko zakopano, privatno i intimno,
ali ipak valja napomenuti da je dio nas uvijek neotkriven i zrcalan samo u meduprozimanju
,»Vvise nas“ u jednom tijelu i jednom duhu (,,(...) lice poruka/ lice pismo/ ogledalce u dzepu*)
(Grubisi¢, 2007: 44). Na nekim se mjestima nazire i estetika ruznog i to ona kamovljevske
provenijencije, a njome se naglasava stanje tjelesne nemoci i inertnosti lirskog subjekta Cije je
tijelo prvi indikator duhovnog nemira i spona koja nas opet dovodi do onog grubisi¢evski
filozofskog i univerzalnog. Zanimljivo je da ona koja je pjesnikinja govori o dvostrukoj sebi

(sebi Zeni 1 sebi pjesnikinji) koja dvostruko zZivi s pobunjenom sjenom, ali 1 onom sjenom koja

25



se zove mitski ljubavnik (,,(...) noéne kapi po njima/ oboje skloni tlapnji/ (...) zarobljeni su/
nimalo odvazni/ §to znaci zadrhtati zajedno/ / na njih lijeze mraz/ ne misle ne govore/ mozda
su krenuli prema Sumama/ Zive u beskrajnoj povrsini dana/ u praznini bez dogadaja/ ako je
vrijeme za onaniju®) (Grubisi¢, 2007: 47). Potrebno je naglasiti da je ,,onanija* pogreSan naziv
za samozadovoljavanje koji se ¢eS¢e odnosi na muske osobe; taj naziv ima postavke u biblijskoj
prici, a vazno je napomenuti znacenje ovog leksema zato $to potvrduje tezu o iznimnoj erotskoj
nabijenosti Grubisi¢kinih stihova, ali i o tjelesnom aspektu kao jednom od temeljnih u njezinu
pjesnistvu. Nada Grubisi¢ ovu pjesmu na semantickoj osi 1 graficki omeduje prikazujuci na
pocetku i kraju pjesme onaj svijet koji je udaljen od nje Zene i nje pjesnikinje, odnosno od
dubinski ontoloskog bic¢a i umjetnosti kao vrhunca ¢ovjekovih bivstvenih dostignuca. Takav je
(vanjski) svijet izjednacen s li¢inkama, parazitima, ali isti utjece na ono §to je pjesnikinji sveto
1 neotudivo — kako je pjesnikinja grafi¢ki zarobljena u takvu svijetu, tako o njemu prica iz
pozicije zene koja je rob dijabolicke stvarnosti 1 kojoj takva omedenost zaustavlja sve Zivotne
i pjesnicke impulse. Erotska se motivika uglavnom povezuje s biblijskim aluzijama ili
dogadajima i osoba iz kr$¢anske proslosti, ali je zanimljivo da se kontekstualno i funkcionalno
takva motivika ¢ita po kljucu nimalo uljepSane, duhovne i (naglaseno) moralne perspektive, pa
se 1 time oCituje izraZeno avangardni (da ne kazemo kamovljevski) pjesnicki izraz i poetoloski
sloj GrubisSi¢kina pjesnistva. Ljubav i pjesniStvo kao dva krucijalna pjesnikinjina Zivotna
meduprostora kojima ponire do najdubljih impulsa svojeg Zivota i pjesnickog glasa supostoje u
uzastopnom 1 iznimno dinami¢nom meduproZimanju; takvi je meduprostori u misaonoj i
empirijskoj sferi ispraznjuju do potpune melankolije i otudenosti u vlastitu bicu (,,(...) uzviseno
otudena umjetnost/ daje rijeci drugi tok/ nevidljive jedrilice pjesnikove/ ¢eZnja za beskrajnim
zagrljajem*) (Grubi$i¢, 2007: 49). Metamorfoza poezije u Zenu metafora je pjesnikinja
suocavanja i1 borbe s imanentnim svojstvima njezina duha koji se preko tijela preobrazava u
ontoloski nedodirljiv svijet 1 nagovijesSta nevolje s tijelom, pri ¢emu pjesnikinja ipak uspijeva,
premda Zivotno razo¢arana, prezivjeti i uspostaviti kakav-takav odnos sa stvarnosnim svijetom.
Taj je susret 1 dalje tek na razini dozivljenog 1 onirickog, ali ipak jasno diktira stvarnoScu i
doZivljajima razli€itih pojavnosti s kojima se lirski subjekt susrece u svojoj svakodnevici. Ipak
Grubisicka na kraju zakljucuje: ,,(...) lakse je bilo voljeti sebe* (Grubisi¢, 2007: 50) — ovaj bi
se stih mogao uzeti i kao lajtmotiv cijele zbirke (pa ¢ak i cijelog proucenog korpusa
Grubisic¢kinih pjesama), imajuéi na umu njezin iznimno intimno-potresni i rezignacijski ton
pjesama koje su (pogotovo danas) spomenici njezina traumati¢no (u vidu tijela i duha)
prozivljenog vremena u kojem je, izgleda, pametnije i lakse bilo voljeti sebe. Na nekim se
mjestima naziru iznimno uznemirujudi stihovi koji djeluju kao krik o¢aja i Zivotne optere¢enosti

26



koja vis$e nije sposobna nastaviti borbu sa samom sobom, ali i sa svim utjecajima i pojavnostima

koji uvelike narusavaju sklad i egzistenciju lirskog subjekta:

,»(...) mjesecima na rubu suicida
cvjetanje raznih boja prolaze mimo
stola za kojim sjedim
gledajuci u lijepe nozne prste*

(Grubisic, 2007: 51).

S ovim se u vezu dovodi i prikaz potpunog fizickog raspadanja u vlastitosti koje je, izmedu
ostalog, rezultat neprisustva i nedozivljene ljubavi kao temeljnih uzroka intimnog rasapa
(zenskog) lirskog subjekta (,,(...) talim se/ u meni osta boja njegova glasa/ soba s mnogo vrata/
ljiljan u dolu/ posljednja knjiga®) (Grubisi¢, 2007: 51). Naglasena erudicija i hermeti¢nost
Grubisickinih stihova komunicira s vjerovanjima i filozofijama razli¢itih zemalja 1 pojedinaca
uz Cije filozofske postavke Nada GrubiSi¢ umecée svoja iskustva i filozofsko-pjesni¢ka
tumacenja istih; GrubiSi¢ka (Cesto) spominje Nietzschea i njegovo tumacenje o nepostojanju
istinskog svijeta, kao i tolstojizam koji je najpodudarniji odgovor na teznju za pravednoscu i
jedinstvom u ljubavi (,,(...) rije¢ smo/ koja otvara zemlju/ male zatvorene nomade/ etericna
drhtavica/ tjelesne adoracije”) (Grubisi¢, 2007: 57); adoracija u ovom smislu predstavlja
(krs¢ansko) obredno klanjanje, pa se i time naglasava spiritualni odnos prema tijelu i prema

tjelesnom.

Grubisickin je ljubavni koncept trodijelan, a proteze se na fizicko-duhovnoj osi od proZivljene
ljubavi (koja je zasigurno postojala i koja logicki nije tek usputni dio pjesnickoga imaginarija),
odnosno one ljubavne sfere koja je dosta traumati¢na i (u dijelovima se naznacuje) nehumana,
ali za nove pjesnicke zapise 1 uznacavanja iznimno plodna. Nakon prozivljenosti s negativnim
predznakom, GrubiSi¢kin lirski subjekt lagano kre¢e u raskopavanje dijabolicke stvarnosti
(kako tude, tako 1 svoje) 1 time se prebacuje na drugi stupanj u kojemu pjesnicki zorno svjedoci
o dozivljenoj ljubavi — tim se lirskim ispovijedanjem direktno prebacuje na trecu tocku
ljubavnog koncepta (da ne kaZzemo trokuta ako poimamo dvostruko pjesnic¢ko bi¢e kao dvije
osobe u odnosu s mitskim i/ili zbiljskim ljubavnikom), spoznajnu ljubav, u koju je od prvog
ljubavnog impulsa uronjen njezin lirski subjekt. Tim se traumati¢nim raskopavanjem vlastitosti,
ali 1 tudosti, preklapaju raznorodne misaone polivalencije o kojima se u prvom redu govori
(odnosno pjeva) preko tijela, a ¢ak mozemo govoriti i o ,,netijelu” ako Grubisi¢kino pjesnistvo

razumijevamo kao pjevanje o patnji u kojemu je tijelo tek predmet (liSen gotovo svih svojih
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metafiziCkih vrijednosti), odnosno stalak na koji su postavljene sve intimne nihilisticko-
rezignacijske zivotne filozofije koje koriste covjekovo tijelo i tjelesnost kako bi prikazale
zivotne nalete koji za sobom ostavljaju ranjive posljedice. Nadalje, u ovoj zbirci nailazimo i na
traumati¢ne asocijacije o (ne)majéinstvu i na tjelesnu, a pogotovo duhovnu neplodnost koje su

indikatori razbijanja pjesnicke matrice unutar zbiljskog svijeta:

,»(...) pred nama je tek
groblje nerodene djece
netko tko jede breskvu
netko plav
tko ¢e u meni pobijediti
stvoriti sretno drvo
brojne ruke u polumraku

(Grubisi¢, 2007 60).

Ova je zbirka znamenita i zbog eksplozije erotskih impulsa koji su zapravo pjesnikinjino
snatrenje o nedoZzivljenom ispunjenju duha koje se nanovo prelama preko tjelesnog iskustva,
pritom propitkujuci univerzalne zakone kojima je opterecen lirski subjekt. Znamenitost se,
dakle, krije u potpuno tradicijski-provokativnom, ali i dalje vidno neoptere¢enom razotkrivanju
gotovo zabranjenog pjesnickog jezika i leksi¢kom ogoljivanju (na mnogim mjestima) lascivnog
iskaza kojim se deSifriraju razli€iti jezi¢ni kodovi, a koji se ne umata (evo znamenitosti!) u
jeftine metafore 1 namjeStene jezicne igre, nego iskreno prikazuje svijet bez poze i maske,
pritom stavljaju¢i pod upitnik odredene sekvence tradicionalnog i (posebno) suvremenog
pjesni¢kog pisma u suvremenoj hrvatskoj poeziji (,,(...) mi u turskoj kupelji/ iskazujemo
gordost/ u prisustvu stvoritelja/ lizemo spolovila/ diSemo/ nosimo ogrlice/ / svakodnevne
permutacije uma/ gaje male prailuzije/ mrtvih je viSe no zivih* (Grubisi¢, 2007: 61); ,.(...)
nepodnosljivo relativno/ nece zaustaviti moje mlije¢ne Zlijezde/ tvoju bijelu tekucinu/ svetost
intime/ o kojoj ne govorimo/ veé palimo vatru®) (Grubisi¢, 2007: 63). Da ne bismo nekim
slu¢ajem Nadu Grubisi¢ shvatili kao lascivnu (kvazi)pjesnikinju koja takvim jezikom samo
privlaci pozornost na sebe i Citateljstvo dijeli na dvije polutke (oboZavatelje i mrzitelje), njezine
¢emo stihove pokusSati dozivjeti kao posebni pjesnicki imaginarij 1 shvatit ¢emo da je Nada

Grubisi¢ pjesnikinja Ciste 1 ontoloSki opravdano sanjarske ljubavi:

»(...) u suzanjstvu minula stoljec¢a

nudim ti blago moje postelje
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(..)

ovdje je Zena koja je bila more
dijelimo hipertrofije dusa
ona stvara
bijele kuce u travi
uci svijet pravilima galantnosti
odijeva se 1 ostaje tu“

(Grubisic, 2007: 65).

Primamljivo je uroniti u Grubisi¢kin ,,svjetoprostore i njezino tumacenje svijeta ljubavi kroz
koji je vodi, ranjava i uspravlja njezin mitski ljubavnik. Njihovo je meduprozimanje dosta
dinami¢no — pratimo osjecaje mrznje 1 kajanja, strpljenja i sterilnog prezivljavanja u kojem
tijelo upravlja duhovnim komponentama sebstva, pa sve do osjecaja blagosti 1 poniznosti pred
onim s kime je povezuje neSto Sto zapravo odreduje Covjekovu egzistenciju, ali i njezino
pjesni¢ko pismo, a to je u prvom redu — ljubav (,,(...) na putu smo/ u monogamnu ekstazu/
pustolovinu senzualnosti/ izvan granica ljubavi/ ko da smo voda/ §to otjeCe iz samostana/
povijesti®) (Grubisi¢, 2007: 67). Zanimljiva je na ovom tragu i gradacija koja je u funkciji
metafore potonuéa u jezgrene dimenzije nadredenog joj svijeta, ali i prostorno padanje u
metadimenzije uma lirskog subjekta (,,(...) spustamo rebrenice/ spustamo se na lezaj/ spusStamo

se U maglu/ sinkronih pokreta/ filantropi*“) (Grubisi¢, 2007: 68).

Treca je cjelina zbirke naslovljena Gradovi bez kisika i sastavljena je od dvadeset i sedam
pjesama, a metafora koja se krije u naslovu cjeline zapravo govori o gradovima (ali 1 Covjeku-
-gradu ¢iji je duh skup raznih brojnosti) bez Zivota i postojanja, odnosno o ¢ovjeku koji u Zivotu
ne moze opstati bez kisika (odnosno, u ovom slucaju ljubavi), pa tako ni izgraditi Zeljeni svijet
koji u pjesnikinjinu Zivotu ima permanentnu vaznost i svrhu; ovdje se takoder sugerira i tjelesna
konotacija jer je tijelo, izmedu ostalog, fizioloski ovisno o kisiku, kao 1 pjesnikinja o ljubavi
bez koje je pusta 1 bezivotna, pa 1 na tom planu moZzemo povuci semanti¢ku paralelu. U ovoj
cjelini pratimo blagi tematsko-motivski, ali i semanti¢ki odmak od prve i prvog dijela druge
zbirke 1 €ini se da se na takav presjek na polovini zbirke nadovezuje i na spomenuti trodijelni
ljubavni koncept, odnosno na prve dvije ljubavne sfere (prozivljenu i dozivljenu) u odnosnu na
treu (spoznajnu), pa se zapravo ovom trecom cjelinom zapocinje podrobnije pjesnicki
progovarati 0 spoznaji koja dolazi uslijed patnje koja se oformila (prvotno) na tijelu, pa

pjesnikinja odmah u tre¢oj pjesmi cjeline upozorava (,,(...) ljudi cijelo tijelo daju putu na kojem
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su) (Grubisi¢, 2007: 73). Erotiku kao Grubisi¢kinu pjesni¢ku opsesiju i fenomenoloski koncept
pjesnistva opisao je u pjesmi i Danijel Dragojevic (,,Erotika je/ istovremena, kruzna, poprecna,
ravna, prugasta i to nije/ mjesto za ¢edne, sveci u njega ne smiju bez molitve.*) (Dragojevic,
1997: 49) Izgleda da se ovakvoj definiciji prislanja i Nada Grubisi¢ koja se nekako indirektno
opravdava za svoj (lascivni) pjesni¢ki govor o tijelu, ali i1 istiCe vaznost takvoga (iznimno
direktnoga govora), nadopunjujuéi pritom Dragojeviéevu definiciju odredenjem tijela kao
erotskog sredstva u bilo kojem smislu (,,(...) a Covjecje tijelo oduvijek je razdjelnica/ ona o
kojoj se mora bar jednom progovoriti“) (Grubisi¢, 2007: 76). Valja naznaciti kako je cijela
cjelina prozeta osje¢ajima nostalgije i praznine koje su se o€ito jagmile u lirskome subjektu od
samog pocetka procesa voljenja, ali su u ovoj cjelini izrazito naglaseni osjeéaji nastali nakon
ljubavnog vihora kada je doslo do smirenja i duhovnog stapanja s mitskim ljubavnikom u
maksimama njihovih spoznaja o (prozivljenoj) ljubavi (,,(...) jo§ smo ovdje svatko u svojoj
neslobodi/ no ostajem s tobom kao tiSina tvoje duSe/ prebivajuci od oboda do oboda polja*)
(Grubisi¢, 2007: 77). Kako je veé naznaceno, u ovoj se cjelini zbirke zatvaraju stara, a otvaraju
nova semanticka polja ¢ijim se poetskim silnicama Citanje stihova Nade Grubisi¢ usmjerava na
Citanje po filozofsko-univerzalnom kljucu iz kojega su tijelo i tjelesnost, kao i patnja koja je
produkt tjeskobne tjelesnosti, neizostavni mehanizmi poetskog ispovijedanja, ali umotani u

jedno implicitnije i dosta ozbiljnije ruho:

,(...) preostaje promatrati/slijediti ritam mijene
sve pa do slobode i od Zivota 1 od smrti
Sto 1 jest istinska besmrtnost
pokusaj izrazavanja neizrecivog
o ¢emu se znade hodaju¢i zaledenim jezerima
pretpostavljenog svijeta®

(Grubisi¢, 2007: 86).

U ovom se smislu kao jo§ jedna sastavnica nazire ontoloSko propitivanje metafizickog,
odnosno one dimenzije prisutnoga nam metasvijeta u ¢ijem se srediStu sudaraju sve sastavnice
ljudskog (,,(...) mi vjerujemo u Boga/ ali znademo da on ne postoji/ ili/ Bog postoji ali/ mi u to
ne vjerujemo*) (Grubisic, 2007: 87).

Pri samome kraju zbirke Nada Grubisi¢ u stihovima u kojima se nalazi naslovni sintagmem
polako zatvara pricu ,,jo§ jednoga obi¢nog Covjeka® razotkrivaju¢i (vecu ili manju) intimnu

opterecenost 1 patnju svakog covjeka koje se mogu presijavati preko raznih dimenzija kako
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pjesnikinjina, tako i Zivota svakog Covjeka (,,(...) netko tko pjeva u tebi/ ve¢ ima moju kozu/
pod kojom diSe/ moéna bujica podsvijesti/ (...) / u nama metropola praznine,/ ne odazivamo se
nikome/ putujemo od zida do zida/ starog i novog/ postajemo novi/ plakali smo*) (Grubisi¢,
2007: 91). Zbirku zavrSava nenametljivom demistifikacijom svojeg ljubavnika i ¢ini se kako
lirski subjekt smireno prihvaca svoju sudbinu osakacene tjelesnosti i patnje ¢ijim poniranjem u
bitak jedne Zene lirski subjekt shvaca sto je zivot i kako je Zivjeti ,,s pobunjenom sjenom® u

zbiljskom svijetu:

»(-..) on je prica koju slusam
kad zatvore se sva Cetvera vrata
djevojka lijeze u ljiljane
vrijeme prestaje biti nasilje
nakit erotskih poruka
jer ja sam zmija“

(Grubisi¢, 2007: 92).

Zaklju€ujuéi kako je njezin mitski i/ili zbiljski ljubavnik ,,(...) pri¢a koju vidim/ Cista
estetika praznine (Grubisi¢, 2007: 92), tako se oznacuje i njezin odnos prema cijelom tekstu
zbirke koji je zapravo jedna ispovjedna estetika praznine, odnosno metropola puna praznine,
nedovrsenosti i stalnih napora da se u takvom osakacenom svijetu opstane. SVoju egzistenciju
postavlja u maglovite sfere vlastitog mikrokozmosa kojim se usporena i sjetna kre¢e od prvog

pjesnickog zapisa, pa sve do sada:

,»(...) krvlju nabujala tijela
ostavljaju slabasne tragove
razlikujuci se
od bica koja borave
iznad sunca
ravnodusna
prema kobi

predodZbama o sebi

(Grubisic, 2007: 101).
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7. ORALNE TEME (2012.)

Treca se Grubisickina zbirka koju prouc¢avamo u ovom zavr$nom radu sastoji od Sezdeset
pjesama rasporedenih u dvije cjeline — Oralne teme i Palimpsest ili bolnica. Naslovni se
sintagmem trece zbirke moze tumaciti dvojako, a moze i kao skup pojedinacnih tumacenja.
Naime, pridjev ,,oralan* odnosi se na ono §to je povezano s ustima, odnosno s tijelom i
tjelesnim, a zapravo oznacava proces prolazenja i uranjanja nekih tvari i/ili pojavnosti (opet) u
tijelo, dok se s druge strane taj pridjev odnosi na nesto $to nije napisano, nego je samo
izgovoreno, pa se, povezujuci oba poimanja, naslovni sintagmem moze tumaciti kao govor o
tijelu, kao govor o procesu sazrijevanja ili propadanja prohibirane tjelesnosti u tiSine

neizrecenosti, straha i tjeskobe pred razotkrivanjem ve¢ izrecene i narusene intime.

Treca je zbirka koju prouc¢avamo objavljena pet godina nakon Metropole praznine i zorno
svjedo€i o pjesnikinjinu sazrijevanju u duhovnom smislu (time se prvo misli na spoznajne
sekvence koje su puno produbljenije i zacrtanije), ali i o tjeskobi Zivljenja u vlastitom tijelu i
prezivljavanju u ve¢ razorenoj tjelesnosti koja je prvotno ovisna o sparivanju s drugim tijelom,
ali i o poniranju u duhovne sfere Drugog o kojem je Grubisickin lirski subjekt ovisan. Vidljive
su neke poetoloSke odrednice 1 modusi koji su videni i ranije u Grubi$i¢kinim pjesmama, ali su
u ovoj zbirci poprimili visi znac¢aj i ontolosku duhovnost koja je zrelija i dojmljivija. Kako bi
se bilo koji dio ljudskog bica i/ili postojanja oslobodio tereta nedorecenosti, odnosno dubinski
prikazao, potrebno ga je §to viSe ogoliti i tako zapoceti s raskopavanjem razli¢itih sekvenci koje
se nalaze na putu prolaZenja kroz tijelo i duh, kako i naslovni sintagmem odaje svojim
(potencijalnim) znacenjem. Pjesnikinja na samom pocetku zbirke krece s filozofsko-pjesnickim
razotkrivanjem dovoljno nerazjasnjenih predjela ljudskog duha i duhovnosti i upravo zbog toga
1 ovom zbirkom krec¢e Grubisi¢kino ,,(...) razaranje stvarnosti/ / ljudskih oralnih tema zato¢enih
pod bijelim plahtama/ u nujnim svanu¢ima koja preskaCemo poput gazele/ priklanjajuéi se
elegijskoj konvenciji/ trenutaénog ustuknuéa® (Grubisi¢, 2012: 7). Cest je pjesni¢ki govor
lirskog subjekta u prvome licu mnozine ¢ime se konzistentno razlaze stvarnost (ne)povezanih
tijela koja supostoje (ili su supostojala) u stvarnoj i/ili sanjanoj simbiozi tijela i umova.
Pjesnicko opojmljivanje stvarnosti nastaje u trenutku kada ljubavni ushit prode i kada se tijelo
rastavi u tiSini pjesnickog imaginarija, odnosno prorocke vizije nestvarnog (ili mozda) buduceg
supostojanja (,,(...) osjeCamo se poput lakih ljudi od Secera/ ljudi bez krvi/ no misli nam diSu
ko leptiri uhvaceni u boju/ a sve oko nas dogada se kako ruza zbori/ metalna zvijezda u zenitu*)
(Grubisi¢, 2012: 8). Cest je leksem ove zbirke, ali i cijelog proucenog pjesnickog korpusa Nade
Grubisi¢, ,,voda* koja znacenjem upucuje na prolazenje, fluidnost, ali i1 ¢istocu 1 obnovu koja
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se nazire uzastopnim protjecanjem kroz korito ili kroz tijelo. Voda ¢in oko 70% (od masti
slobodne) Covjekove tjelesne tezine i1 u tijelo dolazi uglavnom oralnim putem, a osim §to
fizioloski uvjetuje ¢ovjekovu opstojnost, voda u GrubiSi¢kinu pjesnistvu oznacava i duhovnu
obnovu 1 one neizrecene suse 1/ili poplave Covjekova bic¢a u bilo kojemu aspektu postojanja.
Sama pjesnikinja kaze da je voda ,,(...) znak bozje milosti“ (Grubisi¢, 2012: 9), pa iz toga
proizlazi da su sve turbulencije ¢ovjekova postojanja, kao i sve nedace tijela i duha, zapravo
,»znhak bozje milosti“ koja uzastopno oporavlja i podize ljudski duh u nove dimenzije postojanja
na Zemlji, odnosno sredstva duhovnog rasta koja omogucuju viSu spoznaju i dubinski dozivljaj
zivota. Fluidnost se Zivota i prolaznosti ljubavi u ovoj zbirci ocituje 1 u reminiscencijskom kriku
za mitskim ljubavnikom koji je negdje nestao, preobrazio stvarnost lirskog subjekta i za sobom
ostavio golemu prazninu koju pjesnikinja ozivljava usputnim poetskim fragmentima (,,(...) U
prozoru tvoja se glava pretvara u jutarnji zrak™) (Grubisi¢, 2012: 12). Lirski subjekt, naime,
nastavlja zivjeti u zbiljsko-fikcionalnom svijetu u kojemu primat zauzima fikcionalni svijet
¢ijim se usustavljivanjem u zbilju zamjecuju tjelesne manifestacije, pa samim time i pjesnicki
zapisi o tijelu i tjelesnosti, a jos$ vise (direktno ili indirektno) o patnji kao o produktu razlomljene
tjelesnosti koju razara, ¢ini se, (uglavnom) postljubavna fikcija 1 veé¢ spomenuti

reminiscencijski krik za mitskim ljubavnikom:

»(-..) polunag ostavljas za sobom ledeno cvijece kog Zeli§ da vidim
nije postojano ko ni melodija ¢ovjecanstva
koju ¢e naSe tijelo poslusati dok ga ispire mlaz zajednickog trenutka“

(Grubisic, 2012: 14)

(..)

,»(...) polunagi reduciranih kretnji ko da svijet ne postoji
kad progovorimo zatvaraju se vrata oba prozora
nema mjesta za tajanstvo ljudskog unutarnjeg prostora
18¢ezavaju price koje nismo dovrsili
mrznu bljedunjavi poljupci tamnih stabala u zamisljenom vrtu*

(Grubisic, 2012: 14).

Zanimljivo je da se (ipak) nakon izmaStanog ljubavnog svijeta i kratkotrajnih doticaja sa
zbiljom lirski subjekt propitkuje i provjerava opravdanost skupnog bivstvovanja u ljubavnoj

(kvazi)zajednici i prostoru svijeta u kojemu (su)postoje (,,(....) jesmo li u rijeci koja sa sobom
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nosi svoje obale/ provjeravajuci tako svoju Culnost/ ili smo morbidni plodovi dalekih incesta/

bog prepoznaje®) (Grubisic, 2012: 19).

Moze se re¢i da Nada Grubisi¢ u Oralnim temama uistinu zapocinje s ozbiljnom
demistifikacijom pjesnickog (ali i stvarnoga) svijeta, vremena i prostora. Prozivljena ljubav sa
svim svojim manifestacijama posluzila je pjesnikinji kao pripovijest osobnosti 1 svih
psihofizickih nevolja s kojima postoji u ,,novome* vremenu. Time je uistinu razotkrila sve ,,(...)
praznine polimorfnog svijeta® (Grubisi¢, 2012: 19), ali i one osobne, intimne i traumaticne u,
kako kaze, ,(...) prostoru s ne ba§ mnogo svjedoka ili ucenika“ (Grubisi¢, 2012: 21).
Dijabolicka se stvarnost lirskog subjekta usputno opservira vizualnim reminiscencijama koje
nacelno koriste tijelo i tjelesno(st) kao okvir svega §to se neko¢ dozivjelo i prozivjelo (,,(...) U
vodu zaranjamo duge bijele ruke/ umivamo mramorna lica postajemo bezbojna otopina/ u
mirnim glavama ljudi koji ¢e ovuda po¢i (Grubisi¢, 2012: 23) (...) ,,(...) imamo ruzi¢astosivu
kozu svrhu iza zvijezda/ no kre¢emo se medu poluzivim stvarima od monsuna do monsuna‘
(Grubisi¢, 2012: 34) (...) ,(...) potvrduje da vrijeme linearno tece odnosec¢i nasa tijela u
neznanu dubinu/ gdje vode pjevaju simultano gdje stabla rastu paralelno/ tamo gdje ¢emo ostati
sami‘‘) (Grubisi¢, 2012: 36). U takvom se (uglavnom) razrusenom svijetu lirski subjekt poziva
na metafizicke univerzalije i vlastitu patnju pripaja i uz Drugog, odnosno uz supostojanje dviju
jedinki ¢ija je simbioza davno postojala ili uopce nije postojala, ali je lirski subjekt i dalje

intenzivno osjeca:

,»(...) djeca
ne misle da je buduc¢nost praznina
krvotok nebesa medutim neunistiv je simbol zajednicke patnje*

(Grubisi¢, 2012: 45).

Druga cjelina zbirke, Palimpsest ili bolnica, povezuje i skoro poistovje¢uje dva naizgled
potpuno razlicita leksema, ali i komunicira s dva aspekta ,,oralnog* iz naslovnoga sintagmema.
Naime, palimpsest je rukopis na papirusu s kojega je izbrisan prvotni tekst i na njegovu je
mjestu napisan novi, pa se to naslanja na aspekt oralnoga kao neceg samo izgovorenog (i
dubinski napisanog), ali nepostojeceg u fizickome svijetu, dok se bolnica povezuje s tijelom i

onim mjestom u kojem Zivot prolazi oralno iz jedne dimenzije u drugu, puno stvarniju i dublju.

Traume neostvarenog maj¢instva Nada Grubisi¢ povezuje s kreativnim procesom, odnosno
stvaranjem jednoga novog svijeta liSenog kaosa intimne svakodnevice ¢ime se nanovo

propitkuje kozmicki aspekt kao nadredeni entitet svemu ljudskome (,(...) je li kraj
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cerebralizacije naSega ¢eda u mom trbuhu/ geneza nama poznatih stvari govori u prilog
kreativnosti/ kao jedinog nacina redukcije inace kaoticnog mozga®) (Grubisi¢, 2012: 53),
ispitujuéi pritom ,,(...) Stvarnost koju po T. S. Eliotu ljudski rod/ ne moZze podnijeti u velikim/
koli¢inama* (Grubisi¢, 2012: 54). Nezapisani, ali izgovoreni svijet, taj pjesnicki palimpsest u
koji je upisan tjelesni aspekt u pjesni¢kom prostoru stvara metasvijet u kojemu se osjeca smiraj
koji je u ovom slucaju tek okvir kojim pjesnikinja svoj zeljni svijet umata u stihove nabujale
tjelesnosti i vjecnih ¢ovjekovih dvojbi i potonuca u vlastiti bitak, ali i bitak cijele ljudske rase

sa svim svojim pojavnostima:

,,(...) crveno je polje nasega srca nasa tijela slaba
ptice nam grabljivice svracaju u dvoriste
grad osta bez zvijezda neophodnih za zrcaljenje svijeta®

(Grubisi¢, 2012: 57)

(..)

»(...) a pred nama se nizu ljudi poput sjetnih figura
od kojih nijedna nije zagrlila zemlju*
(Grubisi¢, 2012: 61).

Nada Grubisi¢ u Oralnim temama uvodi i koncept Boga kao ciljnog entiteta svih ljudskih
traZenja, pritom se kriticki osvréu¢i na lazne ,,bogotrazitelje®, a samim time shvacajuci da je 1
ljubav dijelom lazno sedlo na kojem je smjestila sebe na putu traZenja punine i savrSenstva koje
se jedino moze posti¢i u Bogu, odnosno onom entitetu ,,koji nije s ovoga svijeta“, nego koji
daruje ono §to je njoj oduzeto (,,(...) jer dio smo obitelji laznih bogotrazitelja/ znamo da nam
je poslanje spasavanje Boga“) (Grubisi¢, 2012: 71). Nagovjestaj se Boga iskazuje njezinim
opojmljivanjem kreativnih, ali i misaonih postupaka (,,(...) kazuju nam kako je metafora bila
prirodan oblik/ Kristova nac¢ina razmisljanja“) (Grubisi¢, 2012: 76). Po mnogo¢emu izgleda da

je metafora i Grubisickin prirodni oblik nacina razmisljanja i prezentacije dozivljenog svijeta.

Privodec¢i zbirku kraju Nada GrubiSi¢ postavlja centralno pitanje koje ¢e okupirati njezina
buduca pjesnicka snatrenja i zapisivanja. To je pitanje (,,(...) pita$ se hoce li Covjecanstvo moci
spasiti Boga®) (Grubisi¢, 2012: 92) ve¢ dijelom demantirano ako uzmemo u obzir ¢ovjekovu
nespremnost na puninu ljubavi (za pocetak) prema sebi (onda i prema Drugom), ali i onome
koji sve u nama, pod nama i nad nama ravna i upravlja. Grubisiéa je, bez obzira na to $to ¢e i

dalje propitkivati i sanjariti, ve¢ dala neke odgovore kojima je zakljucila joS jednu pjesni¢ku
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sanjariju, ali 1 osakadenu misao svijeta za koju je opsesivho vezana u svojem citavom

pjesnickom opusu:

,(...) jer titrava je ljudska sudbina teSko popunjavanje praznina“

(Grubisic, 2012: 68)

(..)

»(--.) jer vjerujemo u najblizu zvijezdu koja ¢e nas
ipak iznevjeriti‘

(Grubisi¢, 2012: 88)

(..)

»(...) radosno nosimo svoju smrtnost kao zZivotinje koje upijaju svijet
zapravo titramo u prostoru kojemu ne znamo ime*

(Grubisi¢, 2012: 95).

Zavrsnim uplivom u intertekstualne moguénosti ¢itanja 1 razumijevanja 0vog gusto
poslozenog pjesni¢kog teksta Nada GrubiSi¢ zatvara ovu pjesnicku zbirku kombinacijom
tjelesnog 1 metatjelesnog, razmatrajuc¢i pritom moguénosti tumacenja proslog, sadasnjeg i
buduceg svijeta (,,(...) Krleza je pripovijedao o usitnjenosti svijeta/ isticu¢ povijest kao placanje

krvarine/ jer krv nije tek tekucina/ no jezik jest sudbina“) (Grubisi¢, 2012: 102).
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8. GIBRALTAR (2019.)

Cetvrta je zbirka iz Grubisi¢kina pjesni¢kog opusa koju ¢emo analizirati u ovome radu
posmrtno objavljena, a nosi naziv Gibraltar. Simbolika se naslova povezuje s raslojavanjem
gotovo svih stilskih razina (motivsko-tematske, jezi¢ne, semanticke i sl.) pjesnickog pisma koje
smo dosad pratili i oznacava nadilazenje i prolazak iz jedne sfere (ili kako bi GrubiSicka rekla
,,civilizacije®) u drugu koja je bez obzira na uporno mentalno opojmljivanje mnogih pojavnosti
koje su interpolirane u zbiljski svijet ipak tesko spoznatljiva, tajnovita, pa ¢ak i opasna jer
otkriva mnoga rjeSenja i zablude koje su tvorile jednu stvarnost i njome (oc€ito) pogresno
koordinirale. Gibraltar je u ovom kontekstu (oralna) metafora tijesnog i muénog prolazenja;
metafora napustanja vlastitosti 1 prelazak u drugost, odnosno u procjep vlastitosti ¢ime se
razotkriva nova stvarnost koja nijekanjem prosle usustavljuje i postavlja nove duhovne moduse
u kojima (otprije ranjeno) tijelo treba nastaviti svoju mucnu potragu za vlastitim bivstvovanjem

1 egzistencijalnim poniranjima u dubinski duhovna polja ¢ovjekove nutrine.

Na formalnom se planu zbirka razlikuje od prethodnih i time §to nije podijeljena na cjeline
¢ime se naznacuje zgusnjavanje misli utopljenih u (polu)utopijsku zbilju, ali se time naznacuje
1 konciznija zacrtanost pri odabiru i tumacenju vlastitih misli i okupacija, odnosno naglaSena
svijest o ,,proSlom™ Zivotu i njegovim (meta)pojavnostima. Pokusaj potpunog odstvarivanja
stvari i svih ekstati¢nih raspolozenja i emocija ¢ije se znacenje i svrha mjestimice detektiraju
slojevitim pjesni¢kim jezikom oznacuje se i nazivima pjesama u zbirci — haime, pjesme su, njih
Sezdeset i devet, naslovljene osnovom glagola ,,gibati se“ (gib) i brojem pjesme (uz tu osnovu)
¢ime se, razli¢itim refleksijama 1 manifestacijama jezika, pokuSava ,,gibati* zbiljskim svijetom
1 kozmickim mikroprostorima (i ovdje je upotrijebljen tjelesni aspekt), odnosno gibati se ka
misaonom, duboko duhovnom i transcendentalnom; takoder, odabir nas osnove umjesto
cjelovitog glagola moZe navesti na tumacenje da se i dalje radi o praznini i nesigurnosti lirskog
subjekta u vlastita shvacanja razli¢itih transcendencija kojima su okupirane njegove misli, ali i
potencijalna inertnost (nesamovoljna) da se isti detektiraju i usustave u ve¢ (polu)narusenu sliku

svijeta.

Na samom pocetku zbirke Nada Grubisi¢ nanovo naglasava razinu podvojenosti vlastitog bica
¢ime se postavljaju zakljuéni modeli dvostrukog gledanja na svijet (onaj zbiljski i onaj
fikcionalni, astralni) koji postaje iznimno misaono i pjesnicki zacrtaniji i zreliji; na toj se razini

prelama vise diskurzivnih sustava koji su prije bili rasporedeni u odredenije mikropoetske
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tvorbe — time se dokazuje temeljito misaono mapiranje, ali i razdvajanje razli¢itih duhovnih i

poetskih sekvenci:

»(-..) Umom tijelu moja dvojnica
viSestruka sam osobnost
to znade 1 hlad tuzne vrbe

Sto place u mojoj kosi 1 licu

u druzbi sam s alter egom
1 smisljam mirisljive epilije
u zagrljaju s tjesnacem*

(Grubisic, 2019: 7).

Nadalje, osjeca se i smirenje lirskog subjekta u odnosu na prijasnje direktno iskazane
pjesnicke (i Zivotne) ekstaze 1 nemire kojima se pjesnikinja voljno udaljavala od zbiljskog
svijeta bjezeci tako u tajnovite prostore vlastitog bitka, ali time i prikrivaju¢i vlastiti strah i
inertnost da se neSto u takvom svijetu pokrene i/ili promijeni; takav je svijet sada mnogo
stvarniji, ali i dalje dovoljno pjesnic¢ki ureSen da bi se njime moglo prezentirati stanje stvari

koje ipak opstaju u svim zivotnim i pjesni¢kim nemirima:

,»(...) od stijene do stijene
makabri¢no
medu ljudima siroma$nog rje¢nika
ucim slusati tiSinu
sve do spokoja‘“

(Grubigi¢, 2019: 6).

Valja napomenuti da Nada Grubisi¢ u Gibraltaru svjesno propitkuje oniri¢ko-smrtni
metasvijet kojemu je potrebno novo uznacavanje; takav se sloj GrubiSi¢kina pjesniStva zapravo
osjecao u fragmentima u ¢itavom pjesnickom korpusu koji je proucen, ali je u ovoj pjesnickoj
zbirci dobio svoj (¢ini se trajni) oblik i $iri znacaj. Taj je sloj u prvom redu zaokupljen temama
smrti, smisla, poimanja Boga kao vrhunca svih ¢ovjekovih traZenja, ali i (Zivotne i pjesnicke)
mudrosti koja je nekako nenametljivo i spontano zaokupila Grubisi¢kin svijet koji u prvom redu
odlikuje seciranje prozivljene stvarnosti (sa Cestim uplivima u tjelesno kao gotovo stalnim
aspektom njezina pjesniStva), ali i misaono zadiranje u astralne odjeke koje je dotada osjecala;

prije se 0 njima (pjesnicki) govorilo samo u fragmentima i posluzili su kao sponski dio
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pjesnickog inventara preko kojeg su se potom prelamali ostali diskurzivni sustavi, a sada se
»srediSte pjesme® usmjerilo na lokalizaciju misaonih previranja i razliCitih ontoloSkih
koncepata koje je potrebno §to vjernije prikazati — zanimljivo je da je i u ovakvim okvirima
neizostavno upisan i tjelesni aspekt koji prati gotovo sve manifestacije i fluidnosti Grubisic¢kina

pjesnickog pisma:

,,(...) zato mali ljudi hodaju uspravno kao ljudi visih ciljeva
imaju raskos$ne orgazme
dok me ti budi§ sobom*

(Grubisi¢, 2019: 15).

Taj je sloj mozda najviSe zaokupljen pjesniCkom tematizacijom smrti kao onim
,Qibraltarom*, odnosno prolazom iz jednog u drugi svijet koji moze biti (i naj¢esce jest) oteZan
misaonim distoniranjima i ¢estim negacijama produkata uma, ali je i dalje svet 1 vrijedan novih
proucavanja i semantickih zadiranja u bitak bica, stvari i pojava — dakle, smrt oznac¢ava rastanak
sa ,,starim* tijelom, skidanje svih zivotnih nanosa i upliv u jednu novu, tjelesnu i duhovnu

stvarnost:

,,(...) na rubu smo grotla toplog pijeska Vezuva
dolje ambis
imamo zajednic¢ke snove
s jednom staricom nestaje jedan jezik*

(Grubigi¢, 2019: 15)

(..)

»(...) kada prestanemo disati

rastvorit ¢e se pred nama istinska Priroda sviju cuda“

(Grubisi¢, 2019: 17).

Spomenuti dusevni mir i spokoj nakon jednog traumati¢énog, empirijskog nevremena lirski
subjekt pronalazi upravo u tom Gibraltaru, odnosno tjesnacu izmedu dviju razina ¢ovjekova
postojanja; takoder, voda je kao prikaz fluidnosti Zivota i1 svih njegovih razina sklopljena s
govorom o0 spokoju, odnosno spokoju nakon mucne fluidnosti, tj. prolaZzenja mnogih razina
stvarnosti (,,Gibraltar ili Heraklova vrata/ spomen na sveprisutnu vodu/ mir Zivi u njegovim
obalama®) (Grubisi¢, 2019: 19). Metaforika je tijela i tjelesnosti vjeSto upisana u pjesnicki

govor o astralnom i ljudima nespoznatljivom; opisujuci oksimoronski-duhovno (ako tjelesno
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shvatimo kao ,,sveto® u odnosu s Drugim) ,,(...) iskustvo seksa u vodama Mrtvog mora“
(Grubisi¢, 2019: 25) Nada Grubisi¢ zalazi u kozmicko-tjelesne sfere i propitkuje ontoloski
odnos tijela i duha prozet duhovnim padom i rastom koji svoja snatrenja zavrsavaju u smrti kao

vratima nove stvarnosti:

»(...) u dusi nekih ljudi duhovna masturbacija
putovi u mozdanoj tvari
opojna sredstva pretvaraju sivu koru u vezivno tkivo
kao da ne postoji ni pocetak a ni kraj svijeta“

(Grubisi¢, 2019: 21).

Nada Grubisi¢, razmisljajuci o ¢ovjekovu postojanju na ne tako plodnoj i covjecnoj zemlji,
naglaSava: ,,(...) Ujo§ smo jednoj etapi razumijevanja sebe (Grubisi¢, 2019: 28) i time zapravo
metatekstualno dolazi do katarze, odnosno pjesnicke rekonstrukcije svojeg 1 tudeg svijeta koji
se konstantno dodiruju i time proizvode novi svijet u koji se mogu udobno smjestiti i u kojem
mogu ¢ovjecno postojati, a taj se svijet zove poezija. Izgleda da su u tom ,treCem™ svijetu
odvojeni i1 od zbiljskog i1 od fikcionalnog i da se s njima doticu tek u bljeskovima, ali da Zivot

ipak u svojoj punini doZivljavaju i prozivljavaju duboko intimno i produhovljeno:

,»(...) malko depresivni nimalo agresivni
gajimo empatiju prema smrtnicima
napustaju ovaj svijet gdje se ljudi igraju zivota*

(Grubisi¢, 2019: 35).

U Gibraltaru, naime, dolazi do spomenute sumacije semanti¢kog sloja u prvome redu, ali i
redukcijskog postupka proc¢iS¢avanja vlastitog pjesnickog jezika kojim se u ovoj zbirci
naglaSavaju osnovne motivsko-tematske okupacije i mijeSaju razli€iti diskurzivni sustavi ¢ime
se zapravo nenametljiva gustoc¢a Grubisickine sintagme, odnosno sintakse koja je poetoloski
polifunkcionalna, a fluidni se stihovi prelamaju jedan preko drugoga pjevajuci o gotovo svim

pojavnostima GrubiSi¢kina svijeta, ali 1 onoga koji supostoji s njezinim:

,»(...) tragam za zagonetnim mitovima
skrivenim gradovima golemim livadama
neprohodnim Sumama

tako spoznajem svijet drzeci za ruke mladi¢a

40



koji me vodi do prve oCuvane tvrdave*

(Grubigi¢, 2019: 42).

Valja spomenuti i GrubiSi¢kin odnos prema povijesti (povijesti kao traumi i1 povijesti kao
uciteljici zivota koja ipak ne zna odgovore na sva pitanja) i povijesnoj gradi prema kojoj se
odnosi odmjereno i s postovanjem; naime, povijest uistinu jest uciteljica zivota, ali ona bez
obzira na to nije sposobna odagnati prodore ljudskosti u svaku poru zivljenja i civilizacije koju
Nada Grubisi¢ opjevava napominjuéi da ,,jo§ uvijek postoje holokaustski oblaci® (Grubisic,
2019: 48), isticuci pritom ¢ovjekov hod kroz gotovo sve tri vremenske razine kojima se njegovo

tijelo 1 njegov duh krecu:

,»(-..) NO svi mi vazda prolazimo istim zemaljskim putovima
prepustamo im tezinu svojih umornih tijela i umova‘

(Grubisi¢, 2019: 51).
Ipak, bez obzira na ,,svetost prolazenja* Zivotom i otkrivanje novih svjetova (prvotno u sebi):

»(-...) zastraSujuca je pomisao na putovanje medugalaktickim mrakom
nevidljivim megagradovima“

(Grubisic, 2019: 52).

Gibraltar — taj mitski, sveti prostor koji GrubiSi¢ka usporeduje s Bozjim odajama mjesto je
ekstaze i iluzija, prostor u koji se smjestio sav GrubiSickin zamisljeni i izmastani svijet od
kojega je ostalo tek prezivljavanje u masti, umjetnosti, odnosno u poeziji (,,(...) u apsolutnoj
ti$ini/ u apsolutnoj samotnosti radaju se pjesme/ pripadaju im epiteti veliCanstvene povijesti
umjetnosti®) (Grubisi¢, 2019: 65). Nada Grubisi¢ zapocela je zbirku stihovima (,,(...) Bog je
jedan/ jedinstven®) (Grubisi¢, 2019: 5) koje je (u istom ili slicnom obliku) znala spomenuti i u
prijasnjim zbirkama i time naglasiti svoje najuzvisenije (pjesnicke i Zivotne) misli prema Bogu
kao vrhovnome tvorcu i upravitelju koji odreduje njezinu platonsko-mitsku zaljubljenost,
njezino tijelo 1 njezinu traumati¢no dozivljenu 1 prozivljenu tjelesnost, ali 1 patnju koju svetacki

ponizno prihvaca kao odraz Boga i bozanskog u odnosu na ¢ovjeka 1 sve Sto je ljudski:

,(...) dalje od vidljivog Svemira ne udaljujemo se
mada nas nosi Zzudnja i zed za Svevi$njim
njegovom blizinom
onim ¢ime ¢e nas jo$ podariti*

(Grubisi¢, 2019: 34)
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(..)

»(...) Bog nam pruza sve vrijednosti univerzuma
tek valja za njim tragati
za trajanja ovozemaljskog zivota“

(Grubisi¢, 2019: 66).

Spominjanjem Boga, ¢ovjekova odnosa prema Bogu (ili ,.kruhohoda®, kako bi rekla Nada
Grubisic¢), ali 1 onog tajnovitog porjecja iz kojeg je dosla ona ,,djevojcica iz porjecja“ i pocela
ispitivati i ispisivati svijet, Nada Grubisi¢ zaokruzuje svoju pjesni¢ku pri€u premrezenu
razli¢itim sustavima koji se zapravo (poput Zivota) u naizgled hermeticnom izrazu i u€enju
reduciraju u izraZaju jednostavnost i proto¢nost misli i poimanja svijeta i vremena — intimnog,

skupnog i univerzalnog:

»(...) stanovnici porjec¢ja pustaju molitve u vodu
sami svijet je podizu¢a magla

usamljena harfa §to u praznom moru svira

valja nam omediti vlastiti svijet
jer je glas

nestalna meda $to dijeli dvije beskrajne tezine
one potvrduju moju i davnu Nabokovljevu bezvremenu misao

da
NEMA VECEG UMJETNIKA OD BOGA*
(Grubisi¢, 2019: 80).
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9. PRIMARNA POETOLOSKA ZAPAZANJA O PJESNISTVU NADE GRUBISIC

Vremenom odredena kao postmodernisticka pjesnikinja, Nada Grubisi¢ stilski pripada
modernim pjesnicima (uglavnom) avangardne provenijencije zbog vidljivih utjecaja, ali i
interpoliranja elemenata neoekspresionizma (Maroevi¢, 2000: 130), nadrealizma i simbolizma
(naglaseno) u svoje pjesni¢ko pismo. Ekspresionisti¢ki su elementi prikazani kroz odjeke
tjeskobe, straha i1 panike u svijetu koji je dozivljen kao kaos bica, stvari i pojava. Naime,
vizualizacijski postupak asocijativnog povezivanja i opojmljivanja (stvarnih i umnih slika)
dovodi do stvaranja paralogi¢nih zakljucaka, ali i sraslosti osjetilnog i vizualnog koji rezultiraju
raznim tjelesnim i erotskim ekstazama, odnosno rascjepima vlastitosti u vlastitome svijetu i
amnezijskom mikrokozmosu lirskog subjekta. Osjec¢a se u njezinu pjesnistvu, naime, konstantni
priguseni ljubavno-egzistencijalni krik koji je tek poetski supstrat na koji se nadovezuju
(pred)osjecaji razdora vlastitosti, ali i tudosti kao kompleksu nezdrave simbioze dvaju tijela.
Nadrealisticke pjesnicke slike mijeSaju se s onirickim, halucinacijskim vizijama raznih razina
svijesti preko kojih se odstvarivanje stvari povezuje s nadrealnim poniranjima u semantiku bitka
lirskog subjekta. Simbolizam se oCituje u tjelesnim metaforama u kojima osnovni motivi tijela
i traumatic¢no prozivljene tjelesnosti poprimaju znacaj i semantiku simbola preko kojih Nada
Grubisi¢ premrezava razliCite refleksije 1 elemente mnogih diskurzivnih sustava pomoc¢u kojih

se duboko dozivljavaju intimno-ispovjedne razine svijesti tijela i duha lirskog subjekta.

Iznimna se stilska obiljezenost GrubiSickina pjesniStva ocituje na mnogim razinama
proucenog pjesnickog korpusa. Pored jezicnog inventara koji je visokofrekventan u zvukovnom
1 semantickom smislu, njegova se bremenitost istice 1 u odabiru 1 skladnji razli¢ite motivsko-
tematske pjesnicke grade, kao i u prohodnosti 1 lako¢i GrubiSi¢kine pjesnicke sintakse i
fonoloskih odjeka koji nenametljivo grade pjesnicki jezik, ali i stil. Obilje stilskih figura u
funkciji je dubokog dozivljavanja intime ispovijedi lirskog subjekta, ali i ornamentalnosti 1
nesimetri¢nosti iskaza, emocija 1 dozivljavanja svega Sto je poetski zapisano, ali i onoga §to je
indirektno naznaceno 1/ili potpuno skriveno 1 tajnovito. Naime, visoki je esteticizam Nade
Grubisi¢ obiljezen retorickim ornatusom, ali i naglaS§enom semantikom angazirane slike svijeta,
odnosno slike jednog ¢ovjeka pomocu ¢ijih se Zivotnih manifestacija i turbulencija tumaci

zapravo Citava slika svijeta.

Konac¢no, ono §to iskace kao najfrekventnija odrednica Grubisi¢kina pjesnickog pisma jest
zapravo metaforika tijela i patnje koja se iz najvise gledista proucavala u ovome zavr§nome

radu. Naime, tijelo 1 dijaboli¢ka prozivljenost tjelesnosti lirskog subjekta u uskoj je vezi s
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patnjom 1 stanjima tjeskobe, depresije, nemoci i1 klonulosti kojoj se lirski subjekt precesto
predaje, nespreman da se suprotstavi Cak i onom animalnom i nagonskom, a kamoli
visokoduhovnom ¢emu sve vrijeme tezi. Ovaj je kompleks dijabolicke tjelesnosti i patnje kao
odraza istih iznimno zanimljiv jer je u svojemu postanju dosta logicki neopravdan; naime, bez
obzira na to Sto Nada Grubisi¢ pjeva, kako je u radu naznaceno, ,,nemire tijela i na to Sto ih ne
moze (ili ih neko¢ nije mogla) obuzdati, njezina grcevita borba upravo s tim animalnim i
nagonskim gotovo vjecno i posljedicno rada spoznaje i uranja um lirskog subjekta u
opojmljivanje astralnih misli i previranja koje (jednostavno) u stanju tjelesne, odnosno erotske
ekstaze 1 borbe ne moze dokuciti; u takvom se sizifovskom krugu prezivljavanja u svijetu (ali i
u sebi samoj) lirski subjekt ¢esto ne snalazi, ali (svjesno ili nesvjesno) u sebi jagmi i stvara
univerzalne spoznaje kojima stremi cijeli zivot (u svim aspektima postojanja) i u kojima se,
lutajuci vlastitim mikrokozmosom, smiruje u spoznaji Boga koji je, kako i sama kaZe, najveci

umjetnik koji nam pruza sve vrijednosti univerzuma.
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10. ZAKLJUCAK

U zavr$nom smo radu ponudili moguce ¢itanje i interpretativno-teorijsku analizu (dijela)
pjesnickog korpusa nedovoljno primijeene i zapostavljene hrvatske postmodernisticke
pjesnikinje (u stilskom pogledu rijec je o pjesnikinji avangardne provenijencije) Nade Grubisic,
pritom se posebno osvréuci i interpretirajuc¢i metaforiku tijela i patnje u odabranom pjesnickom
korpusu. Kako bismo logic¢ki, teorijski, (interpretativno) i semanticki $to vjernije prikazali
zadani aspekt pjesniStva, interdisciplinarno smo povezali koncept pisanja o patnji (na
primjeru Zlocina i kazne F. M. Dostojevskog) Julie Kristeve, egzistencijalni koncept ogor¢enja
filozofa Sorena Kierkegaarda, knjizevno-antropoloska zapazanja Andree Zlatar te teorijsko-
feministicke zasade o tijelu i tjelesnosti Elizabeth Grosz s odabranim GrubiSi¢kinim pjesnickim
pismom koje, izmedu ostalog, obiljezavaju i kozmicko-filozofska obiljezja. Takvim se
teorijskim i interpretativnim pristupom stekao dublji uvid u hermeti¢nost pjesnistva ove
hrvatske pjesnikinje. Raznim su se interpretativnim metodama produbili koncepti i kompleksi

zadanog pjesnickog korpusa, ali i otkrile nove razine na putevima interpretacije.

Metafore tijela, traumati¢no prozivljene tjelesnosti i patnje kao krajnjeg ishoda mnogih
turbulencija i nesuglasja duha i tijela kao dvaju oprecnih entiteta izdvajaju se kao kljucno nacelo
I supstrat motivsko-tematske, jezi¢ne i semanticke razine svih u radu analiziranih pjesnickih
zbirki Nade Grubisi¢. Tjelesna se motivika u pjesnickom pismu Nade Grubi$i¢ izrazava
uvodenjem motiva nutarnjih 1 vanjskih organa koji postaju klju¢ni motivi pjesme na koje se
nadovezuju kako ostali motivi, tako i razicite semanticke intervencije i aluzije. Navedeni se
aspekti grupiraju u iznimno labilne supstance i djeluju kao jezgreni nositelji gotovo svake
pjesme, ali se njihova struktura Cesto razbija razli¢itim pjesnickim refleksijama 1 zaletima u
neocekivana diskurzivno-semanticka polja kojima se, osim ritma pjesme, narusava i ritam
nikada ustaljenog glasa lirskog subjekta. Takva je prezentirana stvarnost, ali i opsjednutost
reminiscencijama na kojima se ovakva pjesniCka stvarnost i1 zacela, koliko potresna, toliko 1
pjesnicka, odnosno covjecna 1 zapravo Nada Grubisi¢ indukcijskom logickom metodom
progovara o postavkama svijeta u kojemu se “dvostruka ona” (Zena pjesnikinja i zena lirski
subjekt) ne snalazi i ¢eSto upada u tjelesna i duhovna klonuca, ali ga ipak u stanjima stabilnosti
I spokoja tumaci kao empirijski kompleks koji joj razara sadasnjost. Tri su vremenske razine
ispresijecane razlicitim refleksijama i uglavljene u iducirano prezivljavanje u vremenu intimnih
i druStvenih anomalija koje naruSavaju bitak i bivstvovanje lirskog subjekta u gotovo

grotesknom postojanju.
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Upisanost tijela, tjelesnosti i patnje u GrubiSickinu pjesniCkom opusu samo su neki od
je zbog (ciljane i namjerne) izoliranosti i tradicijskoga bunta ostala neprimijecena i preSucena
u hrvatskoj kriticarskoj i Citateljskoj recepcijskoj domeni. Zbog iznimne pjesnicke autenti¢nosti
i darovitosti, razorne poetske snage i bogate stilske obojanosti izraza, zbog dubokog
dozivljavanja duhovnosti tijela i poezije kao iskonske potrebe i nuznog oruzja u svijetu punom
(pjesnickih 1 “zbiljskih”, intimnih) briga i nemira, naglaSavamo da je duznost hrvatske
teorijsko-kriticarske scene docekati Nadu Grubisi¢ na velika “svjetopoetska” vrata i time joj
omoguciti ispunjenje onog ¢emu je zasigurno cijeli zivot stremila u odnosu kako prema svom
mitskom i/ili zbiljskom ljubavniku, tako i prema svim ljudima, a to su ljubav, istina i dubinska

emotivna prozivljenost svijeta, vremena i svih njegovih (meta)pojavnosti.
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