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Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Matea Panza, ovime izjavljujem da je moj zavrs$ni rad pod naslovom Strategije
dekonstrukcije mita o Zenskom identitetu — kriticka feministicka misao u radovima
Sanje Ivekovié¢ rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istrazivanjima te da se
oslanja na izvore i radove navedene u biljeSkama i popisu literature. Ni jedan dio mojega rada
nije napisan na nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz necitiranih radova i ne krsi bilo
¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo
kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane
uredenoga rada.

Zadar, 18. rujan 2019.
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Sazetak

Strategije dekonstrukcije mita o Zenskom identitetu — kriti¢ka feministicka misao u

radovima Sanje Ivekovi¢

U ovom radu analizirani su primjeri radova Sanje Ivekovi¢ koji se temelje na strategiji
prisvajanja tiskovnog vizualnog reklamnog materijala. U radu ¢e biti obuhvaceni najraniji
primjeri takvih radova iz razdoblja 70-ih, te primjeri iz kasnije faze djelovanja koji pripadaju
razdoblju 90-ih godina 20. stolje¢a. Analizom i komparacijom kritickog, strateSkog i
tematskog aspekta pojedinog rada, odnosno pojedine faze rada, tezi se ukazati na kontinuitet
kriticke feministicke misli koja je isklju¢ivo vezana za pitanje identiteta Zene i1 korelacije
procesa identitarne konstrukcije sa aktualnim politicko — ideoloskim praksama

(post)socijalizma.

Kljuéne rije¢i: Sanja Ivekovi¢, identitet, strategija aproprijacije, feministicka umjetnost,

feministicki aktivizam, konceptualna umjetnost



1. Uvod

Tema ovog zavr$nog rada je analiza strateSkog, tematskog i kritickog aspekta u
radovima Sanje Ivekovi¢ s posebnim naglaskom na kontinuitet i transformaciju kriticke
feministi¢ke misli zastupljene u pojedinom radu, a koja je isklju¢ivo vezana uz problematiku

zenskog identiteta.

Zajednicki element radova obuhvacenih ovom analizom je koncept izvedbe koji se
temelji na strategiji aproprijacije. Radi se o strateSkom postupku koji se sastoji od prisvajanja
vizualnog materijala masovnih medija - konkretno fotografija objavljenih u reklamnim
oglasima u tisku, te umjetnicke intervencije kojom je dekonstruirana izvorna propagandna
uloga 1 funkcija reklamnog materijala, a konacan je produkt djelo koje artikulira umjetnicku
misao 1 kritiku.

Prvi radovi Sanje Ivekovi¢ temeljeni na opisanoj strategiji, a koji ¢e biti predstavljeni
u radu, nastali su u razdoblju 70-ih godina. Ve¢ kroz tu ranu fazu svog djelovanja intenzivno
se bavila problematikom Zenskog identiteta i procesa kojim se identitet konstruira, a u svojim
radovima kritickim diskursom o vizualnoj medijskoj reprezentaciji Zenskog tijela u javnoj
sferi propituje, odnosno ukazuje na upletenost kulturoloskih i ideoloskih praksi u procesu
identitarne konstrukcije. Konceptom problematiziranja Zenskog polozaja u konkretnom
drustvenom kontekstu, imanentno se razvija i dijalogiziranje s aktualnim politicko -
ideoloskim sistemom, a do kojih u ranim radovima Sanje Ivekovi¢ dolazi upravo ukazivanjem
na ideoloske perspektive koje se pojavljuju u medijskim kanalima, odnosno u vizualnom

diskursu masovnih medija.

Daljnjom analizom biti ¢e obuhvaceni radovi koji pocivaju na istom strateSkom
postupku, a primjeri su iz razdoblja 90-ih godina. Tim je radovima predstavljena kasnija faza
stvaralaStva Sanje Ivekovi¢ u kojoj se politicko - ideoloska kriticka misao podcrtava, te dolazi
do svojevrsne promjene umjetnicke paradigme. Pitanja o zenskom identitetu, ulozi i polozaju
promatraju se u kontekstu druStvenog makro plana, a takve su promjene u umjetnickom
tematskom fokusu uvjetovane specificnom atmosferom koja se razvila tijekom 90-ih godina u
Hrvatskoj. Takoder, konture umjetnicke produkcije Sanje Ivekovi¢ se ne mogu jasno odrediti
kao umjetnicke ili aktivisticke, jer je sav njezin rad iz ovog razdoblja vezan iskljucivo za
suradnju s nezavisnim Zenskim inicijativama i organizacijama koje su djelovale odvojeno od

sluzbenih drzavnih institucija.



2. Pregled Literature
U pregledu dostupne literature i prethodnih istrazivanja koje sam konzultirala pri
elaboraciji teme, a na kojima su temeljene podrobne analize umjetni¢kih radova Sanje
Ivekovi¢ koje konstituiraju srediSnji dio ovog zavrSnog rada, izmedu ostalih, navedena je
knjiga Konceptualna umetnost autora Miska Suvakoviéa i publikacija skupine autora Sanja

Ivekovi¢: Is This My True Face.

Misko Suvakovié jedan je od najistaknutijih kritiGara i povjesnidara umjetnosti
danaSnjeg vremena u ¢ijem se dugogodiSnjem radu posebno isti¢u ekstenzivna istrazivanja o
teoretskom aspektu suvremenih umjetnickih praksi, odnosno koncepta i fenomena suvremene
umjetnosti. Knjigom Konceptualna umetnost obuhvacéen je povjesni razvoj 1 teorija
konceptualne umjetnosti (1966 - 1978), ali i onih pravaca, tendencija i pokreta koji joj
prethode kao §to su umjetnost poslije enformela, novog realizma, neodade, fluksusa i pop arta
te umjetnosti koja nastaje poslije konceptualne, dakle neokonceptualizma i
postkonceptualizma. U poglavlju knjige posve¢enom fenomenu umjetni¢kog konceptualizma,
njegovoj pojavi i razvoju na prostoru bivie Jugoslavenske drzave Suvakovi¢ donosi, izmedu
ostalih, primjer rane feministicke umjetnicke prakse Sanje Ivekovi¢. Analizirani su primjeri
njenog ranog rada iz 70-ih godina kojim se problematizira konstrukcija identiteta Zene
upisivanjem u obrasce zadane potroSackom kulturom tj. masovnim medijima, ali i ¢itava
hijerarhija ideoloSkih znacenja koja pociva na kompleksnim procesima oznaciteljske prakse,
odnosno procesu ukalupljivanja i1 prilagodavanja stvarnih identiteta onim imaginarnim,

medijski sugeriranim.

Publikacija Sanja Ivekovi¢: Is This My True Face realizirana je godine 1998. povodom
sudjelovanja Sanje Ivekovi¢ na Manifesti 2 tj. Europskom bijenalu suvremene umjetnosti u
Luxembourgu, a sastoji se od Cetiri esejska rada. Prvi esej Between public and private space
autora Ryszarda Kluszynsjija, poljskog profesora i teoretiCara umjetnosti, ukazuje na poziciju
umjetni¢ke produkcije Sanje Ivekovi¢ smjestenu izmedu privatne i javne sfere, te taj aspekt
odreduje kao jedno od temeljnih obiljezja njezina umjetnickog stava i djelovanja. Sljede¢i je
tekst Identity politics, body politics, location politics autorice Orly Lubin, voditeljice Zenskih
studija i1 profesorice knjizevnosti u Tel Avivu, kojim je istaknuto kako se u radovima Sanje
Ivekovi¢ kroz retoriku o zenskom tijelu imanentno progovara o retorici identiteta, a koje su
uvjetovane politickim kontekstom (post)socijalisticke Jugoslavije. Metonymical moves naslov
je teksta Bojane Peji¢, istaknute povjesni¢arke umjetnosti, kojim autorica objaSnjava na koji

se nacin kroz umjetnicku praksu Sanje Ivekovi¢ ukazuje na korelaciju (reprezentacije)



zenskog tijela sa ideolosko — politickom infrastrukturom, s time da se potonja definira i
prepoznaje kao muski prostor u kojem politika vizualne reprezentacije igra glavnu ulogu.
Posljednji esej objavljen unutar publikacije nosi naslov Before and After autorice Nade Beros,
kustosice i1 kritiCarke umjetnosti, a tekstom se objaSnjava strateski proces preuzimanja,
preusmjeravanja, pa ¢ak i otimanja mo¢i masovnih medija u radovima Sanje Ivekovi¢,
odnosno postupak kojim je destabiliziran, dekonstruiran jezik masovnih medija, a koji u istim

radovima postaje sredstvo artikulacije kriticke umjetnicke misli.



3. Ciljevi

Temeljni cilj ovog rada je predstaviti odabrane primjere radova Sanje Ivekovi¢ koji
nastaju u dvije razli¢ite faze njezinog umjetnickog djelovanja, te analizom i komparacijom
ukazati na kontinuitet feministicke kriticke misli u radu umjetnice, odnosno u pojedinoj fazi
njenog umjetnickog djelovanja. Zajednicki element svih radova o kojima ¢e biti rije¢ je
koncept realizacije rada temeljen na strategiji prisvajanja vizualnog medijskog materijala, ¢ija
se izvorna komercijalna funkcija dekonstruira putem umjetni¢ke intervencije, te nastaje
umjetnicki rad kojim je izrazena kriticka misao vezana uz problematiku identiteta zene. Kroz
analizu odabranih primjera ukazat ¢u na temeljnu kriticku misao, te na korelaciju zastupljene
problematike u pojedinom radu, odnosno pojedinoj fazi rada, s aktualnim kulturno —
politi¢kim praksama. Takoder ¢u istaknuti razlike u strateSkom postupku i u tematskom

fokusu do kojih dolazi u kasnijoj fazi djelovanja.

Primjeri radova Sanje Ivekovi¢ iz razdoblja rane faze 70-ih godina, a o kojima ¢e biti rije¢
su Dvostruki zivot i Tragedija jedne Venere iz 1976. godine. Kasniju fazu djelovanja
umjetnice analizirat ¢u na primjerima radova pod nazivom GEN XX iz 1997. godine i Zenska

kuca (Suncane naocale) iz 1998. godine.



4.Rad Sanje Ivekovi¢ u kontekstu umjetnicke scene
(post)socijalizma

Sanja Ivekovi¢ na umjetni¢ku scenu stupa neposredno nakon zavrSetka studija na
zagrebackoj Akademiji likovnih umjetnosti godine 1970. Razdoblje sedamdesetih godina u
kojima se autorski formirala obiljezeno je specificnom kulturnom klimom koja se razvila
nakon 1968. godine. Tada dolazi do brojnih radnickih i studentskih nemira i ustanaka, koji su,
potaknuti promisljanjem o postoje¢oj drustveno-politi¢koj infrastrukturi, tezili promjenama i
pravednijem druStvenom poretku. Takva je situacija zahvatila ¢itavu Europu, ukljucujuéi i
tadasnju Jugoslaviju, a imanentno se odrazila i na umjetnicku sferu. Generacija mladih
umjetnika koja se formirala u takvoj atmosferi postala je nositeljima one umjetnosti koju
danas poznajemo pod terminom Nova umjetnicka praksa.! Radi se o fenomenu
neoavangardne struje koja se razvijala kao svojevrsni kontinuitet povijesne, odnosno
meduratne avangarde, te koja svojom umjetnickom produkcijom programatski istupa, kriticki
se postavlja i jasno se odjeljuje od modernizma koji je slovio za sluzbenu umjetnost tadasnje
Jugoslavije. Kao vladaju¢a umjetnicka formacija modernizam je nastupio nakon politicki
uvjetovanog raskida sa socijalistickim realizmom nakon Drugog svjetskog rata, tocnije
nedugo nakon 1948. godine. Tada se formirala atmosfera obiljezena djelomicnom
liberalizacijom kulturne sfere unutar koje se razvio model modernizma karakteristican za
jugoslavenski umjetnicki prostor. Tipoloski se radilo o vidu modernizma razli¢itog od onog u
ostalim zemljama srednjoistocne Europe, te onog koji se razvijao na zapadnoeuropskoj sceni,
a takva je specifi¢nost obiljezena terminom socijalisticki modernizam.> Ostrica kritike
neoavangardne struje umjetnika usmjerena je prema c¢itavom sustavu sluzbene formacije
modernizma, a koji je temeljen na specifi¢noj estetici, odnosno retorici ¢istoée®, autonomiji
umjetnosti i njezinoj apoliticnoj naravi. Samo umjetnicko djelo je podrazumijevalo iskljucivo
materijalan objekt — produkt umjetnika koji je uzivao status svojevrsnog diviniziranog genija,
a kvaliteta i vrijednost djela bile su dodijeljene od strane institucija ¢iji su se kriteriji temeljili
i odnosili isklju¢ivo na vizualni diskurs.* Radilo se dakle o institucijskoj praksi koja je
kreirala, umjesto otkrivala umjetni¢ko djelo kao takvo, a mo¢ takvog mehanizma pocivala je
na politicki neutralnom stavu kojeg su zauzimale institucije. Usporedno s takvom,

oportunistickom kulturom modernizma, te na njezinim marginama, razvijala se i spomenuta

'). DENEGRI 2015., 37.
2). DENEGRI 2015., 20.

3. PEJIC 2008., 240.
“p. PIOTROWSKI 2011., 315.



neoavangardna struja umjetnosti. U duhu revolucionarne postSezdesetosmaske atmosfere,
umjetnici koji pripadaju toj struji kriti€ki su propitivali fenomen kulture, drustva i politike, ali
1 vlastiti identitet, ulogu unutar umjetnickog sustava i ¢itave drustvene strukture. 1z takve
pozicije te vodeni kritickom mi$lju, umjetnici propituju sluzbeni modernisticki sustav te
zapoCinju s umjetnickom praksom koja negira forme karakteristicne za konvencionalnu
umjetnost, te koja propituje i destabilizira ¢itavu hijerarhiju sluzbenog sustava i temelje na
kojima ta hijerarhija pociva. Da se doista radilo o radikalnoj umjetnickoj praksi svjedoce
brojne inovacije i promjene koje se prvenstveno ocituju u koristenju novih medija, tehnika i
strategija, a Ciji se repertoari prosiruju do krajnjih granica. Jos je vazniji element prebacivanje
fokusa s oblikovnog i formalnog realiziranja umjetnickog (estetskog) objekta na mentalni
proces koji pociva na konceptualnoj misli, a koji svoj izraz poprima u umjetnickoj radnji ili
ponasanju, ali 1 u koristenju vlastitog tijela kao medija, govorom u prvom licu te koriStenjem
javnog prostora kao mjesta djelovanja.’

Predstavnici alternativne Nove umjetni¢ke prakse bili su nositelji upravo takve nove
umjetnosti unutar ¢ijih se okvira formirala i umjetnost Sanje Ivekovi¢. Temeljno polaziste
njenog rada je propitivanje vlastite uloge u drustvu i u umjetnickom sustavu Sto imanentno
postavlja pitanje o vlastitom identitetu kao umjetnice i kao zene. Unutar formacije Nove
umjetnicke prakse, vodena tom mislju, Sanja Ivekovi¢ se istice kao prva umjetnica s jasno
izrazenim feministickim stavom. Tematski presjek svih njenih radova, od pocetka umjetnicke
aktivnosti, pa sve do danasnjih dana, vezan je isklju€ivo za pitanje Zenskog identiteta, procesa
kojim se on ostvaruje, te polozaj i uloga Zene u drustvu. Feminizam, politika identiteta te
reifikacija zenskog tijela samo su neke od tema koje su bile sve viSe zastupljene i potpuno su
vezane za neoavangardnu umjetni¢ku praksu.® Takoder se isti¢e kao prva hrvatska umjetnica
koja problematizira korelaciju Zenskog tijela i1 identiteta s politickom ideologijom i
odgovaraju¢im mehanizmima provodenja mo¢i, sluze¢i se medijem videa i performansa. Ono
S§to ju je privuklo takvim neumjetnickim medijima bila je njihova moguénost da formalan
aspekt rada padne u drugi plan kako bi se u prvom planu istaknula analiza stanja, prirode i
znacenja identiteta, ali i samo istrazivanje o komunikacijskom procesu i njegovom potencijalu
koji je karakteristican za pojedini medij.” Osim koristenja raznih medija (uz performans i
video to su fotografija, fotomontaza, grafika, ili instalacije) kojima pristupa s raznih strateskih

polaziSta, vazan aspekt rane faze stvaralastva je i koriStenje vlastitog tijela i lica kao

°). DENEGRI 2015., 53.
5P. PIOTROWSKI 2011., 334.
’R. W. KLUSZCZYNSKI 1998., 8.



diskurzivnog sredstva u svojim radovima. Propitivanjem vlastitog, Sanja Ivekovi¢ imanentno
postavlja pitanje o identitetu Zene, kategorijama kojima je taj identitet oznacen (spolu, rodu,
rasi, nacionalnosti itd.), ali i o svim kulturoloSkim i ideoloSkim normama i procesima kojima
se identitet konstituira, a koje su svojstvene tadasnjoj druStvenoj paradigmi. Drugim rijecima,
zensko pitanje u njenim radovima 70-ih i 80-ih godina ne podrazumijeva isklju¢ivo problem
zenskog polozaja u socijalizmu, ve¢ pitanje i1 kriticku misao o C¢itavoj socijalisti¢koj
infrastrukturi drustva i1 kulture. Takav stav, ¢iji kriticki potencijal derivira iz aktualnih
drustvenih stanja i problema, a koji su refleksija postoje¢eg vladajuceg sistema, zajednicki je

element 1 polazna tocka svih umjetnika Nove umjetnicke prakse.

Njihova je umjetnicka produkcija uvijek jasno obiljeZena vlastitim drustvenim
kontekstom iako je vazno naglasiti da se radi o umjetnosti koja ne tematizira politiku, koja
nema jasno izrazen politicki stav i koja nije otvoreno politicki angazirana.® Naime, za
konceptualnu umjetnost koja se razvijala na jugoslavenskom umjetni¢kom prostoru tijekom
70-ih godina karakteristicno je to S§to je svoju kritiku prvenstveno usmjeravala prema
modernisti¢koj paradigmi, odnosno institucionalnom sustavu.’ Iako je opozicijski stav prema
sluzbenoj struji modernizma podrazumijevao i dozu kritickog stava prema kulturoloskoj
infrastrukturi, ovaj se fenomen umjetnickog sustava tolerirao unutar socijalistickog sistema
vlasti; StoviSe, neoavangardna i modernistiCka struja su kao dva pola koegzistirale kao
integralan dio jugoslavenske kulturoloske politike s tendencijom da se Jugoslavija prikaze kao
liberalna zemlja otvorena prema Zapadu. Ta se tendencija u kontekstu umjetnickog
stvaralasStva odrazila u vidu svojevrsne internacionalizacije umjetni¢ke scene, posto su domaci
umjetnici imali priliku kretati se 1 izlagati van granica zemlje, a isto su tako strani umjetnici
izlagali unutar Jugoslavije, a na taj je nafin Zapadna scena vrSila snazan utjecaj na Citavu
jugoslavensku umjetni¢ku produkciju.'® Ta je situacija bitno odredila i smjer u kojem se
razvijala umjetnost Sanje Ivekovi¢. Ne samo iz razloga $to je imala priliku sudjelovati i
izlagati na medunarodnim izlozbama tijekom 70-ih godina, ve¢ i zato §to se prvi put susrela s
feministiCkom umjetno$¢u na inozemnim izlozbama: 1973. godine tijekom antologijske
izlozbe video arta 7rigon odrzane u Grazu, a godinu dana kasnije u Lausannei na

medunarodnoj izlozbi Impact Art — Video Art.!' Poziciju s koje su strane umjetnice kretale u

8N. ILIC D. KRSIC 2007., 73.

9T NOVAK L. SUTLOVIC, 2011.,258.
19p p|OTROWSKI 2011., 283.

1B, ZIVKOVIC 2012., 27.



promisljanju svog rodnog identiteta ona usporeduje s vlastitom pozicijom unutar egalitarno
odredene politike socijalizma.

Problematiziranje Zenskog poloZaja i zenskog identiteta unutar drustvenog uredenja
zajedniCko je obiljezje svih njenih radova, a takvu je perspektivu zadrzala i u
postsocijalistickom razdoblju tranzicijske Hrvatske. Za njezinu umjetnost koja nastaje u tom
razdoblju mozemo rec¢i da je pronasla svoj pravi kontekst s obzirom na novu druStveno-
politicku stvarnost 90-ih godina.'?

Naime, u tom razdoblju dolazi do pada komunistickog sistema u svim zemljama
srednjoistocne Europe, a takav je prekid oznacen padom Berlinskog zida 1989. godine. U
Jugoslaviji je pocetak kraja totalitaristickog rezima zapoceo jo$ ranije. Godine 1980. umire
Josip Broz Tito, nakon ¢ega su nemiri i tenzije unutar drustveno politicke infrastrukture
kulminirale ratom (1991. — 1995.) i etnickim ¢i§éenjem u nekim dijelovima bivse drzave.!®
Unutar Republike Hrvatske, osnovane 1990. godine, postblokovska je situacija bila
opterecena ne samo Domovinskim ratom (1991. — 1995.), ve¢ i turbulentnim promjenama na
politi¢koj, kulturnoj i drustvenoj razini. Radi se o tranzicijskom procesu iz jednostranackog
nedemokratskog (komunistickog) sustava u viSestranacki demokratski sustav, odnosno iz
planske centralizirane (drzavno-vlasnitke) ekonomije u trzi$ni gospodarski sustav. Citav je
proces bio znatno usporen ratom, ali i represivhom politikom novo-formirane vlade. Umjesto
razvoja civilnog drustva, prosperiteta drzave i njezinog uklju¢ivanja u $iri europski sustav
(bilo gospodarski, trzi$ni ili kulturni), uspostavljanje novih politi¢ko-drustvenih struktura nije
donijelo ocekivane rezultate. Nastupila je gospodarska kriza i ekonomski pad, a liberalna je
demokracija postojala samo formalno. Sistem vladanja je bio obiljezen represijom, politic¢kim
manipulacijama, zatiranjem ljudskih prava ukljucuju¢i 1 slobodu govora, te
instrumentalizacijom javnih medija za propagiranje nacionalizma kao strateskim programima
u procesu izgradnje kolektivnog identiteta.'

Unutar takve atmosfere pitanja o ideoloskoj manipulaciji kao strategiji konstituiranja
identiteta, bilo pojedinacnog ili kolektivnog, postaju aktualna kao problem Sire drustveno-
politicke stvarnosti. Iz tog razloga mozemo re¢i da umjetnost Sanje Ivekovi¢c u ovom
razdoblju prima novu dimenziju poSto upravo te probleme apostrofira u svojim radovima,
zadrZavajuci pri tome feministicku perspektivu. Kriticka misao o takvoj stvarnosti i prate¢im

mehanizmima kojima se ona formira jasno je izraZzena u svim njenim radovima, a koji su bili
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vezani isklju¢ivo za nezavisnu kulturnu scenu 1 suradnju sa Zenskim nevladinim
organizacijama. Nezavisna scena se formirala 90-ih godina kao reakcija na €injenicu da je i
(sluzbena) umjetnost postala podrucje politicke manipulacije u vidu jednog od kanala za
promicanje neokonzervativnih koncepata i ideja. Naime, kao izraz hrvatskog duha promicala
se naivna umjetnost, a podredivanje vodec¢ih umjetnickih institucija drzavnom vrhu osiguralo
je institucionalan okvir prvenstveno reprezentativnim formama iskazivanja nacionalnog
kulturnog identiteta i uévriéivanja tradicije i tradicionalizma." S druge strane se sputavala
bilo kakva umjetnicka produkcija temeljena na neumjetni¢kim medijima, koja bi promicala
kulturni razvoj i dinamiku, te kriticka umjetnicka praksa koja propituje aktualnu vlast i njoj
pripadajucu politiku i ideologiju. Nepovoljni uvjeti za takvu kriticki angaziranu umjetnost
podrazumijevali su nepostojanje odgovarajuceg sustava, institucija i kritike, ali 1 uskra¢ivanje
financija i prava na izlaganje u javnom prostru.'® 1z tog je razloga kriti¢ka umjetnicka praksa
svoje mjesto stvorila samostalnim inicijativama, te je u velikoj mjeri bila neovisna o
drzavnim fondovima. Jedan od primjera pojedina¢nih angaZziranih inicijativa unutar kojeg su
objavljivani i radovi Sanje Ivekovi¢, bio je Casopis Arkzin, koji je 1991. godine kao nezavisno
politi¢ko glasilo pokrenut u okviru Antiratne kampanje Hrvatske. Casopis se bavio aktualnom
problematikom kojom je drustvo bilo suoceno, a koja se odnosila na nacionalni identitet,
ljudska prava, ulogu 1 funkciju medija, kritiku aktualne wvlasti, ali i na vaznost
vaninstitucionalne umjetnosti.'” Uz Arkzin, svojevrstan dZep otpora nacionalisti¢koj kulturi i
politici bili su i asopisi Zaposlena, Kruh i ruze koji su takoder bili medu rijetkima koji su se
usudili objavljivati radove Sanje Ivekovié¢. Kritika vlasti bio je vrlo hrabar i provokativan ¢in
u tom razdoblju, a kriticko dijalogiziranje s aktualnim druStveno-politickim kontekstom ¢ini
stz njenih radova nastalih u 90-im godinama. Tematika koja se pojavljuje u njenim radovima
u javnom je diskursu bila marginalizirana, pa ¢ak i zabranjena, primjerice kolektivna amnezija
o antifasistickom nasljedu, posljedice zaokreta druStva prema kapitalistickim modelima,

poloZaj i potiskivanje Zena iz javne sfere te nasilje nad Zenama.'®
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5.Rani radovi Sanje Ivekovic - primjeri Kkriticke feministicke
misli

U korpusu umjetni¢ke produkcije Sanje Ivekovi¢ zanimljiv primjer predstavljaju oni
radovi koji su strateski temeljeni na aproprijaciji odnosno na intervenciji u vizualan materijal
masovnih medija. Najraniji primjeri takvih radova nastaju tijekom 70-ih godina, a temeljeni
su na istrazivanju vizualnih medijskih reprezentacija stvarnosti i Zivota, te ideoloskih temelja
iz kojih te reprezentacije generiraju. Od ranog razdoblja stvaralastva Sanja Ivekovié
prepoznaje javne medije kao instituciju moc¢i koja ne prikazuje sliku stvarnog zivota, ve¢ ju
kreira. U tom kontekstu reprezentacije svakodnevnog Zivota imaju ulogu artikuliranja odnosa
mo¢i, fiksiranih rodnih uloga i identiteta te odnosa medu rodovima, a koje se prikazuju
pomocu specifi¢nih mehanizama ¢iji manipulativan potencijal lezi u tome da se hijerarhija tih
odnosa pojavljuje kao prirodom dana, a ne kao kulturologki determinirana.'® Zbog svijesti o
komunikacijskom 1 manipulativnom potencijalu vizualnog medijskog materijala, ona
prepoznaje problemati¢na podrucja u sistemima reprezentiranja, a koja se odnose na prikaz
zenskog lika u masovnim medijima. Ne samo zato §to se mahom radi o stereotipiziranim
prizorima Zena, ve¢ i zbog izrazitog utjecaja kojeg te reprezentacije imaju pri formiranju
identiteta i1 zivota zene u stvarnosti. Vazno je naglasiti da u svom radu Sanja Ivekovié
postavlja pitanja o procesu formiranja identiteta u konkretnom drustvenom kontekstu. Za
radove koji nastaju tijekom 70-ih godina to znaci da su fokusirani na konstrukciju identiteta
upravo unutar socijalistickog drustvenog uredenja, a ¢ime se gubi generaliziraju¢a priroda
feministicke problematike. Drugim rije¢ima, ne proucava se imanentna priroda identiteta, ve¢
zenski identitet determiniran ideologijom drustvenog sistema u kojem se nalazi.?* Kako bi
kriticka misao bila Sto jasnija, Sanja Ivekovi¢ polazi od mehanizama kojima se sluze sami
mediji, tako da prisvaja fotografije iz reklamnih oglasa modnih ¢asopisa, a koje prikazuju
stereotipiziran Zenski lik. Daljnjom intervencijom ona dekonstruira konvencionalna znacenja
tih reprezentacija, a u tom procesu ukazuje na ideoloSke pozicije iz kojih ta znacenja
deriviraju 1 iz kojih su razvijena. Takvom je strategijom 70-ih godina nastalo nekoliko radova
koncipiranih kao ciklus fotografija, a koji su predstavljeni na izlozbi Dokumenti 1949. — 1976.
odrzanoj u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu 1976. godine.?! U daljnjoj analizi ée biti
rije¢ o dva rada pod naslovom Dvostruki zivot 1 Tragedija jedne Venere koji su bili sastavni

dio navedene izlozbe.
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5.1 Dokumenti

Unutar serije Dokumenti (1949. — 1976.) objedinjeno je nekoliko ciklusa koji su
temeljeni na relativno jednozna¢nom konceptu (Gorki Zivot, Slatki Zivot, Crni fascikl,
Dnevnik...).** Autorica se koristi materijalom preuzetim iz modnih ¢asopisa, a konkretno se
radi o propagandnim oglasima ili reklamnim fotografijama tijela s pripadaju¢im tekstovima.
Umjetnicka intervencija se sastoji od izrade dvostruke slike, odnosno laznog para tako da
ready-made materijal konfrontira s fotografijama iz njezinog osobnog foto albuma. Radi se o
fotografijama umjetnice koje prikazuju njezin osobni i obiteljski Zivot, te koje nisu snimljene
posebno, odnosno u svrhu izrade rada, a koje su takoder popracene kratkim tekstom koji
biljezi datum, mjesto i kontekst u kojem je fotografija nastala.”* Fotografije su uparene na
temelju vizualne ili kontekstualne sli¢nosti i1 tako ¢ine novu cjelinu, dok je koncept para
zapravo formula preuzeta iz propagande, a koja sluzi lakoj ¢itljivosti poruke (SL 1, 2, 3, 4, 5,
6). Takav koncept prenoSenja medijske poruke Sanja Ivekovi¢ u svojim radovima
dekonstruira, izradujuéi ,lazne* parove koji viSe ne nose propagandnu poruku, vec
funkcioniraju kao ironi¢an komentar umjetnice na propagandni sadrzaj medijskog tiska.**
Unato¢ tome S$to radovi pocivaju na istom strateskom konceptu, svaki izrazava razlicitu
varijaciju umjetnicke misli i/ili kritike koja generira iz feministicke perspektive. To su radovi
koji propituju identitet Zene i proces kojim se on oblikuje, Zenski polozaj u druStvenoj sferi
prelomljenoj na javnu i privatnu, stereotipiziranu ulogu koju proklamira medijski materijal, te

odnose medu rodovima koji su kulturoloski tj. tradicionalno determinirani (S1. 7, 8, 9, 10, 11).

5.2 Dvostruki zivot i Tragedija jedne Venere

Radovi su nastali 1975. godine. Kako je ve¢ spomenuto, izvedeni su prema istom
strateSkom konceptu prisvajanja medijskog foto materijala kojemu se kao par postavlja
fotografija iz privatnog albuma Sanje Ivekovi¢. U Dvostrukom Zivotu je preuzet materijal iz
zenskih modnih Casopisa (npr. Svijet, Elle, Brigite, Anna Bella, Amica, Duga, Grazia, Marie
Claire) koji prikazuje fotomodel ili manekenku, a ukupno su uparene 64 fotografije. Rad
Tragedija Venere je takoder koncipiran kao ciklus od 20 fotomontaza u kojem je preuzet

materijal s fotografijama Marilyn Monroe, izvorno objavljenih unutar novinske reportaze u
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¢asopisu Duga 1975. godine, a koje su rasvjetljavale Tragediju jedne Venere.” Vizualni
materijal doveden je u vezu na temelju analogija u kontekstu odnosno u stavu, pozi ili gesti
umjetnice i zenskih figura prikazanih na prisvojenim fotografijama iz tiska. Na taj je nacin
konfrontiran svijet Zena kakvog ga prezentiraju mediji — glamurozan, dramatican, pozeljan,
idealan ali 1 nedostizan (S1. 12). S druge se strane nalaze fotografije koje dokumentiraju zZivot,
izgled i ponasanje Sanje Ivekovi¢ kao uspomene na njezin dotada$nji Zivot.?

Radovi su nastali kao istraZivanje identiteta — prvenstveno vlastitog identiteta
umjetnice, nacinu na koji se on oblikuje i mijenja, te ulogama koje podrazumijeva njen rodni
identitet, Sto znaci da se propituje uloga i polozaj citavog Zenskog roda u drustveno-
kulturnom kontekstu socijalisticke Jugoslavije. Usporedivanjem privatnih fotografija s
prizorima Zena koje donose mediji, umjetnica je primijetila izrazitu sliCnost te se iz tog
razloga odlucila na koncept serijski uparenih fotografija, koji tu slicnost dodatno podcrtava.
Podudaranje u formalnom 1 kontekstualnom sadrzaju medu fotografijama izrazeno je u toj
mjeri da bi se privatne fotografije Sanje Ivekovi¢ lako dale zamijeniti za sadrzaj objavljen u
medijima. Utoliko, brisanjem jasne distinkcije izmedu originala i kopije, onoga $to nastaje
prije i onog Sto nastaje poslije, neizbjezno se postavlja pitanje -tko na koga slici?, odnosno -
tko koga prikazuje?; te se ukazuje na Cinjenicu da Zena viSe sli¢i na medijski konstruiranu
sliku Zene, nego $to te slike nalikuju njoj kao autenticnom Zivom uzorku.*’ Isticanjem
elementa sli¢nosti medu fotografijama pomoc¢u formule preuzete iz propagande, te sklapanjem
istih u serijski narativ, Sanja Ivekovi¢ je vrlo jasno ukazala na izrazit utjecaj medijskog
vizualnog diskursa i nacina prikazivanja Zene unutar njega pri oblikovanju i formiranju
osobnog, privatnog, svakodnevnog Zivota i identiteta Zene, ali i na sam proces kojim se odvija
implementacija tih utjecaja (S1. 13, 14).

Istrazivanje tog procesa zapocinje proucavanjem fotografija preuzetih iz tiska na
kojima se Zenski lik kao subjekt prikazuje, predstavlja i zastupa u vidljivoj, javnoj sferi
kulturno-drustvene infrastrukture. Fotografije mahom prikazuju zensko tijelo odredenog
izgleda. Na temelju tog izgleda se prepoznaju pojedine znacenjske kategorije, primjerice spol,
rod, rasa, nacionalnost i sli¢no.?® Takoder, tijelo je prikazano u odredenom stavu, pozi, gesti,
interakciji ili situaciji te dok obnasa neku radnju, $to znaci da je dio nekog konteksta. Iz toga

proizlazi da je izgledom pojedinog zenskog tijela, te znacenjem koje taj izgled artikulira,
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posredovan i odredeni identitet, odnosno konstruiran je identitetski obrazac, dok se
kontekstualno artikuliraju odgovarajuce rodne uloge 1/ili obrasci ponasanja, a koji su u skladu
s aktualnim druStveno — kulturoloskim normama. Radi se dakle o medijskoj proizvodnji
odredenog izgleda tijela kojemu se procesom oznadavanja (oznacavajuéom praksom*)
dodjeljuje znacenje i1 kontekst, a pomocu kojeg se oznacava, odreduje, artikulira i sugerira
konstitucija zene, Zenskosti, te uloga zenskog roda u drustvu i kulturi (S1. 15, 16, 17, 18.).
Serijskim nizanjem takvih fotografija u pojedinom radu Sanja Ivekovi¢ je ukazala na ¢itav niz
fiktivnih, tijelom posredovanih identitetskih obrazaca koji su proizvedeni u medijskom
vizualnom diskursu procesom oznacavajuce prakse. Na takvoj medijski konstruiranoj slici se
zena kao subjekt predstavlja i pokazuje nekom drugom (najces¢e muskarcu) ali i u odnosu na
tu sliku moZe vidjeti, prepoznati i identificirati sebe kao Zzenu.*

Na kljuénu ulogu koju moment prepoznavanja i poistovjecivanja s medijski
konstruiranim subjektom ima pri formiranju osobnog, privatnog Zivota i identiteta, Sanja
Ivekovi¢ je ukazala na primjeru vlastite vizualne autobiografije. Fotografije umjetnice se, na
isti na¢in kao i medijske, temelje na prikazu nekog znacenjski vrijednog momenta stvarnosti,
a to je znaenje artikulirano i posredovano izgledom njezina lica i tijela, odnosno njenog
stava, poze, geste, ili situacije u kojoj se nalazi te kojima je zastupljen odredeni kontekst. Radi
se o nizu slika na kojima se kao subjekt pojavljuje autorica, a pomocu njih se prepoznaje kao
Ja, ali 1 pokazuje i predstavlja nekome drugome. Komparativnim nizanjem privatnih
fotografija uz one medijske, jasno se ukazuju analogije medu sadrzajima koji se prikazuju.
Element sli¢nosti i podudaranja u sadrzaju i1 kontekstu medu fotografijama ukazuje na to da se
Ivekovi¢ kao Zena, odnosno kao Ja, prepoznala u odnosu na kulturoloski, medijski proizveden
ideal Zene prezentiran u javnoj sferi, te s kojim na nesvjesnoj razini dolazi do poistovje¢ivanja
i implementacije znaCenja koje taj ideal sugerira. Dakle, identitet Sanje Ivekovi¢ se u
radovima pokazuje se kao produkt upisivanja u znacenjske obrasce zadane kulturom, a koji su
proizvedeni oznaCavaju¢om praksom kao mehanizmom proizvodnje izgleda i znacenja Zene i
zenskog u kulturi (S1. 19, 20.). Takvom slikom sebe se ona prepoznaje i identificira kao Ja i
pokazuje i prezentira u javnoj sferi.’!

No ta slika nikad nije konstantna i podloZna je promjenama, Sto postaje jasno kada se
uzme u obzir da je svoju autobiografiju Ivekovi¢ predstavila kao Citav niz razli¢itih

kontekstualnih i1 znacenjskih obrazaca koje ona u zabiljezenom trenutku utjelovljuje i
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predstavlja, a koji nastaju po uzoru na isti takav niz fiktivnih, medijski proizvedenih znacenja
koji se pojavljuju u javnoj sferi. Iz toga proizlazi da je konstitucija identiteta i ¢itavog zivota
pojedinca zapravo konstantno prilagodavanje i obnaSanje kulturom zadanih obrazaca, normi i
vrijednosti, odnosno performativnost (S1. 21, 22, 23, 24).>* Na takav koncept konstrukcije
identiteta, koja se odvija procesom umrezavanja i upisivanja (odnosno oznaciteljske prakse)
unutar Citave kulturoloSki proizvedene hijerarhije znacenjskih i identitetskih obrazaca, Sanja
Ivekovi¢ ukazuje u ovim radovima. Pri tome se javna, medijski konstruirana slika ukazuje kao
nositelj (centar) moéi, ne zbog samog znacenja kojeg nosi, ve¢ iz razloga Sto se
instrumentalizacijom te slike gradi Citava hijerarhija znacenja, kao i ideoloski konstrukt
stvarnosti, a priklju¢enjem (plug in*>*) u tu hijerarhiju se oblikuje privatan Zivot, smjesten na
margini tog centra.

Te dvije sfere, javnu i privatnu, u svojim radovima Sanja Ivekovi¢ konfrontira
postavljaju¢i fotografije osobnog, privatnog tijela i identiteta nasuprot javnom tijelu i
identitetu. Na taj se nacin, primjerice u radu Tragedija jedne Venere gdje nasuprot privatnim
fotografijama ona postavlja fotografije Marylin Moneroe, unato¢ izrazenoj kontekstualnoj i
sadrzajnoj podudarnosti medu fotografijama, ukazuje napetost izmedu ta dva suprotna Zivota.
Do te napetosti dolazi procesom prilagodbe pojedinca prema kulturoloski zadanom uzoru, jer
se istovremeno taj uzor prilagodava sebi kao konkretnom tijelu i identitetu (SI. 25 i 26)
Prilagodavanjem tog idealnog tijela i identiteta onom vlastitom, posljedicno dolazi do
svojevrsnog odbijanja na nesvjesnoj razini, a koje se ocituje u liku Sanje Ivekovi¢ koja se kao
konkretno tijelo i identitet opire zadanom idealu vlastitim imanentnim posebnostima, te zbog

t.>* U ovom je radu taj otpor vrlo transparentan, a na taj je

kojih taj ideal gubi svoju auraticnos
nacin ukazana Cinjenica o imanentnoj posebnosti svakog individualnog identiteta zbog koje ne
postoji mogucnost apsolutnog ostvarivanja, postajanja 1 wukalupljivanja unutar zadanih
znacenjskih modela koji se pojavljuju kao uzorom u javnoj sferi drustva i kulture. Ipak se tim
idealima tezi Sto viSe pribliziti te stvoriti sliku sebe koja ¢e Sto viSe nali€iti na onu idealnu,
kako bi se moglo takvom slikom sebe pokazati i afirmirati kao Ja u javnoj sferi. Unato¢ tome
Sto se silni napori ulazu pri takvim pokuSajima, oni su naposljetku uzaludni, te ostavljaju

dojam tragicnosti kojeg kontekstualna podudarnost medu dva suprotna Zzivota — onog

umjetnice i Marylin Monroe — u ovom radu i podcrtava.*
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Isticanjem elementa slicnosti medu fotografskim materijalom Sanja Ivekovi¢ je
ukazala na izrazit utjecaj kojeg masovni mediji imaju na oblikovanje Zivota i ponasanja
pojedinca, te nacina na koji dolazi do razmjene i proizvodnje znacenja u kulturi. Medijskom
konstrukcijom mita o idealnom Zenskom identitetu manifestiranog u liku Marylin Moneroe,
slavne glumice u globalnim razmjerima, proizvedeno je divinizirano ali i fiktivno znacenje
koje ona kao zvijezda artikulira. Utoliko, njena je funkcija kao trziSnog i znacenjskog
proizvoda da ilustrira i utjelovljuje specifiéne i idealne karakteristike Zene unutar drustva.>
Prevodenje takvih ideoloski konstruiranih ideala u elemente vlastitog, privatnog identiteta
podrazumijeva razmjenu znacenja, a u svrhu ¢ega je sama fikcija zvijezde 1 konstruirana (Sl.
27128).

Jo§ jedan element na koji autorica ukazuje, a koji je sastavni dio proizvodnje i
konstrukcije fiktivnih i imaginarnih ideala, odnosi se na mehanizam medijskog vizualnog
diskursa, odnosno na sistem prikazivanja Zenskog lika, njenog tijela i identiteta u procesu te
proizvodnje. Spomenuto je kako se strategijom konfrontacije dvaju fotografija, dakle
umjetni¢ine 1 one koje prikazuje Marylin Monroe, lik umjetnice lako moze zamijeniti za onaj
koji potjece primjerice s naslovnice ¢asopisa, dok istovremeno figura Marylin Monroe zbog
takve kontekstualne nivelacije gubi na svojoj aurati¢nosti, odnosno na dozi mistifikacije koja
ju karakterizira (S1. 29 1 30.). Takvim je strateskim postupkom Sanja Ivekovi¢ ukazala na
banalnost medijskog jezika kojim je proizvedena vizualna reprezentacija divinizirane figure
Marylin Monroe, a koju umjetnica podcrtava sluze¢i se istim medijskim jezikom u svom radu.
Pri tome postaje jasno da je Marylin Monroe svedena na prizor koji izgledom svog lica i tijela
zastupa 1 utjelovljuje znacenje idealnog i poZeljnog. Drugim rije¢ima, kako bi predstavila
neko znacenje, neSto drugo od sebe same, u medijskom se vizualnom diskursu njezin lik
transformira, odnosno sveden je na odredenu pozu, gestu, stav kako bi se konstruirao i

artikulirao Zeljeni kontekst.’’

U ovom slucaju taj kontekst podrazumijeva mit o identitetu
idealne Zene, arhetipa poZude i privlacnosti, a za ¢iju je konstrukciju kao objekt posluzio lik
Marylin Monroe, (pretvaraju¢i ju na taj nafin u trziSni proizvod koji ima svoju cijenu i
vrijednost.) Takva je uloga Zenskog tijela kao objekta u sustavu medijske proizvodnje
predstavljala Siri problem, upravo iz razloga Sto se takvi konstrukti u javnoj sferi prikazuju

kao prirodni i usvajaju se pri oblikovanju svakodnevnog Zivota, a ta je misao dodatno

podcrtana u radu Dvostruki Zivot.
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Taj je rad koncipiran na isti na€in kao i Tragedija Venere, dakle serijski se nizu parovi
fotografija koji se sastoje od privatnih fotografija Sanje Ivekovi¢ konfrontiranih s prisvojenim
fotografijama iz zenskih Casopisa, a konkretno se radi o materijalu s reklamnog oglaSavanja.
Razlika u odnosu na prethodni rad je ta Sto se na prisvojenim fotografijama ne pojavljuje
jedna specificna figura, ve¢ se radi o Citavom nizu razli¢itih zenskih figura od kojih svaka
zastupa razliCiti znacenjski obrazac. Pojedini je par takoder doveden u vezu na temelju
formalne i/ili kontekstualne sli¢nosti, pri ¢emu se znacajni momenti anonimnih Zena s
reklamnog materijala istovremeno pojavljuju kao svakodnevni trenuci u Zivotu umjetnice.*®
Nivelacijom sadrzaja Sanja Ivekovi¢ podcrtava misao o konstrukciji vlastitog identiteta na
temelju tijelom posredovanih identitetskih obrazaca koji se prezentiraju u javnoj sferi, a koji
nastaju oznaciteljskom praksom kako bi artikulirali odreden kontekst i znaCenje te ga
prezentirali kao imanentnost Zene i zenskog roda. Kao $to je u radu ve¢ objasnjeno, radi se o
proizvodnji znacenja putem medijskih sistema prikazivanja zene ¢ije tijelo sluzi kao sredstvo
koje ¢e procesom oznacavanja poprimiti formu, kontekst i znacenjsku vrijednost, a koja je
sastavni dio kulturoloSke hijerarhije vrijednosti i znacenja. Na taj se nacin artikulira znacenje,
odnosno znacenjski obrazac onoga S§to Zena jest, te uloga Zene i zenskog roda prema
aktualnom modelu kulture, a upisivanjem u te obrasce se formira identitet i svakodnevni
(privatni) zZivot zene. Upravo je kulturoloski determinizam kao temelj konstrukcije identiteta i
zivota zene, kako medijskog (javnog) tako i onog svakodnevnog (privatnog), element koji je
dodatno podcrtan radom Dvostruki Zivot.

Naime, narativan niz fotografija preuzetih iz Casopisa ukazuju na to da je figura
zenskog lika prikazivana prema specificnom modelu koji se u inaficama provlaci kroz
reklamne oglase. Pri tome je izgled njenog tijela definiran u odnosu na promatracev pogled,
odnosno na pogled muskarca. U tom je kontekstu Zzenski lik namijenjen njegovom pogledu,
odnosno vizualnom konzumiranju pri ¢emu se tijelo Zene kao objekt njegovog pogleda
prikazuje kroz stav ili pozu koja je definirana u odnosu na njegovu pozudu, te mu se na taj
nacin predstavlja i pokazuje.* Dakle, tijelo Zene je objektivizirano i prikazano tako da svojim
izgledom privuce 1 zadovolji pogled muskarca, dok je istovremeno artikuliran idealan i
pozeljan izgled Zzene u svakodnevnom zivotu (S1. 31, 32, 33, 34). Takvi prizori zenskog lika
kao pasivnog objekta mahom su dodatno pojasnjeni prate¢im tekstom npr. ,,Ocekuje povratak

svog gospodara®, ,,Dosadila joj je uloga dobre djevojcice*, ,,Uporno je zeljela postati
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majkom*.*° Na taj se na¢in prikazanoj Zenskoj figuri u potpunosti dokida njezin identitet kako
bi se formirao (proizveo) identitetski odnosno znacenjski obrazac u kojemu se vrijednost
zenske osobnosti temelji na izgledu njenog tijela, kompleksnost njenog identiteta je
pojednostavljena, svedena na banalno, na stereotip. Takav vizualni diskurs artikulira i rodnu
uloga Zene koja je posredovana reprezentacijom zenske figure, a koja zastupa odredeni
kontekst (SL 35, 36, 37, 38, 39, 40). Upisivanjem unutar tog kontekstualnog, odnosno
znacenjskog obrasca, reprezentirani zZenski lik se ostvaruje, definira, a naposljetku i pokazuje
kao Zenom. Medijski materijal kojeg u ovom radu donosi Sanja Ivekovi¢ ukazuje na niz
takvih uloga, primjerice — Zena kao majka, kucanica, supruga i radnica. Kroz takav se
kontekst prikazivao stereotip Zene koji je oznacavao kulturoloski (socijalisticki) ideal
pokorne, poslusne i njezne Zenskosti, podredene muskarcu kojeg svojom ljepotom privlaci te
¢ija je temeljna uloga ispunjena udajom, radanjem 1 brigom o djeci 1 kucanstvu. Uz to se
zenski lik prikazuje i kao zadovoljna potrosacica koja pomocu konzumeristi¢kih proizvoda s
lako¢om ostvaruje svoju ulogu u svakodnevnom zivotu (Parfem koji moZze izraziti sve ono §to
Zena moze osjetiti)*'.

Konfrontacijom vlastitih fotografija na kojima se izgledom svoga lica i tijela te
kontekstualno upisuje unutar uloge koja je konvencionalno dodijeljena zeni, Sanja Ivekovi¢
banalizira sistem reprezentiranja Zenskog lika unutar medijskog diskursa te se istovremeno
poigrava, odnosno provocira samu tradiciju i konvencije iz kojih taj sistem generira.*?
Reprezentirana slika zenskog tijela, identiteta i uloge koja joj se pri tome dodjeljuje, a koja se
odnosi na smjeStanje unutar privatne sfere kao pasivne majke, supruge i kucanice, podlozne
dominaciji muSkarca te prirodno slabije oblikovane su na temelju maskulizirane kulture.
Naime, druStvo tadasnje socijalisticke Jugoslavije temeljeno je na tradicionalnim,
patrijarhalnim obrascima kulture, a posto se radi o jo§ uvijek konzervativnoj drustvenoj
strukturi takve su uloge tradicionalno odredene. Imanentno je i izgled Zenskog lika definiran u
odnosu na pogled muskarca, pri ¢emu se Zensko tijelo pojavljuje kao objekt namijenjen
konzumiranju.*® Takav je na¢in reprezentiranja, dakle objektiviziranja Zene u vizualnom
diskursu javne sfere u Jugoslaviji postajao sve izrazeniji problem, posto se takav model
prikazivanja izrazito intenzivirao. Naime, u tom se razdoblju jugoslavensko drustvo pocelo

okretati prema modelu popularne, potrosacke kulture koja je bila izrazito razvijena na Zapadu
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Europe. lako se u Jugoslaviji takav model konzumerizma nije razvio u istoj mjeri kao na
zapadu, tijekom 60-ih godina se ta kultura izrazito intenzivirala, a popularizirala se putem
kanala masovnih medija. Temeljni obrazac kakvog je popularizirala potrosacka kultura
prikazivao je Zensko tijelo kao objekt namijenjen pogledu, koje svojim izgledom privlaci
pozornost i1 zastupa odredeni konzumeristicki artikl, te koje se imanentno svodi na potros$ni i
trziSni proizvod (SL 41, 42, 43, 44, 45, 46). Zbog sve intenzivnije popularnosti potrosacke
kulture, te izrazite prisutnosti masovnih medija u svakodnevnom zivotu, a putem kojih se ta
kultura propagirala, problematika objektiviziranja Zene pod kulturolo$kim utjecajima bila je
sve izrazenija.** Zbog svijesti o procesu oblikovanja privatnog Zivota i identiteta koji se
temelji na upisivanju unutar znacenjskih obrazaca determiniranih kulturom, Sanja Ivekovi¢
ukazuje na problemati¢no podrucje u prikazivanju i pojavljivanju objektiviziranog Zenskog
lika u javnoj sferi. lako se ne odnosi direktno na potroSacko drustvo, kritika o takvom
kulturoloski determiniranom objektiviziranju Zene te svodenju njenog tijela na
konzumeristicki proizvod u reprezentacijama javne sfere socijalistiCke Jugoslavije temeljna je

misao radova Dvostruki Zivot i Tragedija jedne Venere.¥
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6. Rad Sanje Ivekovi¢ kao primjer aktivistiCcke feministicke
prakse 90-ih godina

Intervencije u vizualni materijal masovnih medija kao strateski postupak u svom
umjetniCkom djelovanju Sanja Ivekovi¢ zadrzava i u razdoblju 90-ih godina. Ti su radovi
temeljeni na prisvajanju, a zatim i interveniranju na fotografski materijal preuzet iz tiska, ali
se konceptualno razlikuju u odnosu na radove koji nastaju istom strategijom u 70-im
godinama. Radovi iz ranije faze stvaralaStva imaju izrazen osobni, autobiografski glas
umjetnice, a u kojima se ona sluzi vlastitim licem 1 tijelom kao diskurzivnim sredstvom kako
bi naposljetku nastao rad koji oponasa medijski koncept reklamnog oglasavanja. U razdoblju
90-ih godina povlaci se iz prvog plana te prestaje s praksom prikazivanja sebe u prvom licu.
Umjetnickom se intervencijom prisvojenom materijalu dekonstruira izvoran, konvencionalan
sadrzaj, a na taj naCin fotografija poprima novo znacenje te izrazava umjetnicku misao.
Koncept vizualne propagandne poruke je takoder zadrzan, ali se uz to radovi distribuiraju u
van-umjetnickom kontekstu, odnosno, konkretno se radi o infiltraciji u medijske kanale. Na
taj naCin se neumjetnicki medij pretvara u umjetni¢ki, od kojih potonji preuzima mo¢
medijske fotografske slike, odnosno same institucije moéi tiska.*® Takva je promjena
umjetnicke paradigme Sanje Ivekovi¢ uvjetovana prvenstveno njezinom zeljom za dopiranjem
do $to Sire publike ali i time Sto nije bila sklona izlaganju i djelovanju sa i u umjetni¢kim
institucijama, za koje sama kaZe da su bile kontaminirane ideologijom nacionalizma.*’
Atmosfera koja je nastupila u razdoblju 90-ih godina u Hrvatskoj je obiljeZena izrazitim
nacionalnim nabojem i traganjem za kolektivnim identitetom, te je dodatno potresena
gospodarskom i ekonomskom krizom, uvjetovanom zaokretom prema kapitalizmu. Takva se
situacija odrazila na drusStvenu infrastrukturu na na¢in da se oni problemi koji su postojali jos§
u doba socijalizma, a koje tadaSnja vlast nije uspijevala apostrofirati, intenziviraju i
multipliciraju u tranzicijskom razdoblju 90-ih godina.*® Utoliko i problematika radova Sanje
Ivekovié, koja s feministicke perspektive uvijek adresira druStvene probleme, u razdoblju 90-
ih godina poprima izrazitiju politicku notu. Pitanja o identitetu u ovim radovima usmjerena su
na drustveni makro plan, te istovremeno Kkritiziraju ideoloske manipulacije tim istim
identitetima. Pri tome se sluzi infiltracijom i intervencijom u javni prostor kako bi pruzila
vlastiti ¢in otpora i iskazala kriticku misao o aktualnoj problematici. Primjeri radova

temeljenih na konceptu prisvajanja materijala i infiltracije u medijske kanale, te koji su
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istovremeno otpor, provokacija i kritika novonastale drustveno-politicke stvarnosti su GEN

XX, te jedan od radova koji je nastao u sklopu projekta Zenska kuca (Suncane naocale).

6.1 GEN XX

Rad je nastao 1997. godine, a sastoji se od serije reklamnih fotografija preuzetih iz
razli¢itih ¢asopisa. Na fotografijama su prikazane erotizirane, glamurozne Zenske figure kao
integralni dio oglasa kojim se primjerice reklamiraju kozmeticki proizvodi ili poznati modni
brandovi. No ono §to odudara od svijeta glamura kojeg ilustriraju fotografije je dokumentaran
tekst koji se pojavljuje na mjestu gdje bi inace zatekli propagandnu poruku ili logo pojedine
modne kuce. Intervencijom Sanje Ivekovi¢ izvoran tekst se mijenja, a takve prepravijene
fotografije umjesto dizajnerskog imena donose biografske podatke, odnosno ime i prezime
junakinje antifaSisticke borbe, uhi¢ene, stradale ili ubijene zbog svoje antifasisticke aktivnosti
u Drugom svjetskom ratu.** Rad je izvorno predviden za distribuiranje putem komercijalnih
Casopisa 1 magazina (Sl. 47 1 48), ali se tek nekolicina alternativnih ¢asopisa odvazila objaviti
rad, odnosno oglase, primjerice Arkzin, Zaposlena, Frakcija, Kontura, te Kruh i ruze.>® Takve
su alternativne publikacije bile rijetka mjesta na kojima je bilo moguce objaviti umjetnicki rad
koji artikulira kriticku misao, a pogotovo ovakav rad temeljen na politicki provokativnoj gesti
koja ozivljava sje¢anje na antifaSisticke aktivistice.

Naime, nakon raspada SFRJ i osnivanja Republike Hrvatske formirala se vrlo
osjetljiva atmosfera u drustvu, koja je uz nepovoljne promjene uzrokovane tranzicijskim
procesom bila obiljeZzena ratnom traumom i krvavim posljedicama koje je ostavila borba za
nacionalnim granicama. Iz takve se situacije razvio kompleksan odnos prema socijalistickoj
povijesnoj stvarnosti, a antagonisticki stav prema proteklom razdoblju poprimio je izrazitiji
karakter zbog ideoloske manipulacije od strane vlasti koja je upravo bila stupila na snagu, te
koja je komunisticku proslost i nasljede prikazivala kao prijete¢i element cisto¢i nacionalnog
identiteta.’! Nov kolektivni identitet se pokusavao izgraditi okretanjem pogleda prema zapadu
ali istovremeno 1 brisanjem socijalisticke proslosti, §to je podrazumijevalo i brisanje
uspomene na antifasisticko nasljede. Takvi identiteti koji nastaju brisanjem povijesnih
iskustava vrlo su nestabilni i krhki, unato¢ tome $to su takva iskustva traumati¢na.>? Iz tog se

razloga nacionalisticka ideoloSka misao vrlo intenzivno propagirala u hrvatskom drustvu,
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kako bi nacionalna svijest bila Sto snaZnija. Pri tome su se ideoloSki koncepti i ideje
implementirali razliitim strategijama i mehanizmima, te su se provodili u svim sferama
drustva, a posebice u onoj kulturno-umjetnic¢koj. Za ovaj je kontekst vazno istaknuti da je
vladaju¢i sistem nastojao izbrisati komunisti¢ku proslost upravo zbog konstrukcije i o€uvanja
novog nacionalnog identiteta, a tema antifaSisticCkog nasljeda nije bila samo presucivana, ve¢
je doslovno bila zabranjena.’® U takvim okolnostima, proizvesti umjetnic¢ki rad koji oZivljava
ona imena koja pripadaju ¢lanovima antifasistickog pokreta otpora, te koji postavlja pitanje o
tihoj kolektivnoj amneziji koja je u drusStvu nastupila, bio je doista odvazan i1 provokativan
¢in. Ta su imena bila dobro poznata prethodnim generacijama kojima pripada Sanja Ivekovié
posto su u titoistickoj Jugoslaviji bila proglasena narodnim herojima, a u razdoblju 90-ih su se
brisala iz javne memorije. Sva imena koja su se asocirala sa socijalistickim simbolima
nestajala su iz Skolskih udzbenika ili u slu¢aju javnih trgova i ulica su se mijenjala odnosno
zamjenjivala za simboli¢ne hrvatske nazive, te su se uklanjali spomenici podignuti
antifasistickim borcima. Iz tog razloga o tim imenima one generacije koje su stasale 90-ih
godina nisu ni mogle mnogo saznati, a kako bi iskazala vlastitu gestu politi¢kog otpora u vidu
ozivljavanja i ukazivanja mladim generacijama na imena poginulih junakinja, Sanja Ivekovié
se sluzi medijskim kanalima kao naj efektnijim sredstvom komuniciranja s mladom publikom
medu kojom je rad doista i postao popularan.>*

Mjesto otpora zatajenju i zaboravu Zenskog udjela u povijesti, te brisanju njithovih
imena iz javne memorije Sanja Ivekovi¢ pronalazi u medijskom prostoru, odnosno u instituciji
reklame za koju smatra da unutar medijskog diskursa neosporno ima autoritet. U radu GEN
XX ona svojom umjetnickom intervencijom zenske figure, odnosno modele na reklamnom
materijalu, liSava izvornog komercijalnog konteksta i funkcije na na¢in da pojedinu prikazanu
figuru predstavlja imenom jedne od junakinja antifaSisticke borbe, te navodi datum njene
smrti i dob koju je tada imala. Na taj su nacin likovi manekenki, koje su uzor velikom dijelu
mlade Zenske potroSacke populacije, postale figure koje zastupaju i predstavljaju one Zene Cije
su zivotne price bile uzori generacijama socijalisticke mladezi, a koje su sada iskljucene iz
javne memorije i svijesti.”> Propagandno definiran lik mlade, privlaéne manekenke, liena
vlastitog identiteta te koja je izloZena pogledu javnosti kako bi privukla pogled na sebe, sada
ustupa svoje mjesto onom identitetu od kojeg se pogled okrenuo te kojeg se nastojalo izbrisati

1 potisnuti iz te iste javnosti (SL 49, 50, 51, 52, 53, 54). Ta ista reprezentacija stereotipa, dakle
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zenskog tijela bez imena, sada postaje tijelo koje ima ime, drugo tijelo za to ime, drugo ime za
to tijelo. Na mjestu gdje je Zensko tijelo eksponirano i namijenjeno pogledu, Sanja Ivekovié
pronalazi i stvara mjesto za ono tijelo koje je muceno, patilo i umrlo te ga izlaze pogledu
javne sfere.’® Zanosna ljepota likova manekenki evocira osjeéaj Zaljenja i gubitka, a njihova
mladosti ukazuje na moment u kojemu je zivot antifaSistickih junakinja prekinut, te na
povijest ispisanu njihovim tragi¢nim sudbinama, a koje danasnjoj mladezi nisu poznate, te za
koju viSe ne predstavljaju one vrijednosti za koje su njihova imena bila sinonim starijim
generacijama stasalima u socijalizmu.’” Umjesto s idealima kao §to su drustvena pravda i
jednakost za koju su antifaSisticki borci zrtvovali svoje Zivote, cinizam svakodnevnog Zivota u
drustvu zaslijepljenom nacionalistickom ideologijom njihova je imena poistovjetio s imenima
brandova, tvornica i institucija.’®

Upravo je prema takvom cinizmu usmjerena kriticka misao rada GEN XX, u kojem
Ivekovi¢ vraca zaboravljena i izbrisana imena Zena zrtava pronacistickog rezima u srediste
javne sfere, pruzajuci na taj nacin vlastiti ¢in otpora prema kolektivnoj amneziji kojoj je

¢itavo antifaSisti¢ko nasljede bilo izlozeno.”

6.2 Zenska kuéa (Sunc¢ane naocale)

Jedan od radova Sanje Ivekovi¢ koji nastaje prisvajanjem i intervencijom u reklamni
materijal tiskanih medija je i serija fotografija pod nazivom Suncane naocale, a koja je
objavljena u zagrebatkom kulturoloskom ¢&asopisu Zarez 2002. godine.®® Ta je serija
reprodukcija dio multimedijalnog projekta koji je s realizacijom zapoceo jos 1997. godine, a
razvijao se za MANIFESTU 2, odnosno za Biennale suvremene umjetnosti u Luxembourgu
1998. godine. Projekt je tematski usmjeren na problematiziranje nasilja nad Zenama, a
proizasao je iz suradnje Sanje Ivekovi¢ s Autonomnom Zenskom kucom u Zagrebu koja je
ujedno prvo utemeljeno skloniste u Hrvatskoj (1989.) u kojem su utociste mogle pronaci Zene
zrtve obiteljskog nasilja. Za MANIFESTU 2 se projekt razvijao kroz suradnju Sanje Ivekovié¢
sa zlostavljanim Zenama koje su se nalazile u skloniStima u Zagrebu i u Luxembourgu, a koja
se odvijala u obliku radionica. Kroz te su se radionice izradivali gipsani odljevi lica, dakle

maske, koje su izlozene u formi muzejske instalacije u Musée d'Histoire de la Ville u
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Luxembourgu (SL. 55 i 56).°! Maskama su se predstavile one Zene koje su se u tom trenutku
doista nalazile u zagrebackom (8) i luksemburSkom (9) sklonistu, a uz pojedinu je gipsanu
masku bila izloZena i pri¢a jedne zrtve, opisana njenim vlastitim rije¢ima, npr:

"Meni je tesko priznati da sam zlostavljana. Ne mogu podnijeti pomisao da ga nisam
napustila ranije. NajteZe je nositi se sa uspomenom na dan kada je moja sedmogodisnjakinja
kretala u Skolu, stala izmedu nas i rekla mu: "Molim te, ne diraj ju. Molim te, ucini to zbog
mene." Osjecala sam se, kao majka, bespomocno i beskorisno. Sada ¢inim najbolje kako bih
popravila i nanovo izgradila sretno djetinjstvo za moju djecu."

Ana, 41, Hrvatica, udana, 3 djece, Autonomna Zenska kuca, Zagreb (Sl. 57)

Ta se ista svjedoCanstva ispriana u prvom licu javljaju kao tekstualne intervencije u
seriji reprodukcija pod nazivom Suncane naocale koje Ivekovi¢ objavljuje Cetiri godine
kasnije, a koje su sastavni dio ¢itavog projekta (Sl. 58). Rad je koncipiran na isti nacin kao i
GEN XX, dakle prisvojenom se reklamnom materijalu putem umjetnicke intervencije
dekonstruira izvorna komercijalna funkcija, a takve se preuredene fotografije distribuiraju u
medijskim kanalima, odnosno u istoj formi reklamnog oglasa se objavljuju u ¢asopisu. Tako
se na fotografijama umjesto propagandnog teksta ili dizajnerskog loga pojedine modne kuce
sada pojavljuju osobne ispovijesti zlostavljanih Zena, koje su se, osim u zagrebackom i
luksemburskom skloniStu, nalazile u skloniStima za zlostavljane Zene primjerice u Pejeu
(Kosovo), Beogradu, Genovi, Utrechtu, Bangkoku te u nekoliko poljskih gradova, a s kojima
je Ivekovié takoder poela suradivati u procesu daljnjeg razvoja projekta. Zivotne pri¢e tih
Zena su obiljezene traumati¢nim iskustvom, a svoju su sigurnost pronasle u anonimnosti i
skrivenosti koje im je pruzalo skloniSte. Upravo iz tog razloga Sanja Ivekovi¢ prisvaja
reklamne fotografije onih manekenki ¢ija su lica na reprodukcijama skrivena tamnim
sunc¢anim naocalama, kako bi u njihovim anonimnim likovima ukazala na ono lice i identitet
osobe koja ne bi trebala biti identificirana te koja treba ostati skrivena, istovremeno se
referiraju¢i na svakodnevnicu u kojoj zlostavljane zene iza takvih naocala skrivaju modrice
(SL 59, 60, 61, 62.%

Sa problemom nasilja nad Zzenama Sanja Ivekovi¢ se intenzivno pocela baviti tijekom
90-ih godina, kada pocinje njezin rad sa i u nevladinim organizacijama, a koje su bile
formirane neovisno od postoje¢ih institucija. To su mahom bile Zenske organizacije, koje su

bile izuzetno znacajne kao svojevrsna odskocna daska pri formiranju nezavisne civilne scene,

61K, DEEPWELL 2007., 83.
62N, ILIC D. KRSIC 2007., 76.



a koje su kao takve adresirale one drustvene interese i probleme koje nisu bile na dnevnom
redu sluzbenih, odnosno drZavnih inicijativa i organizacija.®® Jedan od tih problema je
ukljucivao i nasilje nad Zenama, §to podrazumijeva ne postojanje adekvatnog sustava koji bi
zlostavljanim zZenama pruzio sigurnost i skloniSte, te Stitio njihova prava. Tema obiteljskog
nasilja, te zlostavljanja Zena opcenito bila je iskljuena iz javnog diskursa, posSto se ona
desava u privatnoj sferi, u obitelji, dakle u domeni nad kojom sluzbena vlast i nema neki
autoritet. Iz tog se razloga takva tema obi¢no presucivala u drustvu, te nije bila uvelike
osvijestena. Utoliko se 1 problem odnosa medu rodovima koji se konstituiraju u privatnoj
sferi, a ¢ijim provodenjem u domeni svakodnevnice dominacija i mo¢ pripada muskarcu,
takoder isklju¢ivao iz javnosti.** Zbog drustvene neosvijestenosti, te drzavne nemoguénosti
(nesposobnosti) da se na adekvatan nacin suoci s takvom problematikom, prvo je takvo
skloniste u Hrvatskoj utemeljeno (tek)®> 1990. godine na inicijativu civilnog drustva, odnosno
zenskih grupa koje su djelovale van drzavnog (i Crkvenog) tkiva, te koje su razvijale vlastite
kampanje i rjeSenja.®

Iz tog se razloga Sanja Ivekovi¢ u borbi protiv isklju¢ivanja i nevidljivosti Zena i
njihovih prava u javnoj sferi drustva ponovo sluzi strategijom prisvajanja medijskog
vizualnog materijala, odnosno prisvajanja njemu imanentnog autoriteta. U liku
sterotipiziranog zenskog lika ona ponovo pronalazi i stvara mjesto otpora marginalizaciji
Zena, te u istom tom liku u kojeg je usmjeren pogled javnosti predstavlja i ukazuje na
zlostavljanu Zenu 1 njezino traumati¢no iskustvo. Jednako kao u radu GEN XX ona se sluzi
medijskim kanalima, odnosno institucijom reklame upravo iz razloga Sto je svjesna
autoritativnog 1 agitacijskog potencijala reklamnog vizualnog diskursa, kako bi osvijestila
problem nasilja nad Zenama S$to vec¢em dijelu potroSacke publike, te kako bi taj problem
postao vidljiv i ukljucen u javnoj sferi.

Vazan aspekt rada je taj Sto se tekstualne intervencije, koje donose pricu zlostavljanih
zena, ne odnose samo na one koje su bile locirane u zagrebackom skloni§tu Autonomne
zenske kuc¢e. Naime, u vrijeme 90-ih godina kada se Sanja Ivekovi¢ pocela intenzivnije baviti

temom nasilja nad Zenama, u Hrvatskoj je problem zlostavljanja bio izrazito intenziviran

83T. NOVAK L. SUTLOVIC 2011., 45.

64B. PEJIC 2008., 244.

55U Londonu je prvo takvo skloniste utemeljeno 1972., a do kraja 70-ih ih je postojalo nekoliko, od kojih su neki
formirani uz potporu drzave, a sve je prac¢eno brojnim kampanjama za osvijeStenost drustva o ozbiljnosti i
sveprisutnosti problema obiteljskog nasilja, te o zakonskom definiranju silovanja u bracnoj zajednici kao
zloCinu. U hrvatskoj je prva telefonska SOS linija za Zrtve obiteljskog nasilja uvedena tek 1986.

6K. DEEPWELL 2007., 84.



(po)ratnom situacijom, a osim obiteljskog nasilja, brojnost Zena Zrtava je eskalirala zbog
masovnih silovanja (tokom etnickog ciS¢enja) u vrijeme rata. Ratni, post-ratni i post
komunistic¢ki kontekst obiljezili su hrvatsku drustvenu stvarnost 90-ih godina, a zlostavljanje
zena usko je povezano s tim kontekstom, posto ve¢inom generira iz i zbog njega. Ono §to je
Sanja Ivekovi¢ smatrala izrazito vaznim je da se takav kontekst ne zamjeni za imperativ kada
se problematizira zlostavljanje Zena i obiteljsko nasilje, ne samo u njenom radu, odnosno
projektu Zenska kuca, veé globalnoj drustvenoj razini. Iz tog razloga su na MANIFESTI 2
predstavljene hrvatske Zrtve, ali i one koje su zlostavljane i sklonjene u sklonistu samog
Luxembourga. Na taj je naCin zlostavljanje Zena predstavljeno i ukazano kao problemati¢na
stvarnost, ne samo post socijalistickog drustva (Hrvatskog), ve¢ i liberalnog demokratskog
drustva u zemlji razvijenog visokog kapitalizma (Luxembourg).®” Daljnjim razvojem projekta
Sanja Ivekovi¢ je pocela suradivati sa skloniStem u Bangkoku, u kojem su zene uglavnom bile
zrtve tamosSnje seks industrije, a s vremenom je pocela suradivati sa skloniStima u brojnim
zemljama (SL. 53, 64, 65, 66). Na taj je nacin ukazano na to da je problem obiteljskog nasilja i
zlostavljanja Zena aktualan problem svakog drustva, te da se ne doti¢e iskljucivo onog drustva
koje je oznaceno kao (post)socijalisticko, kapitalisti¢ko ili tranzicijsko, ali i da nije uvjetovan
specifiénim tradicionalnim vrijednosnim sustavom i normama.®® Pojedini su slucajevi
obiljezeni lokalnim kontekstom, ali element koji ih nivelira je nasilni zlo¢in kojeg je Cinitel]
muskarac, a koji se ukazuje kao problemati¢no podrucje medu rodnim odnosima kakvi se
razvijaju u patrijarhalnim drustvima, a gdje dominacija pripada muskarcu.®’

Takve je rodne odnose, odnose dominacije i mo¢i Sanja Ivekovi¢ iscrtala u ovom radu,
te na taj nacin ukazala na problematiku potiskivanja i provodenja tih odnosa u privatnoj sferi.
Objavljivanje pojedinog traumati¢nog iskustva na prisvojenom reklamnom materijalu unutar
medijskog kanala za cilj je imalo na ironi¢an na¢in ukazati na zatvaranje oc¢iju javnosti (crnim
naocalama) na doista aktualan i1 sveprisutan problem obiteljskog nasilja i zlostavljanja Zena.
Taj je postupak bio usmjeren ne na patroniziranje o problemu, ve¢ na njegovo apostrofiranje,
kao i podizanje drustvene svijesti i brige o Zenama Zrtvama zlostavljanja. Osim serije
reprodukcija Suncane naocale, godine 2002. u sklopu projekta je izvedena i intervencija u
javnom prostoru, a koja se realizirala na nac¢in da se tlocrt Autonomne zenske kuce iscrtao u

stvarnom mjerilu na plo¢niku zagrebackog Trga bana Josipa Jelaci¢a.”® Povod intervenciji je

678, PEJIC 2003-2004., 35.
688, ANDELKOVIC 2008., 24.
69K. DEEPWELL 2007., 87.
79\, BRATIC 2014, 35.



bila prijetnja zatvaranja Autonomne zenske kuce zbog nedostatka financijskih sredstava, te se
na taj nacin tezilo aktivirati i senzibilizirati §to ve¢i dio drustvene zajednice te ukazati na
potrebu za kontinuiranom financijskom podrskom kako bi skloniste nastavilo funkcionirati.

S obzirom da je projekt izveden internacionalno i multimedijalno’!, te da se Zrtve ne
pojavljuju isklju¢ivo kao subjekti, ve¢ kao aktivni sudionici u procesu razvoja projekta, a Ciji
je cilj poticanje i aktivnosti i svijesti druStva o problemu zlostavljanih Zena, konture projekta
ne mozemo odrediti kao jasno aktivistiCke ili umjetni¢ke. Takvim prozimanjem umjetnicke i
aktivisticke prakse, kroz jedinstven drustveno angaziran umjetnicki projekt, Sanja Ivekovié
nadilazi ¢itanja koja se vezu isklju¢ivo za jednu od te dvije kategorije, te kojeg bitnije
odreduje pitanje ukupnog ishoda i efekta. Utoliko se za projekt Zenska kuca, u kojem je serija
Suncane naocale samo jedan segment, doista moze reci da se radi o feministickoj umjetnickoj

praksi koja transcendentira isklju¢ivost umjetni¢kog ¢itanja i djelovanja.”

"10sim spomenute muzejske instalacije, intervencije na zagrebatkom trgu i serije Sunfane naodale, projekt se
sastojao i od razglednica, plakata, video sekvenci, a posljednji je u nizu nastao diptih iz 2012. godine.
72K. DEEPWELL 2007., 87.



7. Zakljucak

Ovom su analizom obuhvaceni primjeri radova Sanje Ivekovi¢ koji su temeljeni na
strateSki istom postupku, dakle na prisvajanju vizualnog medijskog materijala i naknadnoj
umjetnic¢koj intervenciji, a koji nastaju unutar dvaju razlicitih faza, od kojih svaka odgovara
razli¢itoj drustveno-politickoj paradigmi. Na taj se nacin moze pratiti kontinuitet kriticke
feministicke misli od ranog razdoblja njezine aktivnosti 70-ih godina, te nacin na koji se ta
misao kroz umjetnicko djelovanje razvija i transformira u kasnijoj fazi djelovanja 90-ih
godina. Tematska usmjerenost radova vezana je uz pitanje o zenskom identitetu, te o procesu
identitarne konstrukcije u odnosu na aktualne kulturno — politicke ideoloske prakse.

Zbog svijesti o procesu oblikovanja privatnog Zivota i identiteta koji se temelji na
upisivanju unutar znacenjskih obrazaca determiniranih kulturom, u radovima Dvostruki zZivot i
Tragedija jedne Venere, Sanja Ivekovi¢ ukazuje na problemati¢no podrucje u prikazivanju
zenskog lika u javnoj sferi, a koje se odnosi na objektivizaciju Zenskog tijela, stereotipiziran
identitet posredovan tim tijelom, te tradicionalno odredene uloge Zene u drustvu. Zbog takvog
nacina prikazivanja Zene u javnom prostoru, Sanja Ivekovi¢ taj prostor prepoznaje kao onaj
kojim dominira muskarac, te u kojem se Zena marginalizira i potiskuje u privatnu sferu.
Putem repetitivnosti performativnih ¢inova koji se u druStvu oznacavaju kao muski, odnosno
kao Zenski, konstruira se i formira odnos medu rodovima u kojima dominantna uloga i
pozicija pripada muskarcu. Na takve rodne konstrukcije (nejednakost) Ivekovi¢ ukazuje
narativnim nizom fotografija prisvojenih iz javne sfere, a koje su odraz stabilne patrijarhalne
infrastrukture u kontekstu aktualnog, proklamirano egalitarnog druStva socijalisticke
Jugoslavije. Uz to, medijski materijal propagira obrasce potrosacke kulture, u kojima se zenu
ilustrira kao potrosacicu i poti¢e na konzumerizam, a radi se o uvodenju politickih perspektiva
u medijske kanale, gdje se tezilo predstaviti Jugoslaviju kao otvorenu i liberalnu zemlju koja
je u toku sa zapadnjackim modelima kulture. U konstituciji rodnih odnosa i potrosackim
kulturoloskim obrascima kakvi se propagiraju unutar medijskog materijala, a naposljetku i
usvajaju u svakodnevnom zivotu Zene, Sanja Ivekovi¢ prepoznaje proces (muske) politicke
proizvodnje odnosa moéi u (privatnoj) mikro sferi.”?

U radovima iz razdoblja 90-ih godina, Sanja Ivekovi¢ se takoder sluzi medijskim
materijalom, ali ne kako bi, barem ne u istoj mjeri, problematizirala sadrzaj kojeg prisvojene
reklamne fotografije impliciraju. Formom reklamnog oglasa se sluzi kako bi prisvojila njemu

imanentan autoritet i pozornost javne publike, te na taj nacin ukazala na vlastitu umjetnicku

73B. PEJIC 2008.,233.



misao 1 poruku. Razlika u odnosu na radove iz prethodne faze je i ta Sto je prisvojenom
materijalu izvorna komercijalna funkcija dekonstruirana pomocu tekstualne intervencije koja
zamjenjuje izvoran tekst, a ne konfrontacijom osobnih fotografija umjetnice, ali i ta $to je
naposljetku rad u obliku serije distribuiran u samim medijskim kanalima. Utoliko se za te
radove moze re¢i da su izvedeni u javnom prostoru, posto se u razdoblju 90-ih godina u
Hrvatskoj formiralo demokratsko drustvo, a $to podrazumijeva i demokratski javni prostor
kao opoziciju privatnom .’* U takvom javnom prostoru Sanja Ivekovi¢ kao problemati¢no
podrucje prepoznaje Cinjenicu da je on konstituiran na temelju iskljucenja, a zatim 1 brisanja
tragova takvih iskljuenja, a koji se odnose na bilo kakav partikularitet, pluralizam ili
razliCitost. Potonji se potiskuju unutar privatne sfere, kako bi se javna sfera reprezentirala kao
ne konfliktna zona zbiljskog jedinstva.”

U Hrvatskoj je razdoblje 90-ih godina obiljezeno sveprisutnom ideologijom
nacionalizma i traganjima za kolektivnim identitetom, te je u tom svijetlu takvih iskljucenja
bilo sve vise. Iz tog razloga Sanja Ivekovi¢ radi u javnom prostoru, kako bi iskazala akt
otpora prema brisanjima i iskljuCivanjima iz javnosti. Upravo je element borbe, u vidu
vracanja na vidjelo onoga §to je potisnuto iz javnog prostora u privatni, zajednicko obiljezje
radova GEN XX i Zenska kuéa. Rad GEN XX problematizira pitanje kolektivne amnezije
vezane uz antifasisticko nasljede, koje je potisnuto iz javne u privatnu memoriju, a
distribucijom rada u medijskim kanalima u javnu su sferu vracema 1 ozivljena imena
zaboravljenih narodnih junakinja poginulih tijekom svoje antifaSisticke aktivnosti. Rad
Zenska kucéa ukazuje na problematiku privatne sfere kao mjesta konstituiranja odnosa medu
rodovima, u kojima se provodenje muske dominacije nad Zenom u vidu obiteljskog
zlostavljanja iskljucuje iz javnog diskursa i drustvene svijesti, poSto se privatna, obiteljska
domena smatra kao mjesto van dosega autoriteta sluzbene vlasti.’® U oba se rada umjetnica
bavi problematikom drustvenih makro identiteta i njthovom korelacijom s aktualnim kulturno
— politickim sistemom, a takva se umjetnicka praksa ujedno moze oznaciti i kao aktivisticka,
$to posebice vrijedi za rad, odnosno projekt Zenska kuca. Realizacijom tog projekta Sanja
Ivekovi¢ nadilazi granice vlastite dotadasnje umjetnicke prakse, te ostvaruje druStveno
angaziran umjetnicki projekt koji je prvenstveno po pitanju efekta, a zatim kategorije, primjer

feministicke aktivisticke prakse.

74B. PEJIC 2008.,238
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9. Abstract
Strategies of female identity myth deconstruction — a critical feminist thought in the

works of Sanja Ivekovi¢

This paper analyzes examples of works by Sanja Ivekovi¢ based on the strategy of
appropriating printed visual advertising material. The paper covers the earliest examples of
such works from the 1970s, and examples from the later phase of activities that belong to the
period of the 90s of the 20th century. By analyzing and comparing the critical, strategic and
thematic aspect of a particular work, ie a particular phase of work, the emphasis is on the
continuity of a critical feminist thought that is exclusively related to the question of woman 's
identity and correlation of the process of identity construction with current political -

ideological practices of (post)socialism.

Key words: Sanja Ivekovi¢, Identity, Appropriation Strategy, Feminist Art, Feminist Activism,

Conceptual Art
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(https://digitizing-ideas.org)

Dieses schicke Kleid kdnnen Sie von
GroBe 40 bis 44 nacharbeiten!

Sl1. 14, Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



S1. 15. Dvostruki Zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

SL. 16, Dvostruki zivot, 1975.

(https://digitizing-ideas.org)



SL 17, Tragedija jedne Venere, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

SL. 18, Tragedija jedne Venere, 1975.
(http://foundation.generali.at)



el ; A
Estée Lauders feuchtigkeits-konservierende

Performance Creme

Pflege-Hochleistung fir Ihre Haut —
vielleicht zum ersten Mal in [hrem Leben.

Vetbessern Sie die Leistungsfahighent der Haut = und
Aussetien D im Gesyebie festgehltaro Fouchiighent
die fische, glatte Hautaberlache Estée Lauders Pe
VEIOIRE die Haut nicht nurmit Feuchtigheit, sondern ethont auch hie.
Fihigheit Feuchtigheit 20 binden

Ein antibakterieller Wikstotfin Performance Creme schutzt die Haut
vorden negativen Einflussen unserer siess- und schmutebelasteten Umiwelt
Vitamine aus natlficen vegetaschen Olen kombinert it abtven:
Depot-Feuchtigkeispendem, machen die Hiut bereier 2ur Aufnatime des
nachfolgenden stée Lauder:Nahipiaparats. Das Resultat: e fischer,
lebendiger, funktionsfahget Teint

“oRIGNTEY ma) 19745

S1. 19, Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

SL. 20, Tragedija jedne Venere, 1975.

(http://foundation.generali.at)



SL 21. Tragedija jedne Venere, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

Capelli sempre ben pettinati,
ma in liberta.

S1. 22, Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



Collezione primavera I9#

P s PN

JuLt 1974, Supstar na bradu.a odnor,

WANHA BELEAY, fabruar 1974,

S1. 23. Dvostruki Zivot, 1975.

(https://digitizing-ideas.org)

The intermal protection
more women rust

proljede 10961.5. razred daletne Skole.

S1. 24. Dvostruki Zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



SL 25,7Tragedij'a jedne Venere, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

SL. 26, Tragedija jedne Venere, 1975.

(https://digitizing-ideas.org)



SL. 27, Tragedija jedne Venere, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

SL. 28, Tragedija jedne Venere, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



SL. 29, Tragedija jedne Venere, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

=

-
§

| = .
: [ g s
\ . . |l & : Last/ AT g
g w2 of S el g \
L o 3 / A
R t 31T ]
Sipssicatviars ipopmsment ¢ g

SL. 30, Tragedija jedne Venere, 1975.
(http://foundation.generali.at)



Vs

bar 1966, Ha bilkons tena u Savskod. PORAZILY und 1974

SlL. 31, Dvostruki zZivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

S1. 32. Dvostruki Zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



. .FafMidehen
sind die frisghenMadchens

&

S1. 33, Dvostruki Zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

S1. 34, Dvostruki Zivot, 1975.

(https://www.moma.org)



Klorane non vi promette
una pelle da bambina.

Perche anche una bambina
ha bisogno di Klorane.

NGRAZIAY, funt 1974,

S1. 35, Dvostruki Zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

“Ora mi vogliono tutti vicina.
Ma ho rischiato di restare sola
per colpa di un sapone ‘mezza giornata’!}

S1. 36, Dvostruki Zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



S1. 37, Dvostruki Zivot, 1975.

(https://www.moma.org)

S1. 38, Dvostruki Zivot, 1975.

(https://digitizing-ideas.org)



Histoire des |

rancaises

és chez
la femme

NELLEY, decembar 1975,

S1. 39, Dvostruki Zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

Belle Color

shampooinez, rincez,
devenez blonde
comme vous voudrez!

S1. 40, Dvostruki Zivot, 1975.

(https://digitizing-ideas.org)



Veet. la carezza che depila il tuo corpo
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septenban 1975, PATONN, Juld 19750

Sl. 41, Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

Trockene, empfindliche Haut2
Skin Dew Visible Action garantiert lhrer Haut
in 20 Tagen einstrafferes, weicheres un
{ingeres Aussehen.

DermatologenTestshaben bewiesen
n20TogenheberSiesnabesas oo acher,
RO el o e

Helena Rubinstein/ Wissenschaft fiir Schénheit

“BRIGITZZ, Cebruar 1576,

By 19720

S1. 42,Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



zeta Relax
glizie;tico alla moda.

ancora pit belle le tue gambe, mentre le fa riposare).

Froljede 1961,5, ragred balstne Skole. ORAZIAY, Juld 19740

S1. 43, Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

S1. 44, Dvostruki Zivot, 1975.

(https://digitizing-ideas.org)



Vestire attillato. Sicura. Anche in certi giorni.

Lines mini
I'invisibile

oktobar 1374, Telefontran Vo janu.

S1. 45, Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)

P nera
1Dim gratuie{ Le colnt

e vous voulez, parr ceux
que vous avez achetés.

LESAEAL DU,

Du 15 mars 015 in.

NELLE"  ducembar 1975,

S1. 46, Dvostruki zivot, 1975.
(https://digitizing-ideas.org)



XX, 1997.

S1. 47, GEN

(http://dizajn.hr)

Ju(o}zae

2

>

3
5

S1. 48, GEN XX,1997.

(http://oris.hr)
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Uhi¢ena zbog antifaSisticke djelatnosti. Mucena i ubijena u Kostajnici 1942. Starost w treputku smrti: 36 godina

S1. 49, GEN XX, 1997.
(https://voltashow.com)



irgia KANCA L

Uhicena zbog al@ifasisticke djelatnosti. Mucena i ubijena u Zagrebu 1942. S enutku smrti: 27 godina

S1. 50, GEN XX, 1997.
(https://voltashow.com)



Proganjana zbog antifa$isticke dje

U toku akcije uhic¢enja pocinila samoubojstvo. Starost u trenutku smrti: 22 godine

SL. 51, GEN XX, 1997.

(https://voltashow.com)
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S1. 52, GEN XX, 1997.

(https://voltashow.com)
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Proganjana zbog antifasisticke djelatnosti. Uhi¢ena u Crikvenici 1942. i odvedena u logor Auschwitz.
Starost u trenutku uhiéenja: 23 godine

S1. 53, GEN XX, 1997.
(https://voltashow.com)



Uhi¢ene zbog antifasisticke djelatnosti. Mucene i ubijenEl T‘a‘qrebu 19428 Starosesrenutku smrtl 2ieiged goding

>

Sl. 54, GEN XX, 1997.
(https://voltashow.com)
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S1. 55, Zenska kuca, instalacija, 1998.
(https://frieze.com)

S1. 56, Zenska kucéa, instalacija, 1998.

(http://ken-munsie.blogspot.com)



S1. 57, Zenska kuéa — Ana, instalacija, 1998.
(http://ken-munsie.blogspot.com)

S1. 58, Zenska kuéa — Suncane naocale, 1998.

(https://www.rtvslo.si)



Autonomous Women's House. Zagreb
- -

)

MIHAELA

34. Serblan, marmied, two childron

avy

VIOLETA

Cl\rnl‘n.. l;“”
S1. 60, Zenska kuéa — Suncane naocale, 1998.

(http://dizajn.hr)



1 have been living in a shelter
then tried to push me out of a third-story

Sl. 61, Zenska kuéa — Suncane naocale, 1998.

(http://dizajn.hr)

e &

SL. 62, Zenska kucéa — Sunéané nabéale, plakat, 1998.

(https://www.swiatobrazu.pl)



VERONICA

SL. 63. Zenska kuéa — Suncane naocale, 1998.

(https://www.christies.com)



Mor Cati Women's Shelter, Istanbul

FIRUZE

45, Turkish, divorced, two children
T was born into an unhappy marriage. My parents’ unsteady love and up-and
down relationship made my siblings and me unhappy. My mother died giving
birth to another baby. When my father got remarried, I couldn't live with my
stepmother. I quit school and got married. This getaway marriage ruined my lfe.
1 was subjected to various kinds of violence depending on my husbund’s mood.
T'had two sons and devoted myself to raising them. I loved being a woman in
spite of all the humiliations. I loved growing my hair long, but during my mar-
riage I always kept it short to reduce the damage my husband could do. One day
1 decided I had had enough—TI didn't have to live this harsh life. T wanted my
freedom. I abandoned my husband. By chance I came across Mor Gat, where [
had my first experience of female solidarity and psychological support. T got di
vorced and gained my freedom. Now we women support cach other, and I want
to make sure Mor Gat will always be there for others.

SR X St S RS N

Sl 64. Zenska kuca — Suncane naocale, 1998

(https://viennacontemporarymag.com)

MAGDA

64, Polish, married, three children

Ttook a break from the contraceptive pill and used condoms
instead. Unfortunately the condoms failed. When I got
pregnant, I was unhappy and desperate. T was sure I had

to have an abortion because I neither wanted nor was able
to have another child. T decided to have an abortion, which
was illegal. Friends helped me to find money for it. It was
about $500. I believe I had the right to make this decision.

SlL. 65. Zenska kuéa — Suncane naocale, 1998.

(https://viennacontemporarymag.com)
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PANAGIOTA

SlL. 66. Zenska kuéa — Suncane naocale, 1998.

(https://viennacontemporarymag.com)

s Shelter, Istanbul

BURCU

26, Turkish, single

1 have been exposed to violence since my
childhood, sometimes physically, someti-
mes psychologically. I feel very weak and
worthless. Despite my motivation to live,
I see things happening that I cannot pre-
vent. I can't stop thinking that my life has
been stolen. Sometimes I blame myself
for letting these things happen. I have
been in the shelter for a month. [ want to
start a new life. I don't know if I can. But
despite everything, I am beginning to fecl
strong again here.

SL. 67. Zenska kuéa — Suncane naocale, 1998.

(https://viennacontemporarymag.com)



