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1. UVOD

Cilj ovoga zavrSnog rada jest komparativno prikazati glavne Zenske likove drama Lutkina
kuca, Henrika Ibsena i Gospoda Glembajevi Miroslava Krleze te ukazati na njihove sli¢nosti i
razlike. Kako bih uopée mogla okarakterizirati glavne Zenske likove drama, potrebno je najprije
re¢i nekoliko osnovnih podataka o knjizevnim epohama u kojima su autori stvarali. Henrik
Ibsen pripadao je epohi realizma, dok je Miroslav Krleza svoje djelovanje zapoceo u
modernizmu. PobliZe ¢u prikazati knjiZzevni rad autora, a zatim ¢u predstaviti drame. U kasnijim
poglavljima rada prikazat ¢u glavne Zenske likove: Noru Helmer i barunicu Charlotte Castelli
Glembay kao pripadnice gradanskog drustva. Posljednje poglavlje posvetit ¢u komparativnoj
analizi Nore i barunice Castelli Glembay te prikazati sli¢nosti i razlike u konstrukciji tih dvaju
likova. Ibsen je jedan od najvaznijih predstavnika norveSke nacionalne knjiZzevnosti, a njegov
je utjecaj bio tako velik da povjesnicari svjetske knjizevnosti smatraju kako od Ibsena
skandinavska drama vlada europskim pozornicama. Drama Lutkina kuca, koja je kasnije
poznata pod naslovom Nora prema imenu glavne junakinje, najpoznatije je Ibsenovo djelo. Prvi
put je izvedena 1879. godine, izazvala je burne reakcije norveske javnosti te postala temeljem
gradanske drame. O velikom Ibsenovu utjecaju svjedoci i ¢injenica da je Miroslav Krleza svoju
dramu Gospoda Glembajevi napisao po uzoru na Ibsenovu gradansku dramu. Miroslav Krleza
jedan je od najznacajnijih predstavnika hrvatske knjizevnosti, a drama Gospoda Glembajevi
predstavlja prvi dio trilogije o Glembajevima, utjecajnoj gradanskoj obitelji. Prvi je put
izvedena 1928. godine u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu. Budu¢i da je Henrik Ibsen
djelovao u epohi realizma, koja je prethodila modernizmu, prvi dio rada posvetit ¢u njegovu

stvaralastvu 1 drami Lutkina kucéa.



2. TEMATOLOGIJA

Budu¢i da je cilj ovog rada komparativna analiza dvaju zenskih likova, ovo poglavlje ¢u
posvetiti tematologiji, podvrsti komparatistike. Miroslav Beker u svojoj knjizi Uvod u
komparativnu knjizevnost navodi da je termin tematologija potekao od grcke rijeci tema koju
Bratoljub Klai¢ definira na tri nacina: 1. glavna misao rasprave ili govora, 2. predmet neke
rasprave ili umjetni¢ke obrade, 3. zadatak, osobito Skolski, pismeni zadatak. (Beker 1995: 95)
Kroz povijest knjizevnosti mnogi su teoreticari pisali i govorili o tematologiji, Beker za primjer
navodi Renea Welleka koji smatra da ,,tematoloske rasprave uzimaju tek dio ili jednu razinu
ili jedan vid knjizevnog djela pa da prema tome naruSavaju cjelinu knjizevnog djela.” (Beker
1995: 96) Prema tematologiji je kriti¢an stav zauzeo i M. F. Guyard kada navodi kako odobrava
tezu Paula Hazarda koji bi komparatistima zabranio proucavanje tema: ,,one su zapravo tek
grada knjizevnosti; a ona pocinje njihovim pretvaranjem u vrijednost zahvaljuju¢i rodovima,
formi, stilu.* (Beker 1995: 96) Takve primjedbe odnosile su se prije svega na tzv. francusku
Skolu komparatistike €iji je glavni predstavnik bio Van Tieghem koji istice kako su najbolji
tematoloski radovi upozorili na ¢esto nesluéene medusobne zavisnosti, neovisnost kasnijih
pisaca od ranijih i slicno. Beker navodi tri glavna podrucja i izvora tematoloskih radova prema
Van Tieghemu, a to su: impersonalne situacije npr. sukob oca i sina, tipovi tj. profesije, stavovi,
sudbine, karakteri npr. ucestala pojava lika Skrtca u knjizevnosti te kao najvazniju gradu navodi
legende, podrucje na kojem djeluju mitski, legendarni, povijesni junaci. (Beker 1995: 97)
Autori Brumel, Pichois, Rousseau nazivaju Van Tieghemove teze zastarjelima te iznose svoju
podjelu grade i izvora tematologije. U prvoj skupini navode osobnu tematiku dajuéi prednost
frojdovskoj interpretaciji, zatim navode tematiku epohe koja se moze odnositi na politicko,
drustveno, knjizevno ili opcéenito umjetnicko razdoblje. U tre¢u skupinu ubrajaju vje¢nu
tematiku u kojoj su najistaknutije mitoloske teme. Beker isti¢e kako je vazno naglasiti razliku
izmedu teme i motiva. ,,Motiv je manja jedinica, pojedinost ve¢i broj kojih ¢ini cjelinu, t;j.
doprinose temi.“ (Beker 1995: 107) Ako se pak motiv javlja u djelu ¢esto, ponovljeno,
govorimo o leitmotivu, terminu preuzetom iz glazbene terminologije. Takav je leitmotiv npr.
prosjak u Gospodi Bovary. Tematoloski radovi su bitni jer nam omogucuju da usporedujemo
duh knjizevne proizvodnje raznih vremena, drustvenih formacija i pojedinaca. U ovom sam
poglavlju prikazala temeljna nacela tematologije koja ¢e mi pomo¢i u komparativnoj analizi

Nore Helmer i barunice Castelli Glembay $to je ipak glavni cilj ovog rada.



3. POETIKA REALIZMA

Naziv realizam dolazi od latinske rijeci realis Sto znaci stvaran. U znanosti o knjizevnosti
najopéenitije je znacenje izvedeno iz Aristotelovog pojma mimesis (oponasanje), a njime se
naprosto odreduje bitno nacelo svekolike umjetnosti 1 knjizevnosti: naziv ,,realizam* se u tom
smislu odnosi na cjelokupnu knjizevnost u kojoj se naglaSeno moze razabrati sklonost prema
opisivanju zbilje ,kakva ona doista jest.“ Znanost o knjiZevnosti rabi naziv realizam za
knjizevnost koja svjesno i namjerno pokusava oponasati stvarnost, sto ¢e re¢i da nastoji opisati
ljude, prirodu i dogadaje na takav nacin da se Citatelju ¢ini kako to odgovara nekoj zamisli o
tome kakav je zapravo svagdaSnji zivot. (Solar 2003: 222) Epoha realizma u knjizevnosti
razvila se u drugoj polovici devetnaestog stolje¢a, izmedu romantizma i modernizma, a
obiljezio ga je procvat romana. Slamnig tvrdi da razvoj prirodnih znanosti takoder utjece na
knjizevnost pa religiju i mistiku romantizma zamjenjuje determinizam i ateizam, a romanopisac
svoja djela zasniva na povijesnoj, fizioloskoj i drugoj dokumentaciji. Roman realizma
obiljezava opsezna fabula, a u srediStu se nalazi pojedinac prikazan u odnosu na okolinu.
Temeljna funkcija takvog romana i knjizevnosti realizma opcenito jest kritiCki spoznati
problematiku druStvenog zivota. Struktura romana svodila se na fabulu, karakter i naraciju, pri
¢emu je naracija bila vladajuca knjizevna tehnika. Neki od najpoznatijih romanopisaca koji su
stvarali u razdoblju realizma bili su: Stendhal, Honore de Balzac, Gustave Flaubert, Charles
Dickens, Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski, Lav Nikolajevi¢ Tolstoj. Najznacajniji knjizevni
pravci nastali u tom razdoblju, koje Solar uklapa u Sire okvire realizma, su naturalizam i
verizam. Za razliku od Solara, Aleksandar Flaker smatra naturalizam pravcem koji se razvija iz
kasnog realizma te predstavlja geneolosko nacelo iz kojega nastaju ciklusi romana. (Flaker
1986: 163) Verizam i naturalizam znatno su utjecali na dramsko stvaralastvo pa se razvija
naturalisticka drama. Takvu dramu obiljezavaju prikazi vanjskih i unutarnjih sukoba, napetost
1 neobi¢na nagla razrjeSenja. Likove pokre¢u nagoni i podsvijest te na scenu vracaju strast i
osjecaje, nalaze se u sukobu s okolinom koja ih prijeci da ostvare svoja nadanja. Naturalisticku
dramu takoder obiljezava izostanak cenzure, izravno opisivanje onoga §to bi zbog pristojnosti
trebalo ostati neizreCeno. Sukladno s time naglasena je i estetika ruznoce. Pri kraju epohe
realizma pocinje procvat skandinavskog teatra pojavom norveskog dramatiara Henrika Ibsena.
Solar Ibsena svrstava u razdoblje realizma, dok ga Slamnig naziva ,,najutjecajnijim modernim
dramaticarom.” (Slamnig 1999: 306) Uz Ibsena se pojavljuje i Svedski dramatiCar August

Strindberg. Ibsenovu Noru i Strindbergovu Gospodicu Juliju kritika smatra najboljim



naturalistickim dramama. U daljnjim poglavljima rada re¢i ¢u nesto viSe o Henriku Ibsenu i

njegovom stvaralaStvu, a posebno ¢u se osvrnuti na Noru koja je ipak glavna tema ovoga rada.

4. ZIVOT I STVARALASTVO HENRIKA IBSENA

Henrik Ibsen roden je 1828. godine u norveskom gradu Skien. U mladosti je bio ljekarnicki
pomoc¢nik, zatim studirao medicinu, a kasnije se posvetio knjizevnosti i kazalistu. U razdoblju
od 1851. do 1862. bio je redatelj i dramaturg kazaliSta u Bergenu i Oslu. 27 godina je Zivio u
mnogobrojnim europskim zemljama, a svojim je dramama pridonio afirmaciji norveske
knjizevnosti, ali i dramske knjizevnosti uopée dovodeci do vrhunca realizam i naturalizam u
kazalistu dajuci tako poticaj modernistickim pokretima. Jedna od prvih drama koja je proslavila
Ibsena bila je drama Junaci na Helgelandu iz 1858. godine u kojoj hvali vikinska junastva i
etiku. U satiricnoj komediji pod naslovom Komedija ljubavi iz 1862. prvi put se izravno
obracunava s gradanskim drustvom i njegovim laznim moralom. U Rimu je napisao dvije
dramske poeme: Brand iz 1866. 1 Peer Gynt iz 1867. Dramom Stupovi drustva iz 1877. zapoceo
je novu stvaralacku fazu i ciklus drustvenih drama u koji se ubrajaju jos§ Lutkina kuca iz 1879.,
Sablasti iz 1881. 1 Neprijatelj naroda iz 1882. U posljednjoj stvaralackoj fazi Ibsen se priblizio
poetici simbolizma, posebice u dramama: Divlja patka, Zena s mora, Hedda Gabler i Graditelj
Solness. Ibsenov dramski opus proteze se kroz nekoliko stilova od romantizma do moderne, a
najviSe drama povezuje problematiziranje ¢ovjekova ,,poziva“ te njegove hrabrosti, mo¢i i
dosljednosti u odolijevanju vanjskim i unutra$njim kusnjama ili izazovima $to ga odvracaju od
samoispunjenja. ,,Ibsenov model drustvene drame naslijedili su mnogobrojni dramaticari

devetnaestog i dvadesetog stoljeca poput Georgea Bernarda Shawa, Arthura Millera,

Miroslava Krleze. “ (Detoni - Dujmi¢ 2005: 495)

4.1. Lutkina kuca

Lutkina kuca drama je u tri ¢ina napisana i praizvedena 1879. godine u Kopenhagenu.
Knjizevni povjesnicari ubrajaju je u drugu, naturalisticku fazu Ibsenova stvaralastva te smatraju
kako je tom dramom postavio temelje svoje poetike. Kroz glavne likove Torvalda i Noru
Helmer Ibsen otvoreno progovara o laznom moralu, predrasudama i dvostrukim mjerilima

gradanskog drustva. Ibsen dramu smjesta u obiteljski dom Helmerovih koji za glavnu junakinju
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Noru predstavlja lutkinu kuéu. Lutkina kuca je mjesto gdje su smjesStene igracke, to je prostor
igre 1 odustajanja od stvarnosti. Nora je tako svedena na igracku. (Paveskovi¢ 2004: 137) Drzeci
se jedinstva mjesta, vremena i radnje Ibsen pokazuje naklonost klasi¢nim dramskim nacelima.
U prvom ¢inu upoznajemo Noru, mladu, veselu, zaigranu i naizgled bezbriznu Zenu koja sre¢u
pronalazi u materijalnim stvarima. Upoznajemo i Norina muza, novoimenovanog ravnatelja
banke Torvalda Helmera koji se prema svojoj zeni odnosi kao prema djetetu. Nora za Torvalda
predstavlja tek nezrelu lutku koju on mora §tititi i usmjeravati. Norina nezrelost posebno dolazi
do izrazaja u susretu s Kristinom Linde, njezinom starom prijateljicom. Gospoda Linde je
udovica koja je nakon muzeve smrti ostala bez novca te dolazi Noru moliti za pomo¢ kako bi
pronasla posao. U razgovoru Nora gospodi Linde otkriva kako je posudila novac za Torvaldovo
lijecenje te krivotvorila ofev potpis na mjenici. Nora je Stedjela i zaradivala novac sitnim
ru¢nim radovima te tako vracala dug bez Torvaldova znanja, ali joj sada prijeti opasnost od
otkrivanja tajne jer je Torvald odlucio otpustiti Krogstada, ¢ovjeka kojemu Nora duguje novac.
Krogstad prijeti Nori da ¢e Torvaldu poslati pismo s mjenicom na kojoj je ona krivotvorila ocev
potpis ako ne nagovori Torvalda da ga zadrzi u banci. O¢ajna Nora pokuSava bezuspjesno
utjecati na Torvalda, ali ubrzo shvaca da je istina neizbjezna i da ¢e Torvald vidjeti pismo. To
pismo jest temelj dramskog sukoba, a vrhunac radnje dogada se nakon bozi¢nog kostimiranog
plesa kod Helmerovih prijatelja kada Torvald nalazi pismo u sanduc¢i¢u. Govori Nori da ga je
upropastila i zabranjuje joj kontakt s djecom, govori kako ¢e njihov brak odsada biti samo slika
koju ¢e pokazivati u javnosti kako bi ocuvali reputaciju. U tom trenutku dolazi drugo
Krogstadovo pismo u kojem govori Torvaldu kako nece Norin dug iznositi u javnost te joj vraca
mjenicu jer ga je na to nagovorila gospoda Linde, njegova stara ljubav. Torvald tada potpuno
mijenja stav prema Nori, oprasta joj sve jer mu je reputacija spasena. Nora shvac¢a da mu je
reputacija najbitnija te da je njihov brak lazan; zakljuCuje da je bracna sre¢a samo iluzija i da je

ona samo lutka kojom Torvald upravlja.

HELMER: , Nisi? Nisi bila sretna?

NORA: ,,Ne, samo vesela. Ti si uvijek bio tako ljubazan prema meni. Ali nas dom nije bio nista
drugo, nego kao neka kucica za lutke. Tu sam ja bila tvoja velika lutka, kao Sto sam kod tate u
kuci bila mala lutka. A nasa su djeca opet bila moje lutke. Kad si se ti sa mnom igrao bilo mi je

to upravo toliko veselje kao Sto je bilo djeci kad sam se ja igrala s njima. To je bio nas brak,
Torvalde. (Ibsen 1996: 52)

Na kraju Nora odluci ostaviti Helmera, odlazi od njih kako bi pronasla sebe. Konacno shvaca
da je Citava zivota bila nec¢ijom lutkom, da joj maskulino drustvo nikada nije dopustilo odrasti

ida je maska koju nosi tek njezina lazna slika. Prvi put u europskoj dramskoj knjizevnosti Zena



se osvijestila i pobunila. (Paveskovi¢ 2004: 136) Takav zavrSetak drame izazvao je brojne
kritike pa kako bi smirio drustvenu hajku, Ibsen je dopisao alternativni kraj u kojem Torvald
Nori pokazuje usnulu djecu, a ona skruseno pada na koljena i ostaje uz obitelj. Ibsen je utvrdio
kako je takav zavrSetak lo§ kompromis namijenjen laznim moralistima, a da je prava Nora ona

slobodna Zena koja kaze ne suprugu, obitelji i drustvu.

5. NORA, ZENA U MODERNOM PATRIJARHATU

Lik Nore Helmer prikazat ¢u u odnosu na gradansko drustvo u kojem je zivjela jer ju je ono
i oblikovalo. U tom drustvu prevladavaju muskarci koji obnaSaju visoke duznosti na visokim
polozajima, bili su direktori banaka, doktori, odvjetnici, konzuli. Prevlast muskaraca nad
zenama temeljna je postavka patrijarhalnog drustva ¢iji nam je koncept poznat jo§ od srednjeg
vijeka. PiSu¢i o patrijarhatu u knjizi Jedno je drugo Elisabeth Badinter govori ovako:

U srednjem vijeku, kao c¢ak i u osamnaestom stoljecu, otac ima svu viast nad svojom djecom, Zeni ih i

udaje po svojoj volji ili ih pak sprjecava da sklapaju bracne veze, Medutim ocev autoritet nad kceri
neusporedivo je tezi od onoga koji ima nad sinom. Rimsko pravo smatralo je Zenu vjecnom
maloljetnicom. “ (Badinter: 1988, 108)

Kroz stolje¢a su se zene borile za ravnopravan polozaj u druStvu, a upravo se krajem
devetnaestog stolje¢a Europom i Sjedinjenim Americkim Drzavama proSirio sufrazetski pokret
u kojem su Zene izborile pravo glasa. ,, Postoje razliciti oblici patrijarhata od umjerenih koji
mogu dozvoliti relativno uravnotezene odnose medu spolovima do apsolutnog gdje se muskarac
postavlja kao apsolutni gospodar i prisvaja svu moc. (Badinter: 1988, 79) U skladu s tim
sam Noru Helmer predstavila kao zenu modernog patrijarhata, imala je pravo glasa, nije bila
pod apsolutnom vla$¢u muskarca, ali nije imala ravnopravan polozaj. Bila joj je nametnuta
uloga lutke te se od nje o¢ekivalo da se tako i ponasa. Smatram da je takvo druStveno okruZenje
koje ju je svelo na nesamostalnu lutku bilo glavni razlog njezinog odlaska. Tu tezu pokusat ¢u
dokazati u nastavku rada.

Na samom pocetku drame upoznajemo mladu veselu, bezbriznu Zenu koja zivi u idilicCnom
braku s direktorom banke Torvaldom Helmerom. Ibsen nas uvodi u elitni svijet gradanskog
drustva prikazujué¢i nam sliku naoko savrSenog, tradicionalnog obiteljskog Zivota. Noru smjesta
unutar druStveno nametnutih okvira dodjeljujuci joj ulogu Zene u potpunosti podredene muzu.

Prikazuje je kao nesamostalnu i nezrelu Zenu koja je samo lutka u rukama svojeg muza. Takav
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prikaz Nore ocituje se ve¢ u prvom ¢inu kada ju Torvald kori zbog jedenja slatkisa koje ona

skriva od njega.

HELMER (prijeti prstom): Nije li ova slatka njuskica danas bila zlocesta u gradu?
NORA: Kako to mislis?

HELMER: Nije li slatka njuSkica ipak bila u kojoj slasticarnici?

NORA: Ne, Torvalde, vjeruj mi...

HELMER: I nije se malo zasladila?

NORA: Ne, zaista ne!

HELMER: I nije kusala malo slatkisa od badema?

NORA: Ne, Torvalde, nije. HELMER: No, no — pa to je sve samo Sala.

NORA (ide desno prema stolu): Rekao si mi da to ne cinim. (Ibsen 1996: 6)

Ibsen Norinu nesamostalnost tako dovodi do krajnjih granica potpuno joj oduzimajuéi pravo na
izbor. Iz uvodnog ¢ina drame vidljivo je d Nora u potpunosti prihvaca ¢injenicu da ovisi o
Helmeru te da mu se samovoljno pokorava ne preispitujuéi njegov odnos naspram nje. Tek u
razgovoru Nore i gospode Linde u prvom ¢inu otkriva se druga strana Norine licnosti. Nora
otkriva da je posudila novac za Torvaldovo lijeenje te krivotvorila potpis na mjenici kako bi
Torvaldu spasila zivot. Otkrivajuéi tu tajnu Nora zapravo otkriva drugu stranu svoje li¢nosti,
samosvjesnu zenu koja Zivi u agoniji uzrokovanoj stalnim strahom od razotkrivanja. Norina
agonija se pogorSava kada joj Krogstad prijeti da ¢e Helmeru poslati pismo u kojem ce je
razotkriti. PokuSavajuci sprijecCiti katastrofu obraca se obiteljskom prijatelju doktoru Ranku
traze¢i pomod¢, ali odustaje kada joj on priznaje svoju ljubav. Shvaca da je katastrofa neizbjezna,
ali se nada da ¢e Torvald shvatiti njezine plemenite namjere te otplatiti dug jer mu je ipak spasila
zivot. Norina nada dokaz je njezine djecje naivnosti, ali i bezuvjetne ljubavi prema Torvaldu.
Moli Kristinu da nagovori Krogstada da zatrazi neotvoreno pismo natrag kako bi ipak sprijecila
katastrofu. Kada to ne uspijeva jer Krogstad otputuje, a njegovo pismo ostaje u sanduci¢u

Helmerovih, Nora pada u ocaj.

NORA: Ne trebas nista sprjecavati. Dogodit ¢e se cudo i... mi slavimo.

GOSPODA LINDE: Kakvo ¢udo?

NORA: Ah, ti to ne mozes razumjeti. Podi k njima, evo odmah i mene. (Gospoda Linde odlazi u
blagovaonicu. Nora zastane na trenutak kao da se pribire, a zatim pogleda na svoj sat.) Pet sati.
Sedam sati do ponoci. Onda jos dvadeset i Cetiri sata do druge ponoci. Onda ce tarantela biti
odigrana do kraja. Dvadesetcetiri i sedam? Jos trideset i jedan sat Zivota. (Ibsen 1996: 40)

Vrhunac radnje dogada se na Bozi¢ kada se odvija kostimirani ples kod konzula Stenborga
kojemu prisustvuju i Helmerovi. Tijekom spremanja za bal govore¢i o haljini, Nora kaze kako
Torvald ne voli gledati odijevanje. Pretpostavimo da je haljina poistovjecena sa drustvenom

maskom, poruka je da Helmer voli tu masku, tj. drustvenu ulogu svoje Zene, ali izbjegava
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suociti se s njezinim istinskim identitetom, $to se i ocituje u finalnoj sceni. Neposredno prije
bala Krogstad ostavlja pismo u sanducicu, a Nora nagovori Torvalda da ga procita nakon bala
te tako odgada odlucujuci trenutak. Na balu Nora plese tarantelu obucena u ribarsku djevojku
jer je Torvald tako htio, a kada ju svi gosti zadivljeno gledaju, ljubomorno ju odvodi s bala.
Dosavsi ku¢i Torvald Cita Krogstadovo pismo te se njegov stav prema njoj potpuno mijenja.
Osuduje ju, govori kako ga je upropastila te joj zabranjuje pristup djeci svodeci njihov brak
samo na druStvenu kulisu. Nora tada pocinje shvacati kako su sve njezine nade lazne kao i

njezin brak.

HELMER: To je istina? Istina sto tu pise? UZasno! Ne, ne, to nije i ne moze biti istina!

NORA: To je istina, Voljela sam te vise od svega na svijetu!

HELMER: Mani se tih bijednih izgovora!

NORA: Pusti me da odem!

HELMER: Mani se komedije! (Zakljucava predsoblje.) Ostat ées ovdje i odgovarati. Imas li ti
pojma Sto si ucinila? Odgovori mi!

NORA (gleda mu ravno u oci; sve hladnijim tonom): Da, sada razumijem.** (Ibsen 1996: 49)

Naziva ju lazljivicom, zlo€inkom, licemjerkom, obra¢a joj se potpuno bez poStovanja i
suosjecanja, a ona ga samo hladno promatra, shvacajuc¢i da mu je stalo samo do vlastitog ugleda.
Upravo u trenutku kada Torvald Nori zabranjuje da odgaja djecu, u sobu ulazi sluzavka s novim
pismom od Krogstada u kojem vraca Nori mjenicu i govori kako nece nikome nista reci jer ga
je gospoda Linde u to uvjerila. Nakon tog obrata Torvaldovo ponasanje se mijenja, govori kako
je spasSen te oprasta Nori, ali ona to viSe ne zeli. Shvaca kako je cijeli Zivot bila lutka u rukama
muskaraca, prvo svojeg oca pa onda svojeg muza te odlucuje skinuti tu masku. Taj ¢in skidanja
maske Ibsen simboli¢no predo¢ava Norinim skidanjem kostima koji je nosila na balu.

NORA (iznutra): Skidam kostim. Dosta je bilo maskerade!“ (Ibsen 1996: 50)

Skidaju¢i kostim Nora zapravo skida masku koju joj je druStvo nametnulo i odbija biti lutkom.
Govori Torvaldu da ga ostavlja kako bi pronasla sebe i naucila Zivjeti. Odlucuje sebe postaviti
na prvo mjesto zanemarujuéi pritom svoje duznosti kao majke i supruge te okrece leda
drustvenim normama smatraju¢i da nisu ispravne. Umjesto svetih duznosti kao majke i supruge,
Nora odabire duznost prema samoj sebi tvrde¢i da ne moZze biti majka i supruga, ako ne zna tko
je. Takoder nakon osam godina braka spoznaje da Torvald nije Covjek za kakvog ga je drzala,
shvac¢a da mu je Cast bitnija od nje i dozivljava ga kao potpunog stranca. Torvald ju preklinje
da ostane, a ona govori kako ga ne voli i kako ne moze viSe zivjeti sa strancem. Obecava joj da

¢e se promijeniti, ali ona ¢vrsto ostaje pri svojoj odluci.
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HELMER (tuzno): Vidim, vidim. Izmedu nas se otvorio ponor. Ali, Nora, mi ga mozZemo
premostiti, zatrpati.

NORA: Ova zZena kakva sam sad, ne moze biti tvoja supruga.

HELMER: Ja ¢u se promijeniti.

NORA: Mozda — kad ti oduzmu lutku.(Ibsen 1996: 54)

Ibsen prikazuje Norin lik kroz razli€ite faze razvoja; na pocetku je Zena lutka u rukama svojeg
muZza koja odgaja djecu. Ona je Helmerova lutka, a njihovo troje djece Ivar, Bob i Emmy su
njezine lutke. Istovremeno Nora je 1 Zena patnica, krivotvoreci potpis podnijela je zrtvu kako bi
spasila zivot svome muzu. Njezina zrtva najvise se ocituje u dugogodiSnjoj Sutnji i skrivanju
tajne od Helmera kako bi obranila njegovu cast jer je prekrsila drustvene norme tog vremena.
Kada joj Krogstad zaprijeti Nora u potpunosti postaje Zena patnica, a njezina agonija doseze
vrhunac kada promislja o samoubojstvu. Jedina osoba pred kojom Nora pokazuje svoju patnju
i otvoreno govori o njoj jest gospoda Linde, dok pred Helmerom, Krogstadom i doktorom
Rankom navlaci masku koja je u skladu s njihovim oc¢ekivanjima. Kada postaje svjesna da je
katastrofa neizbjezna Nora razvija ulogu fatalne Zene, posebice kada odlazi na bal gdje zanosno
plese po Torvaldovoj zelji, svjesna da je to posljednji put da nosi masku lutke. U finalnoj sceni
kona¢no odbacuje masku lutke i postaje zena borac. Prestaje biti Zena patnica i plesati po zelji
muskaraca, pokazuje svoje pravo lice i prvi put u zivotu donosi samostalnu odluku. Svjesna je
rizika koji preuzima odlaze¢i od Helmera, ne idealizira stvarnost koja ju ¢eka, ali shvaca da
mora odrasti. Odlaskom od Helmera Nora postaje Zena heroina i simbol borbe za Zenska prava
te takoder prva zena europske knjizevnosti koja se pobunila protiv drustvenih normi. Norin
odlazak nije samo okretanje leda muzu i djeci, to je odlazak i pobuna protiv modernog
patrijarhalnog drustva u kojem je zena podredena muskarcu. Zbog takvog zavrsetka drama je
bila predmetom mnogobrojnih kazali$nih polemika i uzdrmala temelje gradanskog drustva, a
Ibsen je stekao glas feminista.

., Ibsen se ocito zalaze za pravo Zene da odlucuje o viastitom Zivotu, sklon je opisivanjima osjecajnosti
Zene nasuprot navodnoj racionalnosti muskarca, no to je ipak samo jedan segment dubinskog problema
komunikacije u gradanskom drustvu. Nora i Helmer se dubinski ne razumiju zato Sto nacin Zivota razara
osobnost i onemogucuje izvornu komunikaciju medu ljudima: samozivost, licemjerje i prijetvorna
dobrohotnost zamjenjuju prave, istinske ljudske odnose, pa se pojedinac mora tek boriti za viastito
priznanje. Norina odluka je stoga svojevrsna pobjeda. “ (Solar 2003: 260)

Ibsen ovom dramom anticipira modernizam u svjetskoj knjizevnosti, otklanja se od poetike
realizma te postaje uzorom mnogobrojnim svjetskim i hrvatskim dramati¢arima kao $to je

Miroslav Krleza o ¢ijem ¢e se stvaralastvu govoriti u ostatku rada.
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6. POETIKA MODERNIZMA

Naziv modernizam ustalio se za razdoblje koje u knjizevnosti Zapada potkraj devetnaestog
stolje¢a smjenjuje realizam, a u drugoj polovici dvadesetog stolje¢a prestaje s
postmodernizmom. U razdoblju modernizma knjiZzevnost se osamostaljuje, institucionalizira te
postaje predmetom estetike, a razvija se i knjizevna kritika. Knjizevnost se ograduje od
senzacionalisticke, masovne kulture, a kao posljedica toga nastaju mnogobrojni knjizevni
pokreti koji sezu od larpurlartizma do angazirane knjizevnosti. Moderna knjizevnost u cjelini
je antitradicionalna, znanost urasta u knjizevnost te se javljaju analize unutarnjih dozivljaja,
interesi za intuitivno, egzotiku i pustolovnost. (Slamnig 1999: 266) Najvaznija obiljezja
modernisticke knjizevnosti su formalni eksperimenti i prekoracenje zanrovskih granica. Rije¢
je o pluralnom razdoblju kojemu je svojstven izostanak krovne koncepcije knjizevnog stila.
Pisci modernizma u svojim djelima tematiziraju iskustvo novog zivota u modernim gradovima
iskazujuci istovremeno osudu masovnog i otudenog drustva. Pjesnistvo dobiva autonomiju dok
se proza o€ituje u inovativnim formama, defabularizacijom, unutarnjim monolozima, tehnikom
struje svijesti. Razbijajuéi kronologiju realistickog zbivanja, autor Citatelja uvlaci u zamrSeni
unutarnji svijet likova stvarajuéi tako tekst protkan intertekstualnim fragmentima. Medu takvim
prozaicima isti¢u se imena Marcela Prousta, Jeana Paula Sartrea, Jamesa Joycea, Virginije
Woolf. Kada je rije¢ o drami Slamnig govori kako se javljaju tendencije prema razaranju
dramske radnje svojstvene klasicnoj europskoj tradiciji. Navodi neke nove zanrove dramske
knjizevnosti koji se javljaju u modernoj knjizevnosti: lirska drama — T. S. Eliot, drama apsurda
— Eugene Ionesco, epsko kazaliste — B. Brecht, filozofska drama — A. Camus. Solar epohu
modernizma dijeli na Cetiri temeljna razdoblja: esteticizam, avangarda, kasni modernizam i
postmodernizam odreduju¢i tako modernizam kao suvremeno razdoblje. U skladu s tim odjeci
modernizma vidljivi su i u hrvatskoj knjizevnosti od pocetaka dvadesetog stolje¢a pa sve do

danas.

6.1. Modernizam u hrvatskoj knjiZevnosti

Razdoblje modernizma u hrvatskoj knjizevnosti zapocinje jo§ krajem devetnaestog stoljeca,
godine 1892. kada Antun Gustav Mato§ u Vijencu objavljuje svoju prvu pripovijetku Moc
savjesti. To razdoblje u hrvatskoj knjizevnosti poznato je pod nazivom prva moderna, a
obiljezili su je pisci poput Vladimira Nazora, Antuna Gustava MatoSa, Vladimira Vidri¢a, Janka

Polica Kamova. U prvim desetlje¢ima dvadesetog stolje¢a kada na knjizevnu scenu stupaju
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autori rodeni u zadnjem desetlje¢u devetnaestog stolje¢a pocinje razdoblje druge moderne.
Godine 1914., neposredno prije Prvog svjetskog rata, izlazi pjesnicka zbirka Hrvatska mlada
lirika kojoj je glavni urednik bio Ljubo Wiesner. U toj zbirci prve su pjesme objavili Tin Ujevic,
Ivo Andri¢ i mnogi drugi autori te je ona oznalila prijelaz u novo razdoblje hrvatske
knjizevnosti, oprostaj s tradicijom. DrusStveno politicke okolnosti uvelike su utjecale na razvoj
knjizevnosti, $to je posljedi¢no dovelo do stvaranja dviju suprotnih frakcija.

.S jedne strane bila je to skupina jugoslavenski orijentirane mladezi okupljene oko Viadimira Cerine i
njegovih casopisa Val i Vihor, nezadovoljna tadasnjom hrvatskom neucinkovitom politikom. Toj su se
skupini kao umjetnicki uzori nametnuli pjesnik Viadimir Nazor svojim Slavenskim legendama i
Hrvatskim kraljevima te kipar Ivan MesStrovic. Taj pokret imao je vise politicko polemicki nego knjizevni
karakter“. (Sicel 2005: 160)

Nasuprot toj struji, 1916. se javlja skupina knjizevnika koja piSe programatske clanke i
manifeste iskazivajuéi nezadovoljstvo stvarnim stanjem hrvatske knjizevnosti. Smatrali su da
je od Matoseve smrti hrvatska knjizevnost nemoc¢na i neplodna pa se protiv toga bune. Tu
frakciju predvode Ulderiko Donadini, Miroslav KrleZa i Antun Branko Simié. Ovo razdoblje
jest najplodnije razdoblje hrvatske knjizevnosti, a naziva se razdobljem avangardnih stilova.
Shodno tome u ovom razdoblju nastaju najvrjednija djela hrvatske knjizevnosti. Avangardni
autori prosirili su vidike knjizevnosti i na prvo mjesto stavili originalnost. U pjesnistvu se javlja
Antun Branko Simié piSuéi ekspresionisticku liriku dok se u proznoj i dramskoj sferi isticu
imena Milana Begovi¢a i Miroslava Krleze. ,, Od Prvog svjetskog rata , zahvaljujuci silovitim
strujama epohe, hrvatska knjizevnost naglo, od zaturene, provincijalne knjizevnosti, zabavljene
iskljucivo vlastitim opstankom, postaje ponovno knjizevnost koja dise ritmom svjetskih
zbivanja. ** (Franges§ 1987: 286) U razdoblju kasnog modernizma prozaici se u svojim djelima
obracunavaju s povijes¢u i bune se protiv nametnute dogme socijalistickog realizma koja je
nastupila nakon Drugog svjetskog rata. Medu takvim autorima isticu se Miroslav Krleza,
Slobodan Novak i Ranko Marinkovi¢, a svojim najve¢im ostvarenjima javlja se i [vo Andri¢
koji 1961. dobiva Nobelovu nagradu za svoj roman Na Drini c¢uprija. Pjesnici poput Tina
Ujevic¢a, Slavka Mihali¢a, Jure Kastelana, Ivana Slamniga nadilaze avangardna obiljeZja i
usvajaju visoke standarde svjetske knjizevnosti. Hrvatska knjizevnost tijekom dvadesetog
stolje¢a razvijala se pod utjecajem burnih druStveno politickih zbivanja, kriza, diktatura i
svjetskih ratova, stoga ne iznenaduje pojava mnogobrojnih Casopisa i programatskih tekstova.
Neki od najbitnijih ¢asopisa u razdoblju modernizma su Kokot, Vijavica, Pecat, Republika,
Krugovi, Telegram, Forum, Razlog. Knjizevnost postaje autonomna umjetnost kojom pisci
izrazavaju strah i krik nad ratnim zbivanjima te pobunu protiv drustva koje ih iskljucuje i gura

na marginu. Mnogi su knjizevnici sudjelovali u svjetskim ratovima i bili politicki aktivni.
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Paradigmatska li¢nost hrvatske moderne knjizevnosti, ujedno i licnost koja je svojim
djelovanjem odredila smjer hrvatske knjizevnosti i kulture bio je pisac Miroslav Krleza. Svojim
djelovanjem KrleZza je obuhvatio sva tri knjizevna roda, ali i preSao u sfere politickog
djelovanja. Njegove su drame izvodene na mnogim svjetskim pozornicama, a njegova djela
prevedena na mnoge svjetske jezike. ,.Smatra se autorom jednog od tematski i Zanrovski
najraznovrsnijih, a brojem knjiga najopseznijih opusa u hrvatskoj knjizevnosti. Sabrana djela
obuhvacéaju pedeset knjiga, a niz tekstova ostao je u rukopisnoj ostavstini. ““ (Detoni-Dujmié

2005: 593)

7. ZIVOT I DJELO MIROSLAVA KRLEZE

Miroslav Krleza hrvatski je pjesnik, dramaticar i prozaist roden u Zagrebu 1893. godine.
Govore¢i o Krlezinom zivotu u Leksikonu pisaca svjetske knjizevnosti Nemec navodi da je
pohadao kadetsku skolu u Pecuhu te vojnu akademiju Ludoviceum u Budimpesti. Tijekom
Prvog svjetskog rata boravi na ratistu u Galiciji, a nakon 1913. napusta vojnu akademiju
posvecuje se knjizevnosti. Djeluje kao slobodni knjizevnik do 1950. godine kada utemeljuje
Leksikografski zavod u Zagrebu, postaje direktorom i ureduje Enciklopediju Jugoslavije.
Izmedu dvaju svjetskih ratova pokrenuo je i uredivao ¢asopise Plamen, Knjizevna republika,
Pecat. Nemec navodi kako je Krleza knjizevno djelovanje zapoceo dramskim djelima, dramski
prvijenac Legenda objavio je Milan Marjanovi¢ u Knjizevnim novostima 1914. godine.
Dramama Kristofor Kolumbo, 1917. i Michelangelo Buonarroti, 1918. Krleza nastavlja tzv.
mesijanski niz drama koji je zapoceo Legendom. U srediStu tih djela nalaze se likovi
neshvacenih, odbacenih, tragicno stradalih genija, Krista, Kolumba i Michelangela.
Istovremeno s prvim dramskim ciklusom, stvara i ciklus simfonija/ poema, a neke od
najpoznatijih su Pan. Podnevna simfonija, Suton. 1932. godine objavljuje zbirku ratne lirike
koja je nastajala u razdoblju od 1914. do 1922., a nosi naslov Knjiga lirike.

,, Ovo je lirika ojadenog i u isti mah raspaljenog, neobuzdanog i nepobjedivog temperamenta koji se ne
da, nego se bije i sa sobom i s iluzijama, i s kaosom o s nevremenom epohe, sa svim u sebi i oko sebe,
plamsajuci do patosa cak, kao plamen neugasivog Zivota usred svog nocnog, krvavog i vrtoglavog
stoljeca. “ (Vuceti¢ 1983: 39)

Zbirku novela Hrvatski bog Mars poceo je pisati jo§S 1917. godine, sadrzi sedam ratnih novela
kojima izrazava ekspresionisticki krik nad ratnim zbivanjima. Drugi dramski ciklus nastajao je

izmedu 1918. 1 1923, godine, a ¢ine ga drame U logoru, Golgota i Vucjak. Za razliku od prvog
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ekspresionistickog ciklusa, ovdje je radnja plasti¢nija, psiholoski produbljenija zasnovana na
ostrim dijalozima. Tre¢i dramski ciklus jest ciklus o Glembajevima nastao izmedu 1926. 1 1930.
godine. Cine ga tri drame i jedanaest proza, a predstavlja analizu patricijskog druitva u
Hrvatskoj, tj. elitnog sloja gradanskog drustva ¢ije su sudbine predocene u sudbinama
Glembajevih. Kasnije se Krleza istakao zbirkom kajkavskih pjesama pod naslovom Balade
Petrice Kerempuha te romanima kao §to su Povratak Filipa Latinovicza, Na rubu pameti,
Zastave. Krleza je svojim djelima snazno utjecao na razvoj hrvatske moderne knjizevnosti, a
istakao se esejima i kritikama o umjetnosti, ali i politici. Sime Vudeti¢, pokusavajuéi sumirati
Krlezino djelo, govori ovako: ,.Krleza je svjestan da je pisac stoljeca ratova i katastrofe

kontinenta, ali i socijalistickih kretanja koje traze i koje se bore za izlaz iz pakla, iz apsurda. *

(Vudeti¢ 1983: 244)

7.1. Ciklus o Glembajevima i drama Gospoda Glembajevi

PovjesniCari knjizevnosti ciklus o Glembajevima svrstavaju u treu fazu Krlezina
dramskog stvaralaStva. Nastajao je od 1926. do 1930., a sastoji se od jedanaest proza i tri drame.
Prozna djela objavljena su pod naslovom O Glembajevima, a drame su kronoloskim redom;
Gospoda Glembajevi, U agoniji, Leda. ,,Ciklus o Glembajevima alegorija je napornog, sretnog
i nadarenog kretanja egzistencija koje se probijaju iz blata zlocina, nepismenosti, dima i laZi
do svjetlosti, profita, ukusa, dobrog odgoja, do gospodskog Zivota,; kretanja iz tmine u
svjetlost. “ (Vuceti¢ 1983: 91) Franges tvrdi kako su Glembajevi stvorili austrohrvatsko vise
drustvo koje zivi u Zagrebu u svojoj ,,superiornoj agramerskoj izolaciji*“. Okruzeni su hrvatskim
jezikom, ali su ostvarili svoj agramerski rezervat u kojem govore njemacki i preziru sve ispod
sebe. ,, Sumrak 'agramerstine' i lomove po glembajevskim salonima prikazuje Krleza kao dio
raspada Imperije. “ (Frange§ 1987: 299) Senker pak tvrdi kako drama Gospoda Glembajevi
predstavlja preokret u Krlezinu stvaralastvu jer nije rije¢ samo o sentimentalnim vezama,
bra¢nom trokutu i psihologiji, nego ponajprije o politicki i socijalno angaziranoj drami koja na
izravan nacin ustvrduje da gradansko drustvo pociva na grabezu, umorstvu i prijevari. Naziva
glembajevski ciklus ,, knjizevnim mitom, zatvorenim, usamljenim, zaokruzenim i samostalnim. *
(Senker 2000: 413) Krleza prikazuje put Glembaja od obicne medimurske cehovske obitelji do
ugledne gradanske obitelji bankara. Glembajevsko kretanje prozeto je grabezljivoscu,
pljackama, ubojstvima, samoubojstvima, njihov put je put krvi i zlo€ina. Glembajevski Zivot

izvana izgleda zamamno 1 sretno iako je ispunjen gor¢inom, kriminalom, tjeskobom i trajnom
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nesrecom. Donat navodi kako Krleza u dramama o Glembajevima donosi moralisticki
eksploziv koji u momentu eksplozije rusi sve bedeme i norme gradanske ugladenosti. ,, U tom
plamenu nece izgorjeti samo jedna porodica i njezina povijest, nego cak i cijelo jedno drustvo
utemeljeno na izreci covjek je covjeku vuk. “ (Donat 2002: 252) Krleza naturalisticki prikazuje
glembajevsku nesre¢u kao posljedicu zloCina proslih generacija. Glembajevski ocevi 1 majke
krivi su za nesrece svoje djece jer su svojim nacinom zivota i borbom za bogatstvo odredili krv
inarav djece. Djeca su im zbog toga kaznjena suSicom, smréu po sanatorijima, samoubojstvima
i kriminalom. ,,Obiteljsko organizirano kretanje moralo je ostaviti tragove koji su se u
potomcima odrazavali kao predispozicije, kao refleks iz jednog mutnog tijela i mutne dubine. *
(Vuceti¢ 1983: 92) Upravo na to ukazuju prve Leoneove rijeci u drami Gospoda Glembajevi:

LEONE: Mutno je sve to u nama, draga moja dobra Beatrice, nevjerojatno mutno.“ (Krleza,
1997: 4) Glembajeve prati Barboczy legenda koja je izrecena takoder u prvom ¢inu prve drame
ciklusa: Svi su ,, Glembajevi ubojice i varalice i svi su Glembajevi prokleti. “ (Krleza 1997: 13)
Nijedan Glembay ne moze pobijediti glembajevsko u sebi, uvijek ih sustigne i odvede u propast.
Ignjat je varalica, Leone na kraju postaje ubojica, a njegova sestra Alisa se utopila.
Glembajevsko kretanje u propast prikaz je tragike ljudskog u neljudskom kretanju. U socijalno
politickom kontekstu ciklus o Glembajevima izraz je otpora svih podunavskih naroda protiv
glembajevskih loza i klasa, nastao u klimi antihabsburskog otpora. ,,Bio je to izraz vjekovne
borbe naseg naroda protiv svakovrsnih glembajevskih loza u crnozutom vinogradu pod Zarkim
suncem habsburgovske katolicke krune.* (Vuceti¢ 1983: 93) Drama Gospoda Glembajevi
sastoji se od tri ¢ina, a prvi put je izdana 1929. godine. Prikazuje dramski ¢vor glembajevskih
kretanja, a svaki je lik umjetnicka konkretizacija niza druStvenih tipova u Hrvatskoj Krlezina
vremena. Krleza postuje tri Aristotelova jedinstva mjesta, vremena i radnje, sve se odvija jedne
no¢i u kuriji Glembajevih. Krleza u Glembajevima prikazuje naturalisti¢ku tragiku bi¢a koje se
usprkos novcu i mo¢i nikada nije uspjelo humanizirati i ostvariti. MnoStvom naturalistickih
dijaloga, prikazima pretjerivanja u jelu i picu, likovima fatalnih Zena i zlih, bezobzirnih
muskaraca Krleza stvara drustvenu satiru i1 oStro osuduje gradansko drustvo. Vrhunac drame
dogada se izmedu jedan i dva i trideset u no¢i kada se svi glembajevski konci zapli¢u u sukobu
Leonea i Ignjata te cijela istina izlazi na vidjelo. KrleZza dramski sukob pojacava simbolicnom
zvuénim efektima; grmljavinu, vjetar i kiSu stavlja nasuprot bijesne i krvave glembajevske
stvarnosti. Svaki je lik odreden govorom, individualiziranim psiholoSkom motivirano$¢u likova
1 njihovim znacenjima. Leone se izrazava drugacije od drugih Glembaja jer je heretik, ateist,
umjetnik i doktor filozofije koji je jedanaest godina boravio izvan roditeljskog doma. Upravo

zbog toga ima drugaciji polozaj u odnosu na druge Glembajeve, smatraju ga neuracunljivim.
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Leone luta svijetom kako bi pobjegao od mrznje i od glembajevskog u sebi, ali na kraju postaje
isti kao i oni.
LEONE: Od prvog dana kada sam poceo misliti, ne radim drugo nego se borim protiv Glembaja
u samome sebi! To i jest najstrasnije u mojoj vlastitoj sudbini: ja sam Cisti, nepatvoreni,

stopostotni Glembay! Sva ta moja mrznja na Glembajeve nije niSta drugo nego mrznja na
samoga sebe. U Glembajevima ja sam sebe gledam kao u ogledalu!* (Krleza 1997: 71)

Glembajevsko u Leoneu prevlada kada mu umre otac, a njegova pomajka barunica Charlotta
Castelli Glembay, ¢uvsi da je dozivjela financijski slom, izvrijeda sve Glembajeve. Leone tada
uzima Skare i u afektu ubija Charlottu. Krleza taj ¢in ubojstva ne prikazuje nego se na kraju
pojavljuje samo sluga koji izvjestava Sto se dogodilo. SLUGA: Gospodin doktor zaklali su
barunicu! (Krleza 1997: 76) Nakon izvjestaja o ubojstvu, drama simboli¢no zavrsava dolaskom

jutra i cvrkutom ptica, izlaskom iz glembajevske tmine.

8. CHARLOTTA CASTELLI GLEMBAY, ZENA U MODERNOM
PATRIJARHATU

Kroz povijest hrvatske knjizevnosti Zzenski likovi percipirani su na razliite na¢ine: od
srednjovjekovne knjizevnosti do devetnaestog stoljeca Zene su bile tek sporedni likovi i objekti
promatrani iz perspektive musSkaraca. U devetnaestostoljetnoj knjiZzevnosti javlja se tip fatalne
zene: femme fatale, a tek od dvadesetih godina dvadesetog stolje¢a zenske likove odlikuje
samosvijest 1 odvazno iznoSenje vlastitih stavova. Takoder se javlja i tip Zene patnice koji
Krleza izrazito vjeSto unosiu svoje drame, stvarajuci Zenske likove podvojenog karaktera; Zene
patnice koje su ujedno i fatalne Zene. Vladan Svacov u svome radu ,,JHumor KrleZine drame*
ovako opisuje Krlezinu koncepciju Zene:

,,Bez obzira na nijanse, osobitosti podrijetla , obrazovanja, stupnja, civilizacije i kulture, to je uvijek
Jjedna te ista prokleta Femina s ostro fiksiranim karakternim osobinama. Ona je: sebicna, ovisna, tasta,
sitnicava, posesivna, a ipak tako neophodna i neizbjeziva, nadmocna u svojoj hinjenoj slabosti —

Zivotinja.* (Svacov, 1981: 218)

Upravo takav lik je Charlotta Castelli Glembay, fatalna Zena s karakteristikama Zene
patnice, neizbjeZna, neophodna i tragi¢na. Barunica Castelli Glembay nije klasican tip Zene
patnice, kao $to je to Laura iz drame U agoniji, dapace Krleza je nigdje konkretno ne naziva

patnicom, ali kada je promatramo u odnosu na druStvo mozemo naslutiti njezin polozaj Zene
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patnice. Nju ¢u kao i Noru predstaviti u odnosu na drustvo u kojem je Zivjela jer smatram da ju
je ono odredilo 1 unistilo. Charlottu je kao i Noru okruzivalo drustvo mo¢nih muskaraca.
Oslanjajuci se na ve¢ izreCenu tezu Elisabeth Badinter o razli¢itim oblicima patrijarhata — i
Charlottu sam okarakterizirala kao Zenu modernog patrijarhata. Imala je pravo glasa, imala je
cak 1 titulu barunice, ali i dalje je ve¢insko musko drustvo nije dozivljavalo ravnopravnom.
Smatrali su je samo objektom Zudnje svodec¢i je tako iskljucivo na tjelesnost. Financijski je
potpuno ovisna o svome muzu te mu je zbog toga i podredena, a s druge je strane svjesna da za
njom zude svi muskarci u njezinoj okolini te to iskoriStava kako bi sebi omogucila Sto bolji
polozaj. To je jedini nacin prezivljavanja koji poznaje jer je od mladosti prodavala svoje tijelo
kako bi prezivjela. Smatram da je upravo takvo drustvo koje ju je od mladosti svodilo samo na
tjelesnost zasluzno za njezin buran zivot, ali i tragican kraj te ¢u to pokusati dokazati. Charlotta
je ponajprije odredena svojom tjelesnom inteligencijom, takav stereotip uocljiv je ve¢ u prvom
njezinom opisu.

,, Barunica Castelli-Glembay dama je u Cetrdeset i petoj godini, s tako svjezim tijelom i
kretnjama te joj nitko ne bi dao vise od trideset i pet godina. Njena je kosa gotovo potpuno
sijeda i kontrast izmedu njenih mladenackih sjajnih ociju i svjezZeg obraza cini te se njena frizura
pricinja bijelom, naprahanom perikom. Gospoda Castelli, apartna i duhovita dama, izgovara
svoje recenice precizno i vrlo logicno, a svoj lornjon upotrebljava vise iz afektacije nego iz
dalekovidnosti. Obucena je u svijetlu cCipkastu Sampanj-gala-toaletu s i neobicno dubokim
dekolteom te skupocjenom, gotovo metar Sirokom hermelin-stolom. “ (Krleza 1997: 17)

Opisujuci ju tako, Krleza naglasava baruni¢inu tjelesnost i prikazuje je kao stereotipnu fatalnu
zenu. U drugom ¢inu drame u svadi Leonea i Ignjata saznajemo kako zapravo nitko ne zna
podrijetlo barunice Castelli, ali u proznim fragmentima O Glembajevima Krleza navodi kako
je Charlotta potekla iz bijede i siromastva. Stanovala je u tro$noj kucici s majkom udovicom
koja je bila tesko bolesna , a dane je provodila po mrac¢nim, prljavim ulicama sanjareci o boljem
zivotu. Neki su govorili da je znaju kao sobaricu iz francuskih hotela, dok su drugi pak tvrdili
da je se sjecaju iz pestanskih no¢nih lokala. U prva dva ¢ina drame Castelli je prikazana kao
demonska, bezosjecajna Zena koja ¢e gaziti preko tudih egzistencija i leSeva samo kako bi sebi
udovoljila. Takav profil barunice Castelli dolazi do izrazaja na samom pocetku kada Glembajev
odvjetnik Puba Fabriczy-Glembay cita ¢lanak u novinama u kojem je na barunicu izvrsen javni
lin¢. Javnost je optuzuje za ubojstvo siromasne starice Rupertove koju je pregazila svojom
koc¢ijom. Takoder ju optuzuju da je skrivila samoubojstvo mlade krojacke radnice Fanike
Canjeg koja se bacila s tre¢eg kata Glembajeve kurije s djetetom u narucju jer ju je barunica
odbila primiti i poslusati njezine molbe. ,,7ako umiru siromasi pod kopitima gospodskih
cetveroprega. *“ (Krleza 1997: 21) Slusajuci sve te optuzbe na svoj racun Charlotta mirno sjedi,

brise o¢i i zali se kako joj je tesko i kako je napeta, smatra da je neduzna i da je ona Zrtva tudih
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lazi. BARUNICA CASTELLI, ,, Upravo je perverzno sjediti ovdje ovako bespomocno i pustati
da te dan na dan prljaju! Ja sam posijedjela — moji Zivci, moje raspolozenje, sve, sve, pa to je
strasno...“ (Krleza 1997: 21) Baruni¢ina hladnokrvnost i sebinost javljaju se kao posljedice
glembajevskog kretanja. Glembajevskim zenama sudeno je da budu nesretne i zavrSavaju
tragicno ispastajuci za zlo€ine svojih muzeva ili oceva. Do zadnjeg Cina izgleda kao da ¢e
barunica Castelli Glembay biti izuzetak medu glembajevskim Zenama te da ¢e izbjeci tragicnu
sudbinu. Do razgovora s Leoneom u finalnom ¢inu barunica igra ulogu fatalne Zene drzeci
konce u svojim rukama. Barunica je prikazana kao nemoralna, sebi¢na zena bez savjesti koja
vara muza i iskoriStava ljubavnike. Svjesna je svoje tjelesnosti i Zivotnog talenta iskoriStava ga
kako bi zauzela svoje mjesto medu Glembajevima. Svi su znali kako je baruni¢in moral upitan,
no ona je i dalje pobjedonosno stajala na svome mjestu, sve do iznenadne smrti Ignjata
Glembaja. Na kraju drugoga ¢ina Ignjat Glembay umire od sr¢anog udara nakon $to mu Leone
u afektu prizna da se i on naSao na listi baruni€inih ljubavnika. Nakon Ignjatove smrti barunica
saznaje da iza njega nije ostalo nita jer je dozivio financijski slom. Tek tada padaju sve
Charlottine maske i ona otkriva svoje pravo lice; postaje jasno da ¢e zavrsiti tragicno kao 1
ostale glembajevske zene. ,, Rastvorena je majstorski ova nesretna zena i zvjerka, ovo meso u
dekoru i civilizaciji; zinula je ona u ovoj drami sa svom svojom tjelesnom logikom, racunicom.
Arogancijom, divljinom kao macka koja se, do treceg cina, ne sluteci propast, grijala na svili
uz kamin.* (Vuceti¢ 1983: 95) Treci ¢in odvija se oko pet sati ujutro nad odrom Ignjata
Glembaja gdje barunica Castelli i Leone vode Zustru raspravu. Leone Charlottu naziva
bludnicom i krivi je za smrt svoje majke, a ona mu se pokuSava opravdati. Prvi put u drami,

Castelli skida masku i prestaje glumiti te iskreno govori o svojim osjecajima.

BARUNICA CASTELLI: ,, Vi meni godinama cinite krivo. Vi ste svome ocu gore u sobi s
takvim patosom naglasili da sam ja bludnica, kao da sam ja ikada tajila taj svoj organski
nedostatak! Svatko od nas nosi u sebi ponesto zbog cega bi ga ljudi kamenovali! A ja? Nisam
li ja wvijek bila dosljedno iskrena: barem u ovom pogledu! Upravo vi, koji ste svojedobno
toliko fantazirali o mojoj ,, erotickoj inteligenciji“, upravo vi ne biste smjeli biti toliko
vulgarni! Ja se na vas nista ne [jutim: mene samo to boli! Boli me upravo zbog uspomene na
ono izmedu vas i mene! Prvi i posljednji put u Zivotu ja sam onda bila izgubila sebe, ja sam
stala da se dizem, prvi put bila sam potpuno zaboravila ono obicno, senzualno, bila sam s
vama tada dozivjela ono nematerijalno. U ovom medaljonu jos i danas nosim vasu kosu!**

(Krleza 1997: 66)

Kada mu priznaje svoju ljubav barunica Leoneu otkriva svoju ranjivost i daje uvid u
glembajevski zivot iz Zenske perspektive. Govori mu o svome Zivotu i o tome kako su je svi
muskarci objektivizirali zbog njezine tjelesnosti. Priznaje da su zbog njezine tjelesnosti mnogi

muskarci iz razli¢itih druStvenih staleza klec¢ali pred njom, ali na kraju bi bas oni najvise okaljali
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njezin ugled. Priznaje takoder da se za Glembaja udala zbog novca te da je to krvavo otplac¢ivala
znajuéi za sve Glembajeve zlo¢ine. Preuzima ulogu Zene patnice tvrdeci da joj je najveca kazna
S$to u njezinom SesnaestogodiSnjem sinu tece zla glembajevska krv. Leone ostaje zbunjen i
zatecCen njezinom pri¢om shvacajuci da je ona samo jo§ jedna Zrtva zle glembajevske sudbine
te da se samo pokuSava izboriti za sebe. Upravo u trenutku kad Leone pocinje shvacati
Charlottinu zrtvu i kada preispituje svoju mrznju spram nje, Krleza donosi iznenadni obrat, u
obliku telefonskog poziva. 1z banke javljaju Charlotti kako je ostala bez svog novca jer je
Glembay na njezino ime potpisivao mjenice i uzimao joj novac. Saznavsi to Charlotta postaje
svjesna da je sve propalo i da je njezin dvadesetogodis$nji brak s Glembajem bio uzaludan.
Bijesno dolazi do Glembajevog odra proklinjuci ga i nazivaju¢i ga svinjom, a Leone i Angelica
ju pokusSavaju umiriti. Barunica tada gubi kontrolu, odbacuje ulogu Zrtve i otvoreno vrijeda sve

Glembajeve.

BARUNICA CASTELLI: ,, A tako? I takav jedan, kao Sto ste vi, takav ¢e meni propisivati kako
se imam viadati? Onaj me je stari orobio, a vi ¢ete me jos i vrijedati? Ja sam okradena, zar ne
shvacate? Ta me je stara svinja orobila! Svinje ste vi i bagra, to ste vi! Je li to vladanje dostojno
jedne opatice? Tako se vlada ulicna drolja, a ne opatica! Ovo nije nikakva javna kuca! Ja sebi
izmoljavam da takva svinja kao vi ovako govori sa mnom. “ (Krleza 1997: 75)

Vrijedanjem Angelice Charlotta budi bijes u Leoneu koji je tjera iz kuce. Bijesna i ranjena
Charlotta ostaje uspravno stajati te ga naziva bludnikom koji je mrtva¢nicu svoga oca pretvorio
u bordel. U Leoneu se tada probudi zla glembajevska krv pa uzimajuéi Skare kre¢e prema
barunici. U barunici tada progovara sve ono ljudsko i Zivotinjsko te ona prkosno izgovara
Barboczy legendu nazivajuci sve Glembajeve ubojicama i varalicama, a Leone ludacki nasrée
na nju. Prizor zavrSava lupanjem vrata, razbijanjem stakla i ocajniC¢kim baruni¢inim
zapomaganjem kako bi se drama finalizirala ulaskom sluge i rije¢ima: Gospodin doktor zaklali
su barunicu! (Krleza 1997: 76) Gjurgjan u svom eseju o Glembajevima govori kako Leoneov
¢in nije ni gentlemanski (obrana Angelicine Casti), niti moralan (kazna jedne proracunate Zene),
nego izraz zelje za mo¢i u kojoj je barunica medij koji povezuje Leonea s osobom koja Zeli
postati — njegov otac. ,, Frustriran, nezadovoljen u sukobu s ocem, Leone svoju borbu za ocevo
priznanje viastitog identiteta moze ostvariti jos samo preko barunice Castelli kao zaloga svoje
Zudnje. ** (Gjurgjan 2003: 62)

Takvim zavrSetkom Krleza je barunicu Castelli Glembay prikazao kao Zenu patnicu koju je
elitno gradansko drustvo izoblicilo, porazilo i naposljetku ubilo. Njezino nemoralno ponaSanje

odraz je zle glembajevske sredine u kojoj je Zivjela i u kojoj se pokuSala ostvariti. Naposljetku
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je zbog toga zavrsila tragi¢no bas kao i druge glembajevske Zene, iako je dostojanstveno cuvala
svoj polozaj do samog kraja. Barunica Castelli Glembay jedna je od fatalnih Zena novije

hrvatske knjizevnosti koja i danas rado ozivljava na kazaliSnim daskama.

9. USPOREDBA NORE HELMER 1 BARUNICE CASTELLI
GLEMBAY

Ove dvije drame imaju mnogobrojna zajednicka obiljezja iako su napisane u razli¢itim
razdobljima, Nora u devetnaestom stoljecu u razdoblju realizma, a Glembajevi u dvadesetom
stoljeu u razdoblju modernizma. Kronoloski gledano nameée se zakljucak da se Krleza
ugledao u Ibsena i poetiku skandinavskog teatra. U govoru koji je odrzao 12. travnja 1928. u

osjeCkom kazalistu uo¢i prikazivanja drame U agoniji, Krleza potvrduje tu ¢injenicu.

,Snaga dramatske radnje je ibsenski konkretna, kvalitativna, a sastoji se od psiholoske
objektivacije pojedinih subjekata, koji na sceni dozivijavaju sebe i svoju sudbinu. Ne moze biti
dobre drame bez unutarnjeg psiholoskog volumena kao glazbala i dobrog glumca kao sviraca
koji na tom glazbalu svira. Ja sam se odlucio da pisem dijaloge po uzoru nordijske Skole
devedesetih godina s namjerom da unutarnji raspon psiholoske napetosti raspnem do veceg
sudara, a te sudare da Sto blize primaknem odrazu nase stvarnosti . (Krleza 1928: 740)

U skladu s tim, obje su drame obiljeZene psiholoskim dijalozima i kratkim, izravnim i britkim
replikama. Takoder, Ibsen 1 KrleZa postuju Aristotelovo jedinstvo mjesta, vremena i radnje.
Obje drame sadrze elemente naturalizma, a karakterizira ih politi€nost i pobuna protiv elitnog
gradanskog drustva. Ibsen gradi psiholoSke profile pripadnika norveskog gradanskog drustva
te ih prikazuje sa svim njihovim manama 1 slabostima dok Krleza na sli¢an nac¢in prikazuje
hrvatsko gradansko drustvo. Glavne junakinje Nora Helmer i Charlotta Castelli Glembay
potjecu iz razli¢itih sredina, ali povezuje ih podredenost naspram muskaraca u tim sredinama.
Nora podnosi zrtvu zbog svojeg muZza i obitelji te je zbog toga klasi¢an primjer Zene patnice,
dok barunica Castelli podnosi zrtvu isklju€ivo zbog svojih interesa i financijske sigurnosti.
Zbog naglaSene tjelesne ljepote obje junakinje ¢esto bivaju objektivizirane u svojim sredinama.
Noru su svi muskarci u njezinu zivotu, ukljuujuéi njezina muza, gledali kao lijepu lutku kojom
¢e upravljati, dok su barunicu Castelli odredivali samo tjelesnim objektom i predmetom poZude.
Zajednicko im je takoder Sto nikada nisu bile ravnopravne s muskarcima oko sebe iako su se
pokusavale izboriti za svoj polozaj. Obje glavne junakinje imaju karakteristike Zena patnica u
odnosu na sredinu u kojoj zive, ali ih svaka na svoj na¢in nadilazi. Znaju¢i da je svi smatraju

lutkom, Nora iskoriStava tu ulogu kako bi sakrila svoju tajnu i vratila dug bez Torvaldova
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znanja. Ona je Zena patnica zbog zrtve koju podnosi za svog muza, ali u finalnoj sceni postaje
samosvjesna Zena-borkinja koja odbacuje zadane uloge lutke i patnice. Nora dozivljava sretan
kraj, njezin odlazak jest njezin novi pocetak. Nora se, za razliku od barunice Castelli, svjesno
odri¢e ugodnoga Zivota, novca i drustvenog ugleda kako bi pocela samostalni zivot. Ako
Helmera promatramo kao simbol gradanskog drustva koje Noru osuduje zbog njezine odluke,
moZzemo pretpostaviti da je bila marginalizirana, iako Ibsen to ne otkriva. Barunica Castelli
Glembay specifi¢an je lik dvojake konotacije patnice i bludnice. Zbog svojega je siromasSnog
podrijetla patnica: zivjela je u troSnoj kuc¢i s nasmrt bolesnom majkom, a za zivot je zaradivala
prodajuci svoje tijelo. Od rane mladosti Charlotta je znala da je muSkarci objektiviziraju zbog
izvanredne ljepote pa je to iskoriStavala kako bi sebi omogucéila bolji Zivot. Autorica ovoga rada
dozivljava je patnicom zbog toga $to joj je druStvo nametnulo ulogu bludnice koju je ona
prihvatila shvacajuéi da je to jedini nac¢in da se uklopi. Naposljetku ju takvo ponasanje dovodi
do braka s bankarom Ignjatom Glembajem te ona s margine drustva dolazi do elitnog kruga i
postaje barunicom. Charlotta takoder nadilazi ulogu Zene patnice iskoriStavajuci svoju ljepotu
1 nevjerojatan zivotni talent uspijevaju¢i tako zadrzati svoje mjesto medu Glembajevima.
Prilagodila se nemoralnoj, pokvarenoj sredini Glembajevih, postala je fatalna Zena pred kojom
su klecali svi od biskupa do generala, a bila je fatalna i za samog Ignjata. Bila je uvjerena da ¢e
si tako osigurati ugodan Zivot o kojem je sanjala kao mlada djevojka. U finalnom ¢inu drame
Charlotta ponovno preuzima ulogu patnice priznaju¢i Leoneu svoju ljubav i govore¢i mu o
svojem teskom zivotu. Govori mu kako je krvavo sve otplatila jer je znala i sudjelovala u
mnogim Glembajevim prijevarama, a najveca joj je kazna Sto joj je i sin Glembay. Charlotta
uvjerljivo igra ulogu zrtve i patnice do samog kraja, do kona¢nog sloma kada saznaje da joj je
Glembay uzeo sav novac. Tada shvati da su joj snovi propali i da je svo njezino Zrtvovanje bilo
uzaludno te se napokon oslobada vrijedaju¢i Leonea i govore¢i sve Sto zapravo misli o
Glembajevima. Zavrsava tragicno, za razliku od Nore; Charlotta ne uspijeva pobjeci, nego je
Leone ubija u naletu bijesa. S Norom je povezuje Cinjenica da se na kraju oslobodila svih
nametnutih uloga i pokazala pravo lice dignuvsi glas protiv sredine koja ju je ponizavala, Noru
je njezina odluka kostala drustvenog ugleda i ugodnoga gradanskog zivota, a Charlotta je zbog
svoje odluke izgubila zivot. Obje su junakinje igrale nametnute uloge unutar svojih sredina
kako bi se izborile za jednakost i ugodan Zivot. Stoga su ostale zapamcéene kao reprezentativni

zenski likovi dramske knjizevnosti.
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10. ZAKLJUCAK

Glavni cilj ovoga zavr$nog rada bio je prikazati nacin na koji su Ibsen i Krleza konstruirali
glavne Zenske likove svojih drama. Za primjer sam uzela Ibsenovu dramu Lutkina kuca ili
Nora, remek djelo norveske dramske knjizevnosti s glavnom junakinjom Norom Helmer, a
nasljednikom Ibsenove poetike u hrvatskoj drami smatra se Miroslav Krleza s dramom
Gospoda Glembajevi kojoj je glavna junakinja barunica Charlotta Castelli Glembay. Obje su
drame reprezentativne za nacionalne knjizevnosti kojima pripadaju. Da bih mogla pristupiti
analizi Zenskih likova u odabranim dramama morala sam se prvotno upoznati s knjizevnim
razdobljima u kojima stvaraju ovi autori: razdoblje realizma i razdoblje druge moderne. Na
samom pocetku rada navela sam osnovne odrednice dvaju navedenih knjizevnih razdoblja
unutar europskih knjizevnosti, a prikazala sam i osnovne odrednice hrvatskoga modernizma u
odnosu na europske knjizevnosti. Nadalje sam kratko predstavila autore i njihove opuse te sam
navela obiljezja odabranih drama u odnosu na opuse autora. Naposljetku sam analizirala glavne
junakinje drama u odnosu na gradanska drustva iz kojih dolaze, a u posljednjem poglavlju rada
sam ih usporedila te uputila na njihove sli¢nosti i razlike.

Henrik Ibsen, najpoznatiji norveski dramati¢ar svojom dramom Kuca lutaka izazvao je burne
reakcije 1 mnogobrojne polemike te si priskrbio reputaciju feminista. Nora je prva Zena
europske dramske knjizevnosti koja je digla glas protiv patrijarhalne sredine i napustila sve
dogme i pravila koje joj je druStvo nametnulo. Kroz sva tri ¢ina drame pratimo Norin razvoj od
zene patnice i zene lutke pa sve do samosvjesne zene koja odlucuje oti¢i od muza i djece kako
bi napokon pronasSla pravu sebe.

Miroslav Krleza svojim je ciklusom o Glembajevima naslijedio Ibsenovu poetiku i stvorio
ciklus gradanskih drama koje danas imaju mjesto klasika hrvatske knjizevnosti. Drama
Gospoda Glembajevi prva je drama Krlezina ciklusa u kojoj uz ostale, pretezito muske clanove
obitelji Glembay, glavnu Zzensku ulogu ima barunica Charlotta Castelli Glembay. Barunica
Castelli specifican je lik s dvojakom konotacijom, s jedne strane, ona je tipi¢na krlezijanska
fatalna Zena, bludnica, ,,prokleta femina®, ali ujedno je i potlacena i poniZena Zena patnica.
Njezina ljepota jest njezino oruzje i sredstvo prezivljavanja u sredini koja ju okruzuje. Cijeli
svoj zivot barunica je pokusSavala sebi priskrbiti §to ugodniji Zivot i mjesto u drustvu ¢ak i pod
cijenu svojeg morala. Kada se udala za Glembaja shvatila je da se mora uklopiti u njihovu
sredinu ako zeli zadrzati svoje mjesto, a upravo to ju je na kraju i kostalo zivota. Zavrsila je

tragicnom smréu upravo kao i ostale glembajevske Zene.
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Ovim radom ukazala sam na dodirne tocke izmedu Nore Helmer i barunice Castelli Glembay
unato¢ tome Sto potjecu iz razli¢itih sredina i razdoblja; obje su Zene patnice koje su zbog
podredenog polozaja unutar svojih sredina svjesno postale fatalne zene. Obje su takoder zZrtve
u svojim sredinama, ali se ujedno i bore za svoje polozaje, svaka na svoj na¢in. Nora prihvaca
nametnutu ulogu lutke, podnosi Zrtvu zbog svoje obitelji pa postaje Zena patnica te na kraju
odbacuje maske i preuzima kontrolu nad svojim Zzivotom. Autorica rada drzi da barunica
Castelli ima ulogu patnice zbog svojeg siromaSnog podrijetla: ulazi u pokvareno, nemoralno
glembajevsko drustvo koje joj dodjeljuje etiketu bludnice, a ona je iskoriStava kako bi ostvarila
gradanski zivot o kakvom je oduvijek sanjala. U finalnom ¢inu odbacuje sve maske, ali za
razliku od Nore, koja odbacujuc¢i maske preuzima kontrolu nad svojim Zivotom, barunica zbog
toga umire. Nora i barunica Castelli ubrajaju se u najrazvijenije i psiholoSki najdetaljnije
prikazane dramske Zenske likove unutar svojih nacionalnih knjizevnosti, zbog ¢ega su i danas

prisutne na europskim pozornicam

11. SAZETAK

Ovaj zavrs$ni rad analizira glavne Zenske likove drama Lutkina kuca (1879.) i Gospoda
Glembajevi (1928.), Noru Helmer i barunicu Charlottu Castelli Glembay. S obzirom na to da
su drame vezane za razdoblja realizma i modernizma prikazuju se i osnovne znacajke tih dvaju
razdoblja. Predstavljeni su autori; Henrik Ibsen i Miroslav Krleza te njihovi opusi i odabrane
drame. Glavne zenske junakinje analizirane su u zasebnim poglavljima, a posljednje je
posveceno njihovoj usporedbi. Nora je naturalisticka drama u kojoj Ibsen kritizira norvesko
gradansko drustvo devetnestog stolje¢a, dok Krleza u Gospodi Glembajevima kritizira
zagrebacku gradansku sredinu u dvadesetom stolje¢u. Obje su drame obiljeZene dinami¢nim
dijalozima s britkim i kratkim replikama te naglasenom psihologizacijom likova. Takoder, obje
drame sastoje se od tri ¢ina kroz koja pratimo razvoj Zenskih junakinja, ali i ostalih likova. Nora
se razvija od Zene lutke preko Zene patnice kako bi postala samostalna Zena koja odlucuje o
svojem zivotu, a barunica Castelli Glembay razvija se od Zene bludnice s pojedinim osobinama

zene patnice te postaje joS jedna tragiCna glembajevska Zena. Dvije navedene junakinje
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povezuje to Sto obje odbacuju maske koje im je druStvo nametnulo te se pokusSavaju izboriti za

jednako ugodan i samostalan zivot, kakav imaju muskarci u njihovim sredinama.

KLJUCNE RIJECI: Henrik Ibsen, Nora, Miroslav Krleza, barunica Castelli Glembay, hrvatska

drama

SUMMARY

The construction of female dramatic characters: Ibsen's Nora and KrleZa's Baroness
Castelli Glembay

This final thesis analyses Nora Helmer and baroness Charlotte Castelli Glembay, female
characters of dramas A Doll’s House (1879) and The Glembays (1928). Considering that both
plays belong to the epochs of realism and modernism, they show the fundamental characteristics
of those two periods. The thesis also introduces the authors Henrik Ibsen and Miroslav Krleza,
as well as their opuses and selected plays. The main female heroines are analysed in separate
chapters while the last one focuses on their comparison. Nora is a naturalistic drama in which
Ibsen criticises Norweigan civil society in nineteenth century. Likewise, Krleza criticises the
one in Zagreb in The Glembays in twentieth century. Both dramas are characterized by dynamic
dialogues with brittle and short replicas, and emphasised psychologizing of the characters. Also,
they consist of three acts through which the development of the female heroines is followed,
together with the other characters. Nora develops from a puppet woman through a suffering
woman to become an independent woman who makes decisions about her own life whereas
baroness Castelli Glembay evolves from a harlot woman with certain characteristics of a
suffering woman and becomes another tragic Glembay woman. The above mentioned heroines
are related by the fact that they both reject the masks imposed on them by society and try to

fight for the same comfortable and independent life as men in their milieu.

KEY WORDS: Henrik Ibsen, Nora, Miroslav Krleza, baroness Castelli Glembay, Croatian

drama
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