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SAZETAK

Vampirska predaja i vampirska metafora u hrvatskoj knjiZevnosti

Prvi dio rada posveéen je vampirskom mitu koji se prati kroz specificne teme vezane uz
porijeklo vampirske pripovijesti, simboliku krvi u vampirskim predajama, specifi¢nostima
vampirskih krajolika te kroz magijsku i erotsku dimenziju vampirskog lika. Drugi dio rada
posvecen je ulozi vampirskog lika u knjizevnosti i razvoju vampirske metafore koja se
interpretira na izabranim primjerima iz hrvatske knjizevnosti. Obzirom na postanak vampira,
odnosno pretvorbi pokojnika u vampira, uglavnom se mogu razaznati dva osnovna vjerovanja
o tradicijskim vampirima — ili je rije¢ o demonu koji je usao u mrtvo tijelo, ili o dusi koja se
ne moze odvojiti od mrtvog tijela. No, za razvoj vampirske metafore presudan je bio motiv
ispijanja tude Krvi, odnosno parazitiranja na tudoj zivotnoj energiji. U tom smislu vampirsku
metaforu koristili su ve¢ i filozofi poput Voltairea i Marxa za koje je vampir metafora
ekonomskog i socijalnog izrabljivanja. U srediSnjem dijelu rada pristupa se razvoju lika
knjizevnog vampira kroz povijest te se razvoj vampirske pripovijesti prati u sklopu goticke
knjizevnosti, uz poseban osvrt na Stokerova grofa Drakulu. Zatim se vampirska metafora
interpretira na primjerima iz hrvatske knjizevnosti, unutar triju odabranih djela, Jorgovaniceve
pripovijesti Na jezeru, Tribusonove pripovijesti Ljetnikovac i Peri¢eva romana Vampir. Ovim
djelima zajedni¢ki je motiv vampira, no razliita je metafora koju predstavljaju. U
Jorgovanicevoj pripovijesti Na jezeru vampir se javlja u obliku slutnje, odnosno kao figura in
absentia, ali u ovom slu¢aju i kao metafora obiteljskog nasilnika, dok se u Tribusona javlja
humanizirani vampir Hildesheimer poseban po tome $to je on vampir samoubojica, koji nakon
pocinjenog ubojstva, ubija i sam sebe, buduci da je to jedini nacin da pobjegne od vlastite
cudovisne prirode. U suprotnosti humaniziranu Tribusonovu vampiru, Peri¢ev vampir
gradacijom kre¢e od metaforicke uporabe prema njenoj zlokobnoj realizaciji, a pritom se

razvijaju tri vrste vampirske metafore — retoricki, klini¢ki i psihi¢ki vampirizam.

Kljuéne rije¢i: vampirska predaja, vampirska metafora, figura in absentia, humanizirani

vampir, realizacija metafore
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1. UVOD

Nepoznato i neprirodno oduvijek je izazivalo reakcije istodobnog straha i privliacnosti,
zazora i fascinacije, a ti su proturjeni osjecaji granicu izmedu svijeta materijalne zbilje i
skrivenog svijeta unutarnje maste Cinili tanjom no $to bismo Zeljeli. Stolje¢ima se vjerovalo
kako bolesti i nesre¢e zapravo donose zli duhovi koje prizivaju Carobnjaci i vjestice. Takva
vjerovanja postoje i danas u nekim dijelovima svijeta pa su tako strah od smrti i strah da ¢e
duse preminulih ostati ,,zarobljene* na zemlji temeljni razlog pogrebnih obreda. Upravo taj
nesavladivi strah od ,,nemrtvih“ za posljedicu ima neunistivost mita o vampirima. Knjizevni
lik vampira zapravo je mentalni konstrukt, odnosno vrsta ,,mentalnog bauka‘ koji svojoj Zrtvi
moze prenijeti infekciju na bezbroj nacina. Kolektivni i individualni strahovi drustveno su
uvjetovani, dio su kulturnog nasljeda, a vampiri su fantasti¢na bi¢a koja imaju iznimnu mo¢
kulturoloske prilagodbe. Od drevnih mitskih predaja do suvremene knjizevnosti vampiri se
pojavljuju kao alegorijski krivei za Sirok spektar natprirodnih neda¢a. Vampira kao metaforu
ekonomskog i socijalnog izrabljivanja koristili su filozofi poput Voltairea i Marxa. Voltaire je
vampirsku posast okrenuo u komentar politicke situacije svog vremena kritiziraju¢i one koji
su po njegovu misljenju bili ,,pravi® vampiri, ,,redovnici koji se hrane na racun kralja i
naroda“, a Marx je sliku vampira iskoristio za definiranje kapitala.

Ovaj rad sastoji se od pet poglavlja. Nakon uvodnog dijela slijedi poglavlje u kojemu
se prati mit o vampirima od njegovih pocetaka. Kroz potpoglavlja nastoji se prikazati samo
porijeklo mitske pripovijesti o vampirima, simbolika krvi u vampirskim predajama te
vampirski prostori, odnosno specificni krajolici u kojima obitavaju. Zatim se vampirima
pristupa kroz pojmove homo magus i homo eroticus te se u zadnjem potpoglavlju govori o
vampirskom mitu na hrvatskom prostoru. U treCem poglavlju pristupa se razvoju lika
knjizevnog vampira kroz povijest te se razvoj vampirske pripovijesti prati u sklopu goticke
knjizevnosti i nezaobilaznog Stokerova grofa Drakule sve do suvremenih vampirskih likova.
Zatim se u cCetvrtom poglavlju vampirska metafora interpretira na primjerima iz hrvatske
knjizevnosti — u pripovijetkama Na jezeru Rikarda Jorgovani¢a i Ljetnikovac Gorana
Tribusona. Oba djela analiziraju se zasebno i u kontekstu vampirske metafore koja se u njima
pojavljuje, a nakon toga slijedi posebno potpoglavlje o vampirskoj metafori ,neumrle
proslosti koja se razvija u romanu Vampir Borisa Peri¢a. Kroz njegovu analizu posebno se
izdvajaju tri vrste vampirske metafore — retoricki, klini¢ki i psihi¢ki vampirizam.

Cilj je ovoga rada prikazati razvoj vampirskog mita i vampirske metafore u kulturi i

knjiZzevnosti kroz povijest, od samih pocetaka sve do suvremenosti, te posebno izdvojiti kako



je ta pojava utjecala na razvoj hrvatskih pripovijesti na primjerima izabranih knjizevnih
tekstova Gorana Tribusona, Rikarda Jorgovanica i Borisa Peri¢a. Takoder, cilj je i izdvojiti
vampirsku metaforu kao zasebni fenomen koji neizbjezno proizlazi iz doslovnog shvacanja
vampira kao bi¢a koje se parazitski hrani tudom krvlju. Pritom se u prijenosu znacenja na
vampirizam koji moze biti protumacen vrlo Siroko, mogu uociti duboko ukorijenjeni ljudski
strahovi koji se metaforicki otjelovljuju i ulaze u covjekovu stvarnost proizvodeéi nova

znacenja.



2. MIT O VAMPIRIMA

Kao fantastitna mitska bi¢a vampiri su univerzalna i globalna pojava; poznaju ih
gotovo sve poznate kulture, od drevnog Istoka, preko antike, srednjovjekovlja, goticke
knjizevnosti, do suvremene popularne kulture. Zahvaljujuéi poznatoj Voltaireovoj reakciji na
vampirsku histeriju rije¢ vampir poprimila je znalenje ,tiranina koji crpi zivot svojih
podanika®, pa tako Voltaire vampirima naziva ,,redovnike koji zZive na racun kralja 1 naroda“,
dok Karl Marx kapitaliste vidi kao krvopije (Lecouteux, 2013: 9).

U svojoj studiji o vampirima u popularnoj kulturi Sandra Bares$in kreée od zoologije, u
kojoj se vampirizam vezuje uz komarce, pijavice i SiSmiSe kao Zivotinjske vrste koje se hrane
tudom krvlju. Za samu rije¢ ,,vampir Bare$in drzi da potjece iz slavenskih jezika. Prvobitni
oblik rije¢i bio je upir i takav se prema pretpostavci prosirio s Istoka prema Zapadu gdje je
,prilagoden razli¢itim jezicima®, a navodi da je oznacavao ,,mjeSinu punu Krvi, bez kostiju*.
(Baresin, 2015: 6). No, iako navodi kako rije¢ opyr na ruskom znaci ,,obamrlost™ uz ovu rije¢

Claude Lecoteux povezuje nesto kompleksniju etimolosku analizu:

,Opyr, ¢iju smo inacicu upyre sreli u knjizi Sheridana Le Fanua, nema poznatu etimologiju;
usporedivao se sa srpskom rijeéi piriti, 'napuhati se', i grékom apyros, 'vatrostalan', kao i
turskim pir (per), 'letjeti', Sto se takoder moze naci u sjevernoj Turskoj u obliku uber, 'vampir'.
U prilog toj isto¢njackoj pretpostavci jezikoslovei navode poljsku rije¢ upierzyc, ‘opernatiti’, i
upior, 'krilata sablast’, §to podsjeca na strige i ostale empurze klasiéne antike* (Lecoteux,

2013: 85).

Nadovezujuci se na analizu rije¢i opyr i znaéenje rije¢i ,,vampir< Lecoteux izdvaja
nekoliko predodzbi koje se pojavljuju u izvjesé¢ima: ,trodimenzionalna mrtva osoba, mrtvac
koji nije 'otiSao’, vjestac, Covjek koji se moze pretvoriti u vuka* (Isto: 85). Prvi put vampir je
spomenut u Porajnju 1732. godine i pisac koji je upotrijebio tu rije¢ poznat nam je samo po
inicijalima, dok je u engleskom jeziku vampyre usao u rje¢nik zahvaljujuci putopisu iz 1745.
Putovanja trojice engleske gospode, od Venecije do Hamburga (lIsto: 90).

Baresin istice kako se vampirska knjizevnost u modernom smislu pojavila s Georgom
Gordonom Byronom, u ¢ijim pjesmama postoje brojni vampirski motivi, dok se u Goethea
vampirski motiv javlja 22 puta. Vampirski motivi mogu se prona¢i i kod Baudelairea,
Kiplinga, Heinea. I predaja i knjizevnost govore o vampirima kao alegorijskim krivcima za

,,Sirok spektar natprirodnih neda¢a“ (Baresin, 2015: 6, 7).



Prema Wayneu Bartlettu i Flaviji Idriceanu, strah od vampira ili ,,zivih mrtvaca®,
nalazimo i u najstarijim mitovima te gotovo od pojave pisane rije¢i. Autori izdvajaju
Montaguea Summersa, pisca i sve¢enika novijeg doba, koji je 1928. godine najvjerojatnije

izrazio misljenje mnogih kada je zapisao sljedece:

,U golemom i sjenovitom svijetu sablasti i demona ne postoji lik koji je toliko uzasan, koji
izaziva toliku stravu i gnusanje, ali je i prozet tako straSnim ¢arima, kao vampir. Sam po sebi
vampir nije niti sablast niti demon, no dijeli njihovu mra¢nu prirodu i posjeduje njihova

tajanstvena i straSna svojstva‘“ (Bartlett i Idriceanu, 2006: 10).

Suvremenu popularnost vampirskih filmova Bartlett i Idriceanu objasnjavaju
¢injenicom kako nacela dobra i zla jo§ djeluju na nasu mastu, a svijet je joS uvijek ,,jednako
opasan za nas kao $to je bio i za nase pretke”. Do odredene mjere ono ,,nepoznato* i
,.,neprirodno* jos uvijek nas moze ,,prestraviti i o¢arati*“. Upravo to je posljedica ,,neunistivosti
mita o vampirima®. Granica izmedu svijeta svakodnevice i unutarnje maste tanja je no $to
bismo mi to Zeljeli — ,,Stolje¢ima se vjerovalo kako bolesti 1 bolove zapravo donose zli duhovi
koje prizivaju ¢arobnjaci i vjeStice. Takva vjerovanja postoje i dan danas u nekim dijelovima
svijeta a ,,strah od smrti i strah da ¢e duse preminulih ostati 'zarobljene’ na zemlji®, prema
Bartlett i Idriceanu, temeljni su uzrok pogrebnih obreda (lIsto: 10, 11). Iz toga razloga,
Edmund Schneeweis je u svojoj knjizi Vjerovanja i obicaji Srba i Hrvata prikupio
mnogobrojne obicaje naroda na podruc¢ju Balkana kojih su se ljudi vjerno pridrzavali, isticuc¢i
kako se u nekim mjestima odrzavaju i dan danas.

Nadalje, Bartlett i Idriceanu govore kako je u ,razvoju slike vampira vaznu ulogu
odigrala sama glasina koju je pokretao mentalitet slican onome koji je u nesto ranije doba
doveo do sudenja vjeSticama®. Takoder isticu kako je vampirizam ,,mjeSavina mnogo
razli¢itih motiva i simbola®. Dvije glavne znacajke te pojave smatraju se veza s krvlju i stanje
,~heumrlosti®, premda bi se zanemarile brojne druge osobine koje objasnjavaju njenu ,,mo¢

nad mastom®, kada bismo je pokusali objasniti samo pomoc¢u njih. Medutim, postoje odredeni

'S tim u vezi u poglavlju ,,Priredivanje i polaganje mrtvaca na odar* Schneeweis iznosi sljedeée podatke: ,, Do
sprovoda, (...) mrtvac lezi na odru u kuéi ili izvan kuce, i do odnoSenja se brizno ¢uva. S bdijenjem , (...) je s
jedne strane svrha zastititi duSu mrtvaca od zlih demona, a s druge pak Stititi ostale od Stetnih djelovanja
mrtvaca. Tako kod glave mrtvaca na odru gori svijeca ili uljna lampica, ocigledno stoga da pokojnikova dusa ne
bi morala lutati u tmini na onome svijetu. Kraj mrtvaca je poloZena posuda sa svetom vodom kojom ga
posjetitelji po dolasku poskrope. (...) Psi i macke se zatvaraju kako ne bi preskocili preko mrtvaca jer bi se
mogao vratiti medu zive kao ,,vampir®, ,,vukodlak®, ,tenac®, a pokojnikova bi dusa morala stupiti pred Boga u
obli¢ju jedne od spomenutih zivotinja*“ (Schneeweis, 2005: 130).



,»zajednicki elementi i slike koje se ponavljaju te ih je lako prepoznati®, od najstarijih mitova,

preko Coppollina Drakule pa do dana$njih modernih filmova o vampirima (Isto: 12).

2.1. Definicija vampira i porijeklo mita

Bartlett i Idriceanu isticu kako je teSko dati samo jednu definiciju vampira jer on ima
mnogo oblika, a svaki odrazava obicaje, vjerovanja i strahove pojedine kulture. No, polazeci
od definicije koju preuzimaju iz rje¢nika Penguin English koja za vampira kaze da je to
,mrtva osoba za koju se vjeruje da nocu izlazi iz groba i pije krv zivih ljudi®, oni zakljucuju
sliedece — ,,U ovoj definiciji su sadrZzana dva klasi¢na elementa: mrtvacka vanjStina sa
sposobnoscu povratka u neku vrstu Zivota, te glad za krvlju® (Isto: 15). Medutim, postoji 1
drugi opis vampira koji ga definira viSe iz politickog aspekta, kao osobu ,koja Zivi od
zlostavljanja 1 iskoriStavanja drugih®. I ova definicija je prema Bartlett i1 Idriceanu toc¢na jer
vampiri ,,prezivljavaju iskoristavajuéi zrtvu kao izvor krvi“. Pritom se znacenje rije¢i ,krv*
promijenilo i prosirilo te se moze ,,primijeniti na bilo koga tko iskoristava druge* (Isto: 15).
Ni ove dvije definicije, prema autorima ne daju pravu sliku onoga §to vampir zapravo jest.
Vampir je ,povratnik®, bi¢e koje dolazi iz smrti 1 ubija kako bi nastavilo svoje ,,ukleto
postojanje“. Osim potrebe za krvlju i ,,stanja neumrlosti® u kojem se nalazi, on ima i druge
osobine: ,carobnjacke sposobnosti, seksualnost te povezanost s prirodom®. U proslosti,
,vampir je prihvac¢en kao stvarno bice, no vazno je i da je bio prisutan svugdje*. Ovaj mit
razvio se u raznim dijelovima svijeta i u ,,mnogim medusobno nepovezanim kulturama®, $to
ukazuje na to da su ,,strahovi izazvani njegovom pojavom duboko ukorijenjeni u ljudskoj
psihi*.

Postoje razne price o nastanku vampira, a jedna od njih je irska legenda o ,klanskom
vodi po imenu Abhartach* koji je bio poznat po svojoj okrutnosti u mjestu Slaughtaverty u
pokrajini Derry. ,,Kada je poginuo u bitci, prema obicaju je pokopan uspravno®. Iduéi dan on
se pojavio trazeci ,,svjezu krv kako bi se nahranio. Druga pri¢a je pak ,,varijacija na temu
fatalne Zene u kojoj prekrasna Zena postaje vampirica, a iz tog Zivota izbaviti je moZe jedino
zamjena za drugu zenu“. Bartlett 1 Idriceanu navode kako spomenute predaje sadrze nekoliko
uobiajenih elemenata kod vampira: ,,povratak nekog tko se ¢inio mrtav, ovisnost o krvi,
zavodenje neopreznih i potraga za lijekom protiv povratnika“ (Isto: 17). Krajem 17. stoljeca,
dijelove Europe obiljezila je ,,epidemija“ koja je imala izrazene znacajke kolektivne psihoze.
Bila je to ,zaraza neumrlih®, poznata i kao ,,vampirska histerija®. Neki autori iz kasnijih

razdoblja smatrali su kako je fenomen vampirizma primjer prezivljavanja davnih praznovjerja
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neobrazovanih seljaka, Cija vjerovanja ne mogu opstati u ,,suvremenom® svijetu. No unato¢
tehnoloSkom napretku, mnogi ljudi su i dalje bili praznovjerni. Zbog toga je goticka
knjizevnost sama po sebi bila toliko prihvaéena. Praznovjerje se nije dalo otjerati, a samoj
epidemiji vampirizma“ posvetio se i don Augustin Calmet, opat Senone u Lorainnei i jedan
od vodecih teologa 18. stolje¢a koji se i sam slozio kako bi se ,,neki dokazi neupuéenom

promatracu mogli u€initi uvjerljivima®, ali se ipak od njih ogradio:

»(...) kazu kako se mrtvi vracaju iz groba, govore, Setaju uokolo, ozljeduju ljude i zivotinje i
ispiju im krv, zbog ¢ega obolijevaju i naposljetku i umiru. Ljudi se napasti mogu osloboditi
samo tako da iskopaju truplo, probiju ga kolcem, odrube glavu, i$¢upaju srce ili spale tijelo.

Nemoguée je pristati uz prevladavajuée vierovanje da ove prikaze doista ustaju iz grobova*“.?

Nadalje, Bartlett i Idriceanu govore kako su ,,rasprave oko fenomena vampira postale
toliko raSirene da su se njima poceli baviti 1 najvec¢i filozofi onog vremena, poput Voltairea i
Rousseaua®“. Pritom iznose citat samog Voltairea koji je ,,vampirsku poSast okrenuo u
komentar politiCke situacije svog vremena kritiziraju¢i one koji su po njegovu misljenju bili

»pravi‘ vampiri®“:

,Zaista! Vampiri u osamnaestom stolje¢u? Da... u Poljskoj, Sleskoj, Moravskoj, Austriji,
Lorainnei — nema spomena o tome u Londonu ili Parizu. Priznajem kako u ova dva grada
postoje mislioci, porezni sluzbenici i poslovni ljudi koji usred bijela dana piju ljudima krv, no
oni nisu mrtvi (iako su dovoljno truli). Ovi istinski krvopije ne zive na grobljima, draza su im
otmjena mjesta... Kraljevi nisu, strogo gledano, vampiri. Istinski su vampiri crkvenjaci koji se

hrane na ra¢un kralja i naroda*“.?

2.2. Mitski period vampirske predaje

Marijeta Rajkovi¢ Iveta i Vladimir Iveta postavljaju si pitanje o objasnjenju nastanka
vampirskog mita. Odgovor na to pitanje, istiCu, pokusali su dati mnogi ,.etnolozi, filozofi,
povjesnicari religije, arheolozi itd. Sumiraju¢i razlicite refleksije, dolaze do zakljucka kako
se ,teorije o postanku vampira“, odnosno ,pretvorbe pokojnika u vampira®“, uglavnom

pozivaju na ,dva osnovna vjerovanja o tradicijskim vampirima®“. Naime, radi se ili o

? Calmet, Treatise on the Vampires of Hungary and Surrounding Regions, Pariz, 1746. U: Frayling, 92-103. Cit
prema Bartlett, Idriceanu, 2006: 43
* Voltaire, Dictionnaire philosophique, natuknica ,,Vampir“, 483-488, cit. prema: Bartlett, Idriceanu, 2006: 44
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,,demonu, vragu koji je usao u mrtvo tijelo®, ili 0 ,,dusi koja se ne moze odvojiti od mrtvog
tijela®. Takoder, autori isti¢u i ,,podvarijantu drugog vjerovanja, u kojemu je rije¢ o dusi
mrtvog pretka“. U objema teorijama radi se o ,,dvojnosti“, odnosno o ,,materijalnom tijelu
koje se nije raspalo i nematerijalnoj dusi koja se u tijelu nalazi i koja je odgovorna za zivot
tijela nakon smrti*. 1z nekog razloga u ,.tijelo je usao demon®, a moze se reci i kako dusa iz
tijela nakon smrti nije izasla. Razlozi zasto je tomu tako ,,mogu nastati za zivota vampira,
neposredno prije smrti ili nakon smrti, sve do pogreba“ (Rajkovi¢ Iveta i Iveta, 2017: 99).
Medu najranijim raspravama o ,,dualitetu tijela 1 duse* nakon smrti autori isticu Platonov
Fedon. To djelo odnosi se na ,razmatranja o besmrtnosti duse i spoznaji istine zasto filozofi
trebaju teziti ka smrti®, a neki dijelovi govore 1 0 odnosu duse i1 tijela. Platon objaSnjava kako
»dusa dok je povezana s tijelom* 1 svim njegovim potrebama, ne moze dostic¢i istinu, tj. ono
za ¢im svi filozofi zude. S time zakljuCuje da se spoznaja moze dobiti tek nakon smrti,
odnosno odvajanjem duse od tijela. Zivot i smrt su, prema Rajkovi¢ Iveti i Iveti, u
,,suprotnosti*, te bi zbog toga trebala postojati i suprotnost ,,umiranju®, a to je ,,0zivljavanje®.
Pritom citiraju Platona koji kaze:,,Ako doista ima nekog ozivljavanja, zar nece to ozivljavanje
biti prelazenje od mrtvih ka Zivima“?*

Prema autorima, najkompleksniju teoriju vampirske predaje dao je srpski etnolog
Dusan Bandi¢ u raspravi ,,Vampir u religijskim shvatanjima jugoslavenskih naroda“. On
istice kako vampir poprima dva oblika, jedan u grobu, a drugi izvan njega. U grobu on je
,mrtvac koji zadrzava tjelesni oblik pritom se ne raspadajuc¢i®, no izvan groba prijetnja je
ljudima i nije u tolikoj mjeri ,,materijalan“ kao kad je u mirovanju. 1z ovoga je jasno da
vampir ima sposobnost mijenjanja oblika, a postoji i vjerovanje kako moze postati nevidljiv.
Prema tome, Bandi¢ vampire dijeli na ,dvije strane njegove prirode: materijalnu i
nematerijalnu. Pri tome postoje ,,pasivnic i ,aktivni vampir. Pasivni vampir predstavlja
Htijelo u koje je usla dusa®, dok aktivni predstavlja ,,dusu koja je materijalizirana, odnosno
otjelovljena“. Pitajuéi se ,,zaSto je vampir prikazan kao materijalno bi¢e?“ Bandi¢ nudi
zanimljiv odgovor — smatra da je vampir materijalan upravo zbog toga da bi ga ,,ugrozena
zajednica mogla unistiti“. Naime, jedino ako ima tijelo, vampir se moze unistiti na nacin da ga
se ,,ubije”, bilo da ga se probode kolcem, da ga se zapali, ili na neki drugi na¢in koji
pretpostavlja tjelesno ozljedivanje (Isto: 100-101).

Dijana Vuckovi¢ 1 Ljiljana Pajovi¢-Dujovic u svojoj studiji o knjizevnim

metamorfozama ,,vampirskog plesa sa smréu® izdvajaju nekoliko faza u razvoju vampira —

* Preuzeto iz: Platon, Fedon, str. 78.
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,mitski period, srednjovjekovlje, prve knjizevne uloge (s naglaskom na Drakuli) i izmjene
koda u drugoj polovici 20. stolje¢a (2016: 4). Sto se ti¢e ,,mitskog perioda“, dakle puno prije
znanstvenog pogleda na svijet i prije pokusSaja da se neke pojave objasne na racionalan nacin,
covjek je pokuSavao shvatiti uzrok nekih fenomena koji su utjecali na njegov zivot. Njihovo
objasnjenje temeljilo se pretezno na izmisljanju bozanskih stvorenja koja upravljaju vidljivim
i nevidljivim svijetom. Ta mitska bozanstva besmrtna su i ,,vjecno ista, mlada i nemilosrdna®.
Ona zahtijevaju ljudske Zrtve i to uglavnom one najéistije kao §to su ,,djeca i djevice*. Covijek
ondas$njeg vremena, ne razumijevajuci svijet u kojem Zzivi, objasnjava ga mitskom logikom.
Pritom su svi ljudski strahovi svedeni na jedan te isti, ,,strah od viSe sile* koja upravlja
zivotom. Medutim, taj strah postoji i dan danas jer nijedno drustvo, nijedan ¢ovjek nije uspio
nadi¢i smrt. Na tragu recenoga, autorice isticu kako vampir moze biti promatran iz vise
toCaka. Njegovo danaSnje znaCenje prije svega dovode u vezu s onim ,,Sto ispada iz idealnog

drustvenog poretka® 1 odnosi se na ,,aberantnog pojedinca‘:

»Svevremeni, a iskonski ljudski interesi, pa dobrim dijelom i strahovi, bili su, jesu i bit ¢e
strah od starenja, gubljenja vitalnosti i mo¢i, kao i strah od smrti, koja je neminovna upravo
stoga §to je sastavni dio Zivota. O vampiru ovdje ponajviSe govorimo kao o kulturoloSkom
konstruktu koji u ljudskom bi¢u Zeli vidjeti sposobnost da nadzivi vlastitu smrt. Ta 'ideja’
pojedinca dru$tveno je neprihvatljiva, njena potencijalna ostvarenost iz korijena bi izmijenila
ustaljeni poredak, pa kao takva izaziva anksioznost koja se rjesava time §to se pojedinac

markira kao aberantan® (Isto: 4).

Pritom se autorice pozivaju na objaSnjenje trajne fascinacije vampirima koje je
ponudio Jorg Waltje — ,,vampir priziva nase najdublje strahove, strah od smrti i od mrtvih, §to
je folklorno vjerovanje da oni koji se vracaju iz groba zavide Zivu¢ima. S druge strane, vampir
uvijek otjelovljuje jednu od najve¢ih nada Covjecanstva: Zelju za besmrtnoséu i neuvelom
ljepotom i snagom* (Waltje 2005: 3; cit. prema Vuckovi€ i Pajovi¢-Dujovic, 2016: 4).

Mit o vampirima vrlo je star i univerzalna je pojava. Budu¢i da se javlja u razli¢itim
predajama koje su prostorno, vremenski i kulturoloski vrlo udaljene, Vuckovi¢ i Pajovi¢-
Dujovi¢ smatraju da to upucuju na njegovu ,,primordijalnu vezu s ljudskim vjerovanjima i
strahovima“. Naime, vampir se javlja i u hebrejskoj predaji, u starozavjetnim se odlomcima
spominje Adamova prva zena Lilith kao neka vrsta vampirice, a starogrcka Lamia u nekim je
vjerovanjima prisutna kao ,.krvozedni duh® koji prozdire fetuse i terorizira djecu, iako neki

drugi izvori Lamije opisuju kao ,prelijepe i pohotne djevojke koje zavode naivne mladice*
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(Bartlett i Idricenau, 2006: 21). U obje predaje istaknuta je njihova izrazita seksualnost u zlom
kontekstu, gdje se napada potpuno nevine muskarce radi seksualnog odnosa. Nadalje,
mitologije biljeze i muske vampire, tzv. incubuse. I Zzenski i muski demoni postajali su
takvima zbog osuje¢enih seksualnih poriva. U tom smislu Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovié

primjecuju:

,U svakom slu¢aju, do povampirenja dolazi kod aberantnih pojedinaca, kod onih ljudi u vezi s
kojima drustvo uo¢ava pojavu nenormalnosti u smislu odstupanja od ustaljenog, i u drustvenoj

zajednici uobicajenog ponasanja“ (Isto: 5).

2.3. Simbolika krvi i vampirski mit

Bartlett 1 Idriceanu isticu kako je ,.krv jedna od srediSnjih tema ljudskog promisljanja“
uopcée, a povezana je sa ,Zivotom i smréu, obrednim zrtvovanjem i nasiljem* — , Ona
simbolizira snagu i mladost te je kljuan element vampirskih mitova o vje¢nom zivotu ili
smrti“. U Stokerovu romanu Renfield kaze kako je ,,krv zapravo ,,zivot“. Toj izjavi tezinu
daje njeno biblijsko porijeklo i time kao da upucuje na zakljuCak da je mit o vampirima
,mracna interpretacija temeljnih slika kr§¢anske misli“. Takoder napominju kako se krv cesto
pojavljuje kao ,izraz zrtve® i u njoj je sadrzana ,zivotna snaga bi¢a ¢ijim zilama teCe*
(Bartlett i Idriceanu, 2006: 83-84).

Nadalje, autori isticu kako krv osim §to ima ,,iscjeliteljske moci“, Cesto je i ,,orude
smrti, §to je povezuje s vampirskim mitovima. Takoder, krv se povezuje i s ubojstvom.
Premda je to ,tekucina koja znali zivot®, ona svoje osobine zadrzava i nakon smrti tijela.
Time su objasnjene razne legende pa tako i ona o vjerovanju da Kristova krv skupljena u
Svetom Gralu ima ¢udesne mo¢i — ,,U vampirskim je pri¢ama klju¢na mo¢ koju vampir ima
nad Zrtvom. Ta krvna veza toliko je snazna da su vampir i zrtva povezani zauvijek. Vampirske
legende iz toga razloga Cesto navode kako se umrli vracaju da bi proganjali prvenstveno svoju
rodbinu® (Isto: 104). Krvlju su sklapani brojni savezi pa je tako i u samoj biti vampirske
predaje ,,drevni mit o Savezu“ — ,,Simbolika krvi zapravo je ojacala komunikaciju izmedu
ljudskog i natprirodnog®“. U tom smislu Bartlett i Idriceanu izdvajaju zanimljive detalje
vezane uz razvoj ove teme u vampirskoj knjizevnosti. Naime, iako vampiri Zive od krvi — ,,i
oni 1 njihove zrtve su blijedi, kao da u zilama nemaju krvi koja bi im obojila kozu“. No,

njihovo ,,voStano bljedilo* stoji u suprotnosti ,,s crvenim usnama i ocima u kojima kao da je
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koncentrirana sva snaga i zivot®, i koja su zapravo ,,vrata izmedu unutras$njeg i vanjskog
svijeta®. Osim toga, bljedilo lica naglasava usta ,,zbog zubi kojima zagrizaju zrtvu* i ,,zbog
usana ¢iji poljupci donose uzitak i smrt™ (Isto: 106).

U vampirskim legendama, prema autorima, ,.krv nije samo naéin postizanja vje¢ne
mladosti i snage®, ve¢ je ,,0trov koji umjesto smrti donosi propast. Osim toga, krv je

povezana s nasiljem i seksualnos¢u, koji stoje u suprotnosti sa zivotom i ljubavi.

2.4. Vampirski krajolici

Neki su krajolici, iznose Bartlett i Idriceanu, kao stvoreni za natprirodno. Pritom
navode ,tajanstvene moc¢vare“ prepune magle, ,,guste Sume* koje u noc¢i nalikuju ljudskim
bi¢ima §to vrebaju prolaznike, planine koje su visinom blizu neba samim tim su mitsko
obitavaliSte bogova. Takoder, postoje mjesta koja u sebi skrivaju neku prijetnju i sablasnost
kao $to su Transilvanija, mjesto radnje Drakule, i Stajerska, mjesto radnje Le Faunove
Carmille. Takva mjesta osobito su jezovita kada ih ¢itatelj poznaje samo kroz slike koje mu se
stvore u vlastitom umu na temelju fiktivnih opisa. Citanjem o takvim stra$nim krajolicima
poticu Citatelja na putovanje, Cije je odrediste ,,strava‘ (Isto: 109).

Od najranijih narodnih legendi o vampirima, ,,seosko groblje* bilo je pocetno mjesto
radnje gdje su vampiri mogli neometano obitavati. No nalazili su se u stanju nemira te su
trebali drustvo zivih kako bi im sisali krv. Upravo zbog te povezanosti vampira sa zajednicom
kojoj prijete, vampirski mitovi toliko su snazni. Kako se mit o vampirima §irio, Sirila su se i
podrué¢ja njihova obitavanja pa se u taj popis uklju¢ila i divljina, poput ,,planina, Suma i
vristina®“ (Isto: 110). Na prvi pogled, kazu Bartlett i Idriceanu, motiv odabira tih mjesta nije u
potpunosti jasan. Postavljaju pitanje zasto je Drakulin dvorac izoliran i nalazi se u planinama?
Ili, zasto se ruSevine Carmillina zamka nalaze usred neprohodne i guste Sume? Medutim,
upravo je neukroc¢ena i neistrazena priroda covjeka oduvijek ocaravala. Ta tajnovitost divljine
povezana je osobito s opasnos¢u koju skriva, kao Sto su zvijeri i cudovista. Oduvijek je imala
dvojaku mo¢: s jedne strane prijeteca i opasna, a s druge skloniste ¢udovistima i1 covjeku koji
je stolje¢ima Zivio u skladu s njom. No, uslijed utjecaja civilizacije ¢ovjek gubi tu vezu s
prirodom, a ,,neobuzdani krajolik* postaje covjekovim neprijateljem. Ipak i dalje, ,,priroda ga
privlaci poput davno izgubljena doma“.

Pletenac i Peri¢ smatraju kako Drakulino obitavaliSte samo po sebi ne predstavlja

realan prostor iako postoji dio Rumunjske pod tim nazivom. Ovakva izmisljena Transilvanija
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mjesto je raznih prijetnji. Knjiga Emily Gerard, Transilvanijska praznovjerja, kojom se
Stoker sluzio tijekom pisanja Drakule, bila je vazan izvor za konstrukciju takvog prostora.
Peri¢ i Pletenac osvréu se na njezin kratak tekst isticu¢i dva vazna elementa na kojima gradi
narativ o Transilvaniji. Pritom se jedan odnosi na Transilvaniju kao na zemlju praznovjerja u
kojoj ,.kao da su sve vrste demona, vila, vjeStica i goblina istjeranih iz ostatka Europe®. Ljudi
koji tamo zive odsjeCeni su od svijeta te zbog toga u njihovoj zajednici vladaju razna
praznovjerja kako postoje bica koja se u ostatku Europe smatraju izmisljenima. Drugi element
koji Emily Gerard istice odnosi se na podrijetlo tih vjerovanja koje ona nastoji klasificirati
etni¢ki. Prema tome, Rumunji, ljudi koji zive u Transilvaniji, ovisni su o svojem okolisu koji
je neupitno utjecao na njihova vjerovanja. Povezanost s prirodom je neizbjezna te ona
proizvodi bujnu mastu koja na kraju i oblikuje njihovu kulturu (Peri¢ i Pletenac, 2015: 17-18).

Planine su oduvijek bile osobito zastupljene u religijama, odnosno kako Bartlett i
Idriceanu kazu, bile su axis mundi, ,,veza izmedu neba i zemlje, bogova i Covjeka®“. Za
primjer, autori isti¢u planinu Olimp na kojoj su zivjeli svi gréki bogovi, odakle su mogli
promatrati i upravljati svime Sto se dogada na zemlji. Takoder, razliCite vjere svijeta pridaju
veliku vaznost planinama kao ,,mjestu gdje se sveto otkriva ljudima®. 1 u Bibliji je Mojsije
razgovarao s Jahvom i od njega dobio Deset zapovijedi upravo na planini Sinaj. llija se borio
s Baalovim svecenicima na planini Karmel 1 pokazao Jahvinu nadmo¢. Pa ¢ak je i Sotona
Isusa iskuSavao na planini. Planine su upravo zbog svoje nepristupacnosti, istiCu Bartlett i
Idriceanu, mjesta koja skrivaju ono tajanstveno u $to spadaju i natprirodna bi¢a. Kako bi
oslikao Transilvaniju, 1 Stoker je iskoristio tradiciju i opisao je kao ,,zemlju natprirodnog®. Na
putu do Drakulina dvorca mogu se uociti mjesta na kojima se nalazi slabasan plavi plamen.
Kasnije u tekstu kroz likove Stoker objaSnjava kako ti plamenovi gore kada zli duhovi
posjecuju zemlju 1 to iznad mjesta gdje je zakopano blago. Na ovaj nain Stoker je ,,stvorio
sablastan ugodaj Drakulina dvorca u kojem c¢itatelj moze naslutiti prijetnju* (Bartlett i
Idriceanu, 2006: 111). Takoder, autori isticu kako se ,,plavi plamen“ nalazi i u narodnim
predajama kao ,slika ljudske dusSe®. Drakulin krajolik u isto vrijeme izaziva oduSevljenje

netaknutoSc¢u prirode i prijetnju zbog onoga §to u njoj skriva.

»S onu stranu zelenih tustih brezuljaka Mittel Landa, prema uznositim obroncima Karpata,
uspinjale su se goleme Sumske strmine. Uzdizale su nam se s lijeva i zdesna, dok ih je
poslijepodnevno sunce obasjavalo punim sjajem i izmamljivalo sve raskoSne boje ovoga
prekrasnog planinskog lanca, od tamnoplave i purpurne u zasjencima vrhunaca, do zelene i

smede na mjestima gdje su se mijesali trava i kamen. Sve je to bilo dopunjeno beskrajnim
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krajobrazom krSevita stijenja i uspravnih litica, $to su i sami nestajali u daljini te ustupali

mjesto velianstvenim snjeznim vrhuncima® (Stoker, 1999: 11).

Nadalje, Barttlet i Idriceanu spominju Sume kao mjesta koja su oduvijek smatrana
,zaCaranima 1 ispunjena natprirodnim bi¢ima®“. Put u Sumu je opasan i iznenadujuéi, a
podrucje Sume nije mjerljivo i ,,ne moze se ucrtati na kartu* kao zemlji$ni posjed, stoga ostaje
mjesto nad kojim ljudi nemaju kontrolu. One se uvijek pojavljuju kao ,.granice svijeta
smrtnika i prostora natprirodnog®. Osim toga, u proslim su vremenima Sume bile goleme, nisu
bile obradivane kao danas te su zbog toga 1 bile tako tajanstvene i nepoznate. Na simboli¢koj
razini, Suma je pandan ,.labirintu® u kojemu obitavaju mitoloska bica. ,,Drevni junaci* koji su
bili dovoljno hrabri, ulazili su u labirint da ubiju ,,¢udoviste®. Ovakav obrazac borbe dobra i
zla u labirintu nalaze se i u bajkama gdje se junaci bore protiv ,,5umskih bi¢a®. Suma je kao i
labirint prijeteca jer izaziva strah zbog mogucnost da se nakon ulaska putnik, tj. prolaznik
zauvijek izgubi u njoj. Takav strah od ,,vjeCne zarobljenosti“ temelj je vampirskih prica.
Njihove Zrtve pretezno su obrazovani, civilizirani ljudi, nesvjesni opasnosti u Sumi
natprirodnih bica. 1z tog razloga, Suma je Cesto staniSte vampira (Bartlett i Idriceanu, 2006:
115).

Bartlett i Idriceanu isticu kako mjesto radnje vampirskih prica mogu biti i gradevine
,.stvorene ljudskom rukom®. Jedan takav arhetip je ,rusSevan i napuSten dvorac®. Posto je
vampir ,,romanti¢ne, bajronovske plemenite krvi i potomak drevne aristokratske obitelji®,
dvorac pruza prikladnu ,,romanticarsku pozadinu®. Njegova ruSevnost i napustenost zapravo
je ,,simboli¢ka veza s neumrlim stanjem vampira“ (Isto: 129).

Peri¢ i Pletenac takoder se osvréu na mjesto u kojem obitava grof Drakula:

»otokerov hod drevnom zemljom Sto su je Madari zvali Erdelj, Nijemci Sienbiirger
(Sedmogradska), a ostali svijet Transilvanija, Seprtljav je i trom, sklon neprepoznavanju
stranputica i neprestanom glibljenju u kaljuzama zablude. (...) Ali gdje, zaboga, stoluje
Drakula? Gdje ¢uci mora, gdje stanuje strah? U dvorcu Branu kod prijevoja Borga, §to ¢e se
naposljetku pokazati povijesnom neistinom, ili pak u samo¢i duSe, bespomocne pred

misterijima zivota i smrti, oplakane plimom straha,...” (Peri¢ i Pletenac, 2015: 117).

U takvome dvorcu, koji je ujedno veliCanstven i sablastan, zivi grof Drakula.
Osamljen 1 zabacen te odvojen od svega poznatog, dvorac ,.Cuva tajne mnogih generacija“.

Njegova ,zabacenost pruza utjechu zrtvama neumrlih $to je ,,snazno psiholosko orude
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vampirskih prica® (Bartlett i Idriceanu, 2006: 129). Posto se ovakav prostor pokazao vrlo
ucinkovitim, javlja se i u suvremenim verzijama vampirskog mita.

Drugi arhetip mjesta koji je stvoren ljudskom rukom, a predstavlja jo§ veci izvor
straha, napuStena je crkva. Crkva je izrazito ,drag motiv* autorima vampirskih prica.
Medutim, ukoliko je crkva mjesto ,,aktivnog bogosluzja“, onda je u vampirskim djelima ona
zapravo i jaka zaStita od vampira. Dio radnje Drakule nalazi u Whitbyju, mjestu kojim
dominira napustena opatija koja predstavlja ,,simbol slabljenja i raspadanja kr¢anstva“ (Isto:

130).

2.5. Vampir kao homo magus

Oduzmemo li vampiru njegove ,,o¢njake i sklonost spavanju u mrtva¢kim kovéezima®,
Bartlett i Idriceanu misle kako ¢e i dalje ispod ,.crnog plasta“ ostati lik koji svejedno
zaokuplja ljudski um 1 koji oduvijek izaziva brojna nagadanja i proturjecja. Taj lik nije
nazivan samo vampirom ve¢ i ,,Carobnjakom*, ,nekromantom®, ,,alkemi¢arom® 1 ,,magom®.
Takva licnost je podvojena, predstavlja u isto vrijeme i budalu koja traga za nemogucéim i
mudraca jer otkriva najvece Zivotne tajne. Predstavlja 1 ,,Sarlatana‘ koji zivi od straha 1 iluzija
ljudi, te Carobnjaka koji duSu prodaje vragu zauzvrat dobivaju¢i bogatstvo i besmrtnost
(Bartlett i Idriceanu, 2006: 197). U kr§¢anskom svijetu, kako kazu autori, ¢esto je bio ¢lanom
klera koji je ,,posjedovao mo¢ prizivanja i istjerivanja zlih duhova“. Homo magus lik je koji
se javlja u svim drevnim kulturama. Ima sposobnost velike domiSljatosti i mudrosti, a moze
Lupravljati prirodom®, ,,0zivljavati mrtve® i ,,zaustaviti starenje. Tako se 1 u vampirskim
mitovima javljaju likovi koji imaju sposobnost sluZenja magijom, poput Drakule. S druge
strane, uvijek postoje i suprotni likovi, ,;magi-iscjelitelji koji nastoje izlijeciti Zrtve od
vampirskog virusa (Isto: 199).

Claude Lecouteux izdvaja teolosko misljenje prema kojem je demon taj koji vampiru,
odnosno ,,0Zivljenom mrtvacu® daje mo¢ upravljanja ljudima i prirodnim silama. Demoni
nakon smrti ulaze u tijelo mrtvaca koji je za Zivota Zivio kao gresnik 1 ,,izopcenik®, postajuci

time pogodan za djelovanje zlih sila.

»Za teologe je vampir, koji je dovodio u pitanje dvojnost tijela i duSe i bio krSitelj prirodnih
zakona, predstavljao gre$nika koji je umro bez oprosta, kao izopéenik. Njegovo truplo bilo je
zbog toga lak plijen demona, a vracalo se naizgled u Zivot jer bi ga oni zaposjeli i ozivjeli. U

Moldaviji, to je bilo djelo zloduha kojeg su nazivali drakul (Lecouteux, 2013: 134).
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Bartlett i Idriceanu u vampirskim pri¢ama nalaze nesnosljivost izmedu znanosti i stare
tradicije. U proslosti su ljudi bili dovoljno odvazni da preskoce crtu izmedu ,,praznovjerja i
znanosti®, a pritom ,,magi“ koji se javljaju u vampirskoj knjizevnosti ¢esto zastupaju misljenje
kako su ,stara praznovjerja mocnija od nove znanosti“ (Bartlett i Idriceanu, 2006: 199).
Znanost je prema njima ograni¢ena onim S$to je objasnjivo, a vampiri prkose ,logickim
objasnjenjima‘“ i zato ih se moZze unistiti jedino ,,nelogi¢nim sredstvima*®.

Tako Schneeweis u svojoj knjizi Vjerovanja i obicaji Srba i Hrvata donosi brojne
obi¢aje nakon smrti neke osobe koji su se postivali, a u ponegdje se postuju i dan danas. Da su
ljudi vjerovali u zagrobni zivot 1 moguénost ,,povratka* mrtvaca, dokazuju brojni postupci
koji su se morali obaviti da bi dusa mirno otiSla kod Boga. Postojao je i takozvani ,.kult duse*

u kojem se ,,neposredno poslije smrti“ zapocinje s ,,hranjenjem duse*:

,Na mjestu gdje je lezao mrtvac razbija se, primjerice, jedno jaje ili bundeva puna vode
(Boljevac); ostali Zrtveni darovi su sol, kuhana p3enica, kruh i vino, brasno i kola¢. (...) Cesto
se pokraj Zrtvenih darova ostavlja gorjeti svijeCa kako dusa ne bi tapkala u mraku. Ne
nedostaje ni mjere opreza povratka mrtvih: iza vrata se zabode grana bijeloga gloga
(Podgorica), u pod prostorije u kojoj je pokojnik umro zabije se ¢avao (Boljevac) i dr.

(...) Tijekom Cetrdeset dana poslije smrti dusa posjecuje sva mjesta gdje je za Zivota obitavala,
a potom odlazi na drugi svijet. Sveta je duznost rodbine, osobito muSkog potomstva, u

odredeno vrijeme okrijepiti pokojnikovu dusu jelima i pi¢em* (Schneeweis, 2005: 143).

Drugo bitno znanje maga, prema Bartlett 1 Idriceanu, je ,nekromancija®. Mag,
odnosno Carobnjak je osoba koja ima sposobnost okretanja putova i uzdignuéa mrtvih u svijet
zivih. Takoder posjeduje mo¢ prizivanja duhova iz grobova. Izvorno ,nekromancija®
oznacava ,proricanje buduénosti posredstvom mrtvih®. Kasnije u srednjem vijeku, ta rije¢
dobila je novi oblik, ,,nigromancija“, Sto u latinskom korijenu znaci crn. Time je ova rijec
zadobila poistovjecenje s ,,crnom magijom®, a prizivani duhovi bili su ,,demoni®. Kako je
prizivanje duhova mogao obavljati ¢arobnjak, ,,mag je postao lik tame* (Bartlett i Idriceanu,
2006: 206).

OzZivljavanje mrtvih uz pomo¢ magije preZivio je, a Carobnjaci koji su imali mo¢
izdizanja mrtvih iz grobova istovremeno znali su kako je takav zivot ,proklet vjecnom

smréu®. Tako su lik vampira i maga, u sustini suprotstavljeni, ,,povezani obredima prijelaza iz
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jednog oblika zivota u drugi natprirodnim mocima* (Isto: 207). Bartlett i Idriceanu ovako

opisuju maga:

,Polozaj maga je dvojak. Njegovo znanje osigurava mu pristup tajnama svijeta zivih i tami
carstva mrtvih. Posrednik je izmedu ta dva svijeta i moze pomo¢i prelasku iz jednog u drugi.
Lik carobnjaka u srednjem vijeku ima dva lica: ucenjacko i Carobnjacko, a odjeke toga
nalazimo u vampirskoj knjizevnosti. Ima pristup mudrostima knjiga i narodnih obicaja,
poznaje tajne prirode i nadzire elemente, moze iscjeljivati i ubijati, u¢i u svijet sjena ili
prizivati duhove u pomo¢. Njegovo poznavanje okultnog postavlja ga u sukob sa sluzbenom
dogmom i popularnim praznovjerjem i obi¢ajima. On je bio Onaj Drugi, i zbog njegova su ga

intelekta postovali i bojali ga se” (Isto: 212).

2.6. Vampir kao homo eroticus

U svom razvoju kroz povijest erotizam je poprimao razliite oblike, koji su se
razlikovali u razli¢itim civilizacijama i kulturama. Mit o0 vampirima razvijao se u
,knjizevnosti kri¢anske ere“ te je lik ,,povratnika“ predstavljen kao bogohulnik u odnosu na
Boga. Zato je postao ,proSirena slika Vraga“. Osim toga, Crkva je erotizam smatrala
sotonskim poslom i zato ga je proklela. Vampirska dimenzija erotizma ogleda se u
suprotstavljanju ,,zive osobe i natprirodne®, ,paklene prikaze“, te se smatrala nezakonitim
¢inom, odnosno ,,¢inom protiv prirode®. Na tamelju toga Bartlett i Idriceanu zakljucuju da bi
bez krs¢anstva vampir umro, ali kako se ipak odrzao se uz pomo¢ perverzije (Isto: 263).

Koncept vampirizma sastoji se od suprotstavljenih paradigmi koje su mnoga drustva
podrzavala stolje¢ima, a osobito one koje su se ticale Zena. Zene su okarakterizirane kao
,»drugacije® od muskaraca, a te razlike stvorile su podijeljenost koja ide do srzi privla¢nosti
legende o vampirima.

Luki¢ i Matek primjecuju kako vampiru ,,nedostaje brojcana nadmo¢, unato¢ svojoj
demonskoj prirodi“. Zbog toga se okre¢e ka pronalazenju nacina osvajanja. Umjesto da se
suoci sa cjelokupnim stanovniStvom, on se usredotoCuje na Zene kao ,.slabiji spol®, pritom
isticu¢i kako su one ,,najslabija karika viktorijanskog druStva* (Luki¢ i Matek, 2011: 137).
Medutim, autori izdvajaju ideju ,,nove Zene* Lyn Pikett, koja predstavlja ,,pokusaj Zena da
postanu dijelom kulturnog i drustvenog Zzivota viktorijanaca“ (Isto). Na takav se strah
nadovezuje Cinjenica da su zene pocele sve vise ,,0tkrivati svoju seksualnost® i samim time

postale prijetnja muskarcima kao vodama drustva. Upravo zbog toga, istiCu autori, Zene u
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Stokerovu romanu postaju ,,provodnikom putem kojih vampir §iri svoj utjecaj, 1 putem kojih
narusava viktorijanski drustveni poredak® (Isto).

Na tragu toga Levanat-Peri¢i¢ se u svojoj knjizi Uvod u teoriju cudovista osvrée na
Aristotela koji je muskarca smatrao ,,normom ljudskog bi¢a“. Idealan porod bio je musko
dijete koje sli¢i na oca, a sve ostalo otklon je od ideala i predstavlja ,,Cudoviste ili nakazu“.
Nadalje, autorica govori kako je Zena predstavljala ,nedovrSeno bic¢e™ i kao takva ona je
postala opasnost nad kojim se traZio stalni nadzor. Zensko tijelo u srednjem vijeku smatralo se
pogodnim za ulazak demona jer ono je uvijek ,,otvoreno i spremno na kopulaciju®. 1z toga
razloga, sve viSe je rastao strah od Zena i1 potreba za njenim kontroliranjem (Levanat-PericCi¢,
2014: 145-146).

Zudnja za ne¢im ne¢im $to je radikalno druk&ije, a samim tim i nedostizno, moze
dovesti do proturje¢nih osjecaja, do mrznje i straha s jedne strane, a s druge do idealizacije.
Ovakva podvojenost vidi se i u ,,predajama o vampirima®, gdje se svaka prica bazira i razvija
oko nekog ,aspekta zenskosti“. U tom smislu Bartlet i Idriceanu naglasavaju kako
vampirizam nije moguce promatrati bez obrac¢anja paznje na ,,seksualne motive®, i to prije
svega one koji objektiviziraju Zzenu — ,,Zena je predstavljena kao sam srz dvojnosti dobra i zla,
zivota i smrti, Raja i Pakla®; ona je u mnogim kulturama ,,uzrok musSkar¢eve propasti, jer
njena seksualnost ga odvlaéi od potrage za nirvanom® (Isto: 265). Medutim, ne vrti se sve oko
,.lika zavodnice®, ve¢ i muskarac igra sli¢nu ulogu kao zavodnik. Vampir je ¢esto ,,zavodljivi
muskarac s privlatnim Sarmom®. Ovaj motiv kljuCan je za zadrZavanje Citateljeve paznje.
Dakako, ni u knjizevnosti ni u kinematografiji, isticu autori, ,,nije sve privlacno kako se ¢ini*.
U Drakuli grof ima ,,neodoljivu privla¢nost“ no nekoliko puta on se pretvara u izopaceno bice
ni sli¢cno onom Sarmantnom od maloprije. Takva sposobnost pretvorbe iz lijepog u zvjersko,
temelj je ,,strave mita, neprestane igre prikaza i stvarnosti, privlacnosti i strave“(Isto).

Peri¢ i Pletenac izdvajaju i drugu stranu erotizma, odnosno (homo)erotizma grofa
Drakule u odnosu prema Van Helsingu koji je naizgled temeljen na ,,pukoj mrznji i zelji za
uniStenjem®. U ovom odnosu oni vide gotovo homoerotsku prisnost koja se realizira preko
lika Mine Harker, te se u tom smislu pozivaju na tvrdnju Cristophera Crafta kako se
,muskarci mogu dodirivati jedino kroz Zzenu“ (Peri¢ i Pletenac, 2015: 131). Nesto sli¢no
dogodilo se 1 u legendi o Juri Grandu ¢ija je Zena takoder bila posje¢ivana i od strane dvojice
mjestana, fratra i zupana, nakon Grandove smrti (Isto: 133).

Osim vampira zavodnika, obratna je slika vampirice zavodnice, kojoj su Zrtve
muskarci gladni seksa. Autori izdvajaju tri vampirice u Drakulinu dvorcu kojima muskarci ne

mogu odoljeti. Njihova privla¢nost preplavljuje dobrog Jonathana Harkera:
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»Sve su tri imale blistavo bijele zube koji su se sjajili poput bisera na rubinsko crvenoj
pozadini njihovih razbludnih usana. NeSto me u njihovoj pojavi uznemirilo; osjetio sam
nekakvu ¢eznju pomijeSanu sa smrtnim strahom. U srcu sam osjetio neku izopacenu, vatrenu
pozudu, zelju da me poljube tim crvenim usnama... Nepomicno sam lezao, gledajuci kroz
trepavice u agoniji sladostrasnog iS¢ekivanja. Plavusa je stupila naprijed i nagnula se nad
mene sve dok nisam osjetio na sebi strujanje njezina daha. S jedne je strane bio sladak poput
meda i od njega me proSao isti onakav srh kao i od njezina glasa, no u pozadini te slatkoce
osjecala se nekakva gorcina, neka odbojna gorcina kakva se moze nanjus$iti u krvi.* (Stoker,

1999: 37).

Nadalje, Bartlett i Idriceanu govore kako je u srednjovjekovno doba ,,Crkva bila
opsjednuta tjelesnoS¢u Sotone i upozoravala je kako inkubi i sukubi vrebaju mlade i nevine na
spavanju (...) Inkubus je bio muski demon koji je tijekom noci posjecivao zene i Cinio
neopisiva seksualna nedjela nad njima*“ (Isto: 275). U opisu djelovanja inkubusa vidi se
slicnost s vampirom Cija Zrtva takoder postaje ,,0slabljena“ i , letargi¢na“ nakon tih noé¢nih
napada. Prema vjerovanjima, inkubi su mogli zaceti dijete sa svojom Zrtvom, a takva djeca su
automatski postajala ,,demonima®“. Inkubus ima i svoj ,Zenski ekvivalent” koji se zove
,,Sukubus* i koji je jednako ,,pozudan demon koji Zrtvama krade snagu* (Isto: 275).

Vjerovanja u sukube i1 inkube u srednjem vijeku bilo je veoma raSireno, a Crkva je na
njih stalno ,,upozoravala®“. Tada nije bilo psihologa koji bi mogli objasniti normalan razvoj
seksualnosti u odredenoj dobi, stoga su bili podlozni takvim ,,prikazama“. U vezi ¢injenice da
je seks u srednjem vijeku bio za mnoge tabu, Bartlet i Idriccanu zapazaju kako se na tu
tabuiziranu temu nadovezuju prikazi seksualnosti ,,u obliku demonskih legija“. S obzirom na
izopaCenost vampirizma, nije ¢udno da su s njime povezani ,primjeri Krajnje perverzne
seksualnosti. Pritom je Citatelje neodoljivo privlacilo ,,demonsko oduzimanje nevinosti
mladim djevicama®“. U vezi erotskih proturje¢ja vampirskog lika autori iznose zanimljiva

zapazanja:

»sugestivna senzualnost vampira i djela koja pocinjava vjerojatno najzacudniji aspekt
vampirskog mita. Kombinacija seksa i straha je neodoljiva. Vampir nas magi¢no privlaci, bilo
kao zavodnik plemenita roda ili pohotljiva zavodnica koja ¢e nuzno postati fatalna zena. Ono

Sto je zastraSujuce, ispod pozeljne vanjstine nalazi se samo smrt i raspadanje® (Isto: 279).
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Ljepota je zapravo u ocima promatraca, a veéina vampirskih Zrtava ne vide stvari

onakvima kakve jesu sve dok ne postane prekasno.

2.7. Predaja o vampirima na hrvatskim prostorima

Marijeta Rajkovi¢ Iveta i Vladimir Iveta zapazaju kako su na ,.etnickom i povijesnom
prostoru danasnje Hrvatske od kraja srednjeg vijeka pa do danas prisutne price o mrtvima koji
nocu ustaju iz grobova“. Navode kako prvi zabiljeZzen ,,zapis® potjeCe joS iz 15. stoljeca,
odnosno 1403. godine 1 nalazi se na PaSmanu. Za kasnije razdoblje navode podatke iz Istre 1
Dubrovnika iz druge polovice 17. stoljeca. Takoder, autori posebno ukazuju na vaznost tih
podataka iz 17. stolje¢a, pisanima u obliku ,,sudskih zapisnika“ i ,,iskaza pojedinaca“ jer
vjerno prenose prozivljena iskustva ljudi s imenom i prezimenom te nac¢inom uniStenja
vampira. To je iznimno vazno za ,historijskoantropolosku analizu“ koja je, kako navode, u
,.hrvatskoj znanosti jako rijetka* (Rajkovi¢ Iveta i Iveta, 2017: 22). Nadalje, Cesto su citirana i
djela poznatih putopisaca, poput Fortisova Puta po Dalmaciji, a uz kritiku izvora, nalazimo i
zapise lokalnih etnografa.

Tako primjerice Alberto Fortis u poglavlju ,,Praznovjerje* svoga Puta po Dalmaciji

biljezi podatke o morlackim praznovjerjima:

»Morlaci vjeruju u vjestice, zloduhe, noéne utvare i vradzbine tako jogunasto kao da su njihov
ucinak vidjeli na djelu tisu¢u puta. Vjeruju takoder vrlo ¢vrsto u postojanje vampira i pripisuju
im, kao u Transilvaniji, da djeci siSu krv. Kada umre ¢ovjek u kojega se sumnja da ¢e postati
vampir ili vukodlak, kao oni kazu, znaju mu prerezati potkoljenice i svega ga izbosti iglama,
tvrde¢i da poslije ta dva zahvata ne moze tumarati naokolo. Dogodi se ponekad da neki
Morlak prije smrti zamoli svoje nasljednike i obveze ih da s njim postupe kao s vukodlakom
prije nego §to mu le$ poloZe u grob, predvidajuci da ¢e zacijelo silno zedati dje¢je krvi® (Fortis

1984: 44).

Za prvi zabiljezeni sluc¢aj vampirizma na prostoru dana$nje Hrvatske Rajkovi¢ Iveta i
Iveta navode ,,0tvaranje groba“ i unistavanje ,,vukodlaka* koji se dogodio u 15. stoljecu.
Pritom se pozivaju na podatke koje je zabiljezio Pavao Pavlovi¢, zadarski nacelnik, navodeéi
kako je ,,1403. godine na Pasmanu u mjestu Otchus umrla Zena imenom Priba, koja se
preobrazila u vukodlaka i uznemiravala cijeli otok sve dok Pavlovi¢ nije dopustio da joj se

otvori grob i zabode kolac u srce* (Isto: 22). U tekstu nije navedeno da se pokojnica nazivala
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,wukodlakom ili nekim drugim imenom®, ve¢ je okarakterizirana kao ,,umrla®“. Takoder, nije
precizirano jesu li se napadi dogadali danju ili no¢u. Autori navode kako se ¢esto pojavljuju
biljeske o vampirskim napadima na ,,srodnike* ili ,,Jjude s kojima su za zivota bili u svadi®,
spominjuci kako bi i u ovom slucaju to moglo biti to¢no. ,,UniStenje vampira“ je obavljeno na
nacin da joj se kroz srce probode ,,glogov kolac*, sto ¢e i kasnije biti tipian na¢in ubijanja.
Ipak, u ovom slucaju nije zabiljezeno da je ,povratnica sisala zivima krv, ve¢ ih je tukla i

palila stvari“ (Isto: 23).

2.7.1. Istra i Kvarner kao ,,nasa Transilvanija*

Peri¢ 1 Pletenac navode kako su Istra i Kvarner ,,specificna domovina fantasti¢nih
bica“ (2008: 13), a u Pericevu romanu Vampir eksplicitno se tvrdi kako je Istra ,nasa
Transilvanija® (2006: 88). Predaje o fantasticnim bi¢ima dobro su sacuvane u tim krajevima,
zbog Cega se tijekom zadnjih trideset godina povecalo zanimanje za unutrasnjost Istre. Sve to
rezultiralo je stvaranjem mita o Istri kao tajanstvenom prostoru na kojemu jo$ uvijek ,,zivi®
vampirska pripovijest. Istra i Kvarner imaju snazan kompleks predaja o ,,Strigama®, odnosno
,,Strigunima® i, krsnicima®. Specifi¢no je za njih da se pojavljuju uvijek u paru. Krsnik ulazi u
sukob sa Strigunom da bi izlijecio kletvu bacenu na ¢ovjeka. Tako Strigun postaje uzroc¢nik zla
u selu, Sto se posebno reflektira na ljudsko zdravlje. Autori istiCu kako se Strigunom postaje
ako se dijete rodi s komadi¢em posteljice ili s malim repi¢em. Jednako tako rada se i
vukodlak, a $trigun je i sam po sebi kandidat za vukodlaka, jer su granice medu njima tanke
(Peri¢ i Pletenac, 2008: 13-14). | Edmund Schneeweis u svojoj knjizi Vjerovanja i obicaji

Srba i Hrvata poistovje¢uje vukodlaka s vampirom:

,,Pod vampirom, lampirom, vukodlakom, kudlakom, ten(j)cem narod podrazumijeva mrtvaca u
kojega Cetrdeset dana nakon smrti ulazi zao duh, tako da on no¢u napusta grob, gusi ljude i
siSe im krv. (...) Dobri ljudi postaju vampirima samo ako zivotinja (pas, macka, mis, koko$ i
dr.) preskoCi odnosno preleti preko njihova trupla (Zivotinjska dusa, takoreci, prelazi u
mrtvaca) ili ako grob nocu stoji otvoren (Varazdin). Obi¢no vampirima postaju zloc¢inci, ljudi
umrli bez svijee u rukama, sveéenici koji su optere¢eni smrtnim grijehom sluzili svetu misu
(otok Hvar), kr$¢ani preobraceni na islam (Leskovac), vjestice i ljudi §to su za zivota imali
natprirodne mo¢i: (v)jedogonja, zduhac, koji na svijet dolazi s amnionskom ovojnicom,

kosuljicom, i ¢iji duh napusta usnulo tijelo te moze Ciniti djela za koja je potrebna nadljudska

snaga, kao Sto je Cupanje drveca i dr. Naziv vukodlak (vuk, dlaka) izvorno pripada Zivom
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covjeku koji se katkad moze preobrazavati u vuka. Iz vjerovanja da takav ¢ovjek nakon smrti

postaje vampirom, proizlazi izjednac¢avanje vukodlak = vampir.*“ (Schneeweis, 2005: 39).

Vidjeli smo da i Alberto Fortis zabiljezio morlacku predaju u kojoj su vampiri i
vukodlaci bliska nadnaravna bica (Fortis, 1984: 44). No, kao prvi zabiljezeni fenomen
vampirizma u Hrvatskoj najc¢es¢e se navodi sluéaj poznatog istarskog vampira Jure Granda,
koji je opisao Johann Weikhard von Valvasor (Janez Vajkard Valvazor) 1689. godine u djelu
Slava vojvodine Kranjske. U najkra¢im crtama, pri¢a se odvija ovako — 1672. godine, u
istarskom selu Kringi, umro je Jure Grando koji je ,,nakon pogreba viden kako nocu $eée po
selu“. Prvi ga je vidio svecenik koji mu je sluzio misu tijekom pogreba. Kasnije se Grando
ukazivao ,,mnogima, a onima kojima bi pokucao na vrata, umrli bi. ,,Napastvovao* je i svoju
udovicu, koja se, kada su joj dojadile njegove ,,posjete, obratila za pomo¢ Zupanu Mihi
Radetichu. Zupan je okupio ,,0smoricu“ da bi unistili ,,éudoviste®. Kada su otvorili njegov
grob, vidjeli su kako im se ,,smijeSi rumena lica® kao da nije mrtav. Od straha su pobjegli te
su mu, ponovno vrativsi se, ,,pokusali probiti trbuh glogovim kolcem koji se samo odbio od
tijela®. Niti nakon $to mu je sveéenik pred tijelo stavio ,,raspelo®, kolac nije ulazio u njega.
Jedino je ,,propovijed mrtvacu nanijela suze na o¢i“. Tek nakon $to su mu ,,0dsjekli glavu*
pokojnik je poceo ,,vikati i1 previjati se kao da je ziv“, nakon Cega se umirio. Od tada Jure
Grando vise nije posje¢ivao udovicu i ostale stanovnike Kringe (Rajkovi¢ Iveta, Iveta, 2017:
24; Peri¢ i Pletenac 2015: 96-99).

Iz navedenih primjera, autori Rajkovi¢ Iveta 1 Iveta, zaklju¢uju kako u legendi o Juri
Grandu ,,nema jedne osnovne karakteristike vampirizma, nema pijenja krvi¢. Njegovo zlo
sastoji se u ubijanju i bacanju uroka, kao $to su ,,kucanja na vrata onima koji ¢e umrijeti‘.
Medutim ipak postoje neke poveznice s vampirizmom. Ovi slucajevi mogu se ubrojiti u takvu
pojavu jer ,,obuhvacaju ustajanje iz grobova i pravljenje Stete ljudima®. Takoder, kod Jure
Granda nalazimo na biljeSku u kojoj se spominje ,uporaba kriza prilikom njegova
svladavanja“ iako se kasnije pokazalo ,,neefikasnim* jer nije pomoglo da mu se kolac zabije u
tijelo (Isto: 25).

Prate¢i predaju o juri Grandu, Pletenac 1 Peri¢ donose podatak o djelu Hermana
Hessea Price o vjesticama i sablastima iz Rajnskog antiquariusa (1924.), u kojemu Hesse
takoder vrlo detaljno opisuje borbu s vampirom, drze¢i se Valvasorovih biljeski, no pritom je

zanimljiv pocCetni i zavr$ni komentar kojim on uokviruje ovu pricu:
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»Zahtjev sablasti da bude prekrivena nadgrobnom plocom pokazuje odredenu srodnost s
vjerom u vampire, proSirenom na Dalekom Istoku, koju nam je priblizila jedna opera. Jasnije i
istinije pokazat ¢e je sljedece izvjes¢e. Godine 1672. u Krinku...(...)

Vjerovanje u vampire, kojima se u grobu nastavlja zivot pa stoga rado napadaju snazne i
zdrave pojedince i siSu im krv, ne svodi se medutim ni u kom sluc¢aju samo na malenu Istru,
vec je rasprostranjeno u podunavskim krajevima, medu Vlasima, Srbima i Bugarima“ (Peri¢ i

Pletenac, 2015: 98).

3. KNJIZEVNI VAMPIR

U svojoj studiji o knjizevnim vampirima Dijana Vuckovi¢ 1 Ljiljana Pajovi¢-Dujovic,
vampira definiraju kao ,,mentalni konstrukt“, odnosno vrstu ,,mentalnog bauka* koji svoju
zrtvu moze zaraziti virusom na bezbroj nacina, a priroda i vrsta infekcije ovise o drustvu i o
pojedincu (Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovi¢, 2016: 4). U sli¢nom kontekstu Fred Botting povezuje
lik vampira® sa (simboli¢nom) prijetnjom koja na Zapad stize s Istoka. Naime vampir je
zajedno sa svojim zoomorfima (prvenstveno Stakorima, ali i SiSmiSima i Vvukovima)
simbolizirao nositelja kuge, za koju se od srednjeg vijeka vjerovalo da dolazi s Istoka
(Botting, 1996: 95).

Vuckovi¢ 1 Pajovi¢-Dujovi¢ takoder povezuju lik vampira uz razli¢ite smrtonosne
bolesti koje su ,,odnijele na tisu¢e Zivota“, medu kojima se posebno isti¢u ,,kuga i sifilis*.
Ipak, za goticku literaturu, za razvoj vampirske teme u knjizevnosti najbitnije su
,isto¢noeuropske predaje o vampirima uz koja se vezu i neka svojstva povijesnih li¢nosti
iako se ne moze pouzdano utvrditi je li ,proces povezivanja stvarnih li¢nosti 1 knjizevnih
vampirskih likova uistinu bio dio stvaranja knjizevnih djela ili je naknadno dodan od strane
Citatelja*. Nadalje, roman Brama Stokera, Dracula, ,najvazniji je tekst o vampirima iz
goticke knjizevnosti®, kojemu ¢e biti posveceno posebno poglavlje ovoga rada. No, prije toga
valja napomenuti da se s glavnim likom ucestalo povezuju odredene povijesne osobe.
Medutim, Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovié¢ isti¢u kako u tom sluéaju nije toliko bitan povijesni
biografski predlozak samog lika ve¢ ,alegorijska pri¢a“ koja se nalazi u pozadini teksta iza
vampirskog lika. Uloga stvarnih povijesnih osoba moZe pomo¢i u razumijevanju knjizevnih

konotacija lika vampira, za Sto je ,,potrebno sagledavanje Sireg druStvenog konteksta i mjesta

® Zapravo Fred Botting povezuje strah od vampirsku zaraze sa strahom od irenja kuge, vide¢i u toj vezi glavni
poticaj disperzije vampirske predaje na Zapadu — ,,The origins of the vampire were explained as fear of the
Plague, thought, since the Middle Ages, to have emanated from the East. Dracula's principal companions and
alternative forms — rats, wolves and bats — were associated with disease (Botting, 1996: 95).
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koje pojedinac ima u njemu* (Isto: 6). Medu Slavenima pod turskom okupacijom Sirio se
strah od vampira, a ,,epidemija straha“ bila je najveca tijekom 16. i 17. stolje¢a na ,,prostorima
Rumunjske, Srbije, Moldavije i Rusije*. Turci su bili suprotstavljeni Slavenima svojim
religijskim uvjerenjima upravo onda kada je vjera imala ,klju¢nu ulogu u drustvu“. Medu
njima uvijek je postojao raskol i jasna podjela na ,predatora“ i ,zrtvu®“. Turci su bili
nemilosrdni u svojim nastojanjima da proSire europske granice svoje vladavine te su Cinili
svakakva nedjela svojim zrtvama, a ,,0dsijecanje glave® ili ,,nabijanje na kolac* smatrali su
uobi¢ajenim presudama ne samo Turci nego i njihovi neprijatelji u susjedstvu — ,,Presuda
nabijanjem na kolac bila je i metoda svojstvena vladaru Vladu III. TepeSu®, koji je prema
nekim istraZziva¢ima, ,.barem djelomice posluzio Bramu Stokeru kao prototip za lik grofa
Drakule* (Isto: 6).

Medutim, Pletenac i Peri¢ ne slazu se s tom tvrdnjom te napominju kako ne postoje
pouzdani dokazi da je Stoker koristio ikakve povijesne predloske za glavni lik svog romana.
Oni ovakvu pojavu poistovje€ivanja lika sa stvarnom osobom obrazlazu ljudskom potrebom
da stvore ,,povijesnu predradnju na temelju Vladovih nedjela kako bi se to $to je postao
vampirom moglo protumaciti kao neka vrsta ,,bozje kazne* (2015: 144).

Pored Vlada III. TepeSa, kao inspiracija za lik grofa Drakule moglo je posluziti jo§
jedno povijesno lice, grofica Elizabeth Bathory od Transilvanije. Bila je osudena za smrt vise
od 650 mladih zena jer je, kazu, vjerovala da kupanje u mladoj krvi odrzava i njeno tijelo
mladim (Vuckovi¢, Pajovi¢-Dujovi€, 2016: 6). Ovu teoriju zastupaju 1 Peri¢ i1 Pletenac koji
govore kako bi bas ona, za razliku od Vlada TepeSa, mogla biti ,historijski predlozak* za
kreaciju lika grofa Drakule (2015: 150).

Nadalje, Bartlett i Idriceanu takoder spominju groficu Bathory za koju kazu da je
vjerojatno ,,najpoznatija stvarna vampirica®. Po pri€i, ona je bila ugledna madarska plemkinja
no u starosti udovica. Upravo to ju je natjeralo na okrutna djela i ubojstva mladih djevojaka
(2006: 190).

Vuckovi¢ 1 Pajovié-Dujovi¢ zakljucuju kako ,ni u mitu ni u knjiZevnosti
srednjovjekovlja vampir nije bio osobito rabljena figura, ali se moze potvrditi kako je zapravo

preuzeo na sebe moci iz realnog Zivota i iskustva“ (2016: 7).
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3.1. Vampiri i gotic¢ki zZanr

Milivoj Solar pod natuknicom gotski roman opisuje ,vrstu popularnog romana u
engleskoj knjizevnosti s kraja 18. stolje¢a®, koji zapocinje romanom Otrantski dvorac
Horacea Walpolea, a prethodi ,,suvremenom hororu trivijalne knjizevnosti i filma“. Tema je
uglavnom vezana uz ,srednjovjekovlje®, a radnja se odvija obi¢no u ,,napustenim dvorcima i
tvrdavama, puna neobi¢nih zapleta i tajanstvenih zlo¢ina ¢ime se zeli izazvati jeza 1 strah kod
Citatelja“. U ovom zanru stvaraju se neki ,tipicni likovi“ i ,situacije” koji su poprili¢no
odrzani i do danas: ,mrtvaci koji se dizu iz grobova®, ,umjetno stvoreni ljudi poput
glasovitog Frankensteina, ,,utjelovljenje sila zla i slicno* (Solar, 2007: 139).

Umijesto pojma goticki Mrakuzi¢ takoder koristi gotski, rije¢ za koju tvrdi da ima Sirok
opseg i koristi se danas u velikom broju razli¢itih podru¢ja. Ona se upotrebljava i u
historiografiji, i u znanosti o knjiZzevnosti, i u povijesti umjetnosti kao arhitektonski pojam za
stil gradevine. U knjizevnom kontekstu pojam gotski najéeS¢e se primjenjuje na romane
napisane izmedu 1760. i 1820. godine (Mrakuzi¢, 2010: 131). Mrakuzi¢ ovako opisuje gotski

roman.

,,Gotski roman pripada nemimetskom, fantazijskom tipu pustolovnoga romana, tipu u kojem
preteze nevjerojatno i ¢udesno, sve ono §to su tvorci novog engleskog romana osamnaestoga
stolje¢a, Richardson i Fielding, iz svojega djela bili iskljucili. No za razliku od baroknog
romana, Astrée na primjer, €iji je ton nostalgican, a fabula srocena tako da moze pothranjivati
pastoralna sanjarenja jedne viSe klase okrenute proslosti, ponovno uspostavljanje Carolije i
fantazmagorije u gotskome je romanu zlokobno i uznemirujuce, viSe nalik no¢noj mori nego
snu, pisci gotskog romana okrenuti su ,,noénoj* strani zivota, iracionalnom svijetu snova,

temama i simbolima uZasa koje svako Doba razuma uzgaja u svojoj sjeni (Mrakuzi¢, 2010:

135, 136).

U svojim studijama Lucijana Armanda Sundov koristi pojam goticki roman te kao
»hajvaznije goticke autore izdvaja Claru Reeve, Ann Radcliffe, Matthewa Gregoryja Lewisa,
te autore kasnijih gotickih tekstova, Mary Shelley, Jamesa Hogga, Josepha Sheridana Le
Fanua, Roberta Louisa Stevensona, Johna Polidorija, Brama Stokera, Anne Rice, Stephanie
Meyer i dr*. Pritom naglaSava kako ova vrsta knjizevnosti u svoje vrijeme nije imala status
,»Vvisoke knjizevnosti“, opravdavajuci to odabirom ,,neobi¢nih i ekstravagantnih tema i motiva
koji se povezuju s trivijalnom knjizevnosti“ (Armanda Sundov, 2017: 226). Ni u teoretskim

raspravama nije se gledalo blagonaklono na goti¢ku knjizevnost, pa tako Milivoj Solar u
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svojem Knjizevnom leksikonu istiCe kako ,,gotski roman® ne drzi velikim umjetni¢kim
ostvarenjem.

Armanda Sundov zapaza u gotickoj knjizevnosti niz specifi¢tnih motiva poput
,hapustenog dvorca, samostana ili crkve, sumorne atmosfere, progonjene junakinje,
demonskog ljubavnika, vampira, ¢udovista...“. S obzirom da se ti motivi mogu na¢i u
,razli¢itim Zanrovima®, goticku bi se knjizevnost prema tome moglo definirati kao ,,hibridnu
vrstu koja u isto vrijeme ukljucuje i preoblikuje druge knjizevne vrste i razvija i mijenja
vlastite konvencije” (Isto: 227). Nadalje, uzimaju¢i u obzir definicije razli¢itih teoreticara,
Armanda Sundov zakljuduje kako ,.goticka knjizevnost oznaduje tajanstvene price o
nepoznatom i straSnom u kojima je mjesto radnje samotno, vrijeme radnje Cesto je smjeSteno
u proSlost te se opisuje niz likova koji se nalaze u pogibelji Sto u Citatelja izaziva osjecaj
ugodnog uzasa“ (Isto: 228).

Takoder, autorica isti¢e kako je za razumijevanje goticke knjizevnosti potrebno
definirati ,kljucne goti¢ke koncepte® kao Sto su ,uzviseno (Sublime), jezovito (uncanny),
strava (terror) i wuzas (horror)“. Edmund Burke u svom eseju Filozofsko istraZivanje o
izvorima nasih ideja o uzvisenom i lijepom tvrdi kako je ,,uzviseno sve ono §to je stravi¢no, a
ako je ono na odredenoj distanci onda moze pruziti i uzitak*. Pojam jeze definirao je Sigmund
Freud koji tvrdi kako je ona vrsta ,,zastrasuju¢ega koja potjeCe od onog §to nam je dugo
poznato 1 blisko, ono S§to je pretrpjelo potiskivanje i1 vratilo se iz njega®. Prema Cameronu,
,strava“ i ,,uzas“ su naini na koje se nadnaravno ostvaruje u gotickim romanima (Isto: 229).

Vampiri ¢e se u okviru goti¢ke knjiZzevnosti, na knjizevnoj pozornici, na¢i upravo
tijekom viktorijanskog doba. Prvi tekstovi u kojima vampir ima vaznu ulogu su ,,The
Vampyre (1819) Johna Wiliama Polidorija, Carmilla (1871) Josepha Sheridana Le Fanu, i
Dracula (1897) Brama Stokera“. U ovim djelima, a i kod ostalih ostvarenja ovoga perioda,
vampiri su prikazivani kao ,krvozedni pripadnici viSih druStvenih slojeva, najcesce
plemstva“. Kroz njih je prikazano ,nezadovoljstvo tadasnjeg druStva kao posljedica
propadanja plemstva‘“ (Vuckovié¢, Pajovi¢-Dujovic, 2016: 6).

U poglavlju svoje knjige u kojoj raspravljaju o temi ,radanja knjizevnog vampira®
Platenac i Peri¢ inicijalnim momentom u kojemu se iz pucke predaje vampiri sele ,,na stranice
lijepe knjizevnosti“ drze Byronovu poemu ,Kaurin“ (The Giaour, 1813). No, rodenje
knjizevnog vampira ,,bajronovskog tipa“ oni vezuju upravo uz Polidorijev roman Vampir Koji
je nastao u neobi¢nim okolnostima 1816. godine, ,,iste no¢i 1 na istom mjestu kao i lik
doktora Frankensteina Marry Shelley (Pletenac i Peri¢, 2015: 84). Polidorijeva je prica

objavljena najprije anonimno 1819. godine tako da je autorstvo pogreskom pripisano Byronu,
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Sto je mozda doprinijelo popularnosti romana i popularizaciji vampirske pripovijesti koja se
odonda definitivno usmjerila prema likovima nalik Polidorijevu lordu Ruthvenu,

aristokratskom i elegantnom vampiru.

3.2. Stokerov grof Drakula

S obzirom da je rije¢ o najvaznijem djelu vampirskog podzanra goticke knjizevnosti, a
ujedno 1 prototekstu na koji ¢e se pozivati 1 intertekstualno naslanjati mnoge kasnije
vampirske pripovijesti, Stokerovu vampiru posvetit ¢emo posebno poglavlje. Roman Dracula
Brama Stokera uzima se za djelo koje je imalo veliki utjecaj na ,,popularnu umjetnost i
kulturu dvadesetog stoljeca®, vjerojatno zbog svoje fokusiranosti na ,,brojne strahove vremena
u kojemu je objavljen* (Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovic, 2016: 7).

Prema Peri¢u i Pletencu, ovom romanu gotovo je nemoguce odrediti jednoznacne
zanrovske odrednice. S jedne strane ovo je djelo napisano U tradiciji ,,gotskog romana* ¢ija se
jeziva topografija moze prepoznati u Drakulinu dvorcu, rusevnoj opatiji Whitby te u samoj
Transilvaniji kao mitskom prostoru. S druge strane, Dracula je pisan i u tradiciji tada ve¢
oformljenog podzanra ,,vampirske fikcije* $to se najvise vidi u upotrebi motivske povezanosti
s romanima i pripovijetkama koje su mu prethodile, a koje sezu unatrag sve do Byrona (Peri¢
i Pletenac, 2015: 105). Prema Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovié rije€ je i o ,,epistolarnom romanu
Cije su sastavnice dijelovi pisama, novina, zabiljeske iz dnevnika i drugo* (2016: 7).

Stoker je lik grofa Drakule prikazao kao lik zvijeri, nadnaravnog bic¢a o kojem se prica
iz razli¢itih perspektiva zivih ljudi. U liku pripovjedaca koji kazuje svoje osobno glediste
nikad se ne nalazi Grof sam. Nadalje, u ovom romanu ocituju se i mnogi elementi
romanti¢nog sukoba izmedu drustva i pojedinca. Drustvo nije bilo u moguénosti ,,socijalizirati
likove vampira®“ i zbog toga dolazi do njihove ,segregacije odnosno odvojenosti kao
pojedinaca (Isto). Ovaj roman je i danas jedan od ,,najboljih i najutjecajnijih romana horora®.
Njegova popularnost je i dalje velika unato¢ tome §to je objavljen prije stotinu godina i
premda ga suvremena kritika nije do¢ekala pozitivnim ocjenama. Buduéi da liku Drakule nije
dana mogu¢nost pripovijedanja u ,,ich* formi, Citatelj o njemu sve saznaje iz ,,tocke gledista
likova promatrac¢a®, s koje se procjenjuje da je bio zao i donosio zlo iz onostranog svijeta. Bio
je optuZen 1 kriv na temelju njihovih svjedocenja. Jedini lik koji je Drakulu vidio ne samo
,»kao zvijer nego 1 kao Zrtvu* bila je Mina Harker. Ona ga je usporedila s Lucy. 1z takvog

stajaliSta kasnije ¢e se, posebice u drugoj polovici dvadesetog stoljeca, ,,izroditi nova
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generacija vampira®“. Upravo zbog stajaliSta ostalih koji ga okrivljuju, pripisan mu je i svaki
zlo¢in, pa se postavlja Cinjenica da za Lucynu smrt moZze biti kriv i Van Helsing svojim
,eksperimentalnim transfuzijama krvi“. S obzirom da medicina toga doba nije bila razvijena
kao danas, lako je moguca ,,utemeljenost” ovog objasnjenja. Nadalje, autorice se pozivaju na
Brownovu analizu ,,pozitivnih karakteristika“ Drakule iz koji se on moze gledati kao
,herojska figura“ koja narusava ,,drustvo imperijalisticke viktorijanske Engleske®. Prema
njemu, Engleska je zasluzila osvetu Istoka, no upravo zbog nadmo¢i Zapada, Grof biva
uniSten, i to u svojoj rodnoj zemlji. lako je napisan prije vise od jednog stoljeca, interes za
ovaj roman nikad nije prestao, a razlog tomu vjerojatno je €injenica da grof Drakula govori o
»Vvlastitom vremenu, ali 1 o drugim vremenima 1 kulturama®. Iako nije imao priliku obratiti se
Citateljima iz svog gledista, opisi njegovih postupaka i ukupnog ponasanja pokazali su mnogo

toga:

,»Mnogi strahovi i nade, tjeskobe i skrivene Zelje problematizirani su na nacin blizak motivima
gotickog romana koji se ne bavi samo vampirima (...) U ovom narativu o vampirima
osvijetljena su gotovo sva mucna i mra¢na pitanja koja su prepoznata u duhu viktorijanske
epohe. Roman je moguce ¢itati u mnogim kodnim re$etkama, u odnosu na religijska, politi¢ka,
ekonomska, ideologka ili bilo koja druga drustvena ili kulturologka pitanja. Citatelji njegove
epohe, ali i naSeg vremena, pronalaze neke nove “zatomljene” poruke i ideje upisane u njegov

podtekst.” (Isto: 9)

Na vaznost ovoga romana ukazuje nam sama ¢injenica kako se svi novostvoreni likovi
vampira oslanjaju na njegov ,koncept®. Pritom autorska rjesenja likova iz novijih vremena
zapravo doprinose razumijevanju pojedinih dijelova Stokerova romana. To je dodatna potvrda
kako znacenje lika suvremenog vampira mozemo vidjeti tek uzevsi u obzir ,,dijakronijski
razvitak® grofa Drakule. Ubojstvo kao konacan kraj Drakule, ¢itatelju daje nadu u unistenje
svega onoga §to ga plasi. Ipak, vampirski ,,otrov tesko je unistiti pa su se ideje koje je Grof
unio u knjizevni svijet, o¢uvale do danas. Autorice zakljucuju kako je ohrabrujuca ¢injenica
da su novi vampiri potpuno drugaciji od onih iz ,Drakulina doba“. Suvremeni vampziri

postali su ,,socijalizirani likovi® s ,,visoko razvijenim etickim principima*“ (Isto: 9).
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3.3. Suvremeni vampirski likovi

U vezi Sirenja straha od vampirske infekcije i disperzije vampirskih pripovijesti
Vuckovi¢ 1 Pajovié-Dujovic istiCu kako ne postoji odreden ,,glogov kolac* ili neka druga
naprava koji ¢e Sa sigurno$¢u suzbiti vampirsku infekciju, nego se uz tradicionalna
vjerovanja, sva prijasnja obiljezja vampira, odnosno njegova lika, evoluiraju i okupljaju u
,hovim naracijama®“ i ,novim generacijama“. U knjizevnosti vampir ima iznimnu mo¢
prilagodbe, a i jedan je od rijetkih likova koji mogu mijenjati obli¢je. Da bi se cjelovito mogli
sagledati ,,suvremeni® vampiri poput Louisa (Anne Rice), bra¢e Salvatore (L. J. Smith) ili
Cullenovih (S. Meyer), potrebno je, isticu Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovié, u analizu ukljuiti
generacije vampira koje su im prethodile. Shvacanje obiljezja 1 same biti ovih likova 1 svih
tekstova moguce je tek zakljuCivanjem svega onoga Sto su u proSlosti znacili likovi njihove
vrste. Autorice istraZzivanjem obuhvacaju nekoliko etapa razvoja vampira: ,mitski period®,
,.srednjovjekovlje®, ,,prve knjizevne uloge* (istiCuc¢i roman Dracula), zatim ,,izmjene koda u
drugoj polovici 20. stolje¢a da bi na kraju prikazale znacenjsku ravan novih naracija* kao §to
je to Sumrak saga Stephanie Meyer (Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovi¢, 2016: 4).

Marko Luki¢ i Ljubica Matek takoder analiziraju na¢in na koji ,,motivi i price iz
gotiCke knjizevnosti postaju sve znacajnijim dijelom popularne kulture*. Postmoderni goticki
zanr obiljezen je vaznim psiholoskim funkcijama jer ,,suvremenom c¢itatelju nudi neka vrstu
oduska za razliCite strahove 1 frustracije*. Bez obzira na to, Luki¢ 1 Matek postavljaju pitanje
»5to je to Sto vampira Cini tako zanimljivim i1 vaznim unutar suvremenog drustvenog
imaginarija? (2011: 135). Naime, snazan interes za vampire javlja se po¢etkom 21. stolje¢a
kada dolazi do sve opseznije ,,produkcije knjiga, filmova i TV serija o vampirima“. Vampiri,
iako po prirodi ,konzervativni“, jer jo$ uvijek ,,piju krv, u ,kulturnom smislu postali su
veoma prilagodljivi©. Upravo zbog toga, isticu Luki¢ i Matek, ,,autorima suvremenih tekstova
o vampirima omoguceno je da progovore o razli¢itim temama da bi na taj nacin zadovoljili
interese publike®. 1z toga proizlazi ¢injenica kako je ,,najvaznija odlika danasnjeg vampira da
poti¢e kupnju knjiga i gledanje filmova* (Isto: 138). U tom smislu, autori tvrde kako je ,,pri¢a
o vampirima postala sredstvo pomocu kojega se komercijaliziraju dominantne vrijednosti
naustrb kvalitete, a subverzivna priroda zanra zamijenjena je marketinSkom* (Isto: 141).

Najistaknutiji novi vampiri koji su postali izuzetno popularni, pretezno medu
,»adolescentskom citateljskom publikom®, prema Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovié¢ su oni iz ciklusa
romana Interview with the Vampire (Intervju s vampirom) Anne Rice, The Vampire Diaries

(Vampirski dnevnici) L. J. Smitha i Twilight Stephanie Meyer. Svima njima zajednicko je to
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Sto pokuSavaju uspostaviti ,,interakciju s ljudima i uklopiti se medu njih, odnosno Zele biti
prihvadeni. Vecina ovih likova uspostavila je ,visoke eticke kodekse* kojih se moraju
pridrzavati. Ipak, oni sami sebe vide kao zvijeri koje su proklete vlastitom besmrtnoscu, a o
tome govore odabranim ljudima. Zbog svoje socijaliziranosti, ljudi ih u ovom sluc¢aju ne vide
samo kao ,,Cudovista“ ve¢ i kao ,,zrtve”. Upravo zato ,,0svajaju srca Citateljske publike®, pa
cak postaju i ,,predmetom identificiranja“ (Vuckovi¢ i Pajovi¢-Dujovi¢, 2016: 9).

Premda se lik vampira ucestalo koristi u suvremenim pripovijestima, Luki¢ i Matek
primjecuju kako se uglavnom ne iskoriStava njegov ,,metaforicki potencijal koji bi omogucio
komentiranje cijelog niza drusStvenih 1 psiholoskih pojava®, ve¢ ga se u popularnoj kulturi
uglavnom prikazuje kroz stereotip ,idealnog ljubavnika®“. Upravo takvu vrstu romana
najzornije prikazuje Stephanie Meyer svojom Sumrak sagom koja je na kraju prouzrocila i
tzv. ,domino efekt®, kada su nakon nje pocele izlaziti brojne knjige, filmovi i serije o
vampirima. Bitno je obiljezje suvremenih vampirskih romana da oni uopce ,,nisu
zainteresirani za vampire kao bi¢a goticke kompleksnosti pa se tako u Sumrak sagi uspjeh
temelji na ,,privlaénim glumcima i ¢injenici kako suvremeni Citatelji vole Citati romane koji
izlaze u seriji i brzo se Citaju®. Privlatnost ovakvih romana temelji se na prikazu ,,ljubavnog
odnosa izmedu izrazito privlatnog vampira i neke lijepe djevojke® (Luki¢ i Matek, 2011:
139). Zbog svega toga Luki¢ i Matek zakljucuju kako je Sumrak saga bliza ,,bajci nego
gotickom romanu, unato¢ elementima horora. Naime, prica nalikuje Ljepotici i zvijeri; Bella
pronalazi svoju ,,zvijer” za koju se na kraju ispostavlja da je ,,princ, ¢ime se ,,u potpunosti
ukida goticka uzviSenost u tekstu“ (Isto: 141).

Stephanie Meyer na neki na¢in unaprjeduje i mijenja ,,folklorne elemente vampira“ te
stvara nove likove koji odstupaju od one davne slike ,,mra¢nih i senzualnih krvopija“. Njih
odlikuje mnogo ljudskih elemenata. Takoder, njezini vampiri dijele se na ,,dobre* i ,lose*
stvarajuci pritom ,,crno-bijelu karakterizaciju jednodimenzionalnih likova iz bajki. Likovi su
oblikovani tako da se ¢ine ,,idealnima® i zbog toga zastraSuju¢a goticka ,,drugost” zapravo
postaje ,,uzor tinejdzerima®, javljajuci se u obliku ,,nadljudskog bi¢a sa ogromnim fizi¢kim
osobinama, brzinom, snagom i ljepotom* (Luki¢ i Matek, 2011: 139). Cullenovi predstavljaju
,obitelj renesansnih ljudi na koje se Citatelji ugledaju®. Dakle oni viSe nisu zastrasujuci
goticki likovi od kojih treba bjezati zbog njihove ,,izopacenosti®. Nadalje, Luki¢ i Matek
zapazaju kako se Meyer udaljava od tipi¢nog locus horridusa smjestajuci likove u prekrasnu
modernu kucu punu svjetla jer suvremenom vampiru danja svjetlost ne moze nastetiti. Ovo je
jo§ jedna od modifikacija u kojoj vampiri viSe ne predstavljaju bi¢a no¢i, no ipak, danje

svjetlo izbjegavaju u prisutnosti ljudi jer njihova koza poprima drugaciji izgled, ,,svjetlucajuci
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poput briljanta“. 1z toga razloga Cullenovi zive u zabacenom sjevernoamerickom gradicu koji
rijetko obasjava sunéeva svjetlost (Isto: 140). Zelja da ovi renesansni vampiri postanu dijelom
ljudske zajednice vidi se i u tome sto je njihov voda, Carlisle Cullen, lije¢nik. Odanost
ljudskoj vrsti i uklopljenost u ljudskom drustvu potvrduje se jo$ i visSe ovim najhumanijim
zanimanjem, odnosno Cullenovim izborom da lije¢i bolesne i ranjene ljude. Na temelju toga
Luki¢ i Matek zakljucuju kako suvremeni vampiri viSe nisu odijeljeni od ljudi, ve¢ nastoje
zivjeti kao integrirani i jednakopravni ¢lanovi zajednice, zbog ¢ega se nastoje prilagoditi. U
tom smislu autori se pozivaju na Karen Backstein koja tvrdi da je ,,suvremena pri¢a o
vampirima, pri¢a o samokontroli, o Covjeku koji se trudi ovladati svojim najgorim nagonima —
mozda Cak 1 ovladati vlastitom prirodom — koriste¢i sva neophodna sredstva“ (Isto: 141).
Meyerini vampiri ,,odbijaju piti ljudsku krv* i hrane se zivotinjskom, $to upucuje na izrazitu
samokontrolu sli¢no vampirima u seriji True Blood koji se u potpunosti odricu krvi, a hrane se
,.sintetiCkom tekué¢inom* koja se moze se kupiti u trgovinama, tj. ,,na istom mjestu gdje ljudi
kupuju svoju hranu®. Ovakvim i sli¢cnim postupcima suvremeni vampiri humaniziraju se i

postaju legitimni ¢lanovi ljudskog drustva:

,,Od Coppolinog Bram Stokerovog Drakule, suvremeni vampiri prezentiraju nam se kao
»éudni® upravo zahvaljuju¢i naglasavanju njihovih ljudskih odlika: imaju Sirok spektar
osjetaja i razvijenu druStvenu mreZu poznanstava. Vampiri viSe nisu usamljeni tipovi. Oni
ive u 'obiteljima’ i imaju prijatelje, i medu vampirima i medu ljudima. Stovide, pojava
vampira u popularnoj kulturi pokazuje kako suvremeni pisci i redatelji koriste vampirsku
mitologiju ne bi li ve¢ poznatu mehaniku ljubavne price ucinili 'neobicnom' te je tako lakse i

brze 'prodali'.* (Luki¢ i Matek, 2011: 141-142).

Iz navedenih primjera mozemo zakljuciti kako je pri¢a o suvremenom vampiru izi§la
iz granica odredenih gotickim zanrom. Umjesto prijetnje ,bolesti s Istoka®“, ,kuge®, koja
uniStava covjeka 1 njegovu civilizaciju, danas$nji vampir postaje ,,zastitnikom Zena i
zapadnjacke kulture. U tom smislu Luki¢ 1 Matek primjecuju kako sve do filmskih adaptacija
romana Stephanie Meyer ,,goticki zanr i njegova privla¢nost nije stavljana pod upitnik jer je
zadrzavala onu bitnu povezanost s tradicijom, a kao kriterij prosudbe koristila se njegova
kvaliteta. Danas, medutim, ,kvaliteta viSe nije glavno mjerilo®, ve¢ je vaznija koli¢ina
prodaje, odnosno profit. Popularnost vampira povezana je s ¢injenicom da se da se ,,gotika
prodaje“. No, istodobno ukazuje i na to da mit o vampiru posjeduje ,trajnu narativnu

vrijednost te da ima potencijal konstantnog istraZivanja i reinterpretiranja‘ (Isto: 143).
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4.VAMPIRSKE METAFORE U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

U novijim radovima o fantastici, prema Tatjani Perusko, istice se nekoliko tendencija
koje su proizasle upravo iz proucavanja suvremene fantastiCne proze, a prva se sastoji od

promicanja fantastike u metaforu. Prema autorici, metafora je motivirana:

,-..pripisivanjem specificnoga ontoloskog statusa knjizevnom diskurzu u odnosu na druge
vrste diskurza te u odnosu na izvantekstualnu zbilju, kao i zaklju¢cima o specifi¢noj
gnoseoloskoj funkciji fantasti¢ne proze. Iz razmatranja o njezinoj funkciji 1 smislu postojanja
proizlazi da frantastika posjeduje kritiCko-spoznajni potencijal, koji je neke tumace potaknuo

da u njoj prepoznaju uzoran knjizevni zanr.“ (Perusko, 2018: 92).

Od prvih pocetaka u vampirskim pripovijestima, vampiri se koriste u metaforickom
smislu. Rajkovi¢ Iveta i Iveta kazuju kako su i veliki ,,filozofi 18. i 19. stolje¢a vampire
koristili kao metafore u svojim djelima®, tj. i prije objave Drakule. Pritom citiraju Voltairea
koji je u svom Filozofskom rjecniku (Dictionnaire philosophique, 1764.) povezao sliku

vampira uz ekonomske parazite:

,,Vampiri postoje u naSem osamnaestom stoljecu? (...) Nikad nismo Culi niti rije¢i o vampiru u
Londonu ili Parizu. Priznajem kako u ova dva grada postoje meSetari, financijski posrednici i
poslovni ljudi koji usred bijela dana piju ljudima krv, no oni nisu mrtvi, nego korumpirani.

Ovi pravi krvopijci ne Zive na grobljima, draza su im otmjena mjesta...*®

Ovom izjavom Voltaire ,,razobli¢uje vampirski mit i napada Crkvu, trgovce i poslovne
ljude koji iskoriStavaju narod. Medutim, autori naglasavaju kako je iste te godine objavljen
roman Otrantski zamak (The Castle of Otranto) Horacea Walpolea, koji se smatra ,,prvim
gotskim horor romanom*. Takva vrsta pripovijesti privla¢i publiku koja je oduvijek ocarana
natprirodnim. Nadalje, Karl Marx u svom najvaznijem ostvarenju Das Kapital (1867.)
usporeduje kapital s vampirom govoreci kako je ,.kapital mrtav rad koji ozivljava kao vampir
samo usisavajuci zivi rad, i koji utoliko vise zivi ukoliko od njega usisa‘“ (cit. prema Rajkovié¢
Iveta i Iveta, 2017: 144). Marx usporeduje nastojanje kapitala da Sto viSe iskoriStava ljudski

rad s ,,vampirskom gladu®. Takoder, on i ,,ustavotvornu skupstinu, te sam ,,burzoaski rezim*

® Voltaire, Dictionnaire philosophique, natuknica ,,Vampir*, 483-488, cit. prema Rajkovi¢ Iveta, Iveta, 2017:
143
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proglasava vampirima i optuzuje ih za zloupotrebljavanje i iscrpljivanje drzave sluzenjem

kapitalu:

»Burzoaski poredak koji je poCetkom ovoga vijeka pred novonastalu parcelu postavio drzavu

kao strazara i dubrio je u lovorikama, taj poredak postao je vampir koji joj siSe krv iz srca i

mozak iz glave, pa je baca u alkemisti¢ki kotao kapitala.*’

Prema Marxu, kapital i njegovi vlasnici okarakterizirani su kao oni koje muci
neprestana ,.glad za sve veCom akumulacijom 1 profitom, kao Sto vampire muci zZed za
krvlju“. T jedni i drugi Zrtvama ,,0duzimaju snagu dok god mogu, a onda ih ostave da umru*.
Takoder, djeca, koja su simbol nevinosti, i1 tu se spominju kao glavne Zrtve ,,vampira®, koje
umiru zbog ,,preopterec¢enosti radom®. Pritom Marx pojam ,,vampir® koristi kao popularnu,
raSirenu i1 op¢epoznatu sliku kojom lako moze doprijeti do Sire publike. Autori to objaSnjavaju
,popularnos¢u gotske literature u Engleskoj sredinom 19. stolje¢a® (Rajkovi¢ Iveta i Iveta,
2017: 145, 146).

Na tragu Marxove metafore, i Stokerov roman Drakula u pojedinim se
interpretacijama tumaci kao slika klasne borbe s kraja 19. stoljeca, tada sve jaceg srednjeg
sloja gradanstva protiv zastarjelog plemstva i krupne burzoazije. Drakula se pritom vidi kao
predstavnik plemstva kojeg treba ukloniti da bi se zastitili interese gradanske klase. U tom
smislu studije u kojima se pristupa metaforickim znacenjima knjizevnih vampira Cesto se
pozivaju na interpretaciju Franca Morettija kako je Drakula ,usamljeni tiranin koji ne trpi
konkurenciju®, a predstavlja ,,monopolisti¢ki kapital“ ugrozavajuéi ideju individualne slobode
i ekonomske neovisnosti (Moretti, 2005: 90).

Pojava vampirskih pripovijesti i vampirskih metafora u hrvatskoj knjizevnosti vezuje
se dijelom uz tradiciju gotickog zanra, a dijelom uz metaforicke potencijale vampirskog lika
koji predstavlja ekonomskog, psihi¢kog, drustvenog parazita koji prezivljava troseci energiju
drugoga. Jednim od najboljih pionirskih fantastiCara u hrvatskoj knjizevnosti, Cije se
pripovijesti temelje na gotickim motivima, smatra se Rikard Jorgovani¢. Osim njegove
vampirske pripovijesti Na jezeru, Lucijana Armanda Sundov izdvaja Gorana Tribusona i
njegovu pripovijetku Ljetnikovac iz zbirke Praska smrt, kao ogledni primjer goticke
pripovijesti koja uvodi figuru vampira (Armanda Sundov, 2016: 230). Ovu pripovijest i

pripovijest Rikarda Jorgovani¢a Na jezeru, posebno ¢u izdvojiti i obraditi u idu¢im

’ Marx, Osamnaesti Brumaire Louisa Bonapartea, 239, cit. prema: Rajkovi¢ Iveta, Iveta, 2017: 145
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potpoglavljima, a zaklju¢no vampirska metafora zle i neumrle proslosti interpretira se u

Peri¢evu romanu Vampir.

4.1. Jorgovani¢ev vampir obiteljski nasilnik

U korpus fantasticne proze Rikard Jorgovani¢ upisao se prvenstveno trima svojim
pripovijetkama: Ljubav na odru (1876.), Dada (1878.) i Stella Rdiva (1880.). No, osim te tri
najpoznatije, ima jos njegovih pripovijesti u kojima Se ostvaruje ,,dojam fantastike buduéi da
se radnja odvija na granici izmedu sna i jave®. Medu njima su Divlja djevojka (1874.), Crne
niti (1875.), Na jezeru (1875.), Zena i ljubovca (1878.). U pripovijesti Na jezeru Lucijana
Armanda Sundov uodava ,.goti¢ke motive i snovitu atmosferu® koji ,,upuéuju na nasilje unutar
intimnog kruga obitelji*“ (2017: 230).

U vampirskim pripovijestima uvijek postoji podjela na likove zlikovca i zrtve. U
Jorgovanicevoj pripovijesti Zrtvu, odnosno ,,damu u nevolji“, kako ju Klasificira Armanda
Sundov, predstavlja djevojka po imenu Marija, dok zlikovca predstavlja grof Luj. Takoder,
Armanda Sundov u interpretaciju uvodi i figuru ,,potencijalnog spasitelja“ kojeg ovdje
utjelovljuje ujedno 1 glavni protagonist, Ivan Airolovi¢. Od pocetka pripovijesti, pripovjedac
uvodi pomalo ,,nestvarnu atmosferu* u kojoj su prisutne ,,éudnovate djevojke. Takav lik je i
Marija koju Ivan prvi put susrece u kuci svojega strica kod kojeg za to vrijeme boravi. Pritom
Ivan saznaje da Marija zivi u susjedstvu i da je udaljena tek nekoliko kuca. Zbog svoje
iznimne ljepote Marija privla¢i Ivanovu paZznju te se on na kraju u nju i zaljubljuje. To ga
potice da je posjeti u njenoj kuc¢i. Medutim, ve¢ pri prvom posjetu susrece se s grofom Lujem,
koji mu odmah zapada za oko u negativnhom smislu. Njegova ,,nasilna narav* izlazi na vidjelo

u trenutku kada pred Ivanom on udari Marijinu ruku jer je primijetio njihovo zbliZavanje:

»Ja izpruzim svoju, hote¢i ne¢edna gosta baciti u travu, no u isti mah, kad je moja ruka lebdila
iznad Marijine, udari Luj po mojoj i Marijinoj tako silno, da se je Marija zacrvenila. Mislio
sam da ¢e mu Marija o€itovati negodovanje, ali se prevarih. Ona tiho sjedne na svoje mjesto i
spusti o¢i. Nesto cudno, kao gnjev, pritajen ledenim strahom, zaplovi njezinim licem i zadrhce

na njenim usnama i usne probliede.“ (Jorgovanic¢, 1943: 174).

Ovaj odlomak nedvosmisleno upucuje na zaklju€ak da je Marijin izostanak reakcije na
Lujevu nasilnost i njezino prihvac¢anje neprihvatljivog posljedica toga Sto nema izbora.

Takoder, moZe se uoc€iti 1 njezin pritajeni strah koji nastoji zatomiti. U idu¢im danima i
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susretima Ivana i Marije, Ivan je sve ¢esce primjeéivao njezino ,,fizicko propadanje®, a jednog

dana vidio je i oziljke na njezinoj ruci:

,,Dok smo bili u razgovoru, otvore se vrata; u sobu ude Marija, blieda, oborene glave, kosa joj
je bila nepocesljana, spustila se niz ¢elo i ramena, na njoj je bilo crno, iztroSeno odielo, i na
prvi mah opazim joj na desnoj ruci ranu, kao da ju je netko ogrebao noktom.* (Jorgovanic,
1943: 178).

U navedenim motivima nasluéuju Se i prve naznake vampirizma, tj. javlja se
pretpostavka da bi grof Luj mogao biti ne samo nasilno nego 1 nadnaravno, ¢udovisno bice.
Njezino bljedilo 1 klonulost prvi su njegov znak koji obiljezuje sve vampirske Zrtve, a nakon
toga 1 rana, koja se neobi¢no pojavljuje na Marijinoj desnoj ruci. Premda se sve ¢ini kao da je
Marija zrtva nasilnika Luja, zbog Jorgovaniceva zloslutna i jezovita opisa, kao da tu ima jo$
neCeg viseg, nadnaravnog i monstruoznog. Vampir se javlja u obliku ,,slutnje®, odnosno kao
figura in absentia, ali u ovom slu¢aju i kao metafora za nasilnu vezu.

Nadalje, Armanda Sundov zapaZa kako nestvarnoj i jezovitoj atmosferi doprinosi i

Ivanovo iskustvo no¢ne more, u kojoj sanja da vidi Mariju kojoj se ne moze pribliziti:

,Prema jutru snilo mi se, da vidim Mariju u maglenoj daljini; ho¢u da joj se priblizim, a ona
mi umornom rukom domahuje, neka stanem. Ja stanem i osjetim, da je neSto iznad mene
preletjelo, pogledam gore, a to ona u bieloj prozirnoj odori, na kojoj se laste zviezde, nestaje
daleko u visini medu crnim oblacima... Htjedoh kliknuti, ali grlo mi je bilo suho kao drvo.*

(Jorgovani¢, 1943: 175, 176).

Opcenito, u Jorgovani¢evu pripovijedanju poseban doprinos atmosferi jeze Armanda
Sundov nalazi u postupku ,,zamagljivanja granice izmedu sna i jave* (Isto: 231). To osobito
dolazi do izrazaja u prizoru kada Ivan usred no¢i krene prema Marijinoj ku¢i i nade se u vrtu

u kojem se nalazio ,,sablasni paviljon‘:

,No¢ je bila tamna; tanki se bieli oblaci slegli po nebu te stoje nepomicno i gluho; gdjegdje
provirne zviezda zatitravsi iskricavo, da se opet sakrije u svoj modri dom. Sve je tiho, sve
mrtvo, pa Susne li Stogod, pricini ti se, da je uza te prhnuo duh. (...) Preda mnom su se kocile
uvis tamne, tankovrhe jele 1 smreke, napunjujuci zrak osobitim mirisom; (...) svane Cistina, a u

njoj stoji razderan, razkliman paviljon, jedna se zaluzija objesila na os, druga lezi u travi, na
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krovu fale daske, a iz pukotina vire tenke trave, njiSuci se njezno, kad bi duhnuo vjetar. Sad

me obuze strah, uplasim se sama sebe® (Jorgovanié, 1943: 179, 180).

Ovaj sablasni paviljon kao da zamjenjuje i preuzima ulogu vampirskih ,rusevnih
dvoraca iz gotickih pripovijesti®. I jedan i drugi naglasavaju ,,atmosferu propadanja“ koja,
prema Armanda Sundov, ima i svoju ,,simboli¢ku razinu jer ujedno predstavlja i fizicko i
psihicko propadanje lika* (Isto: 231).

Jorgovanicev pripovjedac ucestalo se sluzi ,tehnikom fantasticne knjiZzevnosti u kojoj
su granice izmedu jave i sna, zbiljskog i nadnaravnog, nejasne®, s ciljem da citatelja dovede u
nesigurnu poziciju i§¢ekivanja nekog ,,neobicnog dogadaja““ nad kojim ¢e se potom pitati je li
on stvaran ili nadnaravan. Ocekivanje Citatelja na kraju nije ispunjeno, jer se saznaje kako
grof Luj ipak nije vampir ve¢ ,,0bi¢ni zlostavlja¢* mlade djevojke. To zlostavljanje nije
eksplicitno prikazano, no uvijek je naglaSeno kako je Marija nakon svakog susreta s [vanom
sve gore 1 kako sve vise ,,fizicki propada®. To joS viSe isti¢e cudnovatost 1 nadnaravnost same
radnje. Medutim, kako Marija odbija Ivanovu pomo¢, on odlazi u inozemstvo i vraca se nakon
mnogo godina te saznaje kako Marija mora dvoriti ,,bolesnog Luja, iako je on nije oZenio“.
Tada postaje jasno da grof nije nikakav vampir ni ,,nadnaravno bic¢e*, ve¢ obican nasilnik koji
je Mariju ,,zaveo i ucinio je ovisnom o njemu jer je pomagao njezinim roditeljima*“. Zbog toga
Marija na kraju okonc¢ava svoj zivot ,,bacivsi se u jezero pred Ivanovim o¢ima*.

U zaklju¢ku svoje interpretacije Armanda Sundov isti¢e kako je ,,u prvim goti¢kim
pripovijestima nadnaravno na kraju ¢esto bilo logicki objas$njeno i upucivalo je na razne vrste
nasilja. Goti¢ki motivi u Jorgovani¢evoj pripovijesti Na jezeru upucuju na nasilje unutar
intimnog kruga, a jeza se ostvaruje kao zlostavljanje koje je bilo uti$ano, skriveno i potisnuto

da bi se na kraju vratilo iz potiskivanja* (Isto: 232).

4.2. Tribusonov autodestruktivni vampir

Prema Armandi Sundov, Tribusonova pripovijest Ljetnikovac ,jedna je od prvih u
kojoj vampir nije samo slutnja, odnosno figura in absentia, ve¢ je jedan od glavnih likova,
pokreta¢ radnje i1 simbol vaZzan za zna¢enjsku razinu pripovijesti* (Isto: 232).

U ovoj se pripovijesti govori iz perspektive triju pripovjedaca, dakle sastoji se od tri
dijela koja prikazuju jedan te isti dogadaj. U srediStu radnje nalazi se ljetnikovac i njegovi
gosti te dogadaji koji sve goste Sokiraju, ubojstvo i samoubojstvo. Radnja je smjeStena u tom

mirnom odmarali§tu prije izbijanja Drugog svjetskog rata. Iz perspektive svakog od triju
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pripovjedaca prikazuju se njihovi dani boravka u Ljetnikovcu te splet neobi¢nih okolnosti pod
kojima se dogodilo iznenadno ubojstvo. Takoder, svaki od njih izdvaja u nekom trenutku
samozatajnog gospodina Hildesheimera za kojega se na kraju ispostavi da je pocinio ubojstvo
jedne gos¢e odmaraliSta. Jeziva i napeta atmosfera prisutna je od samog pocetka koju
naglasuje prvi pripovjeda¢ Bruno, kada spominje okolnosti pod kojim se dogodilo ubojstvo
djevojke Katarine i samoubojstvo mladi¢a Grabovskog. Bruno u opisu Hildesheimera govori
kako je on gospodin koji izbjegava sunceve zrake, $to je jedno od opc¢ih mjesta vampirskih
pripovijesti:

»lada mi, dok sam ¢ekao, pride vrlo otmjen gospodin, bolesna izgleda. Njegov sivi ten,
crvene oci, raspucale usne koje je jedva pomicao i suhonjavi udovi odavali su uistinu krhko
zdravlje. Neprestano se ljuljao kao da ¢e se srusiti i ispri¢avao se kako mu se zuri, jer mora
&im prije le¢i. Zadudim se. Mora le¢i sada ujutro! Sto li je onda dosad radio? Ta po njegovu
izgledu ne bi se reklo da je negdje bancio. Zdravlje mu to ne bi dopustilo.© (Tribuson, 2010:
30).

Bruno isti¢e kako nitko od gostiju nije znao niSta o tom gospodinu koji je uvijek
pricao ,,0 velikim temama kao §to su humanizam, umjetnost i nepromjenjivost ljudske
prirode“. Nasuprot Brunu, Grabovskom i djevojci Katarini, koji su Hildesheimera nazivali
,hacerenim mrtvacom®, gospodin Koh, ujedno i1 drugi pripovjedac, ,,uzivao je u njegovu
drustvu nazivajuc¢i ga ,,noénim prijateljem* jer su se nocu uvijek druzili, Setali, uzivali u
glazbi 1 dugim razgovorima o zivotu*“. Medutim, i Koh je primijetio neSto neobi¢no kod

Hildesheimera:

»Hildesheimer je bio povisok Covjek, otmjena drzanja, plemenitih crta lica i vrlo elegantno
odjeven. Kosa mu je bila tek malo prosijeda, ali mu je ta prosjedost vrlo dobro pristajala. Ten
mu je doista bio prili¢no 10§ i bolezljiv, dok su mu oci uvijek bile zakrvavljene. Oc¢ito, patio je
od kroni¢nog konjunktivitisa. A usta, usta je uvijek tako lijeno i nevoljko otvarao, bas kao sto
¢ine ljudi koji se stide pokazati svoje pokvarene zube. (...) Jo§ i dan-danas se pitam za$to se

stidio pokazati zube.“ (Tribuson, 2010: 41, 43).

Oba opisa, Brunov i Kohov, odgovaraju ,,opisima vampira gotickih pripovijesti®.
Armanda Sundov isti¢e kako je Hildesheimerov vampirski lik poseban po tome §to je on
,vampir samoubojica“, koji nakon §to ubije Katarinu zbog zedi za krvlju, ubija i sam sebe,

buduci da je to jedini na¢in da pobjegne od vlastite ,,Ccudovisne prirode* za koju je svjestan da
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je ne moze promijeniti. Time on na neki nafin postaje predstavnikom nove vrste
,humaniziranih vampira®“ koji nisu u sukobu s Bogom ve¢ sa svojom monstruoznom
prirodom. Takva nova vrsta vampira nema ,,antikr§¢ansku dimenziju®, ve¢ su ,,socijalizirana
bica $to ih ¢ini humanijima i sposobnima za prosudivanje vlastite prirode i ¢inova“ (Armanda
Sundov, 2017: 233-234). U Hildesheimerovu ¢&inu ,jispijanja Katarinine krvi“ mozemo
prepoznati metaforicku sliku onoga $to su ljudi povremeno ,,sposobni* u¢initi jedni drugima.
Takoder, u Tribusonovoj pripovijetci granice izmedu ,,dobrih* i ,,lo§ih* likova nisu izo$trene
jer i sami pripovjedacdi postaju na neki nac¢in okrutni i ¢udovisni kada opisuju druge likove,
kao npr. Koh koji za Bruna i Grabovskog kaze da su ,strasne nakaze®, te zato radije bira
Hildesheimerovo drustvo (Isto: 234). Vampir kroz vlastitu predodzbu i obracanje ljudima
pokusava predociti ,,teSkocu svog polozaja* te opravdati monstruozne ¢inove. Oni pritom kao
da nisu njegova krivica 1 za to ne snosi odgovornost jer on ih ¢ini zato $to mora, ne zato Sto
zeli. Na kraju krajeva, to je u njegovoj prirodi 1 od toga ne moZe pobje¢i. Tribuson
Hildesheimeru, koji iz svoje perspektive iznosi vlastite postupke, daje mogucénost da se na
neki nacin opravda, pa ¢ak 1 da postane zZrtvom vlastite prirode.

Ono §to je tipi¢no za svaku goti¢ku pripovijest javlja se i u Ljetnikovcu, a to su
ruSevne gradevine, ,ljetnikovac* 1 ,,vampirski dvorac s obiteljskom grobnicom®. Takoder,
ponavljanje se javlja i1 u leksiku gdje pripovjedaci iskazuju ocitu ,nevjericu zbog
dozivljenog®. Vampirizam u Citatelju nastoji izazvati ,,strah® i ,,odvratnost® sto se najvise vidi

u opisu Katarinina ubojstva:

»l Sto je vidio kada je uSao u Katarininu sobu? Hildesheimer je lezao pokraj nje zubiju
zarivenih u njezin vrat, dok se ona previjala i grlila ga. A njezini uzdasi nisu bili uzdasi boli
nego sladostra$¢a. I onda je njezina uzasna, opCinjavajuci erotska igra odjednom prestala:

ocCito, bila je mrtva.* (Tribuson, 2010: 37)

U ovom opisu vampirskog napada istaknuto je obiljeZje monstruozne seksualnosti u
kojoj sudjeluje 1 vampir 1 njegova Zrtva. Vampirski napad se u gotickoj knjizevnosti otpocetka
vezuje uz seksualno iskoriStavanje zrtve, koja takav ¢in predstavlja kao dio ,,zastrasujuceg
ljudskog identiteta i seksualnosti koji se nastoji na bilo koji nacin sakriti i potisnuti.
Hildesheimer kao vampir u ovom slu€aju predstavlja monstruoznu, Zivotinjsku stranu
covjeka, njegov ,alter ego* koji u jednom trenutku mora iza¢i na povrsinu bas zato §to ju ne

moZe kontrolirati. Zato Armanda Sundov istie kako su ,.fantasti¢na bica iz goticke
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knjizevnosti metafora za podvojenost psihe kojom se mogu objasniti grijesi iz prosSlosti, a

glavna zadaca tih bi¢a jest da upucuju na nekonzistentnost zbilje* (2017: 235).

4.3. Peri¢eva vampirska metafora ,,neumrle proslosti*

Roman Vampir Borisa Peri¢a zanrovski je hibrid s obiljezjima ,fantasti¢nog i
kriminalistiCkog romana“. Kritika je u tom romanu odmah zapazila oslanjanje na ,tradiciju
gotskog romana 1 njegovih nastavljaca u britanskoj, njemackoj ili americkoj knjizevnosti®, pa
1 na ,,suvremenije pristupe temi obiljeZene psihoanalizom 1 znanstvenim teorijama s podrucja
medicine, genetike, bio-etike i sli¢no.?

M. Levanat-Peri¢i¢ drzi da je radnja ovog romana vezana uz svojevrsno oZivljavanje
proslosti, odnosno ,,povampirenje neumrle proslosti koja se vraca u suvremenu sadaS$njost*
(Levanat-Peri¢i¢, 2012). Iako tu proslost utjelovljuje ,,najstariji hrvatski vampir®, Jure
Grando, ona je vezana i uz ,,nedavnu povijest, tj. razdoblje Drugog svjetskog rata“. Naime,
Levanat-Peri¢i¢ zapaza kako je ,,poveznica zlo¢udne ideologije 1 vampirizma“ pocinje ve¢ na
pocetku romana kada se u novinama nadu dva ¢lanka o zbivanjima u suvremenom Zagrebu.
Te dvije price, jedna o ,,neumrloj proslosti“ i druga o vampiru, privuku pripovjedacevu paznju
jer su vezana uz njegov zivot i aktualne dogadaje na poslu. Tu je ¢lanak u kojem pripovjedaca
kao urednika izdavacke kuce, prijete¢i tuzbom napada autor rukopisa ,Istina o jednoj
presucenoj epohi®. Autor je ,,mladi fanatik“ koji, nakon $to urednik odbija objaviti njegovu
Lteoriju zavjere osporavajuci legitimitet ustaSkom pokretu, to shvaca kao osobnu uvredu i ne
prestaje ga proganjati u medijima“. Na istoj stranici novina toga dana naSao se i ¢lanak o
psihopatu* koji je razbijao ciglama izloge i vjetrobrane, te vikao ,,Ja sam posljednji hrvatski
vampir! Ima nas jo§, sve ¢e vas sna¢i na$ pravedni gnjev!”. To nije sve, pa se toga dana u
novinama pojavljuje jo$ jedan ¢lanak o vampirima, tocnije o ,najstarijem hrvatskom
vampiru® Juri Grandu iz Kringe pored Pazina s naslovom: ,,Pazinski srednjoskolci snimili
film "Vampir moga zavi€aja' ““. U svojoj analizi Peri¢eva romana Levanat-Peri¢i¢ polazi od ,te
tri novinske natuknice koje se u romanu razvijaju paralelno da bi se na kraju stopile u
jedinstvenu narativnu cjelinu povezanu glavnim likom, urednikom i piscem, Zlatkom

Wagnerom, koji pokuSava nac¢i materijal za svoj roman o vampirima“ (2012: 426).

8 Usp. ,,Boris Peri¢, Vampir®, Moderna vremena, https://www.mvinfo.hr/knjiga/2260/vampir_(zadnji pristup

19.01.2019).
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U meduvremenu, dok se Zagrebom S§iri ,,vampirska histerija“ vezana uz niz sli¢nih
ubojstava, glavni lik odlazi u Istru, to¢nije u ,,zloglasnu* Kringu. Uz uplitanje raznih citata iz
knjizevnosti (od Byrona, Goethea, Baudelairea, Stokera i dr.) i podataka iz usmene i folklorne
predaje o Istri, u romanu se izgraduje svojevrsna ,.tipologija vampirskog ponasanja“. Istra je u
ovom romanu okarakterizirana kao ,,nasa Transilvanija“, odnosno mjesto na kojem je predaja
0 vampiru uvezena ,,iz nekog mracnijeg svijeta”, kao ,salonska tema beckih karijerista“ i

naknadno uklopljena u postojecu bogatu predaju o mitskim bi¢ima:

.| Vampir] (...) roden iz nelagode tisuéljetnih praznovjerica, usao je u legendu kao knjizevna
figura tajnovita porijekla i istancana karaktera, ukleta i prokleta da vjeCnim Zivotom u
zagrljaju smrti iskupljuje grijeh nekog drugog, mracnijeg svijeta (...) Istrane je za to vrijeme
uricao ure€ljivac 1 morila mora. Strasio Strigun i §titio krsnik, odnosio orko i gutala duhovina.
Kad bi pao mrak, a sat na tornju otkucao jedanaest puta, Strige i $triguni zapo€injali bi svoju

zlu rabotu,...“ (Peri¢, 2006: 91).

Tipologija vampirskog ponasanja u Peri¢evu romanu, prema Levanat-Peri¢i¢, krece od
,metaforicke 1 leksicke razine bez tjelesnog referenta, preko klinickog do psiholoskog i

egzistencijalnog vampirizma“ (2012: 427).

4.3.1. Prizivanje vampira

U ,retorickom vampirizmu* Levanat-Peri¢i¢ primjecuje pripovijedanje koje polazi od
metaforicke uporabe izraza ,,vampir”, Cesto koriStenog za ,karakterizaciju vlasti i u

posljednjem ratu‘:

,»Svaki politiCar u osnovi je vampir, od puckih tribuna do toboznje samozatajne elite, od
primitivne desnice, raspomamljene za lazima krvi i tla, do naoko ugladenih liberala (...)“
(Peri¢, 2006: 13)

»Ljudi su vampiri, pa $to? Ta zlosretna metafora, puna tjeskobe i crnila, danas je zahvaljujuéi
medijima i primitivnosti javnog govora ipak sveprisutna, a za njene krvave sadrZaje brine se

svakodnevnica. Dovoljno je prisjetiti se posljednjeg rata.” (Peri¢, 2006: 19).

Medutim, vampir ne postoji samo na leksic¢koj razini i kad se izgovori njegovo ime to

nije samo rije¢ ve¢ 1 dozivanje. Poznato je da kod Stokera vampir ne moze do¢i ako nije
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pozvan. Zbog toga, ,,gradacijom“ vampirizam kre¢e od metaforicke uporabe prema njenoj

,,Zlokobnoj realizaciji u uvjetima balkanske ratne zbilje*:

,»Ali kad mi se naposljetku pruzila prilika da kroz odjek ratne zbilje shvatim kakve su gadosti
zitelji ovih mrkih regija u stanju Ciniti kad drzavni ugovori jednom prestanu vrijediti, a
gorkom svakodnevnicom zavlada iskonsko divljastvo Hobbesova prvotnog stanja, shvatio sam
i da balkanske uzre€ice o napijanju krvlju nisu tek prostacke pucke metafore* (Peri¢, 2006:

42)

4.3.2. Vampirska bolest

Novinska vijest o ,,posljednjem hrvatskom vampiru“ odvodi pripovjedaca Peri¢eva
romana u Vrapce, na psihijatrijsku kliniku, gdje uz pomo¢ dr. Velimira Kraljevi¢a razgovara s
Igorom Cernjakom, pacijentom koji pati od tzv. Reinfieldova sindroma. To je psihicki
poremecaj, nazvan prema R. M. Reinfieldu, liku iz Stokerova romana, a manifestira se kroz
,,nasilnost, samoranjavanje i Zudnju za tudom krvlju®. Takoder ovaj sindrom manifestira se i
kroz ,patolosku potrebu za vodom“. U ovom slucaju analogno sa Stokerovim romanom
Drakula, Cernjak se ponasa vrlo sli¢no Reinfieldu, lovi muhe, jede Stakore i samoozljeduje se.
Kao $to u Stokerovu romanu Reinfieldovo ponaSanje prati u svom dnevniku dr. Seward, tako i
o Igoru Cernjaku u Peri¢evu romanu dnevnik vodi dr. Kraljevi¢. Prisila da se konzumira krv,
vlastita 1 tuda, povezana je uz ,,iS¢ekivanje zagonetnog Gospodara i zelju da mu se pokorno
sluzi“ pa se tako, prema Levanat-PeriCi¢, ,,analogno politickoj svakodnevnici i vampirskoj
opsjednutosti u uzajamnu vezu dovode pojmovi politickih voda i sotoniziranih gospodara®, te
je ,,privrzenost Gospodaru“ podudarna potrebi ,,vezivanja uz politickog Vodu* (2012: 427,
428):

,»NiSta kod nas ne ide ako bar na tren nije postojao voda, grub odvratan i dozlaboga sebi¢an‘

(Peri¢, 2006: 26).
Zbog toga ,,mladi politicki fanatik®, autor ,,PreSué¢ene epohe®, koji proganja Wagnera,

takoder postaje klinicki vampir. U ovom slucaju metafora se realizirala, a Reinfieldov sindrom

postaje oblik ponasanja koji ukazuje na otjelovljenje metafore:
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»Uzaludne teorije o svetosti krvi i tla pretvorile su se na kraju u puku zed za tudom krvlju,
kojom je, kao i obiCno, valjalo hraniti apetite vode i gospodara. Tek, taj put, ne vise u

prenesenom smislu (Peri¢, 2006: 187).

4.3.3. Vampirska (medu)ovisnost

U svojoj interpretaciji Levanat-Peri¢i¢ zapaza kako se Peri¢c u vampirskoj fikciji
ve¢inom ,,0slanja na Stokerovu podjelu uloga®, pa tako Igor Cernjak zamjenjuje Reinfielda, a
psiholog Kraljevi¢ i hematolog Bjelinski utjelovljuju lovce na vampire Van Helsinga i
Quinceya Morrisa. Kraljevi¢, ,,doktor za dusu“ 1 Bjelinski, ,,doktor za krv*, iako su u
,,zajednickoj misiji“, zapravo ,razvijaju suparnicki odnos“ u kojem se spore oko toga ¢iji je
predmet vazniji, ,,krv* ili ,,dusa“. No, pripovjedac se tvrdnjom ,, sto je krv drugo, nego tvoja
dusa” suprotstavlja lije¢nicima koji zastupaju razdvajanje duse od krvi koja simbolizira Zivot.
Prema Levanat-PeriCi¢, taj stav ogleda se u ,,bezosjecajnom pristupu pacijentima (Zrtvovanje
Silvije), te u ¢injenici da su cijelu zajednicu doveli u opasnost zbog ,visih” ciljeva
znanstvenog istrazivanja“ (2012: 428). Upravo ta ,,nehumanost koja vlada svijetom Peri¢eva
romana vodi Sirenju znacenjskog polja vampira prema psihickim vampirima®, Sto se ogleda u
citatu — ,,Vampiri su svuda oko nas, vampiri drijemaju u nama, vampiri smo jedni drugima*
(Peri¢, 2006: 81). Levanat-Perici¢ zakljuuje kako ,druStvom Peri¢eva romana vlada
anksioznost, mizantropija i asocijalnost, te nedostatak empatije* (2012: 429). Iznad svih
emocija istiCe se egoisti¢ni strah od drugoga koji ljude ¢ini ,.emotivnim mrtvacima®. Sve to
vodi ,,zaklju¢nom trenutku kada noc¢u, u ruSevini Rapicio nad pazinskom jamom pisac susrece

Juru Granda u sebi‘:

,»Crne sjene leprsale su naokolo, nemirno poput netopira, Zednih moje krvi. Lepetanje njihovih
raSirenih krila nije se bitno razlikovalo od hladnih pljuski svakodnevnice, politike i trzista,
meduljudskih odnosa, umisljenosti i zlo¢e. Jure Grando, naucio sam u pazinskoj no¢i, nikad
nije ustao iz groba, jer on ¢uci u svakom od nas, kao $§to svoje demone u osnovi poradamo

sami.“ (Peri¢, 2006: 161, 162) .

Nakon §to u potrazi za Grandom pisac otkrije svoju vampirsku narav, roman zavrSava
rije¢ima: ,,l0 sono Jure Grando“ (Peri¢, 2006: 291). Medutim to nije sve, ,,jer u takvom
svijetu sazdanom od straha, vampiri lako Sire 'zarazu*. Nema nade jer je i ,,najdublja vjera

utemeljena na strahu‘:
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,Koliko nesavladana straha stane u glavicu ¢eSnjaka, koliko panike u zaSiljeni komad
glogovine, koliko nemo¢i u dvije ukrstene grede i koliko patnje u blagotvornu rije¢ uskrsnula
iskupitelja? A Sto je taj rekao kad je u predvecerje izdaje posljednji put lomio pogacu i dijelio
vino — ,,Pijte moju krv jer ona je krv Saveza koja se prolijeva za sve radi opro$tenja grijeha...”
(Peri¢, 2006: 243)

Kristove rije¢i Peri¢ koristi kako bi pokazao nemo¢ covjecanstva da se odupre strahu,
na kome se 1 sama vjera temelji. Njegova krv postaje realizacija metafore koja viSe nije prikaz
otkupljenja grijeha i spasenja ve¢ upravo suprotno, ona donosi spoznaju kako se duboko u
svima nama nalazi ,,Jure Grando*, demon koji sve ljude pretvara u vampire, oduzimajuci im

suosjecanje za druge i nadu u vlastiti spas.
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5. ZAKLJUCAK

Cilj je ovoga rada bio prikazati metaforu vampirizma, uz osvrt na njezin razvoj od
starijih povijesnih znac¢enja do suvremenosti. Nakon uvodnog dijela u poglavlju pod nazivom
,Mit o vampirima* prvenstveno je objasnjeno porijeklo i razvoj mitske predaje. Posebno se
istiCe kako je teSko dati samo jednu definiciju vampira jer on ima mnogo oblika, a svaki
odrazava obiCaje, vjerovanja i strahove pojedine kulture. Jedna definicija koja nam nudi
glavne osobine vampira glasi da je on ,mrtva osoba za koju se vjeruje da nocu izlazi iz groba
i pije krv zivih ljudi“ (Bartlett i Idriceanu, 2006: 15). Odgovor na pitanje o postanku
vampirskog mita pokusali su dati mnogi etnolozi, filozofi, povjesnicari religije, arheolozi itd.
Obzirom na postanak vampira, odnosno pretvorbi pokojnika u vampira, uglavnom se mogu
razaznati dva osnovna vjerovanja o tradicijskim vampirima. Naime, radi se ili o demonu koji
je uSao u mrtvo tijelo, ili o dusi koja se ne moze odvojiti od mrtvog tijela. Nadalje, uz vampire
se vezu i tipi¢ni vampirski krajolici. Od najranijih narodnih legendi o vampirima, seosko
groblje bilo je pocetno mjesto radnje gdje su vampiri mogli necometano obitavati. Osim
groblja, prirodna obitavaliSta vampira su guste i mra¢ne Sume, visoke i nedohvatne planine,
ruSevine starih dvoraca, te oskvrnjene i napustene crkve.

Mit o vampirima razvijao se u knjizevnosti kr§¢anske ere te je lik ,povratnika“
predstavljen kao bogohulnik u odnosu na Boga. Vampirska dimenzija erotizma ogleda se u
mogucénosti sjedinjenja Zive osobe i natprirodne ,paklene prikaze“, Sto se smatrala
nezakonskim ¢inom, odnosno ¢inom protiv prirode. Zato je nuzno istaknuti da se s jedne
strane vampir odrzao zahvaljujuc¢i krS¢anstvu, a s druge strane, odrzao se uz pomoc
perverzije, odnosno fascinacije opéenjem s demonima koju je njegovalo srednjovjekovlje.

Roman Dracula Brama Stokera imao je veliki utjecaj na popularnu umjetnost i kulturu
dvadesetog stoljeca jer je fokusiran na brojne strahove vremena u kojemu je objavljen, ali i
neke univerzalne strahove koji se aktualiziraju u suvremenosti. Iznimno je vazno istaknuti
kako se svi novostvoreni likovi vampira, kao i ostalih likova njegove vampirske fikcije, ¢esto
oslanjaju na njegov koncept $to ga svrstava u temeljni prototekst za nadgradnju ostalih
vampirskih pripovijesti pa tako i suvremenih hrvatskih tekstova o vampirima.

Analiza odabranih pripovijesti, Na jezeru Rikarda Jorgovanica i Ljetnikovac Gorana
Tribusona, pokazala je da je o gotickim pripovijestima tesko govoriti kao o homogenim
skupinama jer su podlozne promjeni u druge podzanrove. U pripovijesti Na jezeru Jorgovanic¢

briSe granice izmedu stvarnog i nadnaravnog pa se ona moze odrediti i kao ,,fantasti¢na
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pripovijest s gotitkim motivima®. U tom smislu Armanda Sundov uocava kako ,goticki
motivi u Jorgovani¢evoj pripovijesti upuéuju na nasilje unutar intimnog kruga, a jeza se
ostvaruje kao zlostavljanje koje je bilo utiSano, skriveno i potisnuto da bi se na kraju vratilo iz
potiskivanja“ (2017: 232). Pri oblikovanju svoje pripovijesti, Tribuson Kkoristi tipi¢nu
definiciju o postupcima u gotickim djelima. Dok Jorgovani¢eva pripovijest cudovisnu
dimenziju lika uvodi tek kao moguénost, Tribusonova zapravo svoje znacenje temelji na njoj.
Tribusonova pripovijest Ljetnikovac jedna je od prvih u kojoj vampir nije samo slutnja,
odnosno figura in absentia, vec¢ je jedan od glavnih likova, pokreta¢ radnje i simbol vaZzan za
semanticku razinu pripovijesti.

Roman Vampir proznog pisca i prevoditelja Borisa Peri¢a zanrovski je obiljezen kao
fantasticki 1 kriminalistiCki. Smjestaju¢i radnju u suvremeni Zagreb, autor propitkuje
aktualnost “vampirske” metaforike u svakodnevnom govoru i dozivljaju svijeta. Zaseban dio
romana tematizira putovanje u Istru, domovinu drevnih puckih vjerovanja u Saroliku galeriju
fantasti¢nih bi¢a poput Striga, Striguna, mora ili krsnika, Sto knjizi daje dodatnu etnolosku
vrijednost. Takoder valja istaknuti da se “istarski dio” romana temelji na autorovim
viSegodiSnjim osobnim istrazivanjima i detaljnim konzultacijama povijesne grade i stru¢ne
literature. Ovaj roman nije tek puka fabularizacija legende o Juri Grandu, iako se istarska
prica o njemu nasla u samom srediStu romana, ve¢ tome motivu prilazi iz posve drukcijeg
kuta, u kojem je motiv vampirizma zapravo snazna metafora o stanju drustva u kojem zivimo
i njegovom ,,moralnom rasulu*.

Iako se ne moze re¢i kako u domacoj prozi nema takvih pokusaja, iniciranih upravo iz
Istre, gdje se ve¢ godinama odrzava i Festival fantasticne knjizevnosti u Pazinu, Peri¢ev
roman mozemo nazvati ,,prvim domacim, literarno relevantnim, suvremenim uratkom na tu
temu*,

Iz navedenoga moZze se zakljuciti kako se u hrvatskoj knjizevnosti gotika javlja
iskljuc¢ivo kao stil pisanja koji odabiru pisci razli¢itih razdoblja. U tim djelima spajaju se
goticko-motivski tematski sloj s pripovjedackim strategijama, no teorija gotickog Zzanra
postaje upitna zbog isticanja podZanrovskih teorija. Motivi koji goticke pripovijesti i romani
sadrZze s vremenom se preoblikuju i prilagodavaju odredenoj kulturi, a svoj opstanak mogu
zahvaliti subverzivnim moguénostima Koje se najviSe o€ituju u viSeznacnim vampirskim
figurama.

Od prvih pocetaka u vampirskim pripovijestima, vampiri se koriste u metaforickom
smislu. | prije Stokerova Drakule, veliki filozofi 18. i 19. stolje¢a vampire su koristili kao

metafore u svojim djelima. Vampirom su se tijekom tih vremena oznacavali ekonomski 1
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drustveni paraziti kao $to su Crkva, trgovci i poslovni ljudi koji iskoriStavaju narod. Takoder,
metaforicki vampire oznacava i kapital te njegovi vlasnici okarakterizirani kao oni koje muci
neprestana glad za sve ve¢om akumulacijom i profitom, kao Sto vampire muci zed za krvlju.
U Jorgovanicevoj pripovijesti Na jezeru vampir se javlja u obliku slutnje, odnosno kao figura
in absentia, ali u ovom slucaju i kao metafora obiteljskog nasilnika, dok se u Tribusona javlja
humanizirani vampir Hildesheimer poseban po tome $to je on vampir samoubojica, koji nakon
pocinjena ubojstva, ubija i samog sebe, buduéi da je to jedini na¢in da pobjegne od vlastite
cudovisne prirode za koju je svjestan da je ne moze promijeniti. Time on na neki nacin postaje
predstavnikom nove vrste humaniziranih vampira koji nisu u sukobu s Bogom ve¢ sa svojom
monstruoznom prirodom. U suprotnosti humaniziranu Tribusonovu vampiru, Peri¢ev vampir
gradacijom kre¢e od metaforicke uporabe prema njenoj ,,zlokobnoj realizaciji“. Analogno
politi¢koj svakodnevnici 1 vampirskoj opsjednutosti u uzajamnu vezu dovode se pojmovi
politickih voda 1 sotoniziranih gospodara, zbog cega 1 mladi politicki fanatik, autor
,Presucene epohe®, postaje klini¢ki vampir. Time se dakle metafora realizirala, a Reinfieldov
sindrom postao je oblikom ponaSanja koji ukazuje na otjelovljenje metafore. Nasuprot
Tribusonovu ukazivanju na humanost vampira, nechumanost koja vlada svijetom Peri¢eva
romana vodi ,,8irenju znacenjskog polja vampira“ prema ,,psihickim vampirima“ koji su svuda

oko nas, a i na kraju krajeva, koji se nalaze u svima nama.
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SUMMARY
The vampire myth and metaphor in Croatian literature

First part of the thesis is dedicated to vampire myth through the origin of the vampire story
itself, distinctive vampire landscapes as well as magical and erotic aspect of vampire
character. Second part covers vampire’s role in literature and development of the metaphor
presented on examples selected from Croatian literature. In the vampire creation, that is
transforming the deceased into a vampire, we can identify two basic beliefs in traditional
vampires or rather revenants, which entered dead body or soul which can’t get separated from
a body. But truly crucial motive for the vampire metaphor was blood drinking, namely
extracting life energy from others. In that sense the vampire metaphor appeared already in
Voltaire’s or Marx’s philosophy. They were using it to reflect economic exploitation of
human life. The next chapters show historical evolution of vampire as a character in literature,
particularly gothic one, where I bring special attention to Count Dracula from Bram Stoker’s
novel. Furthermore, | present vampire metaphor on three examples from Croatian literature:
Na jezeru written by Rikard Jorgovani¢, Goran Tribuson’s Ljetnikovac and Boris Peri¢’s
Vampir. The underlying theme that connects them is a vampire motive but all of them differ
in the metaphor. In Jorgovanic¢’s story the vampire appear in a form of hunch or figura in
absentia but also as a metaphor of domestic abuse, while the protagonist in Tribuson’s story —
Hildesheimer is more humanized vampire which has distinctive feature of being suicidal.
After committing a murder he’s trying to kill himself to escape from his own horrific nature.
Peri¢ on the other hand, is presenting the exact opposite, by moving from metaphorical use to
its realization in a more sinister way, developing three metaphors - rhetorical, clinical and

psychological vampirism.

Key words: vampire legend, vampire metaphor, figura in absentia, humanized vampire,

metaphor realization
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