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Prikaz Zena u serijalu filmova o Jamesu Bondu
SazZetak

Ovaj rad bavi se prikazom Zena u serijalu filmova o Jamesu Bondu. James Bond serijal prvi
put se na malim ekranima pojavio 1962. godine, a do danas je snimljeno ukupno 26 filmova,
stvorivsi na taj nacin svojevrstan filmski zanr s vlastitom ,,Bondovom formulom® unutar koje
jedno od najpoznatijih obiljezja serijala predstavlja prikaz Zenskih likova u filmovima.
Analizom 12 filmova James Bond serijala, u ovom radu, pokusalo se utvrditi postoji li razlika
u prikazu zenskih likova u filmovima s pocetka serijala do danas, odnosno podlijezu li Zenski
likovi serijala u manjoj, istoj ili ve¢oj mjeri objektivizaciji 1 seksualizaciji.

Kljucne rijeci: James Bond, prikaz Zena, Zenski likovi, objektivizacija Zenskih likova

Representation of Women in James Bond Franchise
Abstract

The topic of this thesis is representation of women in James Bond franchise. The first film of
the frachise was made in 1962, with 25 films that followed up. With 26 films in its count, the
franchise has created a special film genre with its own ,,Bond formula* which holds one of the
most famous characteristics of the franchise — the depiction of women. By analysing 12 films
of the franchise, this thesis aims to determine if there is a difference in depiction of women
from the beginning of the franchise until nowadays. In other words, the thesis attempts to
uncover whether the female characters in the films are more, less or to the same extent

objectified and sexualised.

Key words: James Bond, representation of women, female characters, objectification of women



1. Uvod

Suvremeno drustvo karakterizira visok stupanj povezanosti izmedu medija i drustva, Sto
rezultira rastu¢im utjecajem medija na proizvodnju i utjelovljenje kulturnih identiteta, obrazaca
ponasanja te drustvenih normi. Mediji pritom, kao bitan ¢imbenik razvoja drustva, imaju
znacajan utjecaj na stvaranje stavova o tome kakvi su obrasci ponasanja i uvjerenja u drustvu
mediji s godinama postaju sve ¢es¢im predmetom socioloskih istrazivanja. Prema Lubina i
Brki¢ Klimpak (2014), sadrZaji koji se prezentiraju putem medija prenose odredene
opc¢eprihvacene kulturne obrasce shvac¢anja raznih dimenzija identiteta, a posebice roda i spola,
¢ime se tradicionalne rodne razlike izmedu muskaraca i Zena iz drustvene javnosti preslikavaju
u medije, tvoreci na taj nacin zaCarani krug u kojem opstaju razni oblici drustvenih stereotipa
(rodni, rasni, etnicki itd.), vaze¢i kao ispravni i poZeljni. Drugim rije¢ima, kako navodi Smelik
(2001) filmovi postaju kulturalna praksa pomocu koje se javnosti predstavljaju ,,mitovi“ o
zenama i zenstvenosti, odnosno muskarcima i muskosti. Naime, muskarci su najcesce prikazani
kao superiorni akteri i aktivni nositelji radnje (npr. u filmovima), misi¢avi, spretni i sposobni
za samoobranu, dok su Zene najces¢e objektivizirane, odnosno svedene na pojedine dijelove
tijela (lice, grudi i ostali tjelesni atributi) ili su prikazane kao ideali ljepote u svrhu promoviranja
i prodaje nekih proizvoda (Lubina i Brki¢ Klimpak, 2014). Navedenom nacinu prikazivanja
zena 1 muskaraca idu u prilog rezultati brojnih istrazivanja koja svjedoCe o spomenutom

diferenciranju rodova, o kojima ¢e se viSe govoriti u nastavku.

Film je jedan od najutjecajnijih medija 21. stolje¢a, budu¢i da kao, moglo bi se reéi i
ideoloski aparat, uvelike utje¢e na formiranje stavova pojedinaca o drustvu. Filmska industrija,
a posebice Hollywood, kroz godine je stvorila masivno carstvo, ostvaruju¢i pritom monopol
nad ovim oblikom zabave. Medutim, ovdje nije samo rije¢ o filmovima unutar ¢ijeg trajanja
dolazi do utjecaja na gledatelje, koji po zavrSetku filma prestaje, ve¢ o trajnom djelovanju na
razmisljanja pojedinaca koje se reproducira preko ostalih filmova iste ili pak razli¢ite tematike.
Drugim rijecima, brojni hollywoodski filmovi, bez obzira na zanr 1 tematiku, prenose nekoliko
zajednickih ideala i vrijednosti, ¢ime se omogucava reprodukcija istih u drustvu. 60-e godine
proslog stoljec¢a oznacile su drasticne promjene u ulogama Zena u drustvenoj, kulturnoj,
politickoj i ekonomskoj sferi te je svakako rije¢ o poboljSavanju Zenskog polozaja naspram
muskaraca (Dutt, 2014). Rije¢ je tu o razdoblju koje se iz viSe razloga smatra bitnom
prekretnicom u polozaju Zena u drustvu buduéi da koincidira s tre¢im valom Zenskog pokreta

(1960.-1985.), izborom Johna F. Kennedyja za ameri¢kog predsjednika koji ve¢ 1961. godine
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stvara Predsjedni¢ku komisiju o polozaju zena koja je uvelike pomogla Sirenju Zenskog pokreta
(Jeydel, 2005), te drugim valom feminizma koji je za cilj imao odredivanje osnovnih
pretpostavki feminizma, osvjeS¢ivanje druStva o spolnoj ravnopravnosti, osiguranje
obrazovanja za Zene, isticanje vaznosti rjeSavanja problema obiteljskog nasilja i sl. (Cullen,
2000; Ryan, 2009; Gillis 1 Waters, 2011). Unato¢ tome, muSka dominacija zadrzala se u
filmskoj industriji te je jo$ uvijek prisutna u 21. stoljeéu, $to je zabrinjavajuca Cinjenica s
obzirom na to da mediji, medu kojima je i film kao jedan od najznacajnijih aduta, utjecu na
stvaranje osobnog identiteta pojedinaca, kao 1 na poimanje muskog i zenskog djelovanja i
obrazaca ponasanja (Dutt, 2014). Stovise, iako filmska industrija prvenstveno ima za cilj
zabavljanje publike i zaradu, ono §to postize, mozda i nesvjesno, jest utjecaj na formiranje
zivotnog stila i stavova pojedinaca o nekim aktualnim druStvenim pitanjima poput rase, religije

1li roda.

Veliki utjecaj Hollywooda na svakodnevni Zivot pojedinaca primijecen je joS na pocetku
20. stoljeca, a posebice od strane crkve i konzervativnih struja koje su strahovale od utjecaja
filmova na ponaSanja pojedinaca. U strahu od cenzuriranja te samim time oslabljivanja
hollywoodskog carstva, Hollywood razvija tzv. Production Code, odnosno dokument kojim su
stvorene odredbe oko toga Sto se na filmu moze prikazati, a §to ne smije. Stupivs$i na snagu,
Production Code je, u razdoblju izmedu 1930-ih i 1960-ih, diktirao sadrzaje hollywoodskih
filmova. Odredbama koje je sadrzavao Production Code, Hollywood se osigurao od
potencijalnih cenzuriranja, omogucivsi si pritom neometani nastavak produkcije (Balio, 1993).
Neke od odredbi Production Code-a su sljedece: filmovi ne smiju prikazivati sadrzaje koji ¢e
negativno utjecati na moralne standarde gledatelja; likovi u filmu moraju postivati zakone —
zlo¢in 1 nemoral nikad se ne smiju prikazivati u pozitivnom svjetlu, a likovi koji izvode bilo
kakve kriminalne radnje trebaju biti kaznjeni; Golotinja ili bilo kakvo upuéivanje na seksualna
ponasanja ne smiju biti prikazani, kao ni homoseksualni odnosi ili medurasne ljubavne veze, a

svetost braka mora se postivati (Balio 1993).

Budu¢i da je Production Code napravljen u svrhu zadovoljavanja konzervativnih struja i
zaStite od cenzuriranja, svi filmovi snimani u to vrijeme slijepo su slijedili pravila koda te su,
u skladu s time, filmovi iz tog vremena prikazivali odredenu, opée drustveno prihvacenu
ideologiju tog vremena, ukljucujuéi pritom i rodne uloge. U duhu vremena, Zene su bile
prikazivane kao majke, vjerne supruge i kucanice, aludirajuéi pritom na ¢injenicu da se Zena
moze maksimalno ostvariti samo i iskljuc¢ivo kao majka, vjerna supruga i kucanica. Osim toga,

zene su u filmovima bile suocene s razli¢itim rodnim stereotipima, prikazane kao pasivna bica,



dok su nositelji i pokretaci radnje bili muskarci, te su ¢esto objektivizirane i svedene na svoje

tjelesne atribute.

Jedan od najpoznatijih filmova, odnosno filmskih serijala, u kojem je prije navedena
problematika predstavljanja Zena kroz okvire rodnih stereotipa, uvijek prisutna jest serijal
filmova o Jamesu Bondu. Od pocetka serijala 1962., do danas, snimljeno je ukupno 26 filmova,
od kojih ¢e njih 12 biti dijelom analize ovog diplomskog rada. Ovaj diplomski rad bavi se
analizom 12 filmova serijala o Jamesu Bondu, sa svrthom utvrdivanja potencijalnih razlika u

stereotipnom prikazivanju zena od pocetka serijala do danas.

2. Cilj i svrha

Cilj ovog rada je, metodom kvalitativne analize sadrzaja, ustanoviti postoji li razlika u
prikazu Zena u filmovima serijala o Jamesu Bondu, odnosno jesu li Zene u manjoj, istoj ili ve¢oj
mjeri stereotipno prikazane u novijim filmovima serijala u odnosu na starije. Analizom 12
filmova iz spomenutog serijala pokusat ¢e se utvrditi postoji li razlika u prikazu Zena u
filmovima s pocetka serijala do danas, postoji li razlika u prikazu odnosa izmedu muskih i
zenskih likova na nacin da ¢e analiza svakog filma ukljucivati interpretaciju uvodne Spice
svakog pojedinog filma, interpretaciju prvog pojavljivanja ,,Bondove djevojke®, interpretaciju
prvog pojavljivanja Jamesa Bonda, interpretaciju prvog pojavljivanja M (u filmovima u kojima
je M zenski lik), interpretaciju prvog susreta vaznije zenske uloge i Bonda te interpretaciju

prvog susreta Bonda i M (u filmovima u kojima je M zenski lik).

Svrha ovog istrazivanja je da posluzi kao okvir za sljedeca istraZzivanja na ovu ili slicnu
temu buduci da je problematika prikaza Zena u medijima, a posebice u popularnim filmovima,

posljednjih godina u porastu te je rijec o Sirokom podrucju interesa.

3. Teorijski okvir

Autori €iji su teorijski koncepte bili glavne okosnice pri analizi filmova u ovom radu
jesu Erving Goffman i Laura Mulvey. Ovo poglavlje u kratkim ¢e crtama prikazati temeljne
teorijske pretpostavke navedenih autora. U svojoj knjizi Gender Advertisements, Goffman
(1987) iznosi rezultate analize reklama u novinama i ¢asopisima u kojima su, prema njegovim

nalazima, zene prikazane u podredenom poloZzaju naspram muskaraca. Goffman (1987) u svom

djelu navodi kako, unato¢ tome §to su reklamne tvrtke u Americi uglavnom bazirane u New



Yorku, a modeli i fotografi dolaze iz odredene drustvene populacije te bi se moglo re¢i da se
na temelju njegovih nalaza ne moze generalizirati o opéem shvacanju rodnih uloga i razlika ili
pak o reklamnoj industriji uopce, istice kako je navedeni argument moguce olako zanemariti
zahvaljujuéi ¢injenici da su proizvodi oglaSavajucih tvrtki, bez obzira na to gdje su iste
bazirane, podastrti javnosti koja iste percipira kao prirodne i opéeprihvacene te ih konzumira

u globalnim razmjerima.

Analizom Goffman utvrduje postojanje 6 dimenzija unutar kojih su Zene u reklamama
prikazane kao podredene musSkarcima. Prva dimenzija je relativna veli¢ina koja se odnosi na
prikazivanje musko-zenskih odnosa u reklamama pri ¢emu se superiorni status musSkaraca
ocituje u prikazu njihovih tijela kao jac¢ih i ve¢ih u odnosu na Zene. Osim isticanja superiornosti
muskog statusa kroz snagu i visinu, Goffman uocava isticanje viSeg klasnog statusa prema
istom principu. Druga dimenzija ukljucuje Zenski dodir prema kojem su Zene, u ve¢oj mjeri od
muskaraca, sklone diranju drugih objekata, muskaraca ili pak samih sebe, pri cemu se aludira
na njeznost Zenskog dodira i Zene kao njezniji spol, dok se muskarci, s druge strane, koriste
rukama kako bi dohvatili neki objekt ili rukovali njime. Tre¢a dimenzija koju isti¢e Goffman
je tzv. rangiranje po funkciji, odnosno prikaz muskaraca i zena u srodnim zanimanjima, pri
¢emu su muskarci uvijek prikazani na rukovode¢im pozicijama, dok su Zene prikazane u
sporednim funkcijama (npr. lije¢nici i medicinske sestre). Cetvrta domena koju isti¢e Goffman
je obitelj, odnosno nastojanja da se u reklamama prikazu posebne veze koje unutar obitelji
ofevi imaju sa sinovima, a majke s kcéerima. Ritualizacija subordinacije odnosi se na
prikazivanje zena u nizim polozajima naspram muskaraca te ovaj koncept Goffman povezuje
sa zenskom ranjivoSc¢u te stalnom potrebom za musSkom zaStitom, ali isti¢e kako seisti moze
tumaciti kao nacin iskazivanja seksualne dostupnosti. Posljednja dimenzija o kojoj govori
Goffman je tzv. ,,dozvoljeno povlacenje* koje Goffman objaSnjava kao tendenciju Zena da u
reklamama umno ,,odlutaju® od socijalne situacije (npr. skretanje pogleda ili pogled u daljinu),
pri Cemu se izlaZu 1 postaju ,,nezasSti¢ene* te ovise o muskoj zastiti. Budu¢i da se Goffmanova
tipologija moze lako primijeniti na analizu filmova, ovaj rad ¢e se u nastavku posebno osloniti

na istu kao najvaznije teorijsko polaziste rada.

U svom eseju Visual Pleasure and Narrative Cinema, autorica Laura Mulvey (1999)
pokusala je razotkriti fascinaciju hollywoodskom produkcijom koja reflektira drustveno
prihvacene rodne razlike ¢iju reprodukciju omogucava patrijarhalno drustvo. Mulvey stvara
termin scopophilia, odnosno ,,muski pogled“ kojim se oznafava pronalazenje uzitka u

promatranju zenskih likova i1 shvacanju istih kao objekata u svrhu zadovoljavanja seksualnih

4



zudnji kroz pogled. Koncept se temelji na muSkim akterima kao aktivnim promatra¢ima te
zenskim kao pasivnim i izlozenim primateljima muskog objekta koji na taj nacin postaju
erotski spektakli unutar filmskog narativa. Takvom podjelom aktivnih muskih 1 pasivnih
zenskih likova stvara se i struktura filmskog narativa unutar koje muski likovi razvijaju radnju,
donose odluke i djeluju, dok su Zenski likovi tu u svrhu stvaranja spektakla. Buduéi da je u
takvim filmovima rije¢ o dominantnom glavnom muskom liku, s kojim se publika identificira
te ¢ija razmisljanja za vrijeme gledanja filma preuzima kao vlastita, Zenski lik nije izlozen samo

,muskom pogledu muskog lika, ve¢ i publike koja se s njime identificira (Mulvey, 1999).

4. Serijal filmova o Jamesu Bondu

Prije osvajanja velikih i malih ekrana, fiktivni lik Jamesa Bonda bio je proizvod maSte
britanskog pisca i novinara lana Fleminga, koji je za Zivota napisao ukupno 14 naslova o
Bondu. Prvi roman, Casino Royale, napisan je 1953., a ostali naslovi koji su uslijedili su: Zivi
i pusti umrijeti (1954.), Moonraker (1955.), Dijamanti su vjecni (1956.), Iz Rusije s
ljubavlju(1957.), Dr. No (1958), Goldfinger (1959.), Samo za tvoje oci (1960.), Octopussy and
The Living Daylights (1961.), Spijun koji me volio (1962.), U sluzbi njenog Velic¢anstva (1963.),
Samo dvaput se zivi (1964.), i Covjek sa zlatnim pistoliem (1965.). Nakon neodekivane
popularnosti koju su stekli Flemingovi romani, 1961. godine, Harry Saltzman 1 Albert R.
Broccoli kupuju prava na djelo te se rada ideja za pretvaranjem knjizevnog djela u jedno od

najpoznatijih djela americke i britanske kinematografije (Bayard, 2016).

U razdoblju izmedu 1962. godine, od pocetka serijala, do danas, snimljeno je ukupno 26
filmova i napravljeno nekoliko video igara. Filmovi serijala su sljede¢i: Dr. No (1962.), Iz
Rusije s ljubavlju (1963.), Goldfinger (1964.), Thunderball (1965.), Dijamanti su vjecni
(1971.), Never Say Never Again (1983.) i Samo dvaput se Zivi (1967.) sa Seanom Conneryjem
u ulozi Bonda, U sluzbi njenog Velicanstva (1969.), s Georgeom Lazenbyjem, Zivi i pusti
umrijeti (1973.), Covjek sa zlatnim pistoljem (1974.), Spijun koji me volio (1977.), Moonraker
(1979.), Samo za tvoje oci (1981.), Octopussy (1983.) 1 A View to a Kill (1985.) s Rogerom
Mooreom, The Living Daylights (1987.) 1 Dozvola za ubojstvo (1989.) s Timothyjem
Daltonom, Golden Eye (1995.), Sutra nikad ne umire (1997.), Svijet nije dovoljan (1999.) i



Umri drugi dan (2002.) s Pierceom Brosnanom te napokon Casino Royale (2006.), Zrno utjehe
(2008.), Skyfall (2012.) i Spektar (2015.) s Danielom Craigom u ulozi omiljenog tajnog agenta'.

Za ocekivati je da popularni filmovi s toliko nastavaka iscrpe vlastitu tematiku, medutim,
¢ini se da je serijal filmova o Jamesu Bondu pronaSao savrSen recept kako pravilno dozirati
kontinuitet i promjenu, a zadrZati interes obozavatelja (Chapman, 2000). Nadalje, pojas$njava
Chapman (2000), filmovi serijala neprestano donose nova uzbudenja, automobile i1 tehnoloSka
otkri¢a, dok istovremeno zadrzavaju glavne likove poput M, Q-a ili dobro nam poznatih
,Bondovih djevojaka*. Kako navodi Chapman (2000), moglo bi se re¢i da je serijal filmova o
Jamesu Bondu zapravo filmski zanr sam za sebe. Kao Sto formula za zadovoljavanje kriterija
horora kao filmskog Zzanra ukljucuje ubojice ili paranormalne pojave, stalnu napetost 1 strah
koji se s likova projicira na gledatelje, tako 1 ,,Bond formula* ukljucuje $pijunazu, inovativne
tehnoloSke uredaje, alkoholna pi¢a, opasnog negativca, spektar atraktivnih Zenskih likova te
dominantnu musku ulogu u liku Jamesa Bonda (Brosnan, 1972; Dodds, 2005; Pfeiffer i Worral,
2000; Carpenter, 2002 prema Neuendorf, Gore, Dalessandro 1 dr, 2009). Snazan utjecaj koji je
serijal stekao s godinama, prevaziSavsi pritom medunarodne granice, napravio je lik Jamesa
Bonda jednim od najpoznatijih fiktivnih likova u svijetu (Lindner, 2003 prema Neuendorf,

Gore, Dalessandro i dr., 2009).

Posebnu pozornost kroz 53 godine postojanja, serijal privlaci zbog specificnog nacina
prikazivanja Zena, a posebice onih koje se popularno nazivaju ,,Bondovim djevojkama‘.
Upravo zbog toga, ali i brojnih drugih karakteristika koje posjeduje, serijal filmova o Jamesu
Bondu, svakako je zanimljivo i plodonosno podrucje za socioloSka istrazivanja te nudi
mogucénost iscrpne analize. Ovim radom pokusat ¢e se utvrditi postoji li razlika u prikazu Zena

u filmovima s pocetka serijala do danas.

5. Lik Jamesa Bonda

James Bond je tajni agent britanske obavjestajne sluzbe M16, koji uziva brojne povlastice
zahvaljujuéi pripadanju svakoj zna¢ajnoj i dominantnoj drustvenoj grupi u zapadnom drustvu:
on je bijelac, na drustvenoj ljestvici na poloZaju izmedu srednje 1 viSe klase, heteroseksualan 1
snazan Britanac, iznimnih fizi¢kih sposobnosti, koji se Skolovao u privatnoj Skoli te na

prestiznom sveuciliS§tu Cambridge. U svom poslu je iznimno uspjeSan, sposoban pristupiti

1Podaci preuzeti sa stranice IMDb (International Movie Database) https://www.imdb.com/
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raznim lokacijama, mjestima i sredstvima, koristiti vlastiti drustveni i ekonomski kapital na
nacine koji su mnogima nedostupni te ga upravo to ¢ini zanimljivim likom. Njegova muskost
ocituje se u misijama koje obavlja iz filma u film — posjeduje neupitnu sposobnost za rjeSavanje
problema na koje nailazi tijekom misija te je sposoban bez imalo truda zavesti i1 seksualno
zadovoljiti zene koje pozeli osvojiti (Funnell i Dodds, 2017). Najistaknutije Bondovo obiljezje
i njegova, moglo bi se reci, najveca slabost jesu atraktivne i lijepe Zene koje osvaja iz filma u
film. Prema Funnell (2015), lik Jamesa Bonda definira se kroz njegove veze s lijepim zenama,
odnosno kroz povijest njegovih heteroseksualnih romanti¢nih ,,0svajanja“. Funnell (2015)
nastavlja — Bondove seksualne partnerice djeluju kao sredstvo za potvrdivanje njegove
muskosti. Upustajuci se u seksualne odnose s njima kako bi uspjesno priveo misiju kraju (Zzene
su u ovom slucaju shvacene kao ,,sredstva“ pomocu kojih Bond moze posti¢i svoj cilj buduci
da lako padaju na njegov Sarm te mu otkrivaju informacije kljucne za njegov daljnji uspjeh) ili
pak nakon $to uspjesno obavi misiju (Zene su u takvim sluc¢ajevima shvacene kao nagrade za
dobro obavljen posao, pri ¢emu je posebno istaknuta objektivizacija njihovih likova), Bond
istovremeno potvrduje svoju muskost. Upravo zbog prije spomenutih odnosa Bonda sa
Zenama, serijal je Cesto prozivan seksistiCkim 1 mizoginijskim od strane kriticara (Funnel,
2015). Jos jedna posebna karakteristika Jamesa Bonda, ali i brojnih akcijskih likova i junaka,
je posebno isticanje domoljublja — misije koje Bond obavlja u svrsi su zastite i sigurnosti Velike
Britanije, ili cijelog svijeta te je upravo to ono Sto ga pokrece. Bitno je spomenuti da se
domoljublje kao jedan od drusStvenih ideala Cesto promice u filmovima (Casablanca (1942),
Ben Hur (1959), Patriot (2000), Hrabro srce (1995), trilogija Vitez tame (2005, 2008, 2012) i
brojni drugi).

Nadalje, isti¢e Garland (2009), pozuda i1 osjec¢aj duznosti usko su vezane karakteristike
Bondova lika. Bondova sposobnost odvajanja seksualnog uZitka i nasilja, odnosno sposobnost
uzivanja u zenskom drustvu, ali i istovremenog ispunjavanja zadataka u korist misija,
olaksavaju mu stalan uspjeh unato¢ brojnim neda¢ama. Buduc¢i da Bondova zavodenja nisu tek
isprazni seksualni uZitci, ve¢ nerijetko 1 alibiji, izvori vaznih informacija, nacini za uvjeravanje
zenskih likova da prijedu na stranu pozitivaca ili pak taktika za razlju¢ivanjem protivnika, bitan
su dio filmskog narativa koji, ne samo da pomazu razvoju radnje, ve¢ istovremeno odrzavaju
oc¢ekivane konvencije filma i potvrduju Bonda kao akcijskog heroja (Garland, 2009). Ovdje je
moguce primijeniti Barthesovu (1975) konstataciju o podredenosti likova naraciji, odnosno
¢injenici da narativi definiraju likove. Prema Barthesu (1975), narativi koriste agente, a ne

osobe — nije nam vazno tko su, ve¢ ono Sto rade (Barthes, 1975:257). Upravo zbog prije



spomenute funkcije koju ,,Bondove djevojke* obavljaju u korist narativa, moguce ih je svesti
na nekoliko tipova pri ¢emu su svi dijele zajednicku karakteristiku pasivnosti. Zahvaljujuci
,Bondovim djevojkama®, Bond nije tipican akcijski heroj, upravo zbog bitne uloge seksualnih
tenzija u filmovima, uslijed ¢ega se popularno nazivaju i ,,erotskim trilerima*“ (Rutherford,

2007, prema Garland, 2009).

lako je lik Jamesa Bonda u kasnim 30-ima ili ranim 40-ima, njegov fizicki izgled i snaga
potvrduju Bondovu fizicku superiornost naspram protivnika, odnosno Bond uvijek izgleda
bolje, jace i uvjezbanije od svojih protivnika. Njegova superiornost ¢esto se kroz film ocituje
u scenama u kojima je Bond prikazan bez majice, kako bi se naglasila i istakla njegova snazna
tjelesna grada (posebno kada je rije¢ o filmovima u kojima omiljenog tajnog agenta utjelovljuje
Daniel Craig). Usporedbe radi, njegovi protivnici nerijetko pate od nekog fizickog poremecaja:
nedostatak nekog dijela tijela ili gubitak funkcije istog (npr. nedostatak oka glavnog negativca
Le Chiffrea u filmu Casino Royale (2006)), ¢ime se jo$ jednom potvrduje njegova superiornost
1 nepobjedivost (Funnel 1 Dodds, 2017). Ovu karakteristiku serijala o prikazivanju Bonda kao
fizicki superiornog naspram protivnika koji nerijetko pate od nekog fizickog poremecaja
moguce je objasniti kroz Barthesov pojam mitologije (Barthes, 1972), pri ¢emu su negativci,
osim same Cinjenice da su negativni likovi, prikazani i kao fizicki slabiji te se na taj nacin
provla¢i poruka kako publika treba biti naklonjena Bondu koji je prikazan kao idealan
muskarac. Sli¢no kao §to su, npr. u Sumrak sagi vampiri prikazani kao superiorna bica, bijelci
iz viSe drustvene klase, kojima se publika treba prikloniti, naspram ,,vukova®, koji su pripadnici

nize klase te indijanskog porijekla.

James Bond poznat je kao lik koji se u potpunosti predaje svom zadatku, pa ¢ak 1 na ustrb
vlastitih osjecaja (npr. unato¢ dubokim ljubavnim osjecajima prema Vesper u filmu Casino
Royale 1 odluke da se zbog ljubavi povuce iz Spijunskog posla, Bond se u kriznom trenutku
ponovno predaje svom zadatku). Bond je svjestan svojih fizickih i mentalnih sposobnosti koje
pazljivo koristi kako bi radio u korist vlastite zemlje. Nadalje, Bond se ¢ini kao prototip
savrSenog muskarca kojem nista nije strano pa s lako¢om upravlja svim prijevoznim sredstvima

u svim prirodnim uvjetima (Funnell 1 Dodds, 2017).

Prema Bayard, glumci koji su utjelovili Bondov lik kroz godine, posjedovali su neke stalne
karakteristike lika, medutim lik Jamesa Bonda s godinama se i mijenjao. Dok je George
Lazenby utjelovio Bonda kao emotivnijeg i ranjivijeg uslijed unutarnjih borbi izmedu ljubavi

1 duznosti, Roger Moore predstavio je odanog nacionalnog heroja s velikom naklonjeno$¢u



prema Engleskoj. Timothy Dalton utjelovio je mracniju verziju Bonda koji se bori kako bi
razdvojio privatni i profesionalni zivot. Pierce Brosnan istaknuo je Bondovo samopouzdanje,
inteligenciju, snalazljivost 1 zavidne tjelesne sposobnosti, dok je karakter Bonda, iskazan kroz
ponovno bori s iskazivanjem ljubavnih osjecaja i vlastitih duznosti (Funnel, 2011, prema

Bayard, 2016).

Ono sto je svakako zanimljivo 1 nesvakidasnje u serijalu je objektivizacija Bondova lika u
Casino Royale-u, prvom filmu serijala u kojem Daniel Craig utjelovljuje omiljenog $pijuna.
Naime, u navedenom filmu, Bond je polugol ili pak gol vise vremena od bilo kojeg Zenskog
lika te je u sceni u kojoj izlazi iz mora, a koja neodoljivo podsjec¢a na scenu s Honey Ryder u
filmu Dr. No, fokus na njegovom misi¢avom torzu, ¢ime je Bond prikazan kao objektivizirani
muski lik na op¢u radost Zenskog dijela publike (Funnell, 2015). Nadalje, kako navodi Funnell
(2015), Bond kojeg utjelovljuje Craig nerijetko je u scenama u kojima je liSen fizickih
aktivnosti zapravo prikazan kao objekt ,,zenskog pogleda®, odnosno predstavlja alternativu od
prije poznatom ,,muSkom pogledu‘ i objektivizaciji zenskih likova, o ¢emu detaljno govori
autorica Laura Mulvey u svom eseju Visual Pleasure and Narrative Cinema, o ¢emu ¢e biti
vi$e rije¢i u nastavku. Noviji filmovi serijala, s Danielom Craigom u glavnoj ulozi, stoga su
puni primjera prije spomenutog ,,osvjezenja“ u dobro nam poznatoj ,,Bondovoj formuli®.
Moglo bi se re¢i da je navedena promjena i objektivizacija glavnog muskog lika odgovor na
Cesta prozivanja serijala kao seksistickog od strane brojnih kriticara te istovremeno i na
kulturalne promjene do kojih dolazi u drustvu kroz 53 godine postojanja serijala (Funnell,
2015). Na sli¢an nacin, u pokusSaju da se odupre seksistickom etiketiranju, serijal 1995. godine,
u filmu GoldenEye, ulogu M dodjeljuje Zenskom liku, odnosno britanskoj glumici Judi Dench,
te od prije poznatu gospodicu Moneypenny s iskljuc¢ivo uredskih stolova, postavlja na terenske
zadatke, ¢ime se u nekoj mjeri ograduje od prije spomenutih prozivanja. Medutim, zanimljivo
je spomenuti kako u svojoj sustini serijal filmova o Jamesu Bondu zadrzava svoju najpoznatiju
karakteristiku - objektivizaciju i stereotipne prikaze ostalih Zenskih likova. Moglo bi se re¢i da
je objektivizacija likova, bilo muskih (Jamesa Bonda) ili zenskih, odnosno mogu¢nost muskog
ili zenskog ,,pogleda“ od velike vaznosti za serijal. Naime, ¢ini se kao da se serijal rade
priklanja objektivizaciji glavnog muskog lika u pokusaju ,,izjednacavanja“ seksualiziranog
prikaza muskih i Zenskih likova, kako bi izbjegao izostanak objektivizacije zenskih likova.

Tome ide u prilog i ¢injenica da, iako Bond postaje izloZen ,,zenskom pogledu®, §to je svakako



zanimljiva i zna¢ajna promjena u serijalu, do jo§ znacajnije i o¢ekivane promjene u pogledu

vece aktivnosti zenskih likova 1 uloge pokretaca radnje, pak ne dolazi.

Nadalje, Bond kojeg utjelovljuje Daniel Craig, za razliku od svojih prethodnika, vise se
oslanja na vlastite fizicke sposobnosti prilikom obavljanja misija, nego na razne tehnoloSke
uredaje. Osim toga, kao da prkosi i brojnim drugim karakteristikama koje su dugo godina
definirale Bondov lik. Opisuju¢i ,,novog* Bonda, Funnell (2015; 258) navodi: ,, Craigov Bond
je mladahan, spektakularan te objektivizirana alternativa za zenski dio publike, izlazuéi svoje
miSic¢avo tijelo u scenama u kojima je liSen fizi¢kih aktivnosti... Na taj nacin, Craigov Bond
predstavlja vizualni spektakl te se visSe usporeduje s ,,Bondovim djevojkama“, nego sa svojim

prethodnicima u serijalu.*

6. Zene u filmovima

Ovo poglavlje u kratkim ¢e se crtama osvrnuti na prikaz Zena u filmovima kroz povijest,
odnosno od pocetka klasicnog Hollywooda do danas. Razdoblje klasicnog Hollywooda
oznacava period izmedu 1917. 1 1960., iako, prema brojnim autorima, klasi¢ni hollywoodski
stil formirao se tek nakon 1927., s prestankom ere nijemog filma (Bordwell, Steiger,
Thompson, 2005). Tako se serijal filmova o Jamesu Bondu na malim ekranima pojavio tek
1962. godine, te stoga ne pripada vremenskim okvirima klasicnog Hollywooda, isti je imao
znacajan utjecaj na brojne filmove 20. (ali 1 21.) stoljeca, a jedan od najpoznatijih filmskih
serijala svakako nije iznimka te je stoga u ovom poglavlju bitno istaknuti neke osnovne
karakteristike filmova navedenog razdoblja. Klasi¢ni hollywoodski stil obuhvaca tehnicke
norme poput naracije, vremena i prostora, ali i odredene drusStveno-politicke norme koje je
svaki film tog razdoblja trebao posStovati. lako je 1960. godina oznalila kraj klasicnog
Hollywooda, tehnicke norme, ali i one drustveno-politicke prirode, odrzale su se i do danas.
Upravo zbog toga, filmska industrija je, prema misljenjima mnogih, i dan danas iznimno
muski-orijentirana industrija. Dutt (2014) u svom radu navodi rezultate nekoliko istrazivanja i
filmskih analiza koji idu u prilog uvrijeZenom misljenju o objektiviziranju zena putem medija,
odnosno filmova. Istrazivanje provedeno na SveuciliStu u Juznoj Kaliforniji bavilo se analizom
100 najuspjesnijih filmova 2009. godine. Rezultati istrazivanja pokazali su kako je, od ukupno
4 342 lika koji su u filmu izgovarali neki tekst, bilo tek 32.8% Zenskih likova (Dutt, 2014).
Murphy (2015) navodi kako su, prema podacima jednog istrazivanja iz 2013. godine, Zene

sainjavale tek tre¢inu likova koji su u filmu izgovarali neki tekst, dok je tek 15% zena imalo
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ulogu protagonista u filmovima. Nadalje, prema podacima brojnih istrazivanja, Zene su jo$
uvijek u filmovima uglavnom prikazane kao supruge, majke ili ljubavnice, iako su u
suvremenim filmovima ipak prisutne i Zenske heroine (Igre gladi, trilogija Raczlicita 1 sl.)
(Murphy, 2015). Prema istraZivanju autora Smith, Choueiti 1 Pieper (2016) kojim se pokuSao
dobiti uvid u zastupljenost Zenskih uloga u 100 najuspjesnijih filmova 2015. godine, od ukupno
4 370 likova koji su u filmu izgovarali neki tekst, njih 68.6% bili su muskarci, dok su Zene
saCinjavale postotak od tek 31.4%. Nadalje, medu spomenutim filmovima, naslo se tek 32%
njih sa Zenom u glavnoj ulozi, $to je pak poboljSanje od 11% u odnosu na filmove snimljene
2014. godine. Osim toga, dok je tek 7.7% muskih likova bilo prikazano u izazovnoj odjedi, ili

pak golotinji (9.5%), taj broj medu Zenskim likovima iznosio je 30.2%, odnosno 29%.

S ciljem istraZivanja prikaza Zena u filmovima suvremenog Hollywooda, Nulman (2016)
je analizirao po 12 najuspjesnijih filmova (prema Box Office-u) koji su snimljeni u razdoblju
izmedu 1990. 1 1999., te 2000. i 2009. Filmovi snimljeni izmedu 1990. i 1999. su sljedeci:
Titanic, Ratovi zvijezda: Epizoda 1, Jurski Park, Forrest Gump, Kralj lavova, Dan neovisnosti,
Sesto ¢ulo, Sam u kuéi, Ljudi u crnom, Prica o igrackama 2, Twister i Jurski park: Izgubljeni
svijet. Uzorak filmova snimljenih izmedu 2000. i 2009. ukljucuje: Avatar, Vitez tame, Shrek 2,
Pirati s Kariba: Mrtvaceva Skrinja, Spider Man, Transformeri: Osveta porazenih, Ratovi
zvijezda: Epizoda III, Gospodar prstenova: Povratak kralja, Spider Man 2, Pasija, Gospodar
prstenova: Dvije kule 1 U potrazi za Nemom. Analizom, Nulman (2016) zakljucuje kako su
zene u filmovima rijetko prikazane kao glavni likovi te su ¢esto u romanti¢noj ili obiteljskoj
vezi (najées¢e majéinskoj) s glavnim muskim likovima (Titanic, Twister, Sam u kuci, Sesto
culo). Nadalje, Nulman (2016) uocava avanturisticki duh zenskih likova, iako jos uvijek u sjeni
svojih muskih kolega (Jurski park, Jurski park: Izgubljeni svijet, Pirati s Kariba, Gospodar
prstenova: Dvije kule, Gospodar prstenova: Povratak kralja). Npr. uloga Ellie Sattler (Jurski
park) i Sarah Harding (Jurski park: Izgubljeni svijet) — Ellie i Sarah Zeljne su avanture i
istrazivanja svijeta dinosaura, te djeluju kao spasiteljice, iako u oba slucaja, u klju¢nim 1
napetim situacijama do kojih se same dovode zbog vlastitog avanturistickog duha i

neustrasivosti, ovise o pomo¢i glavnih muskih likova (Alan Grant i lan Malcolm).

S ciljem uocavanja mogucih promjena u prikazu zZena u filmovima, Nulman (2016) u svom
radu nudi 1 interpretaciju filmova snimljenih 1980-ih (uzorak filmova odabran je na istom
principu kao i prethodna dva) te usporedbu nekih zajednic¢kih tema koje se provlace kroz
filmove svih 30 godina. Filmovi koji su bili predmetom ove analize su sljedeéi: Istjerivaci

duhova, Indiana Jones i ukleti hram, Otimaci izgubljenog kovcega, Tootsie, Policajac s Beverly
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Hillsa, Top gun, Povratak u buducnost, E.T., Ratovi zvijezda: Povratak Jedija, Ratovi zvijezda:
Carstvo uzvraca udarac, Batman te Indiana Jones i posljednji krizarski pohod. Analizom,
Nulman (2016) zakljucuje da su Zenski likovi uglavnom sporedni, budu¢i da u nijednom od
navedenih filmova Zene nisu glavni likovi te su u romanti¢noj ili maj¢inskoj vezi s glavnim
muskim likom, §to je uo€ljivo i u filmovima 1990-ih i 2000-ih (Ratovi zvijezda, Povratak u
buducnost, Indiana Jones itd.). Nulman takoder uocava avanturistickih duh Zenskih likova
1980-ih (Indiana Jones, Ratovi zvijezda), medutim, uocava promjenu u filmovima 1990-ih i
2000-ih, a ista se ocituje u tome da su Zene u filmovima 1990-ih 1 2000-ih nerijetko spasavane,
ali 1 one koje spasavaju, §to u filmovima 1980-ih nije slucaj (zenski likovi su uglavnom

spasavani).

Prije navedeni rezultati istraZivanja u Juznoj Kaliforniji, o kojima govori Dutt (2014) u
svom radu, potvrduju konstataciju autorice Rebecce Collins (2011), o podzastupljenosti zena
u svim medijima, pa tako i filmovima. Medutim, ono $to je jo$ viSe zabrinjavajuc¢e od same
¢injenice da su zenski likovi manje zastupljeni ili pak u manjoj mjeri prikazani kao vazniji
likovi u odnosu na muskarce, jest ¢injenica da su uglavnom prikazani kao pasivni likovi ili
objekti za zadovoljavanje pozuda muskih pogleda te su nerijetko stereotipno prikazane, za
razliku od muskaraca. Kao S$to istice Mulvey u svom eseju Visual Pleasure and Narrative
Cinema (1999), a na Sto se referira 1 Dutt (2014) u svom radu, filmovi promic¢u dominaciju
muskog roda, ali 1 seksisticke ideologije kroz tzv. ,,muski pogled“. Scopophilia, odnosno
,,muski pogled* odnosi se na postizanje seksualnog uzitka kroz promatranje zenskih likova koji
su samim time objektivizirani. Osim toga, Mulvey (1999) istice kako Zenski lik ne postaje samo
objektom pogleda musSkog lika, ve¢ 1 gledatelja buduc¢i da kroz kameru gledatelj promatra
o¢ima muskih likova, dok su istovremeno Zenski likovi prikazani kao pasivni te u glavnini
slucajeva nisu nositelji radnje. Ono $to je takoder bitno spomenuti jest opée drustvena
prihvacenost prikazivanja potpuno golih Zenskih likova, dok su pak prikazi muske golotinje
ograniceni na prikazivanje torza, uz vjesto skrivanje privatnijih dijelova tijela. Kada govorimo
o stereotipnim prikazima Zenskih likova, bitno se osvrnuti na isticanje vaznosti zasnivanja
obitelji, odnosno aspiracija prema majcinstvu i braku. Kada sagledamo nekoliko filmova, pa
cak i one koje popularno nazivamo ,,zenskim filmovima*, tzv. chick flicks, moguce je uociti
provlacenje ,,glavne teme®, tj. pronalazak savrSenog muskarca uz kojeg ¢e se glavna junakinja
na kraju skrasiti ( npr. Dnevnik Bridget Jones, Mostovi okruga Madison, Seks i grad —
popularna serija 90-ih koja je 2008. godine dobila svoj filmski nastavak).
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7. Prikaz Zena u serijalu

Planetarnu popularnost, serijal filmova o Jamesu Bondu velikim dijelom moze zahvaliti
atraktivnim 1 istaknutim Zenskim likovima koji imaju bitan utjecaj na sveukupan ton filma —
svaki od filmova ukljucuje nekoliko zenskih likova koji na razne nacine odvracaju pozornost,
dovode u iskusenje ili pak pomazu Jamesu u izvrSavanju misije, pri ¢emu je barem jedan Zenski
lik posebno upadljiv — samouvjerena i atraktivna Zena avanturistickog karaktera, s uocljivom
tjelesnom privla¢noscu prema glavnom muskom liku, ¢ije je ime (Pussy Galore, Honey Ryder,
Holly Goodhead i dr.) provokativno kao i sam lik kojeg utjelovljuje (Neuendorf, Gore,
Dalessandro i dr., 2009).

U predgovoru knjige For His Eyes Only: The Women of James Bond, autorice Lise Funnell,
Christoph Lindner istie vaznost provlacenja tematike ,,Bondovih djevojaka® ili filmova o
Bondu opcenito, kroz brojna istrazivanja. Lindner smatra kako je navedena tema, iako Cesto
prisutna u djelima mnogih autora, jo§ uvijek neistrazena, a razlog tome sugerira i u naslovu
knjige (Samo za njegove oci: zene Jamesa Bonda) — kao $to je vidljivo iz posvojne zamjenice
koja se tako vjesto uvukla u naslov djela, Zene u serijalu identificirane su kroz njihove veze s
omiljenim tajnim agentom, kao §to je i njegov lik definiran kroz odnose s brojnim Zenama.
Medutim, razlika je u tome §to je Bond imenovan, nezamjenjiv te specificiran kao jedinstvena
osoba, dok su zene pak manje vazne, lako promjenjive (jedna atraktivna zena bez ikakvih
posljedica na radnju filma moze biti zamijenjena drugom atraktivnom Zenom, dok Bond ostaje

stalan) te ovisne o Bondu.

U svrhu analize prikaza zena u serijalu, bitno se osvrnuti na 2 oprecna pola: prikaz
,Bondovih djevojaka® i M. Dok su s jedne strane ,,Bondove djevojke® tek povrini i fizicki
atraktivni likovi koje ne uspijevamo poblize upoznati te su lako zamjenjivi (za razliku od
Bonda koji je nezamjenjiv), €iji je karakter irelevantan za razvoj i razumijevanje filma te
nerijetko padaju na Bondov Sarm, a njihov odnos s Bondom temelji se na fizickoj privlacnosti,
M predstavlja zenski lik na odlucujucoj i visokoj poziciji, ne podlijeze objektivizaciji te je
stalan 1 nezamjenjiv lik serijala. Osim toga, odnos Bonda i M mogao bi se opisati kao odnos

majke 1 sina, te je ujedno i najprisniji odnos izmedu muskarca i zene prikazan u serijalu.

7.1. M
U ranijim filmovima serijala, M (Bondov Sef/Sefica) bio je patrijarhalan muskarac u

srednjim godinama, s jasnim 1 neupitnim autoritetom u tajnoj sluzbi, na ¢ije se pak zapovijedi

13



Bond nerijetko oglusavao u korist uspjeSnog obavljanja misija. Medutim, uvijek je postivanje
M-a od strane Bonda bilo vidljivo, kao i M-ovo prihvaéanje neortodoksnih Bondovih metoda
koje su u glavnini slu¢ajeva urodile plodom (Funnell, 2015). 1995., u filmu GoldenEye, ulogu
M preuzima Judi Dench te na taj nacin, 33 godine star serijal dobiva zenski lik u srednjoj
zivotnoj dobi na odlucujucoj poziciji. Unato€ rezerviranosti publike i producenata prema ne
bas tako beznacajnoj promjeni u serijalu, Denchina izvedba izazvala je odusevljenja od strane
publike 1 kritiara te se Judi Dench odrzala u liku M u nadolaze¢ih 6 filmova, sve do smrti
njenog lika u filmu Skyfall (2012), kada ulogu M preuzima Ralph Fiennes (Funnell, 2015).
Prema interpretacijama nekih kriti¢ara, nastavlja Funnell (2015), uvodenje M kao Zenskog lika
u serijal, bio je pokusaj odgovora na dotadasnje promjene u rodnim ulogama i predstavljanju

istih na malim 1 velikim ekranima.

Nakon zamjene M-a zenskim likom, odnos Bonda i M dobiva novi znacaj te postaje
podrucjem interesa brojnih autora. Kako navodi Funnell (2015), umjesto odnosa 2 dominantna
muska lika (starijeg 1 mladeg), promatramo odnos Bonda, koji simbolizira snaznog i
zavodljivog muskarca, i M, koja predstavlja ,,Zzenu na odlucujucoj muskoj poziciji“. M kao
jedina Zena koja se u serijalu prikazuje u odlu¢ujué¢oj muskoj poziciji, dok ostale vazne pozicije
zauzimaju muski likovi, prikazana je kao ranjiva u tom nejednakom broj¢anom odnosu te je
zbog toga prisiljena Cesto ponovno utvrdivati vlastiti polozaj kao i svoj autoritet (Funnell,
2015). Zamjenom Piercea Brosnana Danielom Craigom u ulozi Bonda, serijal se ponovno
nasao na meti kriticara, iako podijeljenih misljenja. Naime, dok je prema nekima Bond
utjelovljen od strane Brosnana bio sofisticiran urbani muskarac, Craig je utjelovio ponesto
sirovijeg agenta. Kao rezultat promjene u karakteru lika, javila se i promjena u odnosu izmedu
Bonda i M. Dok su neki kriti¢ari tvrdili kako su se feministicki ideali, prihvaceni u serijalu za
Brosnanova doba, ponovno izgubili u Craigovo vrijeme, vrativsi pritom Bondov svijet za jedan
korak unatrag, drugi im se pak suprotstavljaju tvrde¢i kako je upravo suprotno, M-ina
nesposobnost izrazena u filmovima s Brosnanom, nestala u vezi izmedu novog Bonda 1 Judi
Dench u ulozi M, u ¢ijim se rukama sada nalazi ve¢a mo¢ (Funnell, 2015). Usporedujuci
navedene tvrdnje, Funnell (2015) analizira prvi film s Judi Dench u ulozi M te Casino Royale,

prvi film s Danielom Craigom u ulozi Bonda.

U prvom prikazu M u filmu GoldenEye, u sceni prilikom koje ga Salje u novu misiju, uocljiv
je njen neprijateljski stav prema Bondu pomoc¢u kojeg M pokusava uspostaviti vlastiti autoritet
u muskom okruzenju. Osudivsi ga zbog seksizma, upozorava ga da ne dovodi u pitanje njenu

odlu¢nost o slanju muskarca u po zivot opasnu misiju, iako mu po izlasku iz njenog ureda kaze
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da se s misije vrati ziv. U spomenutoj sceni, isti¢e Funnell (2015), guSe se tradicionalni rodni
stereotipi te je zena prikazana kao dominantna u musko-zenskom odnosu. Medutim, nakon
uspostavljenog autoriteta, M ipak pokazuje svoju osjecajnu stranu upozorivsi Bonda da se s
misije vrati Ziv. Casino Royale uvodi gledatelje in-medias-res, izostavivsi scenu u kojoj M
Bondu zadaje novu misiju. Umjesto toga, promatramo napetu scenu potjere koja zavrSava u
stranom veleposlanstvu u kojem Bond ubija nenaoruzanog bjegunca, stvarajuéi pritom
diplomatski incident koji dovodi u pitanje M-inu odluku o preranom promaknu¢u Bonda (njene
odluke postaju upitne). U ovom filmu Bond i M prvi put se susre¢u nakon neovlaStenog upada
omiljenog agenta u M-in dom, §to se moze protumaciti kao naruSavanje privatnog prostora,
odnosno pokusaj prisilnog uspostavljanja dominacije od strane muskog lika, invadirajuci u
privatni prostor Zenskog lika. Medutim, M u navedenoj sceni ne pokazuje ranjivost i strah, ve¢
izgrdi Bonda zbog takvog ponasanja te ga upozorava da joj viSe nikada neovlasteno ne upada
u dom. Ova scena dokaz je prisnosti i privrzenosti likova jedno drugom, ali i karakterizira

njihov odnos kao odnos majke i nestaSnog sina.

Ono §to je zanimljivo u odnosu Bonda i M jest Bondova tendencija za pronalazenjem novih
rjeSenja kojima prekrsi pravila i zapovijedi nadredenih te, slijedeci vlastite instinkte, uspjesno
izvr§ava misiju. lako se M Cesto protivi njegovim navikama za zaobilazenjem pravila, ipak ga
podrzava u tome, ponekad se Cak 1 suprotstavivsi svojim muskim nadredenima (Sutra nikad ne
umire). Medutim, kako istice Funnell (2015), kada M pokusava slijediti vlastite instinkte,
planovi se Cesto izjalove (Svijet nije dovoljan, Umri drugi dan, Casino Royale). Ovi primjeri
promicu zanimljivu skrivenu poruku — Zena postaje ranjiva kada slijedi vlastite instinkte, dok
kod muskaraca to nije slucaj (Bond nikada ne grijesi). Naposljetku, u svom posljednjem filmu
(Skyfall), M zbog svojih pogresnih odluka gubi vazne podatke, naizgled skrivi Bondovu smrt
te gubi povjerenje svojih nadredenih. Izuze¢em s odlucujuceg polozaja, M postaje ranjiva i
ovisna o Bondovoj zastiti. Moglo bi se re¢i da se izuze¢em s navedenog polozaja ukazalo na to
da takav posao ipak pripada muskoj personi (koja ga naposljetku i preuzima), te je kad-tad
osuden na propast. Njihov prisan odnos ponovno dolazi do izraZaja kada Bond ostavlja sve i
napusta London kako bi M odveo na sigurno, na imanje na kojem je odrastao. Sposobnost da
napusti svoj zivot kakvog je do tada poznavao te odluka da zastiti M, otkrivaju koliko si pak
medusobno ovi likovi znace. Takoder, M-ina odluka da pobjegne s Bondom ukazuje na

koli¢inu povjerenja koje ima u Bonda naspram citave tajne sluzbe.

Osim zanimljivosti i promjenama u odnosu izmedu Bonda i M, M kao zenski lik stoji u

¢vrstoj opoziciji s ,,Bondovim djevojkama“ te stereotipnim prikazima zena u serijalu. Kao zZena
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u srednjim godinama na mo¢noj i odlucujucoj poziciji, M pobija stereotipe o starijim zenama
kao bolezljivima, aseksualnima, usamljenima. Umjesto toga, M je prikazana kao kompetentna
1 profesionalna Zena koja ¢uva drzavne tajne, a zivoti mnogih nalaze se u njenim rukama. M
donosi vazne te potencijalno opasne odluke koje ne utjecu samo na agente MI6, ve¢ i na Veliku
Britaniju ili ¢itav svijet. Takvim prikazom M, serijal nudi alternativan nacin predstavljanja zene
koja ne predstavlja objekt ni¢ije zudnje (Funnell, 2015). Medutim, buduci da je M jedini Zenski
lik koji kroz serijal (od GoldenEye do Skyfall, koliko je uloga M pripadala Zenskom liku) ne
podlijeze objektivizaciji 1 ,,muSkom pogledu®, postavlja se pitanje dogada li se to iskljucivo
zbog dobne opreke, odnosno Cinjenice da je rije¢ o sredovjecnoj zenskoj osobi. Naime,
,Bondove djevojke, odnosno Zenski likovi serijala koji su uglavnom i predmetom ,,muskog
pogleda®, atraktivne su 1 mlade Zenske osobe, naj¢es¢e u ranim tridesetima. Moguce je, stoga,
da M (Judi Dench), budu¢i da pripada starijoj dobnoj skupini te je izgubila jedan od glavnih
stereotipnih atributa - mladost, ostaje liSena objektivizacije, upravo zbog svoje dobi, a ne zbog
vlastite sposobnosti na visokoj poziciji. Medutim, ovim se postavlja pitanje moze li se govoriti
o mladim i sposobnim Zzenskim likovima, odnosno je li moguce, uz povrSno uocavanje
atraktivnog fizickog izgleda, primijetiti i druge kvalitetne osobine Zenskih likova koje nisu

vezane uz tjelesne atribute, poput inteligencije, snalazljivosti, sposobnosti i sl.

Problematikom dobi u serijalu bavio se i Dodds (2014), ustanovivsi kako likovi u
filmovima stvaraju vlastite dobne identitete, ali im i1 prkose kroz razli¢ite nacine iskoriStavanja
vremena i prostora te istice kako upravo M rusi rodne predrasude iskoriStavajuci prostor filma,
odnosno aktivno sudjelujuci u operacijama na terenu (u onoj mjeri koliko joj dozvoljava njena
funkcija), pritom nadgledajuci tijek operacija (u Casino Royale-u putuje na Bahame kako bi se
osobno pobrinula da ,,neposlusan* Bond dobije uredaj za pracenje, dok u Zrnu utjehe osobno
dolazi u Boliviju). Medutim, ono $to Dodds (2014) istiCe jest ¢injenica da na M-ine sposobnosti
pri izvrSavanju posla utjeCu godine, dok to pak kod Bonda nije slucaj, odnosno dok kod M
starenje predstavlja prepreku u pravilnom obavljanju funkcije, godine Bonda Cine efikasnijim

1 iskusnijim.

7.2.,,Bondove djevojke *
Prva scena prvog filma serijala, Dr. No (1962), zapocinje ocijukanjem Jamesa Bonda sa
Sylviom Trench, atraktivnom brinetom u zarko crvenoj haljini. Pogledi koje dva lika

izmjenjuju prilikom ocijukanja otkrivaju jasnu tjelesnu privlatnost medu njima, ¢ime se
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uspostavlja tzv. ,,Bondova formula® — povrSni susreti Bonda s atraktivnim Zenama ograniceni
su na obostrano seksualno zadovoljstvo, bez razvijanja bilo kakvog dubljeg odnosa medu
likovima. Atraktivni zZenski likovi klju¢ni su za razvoj i razumijevanje Bondova lika, medutim
razvoj takvih usputnih Zenskih likova beznacajan je za kompletnu radnju filma, a samim time
i za Bonda (Funnel, 2015). Bond se u svakom filmu nalazi u interakciji s ve¢im brojem Zena.
Neke od njih su imenovane, dok druge pak nisu te su samim time objektivizirane i svedene
isklju¢ivo na vlastite tjelesne atribute i seksualnu privlacnost. S druge strane, imena mnogih
zena koje Bond upoznaje nose nekakve seksualne konotacije (Pussy Galore, Strawberry Fields,
Jenny Flex) koje Bond u svakoj prilici, kroz dosjetljivu igru rijeci, istice, obiljezavajuci ih tako

kao seksualne objekte (Funnel, 2015).

Svaki film o Jamesu Bondu karakterizira prisutnost atraktivnog Zenskog lika koji se
pojavljuje ve¢ u uvodnoj $pici filma. Cesto je tu rije¢ o prikazu Zenske siluete (u nekim
slucajevima jasno je vidljivo je li rije¢ o ,,Bondovoj djevojci® ili nepoznatoj zenskoj osobi)
koja je nerijetko u pratnji, progonjena te naposljetku pod¢injena muSkom liku. Uvodna Spica
filma pretvara zene u objekte koji privlace muski dio publike te ih nudi poput ,,predjela koji se
posluzuju u svrhu stimuliranja apetita® (Planka, 2015; 141-142, 145, prema Bayard 2016).
James Bond serijal razlikuje tri vrste prikaza ,,Bondovih djevojaka“: glavna, sporedna i
negativka (Rositzka, 2015, prema Bayard, 2016). Glavna ,,Bondova djevojka“ za Bonda
predstavlja tezi izazov u pogledu osvajanja, udvaranja i obuzdavanja, za razliku od sporedne
koju je lako zavesti, kao 1 odbaciti te je ovo ujedno i temeljna razlika izmedu dvije navedene
vrste ,,Bondovih djevojaka“. Negativka se pak nalazi negdje izmedu glavne i sporedne
,Bondove djevojke®“. Dijeli neke zajednicke karakteristike sa sporednom, medutim, zbog
suprotstavljanja Bondu, predstavlja vecu prijetnju, a njena je sudbina (najeSée smrt)

zapecacenja od samog pocetka filma (Funnell, 2015; Rositzka, 2015, prema Bayard, 2016).

Medutim, neke ,,Bondove djevojke* proturjeCe svemu Sto karakterizira ,,Bondovu
djevojku, npr. Vesper Lynd i1 Miranda Frost, koje odolijevaju Bondovim pokuSajima
obuzdavanja. Kao rezultat toga, bivaju ubijene buduci da svojim ponasanjem ,,ugrozavaju
tradicionalne rodne uloge i konvencije serijala“ (Funnell i Dodds, 2015, prema Bayard, 2016).
Nadalje, referirajuci se na Funnell i Dodds (2011), Bayard navodi kako se glavne i sporedne
,Bondove djevojke* mijenjaju u skladu s promjenama u drustvu te se razvijaju u 3 lika:
britanska partnerica, ameri¢ka pomoc¢nica i americka akcijska heroina. Britanska partnerica i
americka pomoc¢nica imaju sporednu ulogu u uspjeSnom izvrSavanju misije, ali ne mogu

parirati Bondovim seksualnim 1 herojskim standardima. Npr. americka pomoc¢nica nerijetko
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biva zarobljena od strane zlikovaca te je u potrebi za Bondovom pomoc¢i koji pak na taj nacin
ponovno uspostavlja svoju mo¢ i dominaciju, dok je pak americka akcijska heroina fizicki i

intelektualno dorasla Bondu (npr. Jinx u Umri drugi dan).

Shvacanje Zenskih likova u serijalu usko je povezano s odje¢om koju nose. Npr., glavna
,Bondova djevojka“ prvog filma serijala (Dr. No), Honey Ryder, prvi put se pojavljuje
sredinom filma, izlaze¢i iz mora u bijelom, oskudnom bikiniju koji isti¢e njene Zenstvene
atribute. Medutim, Honey nije tipi¢na djevojka - oko struka nosi remen na kojem stoji bodez,
¢ime odasilje poruku da nije ranjiva, ve¢ viSe nego sposobna obraniti se. Nadalje, za razliku od
brojnih zenskih likova koje ne uspijevamo poblize upoznati kroz razvoj filma, Honey Bondu
ispri¢a svoju zZivotnu pricu. Za vrijeme upoznavanja s njenim likom, Honey nosi bijelu koSulju
koja skriva njene atribute te tako odvraca pozornost s njenog fizickog izgleda na detalje njene
zivotne price koju dijeli s Bondom. U ovom sluc¢aju, Zenski lik dobiva vlastiti karakter te nije
u potpunosti objektiviziran, iako je Bondova fascinacija njenim tijelom ocigledna u sceni s
bikinijem u kojoj se ocituje koncept muskog pogleda teoreti¢arke Laure Mulvey (Funnell,
2015). Stovise, naglasava Funnell (2015), ,,Bondove djevojke* objekt su muske pozude i
pogleda, bilo da je rije¢ o muskim likovima u filmu ili pak gledateljima ispred malih i velikih
ekrana. Osim scene s Honey Ryder, objektivizacija ,,Bondovih djevojaka‘ u serijalu vidljiva je
1 u sceni filma Umri drugi dan (2002.) u kojoj je pak na slican nacin prikazan lik Jinx Johnson
u narancastom bikiniju. Promatraju¢i je s dvogledom, Bond izgovara ,,Kakav pogled!*, ¢ime

jasno aludira na Jinxin fizicki izgled.

7.3. Bondove negativke

,Bondove negativke* zanimljivo su konceptualizirani likovi. Kombinacija seksualnosti 1
nasilja kod takvih likova zapravo je dio kulturalnih o¢ekivanja vezanih za ovaj serijal. Za
razliku od ostalih ,,Bondovih djevojaka®, negativka nije nuzno u interakciji s Bondom — kroz
povijest serijala, negativka je ponekad u potpunosti odsutna, ponekad zasjeni i ,,Bondovu
djevojku i glavnog zlikovca, a ponekad ima tek manju ulogu. Prvi film serijala, Dr. No
(1962.), snimljen je krajem noir ciklusa te nosi neka obiljezja takvih filmova, kao $to je
seksualna ranjivost. Medutim, kroz Bondovu vezu s fatalnom zenom, gospodicom Taro, film
se suprotstavlja uvrijezenim pravilima noir ciklusa o zbunjenosti muskih protagonista,
ranjivosti 1 njihovim unutarnjim strahovima od seksualnosti, predstavljaju¢i Bonda kao

,hiperheteroseksualnog® lika koji je musSkarac u svakom smislu te rijeci, jaci, seksualno
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pozeljniji od bilo kojeg drugog muskog lika u njegovoj blizini. Zahvaljujuéi svojoj
oStroumnosti i nepopustanjima pred izazovnom Taro, Bond uspijeva osujetiti njen plan

(Garland, 2009).

U cCetvrtom filmu serijala, Thunderball (1965.), fatalna Zena (Volpe), koja pokuSava omesti
Bonda laznim seksualnim interesom, postaje opasna negativka. S vremenom snaga i opasnost
,Bondove negativke* jenjavaju te postaju neznatne, da bi se ponovno pojavile u prvom filmu
serijala s Pierceom Brosnanom u ulozi Bonda, GoldenEye (1995). Prvi susret Bonda i Xenie
neodoljivo podsjeca na ve¢ ranije susrete Bonda s fatalnim zenama, medutim Bondov neuspjeh
u zavodenju ovog lika te njeno kasnije ubojstvo admirala za vrijeme seksa, dokaz su velikog
povratka ,,Bondove negativke®. Ono Sto se izdvaja kao zajednicka osobina sve opasnijih
,Bondovih negativki* jest njihova nesposobnost u odvajanju seksa 1 nasilja (Garland, 2009), u
¢emu se ocituje suprotnost patrijarhalnom prikazivanju zene kao pasivnog lika. Naime,
primjenom nasilja, ,,Bondove negativke® postaju aktivni likovi koji utje¢u na tijek radnje, za
razliku od pasivnih ,,Bondovih djevojaka®. Zapitamo li se zasto je tako, tj. zasto su upravo
negativke one koje u serijalu dobiju aktivnu ulogu, dok ,,Bondove djevojke ostaju pasivne,
odgovor ponovno mozemo pronaci u patrijarhalnoj konstrukciji druStva. Kao $to Basinger
(1993) navodi, u pokusajima da nauce zene ocekivanim i druStveno prihvatljivim zivotnim
ciljevima (ostvarivanju kao supruga i majka), hollywoodski filmovi prikazivali su Zene s
upravo suprotnim zivotnim ciljevima, koje bi naposljetku, za svoje odstupanje od drustvenih
normi, bile kaznjene. Na taj nacin, pouka filmova bila je kako je Zeni mjesto kod kuce, medu
djecom, dok kuhajuéi rucak, strpljivo ¢eka svog muskarca da se vrati kué¢i. Na sli¢an nacin
mozemo objasniti 1 dodjeljivanje aktivne uloge ,,Bondovim negativkama®“. Moguce je
zakljuciti kako upravo negativke dobivaju aktivnu ulogu, zbog ¢ega Cesto tragicno skoncaju
(Elektra King u filmu Svijet nije dovoljan (1999), Miranda Frost u Umri drugi dan (2002)),
kako bi se suptilno prenijela poruka da sretan kraj ¢eka one Zenske likove koji ostaju pasivni i
cekaju spas koji dolazi u liku glavnog junaka. Nadalje, Bondova nesposobnost ranog otkrivanja
namjera novih ,, Bondovih negativki®, otkrivaju njegovu emocionalnu ranjivost, naspram
fizi¢koj snazi 1 brojnim drugim sposobnostima te ostavljaju trajan utjecaj na Bondovu liku (npr.

Vesper u filmu Casino Royale).
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8. Prijasnja istrazivanja

Stereotipni prikazi zena u medijima nalaze se na listi najucestalijih tema brojnih
istrazivanja. Zahvaljuju¢i visokom interesu za ovim fenomenom, istrazivanja na ovu temu,
donose veliki broj nalaza o stereotipnim prikazima Zena kroz desetljeca. Rezultati brojnih
istrazivanja o prikazima Zena u medijima s pocetka 21. stolje¢a (Graham-Bertolini, 2004;
Cuklanz i Moorti, 2006; Sapolsky i dr., 2003; Calvert i dr., 2003, Jackson, 2006 prema
Neuendorf, Gore, Dalessandro 1 dr., 2009) pokazali su kako su Zenski likovi i dalje u velikoj
mjeri stereotipno prikazani. Nadalje, autori Neuendorf, Gore, Dalessandro i dr. (2009), isticu
kako su istrazivanja sadrzaja koje prenose filmovi i ostali mediji ¢esto motivirani utjecajem
kojeg takvi sadrzaji imaju na gledatelje te ovaj fenomen dovode u vezu s tendencijom gledatelja
da promatraju i oponasaju druge, pa tako i fiktivne likove u filmovima, reklamama 1 sl. U ovom
slucaju, rije¢ je o oponaSanjima zenskih likova u filmovima, odnosno ne samo njihovih

ponasanja, vec i izgleda, ali i oponaSanja odnosenja drugih likova prema njima.

Nadalje, Kilbourne (1995, prema Neuendorf, Gore, Dalessandro i dr., 2009) navodi kako
se prikaz idealne Zene u medijima svodi na atraktivnu i mrSavu Zensku osobu, upecatljivog
izgleda, koja se namece kao mjerilo 1 ideal ljepote $to, prema rezultatima brojnih istrazivanja
(Stice i Shaw, 1994; Wilcox i Laird, 2000; Harrison, 2001), kod Zenskog dijela publike rezultira
nezadovoljstvom 1 nesigurnoS¢u o vlastitom tijelu, slabijim samopouzdanjem te, u nekim
slucajevima, i poremecajima u prehrani. Medutim, unato¢ ociglednom negativnom utjecaju
koji na zenski dio publike imaju takvi prikazi Zena, autori navode kako su rezultati istrazivanja
provedeni metodom analize sadrzaja, pokazali porast u broju prije spomenutih prikaza idealne
zene, $to je pak rezultiralo negativnijim stavovima prema zenskim likovima druk¢ijeg fizickog
izgleda, primjerice kao manje profesionalnima (Barriga 1 dr., 2009 prema Neuendorf, Gore,
Dalessandro i dr., 2009). Ostala istrazivanja na spomenutu temu, uocavaju porast u prikazu

zena kao seksualnih bi¢a u odnosu na muskarce.

Rezultati istraZivanja 20 filmova James Bond serijala (filmovi snimljeni u razdoblju izmedu
1962. 1 2002., dakle u periodu od 50 godina) provedenog metodom analize sadrzaja, autora
Neuendorf, Gore, Dalessandro i dr. (2009), pokazali su kako je ukupno 195 Zenskih likova bilo
prisutno u svih 20 filmova. 52.3% njih imalo je manju ulogu, 30.3% srednju te svega 17.4%
vazniju ulogu. Vecina Zenskih likova bile su bijelkinje (72.3%), dok je zastupljenost Zenskih
likova druge rase izuzetno niska, te pojedinacno ne prelazi 9%. Ovaj podatak ukazuje i na
preferencije rasne homogenosti unutar serijala. 35.4% Zenskih likova opisane su kao ekstremno

privlaéne, 56.4% kao privlacne/prosjeCnog izgleda, 7.2% ispod prosjeka/ekstremno
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neprivlacne te je 1% Zzenskih likova bilo tesko smjestiti unutar bilo koje od kategorija zbog

slabog osvjetljenja ili ne prikazivanja cijelog tijela lika.

Dok je 7% zenskih likova identificirano kao pozitivne na pocetku filma te negativne do
kraja, 8.7% njih identificirano je kao negativne na pocetku te pozitivne do kraja filma. Nadalje,
14.4% zena su za vrijeme filma bile negativni likovi, dok je njih 55.9% bilo pozitivno kroz
¢itav film (Neuendorf, Gore, Dalessandro 1 dr., 2009). Vidljivo je kako je postotak zZena koje
su postale pozitivni likovi do kraja filma ve¢i od broja onih koje su postale negativne, kao Sto
je 1 postotak pozitivnih Zenskih likova skoro pa Cetiri puta veéi od onog negativnih Zenskih
likova, te bi se moglo re¢i da ovaj podatak ukazuje na tendenciju serijala da se ipak priklanja
tradicionalnim shvacanjima Zena kao poniznim i pasivnim likovima. Medutim, zbog manjka
informacija o spomenutim likovima, teSko je sa sigurno$¢u potvrditi ovu konstataciju. Od
ukupnog broja glavnih zenskih likova u svih 20 filmova, 88% bilo je ukljuc¢eno u nekakav oblik
seksualne veze s Bondom (Neuendorf, Gore, Dalessandro i dr., 2009). Ovaj podatak mogao bi
se protumaciti kao tendencija serijala za objektiviziranjem zenskih likova 1 pod¢injavanjem

istih glavnom muskom liku.

Rezultati istrazivanja pokazali su porast broja glavnih zenskih likova s 12% 1960-ih na
32% 1990-ih 1 dalje. Nadalje, dok je kratku frizuru 1960-ih imalo tek 13% zenskih likova,
1990-ih 1 kasnije taj se broj popeo na 46% (Neuendorf, Gore, Dalessandro, 2009). Navedeni
podaci ukazuju na pomak u prikazivanju Zenskih likova u serijalu, kao i na ponesto slobodniji
prikaz Zzena, s obzirom na ucestalije kratke frizure. Naime, duga kosa jedan je od simbola
zenstvenosti koji je oCigledno prevladavao medu zenskim likovima serijala 1960-ih, medutim,
do 1990-ih, trend kratkih frizura zabiljezio je znafajan porast, §to je svakako zanimljivo s
obzirom na to da se kratka frizura veze uz muskarce. Bilo bi zanimljivo dobiti uvid u karakter
takvih zenskih likova te uloga koje igraju kako bi se uvidjelo postoji li poveznica izmedu
karaktera zenskog lika i kratke frizure koja se dugo godina smatrala isklju¢ivo muskom.
Nadalje, uocen je porast seksualne aktivnosti Zenskih likova u svakom sljede¢em filmu.
Medutim, autori isticu kako pak nije doSlo do nikakvih znacajnih promjena u ostalim
karakteristikama poput: dobi, tjelesne grade, americ¢kog naglaska koji prevladava medu
zenskim likovima, plava, duga kosa, ekstremna neprivlacnost Zenskih likova koja nije u porastu

itd.

U zakljucku, autori Neuendorf, Gore, Dalessandro i dr. (2009) navode kako je, unatoc prije

spomenutim promjenama u prikazu zenskih likova, jos uvijek uvelike prisutna objektivizacija,
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marginalizacija i ranjivost Zenskih likova, dok s druge strane, serijal velica muskost u liku
Jamesa Bonda koji predstavlja prototip muskarca sa ¢vrstim stereotipnim muskim stavovima,
Sto je posebno vidljivo u njegovoj interakciji sa zenama. Nadalje, lik Jamesa Bonda uvijek je
prikazan kao lik iznimne umne i fizicke snage, zahvaljuju¢i ¢emu uvijek uspijeva izvrsiti
zadatak, spasiti svijet te ,,kao nagradu®, dobiva djevojku. U shvacanju Zene kao nagrade za

njegov trud 1 hrabrost, serijal ponovno istice objektivizaciju zenskih likova.

9. Istrazivacka pitanja
1. Postoji li razlika u prikazu zena u starijim i novijim filmovima James Bond serijala?
2. Postoji li razlika u prikazivanju musko-zenskih odnosa u starijim 1 novijim filmovima
James Bond serijala?
3. U kojoj su mjeri Zenski likovi u analiziranim filmovima objektivizirani i seksualizirani
(odjeca, fizicki izgled), odnosno postoji li razlika u prikazu Zenskih likova kao

objektiviziranih i seksualiziranih kroz godine postojanja serijala?

10. Metodologija

U svrhu ovog istrazivanja, koriStena je metoda analize sadrzaja koja je u svoj prirodi
uglavnom interpretativna. Analiza sadrzaja je socioloski istrazivacki postupak kojim se nastoji
izgraditi sistematska empirijska evidencija o druStvenoj komunikaciji. Sociologija, osim
primarnog iskustva istrazivaa koristi podatke prikupljene neposrednim promatranjem,
podatke koje aktivno stvara kroz razli¢ite oblike usmene 1 pismene predaje, kao i podatke koji
su socioloski relevantni, ali su nastali neovisno od potreba sociologije (Mili¢, 1996, prema
Mani¢, 2014). Nadalje, Mani¢ (2014) navodi kako su podaci koji spadaju u posljednju grupu
podataka socioloskog interesa, upravo oni na kojima se primjenjuje metoda analize sadrzaja.
Iako se od svojih pocCetaka analiza sadrzaja smatrala istrazivatkom metodom kvantitativnog
karaktera, danas se moze govoriti i 0 njenom kvalitativnom obliku, ,,gdje ona djeluje u
kontekstu holisti¢kog pristupa istrazivanju drustvenih pojava, odnosno razumijevanja znac¢enja
pojedinih pojava u kontekstu* (Mani¢, 2014: 39). Teme koje su predmet kvalitativne analize
sadrzaja kompleksnije su od onih koje se proucavaju kvantitativnom analizom. U ovom radu
koristi se tzv. usmjerena analiza sadrZaja, koja se deduktivno izvodi iz teorije (Hsieh i Shannon,
2005). Ovisno o predmetu istrazivanja, usmjerena analiza sadrzaja nudi moguénost kodiranja

nakon provedbe istrazivanja te kodiranja prije pocetka samog istrazivanja (Hsieh i Shannon,
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2005). S obzirom na prirodu onoga $to se zeli istraziti ovim radom, odabrana je strategija
kodiranja prije istrazivanja buduci da konkretna radnja filma i detalji vezani uz istu, nisu
relevantni za ovo istrazivanje, ve¢ se pokusava otkriti postoji li razlika u prikazivanju zenskih
likova u unaprijed odredenim (istim) scenama 12 filmova, te ono §to se promatra je priroda

scene.

Buduc¢i da je cilj ovog istrazivanja dobiti uvid u prikaz Zena u serijalu filmova o Jamesu
Bondu, rad ¢e pokusSati odgovoriti na prije postavljena istraZivacka pitanja. James Bond serijal,
od svojih pocetaka (1962.) do danas, ukupno broji 26 filmova (27. je u nastajanju, o¢ekuje se
2019. godine), medutim, ovaj rad bavi se analizom ukupno 12 filmova serijala — po dva
najuspjesnija filma serijala svakog desetlje¢a®, kako bi se uspjesno postigao cilj ovog
istrazivanja 1 odgovorilo na postavljena istrazivacka pitanja. Uzorak filmova odabran je na
ovakav nacin kako bi se maksimalno izbjegla subjektivnost u izboru filmova od strane
istrazivacice te pod pretpostavkom da su najuspjesniji filmovi svakog desetljeca (odnosno, po
dva najuspjesnija filma), ujedno privukla i najveci broj gledatelja. Nadalje, analiza obuhvaca
po dva najuspjesnija filma iz svakog desetlje¢a snimanja serijala kako bi se izbjegle moguce
generalizacije na temelju jednog filma te kako bi se svaki pojedini film mogao usporediti s
barem jednim filmom snimljenim unutar istih 10 godina (drugi po redu najuspjesniji film
desetlje¢a). Razlog zbog kojeg jednostavno nije odabrano 13 najuspjesnijih filmova serijala
op¢enito (ukupno polovica filmova), jest u tome $to u tom slucaju ne bi bili obuhvaceni filmovi
iz svakog desetljeca, buduci da, prema Box Officeu, na listi prednjace filmovi novijih datuma,
zbog Cega se analizom ne bi moglo u potpunosti uspjesno odgovoriti na postavljena
istrazivaCka pitanja. Filmovi koji su dio analize ovog diplomskog rada su sljedeci: Skyfall
(2012.), Spektar (2015.), Zrno utjehe (2008.), Casino Royale (2006.), Svijet nije dovoljan
(1999.), Sutra nikad ne umire (1997.), Octopussy (1983.), Samo za tvoje oci (1981.), Spijun
koji me volio (1977.), Moonraker (1979.), Thunderball (1965.)i Goldfinger (1964.).

Analiza obuhvaca interpretaciju uvodne Spice svakog pojedinog filma, interpretaciju prvog
pojavljivanja ,,Bondove djevojke®, interpretaciju prvog pojavljivanja Jamesa Bonda,
interpretaciju prvog pojavljivanja M (u filmovima u kojima je M Zzenski lik), interpretaciju
prvog susreta vaznije Zenske uloge i Bonda i Bonda te interpretaciju prvog susreta Bonda i M
(u filmovima u kojima je M Zenski lik). Sve navedene interpretacije fokusiraju se na

utvrdivanje razlika i/ili sli¢nosti u prikazu zena i muskaraca u svakom pojedinom filmu, pri

2uspjeh je odreden prema Box Office-u; podaci preuzeti sa stranice Box Office Mojo:
http://www.boxofficemojo.com/franchises/chart/?id=jamesbond.htm
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¢emu se posebna paznja pridaje fizickom izgledu svakog lika, Zivotnoj dobi, odje¢i, drzanju,
govoru i nac¢inu govora, prirodi scene, kutu snimanja te pasivnosti, odnosno aktivnosti likova.
U situacijama koje ukljucuju interakcije medu likovima, odnosno interakcije Bonda sa zenskim
likovima (,,Bondove djevojke”, M), u fokusu su proucavanje prirode spomenutih musko-
zenskih odnosa (stav i drzanje likova, dominacija, odnosno pod¢injenost likova, priroda odnosa
itd.). Kroz interpretaciju, ovaj diplomski rad oslanja se na teorijske koncepte autora E.
Goffmana i njegovo djelo Gender Avertisements, Laure Mulvey 1 konceptu muskog pogleda te
Rolanda Barthesa 1 njegovo djelo Mitologije. U jednom dijelu razrade, ovaj rad se takoder
oslanja na teorijske koncepte ideologije i ideoloskih aparata Louisa Althussera, promatrajuci

film kao jedan od ideoloskih aparata.

11. Rezultati i rasprava

Kao $to je spomenuto u prethodnom poglavlju, ovaj rad bavio se analizom ukupno 12
filmova serijala o Jamesu Bondu, i to: Skyfall (2012.), Spektar (2015.), Zrno utjehe (2008.),
Casino Royale (2006.), Svijet nije dovoljan (1999.), Sutra nikad ne umire (1997.), Octopussy
(1983.), Samo za tvoje oci (1981.), Spijun koji me volio (1977.), Moonraker (1979.),
Thunderball (1965.)i Goldfinger (1964.). Analiza je obuhvatila interpretaciju uvodne Spice
svakog pojedinog filma, interpretaciju prvog pojavljivanja ,,Bondove djevojke*, interpretaciju
prvog pojavljivanja Jamesa Bonda, interpretaciju prvog pojavljivanja M (u filmovima u kojima
je M zenski lik), interpretaciju prvog susreta vaznije zenske uloge i Bonda te interpretaciju

prvog susreta Bonda i M (u filmovima u kojima je M zenski lik).

11.1. Uvodna Spica

Ovaj dio rada bavio se analizom uvodne Spice svakog pojedinog filma koji su bili
predmetom ovog istrazivanja. Interpretacija svake pojedine uvodne Spice popracena je i opisom
iste, odnosno detaljima koji su klju¢ni za interpretaciju. Uvodna Spica filma Goldfinger (1964)
zapocinje prikazom zenske Sake (Sto je vidljivo zbog dugih i lakiranih noktiju), zlatne boje na
crnoj podlozi. Ovdje je moguce primijeniti Goffmanov koncept zenskog dodira (Goffman,
1987), prema kojem su zene u reklamama u ve¢oj mjeri od muskaraca, sklone diranju nekih
objekata ili samih sebe, dok se muskarci uglavnom koriste rukama kako bi dohvatili neke
objekte. Npr., u uvodnoj Spici ovog filma, zenske ruke prikazane su kao simbol Zenstvenosti,

Sto se ocituje u sofisticiranim kretnjama. Nastavlja se na prikaz stati¢nog zenskog lica u profilu,
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zatvorenih ociju 1 usta. Moglo bi se re¢i da ve¢ prvi prikaz Zenskog lica sugerira pasivnost
zenskih likova. Preko lica zenskog lika, pojavljuje se lice Jamesa Bonda koji ispija pice te gleda
u drugu osobu koja gledatelju nije vidljiva, iako bi se moglo pretpostaviti da je rije¢ o Zenskom
liku s kojim Bond ocijuka, s obzirom na prodornost njegovog pogleda. Usporedimo li
spomenuta dva prikaza, moguée je zakljuciti kako se tu radi o onome §to Laura Mulvey naziva
scopophilia, odnosno ,muski pogled”. Naime, Zenski lik predstavljen je kao pasivan,
zatvorenih ocCiju 1 usta te se nalazi u sjeni zbog Cega lice nije u potpunosti prepoznatljivo, Sto
sugerira izloZenost zZenskog lika ,,muskom pogledu®, koji se nastavlja pojavljivanjem jasno
prepoznatljivog lica Jamesa Bonda (Sean Connery), s aktivnim pogledom prema drugom liku
(za pretpostaviti je da je rije¢ o Zeni), dok istovremeno ispija ¢asu Zestokog pic¢a. U samo
nekoliko sekunda, prepoznajemo dominantnost muskog lika koji predstavlja aktivnog
promatraca, dok je zenski lik pak pasivni i promatrani objekt. Tome u prilog ide i ¢injenica da
je zensko lice skriveno u sjeni te je stoga nemoguce u potpunosti prepoznati o kojem se liku
radi, §to se moze objasniti time da nije bitno shvatiti koji je lik to¢no predstavljen, buduéi da
je njegova funkcija u tome da posluzi kao promatrani objekt. Ovo je pak opet moguce povezati
s prije spomenutim Barthesovim tekstom u prednosti narativa nad osobama, ili kako ih on
naziva, agentima, buduci da nije vazno Sto su i tko su, ve¢ ono §to rade i ¢ime pridonose

narativu te su upravo zbog toga zenski likovi ¢esto nerazvijeni i pasivni.

Preko zenskog tijela okrenutog u profilu, prikazanog od bokova do ramena, u donjem rublju
pojavljuje se lice Zenskog lika koji prica s nekim te, ¢ini se, pokusava demonstrativno napustiti
prostoriju, nakon ¢ega ju drugi lik, koji nije vidljiv publici, povlac¢i natrag. Iako ne vidimo tko
povlaci zenski lik, moguce je zakljuciti da se radi o muSkom liku, ¢ime se ponovno istice
superiornost muSke snage i dominacija musSkih likova koji sprjecavaju Zenske likove u
pokusaju odlaska. Uvodna $pica nastavlja se na prikazima razli¢itih dijelova stati¢nih zenskih
tijela koji sluze kao platno za kratke isjecke. Sljedeca takva scena prikazuje Bonda u krevetu
sa zenskim likom, pri ¢emu je Bond prikazan u dominantnoj poziciji (lezi u krevetu na zenskom
liku, golih prsa, dok ona nosi bijelu koSulju). Iz navedene scene moze se zakljuciti da su likovi
imali seksualni odnos. Ovu scenu moguée je interpretirati kroz Goffmanov koncept
ritualizacije subordinacije (Goffman, 1987), pri ¢emu su Zene prikazane u nizim polozajima
naspram muskaraca, §to Goffman povezuje sa zenskom ranjivos¢u koje su u stalnoj potrebi za
muskom zastitom. Sljedecih nekoliko scena uvodne Spice prikazuje neke dogadaje filma, dok
kao platno sluzi statiéno zensko tijelo u donjem rublju u razli¢itim pozama koje isticu

zenstvenost (polegnuta na boku, ruku odmara na bedru, prikaz zenske noge, savijene u koljenu,
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kamera se udaljava i postupno otkriva stati¢no zensko tijelo). U rijetkim situacijama vidljivo
je lice zenske osobe, a Cak i u situacijama u kojima je prikazano, o¢i lika su zatvorene te je
zbog sjene na licu teSko razaznati o kojem se liku radi. Ovdje je joS jednom moguce iSCitati
objektivizaciju zenskih likova: njihova tijela su izlozena muskom pogledu, u Zenstvenim, ali

statiénim pozama.

U uvodnoj Spici filma Thunderball (1965) uocavamo sli¢an pocetak kao i u filmu
Goldfinger — prvo se u kadru pojavljuju ruke Zenskog lika, u sofisticiranim Zenstvenim
kretnjama te se potom otkriva obris Zenskog tijela koje izranja iz vode. Okrece se u profil te su
vidljive Zenstvene crte lica (préast nos, pune usne). U nastavku je prikazan obris zenskog tijela
(duga kosa, tesko je odrediti je li odjevena, bosa), bjezi od podvodne puske koju drzi muski lik
koji na sebi ima kompletnu podvodnu opremu (morsko odijelo, maska, boca za kisik, peraje).
Navedena scena se provlaci kroz cijelu uvodnu Spicu, s istim motivima, dok se samo boja
pozadine mijenja (crvena, ljubicasta, plava, zelena) te prikazuje vise muskih likova s
podvodnim puskama i punom ronilackom opremom, dok su Zenski likovi bosi te je tesko
odrediti jesu li odjeveni ili goli. Uvodna Spica ovog filma mogla bi se interpretirati kao isticanje
razlika izmedu muskih i Zenskih likova, §to je posebno bilo vidljivo u prvim filmovima serijala.
Dok su muski likovi prikazani kao potencijalno opasni, koji znaju upravljati oruzjem i imaju
potpunu ronilacku opremu, Sto implicira i njihovo bolje snalazenje u vodi (vecu brzinu,
okretnost), te su upravo oni ti koji ganjaju Zenske likove, zenski likovi prikazani su kao ranjivi,
koji moraju bjezati od muskaraca te im se ne mogu suprotstaviti, dok ¢injenica da su gole jos
dodatno isti¢e njihovu ranjivost i izlozenost. Kao i u uvodnoj Spici Goldfingera, ovdje se isto
moze govoriti o konceptu zenskog dodira E. Goffmana. Naime, u uvodnoj Spici ovog filma,
zenske ruke s poCetka uvodne Spice su aktivnije, ispreplicu se te podsjecaju na dva zenska tijela

u pokretu.

Uvodna $pica filma Spijun koji me volio (1977) zapo&inje spustanjem padobrana s motivom
zastave Ujedinjenog Kraljevstva, ¢cime se aludira na domoljublje koje netom prije u filmu istice
James Bond. Padobran u letu dohvacaju zenske ruke te se ¢ini kao da mu ublazavaju pad. S
desne strane zenskih ruku pojavljuje se muski lik u odjelu, a u ruci drzi pistolj. Ovdje je moguce
jos jednom uociti Goffmanov koncept ,,Zenskog dodira®, pri ¢emu se u istoj sceni pojavljuju
zenske ruke koje dohvacaju padobran u padu te mu olakSavaju pad, ¢ime se aludira na njeznost
zenskog dodira, dok s druge strane muska figura koja se pojavljuje u ruci drzi pistolj, ¢ime se
jos jednom potkrepljuje Goffmanova teza o koristenju muskih ruku u svrhu drzanja odredenih

objekata. Nastavlja se naizmjeni¢nim pojavljivanjem muskih i Zenskih figura koji u rukama
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drze pistolje te je ovo ujedno i prvo pojavljivanje Zenskog lika s oruzjem u ruci, pa je samim
time 1 prvi prikaz nesto ,,aktivnijeg® zenskog lika. Sljedeca scena prikazuje ruku s pistoljem,
koju sklanja ruka druge osobe, kao da ju odgovara od pucanja. Kamera se udaljava i otkriva
zenski lik s pistoljem u ruci, koji na glavi ima rusku Subaru, dok ruka koja odgovara od pucanja
pripada muskom liku (najvjerojatnije James Bond). Pozadina scene je zastava Ujedinjenog
Kraljevstva, ¢ime se jo§ jednom isti¢e domoljublje. Odgovorivsi ju od pucanja, likovi se
spustaju prema leze¢em polozaju te se priblizavaju licima, a ruska Subara na glavi zenskog lika
najavljuje romanti¢nu i/ili seksualnu vezu glavnog junaka s Ruskinjom. Spica jo§ jednom
pokazuje sli¢nu scenu u kojoj osvijetljeni mjesecom, muski lik ponovno ,,odgovara“ zenski od
pucanja te se oboje ponovno spustaju u leze¢i polozaj. Mjesec u pozadini aludira na romantiku,
a u ovom slu¢aju Zenski lik nema rusku $ubaru na glavi. Spica se nastavlja prikazom Zenske i
muske figure s pistoljima u ruci. Dok zenski lik kle¢i i izgleda kao da stoji blize kameri, muski
je dijagonalno udaljen od nje te stoji na nogama. Na muskom je liku lako raspoznati odijelo,
dok je prisutnost odjece na Zenskom liku tesko sa sigurnosc¢u utvrditi. Nadalje, kretnje muskog
lika su odlu¢nije, brze i nagle, dok su one zenskog lika usporenije, opreznije i njeznije. Ovdje
jo§ jednom moZemo govoriti o Goffmanovoj ritualizaciji subordinacije, gdje je Zenski lik
prikazan u nizem polozaju od muskarca. Sljedeca scena prelazi na Zenske ruke pocetka price
koje otkrivaju Zenski lik duge kose i golih ramena u profilu, dok u desnoj ruci drzi pistolj na

kojem plese zenska figura.

Spica se nastavlja scenom u kojoj muski i Zenski lik trée, drzeéi se za ruke. Na sredini
ekrana se okrecu, muski lik u ruci drzi pistolj, okrece se i cilja s pistoljem, dok se zenski lik
skriva iza njega, spustivsi se u lagani ¢ucanj. U ovom slucaju opet je moguce primijeniti
Goffmanovu ritualizaciju subordinacije, a ova scena posebno isti¢e potrebu Zenskih likova za
spasavanjem i zastitom od strane muskih likova. Spica se nastavlja sa scenom u kojoj zenska
ruka drzi pistolj (vidljivo zbog dugih noktiju), a na cijevi pistolja zavodljivo plese nepoznata
zenska figura. Sljedeca scena prikazuje 5 Zenskih likova koje marSiraju jedna iza druge, s
puskama naslonjenim na ramenima, u ¢izmama te s ruskim Subarama na glavu. Odjecu je
nemoguce raspoznati. Bond se pojavljuje nasuprot njih, prvo podize pistolj i niSani, zatim ga
spusta i prilazi im. Daje znak rukom, nakon ¢ega svi zenski likovi sinkronizirano padaju na
leda 1 nestaju u sjeni. Ova se scena moze protumaciti na vise nacina: Bondovo kavalirstvo i
izbjegavanje nasilja prema zenskim likovima. Umjesto toga, Sarmira Zenske likove koji su
brojnije 1 oruZjem nadmoc¢ne, ali na jedan potez njegove ruke sve sinkronizirano padaju. Ovaj

se dio uvodne Spice moze objasniti kroz nemoguénost odupiranja zenskih likova Bondovom
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Sarmu, pri ¢emu se na jo$ jedan nacin istice superiornost muskih likova u musko-zenskom
odnosu. Spica zavriava prikazom Zenskog lika s ruskom $ubarom na glavi, kako bosonoga i
gola, s piStoljem u ruci, ganja muskog lika koji vjesto skade, okrece se u zraku i bjeZi. Spica
ovog filma prva je u nizu analiziranih u kojem su Zenski likovi prikazani kao aktivniji te rukuju
oruzjem. Buduc¢i da uvodna Spica ovog filma u nekoliko navrata prikazuje zastavu Ujedinjenog
Kraljevstva, mozemo se posluziti Althuserovim konceptom ideoloskih aparata drzave
(Althusser, 2014), pri ¢emu je moguce film promatrati upravo kao ideoloski aparat koji
promovira domoljublje i postavlja ga ispred ljubavi (zastava Ujedinjenog Kraljevstva u

pozadini scene u kojoj Bond ljubuje sa zenskim likom s ruskom Subarom na glavi).

Uvodna Spica filma Moonraker (1979) zapocCinje s figurom muskog lika (prikazan dio
muskog torza i zdjelica) u srediStu ekrana. lako je nemoguce razaznati o kojem se liku radi,
vidljivi su obrisi odjece. S lijeve 1 desne strane muske figure te preko sredine ekrana prolaze
zenske figure. Umjesto nejasne muske figure, jasno je u sredistu ekrana prikazan James Bond
(Roger Moore), prikazan od torza na gore te se drzi za remenje padobrana. Bondov lik se
pomice, u srediStu ekrana postavljen je mjesec medu oblacima, oko kojeg nastavljaju padati
zenske figure. Slika mjeseca vjesto je zamijenjena sa Zenskim okom. Kamera se postupno
udaljava te prikazuje Zensko lice. Zenski lik je stati¢an, postupno se otkriva od golih ramena
na dolje, a prekida se prije prikaza grudi, medutim moguce je zakljuciti kako navedeni zenski
lik nije odjeven. Time je suprotstavlja prethodnom prikazu muskog lika s pocetka uvodne Spice
Cija, iako nejasna figura, jasno ocrtava odjec¢u. Ovdje se moze govoriti o opc¢e prihvacenom
prikazivanju zenske golotinje u medijima, dok su pak muski likovi joS§ uvijek liSeni otkrivanja
golog tijela. Spica se nastavlja letom Zenskih figura kroz nebesku pozadinu. Jedan od likova
prikazan je u profilu, izgleda kao da leti, jednom rukom ispruZenom naprijed. Zbog prikaza iz
profila jasno se vide Zenske obline (grudi, straznjica) te se moze pretpostaviti da nema odjece.
Sljedec¢a scena zapocinje s prikazom duge Zenske kose koja vijori na vjetru. Kamera se spusta
prema licu 1 postupno otkriva zenske oci. To je ujedno i1 prvi Zenski lik uvodne Spice kojem
nije prikazano tijelo, veé je naglasak na prodornom pogledu. Spica se zatim nastavlja prije
spomenutim prikazima zenskih figura koje prelijecu preko ekrana dok je u pozadini vidljiv
mjesec. Moguce je uociti kako su sve Zenske figure koje se pojavljuju tijekom uvodne Spice,
sli¢ne ili pak iste — sve su gole ili oskudno odjevene, duge, raspustene kose, jasnih oblina,
zenstvenih 1 sofisticiranih kretnji, ¢ime se sugerira laka zamjenjivost tzv. ,,Bondovih

djevojaka* u serijalu, buduc¢i da se ovaj zaklju¢ak moZe primijeniti na viSe uvodnih Spica
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popularnog serijala. S druge strane, lik Jamesa Bonda jasno je prikazan, aludirajuéi pritom na

njegovu nezamjen;jivost.

Uvodna S$pica filma Samo za tvoje oci (1981) zapoc€inje prikazom Bonda (Roger Moore)
koji se pazljivo kreée kroz prostor, drzeci pistolj u ruci. Preko Bondova tijela pojavljuju se
zenske ruke (pozadina izgleda kao ispod vodene povrsine, pa se €ini da Zenski lik izranja). Jo§
jednom se na poéetku uvodne $pice serijala pojavljuje motiv zenskih ruku. Zenski lik se okreée,
lice je u potpunosti prikazano, ima kratku kosu te pjeva pjesmu uvodne Spice filma. Lice
pjevacice prisutno je kroz ¢itavu uvodnu Spicu, zadrzava se i motiv vode te nekoliko zenskih
figura, koje su iz filma u film uvijek iste. Pojavljuje se figura muskog lika u odijelu, u jednoj
ruci drzi pistolj, drugom rukom drzi ruku zenskog lika. Svojim tijelom $titi zenski lik, dok s
druge strane niSani na potencijalnu opasnost. Ona mu prilazi te pada u njegovo narucje.
Sljedec¢a scena otkriva pjevacicu koja, golih ramena, prekriva grudi i pjeva pjesmu uvodne
$pice filma. Spica se nastavlja prikazom riba u moru ili akvariju, dok kroz njega prolazi zenska
figura te se ¢ini kao da izranja. Potom se pojavljuje ruka s pistoljem (zbog tamne pozadine
nemoguce razaznati drzi li pistolj Zenska ili muska ruka), cijev piStolja okreée se prema gore,
a niz nju se ponovno spusta ve¢ dobro poznata Zenska figura. Posljednja scena prikazuje Zenski
lik, duge plave kose. Lik plese, okreée se te zenstveno pomice rukama. Lice je u nekoj mjeri
moguce razaznati te se jasno vidi kako lik nije odjeven. Spretno smisljen naziv filma (Samo za
tvoje oci), zajedno s uvodnom Spicom, sumira jedno od najvaznijih obiljeZja serijala filmova o
Jamesu Bondu: objektivizaciju Zenskog lika te stalnu moguénost za zadovoljavanje tzv.
,muskog pogleda®, pri ¢emu je ¢ak i pjevacica koja pjeva uvodnu pjesmu filma, gola te rukama

prekriva grudi, ¢ime se fokus s njenih vokalnih sposobnosti prebacuje na njeno tijelo.

Uvodna Spica filma Octopussy (1983), kao 1 4 uvodne Spice ve¢ analiziranih filmova
serijala, zapocCinje prikazom Zenskih ruku koje kao da miluju crveni obris muskog lika koji u
ruci drzi piStolj, pri ¢emu je ponovno moguce primijeniti Goffmanovu ideju o Zenskom dodiru
koji miluje nasuprot muskom koji rukama dohvaca druge objekte. Nastavlja se scenom u kojoj
se prvo prikazuju noge golog Zenskog lika u leze¢em polozaju (lezi na desnom boku, ledima
okrenuta prema kameri). Kamera se pomice prema glavi te postupno otkriva golo zensko tijelo,
dok istovremeno crvena figura muSkog lika poput lasera prelazi preko Citavog tijela. Lice
zenskog lika vidljivo je iz profila, o¢i su zatvorene te je lik stati¢an. Ovdje jo$ jednom moZemo
primijeniti koncept ,,muskog pogleda“ kojem golo Zensko tijelo sluzi kao pasivni objekt u oku
promatraca. Sljedeca scena prikazuje zenski lik plave kose, koji lezi na lijevom boku, drzi

pistolj u ruci te spretno rukama pokriva gole grudi. Jasno je vidljivo da je gola u potpunosti, ali
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igra svjetla i sjene skriva medunozje. Iz pisStolja ispaljuje logo serijala (007), koji ponovno
prelazi duzinom njenog tijela. Spica se nastavlja prikazom, moze se reéi i veé ustaljenih Zenskih
figura s jasno istaknutim oblinama. Ovakav ustaljeni prikaz ,,usputnih* Zenskih likova, koje su
uvijek iste iz filma u film, odasilju poruku o njihovoj zamjenjivosti buduci da svaka posluzi
istoj svrsi, dok je pak lice Bonda cCesto jasno prikazano, ¢ime se aludira na njegovu
nezamjenjivost. Sljedeca scena prikazuje nasminkane Zenske oci, prodornog pogleda prema
kameri. [zmedu oc€iju pojavljuje se Bond (Roger Moore), odjeven u odijelo, s leptir-maSnom te
piStoljem u desnoj ruci. Obgrljuje ga nekoliko zenskih ruku s piStoljima (vidljivo je da je rijec
o zenskim rukama zbog nakita). Scena prelazi na prikaz Zenskog torza ¢ije su grudi vjesto
prekrivene nakitom, a preko njih prelazi ve¢ spomenuta crvena muska figura. U spomenutim
slu¢ajevima u kojima muska figura prelazi preko izlozenih, golih i pasivnih Zenskih tijela
takoder se moze protumaciti kroz koncept ,,muskog pogleda* Laure Mulvey, iako se u ovom
slu¢aju pak aludira i na dodir. Kamera se pomice prema licu i otkriva zenski lik plave kose, s
osmijehom na licu, zatvorenih o€iju i rukama isprepletenim iza glave. Ovdje se jo$ jednom
moze govoriti o objektivizaciji Zenskog lika koji samostalno ispreplic¢e ruke iza glave i1 postaje
objektom ,,muskog pogleda®. Lik nestaje, a pojavljuje se novi, golih leda, preko kojih ponovno
prelazi muska figura. Kamera se udaljava te prikazuje goli Zenski lik u sjede¢em polozaju,
skupljene kose. Isti zenski lik jo§ jednom se pojavljuje, ali ovaj put u lezeCem polozaju, na
desnom boku, licem i tijelom okrenut prema kameri. Jasno se vidi da je gola, ali grudi prekriva
polozajem ruke. Pored nje se pojavljuje ruka s pistoljem, ona prema osobi koja drzi pistolj (a
koja nije vidljiva publici) upucuje prodoran pogled koji ne otkriva strah, ve¢ je vidljiv osmijeh

u kutu usana.

Film Sutra nikad ne umire (1997) prvi je film serijala u kojoj ulogu M ima Judi Dench, a
koji je dijelom ove analize. Uvodna Spica ovog filma neSto je brza od svojih prethodnika.
Prikazuje nekoliko Zenskih figura, ve¢ dobro poznatog izgleda (vitko tijelo, duga kosa, vidljive
zenske obline) koje plesu u ¢ahurama metaka. Nakon toga slijedi scena u kojoj zenska ruka
spretno puni pistolj te je ovdje rije¢ o prvom prikazu Zene koja spretno barata oruzjem. Scena
koja slijedi prikazuje trodimenzionalan prikaz zenskog tijela u leze¢em poloZzaju koje se lagano
podize zabacujuci glavu unatrag. Nakon toga pojavljuje se zenska figura s pistoljem u ruci,
nacilja i jasno se vidi kako pistolj opaljuje. Scena koja slijedi prikazuje dim koji izlazi iz netom
prije ispaljenog pistolja, a podsjeca na vitku Zensku figuru. U sljedec¢oj sceni uo¢avamo vise
zenskih figura koje su okruzene mnostvom oruZzja (puske, pistolji, nozevi). Ovakvo blisko

povezivanje zZenskih figura 1 oruZja moze se objasniti povratkom ,,Bondovih negativki®, ¢ija se
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prisutnost u serijalu ponovno javlja s dolaskom Piercea Brosnana u ulozi omiljenog tajnog
agenta. Unato¢ aktivnijim Zenskim likovima u uvodnoj $pici, u vise je primjera ovog dijela

vidljiva objektivizacija zenskih likova.

U uvodnoj $pici filma Svijet nije dovoljan (1999), prikazuje se nekoliko scena golih Zenskih
tijela uronjenih u tekucinu. Tekucina se nastavlja prelijevati te otkriva obrise Zenskih tijela koji
plesu. Nastavlja se s prikazom nekoliko zenskih figura koje sjede na kuglama 1 pleSu, uz
zenstvene pokrete rukama. Prelijevanje tekuéine nastavlja formirati obrise zenskih tijela. Valja
napomenuti kako je uvodna Spica ovog filma ujedno i prva u kojoj su zenske figure jedine
prikazane u uvodnoj Spici, izuzevs§i sami pocetak Spice u kojem kapljice tekucine
(najvjerojatnije krvi) padaju na pod zajedno s figurom muskog lika koji po dolasku na tlo

nestaje.

Uvodna $pica filma Casino Royale (2006), prvog filma serijala s Danielom Craigom u ulozi
Bonda, zapocinje prikazom Bondovog prvog ubojstva, nakon kojeg podize pistolj, okrece se u
smjeru kamere 1 ispaljuje metak. Za razliku od prije analizirane uvodne Spice filma Svijet nije
dovoljan, u ovoj je pak Bond glavni lik, bez ijednog prikaza zenskog lika ili figure. Umjesto
toga, u fokusu uvodne Spice je Bondova snaga, fizicke sposobnosti i nepobjedivost te iznimna
lakoc¢a s kojom savladava svoje protivnike koji redom padaju pod njegovim udarcima. Ovakva
specificnost uvodne Spice moze se objasniti kroz prije spomenute analize Craigova Bonda koji
se, kako navodi Funnell (2015), za razliku od njegovih prethodnika, viSe oslanja na vlastite
fizicke sposobnosti prilikom obavljanja misija, nego na razne tehnoloske uredaje. Osim toga,
kao da prkosi 1 brojnim drugim karakteristikama koje su dugo godina definirale Bondov lik —
Craigov Bond postaje objektivizirana alternativa za Zenski dio publike, izlaZzuci svoje miSi¢avo
tijelo u scenama u kojima je liSen fizickih aktivnosti. Na taj nacin, Craigov Bond predstavlja
vizualni spektakl te se viSe usporeduje s ,,Bondovim djevojkama®, nego sa svojim

prethodnicima u serijalu, $to je vidljivo iz uvodne Spice samog filma.

Uvodna S$pica filma Zrno utjehe (2008) zapocinje prikazom Bondova lika odijelu, u
pustinjskom okruzenju. Bond poseze za pistoljem i ispaljuje metak koji putuje prema pjes¢anim
dinama iz kojih ,,izranjaju* pjescane Zenske figure bez odjece, dakle ponovno se moze uociti
jasna objektivizacija Zenskih likova koje se nalaze u podredenim polozajima (leze¢i ili na
koljenima), te ¢ija lica nisu prikazana. Podredeni poloZzaji u kojima se nalaze Zenski likovi u
ovoj uvodnoj S$pici mogu se interpretirati kroz Goffmanovu dimenziju ritualizacije

subordinacije, prema kojoj Zene, osim $to u takvim polozajima iskazuju potrebu za zastitom od
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strane muskih likova, takoder konvencionalno iskazuju seksualnu dostupnost (Goffman, 1987).
Nadalje, smjestanje Bonda u pustinjsko okruzenje prikazano u uvodnoj $pici ovog filma istice
njegovu sposobnost da lako pristupi raznim lokacijama u svim prirodnim uvjetima (Funnell 1

Dodds, 2016).

Uvodna Spica filma Skyfall (2012) zapocinje scenom u kojoj Bond u nesvjestici tone u vodi,
a prema dnu ga povlaci velika ruka te nastavlja tonuti. U sljedecoj sceni pojavljuje se goli
zenski lik koji izranja iz vode u isprekidanim kadrovima. Kamera prikazuje Bondove oci,
postupno se priblizava te kao da ulazi u njegova sjecanja, dovodi gledatelja u novi prostor, u
veliku i napustenu zgradu, pri ¢emu ga okruzuju neprijatelji u koje puca. Zbog velike tame i
sjena koje prevladavaju u sljedecoj sceni, tesko je razaznati lice zenske osobe koja se pojavljuje
s pistoljem u ruci te cilja prema kameri. Kamera prodire u cijev pistolja i dovodi nas u novo
okruzenje. Kao da prelazi iz jedne dimenzije u drugu, kamera nas dovodi do niza Zenskih figura
koje su ve¢ konvencionalni dio uvodnih Spica ovog serijala (duga kosa, vitko tijelo, istaknute
zenske obline, nema odjece). Posljednja scena prikazuje Bonda u odijelu koji se oprezno i
spretno kre¢e kroz napuStenu zgradu, drze¢i pisStolj u ruci. Uvodna $pica zavrSava uve¢anim
prikazom Bondova oka. Cini se kao da su uvodne $pice filmova u kojima Bonda utjelovljuje
Daniel Craig vise posveceni upoznavanju Bondova karaktera, nego privlacenju publike
prikazom atraktivnih zenskih tijela. Takvim prikaza, naravno, i dalje ima, ali ¢ini se da nisu u

fokusu, za razliku od ranijih filmova serijala.

U posljednjem filmu koji je dio analize ovog diplomskog rada, Spektar (2015), uvodna
Spica zapocinje prikazom vise zenskih likova koje izgledaju potpuno isto, iako njihova lica nije
moguce u potpunosti razaznati. Navedeni likovi miluju Bondov torzo, koji je prikazan bez
majice. To je ujedno i prva uvodna Spica filmova serijala koji su ukljuceni u analizu, a koja
prikazuje Bondovo golo tijelo. U svim dosadasnjim prikazima, Bond je uvijek odjeven. Kamera
prikazuje nekoliko isjeCaka njegova miSi¢avog tijela. Sljedeca scena prikazuje Bonda u odijelu
1 zenski lik u dugoj vecernjoj haljini kako padaju te se pri padu pokuSavaju uhvatiti za ruke.
Kamera zatim prikazuje Bonda i zenski lik u prisnom zagrljaju. Bondov torzo opet je vidljiv,
ali ovog puta tijelo Zenske osobe nije prikazano, odnosno skriveno je sjenama. Sljedeca scena
ponovno prikazuje Bonda i Zenski lik u prisnom zagrljaju u kojem razmjenjuju njeZnosti. Spica
prikazuje likove iz Bondove proslosti (LeChifre, M) koji su o¢igledno utjecali na njega. Cini
se kao da je uvodna Spica ovog filma pobila sve do sada ustanovljeno u serijalu: objektivizacija
muskog lika nasuprot Zenskim, Bond je prikazan kao osoba na koju utjecu dogadaji iz proslosti,

sposoban je zaljubiti se 1 ostvariti prisan odnos sa Zenskom osobom, ¢ime se isti¢e ranjivost
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njegova lika. Ono §to se svakako izdvaja kao najzanimljivije u ovoj uvodnoj Spici jest Cinjenica

da je u istoj Bond prikazan kao objektiviziran lik bez odjece.

11.2. Prvi prikaz Bonda

Lik Jamesa Bonda u svim filmovima prvi put se pojavljuje u prvoj sceni filma, prije uvodne
Spice. Kronoloski gledano, prva dva filma koja su dijelom analize ovog rada su Goldfinger i
Thunderball, u kojima je slavnog tajnog agenta utjelovio Sean Connery. U filmu Goldfinger,
James Bond prvi put se pojavljuje u izvrSavanju misije u kojoj unistava bazu meksickih narko-
dilera. U prvoj sceni, Bond izranja iz mora u ronilackom odjijelu, lako savladava ¢uvara, ¢ime
se isti¢e njegova fizi¢ka snaga. S lakocom ulazi u bazu, ¢ime pokazuje iznimne sposobnosti i
inteligenciju te snalaZenje u nepoznatom prostoru. Postaviv§i bombu, presvlaci se u bijelo
svecano odijelo i ulazi u lokal u kojem smireno iS¢ekuje eksploziju. Osim umnih i fizi¢kih
sposobnosti, Bond pokazuje uspjesno koriStenje naprednih tehnoloskih uredaja na koje se Cesto

oslanja u svojim misijama.

U filmu Thunderball, Bond je prvi put prikazan na pogrebu pukovnika Jacquesa Bouvarda
gdje pokazuje iznimne sposobnosti uocavanja kada primijeti Bouvardovu ,,udovicu®, za koju
se na kraju ispostavi da je sam Bouvard, kako sama otvara vrata automobila i ulazi unutra, sto
je neobi¢no za gospodu visoke drustvene klase. Slusajuci svoj instinkt, odlazi u ,,njen dom,
gdje ,,ju* docekuje u sobi te razotkriva njegovu krinku. U borbi lako savladava protivnika kojeg
pritom ubije, te je ovdje naglasak na njegovoj fizickoj snazi i nepobjedivosti u borbama. Kako
bi pobjegao Cuvarima, koristi se spravom za kraci let, pri ¢emu se jos jednom isti¢e oslanjanje
na tehnologiju te na kraju bjezi u svom skupocjenom automobilu unaprijedenom raznim

dodacima.

U filmu Spijun koji me volio, ujedno i prvom filmu koji je dijelom ove analize, a u kojem
Bonda utjelovljuje Roger Moore, Bond je prvi put prikazan u kolibi gdje pred vatrom uziva u
razmjenjivanju njeznosti sa zenskim likom, pri ¢emu je naglasak na Bondovim zavodnic¢kim
sposobnostima. Medutim, u ljubovanju ga prekida hitan poziv iz sjediSta MI6 te Bond odjuri
iz ljubavnog gnijezda. Ljubavnica ga pokuSava zadrzati: ,,Ali James, trebam te!*, na $to on
odgovara: ,,Engleska takoder!” i odlazi. Ovdje do izrazaja dolazi njegovo domoljublje i
spremnost djelovanja za domovinu, gdje je mogucée primijeniti Althusserovu teoriju o
ideoloskim aparatima te ovaj dio protumaciti kao ideoloSki aparat pri cemu se djeluje na

shvacanje duznosti i domoljublja kao prioritetom pred uzitcima. Osim istaknutog domoljublja,
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u sljedecoj sceni u kojoj bjezi od napadaca pokazuje iznimne sposobnosti skijanja, ¢ime jo$
jednom potvrduje svoju snalazljivost u svim prirodnim uvjetima. U bijegu se jo§ jednom
oslanja na pomo¢ tehnoloskih sprava te koristi Stap za skijanje, koji je ujedno 1 puska kako bi
pobjegao neprijateljima. Naposljetku se baca s litice te spremno otvara padobran. Lik Jamesa
Bonda prikazan je kao spreman na sve mogucée ishode operacije te ga niSta ne uspijeva

1znenaditi.

U filmu Moonraker, pak, pokazuje sposobnost djelovanja u potpuno neocekivanim
okolnostima kao §to je pokusaj izbacivanja iz aviona. Kada napokon biva izbacen, vjesSto se
snalazi te se u padu usmjeri prema pilotu aviona koji ima ruksak s padobranom. Uspjesno mu
otima padobran i sigurno slije¢e. Ovim postupkom, prikazana je Bondova inteligencija,

neustrasivost 1 snalazljivost.

Prvo pojavljivanje Bonda u filmu Samo za tvoje oci jo§ jednom pokazuje njegove
sposobnosti djelovanja u neocekivanim situacijama kada neprijatelj iz proslosti otme helikopter
u kojem se vozi Bond. Medutim, Bond ponovno pokaze svoje fizicke i umne sposobnosti te se

situacija zavrsi u njegovu korist.

U filmu Octopussy, Bond se jo§ jednom oslanja na pomo¢ tehnologije, ali 1 Zenskog lika
koji odvra¢a pozornost vojnicima, §to Bond vjesto iskoriStava. Uspijeva pokrenuti avion s

kojim uniStava hangar te uspjesno izvrSava misiju.

Sutra nikad ne umire prikazuje Piercea Brosnana u ulozi Bonda, gdje u prvoj sceni filma
dolazi medu teroristicke trgovce oruzjem na ruskoj granici, gdje uniStava podrucje te otima
avion na kojem se nalaze nuklearna torpeda koja bi mogla ozraciti podru¢je ukoliko
eksplodiraju udarom projektila koje je MI6 poslala na lokaciju te ne uspijevaju ponistiti
lansiranje. Cini se kao da svi oko Bonda mogu pogrijesiti, dok je on nepogresiv. Bond spasava

situaciju, otevsi avion s torpedima netom prije udara projektila.

U filmu Svijet nije dovoljan, Bond se, uz pomo¢ ,,bombe* na naocalama za vid, izvlaci iz
neugodne situacije te istu okrece u svoju korist te se vjesto spusta kroz prozor, privezavsi jedan
kraj tkanine za oSamucenog neprijatelja, dok se za drugi kraj drzi pri spustanju s viSeg kata na

ulicu.

U filmu Casino Royale, prvom filmu serijala u kojem Daniel Craig utjelovljuje omiljenog
agenta, Bond je prvi put prikazan na pocetku filma koji se vrac¢a u razdoblje kada je Bond

promaknut u agenta 00. Scena prati njegova prva dva ubojstva s kojima je zasluzio novi status.
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Docekivanjem druge mete u njegovom uredu te praznjenjem spremnika njegova pistolja, Bond
pokazuje mo¢ predvidanja i inteligencije zahvaljujuci kojoj je uvijek korak ispred neprijatelja.
Medutim, Bondovo prvo ubojstvo istaknulo je novu karakteristiku ovog lika. Naime, svoju
prvu metu Bond savladava iskljucivo fizi€kom snagom, unistivsi u borbi javni WC. Rijec€ je tu
o inace neobi¢noj karakteristici glavnog junaka serijala, koji, iskazivanjem svoje fizicke
superiornosti, uniStava sve pred sobom s ciljem ispunjavanja zadatka, a koja raste s
nadolaze¢im filmovima. Time se ,,novi“ Bond priblizava stvarnom akcijskom junaku (poput

npr. Schwarzeneggera u filmu Komandos).

U filmu Zrno utjehe, prvi prikaz Bonda ukljucuje potjeru automobila kroz tunel nedaleko
od grada Siene u Italiji. Medutim, Bond kao spretan i iskusan vozac, uspjesno izbjegava sudar
jureéi asfaltom u pokusaju da pobjegne svojim napadacima, dok protivnici istovremeno gube
kontrolu nad svojim vozilima, uzrokovavsi tako kaos na ulicama. Dolaskom na odrediste, Bond
otvara prtljaznik svog oSte¢enog automobila te iz njega izvlaci covjeka kojeg MI6 zeli ispitati,
¢ime potvrduje uspjeSnost misije. Scena pocCinje in-medias-res te gledatelj nije upoznat sa
situacijom, ali na samom kraju scene shvaca kako je rije¢ o uspjesno izvrSenoj misiji,
zahvaljujuéi ve¢ naucenoj Sabloni serijala u kojem svaka uvodna scena zavrSava uspjesnim
privodenjem prvotne misije kraju. Jo§ jednom se naglasak stavlja na fizicke sposobnosti
Craigova Bonda koji se, za razliku od svojih prethodnika znatno manje oslanja na tehnologiju
1,,gadgete te misiju uspjesno privodi kraju zahvaljujuéi vlastitim fizickim sposobnostima i

snazi.

U filmu Skyfall, Bond, zajedno s Eve Moneypenny za volanom, pokuSava umaknuti
neprijateljima te u stisci reagira pomicanjem volana, §to se moze interpretirati kao stereotipno
shvacanje Zena kao loSih vozaca, odnosno nesposobnost Zenskih likova da samostalno, u
napetim situacijama, spretno umaknu neprijateljima. U ovom slucaju vidljiva je tendencija
serijala za stalnim prikazom dominacije muskih likova nad Zenskim, iako je u ovom filmu
zenski lik agent koji zajedno s Bondom radi na terenu. Nakon pucnjave, Bond uzima motor te
kre¢e za odbjeglim neprijateljem koji je u posjedu diska koji sadrzi informacije o tajnim
agentima te kojeg se MI6 mora docepati. U nastojanjima da uhvati neprijatelja, Bond ga na
motoru proganja kroz uli¢ice, zgrade, krovove kuca, trgove pa ¢ak i do krova vlaka, gdje
nastavljaju borbu. Bond u navedenoj sceni ulazi u bager koji se nalazi na prikolici vlaka te ga
pokrece kako bi doSao do diska. Ovim potezom uniStava automobile koje vlak prevozi, ali i
nekoliko vagona vlaka. Ovdje se oCituje njegova pretvorba u pravog akcijskog junaka te ujedno

1 otkriva sirovost Bonda — on viSe nije tipican britanski dzentlmen.

35



Napokon, u filmu Spektar, Bond je prvi put prikazan na karnevalu u Mexico Cityju u
drustvu zenske osobe. U korist misije, napusta ugodno drustvo djevojke te odlazi, ¢ime se
ponovno isti¢e vaznost odgovornosti nasuprot uzitcima. Prisluskuju¢i negativce u zgradi
nasuprot, ¢uje njihov plan o napadu na stadion te puca, Sto rezultira uruSavanjem Citave zgrade,
te ovdje jo$ jednom uocavamo Bondovu novu ,,0sobinu‘ koja ukljucuje demoliranje prostora
u kojem obavlja misiju. Nakon uruSavanja zgrade, Bond nastavlja pratiti negativca do

.....

Bondovoj borbi ,,prsa o prsa®, u helikopteru iznad trga punog ljudi.

Pretvorba Bonda iz britanskog dzentlmena prilikom izvrSavanja misija, koji se velikim
dijelom oslanja na pomo¢ raznih naprednih tehnoloskih uredaja ili nadogradenih skupocjenih
automobila, Craigov Bond se doista oslanja na svoje fizicke sposobnosti savladavanja prostora
te na snagu svojih miSic¢a u savladavanju neprijatelja. To je mogucée povezati s objektivizacijom
Bondova lika, koja koincidira s prvim filmom serijala u kojem Daniel Craig utjelovljuje
omiljenog tajnog agenta. Bonda viSe ne promatramo kao britanskog dzentlmena koji obavlja
Spijunski posao za agenciju MI6, ve¢ kao istinitog akcijskog junaka koji se iz napetih situacija

izvlaci iskljucivo vlastitim fizi¢ckim sposobnostima, na opéu radost Zenskog dijela publike.

11.3. Prvi prikaz ,, Bondove djevojke ““ i prvi susret Bonda i ,, Bondove djevojke “

U filmu Goldfinger, prvi prikaz ,,Bondove djevojke™ ukljucuje prikaz Jill Masterson,
atraktivne plavuse, koja pomaze Goldfingeru varati u kartanju. Prvi prikaz Jill Masterson
ujedno je i prvi susret Bonda i navedene ,,Bondove djevojke®. Bond je prvi put susrece u
hotelskoj sobi glavnog negativca filma, Aurica Goldfingera. Ulaskom u sobu, Bond ¢uje zenski
glas na balkonu te prilazi vratima. Tamo uocava Jill, atraktivnu plavusu, kako potrbuske lezi
na lezaljci u crnom bikiniju te s bubom u uhu i dalekozorom na o¢ima izvjestava Goldfingera
o kartama njegovog protivnika. Bondov prvi susret s Jill nije susret s njenim licem, ve¢ tijelom
(lice je prekriveno dalekozorom i okrenuto od Bonda) te je ova scena savrSen primjer tzv.
,muskog pogleda”, odnosno scopophilije, kako ju Laura Mulvey (1999) naziva, kao i
objektivizacije Zenskog lika. Zensko tijelo izloZeno je na leZaljci ispred njega, u oskudnom
bikiniju, pri ¢emu je Bond aktivni promatrac¢, a Jill pasivni primatelj njegova pogleda, jo$
uvijek nesvjesna da je promatrana. Kada joj napokon pride i predstavi se, Jill se okrece na leda,
pokazujuci drugu stranu svog tijela te se Bond naginje preko njenih grudi kako bi pogledao

kroz dalekozor. U tom trenutku, njegovo lice je u neposrednoj blizini njenih grudi, a ona
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nepomicno lezi pod njime. Podreden polozaj njenog tijela u odnosu na Bonda moze se objasniti
kroz Goffmanovu dimenziju ritualizacije subordinacije, prema kojoj je zena u podredenom
polozaju kako bi muskom liku iskazala seksualnu dostupnost, §to se ocituje u nastavku scene
u kojem dva lika oc¢ijukaju nakon Bondova uspjesnog razotkrivanja Goldfingerove varke te
svoj susret zapecate poljupcem. Ovime se ocituje slabost zenskih likova na Bondov Sarm i
sposobnosti zavodenja na koje olako padaju atraktivne zene kroz samo par minuta poznanstva

s omiljenim tajnim agentom.

U filmu Thunderball, prvi prikaz Bondove djevojke ujedno je i prvi zajednicki prikaz
,Bondove djevojke* i Bonda, a ukljucuje prikaz medicinske sestre Patricie Fearing i Bonda
koji se u klinici oporavlja te dolazi na pregled. Po dolasku, Fearing ukori Bonda zbog kaSnjenja,
pokuSavajuéi pritom uspostaviti dominaciju u njihovom odnosu. Promatraju¢i zajedno
rendgensku snimku, Bond stoji iza njenih leda te ju zagrli oko ramena. Patricia uklanja njegovu
ruku, okrece se prema njemu te trazi od Bonda da skine ogrta¢ kako bi mogli izvrSiti pregled.
Bez obzira na njenu nezainteresiranost, Bond nastavlja o¢ijukati te ju, dok ga pregledava, stisne
rukama i poljubi. Ona se uskoro odmakne te ga ukori, rekavsi mu da se treba ponaSati pristojno
te ga postavlja na uredaj za istezanje kraljeznice. Ovu scenu moguce je interpretirati kao
Bondovo shvacanje Zena kao seksualnih objekata te se posebno ocituje i nasilnom poljupcu, ne
prihvacajuci pritom njena odbijanja. Bondov stav na taj naCin projicira se na gledatelje te je
ovu scenu moguce protumaciti kao nastojanje serijala da zadrzi zenske likove kao pasivne
objekte za zadovoljavanje muskih potreba (publika ne osuduje Bondovo stalno nastojanje da
osvoji paznju medicinske sestre koja ga jasno odbija, ve¢ se njegov nastup smatra prihvatljivim
1 simpati¢nim).

Prvi prikaz ,,Bondove djevojke® u filmu Spijun koji me volio, ujedno je i prvi prikaz Bonda
unavedenom filmu te samim time i prvi zajednicki prikaz Bonda i ,,Bondove djevojke*. Likovi
se nalaze na podu kolibe ispred goru¢eg kamine te izmjenjuju njeznosti. Golih prsa, Bond lezi
na neimenovanoj plavusi, ¢iji je torzo takoder gol, ali rukama i plahtama prekriva grudi. Poza
u kojoj se likovi nalaze ukazuje na podreden polozaj Zenskog lika, ¢ime se aludira na Zenu kao
slabiji spol koja se u potpunosti predaje muskarcu koji ju moze zastititi, Sto je joS jednom
moguce povezati s Goffmanovom idejom o ritualizaciji subordinacije, pri ¢emu se Zenski lik
nalazi u podredenom polozaju. Oc¢igledno je da Bond uziva u druStvu Zenske osobe, medutim,
po dolasku poruke iz agencije MI6 da se $to prije javi u ured, Bond bez razmisljanja ustaje i
napusta kolibu kako bi sluzio svojoj domovini. Budu¢i da je ovaj dio filma ve¢ spominjan u

radu kada se analizirao prvi prikaz Bonda, joS jednom ¢e se kratko ponoviti kako se ovaj dio
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kao 1 presedan domoljublja pred tjelesnim uzitcima.

U filmu Moonraker, Bond prvi put upoznaje Corinne Dufour (prvi prikaz ,,.Bondove
djevojke u ovom filmu) kada ga ona helikopterom vozi na imanje njenog Sefa. Po ulasku u
helikopter, zanosna brineta u haljini dubokog dekoltea pozeli mu dobrodoslicu u Kaliforniju,
na Sto Bond odgovara: ,,Ve¢ mi se svida.*, aludirajuci pritom na njen atraktivan izgled. U ovoj
je sceni ponovno ocigledan Bondov pokuSaj objektivizacije zenskog lika, medutim, ona
zadrZava sluzbeni odnos, ne odgovaraju¢i na njegove pokusaje udvaranja (joS jednom ignorira
njegovu primjedbu kako gospodin Drax ima oko za dobra ulaganja, aludirajuci pritom njen
atraktivan izgled). Cinjenica da je u ovoj sceni Zena ta koja upravlja helikopterom, razbija
drustvene stereotipe o Zeni kao loSim voza¢ima. Sli¢no kao i u filmu Thunderball, Zenski lik

pokusava odrzati profesionalni odnos, predstavljaju¢i se samo kao pilot gospodina Draxa.

U filmu Samo za tvoje oci, prvi prikaz ,,Bondove djevojke* (Meline Havelock), odvija se
po njenom dolasku privatnim avionom na jahtu njenih roditelja koja nedugo nakon njenog
dolaska biva napadnuta avionom od strane nepoznatih pocinitelja. Njeni roditelji umiru, a
Melina prezivljava napad. U svom prvom pojavljivanju u filmu, dugokosa brineta prikazana je
odjevena u bijelo Zensko odijelo, Cime se izbjegava objektivizacija njenog lika, kako bi se fokus
skrenuo s njenog tijela na suosje¢anje zbog smrti roditelja. U prvom susretu Bonda i Meline
Havelock, Melina spaSava Bonda ustrijeliv§i muskarca koji ga progoni. Bond i Melina zajedno
bjeze s imanja, drzeci se za ruke te ga ona dovodi do svog automobila. lako vjesta vozacica u
svom malom automobilu, Bond za vrijeme potjere istiCe vec¢i broj konjskih snaga u
automobilima njihovih neprijatelja, ¢ime se sugerira kako ,,zensko auto* nije dostatno za sli¢ne
avanture. Ovdje je moguce primijeniti Goffmanov (1987) koncept ,,relativne veli¢ine®, prema
kojem se superiornost muskih likova o€ituje u prikazu njihovih tijela kao ja¢ih i ve¢ih. U ovom
slucaju pak, veli¢ina ljudskog tijela alegorijski je prikazana u veéim konjskim snagama
,muskog automobila®“. Uskoro za volan ipak sjeda Bond, ¢ije su vjeStine upravljanja
automobilom ipak bolje od Melininih te dvoje protagonista uspjeSno umaknu neprijateljima.
Na ovaj nacin, pokusaj zenske emancipacije (zena koja vozi auto u bijegu od neprijatelja),
poljuljan je Bondovim primjedbama o malom broju konjskih snaga uniSten je Bondovim
preuzimanjem volana, ¢ime se sugerira kako Zena nije sposobna samostalno umaknuti

neprijateljima.
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U filmu Octopussy, prvi prikaz ,,Bondove djevojke* (Bianca) koincidira zajedno s prvim
prikazom "Bondove djevojke* i Bonda. Infiltrirana medu negativce, zahvaljujuéi svom izgledu,
pri ¢emu se moze govoriti o objektivizaciji Zenskog lika 1 iskoriStavanju njenog tijela kao
sredstva za postizanje cilja, Bianca pomaze Bondu u izvrSavanju misije. Spomenuta
objektivizacija joS jednom je vidljiva u Biancinom pokusaju odvlacenja pozornosti vojnika koji
cuvaju Bonda i vozaca kamioneta. Na jedan nacin, Bianca u ovoj situaciji nije u potpunosti
pasivan lik, budu¢i da pomaze Bondu u izvrSavanju misije te bi istu bez njene pomoci bilo
tesko izvrSiti. Medutim, ona je ipak predstavljena kao sredstvo za postizanje cilja te se voljno

prepusta objektivizaciji.

U filmu Sutra nikad ne umire, s Pierceom Brosnanom u ulozi Bonda, prvi prikaz ,,Bondove
djevojke®, Paris Carver, odvija se u elithom klubu u kojem je Bond na tajnom zadatku u ulozi
bankara. Iz prizemlja kluba, Bond uocava zanosnu brinetu u dugoj crnoj vecernjoj haljini
naslonjenu uz ogradu u galeriji elitnog kluba. U ovom se slucaju zena nalazi na dominantnoj
poziciji dok ju Bond promatra odozdo. Ova bi se scena mogla protumaciti na vise nac¢ina: prvi
je superiornost zenskog lika u spacijalnom smislu, koji bi se mogao protumaciti kao posebna
slabost koju Bond ima na zenske likove iz njegove proslosti, ali i s druge strane, postavljanje
zenskog lika na visi poloZzaj u prostornom smislu, moze se protumaciti i kao izlaganje zenskog
lika muskom pogledu. Prilazi joj s leda te kaze: ,,Uvijek sam se pitao kako ¢u se osjecati ako
te jos jednom vidim*, na §to ona odgovara Samarom, po ¢emu se moze zakljuciti da se dva lika
poznaju otprije. Njihovo poznanstvo jos jednom se potvrduje kada jedno drugome naruce pice,
medutim, Paris narudzbom drugog pica za sebe daje Bondu do znanja da se promijenila te da
je povrijedena zbog njegova ranijeg ophodenja prema njoj. U ovoj se sceni ocituje pokusaj
zenskog lika u skrivanju vlastitih osje¢aja, medutim, ne uspijeva u tome, pokazavsi zanimanje

za Bonda kada njen suprug posalje svoje uvare na njega.

U filmu Svijet nije dovoljan, prvi prikaz ,,Bondove djevojke*, Molly Warmflash, koincidira
s prvim susretom nje i Bonda. Zbog povreda koje je zadobio obavljaju¢i misiju, Bond je poslan
na lije¢enje kod doktorice Molly Warmflash. Scena u njenoj ordinaciji prikazuje Molly u
lije¢nickoj kuti te Bonda na lijecni¢kom stolu u hlacama, bez majice. U ovom slucaju, zbog
razotkrivenosti Bondovih prsa, moze se govoriti o objektivizaciji muskog lika. Medutim,
nedugo nakon toga, Bond nagovara Molly na odnos te uskoro skida odjecu s nje, pri ¢emu ona
ostaje samo u donjem rublju. Na taj nalin, kratkotrajna objektivizacija muskog lika

zamijenjena je skoro potpunom golotinjom zenskog lika. Drugim rijec¢ima, iako bi se moglo
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govoriti o objektivizaciji muskih likova, ista je uvijek ublazena i1 nadjacana vecom

objektivizacijom Zenskih likova.

U filmu Casino Royale, prvi prikaz ,,Bondove djevojke je prikaz Solange Dimitrios,
supruge muskarca s kojim Bond karta te kojem oduzme novac i skupocjen automobil. Solange
je atraktivna crnka, u dugoj ruzicastoj vecernjoj haljini, prema kojoj se suprug hladno ophodi.
Bond susre¢e Solange na izlazu iz odmaraliSta te ju nagovara na odlazak na pi¢e u njegovoj
hotelskoj sobi, na $to ona pristaje, u Zelji da napakosti suprugu zbog loSeg ophodenja prema
njoj. S druge strane, Bond Dimitriosu oduzima ne samo automobil, ve¢ i suprugu, §to se moze
objasniti kao oduzimanje sve njegove vrijedne imovine, pri ¢emu se i supruga shvaca kao
imovina. Na taj nacin Solange je objektiviziran lik, a u sceni koja slijedi u Bondovoj sobi je
svedena na seksualni objekt nakon §to joj Bond na pitanje voli li udane Zene, odgovara ,,tako
je sve jednostavnije*. Bondov odgovor sugerira na njegovu preferenciju ljubovanja s udanim
zenama kojima ne mora pruziti ljubav, ve¢ se njihov odnos svodi na obostrano seksualno
zadovoljstvo. Pritom je vidljivo kako Bond vidi Zene kao seksualne objekte prema kojima
odbija stvoriti ljubavne osjecaje, $to se joS jednom projicira na gledatelje koji su pak veé
naviknuti na objektivizaciju zenskih likova u serijalu te istu ocekuju u svakom filmu. Medutim,
nakon §to mu Solange otkrije poslovne planove njena supruga, Bond je ostavlja samu u sobi
kako bi se posvetio misiji, pri ¢emu je joS jednom vidljiv prioritet poslovnih obaveza nad
tjelesnim uZitcima. Medutim, Solange odlaskom u Bondovu sobu na jedan nain pokazuje
suprugu kako ona nije njegovo vlasniStvo te za kaznu zbog loSeg ophodenja prema njoj,

poklanja svoje tijelo drugom muskarcu.

U filmu Zrno utjehe, prvi prikaz ,,Bondove djevojke* ujedno je u prvi prikaz njenog prvog
susreta s Bondom. Po ubojstvu negativca i uzimanju njegova kovcega, Bonda ispred hotela u
zenskom automobilu doceka Camille Montes, ,,Bondova djevojka® koju u njenim postupcima
tjera zelja za osvetom zbog ubojstva njene obitelji. Medutim, Camille zamijeni Bonda s
geologom kojeg Bond ubija netom prije i oduzima mu aktovku. U automobilu, Bond otvara
aktovku u kojoj pronalazi Camilleinu sliku, pri ¢emu zakljucuje kako je njen Sef, koji je ujedno
i njen ljubavnik, narucio njeno ubojstvo. Ali Camille ne shvaca da je Bond ne zeli ubiti te
izvlaci manji ,,zenski* pistolj, nakon ¢ega Bond izlazi iz automobila, a Camille bjezi. U
navedenoj sceni, Camille je prikazana kao odlu¢na Zena u Zelji za osvetom, koja svoju tijelo 1
ljepotu koristi kako bi se priblizila generalu Medranu koji je naredio ubojstvo njene obitelji, a
s kojim njen Sef posluje. Zanimljivo je kako je, unato¢ tome $to u prvoj sceni Camille nije

prikazana kao pasivni objekt, ve¢ aktivni lik, automobil kojeg vozi i pistolj kojeg posjeduje,
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popularno se nazivaju ,,zenskima“, pritom umanjujuci sposobnosti zena kao vozaca te njihovo
vjesto rukovanje oruzjem. Ovu je situaciju moguce usporediti sa slicnom u filmu Samo za tvoje
oci, te je 1 ovdje moguce primijeniti Goffmanov koncept ,,relativne veli¢ine* prema kojem se
superiornost muskih likova oc€ituje u prikazu njihovih tijela kao jacih i ve¢ih, medutim, u ovom
se slucaju muska superiornost jo§ jednom ocituje u €injenici kako su ,,Zenski automobili*, kao

1,,zensko oruzje*, znacajno manji i slabiji od muskih.

U filmu Skyfall, prvi prikaz ,Bondove djevojke* ukljucuje prikaz agentice Eve
Moneypenny, koja zajedno s Bondom lovi negativca koji je u posjedu diska ¢iji sadrzaj moze
ugroziti zivote mnogih agenata. U odnosu na prikaze agentice Moneypenny u ranijim
filmovima serijala, u kojima je Eve obavljala isklju¢ivo uredski posao, ona je sada agentica
koja zajedno s Bondom radi na terenu. Za razliku od Camille, koja u Zrnu utjehe vozi manji
automobil, Eve u ovom filmu vozi veliki Jeep. Medutim, u brzoj voznji uskim ulicama, Eve
viSe puta ogrebe automobil, ¢ime se sugerira kako Zena nije sposobna voziti tako veliki
automobil te da pod pritiskom Cesto radi greSke, za razliku od Bonda koji je nepogresSiv. Njena
nesposobnost u zadrzavanju kontrole nad situacijom, vidljiva je u sceni u kojoj, pod pritiskom
zbog nedostatka vremena te potencijalnog rizika od gubitka diska, Eve izvr§ava M-inu naredbu
1 ispaljuje metak iz puske prema krovu jureéeg vlaka, pokusavsi upucati negativca s kojim se
Bond bori. Medutim, promasuje i pogada Bonda, ¢ime misija propada. Sli¢no kao i s voZznjom
velikog auta, Eve, za razliku od Camille, pokuSava rukovati velikim (,,muskim®) oruzjem, u
¢emu ne uspijeva te misija propada. Odnos Bonda i Eve u navedenoj sceni je odnos dvoje
agenata, iako Bond cesto u pitanje dovodi njenu sposobnost za obavljanje posla na terenu (u

jednom trenutku uzima volan i skrece automobil prema automobilu negativaca).

Prva scena filma Spektar prikazuje Bonda i Zenski lik na maskiranom karnevalu u Mexico
Cityju. Bond je maskiran u kostur, dok Zenski lik nosi masku koja prekriva lice te dugu haljinu.
Prekriveno lice Zenskog lika moze se interpretirati kao objektivizacija istog, odnosno svedenost
na zenske atribute, pri cemu se lice Zzenskog lika prekriva, oznaCavajuéi pritom detaljnije
poznavanje lika kao irelevantnim za razvoj radnje. Tome svjedo€i i Cinjenica kako ime
,Bondove djevojke* ostaje nepoznato. Ovo je joS jednom mogucée povezati s Barthesovom
idejom o podredenosti likova narativu, odnosno o njihovom doprinosu istom te su stoga zenski
likovi u serijalu Cesto neimenovani i nerazvijenih karaktera. Bond i djevojka odlaze u hotelsku
sobu u kojoj se poljube. Djevojka legne na krevet, smjestajuci se tako u podreden polozaj

naspram Bonda ¢ime, prema Goffmanovu konceptu ,ritualizacija subordinacije” (1987)
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naznacava svoju seksualnu dostupnost. Medutim, Bond se svlaci iz kostima u odijelo, uzima

pusku te odlazi u misiju, jo$ jednom potvrduju¢i prednost zadatka nad tjelesnim uzitcima.

Iz navedenih interpretacija prvih prikaza ,,Bondovih djevojaka® i njihova susreta s
Bondom, moguce je zakljuciti kako su u ukupno 11 filmova od 12 analiziranih, ,,Bondove
djevojke® prvi put prikazane u njihovom odnosu s Bondom (osim Meline u filmu Samo za tvoje
oci). To se moze interpretirati kao neodvojivu povezanost ,,Bondovih djevojaka® i Bonda,
odnosno na nemoguénost njihova postojanja bez nekakve povezanosti s Bondom. U scenama
koje prikazuju prve susrete ,,Bondovih djevojaka“ i Bonda, njihovi odnosi uglavnom su svedeni
na seksualne odnose i/ili zavodenja, suradnju pri kojoj ipak veéi i najtezi dio posla obavlja
Bond, uz naglasavanje Zenskih likova kao nesposobnih za terenske zadatke, koristenje zene za
postizanje ciljeva misije te napustanje iS¢ekivanog seksualnog odnosa u korist misije. Naime,
filmovi Goldfinger, Spijun koji me volio, Svijet nije dovoljan, Casino Royale i Spektar
prikazuju Bondovo zavodenje Zenskih likova, pri ¢emu u filmu Spijun koji me volio nakon
seksualnog odnosa napusta ,,ljubavno gnijezdo* zbog duznosti, u Casino Royale-u zavodi
suprugu neprijatelja kako bi izvukao bitne informacije u korist misije te nakon §to iste dobije,
napusta hotelsku sobu 1 nastavlja misiju, a u Spektru ponovno ostavlja anticipirani seksualni
uzitak kako bi uspjesno priveo misiju kraju. U filmovima Thunderball, Moonraker 1 Sutra
nikad ne umire uo¢avamo neuspjesan pokusaj zavodenja zenskih likova. U filmovima Samo za
tvoje oci, Octopussy, Zrno utjehe 1 Skyfall Bond je prikazan u suradnji sa Zenskim likovima,
gdje u svim navedenim filmovima Bond preuzima zavrSetak misije na sebe, pri cemu se jo$

istiCe 1 nesposobnost zenskih likova za rad na terenu.

11.4. Prvi prikaz M i prvi susret Bonda i M

Ulogu M u James Bond serijalu 1995. preuzima Judi Dench, ¢ime se Zenski lik postavlja
na odlucujucu poziciju. Filmovi koji su bili dijelom analize ovog diplomskog rada te u kojima
je M zenski lik su sljedeéi: Sutra nikad ne umire, Svijet nije dovoljan, Casino Royale, Zrno

utjehe 1 Skyfall.

Prvo prikazivanje M u filmu Sutra nikad ne umire je u sjedistu MI6 agencije u kojem vodi
operaciju unistavanja teroristicke trgovine oruzjem na ruskoj granici. M je jedina Zena u uredu,
okruzena muskarcima u odijelima tamnih boja te admiralima i vojnicima s ¢inovima na odori.
M-ino zensko odijelo (suknja i sako) najsvijetlije je boje od svih odijela u prostoriji. M ima

kratku frizuru, a za razliku od admirala ¢ije odore krase brojni ¢inovi koji potvrduju njihov
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privilegirani status, hrabrost i spremnost djelovanja za domovinu, M nosi zlatni nakit: prstenje,
narukvicu, nausnice i ogrlicu. Admiral odluc¢i preuzeti nadleznost nad operacijom te Salje
ovlasti, ali admiral ju ignorira, ¢ime dodatno osporava njen autoritet. Medutim, vojska Salje
projektile koje ne moze zaustaviti, prije nego uoci avione s nuklearnim torpedima koji su
potencijalno opasni ako eksplodiraju pri udaru projektila. M preuzima stvari u svoje ruke te
nareduje Bondu da otme avion s torpedima, $to on 1 napravi te uspjesno privodi misiju kraju.
Navedena scena mogla bi se objasniti kao sposobnost Zenskog lika da uspjesno ovlada kriznom
situacijom i1 povrati svoj autoritet i povjerenje suradnika. U prvom susretu Bonda i M u
navedenom filmu, Bond i M zajedno se voze u automobilu, oboje na zadnjem sjedistu. M je
superiorna u navedenoj sceni te zadaje Bondu novi zadatak, pri ¢emu ga upozorava, ali ujedno
1 kori zbog seksualne veze sa suprugom bankara od kojeg moze izvuéi korisne informacije te
ga naposljetku, dvosmislenim izjavama, napominje da napokon iskoristi svoje sposobnosti
zavodenja i prisjecanja na stare romanti¢ne trenutke, kako bi dosao do zeljenih informacija.
Tom izjavom, M objektivizira ne samo suprugu bankara, ve¢ i samog Bonda, navodeci ga da

svoje tijelo iskoristi kao alat za dobivanje informacija.

U filmu Svijet nije dovoljan, prvi prikaz M ujedno je i prvi zajednicki prikaz Bonda i M.
Bond dolazi u sjediSte MI6 agencije te prije ulaska u M-in ured ocijuka s Moneypenny. Njihov,
ve¢ uobicajen, flert prekida M te ga poziva u ured u kojem ga upoznaje sa svojim
dugogodisnjim prijateljem, Robertom Kingom. M je odjevena u tamno plavo odijelo, ima
kratku frizuru, decentno je naSminkana te nosi nakit, naslonjena u polusjede¢em polozaju na
uredski stol s caSom zestokog alkoholnog pic¢a u ruci. Zbog stalnih ukora koje mu nerijetko
dijeli prilikom svakog njihovo prvog susreta u filmu, M uspostavlja svoju dominaciju u
njihovom odnosu koji pak podsje¢a na odnos majke i nestaSnog sina. M mu ponudi pice te dok

ga zajedno ispijaju, daje mu novi zadatak.

U filmu Casino Royale, prvi prikaz M ujedno je i prvi zajednicki prikaz Bonda i M. U
navedenoj sceni, M dolazi ku¢i gdje nalazi Bonda koji je neovlasteno uSao u njen dom,
naruSavajuéi tako njenu privatnost invazijom u privatni prostor. M ga jo$ jednom, po obicaju,
kori zbog njegovog postupka te nastavlja s prigovorima zbog nepromisljenog postupka u
stranom veleposlanstvu u prvim scenama filma. Bond ne brani i ne opravdava svoje postupke,
ve¢ skruseno sjedi poput nestasnog sina, i sluSa M-ine opaske. Dok Bond sjedi, M stoji na
nogama. Ako se u ovom slucaju posluzimo Goffmanovom ritualizacijom subordinacije, moglo

bi se reci da ista sada istiCe superiornost Zenskog lika, iako je u svim analiziranim filmovima
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koji su dio ovog rada, a u kojima je M zena, odnosno u scenama koje prikazuju prvi susret
Bonda i M, M uvijek u superiornom polozaju. Pred sam kraj scene, M sjeda nasuprot Bonda,
izjednacavajuci na taj nacin njihove poloZaje te ga smirenijim glasom savjetuje zbog njegove

tvrdoglavosti 1 nepromisljenih postupaka, sto nam potvrduje dublji odnos izmedu dva lika.

U filmu Zrno utjehe, prvi prikaz M jos jednom je i prvi zajednicki prikaz Bonda i M. Bond
dovodi osobu koju MI6 Zeli ispitati. M opominje Bonda te mu govori da loSe izgleda, ¢ime se
jos jednom potvrduje ve¢ dobro poznata Sablona njihovog prvog susreta koji podsje¢a na odnos
majke i1 nestasnog sina. Upoznaje zarobljenika s tijekom ispitivanja te ga pokuSava zastrasiti,
savjetovavsi mu kako bi za njega bilo bolje da im kaze sve informacije koje ih zanimaju, budu¢i
da ¢e svako zadrzavanje informacija biti ,.kaznjeno* sve jacom boli. Medutim, M ne uspijeva
u svom naumu jer ispitivanje biva prekinuto od strane jednog od MI6 agenata koji zapocinje
pucnjavu. Na taj nacin, M otkriva kako polako gubi sigurnost i povjerenje medu svojim

suradnicima, ¢ime se4 umanjuje njen autoritet.

Radnja filma Skyfall zapocinje in-medias-res. Prvi prikaz M u filmu je u sjedistu MI6
agencije, odakle vodi operaciju u kojoj Bond pokusSava do¢i u posjed diska na kojem se nalaze
podaci o mnogim agentima te koji bi8, ukoliko zapadne u pogresne ruke, mogao ugroziti zZivote
svih agenata Ciji se podaci nalaze na disku. Suocena s ¢injenicom $to za sobom donosi gubitak
diska, M, u sceni koja prikazuje Bonda i negativca u borbi na krovu vlaka koji ¢e svake sekunde
iS¢eznuti u tamu tunela, nareduje Moneypenny da puca te pokusa pogoditi negativca, iako Eve
nema ¢istu metu. Eve promasSuje i pogada Bonda, MI6 gubi disk, a M je suocena s
preuzimanjem krivice za Bondovu smrt i gubitak diska. Prvi prikaz Bonda 1 M u ovom filmu
odvija se u M-inu domu. M se vraca ku¢i, a u mraku njenog stana, minimalno osvijetljenim
uli¢nom rasvjetom, uoc¢ava Bonda. Ugledavsi ga, joS jednom ga ukori: ,,Gdje si, dovraga,
bio!?%, vjesto pritom skrivajuéi brigu te bilo kakve osje¢aje osim poslovnih interesa. Bond joj
zamjera zbog zapovijedi koju je za vrijeme operacije zadala Moneypenny (,,Pucaj vec
jednom!*), dok mu M, postavivsi se jo§ jednom distancirano i profesionalno, objasnjava kako
je u pitanju bio mogu¢i gubitak Bonda ili siguran gubitak diska. Medutim, upravo do kraja
ovog filma uocavamo veliku povezanost izmedu Bonda i M te bi se moglo re¢i da je Bond u
M vidio majku koju je jednom davno ve¢ izgubio. Osim toga, M-ina uloga u ovom filmu mogla
bi se alegorijski prikazati kao majka, odnosno kao domovina zbog koje Bond napusta sve i s
M odlazi na imanje na kojem je odrastao u pokusaju da je zastiti od glavnog negativca., pri
¢emu je jo$ jednom moguée primijeniti Althussera te ovaj film objasniti kao ideoloski aparat

pomocu kojeg se suptilno utjeCe na domoljubne osjecaje gledatelja, bez obzira na to kojoj
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zemlji pripadaju, odnosno Bondovi domoljubni osjec¢aji projiciraju se s glavnog lika na

gledatelje.

Analiza uvodnih Spica filmova otvorila je glavnu problematiku ¢esto prozivanog serijala
kao mizoginijskog i stereotipnog. Naime, Zenski likovi u uvodnim S$picama uglavnom su
svedeni na svoje fizicke atribute, dok uz igru svjetla i sjene skrivaju potpunu golotinju zenskih
likova. Naglasak je Cesto na Zenstvenim pokretima golih zenskih tijela, s rijetkim detaljnim
prikazima lica. Osim toga, obrisi Zenskih likova koji se pojavljuju iz Spice u Spicu, svi nalikuju
jedan drugome, pri cemu se jasno aludira na laku zamjenjivost Zenskih likova koji sluze kako
bi kroz njih omiljeni tajni agent jo$ jednom potvrdio svoju muskost. Njihovo se postojanje pak
moze kontrastirati s Bondom koji je uvijek stalan i nezamjenjiv, te u skladu s time Cesto jasno
prikazan u uvodnoj Spici svakog pojedinog filma, Sto se moze potkrijepiti Barthesovim
videnjem likova u sluzbi narativa, odnosno nevaznost razvoja karaktera i podrobnije
upoznavanje ,,usputnih® Zenskih likova za narativ, zbog Cega fokus ostaje na povrSnom
promatranju atraktivnih Zenskih tijela, Sto nas jo$ jednom dovodi do Laure Mulvey 1
objektivizacije. Medutim, valja spomenuti i uvodne Spice novijih filmova serijala s Danielom
Craigom u glavnoj ulozi, koji, za razliku od svojih prethodnika nerijetko prikazuju njegovo
obnazeno tijelo. U ovom slucaju, objektivizacija se sa zenskih likova prebacuje na glavnog

lika, $to u odredenoj mjeri uzrokuje novitet serijala, na sveopéu radost Zenskog dijela publike.

Promotrimo li prve prikaze Bonda, Bondovih djevojaka i M, mozemo uociti kako prvi
prikaz Bonda cesto koincidira s prvim prikazom Bondove djevojke u filmu, pri ¢emu je u
glavnini slucajeva rije¢ o intimnim situacijama ili pak Bondovim pokuSajima zavodenja
zenskih likova, ¢ime se jo$ jednom potvrduju Barthesovi i Mulveyini nalazi. Naime, uocava se
neodvojivost zenskih likova od Bonda, odnosno nemoguénost postojanja Zenskih likova bez
Bondove prisutnosti. Drugim rije¢ima, moguce je zakljuciti kako su zenski likovi usko
povezani s Bondom, tj. njihovo postojanje vezano je uz razvoj njegova lika i naglasavanje
njegove muskosti. Osim toga, u prvim prikazima Bonda i Bondovih djevojaka, ¢esto se moZe
primijeniti Goffmanova ideja o ritualizaciji subordinacije, pri ¢emu su Zenski likovi prikazani
u subordiniranom poloZaju u odnosu na muskarce, odnosno dominacija muskih likova uocava
se postavljanjem Zenskih likova na fizi¢ki nizi polozaj od muskarca, ¢ime se 1 odasilje poruka

o seksualnoj dostupnosti zenskih likova.

Analizom prvog prikaza M te prvog zajednickog prikaza Bonda i M u spomenutim

filmovima, moguce je zakljuciti kako M, odnosno odnos izmedu Bonda i M, predstavljaju
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,ravnotezu“ u serijalu punom rodnih stereotipa. Nasuprot mladim i atraktivnim ,,Bondovim
djevojkama‘“ koje postoje kako bi potvrdile Bondovu muskost i dominaciju glavnog lika u
musko-zenskim odnosima, te koje sve redom padaju na njegov Sarm te su sve redom mlade,
atraktivne, pozeljnih Zenstvenih atributa te bi se moglo re¢i da spadaju pod odreden ,.tip*, zbog
¢ega su i lako zamjenjive, M je stalna, dominantna u svom odnosu s omiljenim tajnim agentom,
s kojim je razvila dubok i povezan odnos koji u nekoliko prije spomenutih primjera podsjeca

na odnos majke i sina.

Pokusamo li, dakle, nakon predstavljenih rezultata istrazivanja odgovoriti na postavljena
istrazivacka pitanja, mozemo zakljuciti da, kada je rije¢ o prikazu Zena u serijalu, nije doslo do
znacajnih promjena, budu¢i da su ,,Bondove djevojke*, uz nekoliko iznimaka, ostali sporedni
1 nerazvijeni likovi. Osim toga, a kao §to navode i Neuendorf, Gore, Dalessandro i dr. (2009),
unato¢ manjim promjenama u prikazu zenskih likova, jo$ uvijek je u velikoj mjeri vidljiva
prisutnost objektivizacije, marginalizacije i ranjivosti Zenskih likova, dok se s druge strane,
veli¢a muskost u liku Jamesa Bonda koji predstavlja prototip musSkarca sa ¢vrstim stereotipnim

muskim stavovima, $to je posebno vidljivo u njegovoj interakciji sa Zenama.

Iznimke u prikazu zenskih likova mozemo pronaci u likovima Meline Havelock (Samo za
tvoje oci), Camille Montes (Zrno utjehe) 1 Eve Moneypenny (Skyfall). Medutim, unato¢ vecoj
aktivnosti navedenih likova u filmovima, iste u analiziranim scenama filmova nisu mogle biti
izjednacene s Bondovim likom. U slu¢aju Meline i Camille, njihova ,,nesposobnost* bivanja
aktivnim likovima ocituje se u ,,zenskim automobilima“ koje voze te u Camilleinom ,,zenskom
pistolju®. Promotrimo 1i pak slu¢aj Eve Moneypenny, koja se iz sigurnosti uredskih stolova
dolaskom Daniela Craiga u ulozi Bonda nasla na opasnom terenu, na kojem Bond nize uspje$no
izvrSene misije, mozemo zakljuciti kako je, unato¢ rukovanju ,,muskim® oruzjem i voznjom
,muskog* automobila (Jeep), nedovoljno spremna i uspjes$na u svojim misijama, za razliku od

nepogresivog Jamesa.

Osvrnemo li se na prikaz musko-zenskih odnosa u starijim i novijim filmovima serijala, iz
prethodno analiziranih prvih susreta Bonda i ,,Bondovih djevojaka“ mozemo zakljuciti kako
su jos uvijek Zenski likovi u velikoj mjeri objektivizirani i seksualizirani, iako bi se u iznimnim
situacijama moglo govoriti o manjem poboljSanju njihovih prikaza — Eve Moneypenny postaje
agent na terenu, Camille pokrece Zelja za osvetom zbog smrti roditelja itd. Medutim, bitna

promjena u serijalu uvodenje je objektivizacije glavnog muskog lika pa je, u nekim filmovima
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Craigov Bond ceS¢e razodjeven od zenskih likova. Unato¢ tome, objektivizacija i

seksualizacija Zenskih likova u serijalu nije naiSla na znacajne promjene.

12. Zakljuéak

Kada govorimo o prikazu zena u serijalu filmova o Jamesu Bondu, samom analizom
uvodnih Spica filmova koji su bili dijelom uzorka ovog istrazivanja, moguce je uvidjeti
najvaznije karakteristike serijala: zenski likovi uglavnom su sporedni, sli¢ni jedni drugima te
lako zamjenjivi, dok je Bond glavni lik, stalan i nezamjenjiv te je razvoj njegovog lika kroz
godine serijala, u fokusu, o ¢emu govori i Bayard (2016) u svom radu, a $to je ve¢ spomenuto
u uvodnom dijelu ovog rada. Relativnu ,,ravnotezu® stereotipnom prikazivanju zena u serijalu
daje lik M koja obavlja vaznu funkciju na visokoj poziciji te je, kao sto je bilo moguce vidjeti
iz analiza scena u kojima se prvi put pojavljuju Bond i M zajedno, dominantan lik u odnosu s
omiljenim tajnim agentom. Medutim, valja spomenuti kako odnos Bonda i M neodoljivo
podsjeca na odnos majke i sina, §to je pak moguce povezati s Nulmanovim (2016) zakljuckom
o prikazu Zena u filmovima kroz njihove odnose s glavnim muskim likovima. Uglavnom je tu
rije¢ o romanti¢noj ili obiteljskoj vezi te bi se navedeni zaklju¢ak mogao primijeniti i u ovom
slucaju. Naime, ¢injenica da M u serijalu djeluje kao majcinska figura koju je Bond davno
izgubio jos§ jednom potvrduje kako se zene u filmovima ostvaruju kroz njihove odnose s
glavnim muskim likovima. Tome ide u prilog i ¢injenica da prvi prikaz M, kao 1 prvi prikazi
,Bondovih djevojaka®, o ¢emu je bilo rijeci u prethodnim poglavljima rada, koincidiraju s
prvim prikazom Bonda ili se pak prvi put pojavljuju zajedno s Bondom. Promotrimo li
sveukupan prikaz zenskih likova i njihove zivotne aspiracije (u onoj mjeri u kojoj nam
poznavanje zenskih likova to dozvoljava), moZemo uociti nedostatak aspiracija Zenskih likova
za stvaranjem obitelji i ostvarivanjem u maj¢inskoj ulozi. Nasuprot tome, naglasak je na
seksualnim uzitcima, §to se pak jos jednom moze protumaciti kroz videnje zenskih likova kao

seksualnih objekata.

Nalazi ovog istrazivanja pokazali su kako se jedan od najpopularnijih filmskih serijala nije
znadajno promijenio u svom nacinu prikazivanja Zenskih likova. Stovise, zabrinjavajuca je
¢injenica kako su zenki likovi ucestalo prikazani kao seksualni objekti na ¢iji razvoj karaktera
ne treba troSiti filmske minute, buduci da isti za razvoj radnje nisu vazni. Osim toga, ¢ini se
kako je ,,Bond formula‘“ postala brand te kako si serijal ne moze dozvoliti da iz iste formule

izbaci jednu od najvaznijih znacajki koja nailazi na tako dobar odgovor publike.
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