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Resumen

El presente trabajo Fin de Master trata sobre la traduccion de los cuentos elegidos de la
coleccion Celia lo que dice de la autora espafola Elena Fortun, asi como también sobre el
analisis de la traduccion de dichos cuentos. En la primera parte de este trabajo se presenta el
marco teorico sobre la literatura infantil y juvenil. Se define el concepto de la literatura
infantil y juvenil y se presentan sus caracteristicas y funciones principales. Esta parte del
trabajo se dedica también a las teorias principales sobre la traduccion de la literatura infantil.
En la segunda parte del trabajo se presenta el analisis de la traduccidon que trata sobre los
problemas surgidos al traducir dichos cuentos. La ultima parte del trabajo la ocupa la
traduccion de los doce cuentos de la coleccion Celia lo que dice.

Palabras claves: literatura infantil y juvenil, traduccion de la literatura infantil y juvenil,

analisis de la traduccion, Celia lo que dice, Elena Fortin



1. Introduccion

La traduccion de la literatura infantil presenta un reto especial debido a los rasgos
particulares de este campo literario. Las reglas y pautas que resultan utiles para la traduccion
literaria en general deberian cuestionarse a la hora de traducir la literatura para nifios. Cabe
preguntarse qué es lo que hace a la literatura infantil tan especial. Para responder a ello es
necesario prestar atencion al receptor principal de este campo literario y este es el niflo. Como
es sabido, los nifos tienen una manera muy diferente de ver el mundo; su l6gica y manera de
pensar difiere mucho de la logica adulta y la tarea principal del traductor de la literatura
infantil es adaptarse a esta logica. La adaptacion a las necesidades del nifio no significa solo
emplear un lenguaje y una estructura simple, sino reconocer todos los elementos del texto
original que podrian resultar dificiles de entender para los nifios a la hora de leer el texto
meta. Por lo tanto, un traductor de literatura infantil tiene que aspirar a cumplir con dos tareas
principales; la primera es atraer y mantener la atencion de los nifios, permitirles la
identificacion con los personajes y de esta manera animarles a que entren en el mundo
literario. La otra tarea es de caracter didactico, es decir las obras infantiles deberian
proporcionar a los nifios conocimiento sobre su lengua y su cultura pero también sobre las
culturas ajenas y ensefiarles de esta manera a aceptar lo distinto de lo suyo. Para llevar a cabo
estas tareas un buen traductor tiene que elegir el grado adecuado de adaptacion y de
intervencion en el texto original. Todos los textos estdn escritos en un contexto social e
histérico determinado que influye al contenido y al lenguaje empleado. Por lo tanto, el
traductor de literatura infantil no deberia aspirar a la reproduccion fiel del texto original, sino
a la transmision de los mensajes y los valores del texto, adaptandolo a sus receptores
principales — a los nifios.

Para los propdsitos de este trabajo se ha decidido traducir los cuentos infantiles de la
autora espafiola Elena Fortin. El corpus literario de la autora Fortun es muy amplio pero para
este trabajo se han elegido los cuentos de la coleccion Celia lo que dice que presenta la
primera parte de la serie de libros infantiles sobre la nifia Celia. La protagonista de los
cuentos, Celia, es una nifia muy inteligente y graciosa que siempre entra en discusiones con
los adultos por no entender su manera de pensar. Puesto que la primera parte de la saga sobre
Celia presenta una introduccién a la vida de Celia, para los propositos de este trabajo se ha
optado por traducir precisamente esta parte. Lo que hace los cuentos de Fortin tan especiales
e interesantes es el caracter curioso de Celia y su conocimiento sobre muchas cosas que se ha

intentado transmitir en la traduccion presentada en este trabajo. En la parte siguiente se
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presentaran las caracteristicas y las funciones principales de la literatura infantil y de la
traduccion de la misma. En la segunda parte del trabajo presente se expondra el analisis de la
traduccion que embarca todos los problemas que han surgido al traducir los cuentos sobre
Celia. Y al final de este trabajo se presentara la traduccion de doce cuentos de la coleccion

Celia lo que dice.

1. Marco teorico

1.1. Literatura infantil y juvenil

1.1.1. Concepto de la L1J — definicion y desarrollo de la L1J

Para empezar este trabajo es necesario determinar a qué se refiere el concepto de literatura
infantil y juvenil puesto que se trata de una rama de literatura muy amplia. La LIJ es un
concepto muy elaborado en las investigaciones cientificas recientes y por esta razon tiene
diferentes definiciones. No obstante, para no delimitar ninguna parte del concepto de la LIJ,
tanto el concepto de la literatura, como el concepto de lo infantil, a menudo se evitan las
definiciones concretas y se ofrecen las definiciones mas generalizadas. Por lo tanto, la LIJ se
puede definir como literatura cuyo receptor es un nifio o un joven (Dominguez Pérez, 2008).
A la hora de determinar las formas literarias cuyos receptores son los nifios y los jovenes es
necesario prestar atencion al contexto sociocultural en el que se producen dichas formas.
Isabel Pascua ofrece cinco formas generales partiendo de los estudios de traduccion de la LIJ:
textos considerados convenientes para nifios y jovenes, literatura escrita especialmente para
nifios y jovenes, literatura escrita por los nifios y jovenes, textos dirigidos a los adultos pero
leidos por los nifios y en general todo el corpus literario leido por los nifios (Isabel Pascua,
1998 segin Dominguez Pérez, 2008).

Como se ha destacado, la definicion de la LIJ depende en gran medida del contexto
cultural y social en el que se produce y por esta razoén es siempre necesario situarla en un
macrosistema determinado por las restricciones socioliterarias. En cuanto al ambito espafiol
Cervera destaca que la literatura infantil y juvenil incorpora todas las actividades artisticas y
ladicas que pueden interesar a un nifio (Cervera, 1984 segin Abos Alvarez-Buiza, 1997). Es
una definicion bastante amplia puesto que no delimita el término de la literatura incluyendo
rimas, tebeos, retahilas, adivinanzas, cine, television etc., ni el término de lo infantil
(Dominguez Pérez, 2008). No obstante, no se deberia descuidar el papel de los adultos en la

transmision de este tipo de literatura. Son precisamente los adultos los que transmiten a los



nifios ciertos valores, ideas y actitudes y por esta razon los padres, los profesores, los
traductores y los editores tienen un papel importante en la hora de determinar las formas y las
actividades que son adecuadas para los nifios. Por lo tanto Gemma Lluch concluye que la L1J
se refiere a “todo aquello que se publica en colecciones de literatura infantil y juvenil y que,
por tanto, el editor y el comprador deciden que lo es” (Dominguez Pérez, 2008).

Cervera distingue tres tipos de literatura infantil teniendo en cuenta el proceso de su
creacion: literatura ganada, literatura creada y literatura instrumentalizada (1989). La
literatura ganada se refiere a todas aquellas obras cuyos destinatarios al principio no eran
nifios pero que los nifios se las apropiaron o fueron adaptadas posteriormente para los nifos.
Dentro de la literatura ganada se incluyen los cuentos tradicionales, los romances y canciones,
la novelistica juvenil y las obras folcléricas de la literatura infantil. Un ejemplo muy conocido
de la literatura infantil ganada es la obra Las mil y una noches que principalmente fue escrita
para el publico adulto y posteriormente se adaptd a los nifios. La literatura creada para los
nifios engloba todas las obras cuyos destinatarios desde principio son los nifios. Se produce en
varias formas literarias como novelas, cuentos, poemas o incluso obras de teatro. Y como
ultimo tipo de la literatura infantil Cervera (1989) menciona la literatura instrumentalizada
que se refiere a todos los libros creados para los nifios de la edad preescolar o de los primeros
grados de la escuela primaria. Aqui cabe destacar que se trata mas de libros que de literatura
dado que son tipos de libros creados para los ejercicios gramaticos o de vocabulario que no
incluyen mucha creatividad sino que se centran en los objetivos didacticos. A este tipo de
libros Colomer los llama ‘libros informativos’ dado que se trata de los libros cuyo objetivo no
es la misma literatura ni el placer de leer, sino la transmision de los conocimientos didacticos
y formativos (Colomer 2000, segun Nuiiez Delgado, 2009).

La literatura infantil y juvenil, igual que otras formas de literatura, tiene sus raices en
la literatura oral que se transmitia en forma de leyendas, mitos y cuentos de una generacion a
otra. Por lo tanto, los rasgos de la LIJ pueden hallarse en los relatos, mitos y leyendas que
forman parte de la literatura oral de los pueblos primitivos (Franz Rossel, 2004). No obstante,
los comienzos de la LIJ en forma escrita estan relacionados con la aparicion del concepto de
la infancia. Durante mucho tiempo el concepto de la infancia no existia puesto que los nifios
entraban en el mundo laboral desde la edad temprana. Apenas en el siglo XVIII los filésofos y
pedagogos empezaron a prestar atencion a los rasgos particulares que caracterizan esta €poca
de vida pero todavia se consideraba que los nifios tenian que comportarse como adultos y

cuidarse por si mismos. Por esta razon ellos insistian en una literatura moralizante que sirve



como ejemplo para los nifios y que les ofrece pautas para mejorar su calidad de vida
(Ghesquiere, 2006).

En el siglo XIX empieza la influencia del romanticismo y se destaca la importancia de
la infancia para el desarrollo cognitivo de los nifios. La literatura infantil se dirige a la
proteccion de los nifios de las cosas malas que afectan a la sociedad y se les da la oportunidad
de disfrutar en la infancia. Por esta razén los rasgos principales de la L1J en el siglo XIX son
la imaginacion y el sentimentalismo, las moralejas se presentan de manera directa y explicita,
las preguntas vienen acompafiadas con las respuestas y se evitan todos los temas que parecen
inadecuados para los nifios (Ghesquiere, 2006). Se puede notar que la L1J del siglo XVIII es
mas realista, el objetivo es preparar los nifios para las dificultades de la vida, mientras que en
el siglo XIX el romanticismo enfatiza la sensibilidad de los nifios y la urgencia de despertar su
imaginacion.

La misma percepcion de la infancia continua dominando a principios del siglo XX
con los avances de las ideas democraticas, de la pedagogia y psicologia que ofrecen nuevas
cogniciones sobre el desarrollo de los nifios y jovenes. El nimero de obras literarias dirigidas
a los nifios y los adolescentes crece y causa la mejora de la calidad de la LIJ y
consecuentemente la mejora del estatus de la L1J (Ghesquiere, 2006). Puesto que el desarrollo
de la literatura infantil y juvenil estd relacionado con los cambios sociales, culturales y
educativos, en la segunda mitad del siglo XX el proceso de secularizacion y crecimiento de
los movimientos sociales introduce nuevos temas en la L1J, antes considerados inapropiados
para los nifios y jovenes. La LIJ ahora es caracterizada por su dinamismo y por una variedad
de temas y géneros empleados para dirigirse a los nifios y jovenes. No obstante, el vinculo
entre lo pedagogico y lo literario todavia es muy fuerte puesto que las escuelas siguen siendo
las mayores compradoras de libros, lo que influye también en el corpus de la LIJ (Franz

Rossel, 2004).

1.1.2. Estatus de la L1J
El concepto de literatura infantil y juvenil provoca muchas discusiones entre los criticos
literarios puesto que su significado se reduce frecuentemente a los libros escritos para nifios.
Por esta razéon es muy dificil determinar su definicion, su corpus y su estatus dentro del
ambito literario. Puesto que en la parte previa de este trabajo se han presentado varias
definiciones del concepto de la L1J, esta parte del trabajo se dedicard a los problemas con la

legitimidad con los que se encuentra este género literario.



Se pueden distinguir dos grupos de autores que se dedican a la investigacion de la LIJ,
es decir de sus rasgos principales, su corpus y su estatus; los autores que sitan la LIJ dentro
del campo literario y los que son de la opinién que la LIJ no cumple los criterios necesarios
para ser un género literario. Algunos de los argumentos principales de los autores que niegan
la legitimidad de la LIJ son el lenguaje adaptado al publico infantil y el discurso moralizador
de las obras escritas para los nifios (Nufiez Delgado, 2009). Los criticos destacan que el
lenguaje simple y adaptado, empleado en la L1J para mejor comprension de los nifios, devaltia
la calidad estética del lenguaje literario. El argumento del discurso moralizador tiene origen
en la historia de la LIJ puesto que la produccion escrita de este tipo de literatura empieza en el
siglo XVIII cuando empiezan las primeras nociones del concepto de la infancia. Como se ha
destacado en la parte anterior de este trabajo, en el siglo XVIII la meta principal de la L1J era
transmitir a los nifios las ideas y los valores culturales y sociales y transmitirles unas
moralejas que sirven como pautas para adaptarse a la sociedad. A pesar de los cambios que
trajo el romanticismo en el siglo XIX, cuando se destacaba la imaginacion, la memoria y otras
competencias de los nifios, la LIJ del siglo XX todavia mantiene este caracter moralizador
(Sanchez Corral, 1992). El discurso moralizante se opone a los objetivos principales de la
literatura en general porque niega la competencia del receptor de sacar conclusiones y
significados propios y de interpretar la obra a su manera. Un texto literario, para ser un
producto artistico, deberia liberar a sus receptores y su discurso de todas las presiones
instrumentales (Nufiez Delgado, 2009).

Otro argumento empleado en los debates sobre el estatus de la L1J y relacionado con el
discurso moralizador se refiere a la instrumentalizacion didactica de la L1J, es decir al empleo
de la LIJ en el sistema educativo. Nufiez Delgado (2009) compara el arte con el juego puesto
que ambos conceptos forman parte de la personalidad de cada nifio y tienen finalidad en si
mismo. Por lo tanto, cada instrumentalizacion del arte o del juego desvalora su caracter
estético o ludico a pesar de los beneficios pedagdgicos que se producen. Y como ultimo
argumento se puede destacar el factor de los intereses comerciales muy presentes en la
produccion de la literatura infantil. Algunos autores, como Sanchez Corral (1992) critican
precisamente el papel del mercado libre en la creacion de la LIJ que la trata como una
mercancia entre muchas, sometiéndola asi a la planificacion comercial e imponiendo a los
nifos incluso las letras que les gustan. El sometimiento de la LIJ a los intereses comerciales
contribuye a la idea sobre las competencias reducidas del nifio, transmitiendo de esta manera

el mensaje de que un nifio no es capaz de imaginar, comprender y tener placer estético. Se



puede concluir que los argumentos principales en los que se basan los autores que niegan la
legitimidad de la LIJ como género literario son el lenguaje adaptado al publico infantil, el
discurso moralizador, la instrumentalizacion didéactica de la LIJ y los criterios comerciales que
delimitan la elaboracion de la literatura infantil.

Sin embargo, muchos autores reconocen la pertenencia de la LIJ al sistema literario
destacando que se trata de una literatura determinada mas por su publico y menos por otros
rasgos como vocabulario, recursos estilisticos, personajes o temas (Abos Alvarez-Buiza,
1997). Se trata de un género literario que tiene su corpus, su teoria y su critica que la hace
parte del campo literario igualmente como otros géneros. El concepto de la literatura no se
puede delimitar a un unico significado o a un solo publico, sino tiene varios receptores con
diferentes gustos y posibilidades de interpretacion (Nuiez Delgado, 2009). Por lo tanto, la
literatura infantil presenta un género literario caracterizado por su publico particular que tiene
gustos diferentes de los adultos pero que no significa que no tengan capacidades de
comprension e interpretacion de diferentes formas literarias.

Para entender la posicion de la literatura infantil en una sociedad es necesario tener en
cuenta las condiciones generales de la sociedad en la que se produce dicha literatura. El
estatus de la L1J es el resultado de la relacion entre los sistemas educativos y culturales de una
sociedad (O’Sullivan, 2005). La critica de la LIJ es necesaria porque de esta manera se
contribuye a su desarrollo, estudio y modernizacion que consecuentemente provee este género
literario de mejor calidad y mejor atencion a las necesidades de los nifios (Cervera, 1989). Se
puede concluir que las discusiones sobre el estatus de la literatura infantil sirven para analizar
detalladamente los rasgos literarios que caracterizan este género y basandose en estos rasgos,
situarlo en el campo literario. De lo contrario, el concepto de la LIJ podria facilmente quedar

reducido a un instrumento didactico empleado en los sistemas educativos.

1.1.3. Caracteristicas de la L1J

La caracteristica principal de la literatura infantil y juvenil se refiere a su destinatario
principal que es un nifio o un adolescente. Dado que los nifios y los adolescentes tienen
diferentes caracteristicas y necesidades psicoldgicas, lingiiisticas, sociologicas y pedagogicas,
los autores de la LIJ tienen que adaptar sus obras en cuanto al lenguaje, los temas, los
personajes y otros rasgos literarios (Dominguez Pérez, 2008). Otra caracteristica muy
especifica de la literatura infantil y juvenil son los paratextos cuyo propoésito es atraer la
atencion de los nifios o los jovenes, que incluyen ilustraciones, letras grandes, colores vivos y

otros rasgos faciles de identificar dentro de un texto.



En cuanto a las caracteristicas del lenguaje y la estructura, Hunt (1991 segtin Rudvin y
Orlati, 2006) destaca el lenguaje simple y adaptado a las capacidades comprensivas de los
nifios por lo que se evitan los vocablos y estructuras gramaticales complejas. Se puede
destacar también el empleo de las palabras y frases hechas simples, el vocabulario cotidiano y
las repeticiones. En la literatura infantil se suelen escribir los textos y las frases cortas para
mantener la atencion de los nifios. A pesar del lenguaje adaptado y simplificado, en la
literatura infantil abundan los recursos poéticos e incluso se introducen palabras desconocidas
para enriquecer el vocabulario de los nifios (Dominguez Pérez, 2008). Como también el
lenguaje y el contenido, la extension y las técnicas narrativas se ajustan a las caracteristicas
psicoldgicas del niflo, su desarrollo cognitivo y su perspectiva del mundo exterior (Colomer,
1998 segiin Dominguez Pérez, 2008). Mas alld, se pueden destacar otras caracteristicas
generales de la L1J, por ejemplo el predominio de los didlogos y los acontecimientos en lugar
de la descripcion, reflexion o la introspeccion, el predominio de lo concreto en vez de lo
abstracto, ambiguo o lo indeterminado y la preferencia por la accidon y por el movimiento en
lugar de la inactividad y el estatismo (Rudvin y Orlati, 2006). Todas estas caracteristicas
reflejan el caracter ludico y jugueton de los nifios por lo que se intenta adaptar la literatura
infantil a las necesidades de los nifios, mantenerlos atentos y no aburrirlos con demasiado
estatismo o demasiadas descripciones.

Muchos autores destacan la asimetria en el proceso de comunicacién como una
caracteristica muy importante de la literatura infantil. La asimetria se refiere a las partes
incluidas en la literatura infantil destacando el papel de los adultos (las instituciones
educativas, los autores y editores, etc.) en la transmision de ciertos valores, actitudes e ideas a
los nifios (O’Sullivan, 2005). Por lo tanto, la audiencia de la literatura infantil son los adultos
y los ninos; los adultos como mediadores que compran, regalan o recomiendan el libro, los
adultos que leen a los nifios o las adultos que leen la literatura infantil por placer propio.
Segun Shavit (1986) se trata de textos ambivalentes que formalmente pertenecen a un sistema
literario, en este caso a la literatura infantil, pero que atraen a publico de otros sistemas. Los
editores a menudo tienen en cuenta este doble receptor e intentan adaptar las obras para
satisfacer las necesidades de todos los lectores. La figura del mediador tiene mucha
importancia puesto que son los adultos quienes recomiendan o prohiben ciertas obras o
incluso imponen sus interpretaciones (Dominguez Pérez, 2008). Mientras que unos autores
hablan del doble destinatario, Cervera (1989) opina que la calidad de la literatura infantil ha

subido y por esta razon atrae tanto el publico infantil como el publico adulto.



1.1.4. Funciones de la LIJ

Un atributo innato del ser humano es la predisposicion hacia la comunicacion y hacia
las palabras y su poder de describir el mundo y expresar lo que vemos y sentimos (Colomer
Martinez, 2005). Por esta razon la literatura infantil es muy especial, porque presenta un
primer contacto de los nifios con el mundo literario e introduce a los nifios con los personajes
y mundos imaginarios y fantasticos. Tiene un papel importante en el desarrollo cognitivo de
los nifios, de sus capacidades comprensivas, lingiiisticas, psicologicas y sociologicas y lo que

es mas importante, ayuda a los nifios a desarrollar su imaginacion.

En primer lugar, la literatura infantil es una fuente de placer, pero también es un
recurso que enriquece la experiencia de los niflos ofreciéndoles unos mundos y unos
personajes extraordinarios que contribuyen al desarrollo de la creatividad y de la imaginacion
de los nifios. Los nifios entran en el mundo de los tiempos, espacios y personajes fantdsticos y
desarrollan sus preferencias literarias y competencias de reflexion critica (Nufiez Delgado,
2009). Como toda la literatura en general, y la literatura infantil tiene mucha importancia para
el desarrollo de las competencias lingliisticas de una persona. Leyendo desde una edad muy
temprana los nifios desarrollan unos esquemas verbales y estrategias comunicativas que les
permiten expresarse de una manera sistematica y elaborada (Nufiez Delgado, 2009). Es mas,
se incrementan las habilidades interpretativas y comprensivas permitiendo asi la participacion
activa de los destinatarios.

Mas alld, la literatura infantil ayuda a los nifios a aprender a utilizar la formas
complejas del lenguaje y entender las representaciones artisticas, mezclando la realidad y la
fantasia, mezclando diferentes géneros, introduciendo los finales inesperables, las tramas
complicadas y diferentes personajes (Colomer Martinez, 2005). Entre las numerosas
funciones que tiene la literatura infantil Colomer Martinez (2005) destaca tres mas
importantes; la primera funcidn es introducir a los nifios al imaginario humano. El imaginario
humano es el concepto que se refiere al conjunto de las imagenes simbolicas introducidas en
el folclore que permanecen en la literatura hasta hoy y sirven para entender el mundo y las
relaciones humanas. Los ejemplos de estos simbolos son el circulo que representa la
perfeccion o el viaje a través del agua que se refiere a la transicion al otro mundo y permiten a
los niflos entender y reconocer las alusiones culturales posteriormente en la vida. La segunda
funcién de la literatura es permitir el aprendizaje de varios modelos poéticos y narrativos
empleados en diferentes culturas. Los nifios aprenden mas facilmente estos modelos a través

de su propia experiencia, es decir leyendo diferentes textos y obras literarias, que a través de
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las clasificaciones o categorizaciones impuestas por el sistema educativo (Colomer Martinez,
2005).

Y la ultima funcién muy importante de la literatura infantil que destaca Colomer
Martinez (2005) es la funcién socializadora que muestra a los nifios como es el mundo y
como funciona. Los nifios leyendo aprenden los valores que dominan en la sociedad, es decir
qué comportamiento es bueno o malo, apropiado o inconveniente, qué se ve como normal o
exotico, bello o feo. Es mas, leyendo los nifios pueden ponerse en el lugar del otro y entender
sus perspectivas, sus sensaciones y problemas o también, a través de diferentes ejemplos, ver
qué consecuencias tienen diferentes comportamientos. De esta manera aprenden a organizar
sus pensamientos, regular su propia conducta y planificar sus acciones (Nufiez Delgado,

2009).

2.1. Traduccion de la L1J

Al principio de esta parte del trabajo es necesario enfatizar que la traduccion de la
literatura infantil no es una tarea simple y facil como se suele pensar. Un traductor no solo
tiene que conocer bien la lengua materna y la lengua meta, sino también la cultura, el estilo y
otras caracteristicas del texto que tiene que traducir. Para cumplir con esta tarea los
traductores deben tener la sensibilidad hacia el lenguaje, estilo, ritmo y humor que presentan
las partes esenciales de una obra escrita para nifios (Aboés Alvarez-Buiza, 1997). No obstante,
todavia prevalece la opinion de que es mas fécil traducir para los niflos que para los adultos
puesto que los autores de la LIJ emplean un lenguaje simplificado y una estructura adaptada a
los nifios. Sin embargo, traducir la literatura infantil presenta un reto no menos exigente que
traducir la literatura para los adultos. Todo lo contrario, el lenguaje ludico y creativo que se
utiliza en la L1J requiere unas habilidades especiales de los traductores para poder transmitir a
los nifios los mundos fantasticos e imaginativos (Van Coillie y Verschueten, 2006, segiin

Garcia de Quiroga y Fernandes, 2016).

La imagen de nifio interior del traductor también presenta un factor muy importante
para la traduccion de la literatura infantil porque de esta imagen depende si el traductor ve al
nifio como una criatura ingenua o sensata, inocente o sagaz, y basandose en esta imagen elige
las estrategias que acercan el texto al nifio (Oittinen, 2000). Cada traductor lleva dentro de si
mismo una imagen de la infancia que es resultado de sus experiencias, sus ideologias y del
contexto de su primera socializaciéon. La imagen del nifio interior es un fendémeno muy
complejo puesto que proviene de la experiencia personal pero también depende del contexto

social. Esta imagen influye en la profesion de traductor porque presenta la base para la
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comprension de su publico, es decir de los nifios, sus competencias, necesidades y sus
intereses.

Teniendo en cuenta la complejidad que caracteriza la traduccion de la literatura
infantil Vankova (2013) distingue tres diferentes roles que tiene el traductor: rol de oyente, de
lector y de pintor. En primer lugar, para tener una traduccion buena y apropiada uno tiene que
ponerse en el lugar del nifio y tomar el papel del oyente. Esto es especialmente importante a la
hora de traducir las referencias culturales, como por ejemplo las onomatopeyas.
Normalmente, cada lengua tiene sus versiones de onomatopeyas que provienen de diferentes
costumbres y tradiciones. Para obtener el caracter vivo y ludico de la lengua Vankova (2013)
propone la traduccion de los sonidos onomatopéyicos, es decir la sustitucion por los
equivalentes de la lengua meta. Puesto que muchas obras de la literatura infantil estan escritas
para ser leidas en voz alta, el segundo papel que un traductor deberia asumir es el papel del
lector. Para hacer un texto vivo y producir placer a la hora de leerlo en voz alta, un traductor
deberia prestar atencion a las repeticiones, saltos de linea, ritmo, puntuacién y otros elementos
como pausas, tempo, acentos y duracion de las frases (Oittinen, 2000). Y, por lo ultimo, para
que las palabras puedan provocar los sonidos, las imagenes y las asociaciones uno deberia
sumergirse en la imaginacion y su experiencia de nifio y tomar el papel del pintor (Vankova,
2013).

Los factores determinantes de la traduccion de la L1J

Ademas de asumir diferentes papel papeles, tales como oyente, lector y pintor, un
traductor tiene que tener en cuenta muchos factores que determinan la literatura infantil.
Garcia de Toro (2014) destaca los factores: la audiencia, la pertenencia del texto a un
determinado género literario, la funcién de la traduccion, la adaptacién al contexto cultural, la
manipulacion ideoldgica, los rasgos de la oralidad y la interaccion texto-imagen. En la parte
que sigue se analizaran los factores mencionados como también otros elementos que se

atribuyen a la particularidad de la literatura infantil.

2.1.1. La audiencia
La pregunta mas importante que se hace al recibir el texto original es ;para quién lo
traducimos? La audiencia es uno de los factores que mas determinan las estrategias que se
emplean en la traduccion en general pero especialmente en la traduccién de la literatura
infantil. El publico de los traductores de la LIJ son nifios y jévenes que leen o escuchan los
cuentos y los interpretan a su manera. Es importante destacar que se trata de un publico que
entiende y participa activamente en la lectura y por esta razon los traductores deben llevar a
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cabo la tarea de hacer el texto comprensible (Oittinen, 2006). Ademas de los nifos y jovenes,
la audiencia de la LIJ son también los adultos; los padres, los profesores, los editores y otros
adultos que tienen interés en la literatura infantil. Precisamente esta ambivalencia de la LIJ
presenta una dificultad en su traduccion puesto que los traductores deben tener en cuenta no
solo las necesidades de los nifios y su manera de pensar sino también las caracteristicas de los
adultos que editan, compran o recomiendan los libros. Por lo tanto, se puede concluir que la
traduccion de la literatura infantil es resultado de diferentes sistemas culturales, sociales,
educativos y literarios (Pascua-Febles, 2006). Mas alla, el doble destinatario va acompanado
con otra caracteristica de la LIJ y esta es su asimetria; los nifios son los destinatarios
principales de la literatura infantil pero los adultos son los que tienen mas influencia puesto
que ellos eligen, compran o recomiendan los textos. La audiencia es un factor muy importante
para la traduccion porque de ella depende qué estrategias y técnicas van a emplear los

traductores (Oittinen, 1995 segiin Garcia de Toro, 2014).

2.1.2. Pertenencia del texto a un determinado género literario

Al igual que la literatura infantil en general, y sus traducciones sufren cierta
marginalizacién y poco prestigio en el campo literario. La mayoria de textos y de autores de la
LIJ quedan descuidados en los sistemas literarios nacionales, y sus nombres no se mencionan
en las enciclopedias a menos que sean muy devotos a la literatura infantil, lo que da lugar a
una distincion entre la literatura 'real' y la literatura infantil (Shavit, 1986). A su estatus y
reconocimiento no van a favor ni las comunidades universitarias puesto que en sus planes de
estudios la tratan como una parte de la asignatura pero no como un campo literario digno de
su propia asignatura. En las partes anteriores de este trabajo se han presentado los argumentos
principales que emplean los criticos de la literatura infantil. Entre otros, se pueden destacar el
lenguaje adaptado y el discurso moralizador que se puede transmitir al ambito de la
traduccion también. El hecho de que se trate de textos dirigidos a una minoria, es decir a los
nifios, contribuye a la consideracion de la literatura infantil como un género menor. A las
caracteristicas mencionadas se pueden unir el lenguaje, los personajes, los temas y la carga
emocional que contribuyen a su estatus marginalizado (Garcia de Toro, 2014). Los escritores
y traductores de literatura infantil carecen del reconocimiento y prestigio de sus colegas de
literatura para adultos, lo que repercute tanto en el ambo social como econdémico. Por lo tanto,
se puede concluir que los traductores de la literatura infantil tienen una tarea dificil, no solo en
cuanto a los rasgos particulares del texto, sino también en cuanto al reconocimiento de su
trabajo por las comunidades literarias.
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2.1.3. La finalidad de la traduccion

Ademas del doble destinatario, la literatura infantil se caracteriza por otro rasgo muy
importante, como es la pertenencia a dos sistemas a la vez, esto es al sistema literario y al
sistema educativo. Por lo tanto, el traductor debe tener en cuenta dos finalidades de la L1J; la
primera se refiere al placer de leer, es decir los nifios leen o escuchan los cuentos para
disfrutar de los mundos y personajes fantasticos e imaginativos y de unas realidades que no
pueden encontrar en la vida cotidiana. Pero la literatura infantil también tiene un rol didactico
sirviendo como herramienta para la socializacion y educacion de los nifios (Garcia de Toro,
2014). La tarea del traductor es transmitir ambas finalidades a los lectores, prestando atencion
al lenguaje, el estilo, las estructuras sintacticas y a otros elementos que influyen en el placer
de leer por un lado, y por otro lado tomar decisiones correctas en cuanto a las traducciones de
las referencias culturales o partes moralizantes e ideoldgicas que son esenciales para el
aprendizaje de los niflos. Hoy en dia una de las funciones esenciales de la traduccion es
enriquecer su propia cultura con los conocimientos y elementos de las culturas ajenas y por
esta razon es imprescindible tomar en consideracion el contexto social, cultural e histérico del
texto original a la hora de realizar su traduccion (Garcia de Toro, 2014). Para este aspecto de
la traduccion tienen mucha importancia domesticacion, extranjerizacion, adaptacion y otras

estrategias sobre las que se discutira en las partes siguientes del trabajo.

2.1.4. Los rasgos de la oralidad

En las partes anteriores del trabajo se ha destacado la audiencia como un factor muy
importante para la traduccion de la literatura infantil. Se ha destacado que la LIJ es
caracterizada por el doble destinatario, es decir los receptores no son solo los nifios sino los
adultos también. Otra caracteristica de la literatura infantil relacionada estrechamente al doble
destinatario es la oralidad, es decir los textos escritos para los nifios son a menudo leidos en
voz alta. Puesto que los nifios en la edad preescolar todavia no saben leer, los adultos tienen
que leer los cuentos en voz alta, lo que exige unas habilidades especiales a la hora de traducir
la literatura infantil. Las partes sustanciales de la literatura infantil son rimas, repeticiones,
neologismos, onomatopeyas y otros elementos que la hacen mas viva y enérgica por lo que se
requiere del traductor una creatividad lingiiistica especial y adaptacion al registro infantil

(Garcia de Toro, 2014).

Para ser buen traductor uno deberia tener en cuenta siempre que a los nifios

preescolares la literatura se les puede transmitir solo leyéndola en voz alta y por eso las
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traducciones deberian sonar animosas y vivas a la hora de leerlas. Esto se puede conseguir a
través de la puntuacion, que contribuye en gran medida al ritmo del texto. Oittinen (2000)
incluso propone a los traductores de la literatura infantil que no se apeguen a las reglas
gramaticas en cuanto a la puntuacion sino que intenten ajustarla al ritmo del texto que
presenta la parte esencial de la literatura infantil. Al leer los textos en voz alta, el lector
deberia hacer pausas, leer algunas partes lentamente y otras mas rapido y utilizar otras
técnicas para que el niflo pueda experimentar los cuentas emocionalmente. Por lo tanto, el
traductor deberia adaptar la puntuacion para conseguir el ritmo, la entonacién y el tono del
texto y de esta manera crear un texto que fluye al leerlo en voz alta. Ademas de la puntuacion
esto se puede conseguir a través de las repeticiones, saltos de linea, pausas, acentos, duracion
y estructura de las frases como también a través de las onomatopeyas, susurros o suspiros

(Oittinen, 2000).

2.1.5. La adaptacion al contexto cultural: domesticacion/extranjerizacion

Una de las discusiones principales que se da en el ambito de la traduccion es sobre la
adaptacion de los elementos particulares del texto original en el texto meta. Los teéricos estan
divididos entre los que consideran que la adaptacion es la parte inevitable de cada traduccion
y los que opinan que la adaptacion y la traduccidon son dos conceptos que se excluyen entre si.
Segiin Oittinen (2000), no se trata de dos asuntos separados o paralelos sino todas las
traducciones incluyen la adaptacion puesto que cada traduccion exige un grado de cambio en
lo referente al texto meta para acercar la trama a los lectores. Por otro lado, Landers opina que
se trata de dos conceptos que difieren en el grado de la fidelidad de manera que la adaptacion
es la version menos fiel al original y por lo tanto puede tolerar mas libertad que la traduccion
(2001).

La discusion sobre la traduccion y la adaptacion como dos procesos separados es aun
mas destacada en el &mbito de la traduccion de la literatura infantil puesto que los lectores de
este tipo de literatura son nifios que tienen un conocimiento limitado y cuya manera de ver el
mundo es diferente de los adultos. En el caso de la traduccion de las referencias culturales los
traductores tienen dos opciones: domesticacion y extranjerizacion, es decir pueden optar por
la adaptacion de los elementos extranjeros reemplezandolos con los elementos de la cultura
meta, o pueden dejar la version original. La eleccion depende de la finalidad que el traductor
quiere transmitir; el objetivo de la domesticacion es que los nifos se identifiquen con las
historias y los personajes y el fin de la extranjerizacién es ensefar los puntos comunes y
diferenciadores entre dos culturas (Garcia de Toro, 2014). Sin embargo, algunos teoricos
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critican el empleo de la domesticacion precisamente por su fin pedagégico que contribuye a la
degradacion de la literatura infantil (Oittinen, 2000). En su opinion, los elementos extranjeros
deberian formar parte de las traducciones para que los nifios aprendieran tolerar al ‘otro’.

Sin embargo, la eleccidn entre estas dos estrategias no es una tarea facil y muchas
veces depende de varios factores relacionados con los cambios culturales y sociales, la
imagen dominante sobre el nifio o con la manera de definir la traduccion (Oittinen, 2000).
Para Klingberg traducir significa producir exactamente lo mismo, es decir la funcion de la
traduccion es igual a la que tiene el texto original. La adaptacion, por otro lado, sirve para
facilitar la lectura del texto; si el grado de adaptacion es alto el texto se lee facilmente y si es
bajo el texto es dificil de leer (1986 segun Oittinen, 2000). En el caso de la traduccion de la
literatura infantil Klingberg opina que la adaptacion significa que el autor del texto original ya
ha considerado las expectativas de sus lectores, es decir sus intereses, necesidades,
experiencia y su conocimiento y por lo tanto, la Unica tarea del traductor es mantener el
mismo grado de adaptacién en el texto meta. Mas alla, Klingberg divide el concepto de
adaptacion en diferentes categorias como adicion, explicacion, simplificacion y localizacion.
La ultima categoria es una forma de domesticacion donde todo el texto original se traslada al
pais, la lengua o la época mas cercana al lector (1986 segliin Oittinen, 2000). También
introduce el concepto de ‘antilocalizacion’ que emplea en vez de la extranjerizacién para
hablar de la conservacion de los nombres, lugares y otras referencias culturales del texto
original pero destacando que la trama esta situada en otro pais u otra cultura para que los
nifios obtengan conocimiento sobre nuevas culturas. En lo referente a las adaptaciones de las
normas y valores para nifios y jovenes, Klingberg introduce el concepto de purificacion que se
refiere a las omisiones, modificaciones o embellecimientos de los elementos del texto original
que se consideran inapropiados para los lectores de la cultura meta (1980, segiin Stojanovic,
2011).

Mientras que Klingberg define la traduccion como el acto de reproducir exactamente
lo mismo, para Oittinen la traduccion siempre depende de los destinatarios y por eso define la
traduccion como el proceso de reescribir el texto original (2000). Puesto que los destinatarios
de la literatura infantil son nifios que todavia no estan acostumbrados al concepto del ‘otro’,
es decir tienen dificultades en la percepcion de los elementos de la culturas ajenas, todo puede
ser adaptado; nombres propios, eventos historicos, ritos o creencias culturales y religiosas
dependiendo de diferentes contextos y situaciones. De esta manera el traductor tiene libertad

de omitir, anadir o modificar algunas partes del texto para hacer el texto mas apropiado para
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las necesidades, competencias y conocimientos de los nifios (Shavit, 1986). En lo referente a
las modificaciones del lenguaje y la trama, Van Coillie destaca las estrategias de omision,
adicion y alteracion (1999 seglin Stojanovi¢, 2011). La omision se aplica a las partes del texto
que no influyen al desarrollo de la trama, partes que podrian aburrir a los nifios o partes
demasiado largas. No obstante, cuando se trata de las partes del texto que son imprescindibles
para el desarrollo de la trama, la omisién no es posible (Shavit, 1986). En estos casos el
traductor puede intervenir en el texto original afadiendo diferentes elementos como adjetivos,
didlogos, comentarios, aclaraciones o utilizar otras estrategias mas sutiles para refinar la
version original. Y por ltimo, para modificar las partes del texto cuya traduccion literal no es
posible como rimas, juegos de palabras o aliteraciones el traductor puede emplear la estrategia
de alteracion (Van Coillie, 1999 segun Stojanovi¢, 2011).

Sin embargo, el traductor no deberia intervenir en el texto original si no tiene buenas
razones para hacerlo. Shavit destaca dos criterios que permiten la aplicacion de las estrategias
modificadoras; la adaptacion del texto a los valores y las normas que predominan en el
contexto social de los lectores y la adaptacion de la trama, de los personajes y del lenguaje a
las competencias comprensivas del nifio (1986). Mas alld, el grado de adaptacion puede
depender de la edad de los nifios a quienes se destinan las traducciones. No es lo mismo
traducir para los nifios que todavia no han entrado en el sistema educativo que para los nifios
que estan en el cuarto o quinto grado y que ya tienen algunos conocimientos sobre las culturas
extranjeras. Ademads, los nifios de edades diferentes tienen diferentes niveles de la
comprension del lenguaje, es decir las palabras que a los nifios del quinto grado les parecen
simples y facil de entender, a los nifios del segundo grado les pueden resultar complicadas e
incomprensibles (Landers, 2001). Después de todo, el factor mds importante para la
traduccion de la literatura infantil es su audiencia, es decir los nifios. Por lo tanto, los
traductores siempre deberian poner el placer y las necesidades de los niflos en primer plano,

incluso si esto significa alejarse u omitir algunas partes del texto meta.

2.1.6. La interaccion texto-imagen
Para ofrecer a los nifios una comprension mas profunda de la historia, las obras de la
literatura infantil frecuentemente incluyen ilustraciones. Puesto que las ilustraciones
contribuyen en gran medida a la integracion del texto, los traductores deberian prestar mucha
atencion a este rasgo de la literatura infantil. En las obras que contienen imagenes y otros
elementos que forman parte de las ilustraciones como el color, la iconografia o el montaje,
predominan dos cddigos, el visual y el lingliistico, que interactian y se amplian entre si
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(Garcia de Toro, 2014). La traduccion de este tipo de texto se llama traduccion intersemiotica
porque tanto los codigos visuales como los lingiiisticos forman partes esenciales de la
creacion de la historia, de manera que afiaden perspectivas diferentes y explican las partes
ambiguas del texto. En las palabras de Oittinen (2000), se trata de un fenémeno llamado
heteroglosia — las palabras y las imagenes forman parte de un conjunto, es decir del texto
original y de sus traducciones como también de las interpretaciones de los lectores que
pertenecen a diferentes culturas. Todas las partes de este conjunto interactian entre si; por un
lado la interaccion se establece entre las imdgenes y las palabras y por otro lado entre estos
dos elementos y los lectores caracterizados por diferentes contextos sociales y culturales. Por
lo tanto, las ilustraciones presentan partes esenciales para todo el conjunto y no deberian estar

marginadas al traducir la literatura infantil (Oittinen, 2000).

Las funciones de las ilustraciones son numerosas. Ademas de embellecer el texto,
permiten ampliar, interpretar y explicar las situaciones y personajes de la historia. Fang
(1996) también destaca la importancia de las ilustraciones para la literatura infantil marcando
el establecimiento del escenario como primera finalidad de las ilustraciones. Junto al texto, las
imagenes facilitan al autor y al traductor situar la trama en un espacio y tiempo determinado,
explicar el contexto social e historico o destacar los protagonistas y antagonistas de la historia.
Asimismo, las ilustraciones contribuyen a la caracterizacion y desarrollo psicoldgico de los
personajes a través de la visualizacion de las situaciones y emociones que hacen a los
personajes mas interesantes para los nifios. Fang también destaca el desarrollo de la trama
como una funcidon importante de las ilustraciones, especialmente cuando se trata de los
cuentos breves que no dan mucho espacio a los autores y traductores para un desarrollo mas
detallado de la trama (1996). Mas alla, las imagenes permiten varias, y a veces contradictorias
interpretaciones del argumento principal del texto. De una manera u otra, las ilustraciones
siempre ofrecen diferentes direcciones del desarrollo de la trama, destacan las situaciones o
personajes particulares y dirigen al nifio en su lectura (Oittinen, 2000). También contribuyen a
la cohesion del texto, es decir a la organizacion de las ideas y relaciones esenciales para la
comprension de la trama. Mientras que contribuyen a la mejor comprension del texto en
muchos aspectos que se han destacado previamente, las ilustraciones también tienen muchas
ventajas para el desarrollo de la manera de pensar de los nifios. La interaccion de los codigos
visuales y lingliisticos estimula la creatividad e imaginacion de los nifios que resulta con
diferentes interpretaciones de la trama, de los personajes y otros elementos del escenario

(Fang, 1996). Ademas, los nifios desarrollan las competencias necesarias para poder apreciar
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diferentes formas de arte. Estas competencias tienen mucha importancia en el desarrollo
cognitivo de los nifios.

Los traductores deberian tener en cuenta la importancia que tienen las ilustraciones, no
solo para el desarrollo del texto, sino también para el desarrollo de los niflos, sus
competencias cognitivas, su imaginacion y creatividad. Las ilustraciones no presentan solo
adornos, sino forman parte del conjunto dialéctico, junto con los elementos lingiiisticos y
paratexto, contribuyendo a la comprension de la trama y a las interpretaciones diversas de la
misma (Oittinen, 2000). Es necesario destacar que las ilustraciones son tan importantes para el
texto original como para el texto meta y por lo tanto los traductores no deberian evitarlas en
sus traducciones. Existen diferentes maneras de incluir las imagenes en la traduccion; se
puede optar por conservar las ilustraciones del texto original o de las ediciones posteriores del
texto original o se pueden crear ilustraciones propias (Dominguez Pérez, 2008). Si el traductor
decide conservar las ilustraciones del texto original puede encontrarse con algunas
dificultades, por ejemplo en el caso de las referencias culturales, o de contradicciones entre la
traduccion y las imagenes. En estos casos las ilustraciones pueden condicionar su traduccion
de manera que tiene que ajustar la traduccion a las imagenes del texto original o puede
eliminar las imdgenes que no corresponden con la traduccion. Para concluir, es interesante
mencionar la comparacion de Oittinen (2000) de las ilustraciones con el teatro y las peliculas;
al leer literatura infantil los lectores visualizan las situaciones, los personajes y el escenario

justo como en el teatro o en la pelicula.

3. Analisis de la traduccion

En la primera parte del trabajo se ha analizado el concepto de literatura infantil, su historia,
sus caracteristicas y funciones principales. La literatura infantil es un género literario cuyo
rasgo mas destacado es su publico, por lo tanto todo se adapta a los nifos; lenguaje,
estructura, expansion y otros rasgos del texto se ajustan a las necesidades y a las competencias
de los nifios. Al traducir literatura infantil uno puede encontrarse con diferentes dificultades, a
pesar de la opinidon predominante de que la traduccion de la literatura infantil requiere menos
esfuerzo que la traduccion de la literatura para adultos. En esta parte del trabajo se intentara
presentar y explicar algunos problemas que pueden ocurrir durante la traduccién de la
literatura infantil. Anteriormente se han determinado varias estrategias que es posible emplear
al traducir literatura para los nifios pero lo mas importante es satisfacer las necesidades de los

nifios, es decir hacer el texto comprensible, interesante y divertido.
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Las dificultades en la traduccion dependen de muchos factores; la época en la que el
texto original fue escrito, la edad de los nifios a los que se dirige el texto, el estilo y el
lenguaje empleado en el texto, etc. Por esta razon es necesario presentar y destacar las
caracteristicas principales de la obra traducida para los propdsitos de este trabajo. Celia lo que
dice es la primera parte de la saga escrita por la autora Elena Fortin, publicada en los afios
treinta del siglo XX. El libro consta de 44 cuentos sobre las aventuras de Celia, una nifia muy
inteligente y curiosa que cumple siete afios y no entiende la manera de pensar de los adultos.
En lo referente a los propdsitos de este trabajo es importante determinar a qué género literario
pertenece la saga de la autora Fortin. Segun Prado Escobar Bonilla (1996-1997) la obra
mencionada no deberia definirse solamente como un cuento puesto que comparte muchos
rasgos con la novela también. En primer lugar, el protagonismo en las obras lo tienen los
personajes y su lenguaje y no las situaciones. La caracterizacion de los personajes y su
posicion social se presentan a través de su manera de hablar. Ademas, los cuentos siguen la
evolucién de Celia, el desarrollo de sus conocimientos, actitudes y comportamiento mientras
que en los cuentos los personajes habitualmente siempre tienen la misma edad y no se
presenta su crecimiento. Y por lo ultimo, la trama novelesca normalmente es mas realista, es
decir ocurre en los lugares reales y en el tiempo actual como es el caso de los cuentos de Celia
(Prado Escobar Bonilla, 1996-1997).

Todas las caracteristicas mencionadas tienen influencia sobre el lenguaje empleado en
el texto original y por lo tanto en la traduccion también. Puesto que la obra Celia lo que dice,
traducida como parte de este trabajo, no tiene el caracter de cuentos de hadas, el estilo no es
muy poético o arcaico y no predomina la narracion. El cardcter curioso de Celia se presenta a
través de la prevalencia de los didlogos y su inteligencia y nivel alto de conocimiento a través
de las palabras extranjeras y numerosas referencias culturales empleadas en el texto original.
Por otro lado, para destacar los personajes que pertenecen a las posiciones inferiores de la
sociedad, Fortun utilizé varias palabras y expresiones coloquiales. Por esta razén, se pueden
destacar tres ambitos que exigen un analisis detallado de la traduccion: problemas Iéxicos,

problemas estilisticos y la traduccion de las referencias culturales.

3.1. Problemas léxicos

3.1.1. Palabras coloquiales
Como se ha destacado anteriormente, para describir los personajes y sus posiciones

sociales Elena Fortin emplea diferentes formas de lenguaje. Para transmitir la intencion de
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Fortn y traducir las expresiones coloquiales ha resultado util la estrategia de la transposicion

que se refiere al cambio de la categoria gramatical de una parte de la frase sin cambiar el

sentido de la frase (Matamoros Sanchez, 2015). La transposicion puede ser facultativa cuando

sirve para contribuir al estilo del texto meta, u obligatoria cuando se emplea para cumplir con

las exigencias de la lengua. En el ejemplo del habla coloquial con el verbo haiga se ha

empleado la estrategia de la transposicion obligatoria. Puesto que en la lengua croata no existe

subjuntivo como forma verbal, para expresar la forma coloquial el verbo haiga se ha

cambiado por el pronombre tojega, es decir por la forma coloquial del pronombre tog/a. Lo

mismo ocurre con la preposicion pa (para) que se ha traducido con el verbo croata dovesti que

en este ejemplo presenta la forma coloquial del habla.

— No estas sola. Estas con Juana y la cocinera
en el cuarto de costura.

— Que esté frio y lleno de trapos por el suelo!
— Pero te cuentan cuentos y te ries mucho.

— No me rio. Ellas si que se rien de cosas que
no tienen gracia. Y ademas no saben hablar y
dicen “diferiencia” y “haiga”... Ayer me

llamaron mocosa...

— Ne bude§ sama. Bude§ s Ivanom i
kuharicom u sobi za Sivanje.

— U kojoj je hladno i koja je puna dronjaka.

— Ali ti one pricaju price i nasmijavaju te.

— Ne nasmijavaju me. One se smiju stvarima
koje uopce nisu smijesne. Uz to, ne znaju ni
pricati i govore ,sumlja“ i ,,htjeo*. JuCer su

me nazvale cmizdravicom.

De pronto, empezd a oirse un ruido muy
grande dentro del Castillo.

— (Qué pasa? — pregunté al chico que habia a
mi lado.

— jAnda esta, qué pasa! Pues que han

“matao” al sexton, “so panoli”, y aplauden.

Odjednom je pocela odjekivati jaka buka
unutar dvorca.

— Sto se dogada? — upitala sam djecaka koji
je stajao pokraj mene.

— Cuj nje, §to se dogada! Bas si smotana! Pa

»ub'li* su Sestoga 1 pljescu.

— ¢(Estan matando ahi dentro?
-No, no estdn matando; ya han “acabao”, y

ahora se van.

— Unutra nekoga ubijaju?

— Ne, ne ubijaju, ve¢ su ,,zavrs'li“ i sada idu

Mira a ver si hay pan reciente en el cajon de
la mesa.
— No hay.

— Bueno, pues trae lo que “haiga”.

Hajde pogledaj ima li svjezeg kruha u ladici
od stola.
— Nema.

— Dobro, onda donesi ,,tojega* S§to ima.
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—No se dice “haiga”, sino “haya”...

— Ne kaze se ,,tojega“, nego toga.

— Como se diga, hija, que “paeces talmente”

una maestro de escuelal...

— Kako bi se reklo, dijete drago, ,,paris* neka

uciteljica!

En saliendo a carretera veras un atajo a mano
zurda..., y “to seguio”. Alli estd la cabra

“ata” a una estaca. Te la traes “pa” casa...

Kad izades na cestu vidjet ¢e$ precac s lijeve
strane... 1 samo nastavi ,,drito*. Tamo ¢e biti

koza ,prikacena* za kolac. ,,Dovezi“ je

kuéi... Trzni se '¢erce, ,,paris*

C('

iEspabila, muchacha, que “paece” que estas »glupasta

”'

“atonta

El sustantivo diferencia, en este caso pronunciado como diferiencia en la lengua croata
se ha sustituido por el sustantivo sumlja que es forma coloquial del sustantivo sumnja
(sospecha). Aunque no tiene el mismo significado que el sustantivo espafiol, el sustantivo
croata transmite la intencion de Fortun de emplear el habla coloquial puesto que cambia el
sentido de la oracion. Mas alld, para traducir los verbos espafioles como matao o acabao cuyo
rasgo principal es que no se pronuncian todas las letras, se ha empleado el habla coloquial
croata que comparte el mismo rasgo — ub’li, zavrs’li. La forma coloquial del verbo paracer,
paece/paeces se ha traducido con la forma coloquial del verbo croata sliciti ili izgledati poput

— pariti.

3.1.2. Locuciones coloquiales

Ademas de las palabras coloquiales presentadas en la parte anterior del trabajo, en el texto
original abundan las locuciones coloquiales. Las locuciones coloquiales presentan unidades
fraseologicas muy frecuentes en la lengua espafiola que se ven reflejadas en las obras
literarias. Las unidades fraseoldgicas son expresiones lingiiisticas cuyos rasgos principales
son su caracter pluriverbal, puesto que son compuestas de diferentes palabras graficas, y su
estabilidad formal y funcional, es decir un grado determinado de fijacion (Orduiia Lopez,
2011). En la tabla de abajo estan presentados algunos ejemplos de las locuciones coloquiales

empleadas en el texto original y su traduccion al croata.

— jAnda hija! jPues no has tomado ta la | — Joj, draga! Bas si zapela za tu ideju o vili!
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mala perra con el hada! Pero si ya te he

dicho que es la seforita Estrella!

Ve¢ sam ti rekla da nije vila, nego gospodica

Zvjezdana!

— jAnda hay que ver qué cosas!
Solita no comprende que las hadas se vayan a

Oriente.

— Ma zamisli ti to!

Suncica ne razumije da vile idu na Istok.

Y volvimos. Yo queria correr. jAy Dios mio,
si se han enterado de que no estoy!
— jCon tal que no digas que has venido

conmigo! jMe desloman a palos si lo saben!

I otidosmo. Htjela sam trcati. O moj Boze,
jadna ja ako su primijetili da me nemal!

— Ali nemoj ni slucajno re¢i da si iSla sa
mnom! Ubit ¢e me k’0 vula u kupusu ako

saznaju!

— Nada de complicacion; con llevarla a su
casa hemos concluido.
— Eso. Y si vive donde Cristo dio las tres

voces la llevaras ta, que lo que es yo...

— Necemo se ni u $to uvaliti, odvest ¢emo je
kuéi i to je to.
— Ma da. Ali ako zivi Bogu iza nogu, ti ¢es je

voditi, jer ja...

Y llegamos a casa. Pedro estaba en la puerta,
y asi que me vio empezd a hacer

aspavientos.

Stigli smo ku¢i. Pero je bio na vratima te je,

ugledavsi kako dolazim, poceo divljati.

— (Y qué me pasara si me caigo?

— Que te haras una tortilla.

— A Sto ¢e mi biti ako padnem?

— Pretvorit ¢esS se u pala¢inku.

— jQue venga mamal
— La que va a venir es la miss para hacerte

callar. Hoy no te va a dejar abrir el pico.

— Neka dode mama!
— Onaj tko ¢e do¢i je miss da te uSutka. Danas

ti nece dati da pisnes.

La mayoria de las locuciones del texto original son locuciones verbales, es decir las

locuciones que cumplen la funciéon de los verbos en las oraciones y ademas de los verbos

pueden contener varios complementos (Ordufia Lopez, 2011). Dado que se trata de locuciones

coloquiales, la traduccion literal no era posible, sino se intentaron encontrar expresiones o

palabras coloquiales croatas con el mismo o similar significado. Por ejemplo la locucion

verbal tomar la mala perra significa importunar repetidamente con el fin de conseguir un

propdsito, pero en croata se ha traducido con la expresion zapeti za nesto que en este caso

tiene el tono coloquial y transmite el significado de la locucion. Lo mismo ocurre con el

ejemplo de la locucion verbal hay que ver que es una expresion utilizada para mostrar

sorpresa, incredulidad o indignacién. Para transmitir la sorpresa de la nifia Celia en la
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traduccion se ha optado por la expresion ma zamisli ti to que se utiliza frecuentemente en la
lengua croata para expresar la incredulidad. No obstante, para la locucion verbal deslomar a
palos existe el equivalente en la lengua croata — slomiti Sipku od nekoga que también presenta
una expresion coloquial. En la tabla se ha presentado un ejemplo de la locucioén adverbial
donde Cristo dio las tres voces, es decir de la locucion que actia como adverbio en la oracion
(Orduna Lopez, 2011). No es posible traducirla literalmente sino que se ha optado por la
locucion adverbial croata con el mismo significado — Bogu iza nogu. Para traducir la locucion
verbal hacer tortilla algo o a alguien que significa aplastar algo o a alguien o hacerlo
pedazos, se ha utilizado la estrategia de la modulacion. Segin Vinay y Darbalnet la
modulacion se puede definir como cambio del mensaje hecho a través del cambio en el punto
de vista, es decir en vez de las categorias gramaticales, se cambian las categorias de
pensamiento (Matamoros Sanchez, 2015). Es importante destacar que no se cambia el
significado de la oracion sino que se utilizan diferentes simbolos. La traduccion de la locucion
verbal espafola con la expresion croata pretvoriti se u palacinku presenta el tipo de la
modulacion donde se cambia una parte por otra. Este tipo de modulacion se utiliza
frecuentemente para traducir expresiones idiomaticas y refleja diferentes maneras de concebir
el mundo entre culturas y lenguas distintas. Y por ultimo, las locuciones verbales hacer
aspavientos y abrir el pico no se han podido traducir literalmente sino que se han traducido

con los verbos croata divijati 1 pisnuti que transmiten el mismo significado.

3.1.3. Palabras extranjeras
Otro problema léxico que aparecid al traducir este cuento es debido a las palabras
extranjeras, sobre todo inglesas, que la autora Fortun introdujo en el texto original. Puesto que
la nifiera de Celia es Nelly, una sefiora de Londres, que es su maestra de inglés a la vez,
aparecen algunas expresiones en inglés. De esta manera Fortin quiere mostrar que Celia
pertenece a una familia de clase alta que tiene suficiente dinero para contratar una nifiera
inglesa y proporcionar a su hija la educacion en inglés. Ademads, a través del empleo de las
expresiones inglesas en el lenguaje de Celia, se presenta su conocimiento y progresividad. Por
esta razon, Fortiin emplea el titulo miss Nelly en vez de seriorita para referirse a la nifiera y de
vez en cuando introduce algunas expresiones inglesas en los dialogos entre miss y Celia,
como también en los mondlogos de la nifia Celia. Klingberg destaca que los autores de los
textos originales siempre tienen en cuenta su publico, es decir el conocimiento, competencias,
experiencias ¢ intereses de los nifios y por esta razon los traductores deberian mantener el
mismo grado de la adaptacion del texto original (Klingberg, 1986 segun Oittinen, 2000). La
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traduccion no deberia ser mas facil de leer que el texto original y por esta razon en este

trabajo se ha optado por no traducir las palabras extranjeras y conservar sus formas originales.

— jOh Celia! jQué conversacion tan propia de
una sefiorita!
— Pero, miss, si es que ella me dice...

— iChis! Shocking.

— Joj, Celija! Kako neprikladan razgovor za
jednu gospodicu!
— Ali miss, ona kaze...

— S83! Shocking.

Esta mafiana me he despertado muy
temprano. Andaba gente por la casa, y miss
Nelly habia salido del cuarto de puntillas

cuando era todavia de noche.

Jutros sam se rano probudila. Ljudi su hodali
po ku¢i, a miss Nelly je izasla iz sobe na

prstima jos tijekom no¢i.

Mientras, Baby habia vertido un fresco y lo
restragaba en el suelo con las manos. Después

se quiso beber el charquito. jHuy, qué nifio

Baby je u meduvremenu prolio tekucéinu iz
bocice i trljao je rukama po podu. Zatim je

pokusavao piti iz lokvice. Ba$ je nestasan

mas revoltoso! djecak!

3.1.4. Diminutivos

En la lengua espafiola, como en otras lenguas romanicas, el empleo de las formaciones
diminutivas es muy frecuente. Se utilizan para expresar cercania, atenuacion, tamafio,
cortesia, ironia y otras nociones afectivas de personas, cosas o animales (Martin Zorraquino,
2012). Mientras que en la lengua croata los sufijos diminutivos acompafan habitualmente a
los sustantivos propios o comunes, en la lengua espafiola se pueden encontrar diferentes
combinaciones de los sufijos diminutivos y las bases léxicas que pertenecen a clases de
palabras muy variadas. No obstante, en el espafiol los diminutivos son caracteristicos para los
sustantivos propios y comunes, los adjetivos calificativos y para los adverbios pero se pueden
dar también junto con adjetivos relacionales o con pronombres personales (Martin

Zorraquino, 2012).
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— Yo quiero unas alas pequeiiitas para mi...
— Se lo diremos a tu padre.

— No, no, que no me dejaria... No, no le digas
nada. Tu mandas que me hagan unas alas a la

medida.

— Zelim malena krila za mene. ..

— Reéi ¢emo to tvom ocu.

— Ne, ne, on mi to ne bi dopustio... Ne,
nemoj mu niSta govoriti. Ti samo naredi da

naprave krila po mojoj mjeri.

— Mira: si a mama no le importa, yo preferiria
un perrito pequinés.

— jQué¢ disparate! Eso no es posible...

— Cuj, ako mami ne smeta, ja bi radije malog
pekinezera.

— Pricas budalastine! To nije moguce...

Ya desnudito, lo meti en el bafio. jDios mio,
lo que pesaba! Casi se me cay0, y a poco mas

se ahoga...

Kad sam mu svukla svu robicu, stavila sam
ga u kadu. Boze dragi, kako je tezak bio!

Skoro mi je pao i utopio se...

Os acordais de que cuando trajeron a mi

hermanito dijeron que era para mi sola?

Sjecate se da su, kad su donijeli bracu, rekli

da je on samo za mene

Puesto que en la lengua croata el empleo de los diminutivos es mucho mas limitado
que en la lengua espaiola, la traduccion de los mismos exige un cierto nivel de creatividad y
aplicacion de diferentes estrategias de traduccion. Por ejemplo, para traducir el diminutivo
pequeriitas que consta del adjetivo pequeria y sufijo diminutivo -ita, se ha optado por el
adjetivo malena que no es diminutivo pero tiene la misma connotacion. Asimismo, el
diminutivo hermanito se ha sustituido por su equivalente en croata, braco. Mas alla, el
sintagma perrito pequinés compuesto por el diminutivo perrito y sustantivo comin pequinés,
se ha traducido con el sintagma mali pekinezer. El ejemplo de transposicion se encuentra en la
traduccion de la formacién diminutiva, con el adjetivo desnudo como la base 1éxica y con el
sufijo diminutivo -ito, traducida al croata con la forma diminutiva del sustantivo roba —

robica (ropa).

3.2. Referencias culturales

3.2.1. Nombres personales

Traducir o no los nombres personales es la pregunta con la que se encuentran todos los
traductores de la literatura infantil. En el caso de la literatura para adultos, la traduccion de los
nombres propios no es recomendable. No obstante, cuando se trata de la literatura infantil,
cuyo publico son nifios con diferentes necesidades, es frecuente optar por traducir los

nombres propios empleando varias estrategias. La rama que trata del estudio de los nombres
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propios, su significado y funcién dentro del texto se llama onomastica literaria (Castillo
Rodriguez, 2009). Segun van Coillie (2006), los nombres propios tienen diferentes funciones
dentro de un texto; en primer lugar sirven para identificar los personajes, tanto a las personas
como a los animales. Més alld, los nombres propios pueden proporcionar a los lectores
informaciones sobre la cultura de la que proviene el texto o despertar en los lectores diferentes
emociones. Ademas, los nombres propios sirven para situar a los personajes en un contexto
determinado y en la estructura social a la que pertenecen (Nicole, 1983 segiin Castillo
Rodriguez, 2009). Teniendo en cuenta la importancia de los nombres propios y las diversas
funciones que ejercen dentro de un texto, es imprescindible tomar la decision correcta a la

hora de traducirlos.

Van Coillie (2006) destaca varias estrategias que pueden emplearse para resolver
dudas sobre como tratar los nombres propios en la literatura infantil. Una de las estrategias se
refiere a la reproduccion de los nombres originales de manera que los nombres extranjeros
mantienen la forma original en el texto meta. No obstante, si uno decide conservar la forma
original de los nombres propios, corre el riesgo de no cumplir con las intenciones del texto
original, es decir de no transmitir las connotaciones que tiene el texto original (van Coillie,
2006). Ademas, los nifios podrian tener dificultades con la lectura de los nombres extranjeros
o para identificarse con los personajes. Mas all4, los traductores pueden decidir no traducir los
nombres propios pero afiadir las explicaciones de las connotaciones que llevan los nombres,
que también puede influir negativamente en la experiencia del lector. Por lo tanto, en este

trabajo se ha decidido traducir los nombres propios empleando estrategias adecuadas.

Una de las estrategias propuestas por van Coilie se refiere a la sustitucion de los nombres
originales por los nombres de la lengua meta (2006). En este caso las formas de los nombres
cambian, pero se mantienen los significados y las funciones de los nombres originales. Para
conseguir este objetivo los traductores deben tener en cuenta las referencias semanticas y las
connotaciones de los nombres que contribuyen a la integracion del texto. En el trabajo se ha
optado precisamente por la estrategia de la sustitucion que se presenta en la tabla de abajo.
Teniendo en cuenta la importancia de las referencias semanticas de los nombres, en este
trabajo se ha intentado encontrar equivalentes de los nombres espafioles en la lengua croata.
Para hacerlo, era necesario encontrar la etimologia y el significado de los nombres, tanto en
la lengua espafiola como en la lengua croata. De esta manera los nombres espafioles como

Celia, Julia, Juana, Pedro, Antonio, Luis, José Luis, Manuel, Florita y Benita se han
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sustituido por los equivalentes de la lengua croata: Celija, Julija, Ivana, Pero, Ante, Lujo,

Luka, Emanuel, Florina 'y Benka.

Los nombres como Solita y Estrella se han traducido literalmente puesto que tienen el
mismo significado en la lengua espafiola que en la croata, y como resultado se han obtenido
los nombres Suncica 'y Zvjezdana. Més alla, el nombre espafiol Mercedes, que en este trabajo
se ha sustituido por el nombre Dolores, no tiene su equivalente en la lengua croata por lo que
ha resultado 1til investigar su etimologia. Mercedes es un nombre espafiol que proviene de la
palabra merced que se utiliza frecuentemente como atributo de la Virgen pero puede
funcionar de manera independiente, como los nombres Carmen o Milagros (Loncar, 2013). En
la lengua croata también existen los nombres que presentan los atributos de la Virgen pero se
utilizan como nombres propios, por ejemplo Dolores y Karmen. Por lo tanto, basandose en la
etimologia del nombre Mercedes al traducirlo se ha optado por el nombre croata Dolores que
comparte la misma etimologia. En lo referente al nombre Pirracas que se refiere al perro de la
nifia Celia, también se ha optado por la traduccidén pero en este caso la traduccién se ha
basado en la descripcion del cardcter del perro. La palabra pirracas se refiere al caracter sagaz
o astuto y la palabra zvrk en croata tiene la misma connotacion. En la lengua croata Zvréo es
un nombre muy comun para los perros y puesto que tiene la palabra zvrk como base 1éxica ha

resultado una solucion muy practica para la traduccion del nombre Pirracas.

Celia Celija
Julia Julija
Solita Suncica
Juana Ivana
Pedro Pero
Finita Finka
Pirracas Zvréo
Julieta Julija
Maria Luisa Marijana
Estrella Zvjezdana
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Pepa Jopa
Maria Rosa Rosa
Mercedes Dolores
Florita Florina
Nicolasita Nina
Antonio Ante
Carlotica Karlica
Luis Lujo
Benita Benka
José Luis Luka
Manuel Emanuel
Josefa Josipa
Carlota Karla
Antonia Tonka

Para concluir, la decision sobre qué estrategias elegir a la hora de traducir los nombres
propios depende de varios factores. Van Coilie (2006) destaca la imagen personal de la
infancia del traductor como unos de los factores decisivos. Ademas, la edad de los nifios
también tiene mucha influencia; los traductores cuyo publico son nifios pequefios
frecuentemente optan por traducir los nombres propios para permitirles la identificacion con
los personajes y facilitarles la lectura. Por otro lado, a los adolescentes no se les suele traducir
los nombres propios u otras referencias culturales para proporcionarles un conocimiento mas

amplio sobre otras lenguas y culturas.

3.2.2. Nombres geogrdficos

En lo referente a los nombres geograficos, ha resultado muy dificil tomar la decision
sobre traducirlos 0 no y en caso de traducirlos qué estrategia utilizar. Los autores como
Klingsberg opinan que traducir significa producir exactamente lo mismo (Oittinen, 2000) y

por lo tanto los traductores deberian mantener el nivel de la adaptacién de los textos
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originales. No obstante, la traduccion de la literatura infantil difiere en muchos rasgos de la
traduccion de la literatura para adultos. La tarea principal de los traductores de la literatura
infantil es atender a las necesidades, las competencias y los intereses de los nifios lo que
significa que muchas veces estan obligados a intervenir en el texto original. Es importante
tener en cuenta que tanto el texto original, como el texto meta estan situados en unos
contextos particulares, es decir ocurren en una cultura y en un tiempo determinados y por lo
tanto, estan integrados en una red de signos culturales (Gonzalez Cascallana, 2006). Esto
significa que algunos elementos del texto original pueden resultar familiares a los nifios que
provienen de la cultura origen pero a los nifios de otras culturas podrian causarles mucha
confusion. Por esta razon, la adaptacion de las referencias culturales es muy frecuente en la

literatura infantil.

El grado de la adaptacion depende de muchos factores pero uno de los factores
principales es la edad de los nifios. Los nifios menores tienen menos conocimiento, sus
competencias a la hora de interpretar el texto son mas limitadas y por lo tanto exigen mayor
grado de adaptacion de los elementos extranjeros (Puurtinen, 1995 segiin Aguilera, 2008). En
los cuentos traducidos para los propositos de este trabajo la nifia Celia, que tiene siete afios, es
la protagonista y la narradora a la vez, por lo que se puede concluir que el texto esta dirigido a
los nifos de su edad, es decir a los nifios de siete u ocho afos. Puesto que los nifios de esta
edad apenas estan entrando en el sistema educativo y todavia no conocen muchos elementos
de su propia cultura y mucho menos de las culturas ajenas, en este trabajo se ha decidido
adaptar los nombres geograficos del texto origen. Como la estrategia adecuada de adaptacion
se ha elegido la neutralizacion que se refiere a la omision o la descripcion de las referencias
culturales originales de manera que no se mencionan directamente en el texto meta (Van
Coillie, 2005 segiin Stojanovi¢, 2011). En este trabajo se ha optado por la descripcion de las
referencias culturales para no confundir a los nifios a la hora de leer los cuentos. Por ejemplo,
San Sebastian es la ciudad que se encuentra en el norte de Espafia donde la familia de Celia
pasa el verano y Celia la menciona frecuentemente para referirse a las vacaciones de verano.
Puesto que los nifios croatas no conocen las ciudades espafolas y no podrian entender la
connotacion que lleva el nombre San Sebastian, en este trabajo la ciudad mencionada se ha
traducido con el sustantivo /jetovanje que significa vacaciones de verano. La misma estrategia
se emplea en el caso del parque madrilefio Retiro al que Celia va a menudo con miss Nelly
que se ha sustituido por el sustantivo comun park (parque). Mas alla, en los cuentos aparecen

los nombres de pequefios pueblos espafioles que no son muy conocidos fuera de Espafia. Para
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los nifios croatas seria imposible entender las partes del texto que contienen estos pueblos y
por esta razén los nombres de los pueblos como Yepes u Otero se han sustituido con las

descripciones jedno malo selo que significa un pequeiio pueblo, o susjedno selo cuya

traduccion seria el pueblo vecino.

— jAh! ;Y la quieres para cuando vayamos a
San Sebastian?
— No, tonta. {Si es para el salon! Ahora hay

barcos en todas las casas.

— Aha! Zelis je kupiti kako bismo je imali za
ljetovanje?

— Ne, budalice. Zelim je za dnevni boravak!
U posljednje vrijeme svi imaju brodove u

kuéi.

Ahora voy al Retiro con la miss todas las
mafianas. Llevo pan para los pajaritos, y

todos me conocen.

U zadnje vrijeme idem u park s miss svako
jutro. Nosim kruh za pti¢ice 1 svi me veé

poznaju.

— A mi me han traido de Paris, como a mi
hermanito y como a mi mufleca grande.
iTodo lo traen de Paris!

— Menos a Juana, que vino de Yepes.

— Mene su donijeli iz Pariza, i mog bracu, i
moju veliku lutku. Sve donose iz Pariza!
— Osim Ivane koja je doSla iz jednog malog

sela.

Andando, andando, sali del pueblo a campo
traviesa y sin que me viera nadie... Después
corri mucho, hasta ver las primeras casas de

Otero.

Hodala sam i1 hodala dok nisam stigla do
polja, nestasno, da me nitko ne vidi. Zatim
sam tr¢ala svom snagom dok nisam ugledala

prve kuce susjednog sela.

3.2.3. Alusiones literarias

Otro problema que ha resultado dificil de resolver en los cuentos traducidos como

parte de este trabajo se refiere a las numerosas alusiones literarias que Fortin introdujo como
simbolos de la progresividad de Celia. Aunque los elementos extranjeros del texto original
pueden proporcionar a los lectores conocimientos sobre diferentes culturas y temas
internacionales (Oittinen, 2000) en este trabajo se ha optado por adaptar las alusiones
literarias por las mismas razones por las que se ha decidido adaptar tanto los nombres
personales como los nombres geograficos. Como Shavit (1986) también destaca, si el
traductor evalia que una parte determinada del texto original podria resultar dificil de

entender a los nifios, deberia hacer cambios en el texto meta para adaptarlo a las necesidades
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de los nifios. En el parrafo siguiente se presentaran los ejemplos de las alusiones literarias del

texto original y sus traducciones al croata.

Luego ir¢ a la luna y me meteré por la boca | Zatim ¢u i¢i na mjesec i provlaciti se po svim
hasta encontrar al viejo que lleva la lefia. .. kutovima dok ne pronadem onoga starca iz
pri¢e kojeg je Carobnica kaznila da zauvijek
luta po mjesecu u potrazi za domom jer nije

htio podijeliti grancice za ogrjev...

En la parte presentada Fortin hizo referencia al personaje del viejo que llevaba la lefia
de un cuento popular espafiol. Puesto que los nifios croatas estan creciendo en otro contexto
cultural y por lo tanto no conocen los cuentos populares de la cultura espafola, esta parte del
texto se ha decidido adaptar al grado de la comprension de los nifios empleando la estrategia
de la adicion. Segiin Van Coillie (1999 segtin Stojanovié, 2011), los traductores pueden anadir
nuevos elementos al texto meta para embellecer el texto, aclarar ciertas partes del texto,
profundizar las emociones, etc. De esta manera, para aclarar el significado de la parte que se
refiere a la busqueda del viejo que llevaba la lefia, se ha anadido el resumen del cuento

popular espafiol.

— No, hija. Yo he sido el principe Halmet, | — Ne, draga. Ja sam bio princ, Zenskaros,
Don Juan, el rey Lear, un cardenal de La cena | kralj, kardinal...Ali ogar, nikada.
de las burla, el rey Don Pedro... Pero el

0ogro, nunca.

Fortun introduce las alusiones literarias y en didlogo entre Celia y el abuelo de su
amiga Carlotica. Don Luis esta contando a Celia que antes era actor y encarnaba a diferentes
personajes, por ejemplo al principe Halmet, Don Juan, rey Lear, cardenal de La cena de las
burla, rey Don Pedro, etc. Aunque Klingberg opina que los autores adaptan los textos
originales a sus lectores y los traductores deberian mantener el mismo nivel de la adaptacion
(1986 segun Oittinen, 2000), en este caso el empleo de la estrategia de la extranjerizacion no
se considera adecuada. Fortin mezcla los personajes del corpus literario espafiol con los del

corpus inglés que resultaria demasiado exigente para los nifios croatas especialmente si se
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toma en cuenta su edad. Por lo tanto, en el texto meta se ha utilizado la estrategia de

neutralizacion de manera que se han omitido los nombres de los personajes y se han traducido

solamente sus titulos o sus caracteristicas principales: principe, mujeriego, rey 'y cardenal.

— En Reinar después de morir yo hacia el rey
Don Pedro y estaba casado con una sefiora
muy guapa y muy buena; pero mientras yo no

estaba, mi padre la mand6 matar. Entonces yo

— Jednom prilikom bio sam kralj i imao sam
prelijepu i dobru zenu; ali jednog dana, dok
me nije bilo kod kuce, otac je naredio da je

ubiju. Vikao sam:

decia...

En la parte presentada don Luis, abuelo de Carlotica, hace referencia a la obra literaria
Reinar después de morir que se ha traducido empleando la misma estrategia como en la parte
anterior y esta es la neutralizacion. El titulo de la obra y el nombre del rey se han omitido
mientras que se ha mantenido el contenido de la obra. De esta manera la traduccion no queda
privada de las alusiones literarias que hizo Fortin y a la vez el texto se adapta a las

necesidades de los nifios.

Como ultimo, cabe destacar el tnico caso de la alusion literaria que no se ha adaptado
en la traduccion sino se ha mantenido la version original. Se trata de la cancion infantil Baa,
Baa, Black Sheep! que tiene origen en la lengua inglesa pero se ha traducido a varias lenguas.
A pesar de que existe la version espanola de la cancidon mencionada, Fortun ha conservado la

version original para destacar el conocimiento de inglés de Celia y para desarrollar la

discusion entre Celia y Florita:

— jVaya una tonta que es Florita! No hablaria
mas con ella... Me senté en un banco que
estaba lejos, y empecé a cantar:
Baa! Baa! Black Sheep!
Have you any Wool?

— (También t sabes la cancion de la ovejita
negra? — dijo Florita.

— Si, me la ha ensefiado mama.

—Y tu mama4 sabe inglés?

— Kako je glupa ona Florina! Ne bih vise s
njom pricala...

— Sjela sam na klupu koja je bila udaljena i
pocela pjevati:

Baa! Baa! Black sheep
Have you any Wool?

— I ti zna$ pjesmicu o crnoj ov€ici? — upitala
me Florina.

— Da, mama me naucila.
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— Y francés. Y también italiano, y musica, y | — Tvoja mama zna engleski?
todo... Mi mama sabe todo. jEs un hada! — I francuski. I talijanski, 1 pjevati 1 sve...

Moja mama zna sve! Ona je vila!

La adaptacion en este ejemplo no seria oportuna porque el hecho de que Celia esta
cantando la version inglesa influye en el didlogo entre Celia y Florina en el que Celia esta
presumiendo de las habilidades de su madre. Si se hubiera optado por adaptar la version

inglesa en el texto meta, se perderia el sentido del didlogo.

3.2.4. Otras referencias culturales

En esta parte del trabajo se presentaran los ejemplos de la traduccioén de las referencias
culturales donde se ha aplicado la estrategia de la domesticaciéon que se refiere a la
asimilacion del texto original a los valores lingiiisticos y culturales del texto meta (Oittinen,
2000). En este trabajo se ha decidido emplear la estrategia de domesticacion en el caso de las
costumbres culturales, las oraciones y las monedas. El primer cuento de la coleccion Celia lo
que dice trata del encuentro de Celia con uno de los Reyes Magos que vino a visitarla para
dejarle los regalos. Mientras que en la tradicion espafiola los Reyes Magos son los que traen
los regalos a los nifios para la Navidad, en la cultura croata la figura a la que se relaciona esta
tradicion es San Nicoléds. Dadas las diferencias de los costumbres y las tradiciones croatas y
espainolas, se ha decidido adaptar esta referencia cultural en el texto meta para que los nifios
croatas pudieran entender de qué trata el cuento. Si no, los nifios croatas podrian tener
dificultades con la comprension del simbolo de los Reyes Magos y no entenderian el
significado del cuento. Siguiendo el ejemplo de Oittinen (2006), la prioridad en esta
traduccion la tienen los nifios — los nifios que son los lectores, los intérpretes y los

participantes activos y por lo tanto el factor mas importante que determina la traduccion.

— iEh! {Eh! ;Eh! ;Rey Negro! jNo te vayas! | — Ej! Ej! Sveti Nikola! Nemoj i¢i!

— Tu sam. Sto Zeli§, Celija?

— Ya estoy aqui. {Qué quieres, Celia? — Nemoj oti¢i prije nego Sto mi ostavi§
— Que no te marches sin dejarme los juguetes | igracke koje sam te zatrazila u pismu.

que te he pedido en mi carta.
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El siguiente ejemplo de la referencia cultural se refiere a la oracion para nifios antes de
dormir que también tiene diferentes versiones en la tradicidon espafiola y croata. Para que la
lectura del texto meta obtenga la fluidez del texto original, la oracion espafiola se ha adaptado
al contexto cultural croata a través de la estrategia de la domesticacion, es decir sustituyendo
la version espafiola con la oracién que los nifios croatas aprenden desde la edad muy

temprana.

Me tapé la cabeza y empecé a rezar: Pokrila sam se rukama po glavi i pocela

Jesusito de mi vida, moliti:
T eres nifio como yo... Andele ¢uvari mili,

svojom snagom me zakrili...

Debido al hecho de que en este trabajo se ha decidido adaptar las referencias culturales
y no utilizar la estrategia de extranjerizacion, para ser consecuente en su aplicacion se ha
optado por domesticar las monedas. Por lo tanto, peseta, que se refiere a la moneda antigua

espafiola se ha traducido como kuna, moneda que todavia esta en vigor en Croacia.

— (Te mandan tus padres a servir? ;Y cuanto
quieren que ganes?
— Cinco pesetas.

— jQué atrocidad! Te daré tres, si te conviene.

— Roditelji te Salju da radi§ kao sluskinja? I
koliko Zele da te placamo?
— Pet kuna.

— Koji bezobrazluk! Mogu ti dati 3 kune.

Para concluir con esta parte del trabajo cabe destacar una vez mas que el rasgo mas
importante de la literatura infantil es su publico. A diferencia de la traduccion de la literatura
para adultos que no requiere mucha adaptacion del texto original, la traduccion de la LIJ tiene
como su audiencia nifios y joévenes cuya manera de ver el mundo difiere mucho de la
perspectiva adulta. Ademads, los nifios de diferentes edades también difieren mucho entre si
considerando sus conocimientos y competencias. Si los receptores del texto son los nifios que
apenas aprenden a leer, la traduccion de la literatura infantil exige un grado particular de
adaptacién e intervencion en el texto original para cumplir con su objetivo principal y este es

atraer y mantener la atencion de los nifios.
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3.3.Problemas estilisticos

Como se ha destacado en las partes introductorias del trabajo presente, una
caracteristica muy particular de la L1J es la oralidad. Puesto que se trata de textos escritos para
nifios, es muy frecuente que se lean en voz alta. Por esta razon es importante prestar atencion
a los elementos del texto que contribuyen a la fluidez del texto, es decir al estilo, el ritmo o a
la entonacion (Oittinen, 2000). Ademas de transmitir el mensaje correcto, el texto meta
deberia incorporar los elementos estilisticos que proporcionan al texto un tono emocional
(Nida, 2000). Para llevar a cabo esta tarea del traductor se requiere una creatividad lingliistica
especial y una sensibilidad hacia el estilo, el ritmo y el humor que es muy dificil de transmitir
en el texto. Por lo tanto, en esta parte del trabajo se presentaran los problemas estilisticos que

han surgido al traducir los cuentos de Elena Fortun.

3.3.1. Expresiones exclamativas

Los cuentos de Elena Fortn sobre la nifia Celia pertenecen a la literatura infantil pero
tienen unos rasgos particulares que no son muy tipicos de este género literario. Mientras que
la mayoria de los cuentos para nifios son caracterizados por el tono arcaico y poético, en los
cuentos de Fortin este no es el caso; lo que predomina aqui son los didlogos en los que se
emplean muchas expresiones coloquiales. Por esta razon, en los cuentos de Fortun abundan
las expresiones exclamativas, muy caracteristicas de la lengua espanola. Las exclamativas se
utilizan habitualmente para presentar la cuantificacion de grado o de cantidad, es decir para
enfatizar el valor extremo o inesperado de la cualidad o cantidad (Villalba, 2015). Se definen
como “actos de habla que expresan la sorpresa del hablante respecto a un hecho* (Villalba,
2015: 744). El tipo mas frecuente de las exclamativas son las exclamativas -qu, es decir las
encabezadas por las formas qué, como y cuanto pero también muy general es el uso de las
exclamativas que empiezan con un sintagma nominal o un determinante definido. En la tabla
de abajo se pueden ver algunos ejemplos de las exclamativas empleadas en los cuentos de
Fortun y su traduccidén al croata. Como se puede notar, las exclamativas croatas suelen
contener las formas kako, koji, koja que equivalen a qué y como en espafol, pero también son

frecuentes y exclamaciones encabezadas por los sonidos inarticulados como joj, mah, ah, oho

etc.
iQué bien! Predobro!
jQué tonta! Bas sam glupa!
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iHuy, qué bueno eres!

Joj, kako si dobar!

jJesus, qué mentiroso!

Isuse, koji lazljivac!

iAy, Rey Negro!

Joj, Sveti Nikola!

jQué voces daba!

Kako je samo vikao!

j Valgame Dios!

Boze sacuvaj!

iAy papa, qué bueno eres!

A joj, tata, bas si dobar!

iYalo creo!

Nego Sto!

jQué rabia!

Bas sam ljuta!

Jesus! ;Seras boba?

Boze! Jesi ti luda?

jBah! jSera muy pequefio!

Mabh! Taj je sigurno jako mali!

iQué nifia mas mentirosa!

Koja lazljivica!

iQuia!

Ma kakvi!

iQué pena, madre mia, qué pena!

Koja Steta, majko mila, bas Steta!

jAnda hija!

Joj, draga!

iQué bonita sera!

Sigurno je jako lijepa!

i Vaya una nifia tonta que es Florita!

Kako je glupa ona Florina!

i Vaya un dia que nos has dado!

Kakav si nam samo dan priredila!

jVaya una idea!

Sto ti sve pada na pamet!

3.3.2.  Onomatopeya

En la literatura infantil el empleo de la onomatopeya es muy frecuente puesto que,
junto con rimas, neologismos o repeticiones y otros elementos similares, hace el texto mas
enérgico y vivo (Garcia de Toro, 2014). Para mantener el caracter vivo de los cuentos se
recomienda la traduccion de estos sonidos, es decir la sustitucion de los sonidos
onomatopéyicos de la lengua origen con los sonidos de la lengua meta. En la tabla siguiente

estan presentados algunos ejemplos de las onomatopeyas espafiolas que han aparecido en los
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cuentos de Fortin y su traduccion al croata. Como se puede ver, todos los sonidos espafioles
tienen su equivalente en la lengua croata excepto del sonido onomatopéyico chis, utilizado

para llamar a alguien, que se ha traducido con el sonido exclamativo croata Aej.

Descripcion de sonido Sonido en espafiol Sonido en croata
Ruido de cosas que caen sobre el | jpum! jpum!jpum! bum! bum! tras!
suelo

Sonido que se hace para indicar a | jChis! Sss!

alugien que hable en voz baja

Sonido de los pajaros iP1, pi, pi! P1i, pi, pi!
Sonido de llamar a la puerta -jTran, tran, tran! Kuc, kuc!
Sonido para llamar a alguien iChis! Hej!

3.3.3. Problemas sintdcticos

En la lista siguiente se presentan algunos ejemplos de las frases cuyo proposito era
enfatizar las actitudes, las emociones o las discrepancias entre los personajes. Puesto que cada
lengua tiene unas reglas sintacticas particulares, es necesario hacer adaptaciones en el texto
meta para conseguir el mismo efecto que se queria conseguir en el texto original. Por ejemplo,
en la frase espafola “Si digo la verdad” para enfatizar la actitud se utiliza la palabra s/ y en la
traduccion croata “Govorim ja istinu” la misma funcion tiene el pronombre ja (yo). Lo mismo
ocurre en la frase “Ellas si que se rien de cosas que no tienen gracia” en la que el papel de la
palabra espafiola si7 en la traduccion croata, “One se smiju stvarima koje uopc¢e nisu smijeSne”,
tiene el pronombre one (ellas). Mas alld, en la frase “;Milagro serd que no hayas cogido una
pulmonia!” se emplea la inversion para transmitir el enfado del padre de Celia y al croata se
ha traducido con la exclamativa “Bit ¢e dobro ako nisi pokupila upalu pluc¢a!” que transmite el
mismo efecto. La ultima frase presenta un ejemplo de una situacion en la que no ha sido
necesario hacer ninguna adaptaciéon puesto que la particula espafiola hasta tiene su

equivalente en la lengua croata — cak.
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— iDios te salve, Celia! — me dice.
— Que Dios te salve a ti, Rey Negro, porque

si no, te caeras a la calle.

— Bog neka te ¢uva, Celija! — rece gospodin.
— Bog neka ¢uva tebe, Sveti Nikola, jer bi u

suprotnome mogao pasti na ulicu.

— jAy, Rey Negro! Perdéname, pero no sé
como decirte que no dices la verdad...

— Si digo la verdad. ;No crees que es
demasiado para ti todo lo que te traido por

orden de Dios?

—Joj, Sveti Nikola! Oprosti, ali ne znam kako
ti rec¢i da ne govoris$ istinu.

— Govorim ja istinu. Zar ti se ne ¢ini previse
Sto sam ti

sve 0vo donio po Bozjoj

zapovijedi?

iMilagro sera que no hayas cogido una

pulmonia!

Bit ¢e dobro ako nisi pokupila upalu pluca!

— No sé qué haran las mamas, hija mia. Lo
que sé es que las nifas no son tan

preguntonas como tu.

— Ne znam §to rade mame, '¢erce moja. Ali

znam da kceri nisu zabadala poput tebe.

Ellas si que se rien de cosas que no tienen

gracia.

One se smiju stvarima koje uopée nisu

smijesne.

jHasta la cama tiene de oro!

Cak joj je i krevet od zlata!

A continuacion llega la parte principal del trabajo presente, la traduccion de los

cuentos de la coleccion Celia lo que dice.
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4. TRADUCCION — ELENA FORTUN: STO KAZE CELIJA

elija je napunila sedam godina. Usla je u dob u kojoj se postaje razuman. Barem tako
kazu odrasli.

Celija je plavusa, ima onu tamnoplavu boju kose koja s vremenom postaje sve tamnija
dok na kraju ne poprimi crnu nijansu. Ima svijetle oci i pune usne. Lijepa je. Mama je to rekla
tati u tajnosti, ali je ona nacula.

Ne postaje umisljena zbog bilo kakvih stvari. Ozbiljna je, prisebna, refleksivna i
promisljena... Jer, cemu bi nekome sluzio ulazak u dob u kojoj se postaje razuman, ako ne za
razmisljanje?

Dok je tako razmisljala i razmisljala shvatila je da, buduci da su odrasli tako veliki i
ozbiljni i potpuno drukciji od djece, nisu u stanju razumjeti sto djeca rade i kako razmisljaju.

Ali pokusajte vi uvjeriti neku odraslu osobu da nisu oni ti koji trebaju zapovijedati!

Kada Celija sirom otvorenih ociju promatra drva kako gore u kaminu, mama kaze:
, Ivana, stavite Ceciliju na spavanje, skoro je zaspala.* Ili kad padne porculan s police i
razbije se, moj Boze, pa krenu s panikom i ruzenjem! Kao da i njoj samoj nije Zao Sto se to

dogodilo.
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Ponekad je tuzna (kad je jako naljute!) i bude joj tako Zao da, iako prestane plakati, ne
moZe prestati jecati po cijeli dan. Onda odrasli kazu: ,,Daj Boze da nikad u Zivotu ne budes
plakala zbog neke ozbiljnije stvari!* Pa zatim, ,,Sretno li je razdoblje djetinjstva!... Blago li
se djeci!“

Blago nam se? Blago se njima, izlaze vani kad Zele, idu spavati kada Zele, jedu Sto
hoce i razbijaju stvari koje im padnu, a da ih pri tome nitko ne ruzi.

A kojim tek tonom pricaju! ,,Ono Sto odrasli kazu, djeca moraju slusati bez pogovora!
., Odraslima se nikada ne smije proturjeciti! “ 1li kad za stolom kazu: ,, Dok se jede, ne prica
se.

Ja ne znam kako bi nastale neke stvari kad bi se uvijek sutjelo.

Srecom, Celija ima sedam godina. Ulazi u dob u kojoj se postaje razuman! Mozda
odrasli ne razumiju one najjednostavnije stvari jer su izasli iz te dobi?

A nema ih im smisla ni objasnjavati! Ipak, Celija ima potrebu sve reci i ispricat ce
vam sve moguce dogadaje iz njenog uzbudljivog Zivota koje ¢e njenim vrsnjacima biti jasne
kao dan, a odraslima ce, koji su uvijek nepravedni i nestrpljivi, zvucati besmisleno.

Poslusajte.
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SVETI NIKOLA

replasila sam se kad sam c¢ula neke zvukove kao da macka grebe po drvecu s balkona.

Sveti Nikola!

Kroz otvore je ulazila mjeseCeva svjetlost, ali 1 hladno¢a. Spremno sam se ustala da vidim Sto

se dogada, ali sam se jako bojala! Pokrila sam se rukama po glavi i po¢ela moliti:

Andele ¢uvari mili,

svojom snagom me zakrili...

Odjednom sam zacula, bum! bum! tras!, straSan zvuk stvari padanja stvari na pod.

Zatim sam se u jednom trenutku nasla pred gospodinom s bijelom bradom, naslonjenim na

ogradu.

— Bog neka te Cuva, Celija! — re€e gospodin.

— Bog neka cuva tebe, Sveti Nikola, jer bi u suprotnom mogao pasti na ulicu.
— Ja ne mogu pasti jer nemam tezinu.

— Predobro! Znac¢i mozes poletjeti.

— Nego sto! Pogleda;j.

Uhvativsi se za rubove bijelog pokrivaca koji je nosio na sebi, poleti iznad ulice.
— Ej! Ej!Sveti Nikola! Nemoj i¢i!

— Tu sam. Sto Zeli§, Celija?

— Nemoj oti¢i prije nego Sto mi ostavis igracke koje sam te zatrazila u pismu.
— Zar ih ne vidis?

Bas sam glupa! Balkon je bio pun kutija, a ja nisam niSta primijetila.

— Jesi 1i mi donio kuhinju?

— Da, dvije kuhinje.

— 1 janje?

— Jedno janje i jednu kozu.

— I Teddy Beara?

— Takoder.

— I posude?

— I posude, i sat, i zdjelice, 1 sat, i slagalicu, i raketu...

— Joj, kako si dobar! Sad kad te bolje pogledam... jako sli¢is§ na slugu tete Julije!
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— Kao da mi je brat!

— Joj, da sam znala bila bih mu dala prije pismo da ti ga proslijedi pa bi mi donio jo§ vise
stvari.

— Zar ti ovo nije dovoljno?

— Dovoljno mi je, ali bih ti bila rekla da ne zaboravi§ na Suncicu, vratarevu kéer.

— Ja nikad ne zaboravljam.

— E pa, dragi moj, prosle godine joj nisi niSta donio.

— Donio sam ja njoj, ali si ti sve ostavila sebi.

— Isuse, koji lazljivac!

— Dijete drago, kako to pricas sa svecem?

—Joj, Sveti Nikola! Oprosti, ali ne znam kako da ti kazem da ne govoris istinu.

— Govorim ja istinu. Zar ti se ne ¢ini previse sve ovo §to sam ti donio po Bozjoj zapovijedi?

— Ne znam.

— Ostavljam igracke samo na balkonima bogate djece, ali radim to da ih oni podijele sa
siromasnom djecom. Kad bih iSao u kucu svakoga djeteta, ne bih bio gotov cijelu no¢.

— Da, da, razumijem. Dakle, trebam podijeliti sa Sunc¢icom sve §to si mi donio?

— Tako je. Ne mogu se vise zadrzavati. Pocinje svitati, a ¢eka me jo$ puno posla.

Ne znam kud je otiSao ni kad sam legla u krevet jer sam zaspala i nisam se budila dok mi
svjetlost dana nije usla u sobu.

Ponovno sam ustala (i bilo je jako hladno), ogrnula se prekrivacem i izasla na balkon.

— Suncice! Suncice! — povikala sam jer je Suncica ve¢ mela ispred vrata. — Pogledaj §to nam
je donio Sveti Nikola!

Odvezala sam sve pakete 1 od viSe malih konopaca napravila jedan veliki koji je dosezao do
ulice.

— Cekaj, bacit ¢u ti kozicu — 1 spustila sam je dobro priévri¢enu na kraju uZeta. — A sada
neke knjige ... — odvezalo se i palo na pod. I kutiju s kuhinjom.

Suncica je skakala od srece!

Tata se nalazio iza mene te rece:

—'Cerce, §to to radis?

— Dijelim igracke.

— Ulazi unutra, dijete drago, uzasno je hladno! Bit ¢e dobro ako nisi pokupila upalu pluc¢a! U
krevet!

Kako je samo vikao!
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— Alj, tata, Sveti Nikola mi je naredio da dam i Suncici igracke jer su i njene, a ne samo moje.
— Vidjet ¢emo §to ¢e ti majka reci na ovo. Dobro se pokrij!

— Cuj, tata, Sveti Nikola mi je sve lijepo objasnio...

— Prestani pricati gluposti! To si sve ili sanjala ili negdje procitala.

— Nisam, tata, stvarno nisam. Slusaj, ispricat Cu ti...

— Nemoj ti meni nista pricati! Sto si dala Sunéici?

—Kozu.

— Boze sacuvaj! Tako skupu igracku! Jesi se utoplila?

— Da, da, nije mi viSe hladno. Slusaj tata, da ti ispri¢am...

— Daj zasuti! Curice ne laZzu i ne misle da su snovi istiniti.

Ubrzo se pojavila Ivana, vicuéi:

— Gospodine, dosao je vratar Pero s nekim igrackama za koje kaze...

— Ma dobro, dobro — prekinuo je tata — recite mu da su za njegovu kéer, neka joj ih da.
— A joj, tata, bas si dobar! Znala sam ja!

— Zato ne znas koju ¢e nam bukvicu majka ocitati kad dode.

A veé su se ¢uli mamini koraci!
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MAMINI IZLASCI

ama se spremala za izlazak.
— Vec ides?
— Da, kéeri, ve¢ idem.
— Hoces biti tu kad se ja vratim iz Skole?
— Ne znam, ali mislim da ne.
— Zasto izlazi$ svako popodne?
— Ne budi zabadalo. Idem u kupnju, posjete, na ¢aj, 1 Sto ti ja znam gdje!
— A je li sve mame izlaze iz kuée popodne?
— Ne znam $to rade mame, '¢erce moja, ali znam da kceri nisu zabadala poput tebe.
Bila sam tuzna i htjela sam postaviti jo$ pitanja. Na kraju sam rekla:

— Ako se vrati$ prije veceri...
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— Ne mogu. Sunce ranije zalazi.
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— Bas sam ljuta!

— Daj, kéeri, ne budi smijesna. Zasto si ljuta?

— Jer uvijek budem sama kad dodem iz Skole.

— Ne budes sama. Budes s Ivanom i kuharicom u sobi za Sivanje.
— U kojoj je hladno i koja je puna dronjaka.

— Ali ti one pri¢aju price 1 nasmijavaju te.

— Ne nasmijavaju me. One se smiju stvarima koje uopée nisu smijesne. Uz to, ne znaju ni
pricati i govore sumlja i htjeo. Ju€er su me nazvale cmizdravicom.

— Ajde, ajde, dijete. Zasto bi plakala. Svake no¢i kad se vratim nadem te s tatom.

— Da, kad je jako mracno tata izade iz ureda i zove me jer se boji.

— Boze! Jesi ti luda?

— Da, boji se, a i ja isto. Zato upalimo svjetlo od predsoblja i Setamo drze¢i se za ruku.

— Kroz hodnik?

— Da, kroz hodnik. Setamo od ruba tepiha do vrata za stube, zatim se vratimo do tepiha i opet
do vrata. I uvijek kad dode dizalo, tata otvori $pijunku da vidi jesi li to ti.
Mama je ostala zamis$ljena 1 pomalo tuzna.

— Pa nije mi nista rekao...

— Tata nikad nista ne govori, ali ponekad Setamo tako

brzo da mi se Cini da tr¢imo, a ponekad sporo i tad mi stiS¢e ruku.

— Boze sacuvaj! Cuda s vama! Da sam samo znala!

— I Ivana se boji. Kada postavlja stol u blagovaonici,

stalno trc¢i u kuhinju da ne bude sama.

— Ajde, ajde, kceri, ne pricaj vise gluposti. Tati je drago

Sto se ja malo zabavljam popodne.

— Da, ali se boji 1 uzdiSe ako kasniS. Da bar dolazis ranije!

Mama je zadovoljno prosudila:

— Dijete moje, mislim da me previse volite.

— Znacdi da neces vise izlaziti?

— Ne znam $to ¢u uéiniti.

— Mamice, nemoj uvijek izlaziti iz kuée navecer, pa svi se bojimo kad ti nisi tu.
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KOLUMBOVA KARAVELA

- éilo je jutro. Mama i tata su doruckovali 1 pricali o kupnji nekog predmeta.
— Preskupa je — govorio je tata.

— Ali je prekrasna. I ¢uo si, radi se o identi¢noj kopiji Santa Marije.

— Dobro, dobro, zeno. Ako ti se toliko svida, reci neka je donesu ve¢ danas.

— Kako si dobar! — re¢e mama.

Bila sam zabrinuta. O ¢emu bi se moglo raditi?

— Mama, §to ¢es to kupiti?

— Karavelu.
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— Zar karavela nije posrebrenjena kuna?

— Ne budi smijesna. Karavela je stari brod, poput onoga kojim je Kristofor Kolumbo otplovio
u Ameriku.

— Aha! Zeli§ je kupiti za ljetovanje?

— Ne, budalice. Zelim je za dnevni boravak! U posljednje vrijeme svi imaju brodove u kuéi.

— Alj, je li jako velik?

— Da, jako velik, najve¢i iz cijele trgovine.

Zatim je dosla Ivana govoreci mi da je stigao prijevoz za skolu.

Otkad je miss Nelly otisla u London ponovno budem s ¢asnim sestrama. Jucer smo tijekom

odmora Finka 1 ja Setale po vrtu.

—Je li tako da ti nemas brod u ku¢i?

— Imam, iznad kamina.

— Mah! Taj je sigurno jako mali! Za moju kucu
¢e kupiti jedan ogromni, poput onoga koji je
odveo Kolumba u Ameriku.

— Oho! Pa gdje Cete ga staviti?

— U dnevni boravak, velik je dosta. U sredinu.
Ispod lustera.

—Koja lazljivica!

Ne lazem, ukrcat ¢u se na njega s Julijom,
mojom lutkom i Zvréom, mojim psom. Ponijet

¢u 1 uzinu da ru¢amo.

—Jao, lazljivice! Pa nemas more u dnevnom boravku!

— Pa §ta ima veze! Pod je izglancan i sjaji poput vode. Osim toga, parket ima Sare i izgledaju
poput valova.

— Ali se nec¢e$ micati s mjesta.

— Nema veze... A poslije, kad padne no¢, sve ¢e biti mracno i strasno. Mozda dodu neki
gusari koji nas zele pojesti, ali ja ¢u imati Stap i sve ¢u ih poubijati.

— Zar nemas pusku?

— Nel!

— Ja imam bratovu, ako zeli§ mogu ti je posuditi.
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— Pa moze. Moze$ do¢i kod mene i ukrcati se s nama.

— MozZe, reé¢i ¢u mami da ¢u doéi.

— Vidjet ¢e$ kako ¢e nam lijepo biti. Spavat ¢emo u brodu i odjednom ¢emo zacuti sirenu
kako pjeva i prilazi nam s koraljnim ogrlicama.

— Velikim ogrlicama?

— Da, onima koje se mogu omotati oko vrata barem dva puta. Mi ¢emo joj zauzvrat pokloniti
bombone. Trebali bi takoder ponijeti puno kruha da bacamo mrvice kitovima koji ¢e nas onda
u potpunosti okruziti.

— Ja se bojim!

— Ma daj! Ne budi kukavica! Zar ne vidi§ da se ja ne bojim? Kad more postane jako
uzburkano, kleknut ¢emo 1 izmoliti Gospi mnogo Zdravomarija. Zatim ¢e do¢i Gospa i sve ¢e
se smiriti.

— Do¢i ¢e Gospa?

— Naravno! Uvijek tako bude. Najgore ¢e biti to §to ¢emo se izgubiti. Kroz koje ¢emo sve
nevolje proc¢i! Cijelu no¢ ¢emo plakati 1 vikati, ne bi li nas ¢uli s drugog broda. Odjednom
¢emo vidjeti neko svjetlo i zvat ¢emo upomoc.

— Ne Zelim sve to! — rekla je Finka i pocela plakati.

— Daj, ne budi glupa! Cim vidimo svjetlo bit ¢emo spasene! I ¢ut éemo glas koji govori:

"C

»Samo hrabro, cure!®, i odmah ¢emo postati vesele.

— To ¢e biti drugi brod?

— Ma kakvi! To sam i ja mislila, ali na kraju nije ni$ta. U zoru éemo samo vidjeti more. Sto li
se dogodilo, Boze dragi? Ali onda ¢e trebati sve pocistiti, napraviti hranu, igrati se s Julijom
koja ¢e biti uplakana od straha. I tako ¢e proci dan.

— Pa hoce li do¢i gusari?

— Ne. Pa zar ne vidi§ da smo ih sve ubili? Cut ¢emo S.0.S., §to zna¢i poziv upomoé i spustit
se na 80 stupnjeva duzine i 40 stupnjeva Sirine te ¢emo naci otok na kojem zivi jedan sveti
starac koji ¢e umrijeti. Zatim ¢emo skrenuti prema desno 1 veslati cijeli dan dok vise ne
budemo imale snage. I odjednom ¢es ti povikati: ,,Kopno!*

— I $to ¢e se onda dogoditi?

— Pa to: vidjet ¢e se kopno i na obali ¢e nas Cekati svetac...
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Nisam stigla zavrSiti ovu prekrasnu pricu jer je
zazvonilo za pocetak sata i morale smo se
razdvojiti. Kaznili su me zbog pri¢anja dva puta.
Htjela sam ispricati Marijani pricu o brodu, ali
mi nisu dopustili.

Napokon smo izasli iz Skole! Jedva sam cekala
do¢i kuéi.

— Jesu li donijeli brod?

—Ne znam — rekla je Ivana.

= s

Otr¢ala sam u dnevni boravak. Ne, nisu ga donijeli! Sve je bilo kao prije... Ogledalo, tepih,

7
1

— Zar ga nisi vidjela?

— Nisam ja niSta vidjela. Osim ako ne misli$ na

paket koiji su donijeli danas u podne.

pozlaceni stol...

OtiSla sam u ured.

— Tata, jos nisu donijeli brod?

— Jesu, kceri, jesu. Eno ga u dnevnom boravku.

— Nema ga, ukrali su ga!

— Tko bi ga ukrao? Kazem ti da je u dnevnom boravku na stolu. I idi, kéeri, idi, imam puno
posla.

Vratila sam se u dnevni boravak. Pa kako ga nisam prije vidjela? Bio je na pozla¢enom stolu.
O, BoZe dragi, kako je maleSan bio! Zasto su me prevarili? Pa ¢ak ni Zvr¢o ne stane u njega.
Nema vise valova, ni gusara, ni kitova, ni lastavica, ni otoka, ni sveca...

Koja Steta, majko mila, bas Steta! Sjela sam na pod i plakala.
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SUNCICINA KUMA

\

Z elim tvoju kumu, Suncice.

— Uh, moja kuma!

— Da, ona gospoda $to ti je za Karneval poklonila haljinu s cvjeti¢ima.

— Aha, gospodicu Zvjezdanu! Pa, sluSaj draga, popodne idem kod nje prenijet joj tatinu
poruku.

— Zeli§ da idem s tobom?

— Moze. Alj, hoce li te pustiti samu na ulicu?

— Nece ni znati. Mama ¢e iéi u Setnju, tata je uvijek u uredu, a Ivana i kuharica u sobi za
Sivanje. Vratit ¢emo se brzo, zar ne?

— Naravno! Hoc¢es onda da te pricekam ispred kuce?

— Moze, ¢ekaj me tamo!

Kad smo zavrsili s ru¢kom, mama je izasla. Ja sam obukla jaknu od Skolske odore i spustila se
jako tiho niz stube. I$la sam vidjeti Pepeljuginu vilu!

Pero nije bio na ulazu te sam poskocila do Suncice.

— Moramo pozuriti!

Tréale smo puno, puno, do jedne Siroke ulice koja je bila puna ljudi.

— Reci mi, Suncice, Zivi li daleko vila?

— Koja vila?

— Tvoja kuma.
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— Joj, draga! Bas si zapela za tu ideju o vili! Ve¢ sam ti rekla da nije vila, nego gospodica
Zvjezdana!

— Zivi li daleko?

— Ne, Zivi u jednoj prelijepoj kuéi u sredini vrta. Prekrasna je! Cak joj je i krevet od zlata!

— Sigurno je prelijepa!

Hodale smo tisu¢u godina 1 nikako do¢i. Kad je doSao kraj svih ulica, krenule smo kroz polje.
— Vidis 1i onu palacu sa staklom na krovu? E pa tamo Zivi gospodica Zvjezdana.

— Ono $§to sjaji nije staklo, zar ne? Sigurno je rije¢ o dijamantima i dragom kamenju razli¢itih
boja.

— Moze biti jer je jako bogata.

Napokon smo stigle. Palaca nije bila bas tako lijepa kao $to sam mislila da ¢e biti, a ni vrt nije
bio tako velik, ali je bilo puno cvijeca i lijepo je mirisalo. Zazvonile smo i otvorila nam je
neka starica.

— Sto zelite?

— Ja sam Suncica, k¢i gospodina Pere, 1 doSla sam re¢i gospodici Zvjezdani...

— Gospodica Zvjezdana nije tu.

— Pricekat ¢emo je, je li tako Celija?

— Gospodica nije u gradu, otisla je u zemlju zvanu Istok.

— Je li to zemlja u kojoj zive Sveta Tri Kralja?

— Da, kéeri, da! Upravo je tamo otiSla gospodica.

— Ma zamisli ti to!

Suncica ne razumije da vile idu na Istok.

— Hajmo kuc¢i! — rekoh.

I otidosmo. Htjela sam tr¢ati. O moj BoZe, jadna ja ako su primijetili da me nemal!

— Ali nemoj ni sluc¢ajno reci da si iSla sa mnom! Ubit ¢e me k'o vola u kupusu ako saznaju!

— Necu nista reci, ali moramo pozuriti.

Trceci tako dosle smo do jedne velike kuce koja je bila skroz crvena i okrugla poput dvorca.
Oko nje je bilo puno auta 1 ljudi.

— Sto se dogada?

— Nista, korida.

— Sto je to? Curo draga, ti samo zna§ mastati o vilama.
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Na velikim je vratima bilo mnogo djece koja su gledala kroz rupice. I ja sam gledala.
Ispocetka nisam nista vidjela, ali poslije sam vidjela dvoriste i konje koji su lezali na podu i
krvarili.

— Sto je ovo, Sun¢ice?

Ali Suncice nije bilo. Posvuda sam je trazila, pitala za nju, vikala njeno ime i na kraju sam se
toliko rastuzila da sam pocela plakati. Nitko nije obra¢ao paznju na mene pa sam se vratila do
vrata gdje sam izgubila Suncicu.

Bilo je jo$ viSe djece nego prije. Gurali su se i propinjali da $to bolje vide. Pronasla sam
rupicu kroz koju sam vidjela mnogo krvi i neke crvene vragove koji su odlazili i dolazili.
Medutim, neki zlocesti decko me gurnuo 1 pomjerio kako bi on mogao vidjeti.

Odjednom je pocela odjekivati jaka buka unutar dvorca.

— Sto se dogada? — upitala sam dje¢aka koji je stajao pokraj mene.

— Cuj nje, §to se dogada! Bas si smotana! Pa ub'li su $estoga i pljescu.

— Unutra nekoga ubijaju?

— Ne, ne ubijaju, ve¢ su zavrs'li 1 sada idu.

— Majko mila! Gdje li sam to ja?

Htjela sam trcati, ali su sva djeca s vrata tr¢ala, ljudi su izlazili sa svih strana; pala sam, gazili
su me, plakala sam... i odjednom su me podigli drze¢i me za ruku.

— Jesi i se ozlijedila? — pitao me debeli gospodin s velikim brkovima, ali sam toliko plakala
da nisam mogla pricati.

— Gdje su ti roditelji? Jesi li se izgubila? Reci.

— Da... izgubila sam se... Ne znam se vratiti kuci.

Plakala sam sve vise 1 viSe jer sam bila jako tuzna.

— O moj BoZe! Znas li barem gdje Zivis?

— Eto na! Jo§ ¢emo se i uvaliti u neki problem! — rekla je ruzna gospoda.

— Necemo se ni u §to uvaliti, odvest ¢emo je kuéi i to je to.

— Ma da. Ali ako Zivi Bogu iza nogu, ti ¢es je voditi, jer ja...

— Dobro, Zeno, ja ¢u je voditi. Gdje Zivi§? U Planinskoj ulici? Vidi§ da je moZemo usput
ostaviti ku¢i? Hajdemo mala, daj mi ruku i idemo polako...

Uhvatila sam se za ruku debelog gospodina koji je maloprije ubio ne znam ni ja koga, ali je
bio dobar.

— Kako se zoves?

— Celija.
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— I dosla si na koridu s roditeljima?

— Ne! Moji roditelji su dobri, oni nikoga ne ubijaju.

— I ja mislim. Ne ubijamo ni mi, ili misli§ da sam ja ubio one Zivotinje?
— Ne, gospodine, ne mislim!

—Joj, dijete drago, da samo zna$ kakvih sve ljudi ima! Znaci, izasla si sama iz kucée?

— Da, gospodine.

— Pa nisu te smjeli pustiti samu. Jo§ si mala i vidi$ Sto ti se dogodilo. Neces vise dolaziti ovdje
kad bude korida, je li tako?

— Ne, gospodine, necu.

— E tako treba, sad si naucila lekciju.

— Mislis$ 1i ti pustit tu djevojCicu na miru ili joj misli§ 1 dalje soliti pamet?

— Daj, Jope, ne budi blesava. Znam da se i ti slaze§ sa mnom.

— Ma da!

Stigli smo ku¢i. Pero je bio na vratima te je, ugledavsi kako dolazim, poc¢eo divljati.
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— Gdje si ti bila, dijete drago? Da zna$ samo kako su se tvoji preplasili! I bio je u pravu!
Mama je poludjela. Istovremeno je plakala i smijala se dok me ljubila. Tata me trazio po svim
kuéama u gradu. Jadni tata! ZamiSljala sam ga kako trazi ispod svih kreveta i u svim
ormarima. Taj nikad ne bi prestao traziti!

Mislila sam da ¢e me ugusiti poljupcima kad me vidio.

— Gdje si bila, dijete drago? Kako si izasla? Sto si htjela vidjeti?

— ISla sam vidjeti vilu, tatice, ali nije je bilo, otiSla je sa Sveta Tri Kralja. Nakon toga sam bila
u ogrovom dvorcu i netko je ubijao njega 1 njegovu djecu. Imao ih je Sestero! Kada su ih sve

pobili, neki gospodin i gospoda su me doveli kuéi.
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JE LI LAGATI GRIJEH?

ezik mi je cijeli bio izgreben od diranja zuba koji se njihao u ustima poput zvona.
— Mamice, boli me jako zub!
Mama mi natjerala da otvorim usta i vidjela krv.
— Ispast ¢e. Drugi ti ve¢ raste 1 najbolje bi ga bilo malo povu¢i da te ne muci vise.
— Ne, ne zelim ga izvaditi — rekla sam uplaseno jer me jako bolio. Joj, kako me boli! Vidi, visi
mi s jedne strane.
— Da, najbolje bi bilo da ga izvadiS. Poslije ga zakopa$ u posudu za cvijece i sutra kad se
probudis pronaci ¢es ispod jastuka poklon kojeg ¢e ti ostaviti vile.
— Zasto to?
— Ne znam. One imaju palacu ispod zemlje pa, kada nekom djetetu ispadne zub, mozda
stavljaju zub na ogrlicu poput bisera.
— Bas lijepo! Kad mi ispadne zakopat ¢u ga, neka znaju da sam im ga poklonila.
— Da, ali onda ti nece niSta dati zauzvrat jer se nisi nimalo Zrtvovala.
— Kako su zloceste vile! Zar Zele da me boli?
— Upravo suprotno— rece mama — one zele da se navikne$ trpjeti bol da onda ne moras
dugoroc¢no patiti.

— Ako je tako... Malo sam razmisljala, ali...
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— Ne laze$ mi, mamice?

— Ja ti nikad ne lazem, zlato moje.

— Jer ti uvijek govoris da je lagati grijeh.

— Naravno.

— I to veliki grijeh koji Bog kaznjava?

Htjela sam biti sasvim sigurna prije nego Sto se
odluc¢im.

— Da, ali... odrasle osobe nekad lazu kako bi
izbjegle neugodnost ili zbog drugih stvari koje ti

ne razumijes. Djeca ne smiju nikad lagati.

— Zato si jucer rekla da si izasla kad te dosla
posjetiti Rosina mama?

— Bas zbog toga.

— I prijateljici Dolores si rekla da su ti haljinu
koju ti je saSila krojacica poslali iz Pariza?

Mama je pocela tresti nogom S$to je znak da

postaje nervozna.
— Boze moj, djeteta! Da, rekla sam to Dolores iz
nekih svojih razloga.

Ali ja sam morala biti sigurna da mama ne laze

bez razloga jer mi je obecala mnogo stvari koje
ne mogu biti laz.
— BoZe moj, djeteta! Da, rekla sam to Dolores iz

nekih svoiih razloga.
Ali ja sam morala biti sigurna da mama ne laze bez razloga jer mi je obecala mnogo stvari

koje ne smiju biti laz.

— Mademoiselle si rekla da ¢e§ me upisati u Skolu i1 da je zato vise ne trebamo.

— Da, '¢erce, da— mama je postajala sve vise nervozna — O svemu i tome i 0 jo§ mnogo stvari
se laze u zivotu. Ali djevojCice trebaju biti obzirne i ne zamarati se stvarima koje govore
odrasli. BoZe moj, ovog djeteta!

Postala sam tuzna jer je mama imala onaj ton glasa kao kad se naljuti.

—Je li i meni lazes?

Tada me mama pomilovala i rekla:

— Tebi ne. Sve $to ti kaZzem je istina... Za mene i za tebe, iako za ostale mozda nije.
56



Pogledala sam mamu i vidjela onaj dobri pogled, kao kad me puno voli i njene njezne ruke su
me milovale po ¢elu.

— Meni neces nikada lagati, mamice, je li tako? Nikada mi nece$ lagati?
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ZRAKOPLOVSTVO

Tata ima prijatelja koji leti; ja sam ga vidjela. Ide po zraku u velikim krilima, poput ,,vilinog
konjica®.

Jednog dana je netko pozvonio na vrata dok tate nije bilo.

— Tko je to doSao?

— Prijatelj od tvog tate, onaj gospodin koji leti.

— A gdje je?

— Ceka u uredu.

ISla sam ga vidjeti da mi objasni kako pomice krila.

— Dosla si mi praviti druStvo da mi ne bude dosadno, zar ne, Se¢eru?
— Da, gospodine.

— Kako se zoves?

— Celijja.

— Koliko godina imas?

— Sedam.

— Ides 1i u skolu?

—Da.

— Lijepa si.

— Prije sam bila jo$ ljepsa jer sam imala uvojke.

— Koga vise volis, mamu ili tatu?
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— Ne znam.

— Ja te puno volim. Bit ¢emo dobri prijatelji?

— Dobro.

— Voli$ 1i ti mene? Vidjet ¢e$ kako ¢emo dobri prijatelji postati... Ooo da... A §to uci$ u
Skoli?

— Ne znam.

— Ne zna$? Bas si ozbiljna. Sigurno si jako dobra, zar ne?

— Ne znam.

—Ides li u skolu?

— Ve¢ si me to pitao.

— Da, istina! Hahaha! Bas si smijeSna! Bit ¢emo jako dobri prijatelji.
— Vec si mi to rekao.

— Zar jesam? Kako dobro pam¢enje imas§! I kako si lijepa!

— 1 to si mi ve¢ rekao.

— Boze sacuvaj! Bolje onda da vise niSta ne govorim jer sam, ocito, ve¢ sve rekao....
— Hoces da ja tebi sada postavljam pitanja?

— Odli¢no! To mi se vise svida!

— Leti$ 1i?

— Da, draga.

— Poput ptica?

— Bas tako.

— A umoris li se puno?

— Ne, nimalo.

— Padas li Cesto?

— Ne daj Boze!

— Ali mozes pasti?

— Da, mogu pasti i ubiti se.

— Pa zar se ne bojis?

— Ne, muskarci moraju biti hrabri.

—1ja sam hrabra.

— Zeli§ li i ti letjeti?

— Da, zelim letjeti poput tebe 1 prolaziti iznad kuca i pozdravljati se masuéi rupcem.

— Onda ¢emo reci to tvom tati pa ¢u te jednoga dana povesti sa sobom.
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— Ne, ja zelim i¢i sama.

— Zeli§ biti pilotkinja kad naraste§?

— Ne, sada.

— To mi se €ini jako tesko. Ali, vidjet ¢emo...
— Zelim malena krila za mene. ..

— Reéi ¢emo to tvom ocu.
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— Ne, ne, on mi to ne bi dopustio... Ne, nemoj mu nista govoriti. Ti samo naredi da mi
naprave krila po mojoj mjeri.

— Mali zrakoplov.

— Tako je. Onda ¢e§ me odvesti tamo daleko, gdje je tvoj zrakoplov, 1 nauciti me letjeti.

— Moze, ¢ini mi se dobra ideja. A Sto ¢es raditi dok budes letjela, kako ti kazes?

— Ovako, i¢i ¢u poput ptice s jednog stabla na drugo, popet ¢u se na toranj i na visoku planinu
s puno snijega, 1 i¢i ¢u gdje zive rode... Zatim ¢u i¢i iznad oblaka i vidjeti vile koje tamo Zive,
u palacama od sedefa... Zatim ¢u i¢i na mjesec i provlaciti se po svim kutovima dok ne
pronadem onoga starca iz pri¢e kojeg je Carobnica kaznila da zauvijek luta po mjesecu u
potrazi za domom jer nije htio podijeliti grancice za ogrjev...

— Boze! Koju mastu imas! Je li u Skoli ucis te stvari o vilama 1 starcu koji nosi granc¢ice?

— Ma kakvi! U 8koli nista ne znaju. To znam iz prelijepih knjiga koje imam, u njima je sve
objasnjeno. Ti ih nemas§? E pa dragi, ja ti ih ne Zelim posuditi da mi ih ne izgubis, ali moze$
do¢i nekad da ih skupa &itamo. Evo tate... S§§! Nemoj mu nista reéi!

Nakon toga je ovaj gospodin §to leti dolazio u posjet vise puta 1 svaki put bi mi rekao da
izraduju avion za mene. Jucer sam ga srela u parku.

— A avion?

— Gotov je. Sutra ¢u doéi po tebe da ides letjeti.

— Cuj, neéu pasti, zar ne?

— Draga, ne znam... MoZzda i1 padnes.

— A sto ¢e mi biti ako padnem?

— Pretvorit ¢es se u palacinku.

— A hocu li umrijeti?

— Moguce... Sto je, zar se bojis?

Ja da se bojim? Bas si blesav! Ja sam jako hrabra... A slusaj, ako se ubijem hocu li se jako
ozlijediti?

— Ne znam, nisam se nikad ubio!

— A... sutra bih trebala letjeti?

— Tako je, sutra.

— E pa sutra ne mogu jer idem u skolu.

— Nemoguce. Sutra je nedjelja.

— Nedjelja?! Onda me mama nece pustiti iz kuce.

— Pustit ¢e te ako ja dodem po tebe. Meni se €ini da se ti bojis?
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— Ma ne, ne bojim se...

— E pa curo, loSe glumis! Ajde, vidimo se sutra.
Ovaj tatin prijatelj je jako bezobrazan. Zamisli ti to, on bi da ja sama letim pa da se ubijem! E
pa nece i¢i, gospodine, necu letjeti. Jos samo fali da mu pruzim taj uzitak i da se ubijem!
Zamislite vi kako je zlocest!

— Mama, reci mi, bi li se ubila kad bi letjela u avionu?

— Ne, kéeri. Zasto?

— Hocu re¢i, kad bih sama letjela.

— Ne pricaj budalastine! Kako bi ti sama letjela, dijete drago?

— U malom avionu.

— Eto na, ve¢ si pocela s mastanjem! E pa ubila bi se.

— 1 to bi bilo to od Cecilije?

— Pa da. To bi bilo to.

— Ne, ne, necu letjeti. Ve¢ sam odlucila. Kako okrutno! Zasto onaj gospodin zeli da se
ubijem?

Jutros me doSao traziti. Kako sam se bojala, Boze dragi! Sakrila sam se u ormar medu
mamine haljine.

— A Celija? Gdje je Celija?— c¢ula sam ga kako govori.
— Joj Boze, nema djeteta! Pa sad je bila

ovdje...

— Dajte, nema potrebe za panikom—

govorio je tata — Sigurno se sakrila

negdje. Celija, kceri, izadi, nemoj nas

plasiti!

— Ma da, bas. Evo sve tréim pa
zapinjem... Pa da me odvedu da letim!

— Gdje je mala, miss?

—Joj, gospodo, nigdje je nema!

— Vi biste uvijek trebali znati gdje je—

rekao je ljutito tata.

U meduvremenu me pronas$la Ivana.

— Evo je, gospodo, u velikom ormaru!

— Ludo, ne vici, pusti me!

Mama je dotrcala.

— Ma, zasto se ti skrivas?




— Pusti me mamice, pusti me. Onaj gospodin me zeli ubiti.

— Koji gospodin?

— Onaj $to leti. DoSao je po mene da sama letim.

— Ma $to to govoris? Izlazi iste sekunde, dijete drago!

— Ne, ne, ne!

— Boze dragi, koje ludo dijete!

Zatim je oti§la ispriati sve tati koji je bio sa zloestim Govjekom. Cula sam kako pricaju i
smiju se, a onda je tata doSao po mene.

— Izadi dijete drago.

— Je li otiSao onaj blesan?

— U pravu si, pravi je blesan...Ne sluSaj ga, zlato moje, on se samo Salio. Koja budala, bas se

vidi da nema djecu.
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FLORINA I NJENI RODITELJI

=</ zadnje vrijeme idem u park s miss svako jutro. Nosim kruh za pticice i svi me vec
poznaju.

I ja njih poznajem. Nikolina je smeda pti¢ica s tamnom mrljom to¢no uz kljun. Dode ¢im je
zovnem: ,,Pi, pi, pi!“ Uzme mrvicu kruha i odleti medu stabla. Odmah se vrati i odnese drugu
1 tako sve dok ne odnese pet mrvica kruha.

— Miss, Nina ima petero dje€ice u svom gnijezdu.

— Tko ti je to rekao?

— Znam sama od sebe.

— Ajme! Djevojcice ne obracaju paznju na takve stvari.

— Gore za njih....

Miss niSta ne razumije, ne znam je li to zato Sto je Britanka ili jer je starija od mene. Voljela
bih imat neku prijateljicu u parku, ali mama ne Zeli da se igram s nepoznatim ljudima. Jucer
sam, prije nego Sto sam dala kruh pti¢icama, sjela na klupu i dosadivala se.

— Hajmo ku¢i, miss.
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— Ne, jos je rano... Vidi tko dolazi...

Na kraju prolaza vidjela sam debelu gospodu, gospodina s dugim dlakama na licu, miss i
djevojcicu.

— Ne poznajem ih.

— Ali ja da! To je miss Donand. Sad ¢e$ upoznati Florinu, ona je savrSena djevojcica.

— Sigurno je jako dosadna.

Dosli su do naSe klupe. Miss Nelly je pozdravila drugu miss, a gospoda je rekla:

— Ostanite s prijateljicom, miss. Neka se Florina igra s ovom curicom pa poslije dodite do
auta.

Florinin tata je skinuo SeSir da obriSe znoj 1 vidjela sam da kosu koju svi imamo na glavi, on
ima na celjusti. Grozno!

Britanka je pocela pricati sa miss, a ja s Florinom.

— Donosis li kruh pti¢icama?

—Ne, a ti?

— Da, ve¢ sam im ga dala.

— Ja sam im ga donosila u Parizu. Jesi ikad bila u Parizu?

— Ne.

— Nisi? Pa odakle su onda tebe doveli?

— Ne znam.

— Mene su doveli iz Pariza, i mog brata, i moju veliku lutku. Sve donose iz Pariza!

— Osim Ivane koja je dosla iz jednog malog sela.

— Tko je Ivana?

— Sluskinja.

— Mah! To je druk¢ije!

— I miss Nelly, ona je iz Londona.

— Zato Sto je Britanka. Ali 'normalne’
curice dovode iz Pariza.

— Ja nisam 'normalna’ curica.

— Nego tko si ti?

— Celija.

— Sto je tvoj tata po zanimanju?

— Ne znam.

— Aha, nista onda... Moj je general!

— Tko je to? 65

— Onaj $to najvise zapovijeda.




— Moj tata takoder zapovijeda.

— Kome? Zapovijeda li tebi?

— I nekim ljudima koji piSu na velikim stolovima.

—To su vjerojatno pisari. Moj tata zapovijeda svim ljudima, svim strazarima i svim vojnicima.
— I Nini?

— I njoj, svima.

— Ba3 Steta! Ja sam mislila da Nini nitko ne zapovijeda.

— Moj tata ima veliki auto i sluge s galonima.

— Sto su galoni?

— Zlatni pojasevi.

— Imas li ti galone?

—Ja? Bas si blesava! Ja imam igracke, lutke i cijelu kucu...Moj tata je jako bogat.

— Moj jos i viSe. U jednom velikom ormaru koji se zove arhiv ima gomilu nov¢anica ovako
visokih, zavezanih vrpcom.

— Jao kako lazes! — rekla je Florina i otiSla, smijuci se, ispricati sve miss.

— Ova curica je prava lazljivica. KaZe da njen tata ima gomilu nov¢anica.

—Joj, Celija! Kako neprikladan razgovor za jednu gospodicu!

— Ali miss, ona kaze...

— S88! Shocking.

— Kako je glupa ona Florina! Necu vise progovoriti s njom...

— Sjela sam na klupu koja je bila udaljena i pocela pjevati:

Baa! Baa! Black sheep

Have you any Wool?

— 1 ti znas$ pjesmicu o crnoj ov¢€ici? — upitala me Florina.

— Da, mama me naudila.

— Tvoja mama zna engleski?

— I francuski. I talijanski, 1 glazbu i sve... Moja mama zna sve! Ona je vila!
— E pa moja mama je deblja!

— Dobro, neka je.

— I moj tata ima bradu.

— Sto je brada?
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— Dlake na licu, zar nisi vidjela?

— Aha, da! Kosu odavde ima ovdje.

— Glupaco! Ova curica je glupa!

— A ti tuzibaba...

Nisam viSe htjela razgovarati s njom i tad sam ugledala mamu kako ide prema nama.

— Mama! Mamice!

— Sunce moje! Je li to tvoja prijateljica?

— Ne. Ona je prijateljica od miss.

— 1 tvoja, zar ne?

Mama i ja smo otiSle do klupe gdje su bile obje Britanke, a Florina je stala do mene.

— Tvoja mama se Sminka — Sapnula mi je.

— Laze§! Tvoja mama sli¢i na patku!

— A tvoja na kozu!

Boze dragi! Ne znam $to se dogodilo, ali sam se naSla na podu s Florinom iznad mene,
grebala me 1 htjela mi je i1SCupati o€i; ja sam je Cupala za kosu, mama nas je rastavljala, a
miss je cicala ne znam ni ja §to...

Lice mi je joS uvijek puno ogrebotina koje me peku.

— Mama, Florina nije normalna, ne Zelim je vise vidjeti.

— Da, 1 meni se ucinila malo luckasta, ali ti, ti se pretvara$ u pravu lazljivicu!
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BRACO

ruce je, a nitko niSta ne govori o putovanju.
— Kad idemo na more, tatice? Ve¢ je ljeto i jako je vruce.
— Znam, ali ¢ekamo jedno dijete koje nam trebaju donijeti i ne mozemo i¢i dok ne dode.
— Bas sam ljuta! A kakvo je to dijete?
— Ne znam, draga. Mama pita Sto bi ti viSe zeljela, djecaka ili djevojcicu?
— Cuj, ako mami ne smeta, ja bi radije malog pekinezera.
— Pricas budalastine! To nije moguce...
— Zasto ne? Sto ima veze?
— Pa $to ¢e nam pas?!
— A §to ¢e nam dijete... Cuj tu ideju, donijeti dijete u ovu kuéu, a i ovako nam je dobro!
— Ne budi blesava, vidjet ¢es kako ¢e ti biti drago Sto je tu. Bit ¢e poput jedne od tvojih
igraCaka, samo Sto ¢e biti od mesa, a ne od krpa. Mahat ¢e rukicama, smijat se, a zatim ¢e
poceti pricati.
— Znaci, donijet ¢e ga meni?
— Da, tebi. Ti si starija i bit ¢e$ njegova mamica, pjevat ¢e§ mu, uciti ga pricati, a on ¢e te
puno voljeti i tebe ¢e prvu upoznati.
— Dobro, onda moze$ re¢i mami da bi radije dijete nego psa, ali da je ono za mene i1 da ¢u

pokloniti sve lutke Suncici jer ih ja viSe ne Zelim.
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— To mi se ne svida. Zar nisi rekla da su to tvoje kéeri?

— Da, ali sam malo lagala....

— Svejedno, voljela si ih kao da su tvoje kéeri 1 ¢ini mi se zloCesto izbaciti ih iz kucée sad kad
ih vise ne trebas. To je kao da mi tebe prestanemo voljeti jer nam dolazi drugo dijete.

— Dobro, onda ¢u ih sacuvati u kutiji.

Jutros sam se rano probudila. Ljudi su hodali po ku¢i, a miss Nelly je izasla iz sobe na prstima
jos tijekom noci.

Prisluskivala sam neko vrijeme, ali nisam nista cula. Odjednom sam cula gospodina Antu,
naSeg doktora.

Sto on tu radi kad nisam bolesna! Pa ne boli me nista! Joj BoZe, kaznit ¢e me sigurno. ..
Hodali su kroz hodnik, a onda sam ¢ula kako se otvaraju vrata od ograde. Gospodin Ante je
odlazio! Cula sam ga na stubama kako pri¢a i veselo se smije. Pa naravno, on je uvijek veseo!
Kako 1 ne bi bio kad ne mora piti lijekove!

Tata je nesSto rekao i usao u ured. Nista se nije ¢ulo. Svi su spavali, osim miss koja se digla i
slagala moje igracke.

Odjednom se u daljini ¢uo pla¢ malog djeteta. Ma je li to...? Da, da, je... Ivana! Ivana!
Mamal!

— Hej, usuti! Kakav je to nacin, vikati tako? Vidi$ li koliko je sati? — govorila je Ivana,

ulazeéi u sobu.

69



70



— Jesu li donijeli dijete? Reci mi, jesu li ga ve¢ donijeli?

— Da, stiglo je i prelijepo je.

— Tko ga je donio, reci mi?

— Ne znam. Cini mi se da je gospodin Ante, ali nisam nista vidjela. Zar ne vidi§ da se sve
dogodilo usred no¢i?

Zatim je dosla kuharica briSu¢i ruke od pregacu, kao Sto to uvijek Cini.

— Dobila si bracu! I to s kakvim plu¢ima, bas je smijesan!

— Tko ga je donio?

— Tko ¢e ga znati! Cini mi se da je do3ao u kutiji od grozdica koja ¢e mi posluZiti za loZenje
vatre.

— Zelim ga vidjeti! Mama!

— Suti, ne drami! Zar ne vidi§ da je jako rano?

— Zelim se ustati!

— Da, da tr¢karas po cijeloj kuci, probudis$ bebu i sve nas izludis.

— Neka dode mama!

— Moze do¢i samo miss da te uSutka. Danas ti nece dati da pisnes.

— Zasto?

— Zato. Moras$ biti mirna kao na misi.

Ve¢ sam bila ocajna, a onda je dosao tata.

— Sto je, jesi li ve¢ ¢ula novost?

— Da. Reci mi, tatice, §to kaze, kakav je, tko ga je donio? Zelim se ustati!

— Prije svega, smiri se. Ako se ne smiris, ja idem pa neces niSta saznati.

— Ne, tatice dragi! Reci mi tko je donio dijete? Ivana kaze da je gospodin Ante.

— Ivana ne zna §to prica... Mali je sad zaspao jer je umoran.

— Sto kaze?

— Ne kaze niSta jer jo§ ne zna pricati... Plav je i ima plave o¢i poput maminih...Vidjet ¢e$
ga... Jako je bucmast! Ako obecas da c¢es biti dobra, obuci ¢u te 1 i¢i ¢emo ga vidjeti.

— Neka dode mama.

— Mamu jako boli glava i ne¢e se mo¢i dignuti cijeli dan. Mali je s njom. Hajde, hoces da te
obucem?

— Pa kako ¢eS§ kad ti to ne znas!

— Ti ¢e§ mi pomoci. Miss Nelly je sad u kupaonici, a ako dode nece te pustiti da se dignes

ovako rano.
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— Aha, dobro onda, hajmo tatice.

— Zajedno smo, na brzinu dok jos nije dosla miss, izvratili arape, potrazili cipelice, a zatim
me tata obukao... Uzas! Obukao mi je haljinu naopako.

— Alj, tatice, ovo ide s druge strane!

— Ma nema veze. Koga briga? Skoro je ljepse ovako! A sada Sutke u maminu sobu.

Usli smo 1 nije se niSta moglo vidjeti. Neka je Zena koju ne poznajem otvorila malo grilje od
balkona. Tad sam vidjelu mamu kako me gleda.

— Mamice!

— Zivote moj! Dodi blize. Zeli§ li vidjeti malenoga?

— Da, reci mi, tko ga je donio?

— Nitko, doSao je sam.

— Odakle je dosao?

— Zar ne vidiS§ da je andeo? Znaci da je doSao s neba.

— Poput onoga iz moje sobe? Ima li krila?

— Nema jer su mu otpala, ali je jako sladak.

— Ne mici se— rekao je tata—, ja ¢u ti ga pokazati.

— Ima li zvijezdu na celu, tatice?

Tata je skupio hrpu bijele robe i odveo me na balkon.

— Gle ga!

— BozZe dragi, bas je ruzan ovaj andeo!
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MOJA PRIJATELJICA KARLICA

" o§ vam nisam niSta pricala o prijateljici Karlici koja Zivi u maloj kuéici blizu naSe.
Ona nema mamu i tatu. Zivi s didom Lujom koji uvijek sjedi u invalidskim kolicima jer ne
zna hodati. Gospodinu Luji je drago kad se igramo u njegovoj blizini i kad mu ja pri¢am

price. Zato ne zeli da se udaljavamo od njega.

73



Jednog smo dana trebale i¢i na izlet s mamom i tatom, ali su onda rekli da ¢e padati kiSa. I na
kraju nas nisu odveli. Bile smo jako ljute!

— Lijepo ¢ete se provesti s gospodinom Lujom. Puno bolje nego $to biste s nama, mi idemo
daleko s ljudima koji nisu ba$ simpaticni.

Karlica mi rece:

— Sigurno je im dida rekao da nas ne povedu.

Gundale smo i odlucile se osvetiti gospodinu Luji tako §to nismo ulazile u prostoriju u kojoj
je on uvijek boravio u svojim kolicima. Umjesto toga, bile smo u uredu i otvorile velike
kovéege s kljuCevima u bravi. Osjetio se smrad kamfora! Sve je bilo pokriveno bijelim
platnima. Maknule smo ih 1 ugledale ogromna svilena odjela crvene i zelene boje.

Odijela su bila preteska pa smo ih vukle po podu i stavile na stolice.

— Tko je ovo oblacio?

— Dida kad je bio kralj, i princ, i car... Ponekad je bio kardinal i imao je one Sarene cipele; bio
je 1jedan poznati zenskaros, tad je nosio satensko odijelo.

— Kako je mogao biti toliko osoba?

— Lijepo. Kaze da je bio najveci svjetski glumac.

— Jesi ga ti vidjela kako stoji?

— Da, sa Stakama.

—1, je li tako velik?

— Poput diva! Vidi koliko kose ima u ovoj kutiji.

Nije bila samo kosa, nego prazne glave. Bilo je svakakvih kosa, plavih s uvojcima, bijelih s
kovréama i pletenicom, poput onih u starih sudaca.

— Joj, Karlice, bas me strah! Kome je ukrao tvoj djed ove kose? Je li mozda bio jedan od onih
Sto ubijaju ljude?

— Da, i to isto. Vidi$ li ovu veliku pusku na zidu $to izgleda poput lijevka? E pa rekao mi je da
je bila njegova dok je bio razbojnik.

— Zelim i¢i odavde! Hajmo, Karlice, hajmo kuéi! Zamisli da mu puhne da ubije i nas!

—Jao, kako si glupa! Pa dida je dobar, to je sve bilo k'o fol!

— Ma, jako dobar. Hajmo s gospodicom Benkom, hajde.

— Zatim smo c¢ule gospodina Luju kako nas doziva svojom glas¢inom, ali kako mu nismo
odgovarale pozvonio je da nas potraze. Govorio je:

— Sigurno su u uredu, rade neke vragolije...

Marija je digla ruke u zrak kad je vidjela otvorene kovcege.
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— Sto to radite, nesretnice! BoZe oslobodi, sigurno su isprljale robu!
— Sto su radile? — upitao je gospodin Lujo. Dovedite mi te curetke, ubit éu ih ako su mi nesto

pobrkale...

Marija nas je, usprkos mom vristanju, uhvatila
za ruke 1 izvela iz prostorije.

— Evo gospodine ovih vrazica koje su izvadile
robu iz kovc¢ega i obrisale podove njome!

Ja sam vristala, udarala nogama, migoljila se,
ne bi li se iS¢upala iz Marijinih ruku koje su
mi se zabole u kozu poput kandza. Onda sam
je ugrizla 1 pustila me. Htjela sam trcati, ali
sam se spotaknula od stol. Pala sam i pocela
mi je te¢i krv iz Cela.

— Celija, '¢erce! Dodi ovdje, dijete drago! —
povikao je preplaseno gospodin Lujo.

— Dido, ona misli da ¢e$ je ubiti— rekla je
Karlica.

— Boze sacuvaj, ozlijedila se! Odmah mi
donesite nesto za rane. Jadna! Pa zar si stvarno
mislila da bih vas ubio? Pa ne, budalice, nema
veze $to ste mi razbacale robu iz kovéega. Jos$
bolje... Ovako ¢e Marija ponovno ocistiti robu
pa se nece unistiti. Hajde, nemoj vise plakati!

Zar si mislila da sam ja ogar?

Nisam ja niSta mislila... ali zasto gospodin
Lujo spominje ogrove?

IzlijeCio me, oprao ranu i pazljivo mi stavio
zavoj. A ja sam plakala i plakala jer me bilo
stid prestati kad sam ve¢ pocela.

— Pa zar te toliko boli? Zasto toliko places,

dijete drago?
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— Jer ne znam drukdije plakati.

— To je plac¢ iz dosade — rece Karlica. Ti si kriv, dido, $§to nas nisu poveli na izlet. ZaSto si
rekao Celijinom tati da ¢e padati kiSa? Da se dosadujemo ovdje s tobom, kad samo zna$
zapovijedati: ,,Daj mi naocale®, ,,Priblizi me prozoru®, ,Ispricaj mi pricu“! Misli§ da je to
zabavno?

— Curo, curo, §to se rugas!

— Znam... I poslat ¢emo te u kut cijelo popodne da se viSe ne ponovi...

Karlica je zeljela da joj pomognem gurati djedova kolica, ali ogru su drhtale ruke i iSle suze
na oci!

— Nemoj plakati, gospodine Lujo! To je samo Sala! Mi te puno volimo i nije nam nikad
dosadno s tobom. Hajde, obrisi suze i budi dobar. Vidis$ kako ja vise ne placem?

— Ne zelim da se dosadujete kad ste sa mnom!

— Pa ne dosadujemo se. Super nam je s tobom! Tko ti je rekao tu budalastinu?

— Karlica mi je to rekla.

Ja? — reCe Karlica koja se zarumenila vidjevsi djeda kako place. Ne's ti! Zar ne vidi§ da sam
ljutko, ni ne znam $to govorim!

— Znaci da vam je zabavno s ovim senilnim starcem?

— Naravno! Pa kako i ne bi bilo s tobom koji si bio i kralj i svetac i zna$ toliko stvari!... Cije
su one glave s kosom koje ¢uvas u kutiji?

— Sto pri¢as? Aha, ma to su perike! Imao sam jednog frizera koji ih je izradivao za mene.

— Imas li ¢izme od sedam milja?

— Ne. One su kod Palcica.

— Jer si ti ogar, zar ne?

— Ne, draga. Ja sam bio princ, Zenskaros, kralj, kardinal...Ali ogar, nikada.

— Ispri¢aj nam sve, gospodine Lujo, hajde. Reci nam §to si sve radio kad si bio kralj...

— Karlice, pozvoni da nam donesu uzinu pa ¢u vam ispricati.

Sjeli smo kraj njega i poceo je pricati:

— Jednom prilikom bio sam kralj i imao sam prelijepu 1 dobru Zenu; ali jednog dana, dok me
nije bilo kod kuce, otac je naredio da je ubiju. Vikao sam:

Boze dragi, kakve je grozote izgovorio! Jadnik je plakao i vikao poput ocajnika! Karlica i ja
smo takoder pocele plakati pa se preplasio i darovao nam Sarene ogrlice od nekog Afrikanca.

— Nemoj nam pricati takve stvari, gospodine Lujo, i nemoj ih se ni prisjecati. Svi smo uSutjeli.
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Medutim, meni se ucinilo da je jadni starac bio zamisljen 1
tuznjikav. Htjela sam ga oraspoloZiti i sjetila sam se jedne
lijepe price te rekla:

— Ispri¢at ¢u vam jednu smijesnu pri¢u o pijevcu, jako je

zabavna i puno ¢emo se smijati. [ opet su postali veseli.
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VILENJAK

ednog jutra Karlica i ja smo se igrale u vrtu kad smo vidjele nekog lovca na leptire kako se
diZe 1 spusta iznad vrtnog zida.
— Tko 1i je to? Ili tko nije? — govorile smo prisje¢ajuci da nismo nikad vidjele nekoga da lovi
leptira s mrezicom. Osim toga, kako je usao ako su vrata bila zatvorena?
Pogledala sam kroz klju€anicu i vidjela... O Boze, §to vidjeh! Vilenjaka!
Malesan, plav, jako plav 1 jako bijel, iako ne proziran, kao Sto kaZze gospoda Benka, s crvenim
hla¢ama i kapom na vrhu glave.
Nitko mi nije pri¢ao o Siljastoj kapi, ali bila sam sigurna da ih vilenjaci nose. I bila je istina!
— Pogledaj, Karlice. Sto vidi§?
— Nekog Sareno obucenog djecaka.
— Ne, ludice, to je vilenjak!
Okrenule smo kljuc i usle u vrt.
— Hej vilenjace! Vilenjace!
Nista, nije se obazirao na nas. Trc¢karao je s jedne strane na drugu, ne obracajuci paznju na
nas.
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— Hej!

Smijao se jer je uhvatio leptira.

Dosle smo do njega i stavila sam ruku na njegovo rame.

— Vilenjace!

Pogledao me i vidjela sam da ima plave o¢i.

— Vilenjace!

Zatim je rekao neke cudne stvari koje nismo razumjele.

— Sto je rekao? — upitala je Karlica.

— Tko ¢e ti ga znati! Vilenjaci ne pri¢aju nasim jezikom.

— Gdje zivis, vilenjace? U podrumu ili zitnici? Nismo te nikada prije vidjele.

Nije niSta odgovarao. Smijao se i pokazivao nam jako bijele zube.

— Vidi, Karlice, pogledaj kako je bucmast, a gospoda Benka je govorila da nisu od mesa!
— Izgleda poput djecaka!

— Ma kako izgleda? Zar ne cujes kako prica? Osim toga, jesi ikad vidjela djecaka koji ima
tako plavu kosu 1 nosi Sarenu odjecu sa Siljastom kapom?

— Istina!

— Naravno da je istina! Treba primijetiti neke stvari!

— Ali nema krila. ..
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— Bas si blesava! Vilenjaci nemaju krila jer su im se slomila kad su pali s neba, ali vidjet ¢es$
da ima tragove na ledima koji pokazuju da ih je prije imao. Ti mu guraj majicu s te strane dok
je ja otkopCavam.

Nije se dao dirati! Migoljio se i bjezao smijuci se. Sjetila sam se da mi je gospoda Benka rekla
da su vilenjaci sladokusci.

— Cekaj tu i Guvaj ga da ne pobjegne iz vrta dok ja trazim bombone koje su mi juéer donijeli, u
sobi su mi.

Kako se razveselio kad me vidio s paketom! Ostavio je mrezicu i dosao do mene.

Pojeo ih je kao da su treSnje. Jedan pa drugi, jedan pa drugi... Ako ga pustim ovako, nece
nista ostati! Kad sam zatvorila paket rastuzio se i1 otvorio usta kako bih vidjela da je sve
progutao.

— Da, da, vidim. Sto ti misli§, da se bomboni jedu kao pilule? Ako dode$ s nama, dat ¢emo ti
jos.

— Gdje ¢emo? — upitala je Karlica.

— U kokosinjac. Sad je tamo mrac¢no 1 nema nikoga. Vilenjacima se svidaju mra¢na mjesta.
Samo ne znam kako je ovaj uspio do¢i u vrt!

Hodale smo pokazuju¢i mu paket bombona, a on je iSao za nama dok nismo stigli u
kokosinjac koji je bio otvoren i prazan. Svi troje smo sjeli na pod.

— Uzmi, vilenjace, uzmi bombone... Ali viSe nikad neces oti¢i. Bit ¢e§ moj prijatelj 1 zvat ¢u
te... Kako ¢u te nazvati?

— Nazovi ga Luka poput djecaka koji zivi u velikoj kuéi.

— Ne mogu tako. Zar ne vidi$ da je to ljudsko ime?

Lukavac mi je uzeo cijeli paket bombona i trpao ih usta. Kad bi bio dijete, puknuo bi!

— Vidi§ da je vilenjak? Jesi ikad vidjela dijete koje ovako jede bombone?

— Cuj! Pa jela bih i ja tako da smijem!

— Bas si blesava! Potrazit ¢u mu $pil karata da se ne dosaduje kad ga ostavimo zatvorenog
ovdje. Vilenjaci vole igrati karte.

Popela sam se do sobe za biljar i srela mamu koja se spustala niz stube.

— Gdje st ti cijelo jutro, dijete drago?

— Pronasla sam vilenjaka, mamice, i ne Zelim da mi pobjegne.

— Boze, koju luckastu glavu imas!

Mama je otiSla u sobu ne obrac¢ajuc¢i paznju na mene.
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Pronasla sam $pil u ladici od malog stola i zurno se spustala niz stube kad sam naiSla na
gospodu Benku.

— Gdje ¢es s tim Spilom? Zna$ da ¢e$ upast u nevolju ako ga isprljas?

— To je za vilenjaka kojeg sam pronasla.

— Boze sveti! Zar ga vidis?

— Nego sto! Presladak je! Ima Sarenu kapu. Dodi ga vidjeti.

— Ne, '¢erce, ja ga ne bih mogla vidjeti. Stvari s drugog svijeta vide samo djeca. Jesi ga
zacarala da ti kaze tko je?

— Kako mislis?

— Reci mu: ,,Prizivam te u ime Bozje da mi kazes jesi li vilenjak, dusa u Cistilistu ili davolji
duh.*

— Ali on ne prica naSim jezikom...

— Nema veze, ti ¢e$ ga razumjeti. Svasta, svaSta, Boze dragi! I onda kazu da ja umiSljam
stvari!

U jednom sam skoku ve¢ bila u kokoSinjcu. Vec¢ je pojeo sve bombone 1 htio je i¢i. Karlica se
svim snagama borila s njim...

Zgrabio me za ruke da vidi nosim li jo§ bombona te je otvorio usta da mi pokaze da je sve
pojeo.

— Znam, znam! Ti bi mogao pojesti cijelu trgovinu slatkiSima! Zakuni se da si vilenjak, a ne
Barabin duh!

— E to je sigurno — rekla je ljutito Karlica —. Vidi kako me ugrizao.

Odjednom se razbjesnio. Bacio se na pod i valjao se k'o lud... Isprljao se toliko da mu je i lice
bilo skroz blatnjavo!

— Sigurno se Zeli vratiti u podrum iz kojeg je doSao.

Odlucile smo ga zatvoriti u kokoS$injac i zajedno podignuti poklopac od podruma.

U vrtu je bio tata.

— Tatice, ho¢es nam otvoriti vrata od podruma?

— Zasto?

— Da stavimo vilenjaka koji Zivi u podrumu i o€ajnicki se zeli vratiti tamo.

— Ma gdje je taj vilenjak?

— U kokoSinjcu. Zar ne ¢ujes kako lupa po vratima? Pobjesnio je!

— Doista! Slomit ¢e vrata! Ma kog' vraga vi drZite tamo?

— Vilenjaka, tatice. Zar ne ¢ujes $to ti govorimo?
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— Je li mozda neki pas?

— Ne! Vilenjak sa Sarenom kapom! Dodi pa ¢es vidjeti!

Emanuel je podvezivao ruze i smijao se poput budale, §to i jest, a zatim je otiSao ispred svih
da otvori vrata.

— Emanuele, ne, pobje¢i ¢e! Ne daj mu da izade!

— 1 pobjegao je! Cim je vidio da su vrata otvorena otréao je u vrt te je kroz zahodska vrata
izasao na cestu.

— Pa to je mali od Nijemaca, gospodice! Uskrsnuo je poput Lazara! Jadna gospoda ga trazi
cijelo jutro... Bila je maloprije ovdje i pitala za njega.

— Rekla sam ti ja da sli¢i na djeCaka — rekla je Karlica.

Tata samo rece:

— A Celijja, dijete drago!
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NA POSAO

ata 1 mama su pricali na terasi, a ja sam bila kraj njih 1 pravila kucice.
— Ove godine smo puno potrogili — govorio je tata — . Putovanje u Pariz i boravak u Svicarskoj
iza$li su skuplje od ocekivanog.
— Ja sam kriva — govorila je mama —. Izgubila sam glavu zbog posjeta krojaima... A ti si me
jos$ 1 nagovarao da kupim...
— Naravno, Zeno! I drago mi je Sto si kupila. ZaSto ne?! StiZze zima 1 uravnotezit ¢emo
troskove 1 zaradu. Sad se treba uhvatiti posla.
Jadni tata, kako je dobar i koliko ga volim!
— Reci mi, tatice, mogu li i ja raditi? Tako ¢emo oboje zaradivati.
— Cuj, nije ti losa ideja! A $to ti zna3 raditi?
— Znam uspavljivati djecu, uvati kokoSi da ne izadu iz vrta, davati hranu golubovima, cupati
travu uz Setnicu i jo§ mnogo toga.
— Odli¢no! Mogli bismo te onda zaposliti kao sluskinju i tako zaraditi pet kuna svaki mjesec.
Vidjet ¢emo jos to.
Mama se odvalila smijati 1 poljubila me u elo.
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Medutim, dani su prolazili, a tata mi nije niSta spominjao. Mozda je zaboravio? Ne, sigurno
mu je zao da ja radim kao on. Predobro ga poznajem.

Stoga sam se odlucila zaposliti bez njegovog znanja. Poslije bi se obradovao i1 kad bih mu
donijela sjajne novcice svu bi me izljubio.

Nisam mogla i¢i raditi u svilenim haljinama. Morala sam se obu¢i kao sluzavka Josipa,
Marijina k¢i. Ona je malo ve¢a od mene i radi kao sluskinja na selu.

Marija je upravo stavila suSiti u vrtu Josipinu plavu suknju. Bila je ba$ ono $to je meni
trebalo!

Obukla sam je i bila je taman moje veli¢ine. Skinula sam traku s glave i svezala kosu vezicom
u pundu. E tako, sad sam bila prava sluSkinja. Na posao!

Hodala sam i1 hodala dok nisam stigla do polja, nestasno, da me nitko ne vidi. Zatim sam
trcala svom snagom dok nisam ugledala prve kuée susjednog sela.
Zazvonila sam na neka vrata.

— Hvaljen Isus i Marija!

— Navijeke!

— Trebate li sluskinju?

— Boze! Pa §to ti znas raditi?

— Znam uspavljivati djecu!

Ma dobro, niSta posebno... Nama ne treba sluskinja, ali pokucaj na ona velika vrata, mozda te
tamo prime.

Pokucala sam i otvorila mi je Zena s raS¢upanom kosom.

— Sto Zzeli§?

— Pitati treba li vam sluskinja.

— Tko te poslao ovdje?

— Zena iz kuée preko puta.

— Aha! Teta Karla. Ti nisi odavde?

— Ne, gospodo.

—Jesi li iz susjednog mjesta?

— Da, gospodo.

— Roditelji te Salju da radis kao sluskinja? I koliko zele da te placamo?

— Pet kuna.

— Koji bezobrazluk! Mogu ti dati 3 kune.

— Moze.
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— Jako si mrSava i blijeda. A tek koje rucice imas! Jesi li bolesna?

— Ne, gospodo.

— Ne znam, dijete, ne ¢ini mi se to bas normalno. Dobro, ostani i kad dode moj Josip vidjet
¢emo $to Ce redi.

Poslije me pozvala da joj pomognem oguliti krumpir.

— Kako se zoves?

— Celija.

— Nikad nisam ¢ula takvo ime. Zar ne zna$ guliti krumpir? Zar ga doma nikad ne gulis?

— Ne, gospodo.

—'Cerce moja, ne &ini§ mi se bas kao neki zgoditak.

— Znam c¢uvati kokosi da ne ulaze u vrt i ¢upati travu uz Setnicu.

— Kakvu Setnicu? Svasta ti korisno znas! Hajde pogledaj ima li svjezeg kruha u ladici od stola.

— Nema.




— Dobro, onda donesi tojega Sto ima.

— Ne kaZe se tojega, nego toga.

— BozZe sacuvaj, $to blebeces! Kako god! Donesi mi onaj lon¢i¢ da napravimo kasicu djetetu.
Stavljala je ulje i Se€er, kruh 1 vodu... Buckuris svega i svacega!

— Naskodit ¢e mu sve to. Mala djeca jedu fosfor...

— Imas li brace i sestara?

— Da, malog bracu.

— I dajete mu fosfor?

— Naravno!

— A Salju te da radi$ kao sluskinja? NeSto tu ne Stima ... Moje dijete jede kaSicu jer je sin
,,simoraha‘.

— Siromahal!

— Kako bi se reklo, dijete drago, pari$ neka uciteljica!

— Znas li do¢i do susjednog sela?

— Ne znam.

— E pa naucit ¢es. Kad izades$ na cestu vidjet ¢es precac s lijeve strane... i samo nastavi 'drito’.
Tamo ¢e biti koza 'prikacena’ za kolac. 'Dovezi' je kuéi... Trzni se '¢erce, 'paris' glupasta!
Protresla me tako jako da sam skoro pala. Bas je glupa ova Zena! Mama to ne radi Ivani.
[zasla sam na cestu. Koja je lijeva strana, moj Boze? Priblizavale su se neke cure pa sam ih
upitala:

— Kuda se ide za susjedno selo?

— IdeS u ovom smjeru. Nisi odavde?

— Ne.

— Gdje zivis?

— Tamo gdje su velika vrata.

— U Tonkinoj ku¢i? Ides po kozu? Bas si ¢udna!... Paris$ k'o da si doSla s lutkarima!
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Nastavila sam putem koji su mi pokazale i hodala sam ne znam ni ja koliko sati, ali nisam
pronasla kozu. Ba$ je teZzak ovaj posao! Bila sam umorna i odlu¢ila sam se vratiti ku¢i. Dala
bi mi samo tri kune i stalno me grdila!

Odjednom sam c¢ula neke glasove i vidjela policiju 1 nekog ¢ovjeka koji je vikao: ,,Celija!
Celijja!“ Pa to je bio Emanuel, strazar!

Kako se obradovao kad me je ugledao! Nisam znala da me toliko voli!

— Kakav si nam samo dan priredila! Znao sam ja da nisi daleko! Cek, zasto si tako obu¢ena?

— Radila sam kao sluskinja.

— Hajdemo kuc¢i! Blago li je gazdama s tobom!

Policija se zacudeno pogledavala. Na kraju mi rekoSe:

— Jesi doSla sama?

— Da. Poslala me gospoda Tonka po kozu. Ne zelim joj viSe sluziti, ali mi duguje 3 kune. Vi je

zatrazite novce i donesite mi ih doma, molit ¢u lijepo, jer smo puno potrosili ovo ljeto.
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BRACO 1J4

jecate se da su, kad su donijeli bracu, rekli da je on samo za mene?
Tata mi je to obecao 1 htjela sam pokloniti lutke Sunc¢ici, misle¢i da mi viSe nece trebati.
E pa na kraju je ispalo da je Baby samo za mamu i glavnu sluSkinju, one ga donose i odnose,
svlace i oblace. Meni nisu niti jednom dale da ga drzim u narucju.
Rekla sam tati:
— Reci mi, tatice: ¢ija je beba?
— Nasa. Mamina, tvoja i moja.
— Ali zar nisi rekao kad su je trebali donijeti da je samo za mene?
— To sam rekao? Dobro, da, to je tvoj braco.
— Ne, nisi bio tako rekao. Govorio si: ,,Bit ¢e tvoj, poput tvojih lutaka. I ja sam ih zato htjela
pokloniti... E pa vidi§, sad mi ne daju ni da ga drzim!
— Bucmast je i tezak je pa bi ga bacila... Osim toga, jako je zlocest! Mi smo ustvari zatrazili
dobrog djecaka, a poslali su nam ovog zloCestog. Slazes li da se bi ga trebali zamijeniti?
— A $to ako nam posalju nekog jo§ goreg? Ne, ne. Ja volim ovoga puno. Sto ti sve pada na
pamet!
Jucer sam ga nasla budnog u kolijevci i nije bilo nikoga s njim. Sluskinju sam cula kako prica
u kuhinji.
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— Zeli$ li da te obu¢em?

Smijao se 1 pruzao ruke prema meni da ga uzmem. Presladak je!

Danas ¢u te ja okupati 1 obudi ti Cistu odjecu. Pa ¢e onda oni vidjeti kako te ja dobro cuvam.
Odjeca je ve¢ bila pripremljena. Odnijela sam je u kupaonicu, a zatim sam uzela Baby koji se
uhvatio za moj vrat. Bio je jako tezak! Jedva sam hodala s njim u narucju te smo zastajkujuéi
prosli kroz hodnik.

Sjela sam ga na pod i stavila pred njega sve bocice koje sam uspjela dohvatiti sa stoli¢a i s
polica da se zabavlja dok se puni kada.

Voda je bila tako vru¢a da sam se opekla. Dodala sam hladne pa je postala ledena. Upalila
sam vrucu vodu i opet se opekla.

Skinula sam ga. Imao je viSe od Sezdeset ziherica 1 stotine pojaseva omotanih sa svih strana.
Pa kako im ovako prave odjecu!

Kad sam mu svukla svu robicu, stavila sam ga u kadu. Boze dragi, koliko je tezak! Skoro mi
je pao i utopio se...

Glava mu je bila ispod vode, a ja ga nisam mogla pridrzavati jer je kada bila preduboka.
Mahao je rukama kao da Zeli plivati i sav je pocrvenio... Pravio je grimase, ali kako je gutao
vodu, nije plakao. U kakvoj sam se nevolji nasla!

Maknula sam poklopac od kade da se isprazni i odjednom je nestalo toliko vode da je Baby
mogao sjediti. PoCeo se smijati 1 lupati rukama od dno kade. Voda je prskala po ogledalima 1
stropu kao da pada kisa.

Nakon §to se povukla voda iz kade i osusilo se dno, htjela sam izvaditi bracu, ali nisam
mogla. Kako je bio mokar, bio je jo$ tezi nego inace.

Stoga sam ga odlucila obu¢i u kadi. Sjela sam 1 ja u kadu sa svim ru¢nicima i odje¢om koju
sam mu trebala obuéi. Sto prvo obuéi od svih ovih komada odje¢e? Shvatila sam da je bilo

svejedno. Sigurno ni sluskinja ne zna kako to¢no ide pa mu obuce prvo Sto dohvati.
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Na tome smo stali kad sam ¢ula vrisku. Gospoda Benka je vikala: ,,Sigurno su ga odveli
cigani!“ Ma Sto su odnijeli? Prisluskivala sam, ali kako su se udaljavali nisam mogla nista
cuti.

Bilo je tako tesko obu¢i Baby! Nisam znala trebam li mu staviti ruke prema vani ili prema
unutra da mu obucem rukave.

Ponovno sam cula vrisku. Ovaj put je bila sluskinja, plakala je i vristala kao da je ubijaju...
Zatim sam cCula tatin glas:

— USutite, Zeno!

Sto li im se dogada? Cim obugem Baby izaéi ¢u da vidim. Ali obladenju nikad kraja. Oblacila
sam mu jedan komad odjeée pa drugi i uvijek je ostajalo jo$ toga... Cinilo mi se da ili nesto

nedostaje ili da je nesto visak jer inace nije ovako obucen...
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Zatim sam ¢ula mamu:
— Gdje je Celija?
Gospoda Benka rece na to:
— Sigurno su ih odveli cigani.
A tata ljutito odgovori:
— Gospodo, ne pricajte gluposti!
Kuc! Kuc! Kuc!
— Celija? Jesi tu?
Mama je kucala na vrata, a iza nje su vjerojatno bili tata, sluskinja, gospoda Benka, Ivana, pa
¢ak 1 Emanuel i vozac.
— Da, tu sam. Sto se dogada? Zasto ste svi tu?
—Je li s tobom beba?
Vise nisam znala $to reéi. Sigurno ¢e se naljutiti.
— Celija, odgovori! —rekao je tata —. Je li beba s tobom?
—Da, tu je...
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— Bogu hvala!

Mama je zvucala kao da place.

— Otvori!

Da, da, lako je bilo re¢i, ali brava koju sam tako lako povukla prije, sada nije iSla nazad.
Stisnula sam svom snagom, ¢ak se popela na stolicu da mogu jos i jace, ali niSta... Nisam
mogla...

— Ne mogu povuci bravu!

— Samo nam je to falilo! Zasto si se zatvorila, ludice?

Onda sam pocela plakati i Baby takoder jer je pao. Primijetila sam da su bili ljuti.

— Ne placi sad! Otvori!

— Ali cujete li kad kazem da ne mogu?

— E pa mora$§ mo¢i. Zar ne vidi§ da prozor ima reSetke i nemas drugog izlaza osim vrata?
Ajme, stvarno! Ajme Boze, umrijet ¢emo od gladi ako ne budemo mogli iza¢i odavde! Joj, Sto
sam to ucinila! Sto ée biti s nama?

Plakala sam tako jako da nisam cula $to oni govore, ali su se vrata drmala od silnog lupanja.

— Otvori! Probaj ponovno povuci bravu!

Tata je imao drukc¢iji glas, zvucao je jako preplaseno.

Ponovno sam se popela na stolicu i stiskala svom snagom.

— Na koju stranu trebam okrenuti?

— Prema vani...prema kutu.

A $to to znaci prema vani i prema kutu? Prsti se me boljeli 1 bili su prignjeceni od pritiskanja
zeljeza!

— Ozlijedila sam prste!

— Omotaj Saku ru¢nikom.

Omotala sam je na sto nacina. Prvo sam jako stisnula pa nisam mogla pomicati prste... zatim
sam je malo opustila...

— Otvori, Celijja!

Vrata su se opet tresla od udaraca.

— Pricekajte, probat ¢u ponovno...

S krpom me manje boljela ruka i odjednom se, ne znam ni ja kako i gotovo bez imalo ulozene
snage, okrenula kvaka. SiSla sam sa stolice.

— Eto ga!
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Otvorili su. Usli su tata i mama. Uzeli su Baby i ljubili ga kao da mu se nesto dogodilo. Zatim
se dogodilo nesto grozno!

Mama me uhvatila i zalijepila mi $amar! Cak me ni tata nije branio!
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5. Conclusion

El objetivo principal de este trabajo era la traduccion de los cuentos infantiles de la
autora espafiola Elena Fortin. Ademas, el proposito era también ofrecer un andlisis detallado
de los problemas que han surgido al traducir los cuentos mencionados. Los cuentos de Fortin
presentan el ejemplo de la literatura infantil pero comparten algunos rasgos con otros campos
literarios. Mientras que la mayoria de las obras infantiles tiene un caracter arcaico, en los
cuentos de Fortin este no es el caso. La protagonista de los cuentos traducidos en este trabajo
es la nina Celia que cumple siete afios y proviene de una familia de clase alta. Celia es una
nifia muy curiosa e inteligente, le cuesta mucho entender la manera de pensar de los adultos y
por eso a menudo discute con ellos. En los cuentos traducidos prevalecen los didlogos, las
expresiones coloquiales y exclamativas y son frecuentes las palabras inglesas también.
Ademas, en los cuentos abundan las alusiones literarias que muestran la progresividad de

Celia.

En la primera parte del trabajo se ha definido el concepto de literatura infantil, asi
como también sus caracteristicas y funciones principales. También se ha analizado el estatus
de literatura infantil y su posicion en el campo literario. Algunos autores niegan la legitimidad
de la LIJ considerando que la LIJ no cumple los criterios necesarios para ser un género
literario. Sus argumentos principales sobre los que basan su critica son el lenguaje adaptado a
la audiencia infantil y el discurso moralizador de los textos infantiles. Por otro lado, muchos
autores destacan que el concepto de la literatura no se puede reducir a un solo significado
puesto que cada género literario tiene su publico con diferentes gustos y maneras de
intepretacion. En lo referente a las caracteristicas de la LIJ se ha concluido que la literatura
infantil se caracteriza por el lenguaje simple y la estructura adaptada a las necesidades de los
nifos. Mas all4, la literatura infantil frecuentemente incluye los paratextos como ilustraciones,
letras grandes o colores vivos cuya funcion es atraer la atencion de los nifios. Ademas, en la

LI1J predominan los didlogos y la accidon en vez de las descripciones y del estatismo.

En lo referente a las funciones de la L1J, en primer lugar se puede destacar que la L1J,
como toda la literatura en general, deberia ser una fuente de placer permitiendo a los nifios el
desarrollo de su imaginacion y creatividad. Ademads, la literatura infantil contribuye al
desarrollo de las estrategias comunicativas de los nifios, asi como también al desarrollo de sus

habilidades interpretativas y comunicativas. Y por ultimo se puede destacar la funcion

95



socializadora puesto que los nifios leyendo aprenden a regular su conducta y organizar sus

pensamientos.

La segunda parte del trabajo se ha dedicado a los factores principales que uno deberia
tener en cuenta a la hora de traducir la literatura infantil. En primer lugar se ha destacado que
los receptores principales de la literatura infantil y de sus traducciones son nifios y por lo tanto
el objetivo principal deberia ser atender a las necesidades y los intereses de los nifios.
También se han destacado dos finalidades de la literatura infantil; la primera finalidad deberia
ser permitir a los nifos el placer de leer, es decir los nifios deberian disfrutar leyendo los
textos y desarrollar su imaginacion y la segunda finalidad se refiere al papel didactico de las
obras infantiles. Los traductores deberian tener ambas finalidades a la hora de elegir las
estrategias de traduccion. También se han destacado otros factores como la pertenencia del
texto a un determinado género literario, es decir a la literatura infantil, la adaptacion al
contexto cultural, los rasgos de la oralidad y la interaccion texto-imagen. Las ilustraciones
tienen mucha importancia en la literatura infantil puesto que contribuyen al desarrollo de los
personajes y de la trama y permiten a los nifios el desarrollo de su imaginacién y creatividad.
Se ha analizado la discusion presente en los circulos cientificos sobre los procesos de la
extranjerizacion y domesticacion en la traduccion de la literatura infantil. Mientras que unos
teoricos consideran que la traduccion deberia significar producir exactamente lo mismo, otros

opinan que la adaptacion forma parte de todas las traducciones.

Uno de los objetivos principales de este trabajo era el analisis de la traduccion de los
cuentos de Fortun donde se han presentado los problemas surgidos durante el proceso de la
traduccion. Considerando las caracteristicas principales de los cuentos de Fortun, se han
destacado tres ambitos que exigen un andlisis detallado: los problemas Iéxicos, la traduccion
de las referencias culturales y los problemas estilisticos. Dentro de los problemas Iéxicos se
han analizado las estrategias empleadas para traducir las palabras coloquiales, las expresiones
coloquiales, los diminutivos y las palabras extranjeras. En cuanto a la traduccion de las
palabras y expresiones coloquiales ha resultado 1til la estrategia de transposicion, es decir se
ha cambiado la categoria gramatical de una parte de la frase del texto original pero se ha
mantenido el sentido de la frase. En algunos casos era posible la traduccion literal de las
palabras y expresiones coloquiales, como también la sustitucion por los equivalentes en la

lengua croata.

No obstante, la parte que ha exigido mayor atenciéon era la traduccion de las

numerosas referencias culturales que aparecen en los cuentos de Fortun. Se ha destacado la
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traduccion de los nombres personales, nombres geograficos, las alusiones literarias, las
oraciones y las monedas. Los nombres personales ejercen diferentes funciones dentro de un
texto. Ademas de servir para identificar los personajes, los nombres personales pueden servir
para despertar en los lectores diferentes emociones o para proporcionar a los lectores las
informaciones sobre la cultura del texto original. Mas alla, los nombres personales pueden
reflejar la pertenencia de los personajes a un contexto determinado o a una estructura social
(Nicole, 1983 segtin Castillo Rodriguez, 2009). Por todas estas razones en este trabajo se ha
optado por traducir los nombres personales utilizando la estrategia de sustitucion, es decir los
nombres originales se han cambiado por los nombres de la lengua meta manteniendo los
significados y las funciones de los nombres originales. En cuanto a los nombres geograficos
se ha empleado la estrategia de neutralizacién de manera que se han omitido los nombres de
las ciudades, los parques y los pueblos y se han sustituido por los nombres comunes. Se ha
optado por dicha estrategia para facilitar la lectura a los nifios y permitirles mayor
comprension de la trama. El texto original abunda con las alusiones literarias que Fortin
introdujo al texto para presentar la buena educaciéon que recibe Celia y para destacar su
progresividad. A la hora de traducir las alusiones literarias se ha intentado mantener la
intencion de Fortiin pero también hacer el texto meta comprensible para los nifios croatas. Por
esta razon se han utilizado las estrategias de adicidén y neutralizacion. En los casos de otras
alusiones literarios como oraciones y monedas también se ha decidido por la estrategia de

adaptacion para ser consecuente en su adaptacion.

En las obras infantiles es necesario prestar atencion también a los elementos
estilisticos que hacen el texto mas vivo y enérgico. Por esta razon se han presentado los
problemas estilisticos que se refieren a la traduccion de las expresiones exclamativas y la

onomatopeya, asi como también los problemas con la sintaxis.

En la ultima parte del trabajo se ha presentado la traduccidon de doce cuentos que
forman parte de la coleccion Celia lo que dice. La traduccion empieza con la introduccion a la
vida de Celia seguida por los cuentos: Los Reyes Magos, Mami se va a la calle, La carabela
de Colon, La Madrina de Solita, ;Es pecado mentir?, La aviacion, Florita y sus papas, El
hermanito, Mi amiga Carlotica, El duendecito, A servir y Mi hermanito y yo. Para concluir
cabe destacar que la traduccion de la literatura infantil es una tarea que requiere mucho
esfuerzo; ademas de cumplir con las exigencias lingiiisticas, el traductor de la literatura
infantil tiene que prestar atencion a las necesidades y las competencias de los nifios. Es

necesario tener en cuenta que la perspectiva infantil del mundo es muy diferente de la
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perspectiva adulta pero eso no disminuye sus habilidades para participar e interpretar el texto.
Uno de los objetivos de este trabajo era demostrar que la traduccion de la literatura infantil
exige la creatividad, la imaginacion, las habilidades lingiiisticas y un conocimiento mas
amplio sobre las culturas extranjeras y sobre su propia cultura. El objetivo era cumplir con la
funcioén principal de la traduccion de las obras infantiles y esta es proporcionar a los nifios una

lectura divertida, interesante y formativa.
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Prijevod i analiza izabranih prica iz zbirke Celia lo que dice autorice Elene Fortun
SaZetak

Ovaj rad bavi se prijevodom i analizom izabranih prica iz zbirke Celia lo que dice autorice
Elene Fortin. U prvom dijelu rada predstavljen je teorijski okvir o dje¢joj knjizevnosti
opcenito, odnosno njena definicija, glavne karakteristike 1 funkcije kao i glavni teorijski
pristupi prevodenja djecje knjizevnosti. U drugom dijelu rada predstavljena je analiza glavnih
problema koji su se pojavili pri prevodenju navedenih pric¢a. Posljednji dio rada posvecen je

prijevodu dvanaest prica iz zbirke Celia lo que dice.

Kljucne rijeci: djec¢ja knjizevnost, prevodenje djecje knjizevnosti, analiza prijevoda, Celia lo

que dice, Elena Fortun

Translation and analysis of the selected stories from the Celia lo que dice collection by

Elena Fortun
Abstract

The present thesis deals with the translation of the selected stories from the Celia lo que dice
collection, written by Spanish author Elena Fortin, as well as with the translation analysis of
the same. The first part of the thesis provides a theoretical background for translating
children’s literature. It describes the conceptof children’s literature and its main
characteristics and functions. In addition, the main theories about translating children’s
literature in general are also presentedin this part of the thesis. The second part deals with the
analysis of the main issues encountered in the translation of the selected stories. Finally, the
third part ofthe thesis involves the translation of the twelve selected stories from the Celia lo

que dice collection.

Key words: children’s literature, translating children’s literature, translation analysis, Celia lo

que dice, Elena Fortun



