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RESUMEN

El presente Trabajo Fin de Master trata sobre la presentacion de los problemas mas
frecuentes en la traduccion de los comics. En la primera parte del trabajo se describen las
caracteristicas generales del comic y se desarrolla el marco tedrico de su traduccion. Asi,
destaca el problema mas evidente que presenta la traduccién de cualquier tipo de texto
audiovisual, y es la limitacion del espacio. Igualmente, se describen los problemas mas
especificos relacionados con la traduccidon de los codmics: la traduccion de las onomatopeyas,
las referencias culturales, el juego de palabras, los nombres propios y el lenguaje coloquial.
La segunda parte del trabajo trae el anélisis de la traduccion del episodio El tonel del tiempo
de la historieta Zipi y Zape, escrita por José Escobar Saliente, y explica dichos problemas en
ejemplos concretos. Finalmente, la tercera parte del trabajo incluye la traduccion completa del

episodio El tonel del tiempo.

Palabras claves: traduccion audiovisual, comic, traduccion de los comics, José Escobar

Saliente, Zipi y Zape, El tonel del tiempo



1. INTRODUCCION

El presente Trabajo Fin de Master tiene como objetivo principal presentar y explicar los
problemas mas evidentes a los que se enfrentan los traductores en la traduccion de los comics.
En primer lugar, puesto que se trata sobre la traduccion de un texto audiovisual, cabe destacar
que, como tal, va mucho mas all4 de una simple traduccion. Los traductores que se empefan a
traducir un texto audiovisual tienen que tener en cuenta que estan limitados por el espacio, por
el que tendran que seleccionar cuidadosamente el vocabulario y la sintaxis en la manera mas
economica.

Aparte de la limitaciéon del espacio y las restricciones técnicas, traducir un cémic
también plantea algunos problemas lingiiisticos que provienen de las caracteristicas propias de
un coémic. Principalmente, los comics abundan de los juegos de palabras que se usan para
lograr el efecto humoristico, lo que exige un trabajo creativo e innovador en la traduccion,
porque el texto meta, al menos en algunos contextos, también deberia transmitir el humor
basado en el doble sentido de las palabras. Igualmente, los comics abundan de onomatopeyas
que se usan para imitar varios tipos de sonido, lo que también exige mucha atencion en la
traduccion, puesto que cada lengua tiene su propio sistema fonético y fonoldgico, y por lo
tanto, las onomatopeyas suenan diferente en diferentes idiomas. Ademas, la intertextualidad y
el uso de varias referencias culturales aparecen frecuentemente, que requiere un alto nivel de
conocimiento cultural de ambas culturas en la traduccién y ponen dudas sobre si deben ser
adaptados en el texto meta. También, el lenguaje en el comic es coloquial (puesto que en la
mayoria de los casos aparece en didlogos); repleto de unidades fraseoldgicas, exclamaciones y
palabras no estandar, y por consiguiente, los traductores tienen que elegir las formas
lingtiisticas coloquiales mas apropiadas en la lengua meta. Igualmente, los nombres propios
también pueden presentar algunos problemas en la traduccion, porque se usan muchas veces
con ciertas connotaciones o para provocar el efecto humoristico, lo que también requiere
mucha creatividad en la traduccion.

Finalmente, todos los conocimientos tedricos sobre las caracteristicas generales de los
comics, como también sobre la teoria de la traduccion de los mismos, fueron aplicados en la
traduccion de Zipi y Zape: El tonel del tiempo, que fue elegido como estudio de caso y la
parte practica del presente Trabajo Fin de Master. De hecho, el objetivo final de este trabajo
consiste en aplicar los conocimientos tedricos sobre la traduccioén de los comics en ejemplos

concretos del texto elegido.



2. MARCO TEORICO

2.1. Traduccion audiovisual

Principalmente, la traduccion de cualquier tipo de texto incluye un excelente
conocimiento de tanto la lengua fuente como la lengua meta. Sin embargo, la traduccion va
mucho maés alld de conocer los idiomas a la perfeccion, independientemente del tipo de texto
— un traductor debe conocer el drea de traduccion y familiarizarse con el tema, la terminologia
y la sintaxis, igual que con la cultura meta a la que el nuevo texto serd destinado. En otras
palabras, los traductores deben hacer mucha investigacion para que puedan producir una
traduccion adecuada.

No obstante, cuando se trata de una traduccion audiovisual hay que tener en cuenta de
que aparte de todos los conocimientos mencionados, este tipo de traduccion incluye también
las restricciones técnicas y econdmicas. Efectivamente, Giovanni Brandimonte (2012), en su
obra “La traduccién de comics: algunas reflexiones sobre el contenido lingiiistico y no
lingtiistico en el proceso traductor” habla sobre la peculiaridad de la traduccion de un texto
audiovisual, destacando que el traductor se enfrenta no solo con problemas traductologicos,
sino también problemas de espacio, formato, dibujos, etc. De hecho, como afirma Daniel
Castillo Catfiellas (1996) en su articulo “El discurso de los tebeos y su traduccion”, la
traduccion audiovisual a menudo se llama la traduccion subordinada precisamente porque el
traductor estd limitado en la traduccion por los elementos no lingiiisticos como imagenes,
musica, espacio, etc. Ademas, destaca que estos elementos no lingiiisticos pueden llamarse
elementos comunicologicos, ya que pertenecen al acto comunicativo entre dos o mas
personas. Igualmente, Maria Jos¢ Chaves Garcia (1996) en “La traduccion del texto
audiovisual” denomina este tipo de traduccion como modalidades de traduccion, puesto que
hay varias maneras y técnicas en que se puede presentar un acto comunicativo (usando
imagenes, sonidos, dialogo, etc.), dependiendo del tipo de un texto audiovisual.

Por consiguiente, la traduccion audiovisual también puede considerarse como una
adaptacion o una combinacion de traduccion y adaptacion (Chaves Garcia, 1996). Dicho de
otro modo, el traductor siempre tendra que adaptar el nivel del vocabulario y sintaxis para que
se ajusten al espacio previsto, manteniendo el sentido principal, pero al mismo tiempo
modificando la manera de expresarlo.

Por lo tanto, resulta complicado definir exactamente a donde pertenece la traduccion
audiovisual, ya que también incluye otras disciplinas ademas de la teoria de la traduccion,
como la pragmatica, semiologia, interpretacion, etc. (Chaves Garcia, 1996). Igualmente, dado
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a la clasificacion complicada, no se pueden definir exactamente todos los tipos de textos que
cuentan como audiovisuales, ya que se trata de todos aquellos textosque incluyen més de un
canal de comunicacion (Chaume Varela, 1997). Asi mismo, algunos ejemplos de los textos
audiovisuales son: los cémics, canciones, subtitulos, doblaje, anuncios publicitarios, etc., que
tienen en comun las restricciones técnicas en el proceso de traduccidon, pero que se

manifiestan de diferentes maneras en distintos tipos de textos (Ibid.)

2.1.1. La historia y la posicion de la traduccion audiovisual en la teoria de la traduccion

En el articulo “Avance de la traduccion audiovisual: desde los inicios hasta la era
digital”, David Orrego Carmona (2013) habla sobre la evolucion de la traduccion audiovisual,
que aparecio hace unos veinte afios como una nueva disciplina dentro de los estudios sobre la
teoria de la traduccion. Destaca que los primeros comienzos de la traduccidon audiovisual
aparecieron junto con el desarrollo de la cinematografia a principios del siglo XX y que, tanto
la traduccion audiovisual como la disciplina que describe y define su historia y los principios
tedricos, pueden considerarse conceptos relativamente nuevos que aparecieron gracias al
desarrollo de los medios de comunicacion y nuevas tecnologias, principalmente al desarrollo
rapido de la television. Precisamente por la enorme expansion de la television, los inicios de
la traduccién audiovisual incluian el doblaje y la subtitulacion que correspondian a las
necesidades del nuevo mercado cinematografico (Chaves Garcia, 1996).

No obstante, en “La traduccion audiovisual: estado de la cuestion”, Frederic Chaume
(1997) describe minuciosamente las posibles razones por las cuales traduccion audiovisual
tiene una posicion marginal dentro de los estudios de la traduccion. Destaca que, aparte del
hecho de que como objeto de investigacion aparecid relativamente tarde en comparacion con
otras, incluye la traduccion de los medios de comunicacion que también aparecieron tarde, en
el siglo pasado. Ademas, afiade que la traduccion audiovisual a menudo se considera
“hermana pobre” o “como manifestacion de menor categoria dentro de los Estudios sobre
Traduccion” en los que predomina la traduccion literaria con mucha bibliografia académica y
trabajos cientificos (1997: 393). Finalmente, Chaume observa que la posicion marginal y la
falta de la literatura académica y de los profesionales que se dediquen a este tipo de la
traduccion, se debe a algunos requisitos necesarios para el proceso de la traduccion
audiovisual: los recursos econdmicos y técnicos, como también la cantidad de personas que
necesitan trabajar juntos en la traduccion de un texto audiovisual (traductor, director, actor,

técnico de sonido, de imagen, dibujante...).



2.2. El comic
2.2.1. La definicion y el término

Puesto que el comic como género también se empezd a estudiar debido a la expansion
de los medios de comunicacion en el siglo pasado, Gltimamente muchos autores se han
empenado a ofrecer una definicion adecuada para este tipo de texto audiovisual. La ultima,
23.% edicion del Diccionario de la lengua espariola lo define simplemente como “serie o
secuencia de vifietas que cuenta una historia”. Sin embargo, en su obra “Estética del comic”,
Silvia Ortega Gonzalez (2014), ademas de describir detalladamente el concepto de un cémic,
ofrece algunas definiciones del comic mdas detalladas propuestas por varios autores. Asi,
Manacorda de Rosetti (1976) lo define un comic como “secuencia narrativa formada por
vifietas o cuadros dentro de los cuales pueden integrarse textos lingliisticos o algunos signos
que representan expresiones fonéticas (boom, crash, bang, etc.)” (citado en Ortega Gonzélez,
2014: 2). Igualmente, Dahrendorf define los comics como “historietas en las que predomina la
accion, contadas en secuencias de imagenes y con un especifico repertorio de signos” (Ibid.).
Sin embargo, a pesar de todas las definiciones posibles, la mayoria de los autores estad de
acuerdo con que su caracteristica principal es una combinacion de la lengua escrita y la
imagen, con la cual se cuenta una historia.

El término comic a menudo se usa indistintamente con los términos como historieta o
tebeo, pero aunque parece que significan mas o menos lo mismo, existen algunas diferencias
entre si seglin las situaciones en que se deberian usar (Castillo Cafiellas, 1996). Asimismo, el
término historieta se debe usar cuando se habla sobre el medio y la obra misma, mientras que
el término febeo se refiere a una publicacion de los comics (Ibid.). Sin embargo, cémic es el
unico término que se puede usar correctamente en todos los contextos (como el medio, la obra

y la publicacion), que le hace el término mas popular y con mas frecuencia usado (Ibid.).

2.2.2. El comic — una paraliteratura y el noveno arte

Durante el pasado hubo mucho debate acerca de la clasificacion del comic dentro del
sistema literario y lo cuestionable era si ese nuevo tipo de texto perteneciera a la literatura
propiamente dicha o no. Por un lado, el cémic podria ser considerado como una obra literaria,
puesto que incluye la palabra escrita, pero también como un trabajo de pintura, puesto que
incluye los dibujos (Castillo Cafiellas, 1996). Por otro lado, es evidente que no pertenece a la
literatura (ni a la pintura) tradicional propiamente dicha porque consiste en la mezcla de texto

e imagen, algo diferente y no estudiado antes, porque todavia no tiene los principios bien
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desarrollados o canonizados como otros géneros (fbid.). Por lo tanto, ya que los términos
como literatura popular, subliteratura o literatura de masas, que denotan cualquier tipo de
obras que no pertenecen a la literatura tradicional, provocan connotaciones negativas, el
término que se usa comunmente para referirse al comic es paraliteratura porque es mas
objetivo y no tiene conotaciones peyorativas (ibid.). Ademas, algunos autores le llaman al
comic el noveno arte porque le consideran, igual que al cine, un arte recién nacido (ibid.).
Consecuentemente, debido al hecho de que como género aparecio relativamente tarde y
que se clasifica a menudo como paraliteratura, el comic no tiene la posicion suficientemente
valorada en comparacion con otros géneros. Ademas, a menudo el comic es clasificado como
la literatura para jovenes con funcion divertida, y por lo tanto no deja, como algunos eruditos
piensan, mucho espacio para la critica literaria (Valero Garcés, 2000). De esa forma, como
destaca Alejandro Martin en su articulo “Entender el comic: un arte invisible”, el coémic
“todavia ha sido entendido por muy pocos en cuanto a su importancia y potencialidad” (2008:
115). Por otro lado, Carmen Valero Garcés (2000) anade que los cdédmics se habian
considerado por mucho tiempo literatura marginal, pero que en los ultimos afios han
empezado a atraer mas atencion, con la organizacion de varias exposiciones y conferencias de
humoristas y autores de comics, junto con la aparicion de las nuevas formas del arte, como
por ejemplo el cine. Sin embargo, en la actualidad, aunque como género el comic haya
empezado a disfrutar una mejor posicioén, aun no puede escaparse del hecho de que es un
género recién nacido con muy poca bibliografia académica o cientifica, cuya clasificacion

como literatura, y al mismo tiempo como pintura, es todavia cuestionable.

2.2.3. Las caracteristicas del comic - el codigo verbal y el codigo visual

Como ya se ha dicho, un comic generalmente consiste en dos medios que transmiten un
mensaje — la palabra escrita y la imagen. Por lo tanto, un cémic se lee con atencion dirigida
tanto a lo escrito como a lo dibujado para que el significado sea completamente claro. De
hecho, Jaime Correa en el Lenguaje del comic describe esta combinacion inseparable de texto
e imagen en el comic, que juntos hacen un lenguaje caracteristico: “El comic es un lenguaje y
como todo lenguaje, tiene una gramatica y unas reglas de lectura y escritura — unas
convenciones — que el lector debe conocer” (2010: 20).

En cuanto al codigo verbal, se puede decir simplemente que aquello incluye todo lo que
estd escrito con las palabras: pensamientos o conversaciones entre dos 0 mas personas, la voz

del narrador, la representacion de los varios sonidos, etc. (Guzman Lopez, 2011). De esa



forma, el texto puede aparecer en los bocadillos y los cartuchos, como también en forma de
onomatopeyas o metaforas visualizadas (Ibid.), que seran explicados separadamente en los

siguientes parrafos.

Los bocadillos y los cartuchos

El bocadillo (1lamado también el globo, la nubecilla, la burbuja, etc.), segin Guzman
Lopez, es “el espacio donde se colocan los textos que piensan o dicen los personajes” (2011:
125). Segun lo que representa el texto, los bocadillos pueden llegar en varias formas: pueden
ser ovalados o rectangulares (usados para expresar los didlogos normales), con flechas
quebradas (para expresar los gritos, voz alta, los sonidos del teléfono, television, etc.) u
ondulados en forma de nubes pequefias (para expresar suefios o ideas) (Ortega Gonzalez,
2014). Ademas, a menudo se usan los globos ovalados con pequefnias burbujas en vez de las
flechas para expresar un pensamiento (Cufiarro y Finol, 2013). También pueden aparecen con
lineas discontinuas para indicar que la persona habla en voz baja (cuando se expresa miedo,
frio, panico, etc.) o pueden aparecer dentro de otro bocadillo para indicar el pausa de un
personaje al hablar (Guzman Lopez, 2011). Igualmente, se usan globos con multiples flechas
cuando hablan dos o mas personas al mismo tiempo (Cufiarro y Finol, 2013). Finalmente, para
entender bien el contenido de la historieta, ademas de conocer la intencion de usar cierta
forma del globo, es importante saber que los globos en la mayoria de las culturas se leen en
secuencia segun la orden fija: de izquierda a derecha y de abajo a arriba (ibid.).

Aparte de los bocadillos que sirven para expresar los pensamientos o presentar los
didlogos en el estilo directo, el cddigo verbal de un comic también contiene los llamados
cartuchos, cartelas o didascalias (Cunarro y Finol, 2013). Simplemente, un cartucho sirve
para indicar la voz del narrador, a menudo se encuentra en la esquina superior (y a veces al
pie) de la vineta (o fuera de ella) y generalmente viene de forma rectangular (Guzmén Lépez,
2011). Son usados para narrar la historia en el estilo indirecto — para introducir el contexto o

facilitar su compresion (Cudiarro y Finol, 2013).

Las onomatopeyas

Puesto que son usadas para imitar los sonidos a través de la palabra escrita, las
onomatopeyas, junto con los bocadillos y los cartuchos, pertenecen al codigo verbal del
comic. Por lo tanto, seria un error clasificar una onomatopeya como una imagen grafica del
comic, ya que aquella sirve para presentar los sonidos de forma escrita, presentando en
realidad una imagen acustica (Cufarro y Finol, 2013). No obstante, al mismo tiempo se puede
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decir que la onomatopeya pertenece al coddigo visual, porque también lleva una funcion visual
dentro del comic — su tamafio y color puede indicar la intensidad del sonido que se queria
imitar (Ibid.). Generalmente, el autor del comic usa las onomatopeyas para dar la percepcion
de la duracién de un sonido — en otras palabras, las onomatopeyas, como dicen Cufiarro y
Finol, “hacen tangible el paso del tiempo” (2013: 276). Finalmente, las onomatopeyas pueden
aparecer tanto en el bocadillo como fuera de ¢l, dependiendo de la intensidad del sonido que

se queria imitar (Guzman Lopez, 2011).

Las metaforas visualizadas

Aunque se puede decir que pertenecen tanto al cddigo verbal como al cédigo visual, las
metaforas visualizadas en realidad son “transposiciones de enunciados verbales a imagenes”
(Guzman Loépez, 2011: 126). Esto significa que aclaran la actitud o emocién con la que una
persona dice algo para que su intencidon sea mas clara, a través de aparecer en forma de
pequenas imagenes. Por ejemplo, la bombilla se usa a menudo al lado del globo para indicar
ideas brillantes, pequefios signos de interrogacion se usan cuando uno se siente confundido,
las estrellas se usan para acompaiiar un porrazo, golpe fuerte, caido, etc. (Ibid.). Y puesto que
las metaforas visuales son caracteristicas propias de un comic, los autores tienen que estudiar
detalladamente la significacion de cada una de ella, teniendo en cuenta las diferencias
culturales y sus posibles representaciones diferentes en varias culturas, aunque algunas de

ellas son bastantes comunes (Cufiarro y Finol, 2013).

Como ya se ha dicho, leer un comic consiste en prestar la atencion tanto al texto como a
la imagen, y el significado del contenido no se puede entender completamente sin comprender
la relacion entre los dos elementos que juntos crean una historia. Asimismo, aparte del codigo
verbal, existe el codigo visual que incluye las vifietas, los planos, los gestos y las expresiones

faciales (Guzman Lopez, 2011), que seran estudiados en los siguientes parrafos.

Las vifietas

Segun Jaime Correa, la vifieta es “un recuadro en cuyo interior hay imagenes” y sirve
para “marcar las fronteras de cada una de las imagenes que componen las secuencias de una
historieta” (2010: 22). Las vifietas pueden ser denominadas paneles, pictogramas o células y

representan el espacio y el tiempo, es decir, la duracion de una accion, formando asi la unidad



minima del montaje del comic (Ortega Gonzalez, 2014). Para marcar las fronteras entre las
imagenes, se usa generalmente la linea negra que las separa y que representa un momento en
el tiempo, mientras que para marcar el espacio que separa varias vifietas entre si, se usan los
espacios blancos llamados canaletas, membranas o gutter (Cuiarro y Finol, 2013). Es
importante destacar que el flujo de la historia se crea, igualque en un video, gracias a la
sucesion de las vifietas, que en los términos cinematograficos recibe el nombre del montaje o
edicion (Correa, 2014). En otras palabras, como destaca Correa, la historia completa de un

comic se puede comprender solo por “leer” las vifietas una tras otra:

La yuxtaposicion de imagenes altera irremediablemente el significado individual de cada
vifieta y lo inscribe dentro de una secuencia narrativa; es decir, dentro de una sucesion de
eventos que se desarrollan en el espacio y en el tiempo, y estan organizados en relaciones

causa-efecto. (2014: 25)

Los planos

Puesto que ya se habia comentado que el comic, como un texto audiovisual, tiene
mucho en comun con las caracteristicas del montaje en el cine, cabe destacar que utiliza
algunas técnicas tomadas directamente de la cinematografia, como por ejemplo los planos
(Guzman Lopez, 2011). Por lo tanto, igual que con una cdmara, los planos en el comic se usan
para provocar la sensacion del movimiento, asi que pueden definirse simplemente como “la
distancia con la que se mira el objetivo” (Cufarro y Finol, 2013: 279). De esa forma, hay
varios tipos de planos en el comic que se pueden utilizar para presentar personajes, objetos o
acciones: el gran plano general (la accion completa que ocurre es lo mas importante para
mostrar), plano general (donde se enfoca en dibujar la figura completa, de la cabeza a los
pies), plano americano (dibujar la figura humana de cabeza a las rodillas), primer plano (de
cabeza a los hombros), plano medio (hasta la cintura) y plano detalle (poniendo énfasis en

cualquier otra parte de la figura u otro detalle que se quiere destacar) (Guzman Lopez, 2011).

Los gestos y las expresiones faciales

Para aclarar mas bien la actitud o sentimientos de los personajes, los autores del cémic
al dibujar personajes frecuentemente usan los gestos corporales o expresiones faciales, es
decir, la comunicacion no verbal, que llegd a ser una de las caracteristicas principales del

comic (Cunarro y Finol, 2013). Por ejemplo, cejas altas u ojos muy abiertos indican la
8



sorpresa, cejas fruncidas enfado, cabello erizado célera, labios hacia abajo indican la tristeza o
pesadumbre, nariz oscura frio, enfermedad o borrachera, etc. (Guzman Lopez, 2011). De
hecho, los gestos y las expresiones faciales usadas en el comic pueden significar mas que las
palabras porque muestran la condicién en la que se encuentra un personaje, que quizas no
hubiera podido ser tan clara solo con las palabras, puesto que son usados para indicar
cualquier tipo de emocion como alegria, enfado, placer, dolor, angustia, etc. (Cufiarro y Finol,
2013). Por lo tanto, cabe destacar que el primer plano es el mas usado en el comic porque con
ello se pueden mostrar de manera mas evidente dichas emociones y actitudes de los

personajes (Ibid.).

El lenguaje del comic

La historia de un cémic se basa en crear los monologos, y principalmente los didlogos,
entre dos 0 mas personas, es decir, los lectores llegan a conocer el contenido de la historieta
segun varias situaciones en las que se encuentran los personajes y por lo tanto, el lenguaje del
comic mas o menos siempre sera coloquial (Castillo Cafiellas, 1996). Asimismo, un lenguaje
como tal se caracteriza por el uso frecuente de las frases cortas y simples, la elipsis,
fraseologia, abreviaturas, vocabulario y sintaxis no estandar, etc. (bid.). Igualmente, algunos
personajes del comic a veces se reconocen por su manera de hablar muy especifica, es decir,
por su idiolecto, 1o que a menudo se usa en los comics con el objeto de lograr el efecto

humoristico (Brandimonte, 2012).

Otras caracteristicas del comic

Ademas de las caracteristicas ya mencionadas, también existen algunos detalles mas que
un autor del comic tiene que tener en cuenta al crear una obra de este tipo, con el proposito de
atraer la atencion y hacer que sea mas facil entender el contexto. En primer lugar, Cufiarro y
Finol (2013) destacan el uso de los colores que pueden indicar cierta emocion o atraer la
atencion del lector: por ejemplo, cuando se quiere provocar la sensacion de tranquilidad se usa
el color verde o cuando se trata de algo muy grave como la muerte, se usa el color negro
Igualmente, el tamafo de las letras también puede llamar cierta atencion en la lectura: si
alguien habla en voz alta se usan las letras de tamafo grande y si alguien habla en voz baja
(por ejemplo, cuando confiesa algo o cuando susurra) se usan las letras més pequeias

(Guzman Lopez, 2011). Finalmente, es interesante mencionar que un coémic también puede



tener un propodsito didactico y puede ser usado en las escuelas si se quiere ensefiar a los
alumnos sobre las caracteristicas de un lenguaje iconografico y coloquial, clichés sociales,

caracteristicas peculiares de una cultura, ejemplos del montaje en los medios audiovisuales,

etc. (Ibid.).

2.3. Traducir los comics

Como ya se ha dicho anteriormente, el cémic, como un texto audiovisual, tiene sus
propias caracteristicas que le hacen un género muy peculiar, empezando con la forma en la
que aparece el texto (en bocadillos y cartuchos), y siguiendo con el uso muy frecuente de las
onomatopeyas y el lenguaje coloquial. Por todo ello, si alguien se empena a traducirlo, tiene
que tener en cuenta lo delicado que puede resultar, aunque al principio pueda parecer un
trabajo sencillo. De hecho, como explica Brandimonte (2010), los traductores de los textos
audiovisuales tienen que ser conscientes de que los problemas lingiiisticos no serdn tan
presentes en la traduccion, como los problemas técnicos o problemas culturales, igual que la
necesidad de ser creativo para transmitir la ironia y humor que estan muy presentes en los
comics. Ademads, destaca que los comics son generalmente traducidos por las razones
econdmicas o comerciales, como también por el intento de presentar una diversidad cultural,
ya que cada historia en el comic incluye muchas referencias culturales y literarias que se
aprenden a través del humor y una lectura facil (Ibid.). Precisamente por eso, como concluye
Brandimonte, los comics suelen ser traducidos por los temas universales que tratan, es decir,
las situaciones cotidianas en las que la gente se encuentra (problemas de amor, problemas
politicos, problemas en el trabajo, problemas infantiles, etc.) (Ibid.).

Por lo tanto, en los siguientes parrafos, el presente trabajo ofrecera las explicaciones
detalladas de los problemas mas comunes que se encuentran al traducir un comic, y éstos
incluyen: limitacioén del espacio, referencias culturales, sonidos, nombres propios y juego de

palabras.

2.3.1. Limitacion del espacio

Obviamente, puesto que en el proceso de crear un texto audiovisual se encuentran las
restricciones espaciales que limitan la eleccion del vocabulario y sintaxis, el traductor también
enfrentard los mismos problemas en el proceso de traduccion. Aun mas, Brandimonte (2010)
destaca que ante la dificultad de producir la traduccion adecuada de una pequefia porcion del
texto dentro del globo (con el mismo sentido e intencion del texto original), los traductores
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deben ser conscientes de que usar las notas o explicaciones adicionales para solucionar
problemas en la traduccioén no son bienvenidas cuando se trata de un texto audiovisual, ya que
su lectura deberia ser facilitada y visualmente atractiva. Sin embargo, puesto que hay lenguas
que son parecidas o que provienen de la misma lengua, y como tales tienen palabras y
estructuras semejantes (por ejemplo, el italiano y el espafiol), en algunos casos el espacio no
presentard muchos problemas en la traduccion, mientras que en otros casos (por ejemplo, el
espafiol e el inglés), cuando las lenguas no son tan parecidas, hay que encontrar la mejor
solucion para resolverlo (ibid.). También, Castillo Cafiellas (1996) sefiala que, aunque
generalmente el espacio dentro del globo en el texto original es suficiente para producir el
texto traducido, el traductor siempre tendra que pensar qué construccion o qué palabra seria
mas econdmica, y que, al mismo tiempo, tendria el mismo significado y la misma intencion
que en el texto original. Asimismo, desarrolld algunas sugerencias que se pueden usar para
ahorrar espacio: eliminar las redundancias, usar deicticos, omitirlos signos de exclamacion,
usar los puntos sencillos en vez de suspensivos, escribir nimeros con cifras y no con letras,
usar palabras mas breves (por ejemplo, usar vamos en vez de venga ya, o recordar en vez de
acordarse de, etc.) (Ibid.). Igualmente, Brandimonte (2010) afiade que a falta de las
soluciones (como en cualquier tipo de traduccion) se pueden borrar libremente las partes del
texto que el traductor considere innecesarias.

Por otro lado, a veces se puedan usar las soluciones técnicas y no variaciones
lingiiisticas para solucionar el problema del espacio en la traduccion. En otras palabras, es
posible reducir el tamafio de las letras o incluso aumentar los bocadillos para crear espacio
suficiente (Brandimonte, 2010). De hecho, generalmente las paginas del comic traducido son
mas grandes que las paginas del comic original, lo que demuestra que al traducir el comic (y
los textos audiovisuales en general), se hacen mas distancias del original que en otros tipos de
traduccion (Castillo Cafiellas, 1996). Finalmente, estas decisiones no dependen solo del
traductor, porque como ya fue dicho antes, varios técnicos a menudo trabajan juntos en la
traduccion de un texto audiovisual (autor, director, dibujador, etc.), y la editorial misma

muchas veces también tiene un papel decisivo en la publicacion.

2.3.2. Referencias culturales

Aunque los problemas de traducir las referencias culturales son mas o menos comunes
para cualquier tipo de traduccion, es decir, buscar la solucion para transmitir palabras,
personajes, hechos historicos, etc., que son caracteristicos y bien conocidos en la cultura
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fuente pero no en la cultura meta, parece que en los comics aquellos son aun mas
complicados, puesto que a menudo llegan envueltos en los juegos de palabras (Valero Garcés,
2000). Por lo tanto, en las situaciones en las que el humor se basa en una referencia a la
cultura fuente que no se conoce en la cultura meta, el traductor tiene dos opciones — buscar un
equivalente en la cultura meta segun el dibujo, que provocaria la misma (o al menos parecida)
connotacion comica o simplemente traducirlo literalmente y después compensar el humor en
otras partes del texto (fbid.). Ademas, como afirma Carmen Valero Garcés, un comic
generalmente tiene la funcion divertida y satirica, asi que se debe dar la prioridad al humor y

al juego de palabras en los casos como éstos:

En el caso de los comics, sin embargo, hay que tener en cuenta que se trata de
obras de entretenimiento, como ya comentabamos anteriormente y que ademads la imagen
y el lenguaje se hallan intimamente unidos, de modo que no nos servimos unicamente de
las palabras para decir todo lo que queremos sino que se usan oOtros recursos
extralingiiisticos. Estos recursos extralingiiisticos imponen ciertas restricciones. (2000:

82)

No obstante, hay veces cuando las referencias culturales no se adaptan a la cultura meta — son
los casos de los comics que tratan de (o mencionan) temas y personajes universales, es decir,
muy conocidos al mundo por el simbolo que representan o por su importancia en la historia
(por ejemplo, los nombres de los personajes de Astérix y Obelix, referencia a los emperadores
o dioses romanos o griegos, etc.) (Valero Garcés, 2000). Por otro lado, como afade
Brandimonte (2010), los cémics que tratan de los personajes, hechos y situaciones
exclusivamente nacionales (como Zipi y Zape, Mortadelo y Filemon, etc.) no tan familiares en
otras culturas, son generalmente adaptados en la mayoria de los casos (en las situaciones

relacionadas con la politica, satira social, costumbres, de humor o ironia, etc.).

2.3.3. Sonidos

Como ya fue mencionado, las onomatopeyas son caracteristicas propias del cédmic
porque se usan a menudo para imitar los sonidos, haciendo que sea tangible el paso del tiempo
(Cunarro y Finol, 2013). Sin embargo, es conocido que en diferentes lenguas, los sonidos
“suenan” diferente y, por lo tanto, exigen una atencion especial y un trabajo duro en la

traduccion (Valero Garcés, 2000). No obstante, aunque se deberian traducir las onomatopeyas
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en la mayoria de los casos, el problema mas serio aparece cuando aquellas no se encuentran
dentro del globo (como parte del texto) sino fuera de ¢€l, en el medio del dibujo (Castillo
Caiellas, 1996). En otras palabras, esto significa que se tendra que dibujar otra vez la vifieta
que contiene las onomatopeyas fuera del globo o que se tendra que separar el texto del dibujo,
lo que generalmente presenta un trabajo muy duro para el rotulista y otros técnicos
encargados de este tipo de trabajo, y también para la editorial que quiere publicar el comic,
puesto que entonces el proceso de la traduccion requiere més gastos (Ibid.). Por lo tanto, en
los casos como éste, generalmente las onomatopeyas no se traducen y quedan tales como son
en la original (Ibid.).

Tal como se puede ver, traducir las onomatopeyas parece ser un trabajo exigente para el
traductor y precisamente por eso se han propuesto varias soluciones para facilitar un poco el
proceso de la traduccion. Algunas de ellas son: buscar un equivalente onomatopéyico que se
usa para el mismo sonido, usar palabras completas en vez de las onomatopeyas (por ejemplo,
usar uy, qué torpe soy en vez de oops en ingles), adaptar la onomatopeya al sistema
fonologico de la lengua meta, prestar onomatopeyas de la lengua fuente (que no se conseja,
pero que a veces no se puede evitar) o simplemente omitir la traduccion (en las situaciones en
las que no se puede encontrar ningin equivalente en la lengua meta, pero en las que el
significado se puede entender perfectamente solo con los dibujos y didlogos) (Castillo
Catiellas, 1996). Por otro lado, los lectores en la mayoria de los casos pueden entender bien el
significado tanto con las onomatopeyas como sin ellas (gracias a los didlogos, metaforas
visualizadas, etc.), asi que se puede decir que las onomatopeyas son traducidas generalmente
por las preferencias puristas o, como ya fue mencionado, por las decisiones de la editorial
(Ibid.).

Igualmente, aparte de las onomatopeyas simples que sirven para imitar cualquier tipo
del sonido, en los comics aparecen también los sonidos humanos inarticulados que
representan alguna actitud o emocién (por ejemplo, buaa, uf, uh, uy, etc.) o los sonidos
articulados por los animales (cua cua, miau, meee, etc.) (Valero Garcés, 2000). Sin embargo,
en la mayoria de los casos éstos tienen equivalentes bastantes conocidos en la lengua meta, asi

que no presentan muchas complicaciones en la traduccion.

2.3.4. Nombres propios
La traduccion de los nombres propios es el tema frecuentemente tratado en los trabajos
cientificos y lo cuestionable es si deben ser traducidos en la cultura meta o no. Hoy en dia,
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muchos autores consideran que la decision de traducir los nombres propios depende del
proposito que se quiere conseguir con ellos, es decir, de la funcion que llevan en el texto y las
connotaciones y emociones que (no) provocan en los lectores (Brandimonte, 2010). De hecho,
Jan Van Coillie en su libro Character Names in Translation (2014) ofrecio la lista de varias
estrategias posibles que los traductores pueden seguir para resolver el problema de la
traduccion de los nombres propios. Principalmente, €] mantiene que siempre que un nombre
propio lleva algin significado o connotacién importante para la historia, se traduce en el texto
meta. Igualmente, destaca que los nombres propios pueden servir para introducir los
personajes, para entretener los lectores o provocar cierta emocion o connotacion y por €so son
traducidos en la mayoria de los casos. También, afirma que los nombres muy populares o los
nombres de los personajes historicos muchas veces se traducen con sus equivalentes en otras
lenguas, como Juan para John en inglés. Por otro lado, senala que los nombres propios a
veces se dejan tal como son y no se traducen, con el propdsito de introducir algunos
elementos de la cultura fuente a la cultura meta. Finalmente, especialmente cuando se trata de
la literatura para los adolescentes y los adultos, Jan Van Coillie afrima que los nombres no se
suelen traducir y solo se adaptan fonoldgicamente al sistema de la lengua meta.

Sin embargo, en el caso de los comics, cuando los personajes pueden aparecer en varias
series y colecciones, ¢ incluso cuando aparecen como referencias en otros cémics (dado a su
gran popularidad), los nombres propios no se suelen traducir, como por ejemplo en Astérix y
Obelix (Castillo Canellas, 1996). También, muchas veces solo se adaptan al sistema
fonoldgico de la lengua meta, como en el caso de Capitan América para Captain America o
Supermdn para Superman en inglés (Ibid.). Por otro lado, se suelen dejar dos opciones en la
traduccion del nombre propio, como en el caso de Spiderman, El Hombre Arainia para
Spiderman en inglés (ibid.). No obstante, hay que tener siempre en cuenta cual es el publico
meta y para quién se traduce. En otras palabras, el traductor tiene que pensar en la edad de los
futuros lectores, en las caracteristicas de la cultura meta y en varias funciones mencionadas
que los nombres propios pueden llevar dentro del texto, como también en su importancia para

el significado y el contexto en general.

2.3.5. Juego de palabras

El ultimo problema que puede aparecer en la traduccion de los comics al que también
hay que prestar la atencion es el juego de palabras. Dicha caracteristica, la que quizas mas se
relaciona con el comic, se usa con frecuencia con el proposito de obtener humor y doble
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sentido de lo dicho, que hace que los lectores disfruten del texto atin mas cuando lo entienden
(Alvarez, 1999). En primer lugar, como explica Tatiana Taran (2014) en su articulo sobre los
problemas mds frecuentes en la traduccion de los comics, un juego de palabras se puede
explicar como un juego con las significaciones diferentes de la misma palabra, es decir, con la
polisemia, o con las significaciones similares de diferentes palabras (homonimia), o
igualmente con las palabras que suenan similar (homofonia) para obtener el efecto de humor.
Precisamente porque provienen de los juegos lingiiisticos relacionados a la polisemia,
homonimia y homofonia, pueden causar complicaciones en la traduccion porque el traductor
tiene que encontrar las palabras en la lengua meta que provocaran el sentido doble y efecto
humoristico, puesto que con la traduccion literal obviamente los lectores no lo entenderian o
se quedarian confundidos (Ibid.). Por lo tanto, se puede decir que las situaciones como éstas,
son precisamente aquellas en las que la creatividad y la imaginacion del traductor llegan a ser
mas evidentes.

Sin embargo, hay veces cuando resulta bastante dificil o casi imposible conseguir el
juego de palabras que provocaria los dichos efectos humoristicos; entonces, el traductor tiene
que dar la prioridad al efecto de humor que no tiene que provenir necesariamente del juego de
palabras, pero que corresponderia al dibujo y al contexto en general (Taran, 2014). También,
el problema adicional puede ocurrir si el juego de palabras proviene de su relacion con la
imagen, que es muy comun en los comics debido a su naturaleza complementaria del texto y
la imagen (Ibid.). Por lo tanto, cuando el efecto humoristico no se puede conseguir tras la
conexion entre el texto y la imagen, se suele producir el texto sin referencias a la imagen,
aunque entonces se pierde el efecto humoristico completo, pero el sentido general queda mas
o menos el mismo (Ibid.). Finalmente, para obtener la intencion humoristica en general, el
traductor siempre puede optar por compensarlo en otras partes del texto donde es posible
conseguir el juego de palabras que proviene de la conexion entre el texto y la imagen, a pesar

de que en esa situacion el autor de la original no lo habia utilizado (ibid.).

3. EL ANALISIS DE LA TRADUCCION - JOSE ESCOBAR SALIENTE:
FRKI & ZBRKI: VREMENSKI TUNEL

En la primera parte del presente trabajo se ha presentado el marco tedrico para la
traduccion audiovisual y la traduccion de los comics. En primer lugar, para poder traducir un

comic, los traductores tienen que tener en cuenta las caracteristicas principales de la
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traduccion audiovisual, comunes para cualquier texto audiovisual, y entonces los problemas
peculiares que se enfrentan al traducir un cdmic. Sin embargo, como ya se ha mencionado en
la parte tedrica del trabajo, traducir los comics puede resultar bastante complicado, y con el
siguiente andlisis de la traduccion de Zipi y Zape: El tonel del tiempo del autor espanol José
Escobar Saliente, se explicaran, en los ejemplos concretos, algunos problemas mas comunes
en su traduccion.

La historieta original de Zipi y Zape se creo6 por el autor espafiol José Escobar Saliente
en el afio 1948 y, como se nos explica en Lo mejor de Zipi y Zape (2004), su publico deseado
eran los nifios con los problemas cotidianos en la infancia, como la escuela, las notas, los
padres, etc. Por eso, Escobar decidi6 a crear los gemelos Zipi y Zape precisamente para que
los nifios se puedan identificar con ellos, y también para que los adultos puedan comprender
sus actos y su comportamiento (Ibid.). De hecho, los gemelos Zipi y Zape son buenas
personas, pero un poco traviesos y torpes, y por lo tanto siempre se meten en problemas y
aventuras de una manera graciosa y humoristica, que siempre termina con el castigo de sus
progenitores, don Pantuflo Zapatilla y dofia Jaimita (ibid.)

Precisamente porque ha recibido tanto éxito en Espafa, la historieta Zipi y Zape fue
elegida como parte practica de este trabajo. Igualmente, abunda del humor y de juegos de
palabras, como también de intertextualidad y de referencias exclusivamente nacionales, que le
hace un ejemplo perfecto para el proposito de este trabajo — presentar los problemas mas
frecuentes en la traduccion de los comics.

Por lo tanto, el siguiente andlisis se centra en los problemas con las referencias
culturales, intertextualidad, adaptacion al tiempo actual, juego de palabras, onomatopeyas y
otros problemas que se enfrentaron en la traduccién, que no entran en ninguna categoria
especial. No obstante, cabe mencionar que aunque la limitacion del espacio es uno de los
problemas mas evidentes en la traduccion de cualquier texto audiovisual, este Trabajo de Fin
de Master no se centra en ello. Borrar el texto original dentro de los bocadillos, igual que
escribir el texto traducido, requiere unas herramientas y unos técnicos que no fueron
disponibles para este proposito (los programas graficos para los computadores, rotulista, etc.)
y por lo tanto, se dibujaron los bocadillos en el Word sobre los bocadillos originales. Sin
embargo, aunque en ciertos casos el espacio para el texto también fue limitado por los
bocadillos como en el original y habia que usar las palabras y expresiones mas cortas, éste no
fue el problema tan evidente porque los bocadillos igual se podian aumentar y el tamafio de

las letras se podia reducir, siguiendo la propuesta de Brandimonte (2010). Por consiguiente,
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este trabajo se centra principalmente en los problemas lingiiisticos, y no técnicos, en la

traduccion de los comics.

3.1. Referencias culturales y la intertextualidad

Como ya fue aclarado en el marco teorico, el problema que aparece a menudo en la
traduccion de los comics son las situaciones en las que se hacen referencias a las
caracteristicas de la cultura original, que no existen o no se entenderian en la mayoria de los
casos en la cultura meta. Efectivamente, Zipi y Zape: El tonel del tiempo abunda en las
referencias culturales que presentaban algunas complicaciones en la traduccidn,
especialmente cuando se trataba de la intertextualidad. De hecho, algunos ejemplos se pueden

ver en las siguientes situaciones:

Figura 1: Ejemplo de la adaptacion de la intertextualidad

7 :COMO ES QUE SIEM-Y/
PRE ESTAS LEYENDO | CHO LAS HISTORIETAS
TIO VIVO,ZIPI? \ DEL TROGLODITICO HUG,

Capitulo |

EL TONEL

ZASTO STALNO ZATO $TO VOLIM
CITAS ISTI CASOPIS, STRIPOVE O
TROGLODITU.

1. poglavlje

VREMENSKI

Tal como se puede ver, el problema en la traduccion ocurrié con la conocida revista de
historietas espafiola, Tio Vivo, que contiene la serie “Hug, el troglodita”. Aunque la revista,
igual que la historieta sobre el trogloditico Hug, es muy conocida en Espafa, los nifios en
Croacia (quienes serdn el publico meta principal) probablemente no la conocen. Por eso,

puesto que a los nifios les puede parecer raro oir o leer cualquier estructura extranjera en el
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texto, era necesario adaptarlo. Por lo tanto, en el texto croata se elimind el titulo de la revista,

igual que el nombre del trogloditico, y el mismo texto traducido en espanol seria asi:

ZAPE: ;Como es que siempre estds leyendo la misma revista, Zipi?

ZIPI: Es que me gustan mucho las historietas sobre un trogloditico.

Figura 2: Ejemplo de la adaptacion de la intertextualidad

/ )
MALO MALO PRONALAZI KAMEN

MUDRACA KOJI METALE PRETVARA U t
ZLATO. JADAN, MALO JE CUKNUT.

m ABUELO GEBOLLETA SIEM=
PRE CUENTA BATALLAS, ESTE SIEMPRE
DESCUBRE LA PIEDRA FILOSOFAL PARA

CONVERTIR LOS METALES EN ORO.ESTA
CHALADO, EL POBRE.

GRACIAS, SE-
NOR CENTINE-
LA.

El abuelo Cebolleta es un personaje de la historieta espafiola La familia Cebolleta que
estd obsesionado con contar batallas. De hecho, es tan popular que a menudo se usa en varias
locuciones para referirse a una persona pesada que siempre cuenta historias y anécdotas
aburridas o exageradas, como por ejemplo cuentas mas batallitas que el abuelo Cebolleta
(http:/humoristan.org/es/series/la-familia-cebolleta/). La referencia al abuelo Cebolleta en esta
situacion se hace porque se quiere compararlo con el personaje de abuelo Carrasqueta de esta
historieta, que siempre grita que descubrid la piedra filosofal (igual que el abuelo Cebolleta
siempre cuenta batallas). Sin embargo, puesto que el personaje del abuelo Cebolleta es una
caracteristica nacional propia de la cultura espafiola (donde la mayoria de la gente sabe quién
es), los nifios que van a leer el texto croata normalmente no entenderian esta conexion porque
no lo conocen. Por lo tanto, la adaptacion en el texto meta era necesaria. Aunque en croata
hay una expresion pricati lovacke price (esp. literalmente 'contar historias de cazadores'), que
se usa al referirse a alguien que siempre cuenta anécdotas poco reales o exageradas, en este
contexto no seria adecuado. La intencion es mostrar que el abuelo Carrasqueta se considera un
poco “chalado” (como abuelo Cebolleta) porque siempre anda diciendo que descubrid la
piedra filosofal y no porque exagere al contar una anécdota. Por lo tanto, y también porque no
se podia hacer ninguna referencia similar de la cultura meta, la solucion fue simplemente

borrar la parte del texto donde se menciona el abuelo Cebolleta y cambiar un poco la frase,
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que traducida al espafiol seria: “Siempre anda descubriendo la piedra filosofal para convertir

los metales en oro. Esté chalado, el pobre.”
Figura 3: Ejemplo de la adaptacion de la intertextualidad

ﬂl VIDIO KOL'KU
KLIUKU IMA?!

} DA! PRAVA PTICA

GRABUIVICA!

;TE HAS FIJADO QUE NA-
RIZ MAS FEUCHA TIENE?

{CLARO!;NO EN BALDE SE
LLAMA CLEOPETRA!

Y &

En este episodio, Zipi y Zape hicieron un viaje con su tonel del tiempo al antiguo
Egipto, en los tiempos de la reina Cleopatra. Sin embargo, Escobar decidi6 jugar con palabras
y en vez de Cleopatra, le llamo a la reina Cleopetra para hacer la referencia al personaje de
otra historieta suya, Petra, criada para todos, en la que el personaje principal es Petra, con
una nariz enorme y fea. De hecho, como personaje historico real, Cleopatra es conocida por
su nariz grande, y por lo tanto, usando un juego de palabras, Escobar la llamé Cleopetra. Sin
embargo, aunque en croata también existe el nombre Petra, el juego de palabras no tendria el
mismo efecto, ya que no aludia a ninguna persona con nariz grande porque los nifios en
Croacia generalmente no saben quién es el personaje de Petra creada por Escobar. Por
consiguiente, la frase “No en balde se llama Cleopetra” no tendria ningtin sentido en croata y
por eso tenia que ser adaptada. La solucioén fue usar una metafora similar que se usa en croata
para hablar de alguien o algo que tiene nariz grande. De hecho, para la nariz muy grande, en
croata se suele usar la palabra coloquial kljuka (esp. 'mariz muy largo'), y a veces, cuando
alguien tiene una nariz grande, también se suelen hacer las asociaciones con un pajaro, porque
la nariz de este tamafio parece como un pico. Por eso, para mantener la intencion general, que
en este caso fue hacer la referencia a algo o alguien que tiene una nariz fea, la solucion fue

usar la dicha palabra coloquial y la metafora de un péjaro, mejor dicho de un pdjaro de presa,
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para destacar ain mas que Cleopatra fue una reina muy inteligente, rigurosa y, en esta
historieta, también muy peligrosa. Finalmente, la traduccion literal de la solucion en croata

seria asi:

ZIPI: ;Te has fijado qué nariz mas grande tiene?

ZAPE: {Si, parece un verdadero pajaro de presa!

3.2. La adaptacion de la traduccion al tiempo actual

En la traduccion de la historieta Zipi y Zape: El tonel del tiempo, aparate de enfrentar
los problemas con la intertextualidad en la cultura fuente, habian también otras situaciones
que necesitaban la adaptacion en el texto meta, y una de ellas fue la adaptacion al tiempo

actual.

Figura 4: Ejemplo de la adaptacion al tiempo actual

EN EL SIGLO XX EL
PUBLICO PERSIGUE A
LOS ARBITROS...

U 21. STOUECU
PUBLIKA GANJA

E PAIZGLEDA DA U
22. STOUECU
SUDAC GANJA
PUBLIKU!

GLO XXI EL ARBI-
TRO PERSIGUE
AL PUBLICO.

En la situacion presentada arriba, los hermanos Zipi y Zape hicieron un viaje con su
tonel del tiempo al futuro, al siglo XXI. Sin embargo, puesto que este episodio se cred en
1971, es decir, en el siglo XX, logicamente en la traduccion (que se va a leer en el tiempo
actual) el futuro serd el siglo XXII, puesto que ya estamos en el siglo XI. Ademas, el siglo XI
de este episodio no contiene nada que hasta hoy se ha ya inventado (futbol atmosférico, las
ciudades subterraneas, las pastillas para “aprender” el contenido de asignaturas, etc.), asi que

la adaptacion al siglo XXII no afecté el contenido de la historieta en ningtin sentido.

Figura 5: Ejemplo de la adaptacion al tiempo actual
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SI NO TE GUSTA ABELARDO Y ELOISO,PO~ ' AKO TISE NE SVIDAJU ALOJZ | ABELARD,
DRIAMOS PONERLES CIRIACO Y QUINCO- NAZVAT CEMO IH XAVI | INIESTA!

NE MOZE! ZNAS
DA MRZIM
NOGOMET!

En el ejemplo arriba, no habia de cambiar ningun afio o siglo, sino los personajes
famosos para cierta época. Escobar escogié dos jugadores espafioles de los afos treinta muy
buenos, Ciriaco y Quincoces, que terminaron su carrera jugando para el Real Madrid y que
juntos hacian una defensa muy fuerte. Sin embargo, puesto que hoy en dia en Croacia, hay
muchos futbolistas cuyos nombres son mas conocidos, la decision fue escoger dos futbolistas
mas actuales que juegan o jugaban juntos en un equipo muy fuerte y que juntos hacen o
hacian una pareja muy fuerte. Por lo tanto, los futbolistas Xavi e Iniesta, dos futbolistas
espafiolas que jugaban juntos para el F. C. Barcelona e hicieron una pareja de centrocampistas
muy buena, fueron escogidos como una referencia al mundo del futbol muy conocida en

Croacia, incluso entre los nifios.

3.3. Juego de palabras

Como ya fue aclarado en la parte tedrica del trabajo, un juego de palabras, que se usa
con la intencion de lograr el efecto de humor basandose en el doble sentido de la palabra,
puede presentar bastantes complicaciones en la traduccion (Alvarez, 1999). Por lo tanto, los
siguientes ejemplos de la historieta E/ tonel del tiempo sirven para mostrar algunas soluciones

en la traduccion de la misma:

Figura 6: Ejemplo de juego de palabras en la traduccion
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iPIRAMIDAL! {NO PA- iDAREIS EL {OH,QUE DES-
REZCO LA MISMA! GOLPE ,MA- GRACIA!;SE HA

JESTAD!

PIRAMIDASTI(:NO! OBARATE S AJME MENI!
NE LICIM NA SEBE! NOGU ONESVUESTILA

VISOSTI!

Segtn la ultima, 23.% definicion del DLE, un golpesignifica 'accion de dar con violencia
un cuerpo contra otro' y la locucion verbal dar golpe, o el golpe significa 'causar sorpresa o
admiracién'. Precisamente en este doble sentido de la palabra golpe se cred el juego de
palabras, lo que se puede ver en la figura 6. Para obtener el juego de palabras en croata que
tendria el mismo efecto humoristico, se us6 la expresion fraseologica croata obarate s nogu
(esp. literalmente ‘derriba usted de las piernas’) que significa casi lo mismo que la expresion
espafiola dar el golpe, es decir, sorprender a alguien positivamente, refiriéndose generalmente
a la aparienciafisica. Igualmente, la traduccion literal de esta expresion en croata puede aludir
que alguien se ha caido en el suelo, lo que ajustaba perfectamente a la segunda vifieta en la
que la reina Cleopatrarealmente se desmayo y se cayo6 al suelo. Por lo tanto, se cre6 un juego
de palabras en croata oborila se s nogu (‘se derribéd de las piernas’) y asi se mantuvo la

intencion principal de usar juego de palabras en este sentido.

Figura 7: Ejemplo de juego de palabras en la traduccion
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BEZ BRIGE! SAD
NO TE PREO- CU TI JA DOVEST'
CUPES.;"AURI- SLIENU TAKVU
GA"MISMO TE
TRAIGO UN TRA

AL'ONO JE
BIO DVOPREG
IZ SNOVA!

KRNTUU!

Tal y como se puede ver, el juego de palabras aqui se basa en las palabras espafiolas que
suenan similar, ahoral/ahorita y auriga (que, segin el DLE, significa 'hombre que en las
antiguas Grecia y Roma gobernaba los caballos de los carros en las carreras de circo'). No
obstante, en croata, ninguna de las palabras o expresiones que puede denotar algo que se hace
en seguida no suena como la palabra auriga (esp.'auriga'). Por lo tanto, en esta situacion se
omitid el juego de palabras y se tradujo normalmente, como si no se fuera utilizado el juego
de palabras: Bez brige! Sad cu ti ja dovest’ slicnu takvu krntiju (esp. 'jNo te preocupes!
jAhora mismo te traigo un trastito de esos!'). Sin embargo, siguiendo la propuesta de Tatiana
Taran (2014), los traductores pueden compensar el juego de palabras en otras partes del texto,
siempre que éste no afecte el contenido o el curso de la historieta. Por lo tanto, la solucion
final en la traduccion de este ejemplo, fue precisamente compensar un juego con la palabra

auriga donde era posible, como demuestra el siguiente ejemplo:

Figura 8: Ejemplo de la compensacion del juego de palabras en otras partes del texto

YA TENEMOS AHI
OTRA VEZ A ESE TIPD
DEL CHALECO DE LA- |
TA!;A MI NO ME GUS
TA NADA! “

OPET ONAJLIKU
LIMENOM
PRSLUKU_..
+AURIGA® MI SE OD
NJEGA!
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En este ejemplo, Zipi y Zape vuelven a ver el auriga, es decir, “tipo del chaleco de
lata”). En croata, cuando una persona dice “riga mi se od njega” (esp. literalmente ‘me hace
vomitar’), normalmente quiere decir, usando la lengua coloquial, que ya estd harta de alguien.
Tal como se puede ver, las palabras croatas riga y auriga suenan similar, y en este contexto
también se puede usar la mencionada expresion croata, puesto que decir “a mi no me gusta
nada” (lo que dice Zipi) y “estoy harto de ¢1” (lo que en croata coloquial seria “riga mi se od
njega”) tiene el significado casi idénticoy no cambia nada en el resto de la historieta. Por

consiguiente, se produjo un nuevo juego de palabras en el texto meta: “Auriga” mi se od

njega.

Figura 9: Ejemplo de juego de palabras con los nombres propios

MOMENTOS DESPUES LLE- ¢QUE OCU- THA SIDO CO- ¢MIS NIETOS?{PUES YA SE COMO
GARON LOS PADRES DE PAN4Y RRE AQuI? SA DE TUS SE LLAMARAN! {SE LLAMARAN

TE ZIPI-ZA~-

TUFLO... ;QUE ES ES- B\ NIETOS! ___iZIP1 Y ZAPE!
' PE...? )

UNUKE.? PADA SADZNAMI Y
ZVAT CE SE FRKI | ZBRKI!

NESTO KASNLE STIGLI SU |
PAPUCINKOVI RODITELL...

PITAJ SVOJE
UNUKE!

$TA JE OVO?!
KAKVA JE OVO
FRKA | ZBRKA?!

En este capitulo, se explica como Zipi y Zape obtuvieren sus nombres. Tal como se
puede ver en la figura 9, los nombres de los gemelos Zipi y Zape provienen de la palabra
zipizape, lo que, segun el DLE, significa 'rifia ruidosa o con golpes'. Efectivamente, se puede
decir que los nombres les sientan bien porque, como se sabe, son un poco traviesos y siempre
caen en problemas. Por lo tanto, en el texto croata era necesario ser creativo e inventar unos
nombres propios que provendrian del juego de palabras en la situacion de la figura 9. Asi

mismo, zipizape en croata puede tener varios equivalentes posibles, pero para este proposito la
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solucion mas adecuada fue frka i zbrka, porque entonces se podian inventar los nombres
propios Frki yZbrki (para Zipi y Zape) para crear el deseado juego de palabras. Igualmente,
los nombres Frki y Zbrki en croata también les sientan bien, puesto que pueden aludir a un
caos, confusion o desorden. Y justamente por la situacion de la figura 9, los nombres de los

gemelos Zipiy Zape son traducidos como Frki y Zbrki a lo largo del comic.

3.4. Sonidos

Las onomatopeyas generalmente se relacionan con los comics y sirven para imitar
cualquier tipo de sonido, para que se pueda “sentir” su intensidad o duracion (Cuiarro y
Finol, 2013). Sin embargo, puesto que cada lengua tiene su propio sistema fonologico y
fonético, las onomatopeyas suenan diferente en diferentes lenguas, y por lo tanto exigen
mucha atencién y creatividad en la traduccion. En la siguiente lista de algunas onomatopeyas
de la historieta E! tonel del tiempo, se pueden ver algunas soluciones en la traduccion al
croata. No obstante, cabe mencionar que para la mayoria de las onomatopeyas espafiolas
existian equivalentes croatas bastantes conocidos, y para aquellas que no eran tan comunes, se
inventaron nuevas onomatopeyas segun el sonido que se suponia que imitase (por ejemplo, se
tradujo esp. plis plas como tris tras en croata para imitar los sonidos que se pueden producir

en una pelea).

sonido en croata

descripcion del sonido

sonido en espaifiol

golpe dado con una porra clonc drs§
maquina al ejecutar rIreeer frer
golpe fuerte y de repente plop puf
chapoteo; caida en el agua chap; chop Pljas pljus; bu¢

caer en el suelo

plaf; cloc; catacroc

bum; tras; pras; tr$

golpe con martillo

cris

tuc

trompeta tarariii, tararaaa tarara-taraaa
cortar con tijeras raaas cap

choque fuerte plaf bum; bam; drs
burbujas del agua glu glu glglgl

ruido de un objeto metalico clanc kling
campana nang-nang ding-dong
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portazo fuerte plaf drs
crujido de hojas raaas SS8SS
rotura de un objeto croc kre
soplar iiiog huuuuu
beber blub glub gl gl
pelea plis plas tris tras
bofetada plas pljas
disparar con un rifle tatatata trtrtrtr
objeto lanzado al aire y |ziuuu fijuuu
acercandose muy  rapido

hacia algo o alguien

En cuanto a los sonidos humanos inarticulados, también se podian encontrar

equivalentes croatas frecuentemente usados y la siguiente lista muestra algunos de ellos:

ayyy auuuc

bah pih

pse hmm

flam mljac; njami; njam; Snjof
oh oh; uh; ah; o0-0

Finalmente, en el texto también aparecieron algunos sonidos articulados por varios

animales, como los de oveja, vaca, gato, perro, gallo y pato. No obstante, no presentaban

mayores problemas en la traduccién, porque, como dice Carmen Valero Garcés (2000), para

la mayoria de los sonidos articulados por los animales, ya existen onomatopeyas bastante

populares en muchas lenguas. Por lo tanto, los siguientes ejemplos del texto elegido muestran

algunas diferencias entre los sonidos que emiten los animales en espafiol y croata:

miau mjau
guau vau

beee meee
€000C kokokoda
cua cua kva kva
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muu muu

3.5. Otras situaciones en cuestion

Hasta ahora, se han explicado los problemas concretos que se encontraron en la
traduccion del Zipi y Zape: El tonel del tiempo para los que, al mismo tiempo, se puede decir
que son los problemas mas caracteristicos en la traduccion de un cémic — la intertextualidad y
las referencias culturales, juego de palabras y la traduccion de los sonidos. También, como se
ha tratado de demostrar, la creatividad y la imaginaciéon son de suma importancia en la
traduccion de los comics, y precisamente por eso el resto de los problemas que seran tratados
en los siguientes parrafos tienen que ver con los intentos de “despertar” la creatividad atin mas

en la traduccion.

Figura 10: Ejemplo de traducir la influencia del italiano en otro idioma

NO ME VENGA CON EXCUSAS. |
SU OBLIGAZIONE ES TERMINAR
L RETRATO.

iSAPRISTI!HE QUE-
DADO DESDENTATA!

iQUE PORRAZO'IPER LA MADON-
NA!YA ME VEO COMIENDQ"ZO-
PAZ'TUTA LA VITA. —

J —
- = -
— =
AIME! OFTALA FAM .
MAMMA MIA! KAKO BOVI! BEF FUBI! i NEMOJ MI SE SAD IZVLACIT! 7 i DA
VEF VIDIM DA FU MOVAT' | - : TVOJA OBVEZACIONE JE NE Bl
JEFT' JUFU TUTTA LA VITA! 7 IZVRSIT' DOGOVOR! ]

\
i

La figura 10 representa una situacion del episodio Tonel del tiempo en la que Zipi y
Zape hicieron un viaje al renacimiento, en los tiempos de Leonardo da Vinci. Llegaron justo
en el momento cuando estaba creando su obra pictorica méas famosa, la Mona Lisa o la
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Gioconda. En el fragmento del comic presentado arriba, Lisa Gherardini (Ilamada también
Mona Lisa) se qued¢ sin dientes después de sufrir un porrazo fuerte. Sin embargo, tal y como
se puede ver, en este comic, hablaba un espafiol roto, con mucha influencia de italiano para
provocar un efecto humoristico. Algunas expresiones italianas usadas son: per la madonna 'y
tutta la vita, igual que el participio del verbo semi-italiano desdentata. Puesto que espaiol e
italiano son idiomas bastante parecidas, tiene sentido confundir los participios, ya que en
espafiol terminan (si se trata de los verbos regulares), en -do/da en singular y -dos/das en
plural, y en italiano en vez de la D se usa la T (desdentata en vez de desdentada). Por lo tanto,
el mismo efecto gracioso con el participio en croata no funcionaria porque los sistemas
verbales de croata e italiano no son tan parecidos. Por eso, simplemente se omitio la confusion
de participios y se tradujo normalmente al croata estandar.

Aunque la exclamacion per la madonna también aludia al italiano, la exclamacion
mamma mia es generalmente tan conocida entre los croatas que incluso de vez en cuando se
usa en el habla coloquial para el mismo propdsito de expresar sorpresa (si suponemos que el
publico deseado son los nifios croatas o personas que no hablan italiano). Por lo tanto, ya que
era necesario que se notara la influencia obvia del italiano en la habla, se decidi6 a usar la
exclamacion italiana mas popular en Croacia en vez de per la madonna, y es mamma mia.

Por otro lado, la parte de la frase tutta la vita se mantuvo en el texto meta, lo que
también se hizo con la palabra influenciada por italiano ‘“obligazione” (en vez de
“obligacion”). En otras palabras, la palabra croata obveza (‘obligacidon’) se convirtid en
obvezacione, que con el prefijo -cione igual en croata suena italiana. Igualmente, el sintagma
tutta la vita también alude mucho al italiano en la cultura croata y por eso también se mantuvo
tal como estd en la traduccion. Sin embargo, se escribid con letras cursivas, igual que la
exclamacion mamma mia, para que llamar la atencion del lector.

Finalmente, la exclamacion sapristi usado en la segunda vifieta, viene del francés y en
espafiol normalmente se la suele relacionar con los tebeos
(http://romera.blogspot.com/2008/08/sapristi.html?m=1). Sin embargo, como en croata esta
palabra no existe y probablemente no quedaria claro porqué se usa, se tradujo normalmente
con la exclamacidn popular en croata, usada para expresar sorpresa (ajme).

Asimismo, algunas caracteristicas del italiano también se usaron en otras partes del

capitulo, como muestra el siguiente ejemplo:
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Figura 11: Ejemplo de traducir la influencia del italiano en otro idioma

;QUE HACES, BAMBINO? iLA i{SOCORROOO!AGUA! |

MIA BARBA ESTA QUE AR-
DE!

'HA LLEGADO\ /iDE BUE-
EL MOMENTO )( NA ME HE
DE ESCAPAR, LIBERATO!

ZIP1! ,V

MAMMA MIA!
DOBRO DA sAM
SE NA VRUEME

IZVUK'O!

$TA TO RADIS, BAMBINO?!
GORI MIA BRADINJA.!

La palabra bambino (‘chico’, ‘muchacho’) se mantuvo en la traduccion croata porque es
una palabra tipicamente italiana. El sintagma italiano “la mia barba” (‘mi barba’) se convirti6
en un juego de palabras entre croata e italiano, basado en unamezcla de la palabra croata
brada (‘barba’) y el predijo -inja que suena italiano en croata, creando un neologismo,
bradinja. Igualmente, en vez de decir moja (‘mi’), se mantuvo el adjetivo posesivo italiano
mia, y por consiguiente, la traduccion completa de este sintagma italiano fue: mia bradinja.

Por otro lado, el participio italiano “liberato” (en vez de esp. liberado) usado en el
ultimo bocadillo, se tradujo normalmente al croata estandar por las razones arriba explicadas.
Sin embargo, para mantener la influencia del italiano en el habla de este personaje, se us6 otra

vez la exclamacion mamma mia.

Figura 12: Ejemplo de traducir la influencia del francés en otro idioma

VOY A TERMI-N ;
NAR CONTIGO, | TE BRAZO Y YO NO PUEDO ESTIRARLO. ;SE
ATHOS. _/ A RIAS TU TAN AMABLE DE AYUDARME? ~_/

——r=
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—
SADCUTE

DOKRAICIT",
ATHOSE!

MALI, JA IMAM REUMA U OVA RUKA 1 JA
NE MOGU GA PRUZIT'... BUDI TAKO
UUBAZNA | POMOGNI MI.

El idioma francés requiere un sujeto explicito, mientras que espafiol es una lengua de
sujeto nulo, en la que éste se puede expresar gracias a la morfologia del verbo. Precisamente
basado en esta diferencia mayor entre espafiol y francés, se ha creado la confusién general
entre dos idiomas en la figura 12 (“yo tengo del reuma”, “yo no puedo estirarlo”). Asimismo,
croata también es una lengua de sujeto nulo, asi que igual se hizo en el texto meta — el
pronombre personal croata ja (‘yo’) se afiadia antes del verbo, aunque, igual que en espafiol,
no es necesario. Aun mas, puesto que el croata pertenece a los idiomas que tienen casos
morfologicamente expresados, se confundieron los casos en el texto croata, como también los
nimeros y géneros gramaticales, para hacer un poco més evidente la sensacion de hablar con
un extranjero que habla un croata roto.

Por otro lado, se mantuvo la palabra francesa Monsieur, como también la exclamacion u
la la en el texto meta, porque se relacionan generalmente con francés y como tales, funcionan
bien para el proposito de introducir los elementos de la lengua francesa en este capitulo.

Finalmente, aunque traducir los poemas y obtener la rima no es precisamente una de las
caracteristicas que se suele relacionar con los comics, en el episodio E! ftonel del tiempo
aparecié un poema inventado por el emperador Neron, que caus6 algunas complicaciones en
la traduccion. De hecho, aparte del sentido del ritmo y de la rima que son necesarios en la
traduccion de poesia, otra cosa que se tenia que transmitir es la ironia y el sarcasmo, unas
figuras retoricas frecuentemente usadas en los comics. Por lo tanto, en la siguiente tabla se

puede ver un tal ejemplo del capitulo V:

texto original en espafiol texto meta en croata

jQué¢ alegria ciudadanos! El frio en Roma se | Raduj se, svijete! U Rimu vise hladno bit’
acabo podréis calentaros sin miedo que os lo | ne¢e. Grijte se do mile volje za vas samo
permito yo. Este invento formidable de | najbolje. Nov sustav gradskog grijanja na dar

urbana calefaccion vuestro Neron os lo ofrece | velikodusno vam nudi vas domisljati car!
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con plena satisfaccion.

En este capitulo, Zipi y Zape hicieron un viaje a Roma, a los tiempos del emperador
Neron. Efectivamente, en este poema inventado por el personaje de Neron en la historieta, se
pueden sentir los elementos de ironia porque Nerén, como un personaje historico, se conoce
por el hecho de que quem6 Roma y de que, mientras que Roma estaba ardiendo, ¢l estaba
disfrutando, tocando su lira. Lo irdnico de esta situacion es que cuando Neron vio al incendio
que en realidad causaron los hermanos Zipi y Zape por descuidados, lo utilizé para triunfar
entre los ciudadanos, lo que se puede ver al leer el poema de arriba. Igualmente, era necesario
transmitir que Neron se alaba a si mismo, mostrando su caracter duro y su presuncion. Por lo
tanto, el problema en la traduccion fue transmitir la ironia de Neron, pero acompafiada al

mismo tiempo con la rima y un ritmo poético.
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3. LA TRADUCCION — JOSE ESCOBAR SALIENTE: FRKI & ZBRKI
(VREMENSKI TUNEL)

El episodio Zipi y Zape: El tonel del tiempo fue creado por el conocido espafiol José
Escobar Saliente, publicado por primera vez por la editorial Bruguera en 1971 en once series,
representando cada una un capitulo (https://wikipedia.org/wiki/Zipi y Zape). La palabra
tonel es un juego de palabras, ya que los gemelos Zipi y Zape crean un “tonel del tiempo”
usando un tonel (barril de madera) para viajar a diferentes épocas pasadas: la prehistoria, el
Egipto antiguo, la antigua Troya, la Roma antigua en los tiempos de Neron, la edad media, el
renacimiento, el reino de Luis XIII, los tiempos de los hermanos Montgolfier, el momento en
que nacieron y, finalmente, el futuro. Contiene 44 paginas y 11 capitulos, cada uno representa
el viaje a una época pasada. El episodio completo, con todos los 11 capitulos, fue elegido
como parte practica del presente Trabajo de Fin de Master y las siguientes paginas contienen

su traduccion al croata.
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ZASTOSTALNO
CITAS 1STI CASOPIS,
FRKI?

ZATO STOVOLIM
STRIPOVE O
TROGLODITU.

DA SAM BAREM ZIVIO U TO DOBA! ZAMISLI...
ZIVIS NA OTVORENOM, ZRAK NUE ZAGADEN,
NEMA SKOLE, NEMA ZADACE...

1. poglavlje

DA,
PREDOBRO!

VREMENSKI
TUNEL

»UJUTRO SE USTANEM | IDEM U LOV SA T
SVOIOM PALICOM..* ZELISOVU
ARTICOKU, HA,

MACANE? AJDE, IDI

PO NJU!

MAMA, TATA, BRACO...
DANAS ZA DORUCAK
IMAMO
LARTICOKODOKUSA“!

EVO TITVOJA
ARTICOKA!

BRAVO, SINE! ZA NAGRADU UZMI
OVOG ,BICIKAMENKA"

A JA BI SE VRATIO U DOBA TRI .
MUSKETIRA! BILO JE TO DOBA JUNACKIH
POTHVATA!

OBUCEM SVOJ PLAST I MAC |
IZADEM NA ULICU BRANIT'
UDOVICE, SIROCAD | STARCE. A AKO
STIGNEM, BORIO BI' SE | PROTIV
NEPRAVDE!"

0, NE! RUGAJU SE
ONOJ PLEMKINJI!

PRESTANITE!
KAKO VAS NIE

CELAVICE!

PAZLIVO
S MOJOM
PERIKOM!

VITEZ ZBRKI SPASIT CE VAS | VASU KAPU OD OVIH
BESRAMNIKA!

BRAVO, SINE! ZA
NAGRADU UZMI OVU
DVOKOLICU!

HURA ZA
NEPOBIEDIVOG
HEROJA!

ZBRKI UVIJEK
POBJEDUJE!
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1 MISLIS DA SE MOZE VRATIT' U PROSLOST?

PA, IMAM
JEDNU TEORUU...

KAD NAPRAVIMO SAT, ONDA
GA JOS SAMO MORAMO
UGRADIT' U NESTO 3TO CE
NAS TELEPORTIRAT' U
PROSTORU...

STAJETO
ZA NAS!

ULAZIMO IZ SADASNJOSTI NA OVU STRANU,
A IZLAZIMO NA DRUGU U DOBA
KOJE SAMI IZABEREMO!

ONDA, 5TA CEKAMO?!
\| NaPosao!

EVO GA, GOTOVO! U
KOJE DOBA PRVO
IDEMO?

'0CEMO U
PRAPOVIJEST, ZA
POCETAK?

UBACIT' CEMO OVU ZIDNU GUSTERICU. RECIMO DA

JE BIOLOSKA STEPENICA PRUJE NJE BIO GUSTER.
A GUSTERI NISU OPASNI.

( MISLIM DA VRUEME
POSTOJI TEK

OD ONDA KAD SU SE
IZUMILI SATOVI.

MORAMO SAMO NAPRAVIT" SAT CLE CE
KAZALKE UMJESTO UNAPRLED ICI
UNAZAD.

TAKO CE | VRUEME ICI UNAZAD...

DOBRATI
JETA
TEORUA!

/ZE\M! U VRTU IMA ONAJ NAPUSTENI
TUNEL_ MISLIM DA BI NAM MOG'0
POSLUZIT'!

‘AJMO DO
NJEGA!

ODLIENO! BAS ONO 5TO NAM
TREBA! ,VREMENSKI TUNEL”
POSTAT CE DIO REALNOSTI
ZAHVAUUJUCI NASIM
BRULIANTNIM UMOVIMA!

AMOZDA
ZAVRSIMO | NA
TELKI!

-

BIT CE I VISE

NEGO DOBAR!
VEC JE PRI KRAIU
1 UVLEK KASNI!

ONDA... IDEMO?

POLAKO! ZAR NE ZNAS DA
NAJBOLII ZNANSTVENICI

NOS CIEN UVLEK KORISTE ZIVOTINJE
RO PRUE| ZAPROBU?

1 TAKO SU SE DVOJICA MALE BRACE PRIHVATILA
POSLA | STALA MARUIVO RADITI, SVE DOK...

UBACIMO
ovoG
KOMARCA?

ISKORISTIT CEMO MOTOR OVOG
VENTILATORA ZA ELEKTRICNI VOD...

JESI LUD?! NE ZNAS KAKO
SU JAKO GRIZLI
PRAPOVIJESNI KOMARCI?

ETO GA! SPUSTAJ
POLUGU!

STRPI SE MALO! NE MOZE SE
TOL'KO MILIJUNA GODINA PREC' U
SAMO JEDNU MINUTU. MORAS
VREMENU DAT' VREMENA...!
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VIDIS DA | JE
GUSTERICA.
POGLE' KAKO SE
PENJE PO ZIDU.

NAUUTIL
SMO GA!

N~/
\ MUAC!
MUAC!

)/

DA, SACUVALA
JE
SPOSOBNOST
PENJANJA.

170 JE ZIDNA GUSTERICA?! BOME
SE PROMUENILA S GODINAMA!

TR, FRKI!
SCEPAT CE NAS!

MAJKO MILAAATKR...KRO...
KROKODIL!!!

UPOMOC! PROGONI
ME HODAJUCA
TORBA!

- \Q'—‘?;':{",
e

FORA! U MOJE VRUEME
NUE BILO FRIZIDERA!

ONDA KAZU DA JE PRIJE
SVE BILO BOLJE...

A0VO CU POJEST'
ZA DESERT!

A JoJI DI CEMO
SAD S NJIM?
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IDEMO GA STRPAT" U TUNEL PRIJE NEGO
GA NE'KO PRONADE!

AKO SE NE VRATI U
SADASNJOST PRIJE NEGO SE
MAMA VRATI S POJACANJEM,
NADRAPALI SMO!

NESTO
KASNIJE...

AIDE, GURNI

OPET SE PRETVORIO
103 MALO!

U GUSTERICU.

DA, ALIU
MRTVU...

JESTE SIGURNI DA 1 .
N vam s NUE ([ vioseca sam pravos praveatos ) et ot
g \\ ENID KROKODILA. AKO GA UHVATIMO, BIT CE > KROKODILA NEGDJE U VRTU?
W cospopo? TORBI | KAJISA ZA SVE!

KROKODILA?
MAMA, PA
NISMO U EGIPTU!

MI SMO VIDJELI ::6:3;&?[):?: ZSQTJ:Rmf”LA DAJE e ES L ?"ALES‘ HMM... MISLIM DA JE §
SAMO OVU MRTVU KOD OPTICARA, KROKODILS JESAM DOBILA OKULISTA OCIMIRA? LECAMA SVE U REDU ALI
GUSTERICU. Pl MOZETE DOCI, MOLIM VAS? TREBA M ETO ME ODMAH.
HA_ HA! PROVIERIT' LECE. MISLILA SAM DA JE
GUSTERICA KROKODIL!

)

3
R Sk
— it

KAO 3TO SAM | REKAO. S LECAMA JE SVE U REDU.

BOJIM SE DA SU SE DJECA MALO NASALILA §

A VI? JESTE VI NE, SAMO OVU VAMA. SIGURAN SAM DA IMAJU GUMENOG
ISTI | ZAMUENIT' KROKODILA | «
:55;:5':»2? ZAMLENIT KROKODILA VIDJELI GUSTERICU. KROKODILA NA NAPUHAVANJE. ZNATE, ONOG
. KROKODILA?

$T0 SE NOSI NA KUPANJE.

E PA JESAM! MISLITE?
STVARNO ™
JESAM! DA,
GOSPODINE. s e
&3 Forhi
-

DA DA, KAKO DA NE!
SMJESTA U SOBU SA
STAKORIMA!

JUPI! USPJELI

JEEN CIM IZADEMO 1Z
SMO!

KAZNE IDEMO U
PRAPOVUEST!

KROKODILA,
MAMA? IMAMO
SAMO OVU
GUSTERICU.

SUPER!K'OU
DOBRA STARA
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OVAJ TUNEL KOJI SMO IZUMI PROSLI TIEDAN ONDA? IDEMO MALO b

JE STVARNO VRHUNSKI. JEL' DA, ZBRKI? U PRAPOVIJEST, ’
2. poglavlje DA. MOZEMO IC' DI GOD

PRAPOVUEST

AJDE, ZBRKI, ULAZI! BAS
ME ZANIMA 5TA CE SE
DOGODIT'!
BAS BI VOLIO VIDIT'
DIPLODOKA UZIVO!

ETO GA! STIGLI SMO. PUT JE BOME BIO
TURBULENTAN!

IZGLEDA DA SU SE
== UUDIZABAVUALIIU
PRAPOVIJESTI.

R
DECKI, NEMOJTE SE UUTIT". ZAR NE ZNATE
DA JE DANAS KARNEVALOKUS? VIDITE, JA
SAM SE PRERUSIO U CVLET.

1ZATO NAS MORAS
DOCEKAT'
KAMENOVANJEM?

MOZE! STAVI
IGLU NA
NULU, AJA CU
DAT' STRUJE.

POZOR! SPUSTAM
POLUGU!

A SAD... NA RAZGLEDAVANJE!
ENO JEDNOG ,TERENOKUSA®.

EJ TI, HULIGANE! NUE Al
TI BAS LUEPO MALO, SAD
STRANCA PRIMIT’ CUGAIA

KAMENOVANJEM! NAMLATIT'

CEK' FRKI, SVO OVO KAMENJE... PATO SU KAO ,KONFETI".
MISLIM DA TAD JOS NUE BILO PAPIRA.
KUZIM...
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VIDI OVO, DOLMEN! IZGLEDA DA SE " OVAJLIK S PALICOM

RADI O NEKAKVOM NADGROBNOM MI MALO BACA NA
SPOMENIKU. CAROBNJAKA. IDEM
GA PITAT.

STA STVARNO?
ONI OVO ZOVU

OMENIKOM? '

e =4
OPROSTITE, GOSPODINE, ALI MA KAKVA CEROMONLUA, STO MU
KAKVA CEREMONUJA SE OVDIE NOSNIH GRBA! OVDJE STAIE
ODRZAVA? ~MEGATERIBUS" U 12:30." ENO GA, KRCAT JE... A

KAKO I NECE BIT", SAD JE
PUNI SAD.

ZNAS DA SU POVISILI

TARIFE? NADGROBNI
SPOMENIK, KAZES, HA,
ZBRKI? KOJI KIKS!

DECKI, IDEMO KUCL. SPREMIT CU NESTO ZA - SVAKI DAN SU

seSle s [ sveviSE1viSE
" IZBIRLIIVI.

OPET IMAMO
VRAPCA, MAMA?
JA BI KUHANO JAIJE.

0OVO T JE ZADNJI PUT DA
S1 JEO JAJE OD KOKO3I! ZENO, DJECO! VIDITE 3TA ::)’VJ"\E; JE'“:“T)R':)J;'PA
UBUDUCE CES DOBIT' SAM SI KUPIO... ormsapsadbieres SELO
JAJE OD KOMARCA... TERENCA! ?
3 ; 2 ALTAMIRA

DAS MIDA
UMACEM, FRKI?




o

ZA NOVAC SE VISE NE MORAS BRINIT'! OTKRIO SAM TRI ol . BRI OORES TOO! SVAKOG DANA SVE VISE
NOVE RUECI: KALEIDOSK?P, FILIBUSTLJER | NEKROMANT = = g J- KAKO_G?D RASTE BDP PO SAPIENSU“!
KOJE VRUEDE K'0O SUHO ZEUJEZO... VUECE STARACA ME OVO U PECINU DI TIKAZES,

JAKO DOBRO NAGRADILO ! y DRZIMO NOVAC. TATA!

e

PALO M JE 100 AIiTG \OCEMO PREUREDIT' NEMA SANSE! ZNAS KAKO SU POSKUPILI
i - KAMENJARA NA NETA SPILIU. PAPUCINKO? STAMPANI | ISPRANI KAMEN? ZASAD JU
Auuuc g > AT NOGU! BOLI K'O gl ’ MOZEMO SAMO OSLIKAT".

ZBRKI? VRAG! |
ex ol

”

. S .
MOZEMO | MI SLIKAT', [ SAMO AKO MI MOGLI BI' OSLIKAT" TREBAMISTAP DASINAPRAVIM [/ ayy TATA,

TATA? OBECATE DA NECETE OVU PECINU. JOS DA KIST. DAS MI TOG, FRKI? OVAI §TAP
RADIT' SVINJARLE. NLE TAKO - SMO...
MRACNO...

JEL' TITO ODGOVARAS SVOM : . SUPER, IZGLEDA DA NAS
OCU? DA MI TAI STAP | KRAJ ; > SE VISE NE SJECA.
PRICE! _ NAZADA NA POSAO!

SAM SI GA TRAZIO,
TATA! TRUALI SMO GA

ETO GA NA, OPET ISTO! | OVAJ JE DOVOLINO UH, BOJA MIJE PRI
OVDIE JE MRACNO... SUH. BIT CE I VISE ¥ KRAJU. IDEM SE SPUSTIT'
NEGO DOBAR! / PO JOS.
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‘KO JE
MAKNIO
LESTVE?!

ETOGAC, IMAMO /" OEEMONACETAT NE, NE, BOLIE
SVIETLO! 5 REALISTICKI.
NA APSTRAKTNO JE VEC
SLIKANJE! 1ZASLO 1Z MODE.

MA KRASNO! DOK Ti
TU LEZIS, DECKI TAMO
SARAJU PO ZIDOVIMA!

DI SAM JA TO?
COVIECE, KAKO
SAM DROSNIO!

HTJELA SAM OKRECIT' OVU
$PILIU U ZELENO, A VIDI OVO!

VRACAITE SE ODMAH! ZBOG VAS CU
DOBIT' KAZNU, NEMATE VOZACKU!

PUNOM
PARKOM, FRKI!

JUPI! OPET SMO
Kucu

DA,ITOU
SADASNJOSTI!

IDI PO NJIH | RECI IM DA ol STA BJEZITE?! DA
SMIESTA TO OBRISU! ] STE SMJESTA ONO
/4 OBRISALI ILI IDETE U
PODZEMNU $PILIU!

ENO TUNELA!
BRZO, ZBRKI,
UNUTRA!

ZBRISALI SMO MU!

$TA RADITE OVDJE U VRTU, LUENCINE KAKO SU LOSE

E PA JA BI SE ISTOG TRENA

JEDNE?! ZASTO NE PISETE ZADACU? ZIVILI U ONO VRATIO NAZAD! ZNAS $TA
DOBA;JEL' DA MI SE NAJVISE SVIDJELO?
ZBRKI? §TO NE MORAM NI UCIT*

NI NISTA!

o
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CEKAJ ME, FRKI! | JA BI' PUTOV'O
/ ‘ NASIM OSOBNIM VREMENSKIM

3. poglavlje TUNELOM!

EVO NAS! DOBA FARAONA
JE U NASIM RUKAMA!

OVAJ TUNEL JE
BRZI 1 OD
MLAZNJAKA!

E PA ONDA POZURI JER
DANAS IDEMO U
EGIPAT!

DOBA
FARAONA

SMIRITE SE, DJECO. VA3 OTAC
IDE U LOV NA SIROVINU ZA
INDUSTRUU.

DA VIDIMO...MREZA,

STAP, VRECA, SRDELA...
JEL'ONTOIDEU LOV IL*
U RIBOLOV?

COVIECE, NI
SFINGA NLE
TAKO

TAJANSTVENA

SAD SE DOLAZI, HA? MORA DA STE
SE ZAIGRALI U NILU!

NAJBOLJE DA GA
SLUEDIMO. TAKO
CEMO SE RUESIT'
SUMNJL.

MAMA. §TATO
TATA RADI?
IDE PECAT'?

ZNAO SAM DA

SPOMINJ'O JE

\

0 i

ENO GA! MALO SE TATA UZGAJA NEKU SIROVINU.
CUDNO PONA3A, LISICE, AL'NE I IDEMO MU
. g - DA LOVI MACKE! pomoC' ENO
JEL' DA? 4
h? TAMO DVIE '
(] Il MACKE!
| — 4

e

MOLIM?! PA TI LOVIS MACKE! NE ZNAS
DA SU MACKE OVDJE SVETE!

TATA, TVOJI DRAGI SINOVI SU
TI UHVATILI JOS 2 MACKE PA
MOZES | NJH STAVIT' U VRECU!

s

MACKOKRADICA! OVO CE TE
SKUPO STAJATI!

DRZ'TE IH | ODVEDITE KRALIICI!
‘ NEKA IM ONA suDI!

OPROSTITE, MOLIM VAS! JA SAM
LOVIO DIVLIE MACKE, MOJI SINOVI
NISU ZNALI._.SAMO SU MI HTJELI

POMOC' PA SU SE ZABUNILI...

el P

AL’ KAKO DA VAM PLATIM AKO NE PRODAM
LISICE? A NE MOGU IH PRODAT AKO H
PRVO NE UZGOJIM! A NE MOGU IH
UZGOJIT' BEZ MACJE KOZE! A ODAKLE MI
KOZA BEZ MACKE?!
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ZABOLI ME! SMJESTA
IH STRPAITEU
ZATVOR!

SU SE ZABUNILI! MOLIM
VAS, OPROSTITE!

NA KOG TE
PODSJECA OVA
KRALJICA?

VAS DVOJE NISTE NISTA
KRIVI, JO3 STE MALL.
MOZETE ICI.

JESIVIDIO KOL'KU
KUUKU IMA?!

ZIVIELA
KRALJICA
KLEOPATRA!

ZNAM! IMAM SJAINU IDEJU
KAKO MOZEMO SPASIT'
TATU! MOGLI BI'... BLA BLA
BLA..

BAR ME JE NECEM NAUCIO
FAMOZNI ESCOBARIS.
ETOGAC, SAD MOZEMO KUCI.

0, KRAUICE! MOJI SINOVI '

JEL' VIDITE $TA BUDE
KAD SE MUESATE U
MOJE POSLOVE?!

NE BRINI TATA, SMISLIT
CEMO NESTO...

DA IMA MALO
PRAVILNLUI NOS,
CAK BI | BILA
LUEPA...

VIDI KAKO OVA SFINGA IMA LUEP |
IZDUZEN NOS, ZA RAZLIKU OD NJE...
HMM...BAS SE PITAM...

10OBLIKIBOJASUTI
FENOMENALNO ISPALI,

FRKI! -
DOSLI SMO VIDJETI

KRAUICU KLEOPATRU.
NOSIMO JOJ OVAJ DAR.

PIRAMIDASTIENO!
NE UICIM NA SEBE!

=)

OBARATE S

NOGU,
VISOSTI!

GLAS JOJ

NECE VAS VISE STISKAT' POSTAIE BAS

KAD SE MALO
NAVIKNETE, VISOSTI.

VISOSTI, CULI SMO DA DOLAZI GAJ
JULLE CEZAR. IMAMO ZA VAS NESTO
§10 ¢ VAM POMOCI DA GA OBORITE
SNOGU!

OZIRISOV
MODEL ZA NOS!

AJME MENI!

OBORILASES ONESVUESTILA
NOGU! SE!
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SRUSILI STE SE KAD STE SE
VIDJELI U OGLEDALU.

$TO MI SE DOGODILO,
ROPKINJO?

o T d
i
D e e
& e
2 B <
') ‘V
!

&

BRZO, NAZAD
KUCI! UPALILO

AIME! KLEOPATRA

Vi1 §TA STE UCINILI S !
uzvor PLE

MOJIM NOSOM?
11O

JESAM TI REK'O
DA CE DOC!!

)/

fm,

i\ /

VISOSTI, $TO VAM
JE?!

DA OSLOBODITE NASEG DRAGOG OCA
PAPUCINKISA KOJI JE ZBOG NAS
ZAVSRIO U ZATVORU!

SMATRAITE TO
RUESENIM!
DONESITE MI
PAPIRUS!

IZVOLITE, VISOSTI. DODATAK ZA NOS O
KOJEM CE SE JOS DUGO PRICATI!

1IZVOLITE, VISOSTI. VASA

A DI JEMOJ
NOSs?!

OD... ODNIJELI SU GA
PAPUCINKISOVI SINOVI,
GOSPODO...

MENITA FARAONSKA

DINASTLIA ZASLUZUJE OVO

$ PUNO VI3E!

HVALA TI NA LUEPIM
RUECIMA. BAS SI
SIMPATICAN!

MA STA BOLE...
PIRAMIDASTICNO!

KAKO TO DA SE ONESVUESTIM
SVAKI PUT KAD STAVIM OVAJ
NOS?

"AIMO NOSAC!, BRZE
MALO! MORAM 3TO
PRIJE STICI DO ONIH
NISKORISTA!

TO JE SAMO PROBNI MODEL
DA VIDIMO HOCE VAM SE
SVIDIT". MOZEMO GA MALO
PREPRAVIT', AL' POD JEDNIM
UVIETOM...

S OVIM HUEROGLIFOM,
PAPUCINKIS CE BIT'
SLOBODAN.

NISTA MI NUE

JESIVIDIO? JA
CRTAM BOLJE!

—
1ZBUSIT' CEMO RUPICU DA
MOZE DISAT" | DA SE VISE NE
RUSI. NAS PLAN JE UPALIO!

BRAVO, DECKI! NAPRAVILI STE
NESTO $TO MOZE PROMUENITI
CITAV RAZVOJ STRIPA!

=
TI! SMIESTA IDI DO PALACE | NAREDI DA SE S LICA

ZEMLUIE IZBRISE SVE ONO 3TO IMA LEPSI NOS OD
MOGA! MOJ NOS MORA BIT' NAJLIEPSI OD SVIH!

MORAMO
NESTO

PODUZET,
ZBRKI!

13

43



NE SMIJU UNISTIT'
GADNU NARAV MORAMO SFINGU KOJA NAM JE

IMA OVA ZENA! ém 7
SPRUECIT' PRAVU SLUZILA ZA
UMIJETNICKU INSPIRACUU!
KATASTROFU!

=

i " "
E TAKO! BUDUCI NARASTAUI NE ZNAM BAS. RECI CE
PREPOZNAT' CE VAZNOST OVOG |  pa JETO BIO

NASEG CINA! NAPOLEON.

GOSPODO, GAJ JULIJE CEZAR, ZANIMANJE, 0-0! GAJ | ON SE SRUSIO
CARSTVA. GOSPODINE, KRAUJICA KLEOPATRA, JULLE ZBOG NOSA? 53353? fd‘:)osogi'lMA

ZANIMANIE, PIRAMIDE. PADULLE! ‘ ][] — NIJE UMJETAN.

I Q’i t‘i‘
e PR\
L
”l/l’-ml\ )
EJ TI, STRAZARU! EVO NAREDBE O SADIPA KAD VAS DOHVATIM IDETE
OSLOBODENJU PAPUCINKISA! SPASLISHIO RAVNO U SOBU S

STAMU JE

GAl KROKODILIMA!

N —~ 4
MACKOKRADICE? SuTl I TREI
RAVNO PREMA
TUNELU!

BRZE! AKO NAS UHVATI, | BEZBRIGE, TOO! VRATILI SMO DA, POGLE KAKO JE
ZAUVLJEK CEMO OSTAT' U|  STIZEMO! SE U SADASNJOST! ATMOSFERA LUEPO
EGIPTU! ZAGADENA!

JEDINO 3TO CE SAD NAMA TREBAT'
UMJETNI NOS ZA DISANJE!
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ETO NAS! BAS JE BRZ!
DI NAS DANAS DA! NI ATLETA

N TUNEL VODI, :3,5_,25 =
4. poglavlje FRII? U STARU ZAFTILILAY
GRCKU,
PRED VRATIMA

TROJE

E PA BOLIE DA IM SE NE
PRIBLIZAVATE DA VAS NE BI
POGODILA KOJA ZALUTA STRUELA.

PIH! NAS STITI
KUPID!

PISALI SMO ZADACU POD
ZIDINAMA | NISMO IH NIGDJE
VIDILL

TAKO MI JUPITERA! ODAKLE STE
SE VI STVORILI? NADRAPALI STE
AKO VAS TROJANCI UHVATE!

DA, AKO VIDI KOJU
STRUELU
PROMUENIT' CE
10J SMIER.

DJECO, ZABRANJENO JE
PRIBLIZAVAT' SE TROJI.

VIDI, NECUA
LOPTA! KOJE
SMO MI SRECE!

JESI VIDIO KAKO
SAM JE SUTNIO!

EJ VI, TROJANCI!
VRATITE NAM NASU

UF, STO BOLE! HU-HU! IZGLEDAS

IZGLEDA DA JE KUPID K'0 OPERUZANI JESAM, AL’
NEMOJTE DA ZABORAVIO NA NAS! SAD SMO
MI MORAMO OSTALI BEZ

NJE.

ODLIENO! POSLUZIT
CE NAM DA VRATIMO
LOPTU!

PO LOPTU,
ZBRKI!

STA ONI MISLE?
DA SAM GLUP
K'0 OVCA?

15
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ZAPOVIEDNICE! UHVATIT CEMO IH UZ

PRIBLIZAVAJU NAM SE DVA POMOC NASE MALE - !
GREA'S OVNOME ISPLANIRANE VARKE! HI H! STANI, ZBRKI!
A i SPREMAJU NAM .
, . - I,
G " ! ) UBITE MACANI,
] HI HIt

ENO Tl GA UNUTRA
AKO CES ZA NJIM. ON
JE USPIO UC".

PAA, OVAJ... VIDIS,
AGAMEMNONE..ML..
AAA__LOPTA.....

DA, AL'OVAJ PUT U VIDI, ZBRKI, JEL' BI SE USUDIO POPET'
ZIDINAMA, MALO KATAPULT! = GORE? ULETILI BI U TROJU

ZAVRSIMO S ZA PROMIENU! SAMO TAKO!

GLAVOM U )

ZIbu.

KULlI TO
SPREMAN

VISOSTI! DVA MALA GRKA POKUSAVAIU

UC' U TROJU KATAPULTOM!
SAMO PREKO
MENE MRTVOG!
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REZI UZE! MISLE

GRANATINA!

- g —_— - K VRAGU | OVA LETECA
SALIE NAS NAZAD KUCI! PAST' ™ S ¥ s 7 S

CEMO NA TABOR!

SAMO SMO
HTIELI VRATIT'
LOPTU!

OPROSTITE,
SLAVNI
ODISEJU!

103 JE UVIJEK OPASNO DA SE IGRATE

HI HI! NAPRAVIT' ETETA S
LOPTOM! EVO VAM OVDJE DRVA, CEKIC | CEMO KONJA | ;Tg: :IT(::.NE
CAVLL... PA SE IGRAITE GRADENJA! ZEZAT' NOGOM!

PROLAZNIKE!

AL'JA
ZELIM
LOPTUUU!

NEMAM RUECI ZA OVE
TROJANCE! JA TU SMISLUAM
PLANOVE | PLANOVE, AONI |
DALJE PRUZAJU OTPOR!

HA HA HA1 KO SE TO
DRZNIO SKAKLIAT'
AGEMEMNONA?!

ONDA... 'KO JE
TAJ DRZNIK KOJI

TI1 PRESTANI CRTAT GLUPOSTI |
SKICIRAJ MI KONJA U KOJI MOGU

STAT' MOJI NAJBOUI VOINICI! 1

MOZES NAS POGURAT' DO TROJANSKIH
VRATA? AKO SU ZADRZALI OVNA,
ZADRZAT CE | KONJA. | ONDA KAD
UDEMO,KONAENO MOZEMO VRATIT'
NASU LOPTU.

ONDA, '03
GURAT IL’ NE?

17
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| TAKO SU STANOVNICI OPSJEDANOG GRADA STALI
MARUIVO RADITI...

N/~ KAKO JE VRTIT'SEU
KOTACU, ZBRKI?

NAPRAVITI OGROMNOG KONJA.
st <
MOZEMO SE | MI
POPET' UNUTRA,
AGAMEMNONE?

AJMO DECKI,
BRZE!

...| ZA SAMO NEKOLIKO DANA USPJELI

JEE! AL NE TREBA BAS
TOL'KO LUDI IC' PO
LOPTU!

1 TAKO SU PREKO NOCI GRCI ODGLUMILI PREDAJU | OSTAVILI KONJA ISPRED TROJANSKIH
VRATA...

SUEDECEG DANA.

VISOSTI, GRCI SU NAPUSTILI GRAD |
OSTAVILI NAM OVOG KONJA NA DAR.

DONESITE GA! DUETE
CE MI BIT' PRESRETNO!

UMJESTO DA TRAZE NASU
LOPTU, TVOJI VOINICI
PUSTOSE TROJU!

MA KAKO SE SAMO
USUDUIJETE,
BEZOBRAZNICI JEDNI?!

171 SI MI NEKI
COVIEK 0D

EH TI MANGUPL...
SKUPO ME IZADE
SVAKI PUT KAD IH
GANJAM!

ULAZI, FRKI, OVO
POSTAIE
GADNO!

BIOON
AGAMEMNON IL'
NE, DOGOVOR JE
DOGOVOR!

ODMAH SU SE
POJAVILI DOBROVOLICI
KOJI SU UNUELI KONJA

¥ y
& F
KAD SE SPUSTILA NOC, GRCI SU SISLI S KONJA |

ZAUZELI TRG..

=

EVO NAS! JEL'
VIDI3 LOPTU,
FRKI?

KAKO €U JE VIDIT'
0D TOL'KO
VOINIKA! BOME
CEMO SE ZALIT'
AGAMEMNONU!

HI HI! KAD NAM GOSPON

MINERVO ZA ZADACU DA AJASEPITAM
TROJANSKI RAT, IMA DA DA OVO NASE
DOBUEMO PETITO ZA IPAK NUE BILA
POHVALU! ODISEJA...
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5. poglavlje

SVE SPREMNO, ZBRKI! A SAD JURIS
U VREMENSKI TUNEL! CEKA NAS
JEDNO SPEKTAKULARNO
PUTOVANJE!

AUC, FRKI! KAD SI ME VEC
NATJER'O DA TREIM, MOG'O SI
SE ONDA BAR MALO POZURIT'!

NERONOVO
DOBA

Por ESQOBAR, , “mesai

VIDI, BRACO! RIM JAZASAD "ALO, PUERIS!
U DOBA CAREVA. VIDIM SAMO MICITE SE S CESTE!
KAKO T SE CINI? STUPOVE...
\ —; "
. -
: “ Y BUM!
= R S :
: 1 =, & T 7 3 )
s v, /
P, N 2% 5 ‘
BEZ BRIGE! SAD :
0, SAD SAM SE ZBOG VAS - AL’ ONO JE :
o guﬁ'OI[i:ASM:ECiREV ¢U T1 JA DOVEST' BIO DVOPREG UH, KOJE SAM JA SRECE!
e SUENU TAKVU 1Z SNOVAI ENO TAMO NEKI
AURIGA! NERON ME SIGURNO ey PARKIRANI CURRUS.
VEC OCEKUJE! ’
-
4 b
= g T
' 1
. = ) 1
0ovO CE SE RUESIT'
'8 VISE IPSO NEGO . &
FACTO. . L f
252
.CURRL...CURRICULUM! < ’
o AL KONIJE TIPOSLUZIT" MOGA!
TRK, KONJICU! MoJ!
Y
) e
7 T >
; e - N
- & N o n —1
'.7 g ) g = & - %
=== > =S :
S S~ o =
P E1, TIl NE PRAVI DA TI PLATIM VOZNIU?!
BOLJE DASE _ TE NEMAL SELUD | PLATI MI NISAM TIJA
POZURIM ILI CE SE ' VOINIUI DOBROTVORNA

NERON UUTIT"...

USTANOVA, GLUPANE!

19
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AVE, CEZARE! GAJ
JULLE AUGUST
VAMA NA UsLUZI!

MISLIM NA VOZNJU
TAKSIVIOM.

MORAS MI PLATIT
DESET SESTERCUJA!

SPUSTI RUKU,
NE PADA KISA.
ZVAO SAM TE...

BEZ BRIGE, NERONE! IMAS MoJu RUEC!
OSTANI OVDIE, ZNAM KOG CUTI
DOVEST'! DA VIDIS SAMO KAKO LUEPO

PJEVAJU!

NI MENI! OSIM TOGA,
TO S CIRKOM MI
NESTO SMRDI!

BRZO, ZBRKI! EVO TISTIT |
KACIGA, UPLASIT' CEMO
ONU PILANU TAKO DA
MU SE GACE TRESU!

A MARSATI! PRESTANI S
GOVORANCIJAMA ILI €U TE STRPAT' U
CIRK!

NEE, SAMO
TAMO NE!

_.JER SAM LIUT K'O RIS! JEL'
POZNAS NEKOG KO SE MOZE
POPET' OVDJE GORE | PJEVAT IZ
SVEG GLASA, K'O PTICA PJEVICA?

I
IS
i
JEL' IMAM...STA? BUDILICU?
A STA VAM JE TO, DIECO?
. i

i9

DA, ITONA
HRANU ZA
ZVUERI

GLE, OTVORENI PROZOR!
UPADAJ UNUTRA!

POMAKNI
SE MALO,

ETO|

MENE! ==

EJ DRAGI MOJI!
QUO VADIS? JEL'
VAM SE IDE U CIRK?

UPALISTE U
MISOLOVKU,
OVO JE
NERONOVA
PALACA!

K VRAGU | OVE PUBERTETLUE!
IZGLEDA DA SE SPREMAJU NA
OSVETU!

E PA ONDA SE GUBI S
TIM TVOJIM KLUSETOM
DA TE NE BI' ZAPOSLIO
K'0 GOSTUJUCEG
UMIETNIKA!

MISLIM DA
ZNAM, HI HI!

OPET ONAJ LIK U
LIMENOM
PRSLUKU...
LAURIGA* MI SE OD
NJEGA!

HI HIt NEMATE
POJMA KAKO STE
MI OLAK3ALI

POSAO!
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BUM!

PAZI! NOSI BAKUU |

——

2
£

ZA MNOM NIMALO MI NE LICI
(@) * ZBRKI! GORE _ NA OLIMPLSKU!
4 NAS NECE MOC
* DOHVATIT'! "
RIMLANIN NE
PREDAJE SE
3 ‘ TAKO LAKO!
B3
UF! CAK NI U PUNSKIM
RATOVIMA NISU TAKO
ZUSTRO NAPDALI CARSTVO!
i-; =
= S 2 | (0
ZA TO VRUEME, U NERONOVIM ODAJAMA...
ZABOGA! ODAKLE SAD .
NUE MI PROBLEM OVA GORUCA DJECA? OPROSTITE §TO VAS
NAPISAT ODU. AL' KOME NISMO POZDRAVILI,
DA JE POSVETIM? GOSPODINE, AL’ U
ZURBI SMO!

//UH! BOUE DA SE SPUS‘I‘IMOIL‘\'

CE NAS OVAJ TUPAN ISPEC' KO
NA ROSTILIU!

\

PA ZNAM, TAKO MI
MUZE! POSVETIT' €U ODU
GRUANJU NA VATRU!

ALI NISU
RACUNALINA TO
DA CE SE SLAMA
ZAPALITI...

SKOCI, ZBRKI! PAST
CEMO NA KOLA SA
SLAMOM! TO NAM
JE K'O DA PADNEMO
NA MADRAC NA
KOTRLIANJE!

A KAKO U TO DOBA VATROGASCI NISU BILI PREVISE
ORGANIZIRANI, VATRA IZ KOCIJE RASPLAMSALA SE NA
ODJECU KOJA SE U RIMU SUSILA NA ULICL...

VISOSTI,
VISOSTIL..! RIM
GORI!

BONUS, BONA,
BONUM! IDEM
PO LIRU!

BJEZ’MO IL' CE
0D NAS OSTAT'
SAMO PEPEO!

NAROD CE KLICATI
KAD CUJE MOJE
STIHOVE...

_.KoJIsu
PROIZASLI IZ MOG
PRONICLIVOG
UMIETNICKOG
NADAHNUCA!
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RADUJ SE, SVUETE!-U RIMU
HLADNO VISE BIT' NECE -
GRIJTE SE DO MILE VOLIE-ZA

VAS SAMO NAJBOLIE.-NOV'
SUSTAV GRADSKOG
GRIJANJA NA DAR -
VELIKODUSNO VAM NUDI-
VAS DOMISLIATI CAR!

BJEZ'MO NA POLE!
OVDJE SE ZAKUHTAVA
SVE VISE | VISE!

GOTOVO JE
s
PRZENJEM!

ENO IH! SAD IH
KONACNO MOGU
ODVEST CARU KAKO
SAM | OBECAO.

HI HI, UPAO
JEU ZAMKU!

> GuGLeL

z

JEE! OPETU
NASEM VRTU!

UHVATI
NAS AKO
MOZES!

BRZO, ZBRKI!
U TUNEL!

= ~)
STA STE TO OBUKLI?! I E SAD MIVAS
DI STE TO IZGORILI?!

JEDOSTA!U

VIDIM FRKI,
NISAM SLUEP!
$TA CEMO SAD?

PAZI' ENO
OPET ONE
PILANE!

Y’ konaéno
NA
SIGURNOM!

NE! ONDA
VISE NECEMO
moc
PUTOVAT'!
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. R

UH! IDE MI NA ZIVCE OVO SA

/ MISLIE DA CE NAM .S(EI)'::IE\.RBP:IE? JETO SREDNJIM VIJEKOM. NE MO3' SE NI
. s OKRENIT' A DA TE NE'KO NE ZACARA!
BIT’ ZABAVNO U ot ot

SREDNJEM VUEKU?

RAZDOBLIE! VIDIS, ZBRKI,

BIO SAMU

6. poglavlje

DOBA
MAGIJE

KAKO SITI
PAMETAN, FRKI!

‘ PRERUSENA VILA, KAZES, HA?!

HVALA, DECKI!

o> ER =

SIGURAN SAM DA JE ONA TAMO STARICA $TO
SE MUCI S DRVIMA ZAPRAVO PRERUSENA
VILAIAKO JOJ POMOGNEMO, MOZDA NAM DA
DA IZABEREMO TRI STVARI PO ZELII, K'O U
SUPERMARKETU. IDEMO DO NJE?

SIROTA STARICE,
DOPUSTINAM DATI
POMOGNEMO

NOSIT' OVA DRVA.

JEL' OVAJ
PAS GRIZE?

CoVIECE, KOL'KE ZUBE
IMA! E DA VIDIMO 'KO
CE KOGA UGRIST'!

JA SAM PRINC ANTONLE | OVA OVDJE ﬂ £TO GAI SAD JE

HVALA VAM, DJECO!

\ L VIESTICA ME PRETVORILA U PSA! DOK SAM SVRAKA, KO ONA
N ! ZAVAUUICIVAMA BIO ZACARAN, ISPROBAV'O SAM RAZNE TAMO DAMA!
S VIE NISAM CAROLLIE | SAD CES KONACNO DOBIT SVOJE, Ti ’
ZACARANI ZLOBNA ZENO!

NEMOJ!
OPROSTI!

E SAD CU TI POKAZAT' DA SE
‘ JEDNOG PRINCA NE MOZE
D TEK TAKO GRIST'!

PROKLETSTVO! OPET
ZACARAN! SVE JE TO
UZALUD!

A SAD, DA CUJEM...
KOJI ME OD VAS
DVOIICE UGRIZ'O ZA
STRAZNJICU?

HIHI, VIDI
GA KAKO

JAVISOSTI.
DOBRO SAM SE
SIETIO, JEL' DA?

TO CEMO TEK
VIDJET',

NEZAHVALNICE
JEDAN!
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)~ POGLE! DA NUE \ ) KAMEEEN! PRONAS' O EJ, STRAZARU... CULI SMO DA
ONO LUTAIUGI SAM KAMEEEN! / NE'KO VICE ,PRONAS'O SAM
g KAMEN®. MI MISLIMO DA..

MEZNAM.IAMO v o/ JEL EUJES TI OVO?
DO DVORCA PA : L
CEMO PITAT'.. . " MOZDA JE MISLIO MA, TO JE STARI
4 -. P\ NA KREMEN? ‘ CRNKDNIAVEE
g ¢ GODINAMA VICE
JEDNO TE ISTO.

oo e

MALO MALO PRONALAZI KAMEN NE MOZEMO IMAS PRAVO, ) You®
MUDRACA KOJI METALE PRETVARA U DOPUSTIT' DA GA ZBRKI, MORAMO
ZLATO. JADAN, MALO JE CUKNUT.

DRIE GO OSLOBODIT"... % =, MISLIS NOSILO-
ZATVORENOG. AL' KAKO CEMO | “ g STOPOM?

EVO GA ZBRKI, ULAZIMO U - , SLUGE! HRANA
DVORAC! G . JO3 NUE
3 GOTOVA?!

UH! SVAKI
DAN JE SVE
TEZI I TEZI!

BRZE MALO,
LUENCINE
JEDNE!

GOSPODINE, STARI
CRNKONJA KAZE DA JE
OVOG PUTA STVARNO
OTKRIO KAMEN

NJAM! ODNESITE MU
HRANE | NEK' ZACEPI VISE!

T

::KL:(S:E UGASIO > ASAD... BRZO PO
?! STAROG

CRNKONJU!
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OVAJ LIK CE

I TAKO KOG'SADBRIGA N\ KONACNO SAM PRONAS'O KAMEN VIDITE OVAJ MJEDENI
NOSBAO VAR VAS ZA HRANU KAD MUDRACA! KAMEN KOJI U ZLATO PLADANJ? SAMO GA POSTAT'
SEE GOSPON’ SAM OVO ity PRETVARA'BILO KOJI METAL KOJI DOTAKNE! DODIRNEM I MILUUNAS!

2 PRONAS'O! - - EVO, SAD CU VAM POKAZAT' ... KLING!
CRNKONJA! 3 - '
3 (
l\ / f “
2] z, 1Ll
(. /. F,
’ -
e
Q
// o
DRt Ca ——_— EVO, OBUCITE MOJU ODJECU.
e e e Y mmet BOJIM SE DA NE MOGU. MORAT' CEMO| TAMAN MI JE VRUEME
: ASAD PUNO TRCAT’, A JA SAM JAKO STAR. ODMORA PA MOZDA USPLETE
BJEZ'MO, UZMITE KAMEN | CEKAJTE ME NA POBIEC".
STARI! OBALI JEZERA. NADEMO SE POSLLE.
3 \ | / PREDOBRO! JA
\ \ /7 & CU BIT' GLAVA,

~ TI NOGE!

o N VOSOTROS

o = SOy

> ~ 5 (BT ]
3 -
711\ ¢ 4 AL, -
W _o q

VIDIMO SE GOSPON STA JE, STARL... MALO PADA.. AAA.. GLUPI

CRNKONJA! CEKAT' \S’él?'MO SMO OBRUALI BRADU, sToL!

CEMO VAS NA JEZERU! ! HA?

< i s =
S =
\ : 3
# b o x 2
0| o< o s
) ol BUM!
= >
-.C —
- 53
$TA TO MOJE OCI VIDE?! PA . SMIESTA M IH
BRZO, BJEZ’MO! STARI JE BIO 5
! . A Il I
TO NUE §T::I cnm;onlm. TO PRAVU, MORAT' CEMO JAKO :ﬁ‘ﬁg. E, ZIVE IL!
SU BRACA FRKI | ZBRKI! SONO TREATS ! NA
ZAPOVLJED!

STANITE!

PAZI OVO...

TAKNEM MU
KAMENOM
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HMM.... IMAS JUPIII! BOGAT IMAM VAS, NE TAKO
SAD BUDITE PAMETNI m 3E1
1 IDITE GA ODMA' FRAVOS i Loruz :,.Rcz,::{aéu.
PRODAT' ZA NJEGA -~ )
CE VAM DAT' —
HRPETINU ZLATNIKA! n - ¢ 7
Z
KLING!
\ 7 % 7
3 - &2
A yr
G 3
€\ = S B
2o 2 ) G W/l
: o N i e Xl )
‘R el [* i~ e o RS S A
¥y - = = <= - o
et - - o =
MOJ OKLOP..SAV MALO KASNLE.. PRETVORIS MI OVAJ LONAC U
\ OD ZLATA! IDEM GA ZLATO, MILO MOJE?
\ Y g\ ODMmA'PRODAT! A
\ \ -
VIDI5... JEDAN I MOJU
TUCANJ KAMENOM | : SIEKIRU 8
v f Y' )
2 ! SVE RUESENO! ISTO!
-~ \ >
- {
. X ' &
> o
/ = e STANITE U
) ) | s RED... BIT CE
() - <
' 2 = ZLATAZA ~
e I o - SVE! - 5
=] BT e : = ! o A G N
. - STANITE ILI
1 OVAJ VRE :
vl e
URLL ] ’ DOKRAJCIT'!

VRUEDNOST ZLATA... MORAM

IH SPRUECITI!

TREI,
ZBRKI!

GLUPIH KAMENCINA!

A EVO | NASEG
VREMENSKOG
TUNELA!

KONACNO! NEMA VISE SREDNJEG
VIJEKA, CAROLIA, CAROBNJAKA NI

POGODIO JE
KAMEN! PAO JEU
JEZERO!

Kucit

PONOVNO

BIEZ’MO! OVAJ
LIK GADA K'O
LUD!

PODSJECA NA
GRCKU!

BAS CUDNO! ODAKLE IM
OVAJ ZLATNI CEP OD
COCA-COLE? MORA DA
SU GA NEGDJE OSVOJILI |
NISU MI NISTA REKLI...
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7. poglavlje

VEC S| POKRENIO
VREMENSKI TUNEL?

U MEDUVREMENU, DOK SU FRKI | ZBRKI PUTOVALI U PROSLOST...

ZELIM DA NACRTATE DA, STVARNO JE

~

i

MAMMA MIA! KAKO BOVI!
VEF VIDIM DA FU MOVAT'
JEFT" JUFU TUTTA LA VITA!

NE BUDITE TVRDOGLAVI! NASLIKAITE

JU SA ZATVORENIM USTIMA | U MIRU

. POTRENMOIE LIPE LIEPA, GOSPODINE.
DA... AIDE, POZURI ZENE. DA VIDIM...
DA NAS NE BI NASMUESITE SE!
RENESANSA .
- ] ¢ os /
S
FPor ESCoRSS .
|MATE PREDIVAN 240 GA 1 ZELM = BIT CE TO NAJUEPSI OSMlIJEH
OSMIUJEH! K'O 1Z OVIJEKOVIECIT ... . U POVIESTI UMJETNOSTI!
REKLAME ZA CETKICU! " i %
4 R P
f \ J
‘1
2 QAN I r f f
\ i\ e
\ e
e
" - \ JEDINO 3TO SE NEKAD
/ \ . AN POSTAR ZABUNI PA JOJ
i § s SLUCAINO UBACI PISMO U
N I ¢ 2 USTA...
IZNENADA SU U RENESANSU UPALA BRACA FRKI | ODAKLE SAD OVO ULETILI SU ~ *
21 K'O PTICE! :
ZBRKI... i DVOJE?! -y
PUF! L. ,
i /) FILU!
_ (s
) ~ s
< IES =
|
- ! ‘
=

AJME! OFTALA FAM

BEF FUi NEMOJ MI SE SAD [ZVLAZIT'! BHED
TVOJA OBVEZACIONE JE NE BI
1ZVRSIT' DOGOVOR! :

: Z P
‘ Y
| / :
4 !
[f- | .~
=
FELIM POPUST ZBOG = :“{'M'M””:';OS:!. )
TROSKOVA ZUBARA! ' L' SUMNIAM DA CE A NE NECE!
VAM OVAJ PORTRET ZAVRSITCEU
DONLET' SLAVU... LOUVREU!
¢ >
: ,_ ' 5
J e
B
~ 2
27
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A ODAKLE STE SE ETETA £TO SETVOUI |~ U REDU...MOZETE POCET'S z IMAM NEKE NACRTE |
VAS DVOJE

PREDIVNI ZUBI NE MOZDA B MI GOSPODIN
STVORILI? VIDE NASLICI... ARHITEKT...

ZABUNIOSI
5 ! e SE DRAGI,
‘r\lnkczsmo % [ p OVDJE 2IVI
] = N SLIKAR...
pomocn D * ‘

'KOJETO RE(EI GAZDI DA SA'M MU
( DOSLA PREPORUCIT'
JEDNU KNJIGU....

MA JEDAN LIK JE . MOJ GAZDA
TRAZIO NEKOG SAMO SLIKA...
ARHITEKTA .

DOLAZIM AJAZBOG
ZBOG KIPOVA_..

ot PJESAMA..

KLUENATA IMA
OVAJTIP!

OVDIJE SE
SAMO

R, " STA STE TO NAPRAVILI?! PA JEL' VI NE ZNATE 'KO SAM JA?!

DEZBMCE-DOSUSU ZOVEM SE LEONARDO | BAVIM SE SVIM TIM 570 STE SMIESTA OTVARAJTE VRATAI OSIM
LUPANJE B NEKI LIKOVI | TRAZILI NABROJALI, A UZTO | SLIKAM! AKO NE ZELITE DA BANKROTIRAM!
VRATIMA? NEKOG ARHITEKTA,

PISCA, PJESNIKA,
INZENJERA | KIPARA.

VIDITITO, ZBRKI... IZGLEDA DA
JE OVAJ LEONARDO PRVIKOJI JE
RADIO VISE POSLOVA
ODJEDNOM!

E MOJ FRKL.. NISTA
SE TO NE MUENJA!
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NEKOLIKO TRENUTNO RADIM NA IZUMU LETJELICE KOJA CE OPONASAT' @ < g
PTICU... $TA MISLITE? - O / STAns
RASIRIO

TIRTTE S ) ) KRILA,
NE ZNAM : R s
BAS...

xa) :
<L M

GLUPANE?!

Sd  NeceuPALT ..

AJDE VISE... ZALETI SE| Y~ SVASTA OVOM
POLETI...! LEONARDU PADNE NA
PAMET...

™Y
i

< - * ’ >
{‘ d = 3 »‘ 3 |
[ O - S, . ‘
- — 2 g
JESTE IMALI PUNO PROBA S NLE LOSE... AL' NE MOZETE BEZ
TOM JEDRILICOM? S PROPELERA. MI CEMO VAM
I s NAPRAVIT' JEDAN.
7 ‘ g A N NARAVNO,
i y 3t — =78 LEONARDO.
o ( > . re i Q) . PROVJERENO JE.
¥ ~J% ( - A Sy 4N\ % ?“ /
ﬁ{ ) A =V |B gl ;
. ; o .\_.‘_‘ ) 7{
7N
P Y% » .
3 o .‘ \ .

iy B
DOBITE PA CEMO 2 TS ‘fé‘t\.' N
IH IZBROJAT"... Y (S \ ,/((“\/

’ 'Q f
AN ”

p > .\ < =) < gyl 2
<) - > S 620
OVAJ OVDIE CE BIT' TAMAN AJDE... LETI!
ZBOG NOSA...! o VOLARE!

IZGLEDA DA ME
CEKA SEZONA
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\ S/ WP o NAde T~
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o i LEONARDO.
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$TA SE ON ZALI?
MOG'0 BI
PATENTIRAT NOVI
NACIN BRUANJA
BEZ BRITVE |
SAPUNA!

VI SE SAMO MALO
ODMAKNITE |
PREPUSTITE SVE NAMA.

PROPELER JE DAVNO IZAS'0 1Z
MODE... BOUE DA PROBAMO
S REAKTIVNIM POGONOM.

STAONITO VIDITE, GOSPON' LEONARDO...NAJPRUE

NAPUNIMO OVE CIJEVI BARUTOM...

TRS!

1 SAD SAMO ZAPALIMO FITILE NA RAKETAMA. .. | VIDJET CETE
KAKO CE OVA BRADICA POLETIT"...!

- \ =
w=_a_s) 4

UPOMOC! VODEEE!

$TA TO RADIS, BAMBINO?! BJEZ’MO, MAMMA MIA!
GORI MIA BRADINJA ! FRKI! DOBRO DA SAM
3 SE NA VRUEME
7 1ZVUK'O!

P

PRETVORIT CU VAS U KASU,
BALAVCI JEDNI!

KONACNO! OPET

DOBRO DA JE
TUNELVEC TU!

SMO KUCI!

NEZAHVALNIK
JEDAN!

—

\‘ B o«

—

OVAJ PORTRET JE NAJPOZNATUI PO

GIOCONDINOM ENIGMATICNOM OSMUEHU... DA MI ZNAMO! DA MU KAZEM?

MI JE ZNATI 5TO JE NJIME HTIO POSTICI VELIKI
LEONARDO DA VINCI..!

NEMOJ...K'O DA BI
NAM I'KO

POVJEROV‘O...

STADAVAM
KAZEM... VELIKI SAM
OBOZAVATEL
KVALITETNIH SLIKA...
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f TRCI, ZBRKI! ISKORISTIMO OVO INAS ; KAKO NE BI ZNAO! U LA
BLAGDANSKO JUTRO NA MALO in FRANCUSKI?

8. poglavlje ENASIM

KUL! VIDIM DA JE PODESEN
NA FRANCUSKU U DOBA

KRALJEVSTVO LUJA XIIL!
LUJA XIII.

DA NEMA
OVOG DRVETA,
1ZBO" BI ME!

N 'v
K VRAGU! NE UH! KAKO JE U
MOGU izvuc DRVETU PREVODENIE IZ
MAC! DOBRO ONA GLAVE, MORAM
ZABLENA! PRIZNAT...

KAD VEC'
NECE TAKO,
'oCE
OVAKO...!

NA KRAJU JE SVE DOBAR
ZAVRSILA. SAD CES VIDIT',

NE PUSTAISE, = OJMALI... | S
CovieCE! | AIME, AIME! OVO

R ' — i S OVIM HOP* ME
= o | PODSJECA NA
Do ( . : 3 NESTO..!

SV AN 7 )

SAD CUTE 5 MALI, JA IMAM REUMA U OVA RUKA | JA T CVRSTO DRZ'TE MACEVE! GDJE NE
DOKRAICIT', NE MOGU GA PRUZIT"... BUDI TAKO i UBODE VAS, UBOST CE MOJ...!
ATHOSE! LIUBAZNA | POMOGNI MI. |
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LUEPA, MOMCE! K VRAGU | OVAJ PREDAJ SE, UH! NESTO ME UBOLO
1IZUMIO SI MAC NA BALAVAC! ZLIKOVEE! U STRAZNJICU!
PRODUZAVANJE!

CINI SE DA CU MORAT
PROMUENIT
PROFESUU... OVO
MACEVANJE MI SE VEC
POPELO NA VRH

AIDE,

MUSKETIRU!
EHEDAIEM Y KaKoJETVOIAIME, ZAMKU KOJU JE POSTAVILA BRANI SE AKO
o e RICHELIEUVA STRAZA. BIT' CE NAM JAKO MOZES!
PREDAJEM..!

A TESKO 1ZVUC' SE IZ OVOG PODVIGA!
ZBRKI CIPELARIC, A

0OVO JE MOJ BRAT BOME STE

NAGRABUSILI,
GOSPODINE!

$TATO MOJE OC1 VIDE?! r&ﬁ;ﬂgiomsm
RICHELIEUOV STRAZA ZELI UBIT'

ONOG DOBROG MUSKETIRA!

MORAM GA ODMAH ZAUSTAVIT'!

ZABOGA! $TA CE
TI TA JABUKE?!
TREBA Tl DOBRA

$TA SIUMISLA

DOPUSTITE ML... JA SAM OVAJ BALAVAC?! p—

PRVAK U BACANJU
JABUKA! NESTO K'O
WILHEM TELL, SAMO 5TO
IH ON GADA A JA BACAM!

- ; GIBAM ODAVDE!

MADA NECU NISTA JESI SPREMAN, D'ARTAGNAN?!
eroTinaea N\ BOLIE PROC NI KOD IZREZAT' €U TE K'0 PATKU...
DA VIDIM '03 g , KADINALA!

105 BOST'!
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ONA TAMO UHODA JE OPASNA K'O
KRASNO! KOJE RIMUANIN ZA ASTERIKSA! MORAM GA

SAM JA SRECE! \C NEKAKO ZAUSTAVIT'!

OPROSTITE, MONSIEUR...
MOZETE MI POKAZAT' PUT DO
PARIZA? IZGUBIO SAM SE I...

MAJKE TIl OVO KO DA JE SAD CES TI VIDIT' STA JA RADIM
LIZEE OPALO U JESEN! MALCIMA KOJI GURAIU NOS U
TUBE POSLOVE!

GRUBLIE...?!

UNAPRLIED SE
ISPRICAVAM
NA
SLUETANJU,
BIT CE NESTO
GRUBLIE...

SKUPO CE TE KOSTAT'
OVAJ UPAD! PRIPREMI
SE, MLADICU!

NisI EUO ZA OBRANU

BACVOM, HA?!

v

\)

7" PROKLETSTVO!

OVAJ LIK CE
ME ZIVOG
1ZBOST"!

O NE! VRH MACA MI SE ZABIO

U TVOJ DRZAK...!

LET, TIKVAZI
MACEVALCU...!

A DA MI SAD KAZES

'KO SU OVI LIKOVI

KOJI SU NAM ZADALI

TOL'KO POSLA?

KAKO NE ZNAS? NJIH
CETVEROSU TI TRI...
TRIMUSKETIRA!

JA SAM D'ARTAGNAN, A OVO SU ATHOS, PORTHOS | ARAMIS. NOSIMO PORUKU
ENGLESKOM KRALIUOD KRALIA LUJA XIIL, ALI RICHELIEUOVE PRISTASE SU NAS
HTJELE SPRUECIT". | NIJE IM USPJELO, A SVE TO ZAHVAUUJUCI VAMA!

KAD KAZEM GOSPON
MINERVU DA IH JE ZAPRAVO
4, ANE 3, DAT' CEMI
KOMAD.
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PA ONDA PROCITAITE PISMO NAGLAS. AKO SE
RICHELIEUOVA STRAZA VRATI, ZNAT CETE GA
PONOVIT NAPAMET KRALIU.

EVO I PORUKE. JOJ,
RASKID'O SE VOSAK!

GRRR! | SVA OVA STRKA SAMO
ZBOG OVOG?! VRACAM SE
NAZAD U PARIZ...!

NEKA KRATKA PORUKA. PISE SAMO: , CESTIT
BOZIC | NOVU GODINU ZELI KRAL LUJ XIIL.*

IDETE 1 VI S NAMA U
LONDON? ONDA BOLJE DA ODMAH
; KRENETE. USKORO CE
NEMA SANSE! DOCI RICHELIEUVO
MORAMO POJACANIE.
DOVRSIT'
ZADACU.

TRCI, FRKI, I CENAS Y ZBOG VAS SMO
IZBOST K'O PUNJENE PORAZENI...!
MASLINE!

____& ‘;—'

COVIECE! OVO DANASJE/" NAPOKON! A GDJE STE VI DOSAD?
BILO TEZE OD AJDE, NA REDU JE
GRAMATIKE! APERITIV!

VIDI KAKO PRECIZNO
ZABADAJU TE MASLINE... NISU
PROMASILI NUEDNU. DA NISU
NEGDJE NAUCILI MACEVAT'?

Etya

&~

NG
P

2 <>

MOZE, PROCITAT
CUGA.AH...!

NE IDES TI NIGDJE! STA AKO JE
PORUKA U SIFRAMA, HA? RAZMISLI
MALO, SAD JE LIPANJ...

UUF! DAJEM
PORTHOS, SVE OD

JACE PUSI! SEBE!

%
4
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9. poglavlje

1ZUM
BALONA

=SCEARs

DJECO, IDITE DO
KOKOSINICA | VIDITE JESU
KOKOSI SNUELE KOJE JAJE..

AKO NISU, CEKAT'
y, CEMO DOK NE

SNESU!

7
MOGLI BI'
MALO DO 18.
STOLECA?

MOZE! STOUECE
GOSPON GUILLOTINA!

NE BUDI MORBIDAN! VIDIS
KAKO SU UUDI SMIRENIL...

GOSPODINE,
MOZEMO SE | MI
IGRAT' S VAMA?

J08 DA, KAO NPR.
ZANIMUIVIH

KOVA...

ROBESPIERR...

o g

A DA BACIMO BIR
TUNELOM DOK
CEKAMO?

VIDIS KOJU
GILUOTINU?

JEE! VEC SMO
STIGLI!

BAS ME ZANIMA "OCU OBORIT'
REKORD U SKOKU U VIS...

MI SE NE IGRAMO. POKUSAVAMO
POLETIT', DIGNIT' SE U ZRAK PA
SMISLIAMO KAKO... "OCETE NAM
pOMOC'?

—~~/ TI,PLAVI... POPNI SE

v HE HE, JOS
JEDAN

LEONARDO DA

NA OVAJ KRAJ
KLACKALICE. DA
VIDIMO 'OCES
ODLETIT' VI3E OD
MOG BRATA.

BOME | JE
ODLETIO
VISE OD
NJEGA...!

MICITE TAJ
SKAF,
GOSPODO!

AAA! MOJA
SAPUNICA!
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AIME, AJIME___| KO'LKO 3 A AKO PRICVRSTIM OVOG BRACO... DIZESEU

el G\ PAPIRNATOG COVIECULIKA ZA
= — NJEGA? 'OCE SE | DALJE DIZAT'

OVE IZNENADNE
KUPKE SU
STVARNO
MJEHURICASTE...

OVI K'O DA NIKAD
PRUE NISU VIDILI

PA DA, ZNAM...! AKO SE MJEHURICI DIZU AKO ZELIMO DA NASA , AL NEK ONI RASPRAVLIAJU, DA JEBAR SVE CEMO
U ZRAK, ZNACI DA SU LAKSI OD NJEGA... NAPRAVA POLETI, ? MI IDEMO U BARAKU UNUTRA SMAZAT'! 'AIMO
OVAJ MALI M1 JE POMOG'O DA MORAMO SAMO VIDIT' JEL' IMA §TA ZA SKLADISTE UNUTRA!
SHVATIM! POSTIC' DA BUDE JESE:... JABUKA...

JASNO, OD LAKSA OD ZRAKA....

TOL'KO VODE...

STA GLEDAS TU K'O ZNAS DA MI SE VIDI, PRONA3'O SAM NEKI
TELE U SARENA BAS SVIDA KOTAO. TI IDI PO NESTO
VRATA? IDEMO NAC' OVAJ BALON... 5§10 CEMO STAVIT' U
NESTO ZA JEST'! NJEGA.

OHO! TA JE | Xt ( : T0O... JAJA! BAS ONO / NE IGRAJ SE S HRANOM,
ovo? (5N \ Z $TO NAS JE MAMA OSTAT' CEMO GLADNI!
DIVOVSKA 77411 <

JABUKA?

NE, IZGLEDAK'O

BALON...
AIDE, ZAPALI
VATRU!

JOJ! PA OVO SE
MICE
ZAGRUAVANJEM!
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VIDL.. NAS
BALON! LETI!

BUDUCI DA STE NAM POMOGLI, IMATE TU CASTDA
BUDETE PRVA UUDSKA BICA KOJA CE KRSTARITI
NEBOM U NASEM MONTGOLFIERU...!

KOJA CAST!

DA, OVAJ PUETAO
NECE BIT' LOS KAD
GA SE SKUHA...

MISLIM DA JE PUNO TOGA
VAZNLUE OD JELA. SIGURAN
SAM DA OVE ZIVOTINJICE
IMAJU DRUGU MISUU...

VRACAITE MI MOJE
ZIVOTINJE, LOPUZE
JEDNE!

DECKI, UPALILO VAM JE!
KAKO STE TO USPJELI?!

NUE TESKO ZA SKUZIT"... KAD SE
ZRAK ZAGRLE, BALON SE
RASTEGNE | ONDA POSTANE
LAKSI OD ZRAKA...

A MI CEMO PRIPREMIT' BALON
ZA NOVO POLUETANIE...

UZMI OVU VRECU. JA CU
SE POBRINIT' ZA JANJE, A
TIZA PATKA | PUETLA...

VASA DVA MALA PRUATELIA UKRALA SU

MIJANJE, PLIETLA | PATKA!

NEMOJTE NAS TUC',
MOLIM VAS! BILO JE
SLUCAINO! SAMO SMO
HTJELI SKUHAT' JAJA...

DA, BILISMO
STVARNO JAKO
GLADNI!

HVALA, DECKI! DA NLJE BILO BAS, 'KO
ZNA KOL'KO BI SE JOS KLACKALL...!

DODI 'VAMO, TI
ZNANSTVENI

O GENUU!
I

Y
VB

ASTA CUJEM NEKO

CEMO MI? KOKODAKANJE... A
BUDUCI DA SAM JOS
UVIJEK GLADAN...

‘ CUJEM MEKETANJE...

NEMOGUCE, MADAME... DECKI
SU U KO3ARI | CEKAJU DA
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FRKI, ZBRKI... DA, GOSPON' ETO VIDITE, > IDEM JA SAD ZAPALIT' BAKUIU. | GOSPON MONTGOLFIER JE

JESTE UNUTRA? MONTGOLFIER,
TU SMO.

UNUTRA SU. ZAI:"ALIO VATRU ISPOD DRVENE
X KOSARE...

IMAM VAS! DI SU MOJE JANJE, PUETAO |
PATAK?!

MEEE! 0\

KOKOKODAA! "§

Zap > =
BJEZM'O FRKI, N samow TREITE, 35
JNE;?ORUZANA SAD CETE VI VI ARE" 1TO SVE

! (_ VIDIT KO SAM JAl 7 STAVILISUH U '_ \ ZAHVAUUIUCL
KOSARU ZA A= FRKUU | ZBRKLJU!

BALON...! BIT CEMO
SLAVNI!

SMUGNILI SMO DI STE, LOPUZE A vipiovo! ZNACI DA ONO

STAIMAS U i
J0J! AIDE, JEDNE?! TOI VRECI? JAJAL NLJE BIO PATAK

UPADAIJ 1 NEGO PATKA!
UNUTRA!

OHO! VIDIM DA ‘ 7 onon_ita SVASTA... KAKO CUDNA TORTILJA... NIKAD
SU KOKE SNLELE MA... BOUE DA B cadErer GENLALNA MI SE NUE TAKO SKUPILA...
JAA! JOJ SAD NE v i'RmMA-
OBJASNJAVAMO )
DETALE : UMIETNIK! KAKO I NECE
KAD JE STARA
JEDNO 200
GODINA...
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KUL! TAMAN SE

. ONDA? 'OCEMO BACIT DAM SE KLADIT' DA U SADASNJOST? MISLIS
10. poglavlje DIR NASIM VREMENSKIM CE NAS OVAJ PUT KAO SADA, BAS BAS
TUNELOM? ODVEST' U SADA?
SADASNJOST...
RODENIJE (
3
FRKUA | Ce .
® 7
ZBRKUA S
y | o )
eas T s wuld
D ESGOBARS b= = e e S i o D

"AJMO UNUTRA. /~ 7 51 UEAJ DA SE DA MI JE VIDIT'
STACETITA BUDEMO IZRAZ LICA NA
KACIGA? MORALI BORIT' : MAMS, TATI,

U NEKOJ BITCI. BAKI | DIDL...

£ |

TREBAMO
RODIT"..
e .“?& 3

"ALO KOLEGA! VAZNA NAREDBA
— MORAS BRZO PROMLENIT'
RUTU!

AH! ATAMAN JE LET
BIO UGODAN...

ALl MI NE ZELIMO BITI SULTANOVA
DJECA NEGO DJECA GOSPODINA
PAPUCINKA | GOSPODE ZAKLINE!

SUPER, TU
SILAZIMO!

S/ smuesTarecl
LSTIGLI SMO” IL'
CU TE GADAT
PRACKOM!

MA NE, BILA BI
PREVELIKA
SLUCAINOST DA NAS
IZMEDU 1783.12018.
ODVEDE BAS OVDJE...

SIGURNO
IZGLEDAJU PUNO
MLADE, K'O NA
SLIKAMA...

OVE OVDJE BLIZANCE CES UMJESTO
KOD GOSPODINA PAPUCINKA
ODNUET' U PALACU SULTANA OD
SNJOFOGRADA.

$TA MISLIS, JEL'
IMA KOG KOD
KUCE?

MUENJAM PROFESLU...
U ZIVOTU NISAM
DOZIVIO NISTA SLIENO!

BOLJE ZA NAS DA NEMA!
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. .. S . g
PAPUCINKO, MUZICU MOJ! K VRAGU, IZGLEDA ZNAS STA MI JE PALO NA PAMET? AKO JE
RODA NAM JE DONUELA DA SU NAS SAD TOL'KO MRSAVA, MORA DA SMO JE
BLIZANCE! OCEKIVALI! DOBRO 1ZMUCILI SVE OVE GODINE...

5 = =X STAKAZES NAALOJZI
DJECICE MOJA! JOJ JEDAN PLAV, KOJE IZNENADENJE! IMAMO ABELARD?

$TO STE MI LUEPI! DRUGI CRN...! DVA PREDIVNA MALA
) DJECAKA! KAKO CE SE ZVAT'?

DI €E S TIM SMUEENIM IMENIMA?! NEMA SANSE! ROMUL JOS MOZE, AL’ REM BI SE 7 JESIVIDIO KAKO v JESAM. VIDI SE
BOLIE NESTO KLASIENO, KAO NPR. BOME NASLUS'0 PUNO ZLOBNIH KOMENTARA JE TATA MREAV? KOLCGSEON
ROMUL | REM. U zivotut NAMUCIO S
NAMA...
VIDIS? 1
TAD SU SE

VIDI, TAD SMO IMALI STETA 5TO NEMAMO g:ﬁé’(‘fsm
ZAMRZIVAC! DA VIDIMO ZUBE... OVAJ

$TA IMA UNUTRA, ODREZAK IZGLEDA

GLADAN SAM! PRIMAMULIVO.

'AL(;'...!O t;fT:uE E PA STRPI SE E 1JA IMAM
SA MNOM...2!
PRAVO PIT'!
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JA NAM IDEM PO NEg'[O DRUGO DOK
TI NE DODES SEBI. PA CEMO SKUPA
JEST".

z ODLICNO JE! GL! GL!
ONDA, STA

KAZES? GL! GL!

TATA, DOBILI SMO BLIZANCE AL' NE MOZEMO
SE DOGOVORIT' OKO IMENA... PA SMO
MISLILI DA NAM TI | MAMA POMOGNETE?

PODRIAIS
AYUDARNOS
TU Y MAS
MA?

K VRAGU | OVO
TELE VISE! NIKAKO
DA SE PUSTI!

EVO ME, VIDI 5TO SAM
PAMETAN._..!

SVE SMO POPILI, A
JA SAM JO3
GLADAN!

NARAVNO SINE. STA KAZES
NA ALOJZ | ABELARD?

RAZUUTILI SMO

ROGATU!

EVO NAS KUCI! SAD
SMO NA
SIGURNOM!

AKO TI SE NE SVIDAJU ALOJZ | ABELARD,
NAZVAT CEMO IH XAVI | INIESTA!

NE MOZE! ZNAS
DA MRZIM
NOGOMET!

A DA UHVATIMO
KOJU KRAVU?

NE BI NI KOZA
BILA LOSA...

ENO JEDNE
KRAVE, BRACO!

TRCI, UHVATIT

JOJ, UHVATIT
CE ME!
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> - ot 4 D> ~ = i
! £ : < CoVIECE! OVA
L) 4 KRAVA NAS JE BAS
W -
= UHVATILA NA PIK!

=
A— é IDEMO SE SAKRITU KAKO SITI
'OVAJ ORMAR! PAMETAN,

BRACO!

DA, SVA JE
PROFINJENA!

NESTO KASNUE STIGLISU | - PITAJ SVOJE 'Va UNUKE...? PA DA, SAD ZNAM!
PAPUCINKOVI RODITEUI... STA JE OVO?! UNUKE! ZVAT CE SE FRKI | ZBRKI!
KAKVA JE OVO :
FRKA | ZBRKA?!

: - =
SVIDA TI SE IME, STETA STO NE DA, SIGURAN SAM

ZBRKI? STIGNEMO BIT' NA DA BI NAM BAS BILO
NASEM KRSTENJU... DOBRO!
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"~ §TA, DA SI POCESLIAS
BRADU?

IPAK NAM NUE
NARASLA

ﬂUDUCI DA DANAS
IDEMO U 22.

NARAVNO, MOZE PROC' |

11. poglavlje STOUJECE, PONLET €U BRADA! SARARDY CODINA AL
s1 OVAJ CESAL! B T

PUTOVANJE U
BUDUCNOST

A\ i@" &'ﬁg
sV »=5

[

For BEStcEaes

NISMO NIMALO
NARASLI I
NEMAMO BORE.

ZA $TA SLUZE OVE OVDJE
CLEVI?

NE ZNAM, AL’
PUNO IH JE POLIE.

STAMISLIS JELSE U '

s SUMNJAM.
OVOM STOUECU IDE U

$KOLU? I JEL SE MORA
PISAT' ZADACA?

DA, JEDINO SU
NAM RUKAVI

GLUPANI JEDNI! NE ZNATE
DA JE ZABRANJENO GURAT'
GLAVE UNUTRA?

$TA RADITE TU?! NE ZNATE
DA JE IZA PET ATMOSFERA
ZAGADENA?

DA, SKUZIO SAM...
A IZLAZI SE KROZ
OVE CLIEVI.

103 MI JE BILO CUDNO 5TO
NEMA NIJEDNE KUCE. E PA
BRACO MOYJ, CINI MI SE DA JE
NAS GRAD SAD PODZEMNI!

= KAKO 'KO SAM JA?! AOVOTIJEZA
ASTAVAS VASA MAMAL! ILIVAM ODGOVARANJE!
BRIGA? KO STE TREBA OSVIEZIT VIDIM DA SE
VI DA NAM SE PAMCENJE?! STVARI NISU
OBRACATE?
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K VRAGU ZBRKI... ZNAS DA
PLIUSKE U 22.STOUECU
BOLEISTOK'OU21?

ZNATE DA NE SMUETE IZLAZIT' 1Z
KUCE BEZ GAS MASKE?!

NEK SE | ZAGADIMO... SVEJEDNO CE NAS
OTKRIT DA DOLAZIMO IZ 21. STOUJECA...

STAONITO

AJDE, IDEMO
Kucn

JUPIITREL,
FRKI!

FORA! KAD UDES U CLEV
1SKOCI TI JASTUK! OVO JE
NEKI NAPREDNI TOBOGAN!

MI NEMAMO OVAKVE
TOBOGANE U NASEM
STOUJECU...

ATAKO sU
UDOBNI...!

4 N

ZADACU? 8TA SE
ONE JO3 UVLEK
PISU?

JESTE
NAPISALI
ZADACU?

IH

Co 2=

AIDE, OTVORITE USTA. 12.
LEKCIJA ZA TEBE, FRKI, A 15. ZA
TEBE, ZBRKI.

A KAKO DA

UZMEMO?

DANAS MORATE POPIT" 12. LEKCUU IZ
REGIONALNE GEOGRAFUE 1 15. 1Z
ASTRONOMIJE...

A JESTE BAR UZELI
LEKCLE?

JEL'ONTO
REK'O POPIT'?

BRAVO!

EUROPA, GLAVNI GRAD
ANDORA_AZIA, ILOILO.
AFRIKA, MELILLA. AMERIKA,
NEWER YORK. OCEANLIA,
KANGURUA...
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/7~ MIESEC - VALENCIA. DOBRO, NE MORAS
MERKUR - DALIE. VIDIM DA

TERMOMETROPOLIS. ZNAS.
MARS — PUM.
VENERA ~MILOS...

{
DANAS NECEMO

BOK, TATA! POUUBIT

A SAD... U SKOLU! AJDE,
UDITE U OVU AUTOMATIK
RAKETU. TAKO NECETE
KASNIT' NI SEKUNDE.

STANI, ZBRKI! OVDJE
SE IGRA ZRACNI
NOGOMET!

IGRANJE GLAVOM SE
DOSTA PROMUENILO,
JEL' DA?

PENAL!
PENAL!

BASJE
ZANIMUIVO

DANAS CEMO
DOBIT' PET ZA
TOCNOST!

MORAM
PRIZNAT' DA JE
SVIJET DOSTA
NAPREDOV'O...

AKO BUDE PROBLEMA,
MOZETE SAMI UPRAVLIAT'
KOMANDAMA OVDJE DESNO...

DA, | NEMA
GUZVEU
PROMETU.

GLEDAT' NOGAC

ZRAKU...

KOJI PRODOR ONOG
TAMO STOPERA...!

JESTE VI TO VIKALI

PENAL?!

1U 22. STOUECU SE
PODMECU NOGE...

BIOJEU
SESNAESTERCU!
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$TA SE ODMA' UUTITE
GOSPON SUDAC! UH, UUT
JEK'ORIS!

U 21. STOUECU
PUBLIKA GANJA
SUCA...

E PAIZGLEDA DA U
22. sTOUECU
SUDAC GANJA
PUBLIKU!

IDEMO U $KOLU... K VRAGU! VRLEME SE AT X /
TAMO SMO NA ZA NAS NE MUJENJA... oy i { A ONAJ SUDAC
SIGURNOM. KASNIMO K'O | UVLIEK! % ek m;:"f DA

SMUGNULI SMO MU!
ENO TUNELA!

IDEMO NAZAD U
SADASNJOST...
OVDJE MI SE
NIMALO NE SVIPA!

UNISTILI KAKO CEMO SE

SAD VRATIT? TREBAT CE NAM JAKO MORAMO SE ODMA' BACIT NA
SMO TUNEL! ?

PUNO DA POSAO... AKO BUDEMO

SAGRADIMO NOVI KASNILI KUCI PUNO GODINA,

ULAZ.. NEMA TATA CE NAS STRPAT' U SOBU
VEZE. SA STAKROIMA.

U PRAVU
Sl

ALI FRKI 1 ZBRKI SU ZAPELI U VREMENU, A TO SE ODRAZILO NA EKONOMSKI ZIVOT U SUSJEDSTVU...

DANAS SU SE
DECKI NESTO
ZADRZALI...

NE BRINI, SIGURNO SU
OTISLI DO BAKE I DIDE...

PRODAJEM ZEMUISTE. ZBOG
ODSUTNOSTI BRACE FRKUA |
ZBRKUA, PEDALJ ZEMLIJE 20 KN
UMJESTO 1 KN.

VAZNO! PRUE 2
KN PEDALJ, SAD
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4. CONCLUSION

A lo largo del presente Trabajo Fin de Master se ha presentado el marco teodrico de las
caracteristicas generales del comic, igual que la teoria sobre su traduccion y lo complicado
que puede resultar. También, los conocimientos tedricos sobre como se deben traducir los
comics fueron aplicados en la parte practica del trabajo, es decir, en la traduccion y el andlisis
del episodio Zipi y Zape: El tonel del tiempo.

En primer lugar, uno debe encontrar las soluciones innovadoras para transmitir los
juegos de palabras en la lengua meta, que se pueden usar en el mismo contexto en el que los
habia utilizado el autor de la original o en otras partes del texto donde no fueron utilizados,
siempre que no afectan el contenido general de la historieta. [gualmente, el traductor tiene que
tener “oido” para “escuchar” las onomatopeyas y encontrar su traduccioén adecuada, a no ser
que haya onomatopeyas ya establecidas para este tipo de sonido en la lengua meta. Ademas,
uno debe tener en cuenta de que el lenguaje en el comic se caracteriza por ser bastante
coloquial, y por lo tanto, los traductores tienen que dejar de lado lo estandar y producir un
vocabulario, unas exclamaciones y una sintaxis conversacional y coloquial. Finalmente, las
decisiones sobre si se deben adaptar los nombres propios o las referencias culturales en el
texto meta, también pueden causar ciertas dudas para los traductores que tienen que decirlo
segun el conocimiento cultural de ambas culturas y, efectivamente, segun las caracteristicas y
las necesidades del publico meta.

Por todo ello, este trabajo puede servir como una prueba mas de que traducir cualquier
tipo de texto audiovisual no es un trabajo sencillo, puesto que en la traduccion, junto con los
problemas lingiiisticos, uno se enfrenta también con las restricciones técnicas. Sin embargo,
este trabajo se ha centrado en las peculiaridades de la traduccion del comic y ha mostrado que
la creatividad e imaginacion son de suma importancia en la traduccion, ya que el humor, la

ironia, el sarcasmo y la satira son los elementos mas tipicos de este género.
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ABSTRACT

Problems in Translating Comics — José Escobar Saliente: Zipi y Zape (EI tonel del tiempo)

The present thesis deals with the overview of the most common issues encountered in
the translation of comics. The first part of the thesis describes the most important
characteristics of comics and provides a theoretical background for translating comics in
general. Thus, it emphasizes a problem very frequently encountered in translating any
audiovisual text and it is the limitation of space. Moreover, it also describes the issues
peculiar to the translation of comics: translating onomatopoeia, cultural references, puns,
proper names and colloquial language. The second part of the thesis brings the analysis of the
translation of the episode E! tonel del tiempo from the comic Zipi y Zape, written by José
Escobar Saliente, and explains the mentioned issues on concrete examples. Finally, the third

part of the thesis includes the full translation of the episode E! tonel del tiempo.

Key words: audiovisual translation, comic, translating comics, José Escobar Saliente, Zipi y

Zape, El tonel del tiempo
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SAZETAK

Problemi pri prevodenju stripa — José Escobar Saliente: Zipi y Zape (El tonel del tiempo)

Ovaj diplomski rad bavi se prikazom najceS¢ih problema koji se susrecu prilikom
prevodenja stripa. Prvi dio rada opisuje najvaznije karakteristike stripa te pruza teorijski okvir
za njegovo prevodenje. Istice se prostorna ogranicenost kao vrlo Cesti problem na koji se
nailazi prilikom prevodenja bilo kojeg audiovizualnog teksta. Takoder, opisuju se i specifi¢ni
problemi vezani uz prevodenje stripa: prevodenje onomatopeja, kulturnih referenci, igre rijeci,
vlastitih imena te kolokvijalnog jezika. Drugi dio rada donosi analizu prijevoda epizode E/
tonel del tiempo, iz stripa Zipi y Zape autora Josea Escobara Salientea, te pojasnjava
spomenute probleme na konkretnim primjerima. Na kraju, tre¢i dio rada ukljucuje kompletan

prijevod epizode E! tonel del tiempo.

Kljuéne rijedi: audiovizualno prevodenje, strip, prevodenje stripa, José Escobar Saliente, Zipi

y Zape, El tonel del tiempo
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