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1. Uvod

U ovome radu analizirat ¢e se nacin na koji se umjetnoScu rije¢i rekonstruira prostor unisten
ratnim razaranjima, odnosno kako se nastoji sacuvati ljepota svakodnevnoga zivota. Naime,
radit ¢e se interpretacija vukovarskog ciklusa Pavla Pavli¢i¢a koji se sastoji (u najuzem
smislu) od proza ,,Dunav* (1983., 1992., 1999.), ,.Sapudl“ (1995.) i ,,Vodi¢ po Vukovaru®
(1997.). Rije¢ je o autobiografskim prozama u kojima Pavli¢i¢ ozivljavanjem sjecanja na
djetinjstvo provedeno u Vukovaru stvara, to¢nije obnavlja, rekonstruira jedan novi svijet koji
nudi Citatelju kao utjehu 1 nadu u teskim vremenima. Cilj rada je istraziti kako se opisima
prostora, slaganjem simetricnih kompozicija, popisivanjem stvari, pripovijedanjem iz
razli¢itih perspektiva, spajanjem fikcije 1 fakcije, jezicnom obiljeZzenoS¢u 1 spajanjem
kolektivnoga i individualnoga rekonstruiraju prostor i vrijeme, svijet satkan od sjecanja i

nostalgije.

Najprije ¢e se, radi potpunijega razumijevanja, kratko prikazati kako druStveno-politicke
prilike, tako 1 promjene na knjizevnoj i kulturnoj sceni u razdoblju postmoderne. Obrazlozit
¢e se elemente postmoderne u Pavli¢i¢evu stvaralastvu te smjestiti njegov opus u §iri kontekst
hrvatske knjizevnosti nakon Domovinskoga rata. Osim toga, iznijet ¢e se biografija autora

koja je vazna za Citanje ove autobiografske proze, ali i shvacanje autoreferenci.

Sredi$nji dio rada zapocinje iznoSenjem motivacije za nastanak ovoga ciklusa; Pavli¢i¢ je htio
saCuvati sjecanja i1 ponuditi ,terapiju zbiljom*. Ovaj ciklus nemoguce je promatrati bez
povijesne podloge, bez svijesti o razaranju Vukovara za vrijeme Domovinskoga rata. Stoga je
razumljivo da su ,sjeCanja postala oruzje“. Sje¢anja su organizirana u simetricnim
kompozicijama koje doCaravaju vrijeme (,,Dunav, ,.Sapudl®) ili pak prostor (,,Vodi¢ po
Vukovaru®). Dalje, analizirat ¢e se pripovjedne tehnike medu kojima prevladavaju opisivanje
1 tzv. katalogizacija, popisivanje predmeta. Knjizevnost postmoderne donijela je i problem
definiranja Zanra Sto je uzrokovano brisanjem jasne granice medu odredenim Zanrovima, tj.
nastajanjem hibridnih vrsta. Zbog toga ¢e se, oslanjajuci na relevantnu literaturu, iznijeti
mogucnosti definiranja ovoga ciklusa te ¢e se navedeno potkrijepiti argumentima, primjerima
iz proucavanoga teksta. Okosnicu ovoga rada cine tumacenje rekonstrukcije prostora i

povezanost prostora i identiteta. Prostor se gradi detaljnim opisima i ukrasava anegdotama
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retrospekcijski prizvanima iz sjecanja. Vjerodostojnosti i autenti¢nosti rekonstruiranoga
prostora pridonosi, izmedu ostaloga, jezicna obiljezenost, vrsta posudenica i tumacenje kako
se §to na tome prostoru naziva. Nadalje, znacajno obiljezje postmoderne su intertekstualnost,
metatekstualnost i1 autoreferencijalnost pa ¢e se prikazati ta obiljezja u ovome ciklusu 1 njihov
cilj. Premda ovo nikako nisu politicki angaZzirana djela, uoCavaju se odredene suptilne

politi¢ke aluzije koje ¢e se prikazati i pokusati objasniti.

Ranije spomenutom katalogizacijom, prikazivanjima navika ljudi toga vremena,
oslikavanjima obiteljskoga zivota 1 spajanjem individualnoga i1 kolektivnoga postize se
dokumentarnost i stvara se svojevrsna kronika vremena. Osim toga, vazan je odnos prema
Citatelju, stalno obracanje i tumacenje kojim se postiZze utjeha, ali se i odgovara zahtjevima
postmoderne. U skladu s tim, paznja ¢e se posvetiti 1 recepciji koja je svakako zajamcena

estetskim ostvarajima, ali 1 drustveno-politickom situacijom u vrijeme objavljivanja.

Razumije se da ¢e se rad temeljiti na dosadasnjim istraZzivanjima, ponajprije na radovima
Dubravke Orai¢ Toli¢ koji se fokusiraju na elemente razdoblja postmoderne u Pavli¢i¢evu
opusu, zatim Julijane Matanovi¢ koja proucava njegovo stvaralastvo, ali i1 cjelokupnu hrvatsku
knjizevnost nakon Domovinskoga rata, tzv. ratno pismo. U definiranju Zanra pomo¢i ¢e
tumacenja Helene Sabli¢ Tomié¢, ali i ostalih priznatih knjizevno-teorijskih proucavatelja:
Andreje Zlatar Violi¢, Strahimira Primorca, KreSimira Nemeca, Jagne Pogacnik, Velimira

Viskovica...

Kao sto je ve¢ istaknuto, na recepciju su utjecale drustveno-politicke prilike, odnosna ratna
stradavanja cijele Lijepe Nase, a posebice Grada Heroja — Vukovara. KreSimir Nemec iznosi
kako je uniStavanje gradova bilo vazan dio ratnoga plana JNA 1 srpskog agresora pa je tako:
,»Vukovar postao simbolom nekaznjenog urbocida: grad je gotovo posve razruSen, opustosen,
stanovnici pobijeni i protjerani.“! Medutim, zakljucuje, u skladu s glavnom tezom ovoga rada,
da je grad ziv dok su zive uspomene na njega i da ga niSta ne moze unistiti: ,,Ali grad nisu
samo kuce 1 ulice; to je 1 mjesto realiziranih sudbina, pohranjenih podataka, uspomena,

dijeljenih sje¢anja.*?

1 Kresimir Nemec, Citanje grada (Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti), Naklada Ljevak, Zagreb, 2010., str.
217.
2 Isto, 27. str.



Zna se kako je Vukovar bio pod opsadom osamdeset i sedam dana te je zauzet 18. studenoga
1991. godine, a okupacija je trajala do 15. sijecnja 1998. godine. Prema podacima koje
prenosi Davor Marijan, stradalo je 2 500 vojnika HV, 1000 civila od ¢ega 86 djece, ranjeno je
2500 osoba te je 858 djece ostalo bez jednoga ili oba roditelja.> Premda povijesne ¢injenice i
detaljan opis ratnih dogadanja uvelike prelaze okvire ovoga rada, ¢ini se prigodnim istaknuti
tvrdnju Davora Marijana, uglednoga povjesni¢ara s Hrvatskoga instituta za povijest, koja
pokazuje vaznost Vukovara u nacionalnoj povijesti: ,,Vukovar je morao umrijeti da bi

Hrvatska Zivjela.**

Na takva dogadanja, kako to uvijek i biva, odgovor je morala dati i umjetnost. Stoga dolazi do

tematskih prekretnica u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti.

3 Davor Marijan, Domovinski rat, Hrvatski institut za povijest, Zagreb, 2016., str. 58.
4 Davor Marijan, ,,Bitka za Vukovar 1991.“, Scrinia slavonica 2, 2002., str. 400.
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2. Ratno pismo

KreSimir Nemec istice kako su ratna dogadanja potaknula ,,novu urbanu epistemologiju:
proizvodnju tekstova koji se bave duhovnom dimenzijom pripadnosti gradu, pamcenjem
prostora, prisutno$éu grada u nasim autobiografijama i osobnim pri¢ama“.> Dakle, djetinjstvo
1/ili druga sjecanja (nematerijalno) vode ka besmrtnosti i trajnom ocuvanju gradova, odnosno
zaStiti identiteta gradana. Ta ,,proizvodnja tekstova“ manifestira se kroz razne zanrove: ,,0d
stroge faktorizacije i dokumentarizma (M. Marijanovié, ,,Zivjeti smrt*, 1996.; A. Mirkovi¢,
,»91, 6 Mhz. Glasom protiv topova®“, 1997.) preko beletriziranih autobiografskih zapisa (S.
Stojan, ,,Prica po Pavlu“, 1993.), do fikcionalne konstrukcije zacinjene apsurdnim i/ili

nadrealnim elementima (M. Jergovié, ,,Sarajevski Marlboro®, 1994.; , Mama Leone*, 1999).6

Dubravka Orai¢ Toli¢ iskazuje ontolosku ugrozenost i izvanknjizevna zbivanja kao poticaj

nastanka ovakve knjizevne tematike:

,Hrvatska je kultura zbog tih dogadaja bila izloZena snaznim ontoloSkim
ku$njama, a u vrijeme neposredne ratne opasnosti i prijetnji opstanka.
Ontoloska je krkhost zahvatila sva podru¢ja zivota, od knjiZzevnosti do
osobnih sudbina. U takvim okolnostima u hrvatskoj su kulturi bez njezine
volje 1 znanja na mnogim podrucjima nastali paradigmatski postmoderni
oblici.*’

Dalje, Dubravka Orai¢ Toli¢ u svojoj zbirci ,,Hrvatsko ratno pismo 1991/92.“ naslov
objasnjava kao: ,,s jedne strane stvarno pismo koje su ustanove i pojedinci pisali kako bi
razjasnili istinu o ratu protiv Hrvatske, a s druge strane nacin pisanja koji se pojavio i
dominirao u hrvatskoj kulturi u vrijeme rata“.® Moglo bi se definiciju prosiriti dodatkom i
nakon rata jer su sli¢ni ili pak isti elementi uocljivi i u kasnijem stvaralastvu obiljezenim

ratnom traumom. A to su nostalgija, ugrozenost identiteta, ispisivanje ratnih trauma,

dokumentaristicko biljezenje dogadaja i pokusaj zastite i oCuvanja svojega svijeta.

Julijana Matanovi¢ u svom c¢lanku ,,Bilo, ali nije proslo® govori kako se devedesetih godina

5 Kresimir Nemec, Citanje grada (Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti), str. 28.

® Isto

7 Dubravka Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stolje¢a, Avangarda i postmoderna, Zavod za znanost o knjizevnosti
FFZG, Zagreb, 1996., str. 112.

8 Dubravka Orai¢ Toli¢, Hrvatsko ratno pismo 91/92. (Apeli, iskazi, pjesme), Zagreb, Zavod za znanost o
knjizevnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 1992., str. 23.
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prosloga stoljeca hrvatska knjizevnost: ,,okrenula memoaristici, upisivanju rata (iz samog
sredista ili svjedo¢enjem onih koji su s ratnim dogadajima i prostorima dijelili dodirne tocke
biografije), okrenula se i ratnom romanu koji se moZe interpretirati i kao roman o povijesti.*”

Takvo Sto posve je razumljivo jer se nastojalo zabiljeziti Sto se dogadalo, poslati poruku

svijetu, a i ublaziti kako svoju bol, tako 1 tugu svojega naroda.

Izvanknjizevna zbivanja, Domovinski rat i demokracija bili su kljuan poticaj za razvoj
autobiografije te jacanje osobnoga vremena. Na taj nacin S§titi se ,vlastiti povijesni,
psihoanaliticki i autobiografski identitet.!° Pocgelo je dominirati privatno u sluzbi
kolektivnoga, naime u osobnome svijetu pojedinca lako se pronalazila veéina recipijenata,
stoga je to postajalo zajednic¢ko svima, preraslo je u univerzalno. Preduvjet tomu jesu ratne

traume 1 potreba za utjehom, ali i promjene na knjizevnoj 1 kulturnoj sceni toga doba.

U skladu s tim, Helena Sabli¢ Tomi¢ 1 Tatjana Iles$ istiCu vaznost pamcenja u svojem ¢lanku
,Grad izmedu pamdéenja i1 zaborava“ kao vazan faktor u oc€uvanju i individualnoga i
kolektivnoga identiteta: ,,Upravo je kulturno pamcenje ono, autobiografsko na mikrorazini 1
kolektivno na makrorazini, koje u trenutcima ugroze ¢ovjekove 1/ ili civilizacijske opstojnosti

moze saduvati osobni ili kolektivni identitet.*'!

Julijana Matanovi¢ podijelila je ratne romane na tri razdoblja: prvo razdoblje traje od 1992. do
1997. godine, a glavni motiv i ,,pravo na pisanje mogao bi biti: Vidjeli smo to svojim o¢ima.
Zbog toga prevladavaju dnevnici, pisma, kolumne i slicne knjizevne forme. Autori uglavnom
opisuju stanje, dok kriticari tek popisuju naslove. U drugome razdoblju, od 1997. do 2000.,
dolazi do razmatranja o knjizevnim vrijednostima djela. A u tre¢em koji se odnosi na vrijeme
od 2000. godine pa nadalje 1 kriticari i Citatelji usmjereni su isklju¢ivo na knjizevni tekst.
Matanovi¢ navodi Fabrijev roman ,,Smrt Vronskog* (1994.), ,,Srpski bog Mars“ (1995.)

Stjepana TomasSa, potom takoder TomaSev roman za djecu ,,Moj tata spava s andelima“

°Julijana Matanovi¢, ,Bilo, ali nije proslo (Pavli¢iéev razgovor s povijes¢u)“, Kolo, 3, 2016.
http://www.matica.hr/kolo/500/bilo-ali-nije-proslo-26330/ (Zadnji pregled: 10.2.2018.)

"Helena Sabli¢ Tomi¢, Intimno i javno (Suvremena hrvatska autobiografska proza), Naklada Ljevak, Zagreb,
2002., str. 12.

! Helena Sabli¢ Tomi¢, Tatjana Iles, ,,Grad izmedu pamcenja i zaborava®, Dani hvarskoga kazalista: grada i
rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol. 37 No. 1, Svibanj, 2011., str. 303.
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(1992.) i ,,Mali dnevnik rata (1994.). Dalje, izdvaja roman Fede Sehovi¢a ,,Cetiri vozada u

apokalipsi® (1994.) te ,,Tamo gdje nema rata“ (1993.) Nade Prkacin.'?

Valja istaknuti 1 ,,Listopad* Tomislava Marijana Bilosni¢a, zadarskoga knjizevnika, u kojemu
se pripovjedaC 1 Zadar stapaju, postaju jedno. Poglavlja su sati teSkog dana za Zadar, 5.
listopada 1991. godine. Roman je protkan simbolima i refleksivnim razmisljanjima

uzrokovanim strahom.

Kao zajedni¢ke osobine mogu se izdvojiti vaznost prostora, toCnije sjeanja na ugrozeni
prostor koji je odigrao vaznu ulogu u izgradnji identiteta. UocCava se dokumentarizam,
prisutnost fakcije €iji je cilj posvjedocCiti o pretrpljenom uzasu. Zbog ratnih stradavanja i
ugrozenosti pojedinca, u prvi plan u knjizevnom stvaralastvu dolazi osobno, privatno,
autobiografsko. Pamc¢enje, odnosno nostalgi¢no prisje¢anje glavni je temelj u nastanku ovih
djela. Radi se o individualnom, ali i kolektivnom paméenju. Svrha navedenih postupaka,

Domovinskoga rata, poljuljan. Sli¢ni (ili potpuno isti) elementi prisutni su u vukovarskome

ciklusu Pavla Pavli¢i¢a §to ¢e u nastavku biti detaljnije objasnjeno.

12

1373

Julijana Matanovi¢, ,Od prvog zapisa do ,povratka u normalu*““, Sarajevske sveske br. 05
http://sveske.ba/en/content/od-prvog-zapisa-do-povratka-u-normalu (Zadnji pregled: 12.2.2018.)
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3. Zivot i djelo Pavla Pavli¢i¢a

Zivopis Pavla Pavli¢i¢a doista je vazan za razumijevanje njegova autobiografskog diskursa,
ali 1 za shvacanje njegova metanarativnog pogovora te mnostvo autoreferenci koje sadrze

analizirana djela.

Rodio se 1946. godine u Vukovaru gdje je zavrsSio osnovnu Skolu i gimnaziju. Diplomirao je
komparativnu knjizevnost i talijanistiku 1969. godine na Filozofskome fakultetu Sveucilista u
Zagrebu. 1974. godine je doktorirao tezom ,,Sesta rima u hrvatskoj knjizevnosti“. Postao je
redoviti sveucilisni profesor 1985. godine. Od 1999. do 2016. godine, kada je umirovljen, bio
je predstojnik Katedre za poredbeno proucavanje hrvatske knjizevnosti. Postao je ¢lanom
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti 1997. godine, a od 2015. godine tajnik Razreda za

knjiZzevnost.

Njegov znanstveni doprinos zaista je ogroman; objavio je 18 znanstvenih knjiga 1 vise od 200
znanstvenih i struénih radova, sudjelovao u mnostvu leksikografskih projekata, primjerice
,Leksikon hrvatskih pisaca®, ,Leksikon svjetske knjizevnosti: djela®, ,,Leksikon hrvatske
knjizevnosti: djela® itd. Dalje, bio je voditelj brojnih znanstvenih projekata i sudionik mnogih
znanstvenih skupova u zemlji, ali 1 u inozemstvu. Uredivao je Casopise ,,Teka* i ,,Republika®,
a sada je glavni urednik ¢asopisa ,,RAD* Razreda za knjizevnost Hrvatske akademije znanosti
1 umjetnosti. Njegov znanstveni rad usmjeren je na komparatisti¢ka i kroatisti¢ka istrazivanja,
a ponajvise na stilove i razdoblja hrvatske knjizevnosti kao Sto su renesansa, manirizam,

barok 1 20. stoljece te na teoriju knjizevnosti.

Jedan je od naj€itanijih hrvatskih knjizevnika, piSe romane, novele, feljtone, memoare, eseje,
drame te filmske scenarije. Pokazao se i kao uspjeSan prevoditelj s talijanskog jezika,
prevodio je djela Dantea Alighierija, Francesca Petrarke, Itala Calvina i drugih.

Pripadao je skupini hrvatskih fantasti¢ara ili borhesovaca, kako ih naziva Branimir Donat.'?

Cesto se isti¢e kako je, uz Gorana Tribusona, najbolji hrvatski fantastiar te kako je njegov tip

13 Josipa Kvasina, ,,Pisac pozvan na pisanje (Brzinski uvod u bibliografiju Pavla Pavli¢i¢a)“, Kolo 3, 2016.
http://www.matica.hr/kolo/500/pisac-pozvan-na-pisanje-26332/ (Zadnji pregled: 15.2.2018.)
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fantastike ,,blizak svakodnevnici, a udaljen od mitskih bi¢a“!*

¢ime Pavli¢i¢ uspjesno
pridobiva paznju ¢itatelja. Ciklus raznih pripovijesti zapoceo je 1976. godine objavljivanjem
popularne zbirke pripovijesti ,,Dobri duh Zagreba*. Takoder, poznat je po romanima koje bi
se moglo kvalificirati kao krimi¢e ili pak kao romane koji sadrze kriminalisticke 1/ili
fantasticne elemente. No, valja naglasiti kako je Pavli¢i¢ ,,majstor price 1 zanrovskih

hibrida“!®, dakle labilna je granica izmedu elemenata pojedinih Zanrova koje on zaista

fascinantno uklapa te tvori jasno djelo, ali itekako zanimljivo recipijentu.

Dakle, njegov opus mogao bi se zanrovski podijeliti na krimice, fantastiku i autobiografsku
prozu. Medutim, valja opet naglasiti hibridne vrste i prozimanje Zanrova. Kao primjer
zanrovske hibridnosti moze se istaknuti ,,Vecernji akt koji je fantasticni roman prozet

elementima krimica.

Objavio je zbirke fantasticnih pripovijesti: ,,Ladu od vode* (1972.) i ,,Vilinske vatrogasce*
(1975.). Osim toga, valja istaknuti popularnu zbirku pripovijesti ,,Dobri duh Zagreba* (1976.),
potom ,,Radovi na krovu* (1984.), ,,Skandal na simpoziju* (1985.), ,,Kako prezivjeti mladost*
(1997.), ,,0Otrovni papir* (2001.) te kriminalisticke price ,,Tko je to u¢inio* (2006.).

Prvi objavljeni roman bio je ,,Plava ruza“ (1977.), zatim slijede ,,Stroj za maglu“ (1978.),
,»Press® (1980.), ,,Rakova djeca* (1988.), ,,Pasijans* (2000.), ,,Tuzni bogatas* (2002.) i drugi.

Nadalje, romani s elementima fantastike su: ,,Slobodni pad (1982.), ,.Eter* (1983.), ,,Celi¢ni
mjesec” (1985.) 1,,Trg slobode*™ (1986.). Ostali romani su: ,,Sretan kraj* (1989.), ,,Rupa na
nebu® (1992.), ,,Skola pisanja“ (1994.), ,,Nepovrat“(1999.), ,,Melem“ (2003.) i,Brda se
micu“ (2011.). Kao romane s povijesnom podlogom valja navesti: ,,Muzej revolucije* (2012.),
»Nevidljivo pismo* (1993.), ,,Trajanovo pravilo® (2009.). Vrijedi istaknuti kako se roman

,,Krasopis“ (1987.) na specifican nacin bavi odnosom fikcije i fakcije te hibridnos¢u zanrova.

Osim u ovome radu proucavanih autobiografskih proza ,,Dunav®, ,,Sapudl“ 1 ,,Vodi¢ po
Vukovaru®, tematika rodnoga kraja prisutna je i u djelima: ,,Vukovarski spomenar* (2007.),
»Kruh 1 mast“ (1996.), ,,Vesele zgode djeda i1 bake* (2000.), ,,Bilo pa proslo* (2011.)

te ,,Narodno veselje* (2013.). Knjige za djecu, obiljezene jednostavno$éu izraza i

14 Isto
15 Isto



jednostavnom fabulom, su: ,,Trojica u Trnju* (1984.), ,,Zeleni tigar* (1986.), ,,Petlja* (1988.),
,Lopovska uspavanka® (1992.), ,,Mjesto u srcu“ (1996.) te ,,San koji se ponavlja* (2001.).
Valja navesti i zbirke eseja: ,,Sve S§to znam o krimi¢u* (1990.), ,,Svoj svome* (1992.),
,»Rukoljub* (1995.) te ,,More i voda® (2014.) Takoder, piSe 1 zbirke feljtona: ,,Zagrebacki
odrezak® (1985.), ,Inventura“(1989.),,Prolazna soba*“ (1992.),,Leksikon uzaludnih
znanja“ (1995.), ,,Ulica me  odgojila“ (2004.), ,,Knjiski ~ moljac* (2009.)  1i,Ljetno
kino* (2013.).

Mjesto radnje uglavnom je u Zagrebu, gradu u kojem je Pavlici¢ proveo veci dio Zivota, ili je
to Vukovar, njegovo rodno mjesto i grad odrastanja. Zanimljivo je da ponegdje Vukovar nije
jasno imenovan, ali je upucenijem citatelju sasvim jasno o kojem gradu se radi. Prvi put ga

spominje u romanu ,,Diksilend* koji je objavljen 1995. godine.

Dubravka Orai¢ Toli¢ vremenski odreduje hrvatsku postmodernu i1 Pavli¢i¢a naziva

najreprezentativnijim autorom toga razdoblja:

»Kada je rijeC¢ o hrvatskoj knjizevnosti i kulturi, iz danasnje je vremenske
distancije jasno da su postmoderna i postmodernizam kao prepoznatljiva
misaona 1 semioticka paradigma poceli u hrvatskoj knjizevnosti oko 1972. s
nastupom generacije fantastiCara ili ,,borgesovaca“ (poznata odrednica
Branimira Donata). A upravo te godine, 1972., objavljena je i prva zbirka
pripovijedaka ,,Lada od vode® najreprezentativnijega i najplodnijega pisca
hrvatske postmoderne — Pavla Pavli¢iéa.*!®

Najprije valja istaknuti intertekstualnost, metatekstualnost i autoreferencijalnost kao znacajno
obiljezje postmoderne. Dakle, Pavli¢i¢ u svojim krimi¢ima 1 fantasticnim djelima, ali i
autobiografskoj prozi ostvaruje dijalog s tradicijom. Tako je za Citanje ,,Koraljnih vrata*
klju¢an Gunduli¢ev ,,Osman®, vukovarski ciklus ispunjen je ponajprije autoreferencama;
Pavli¢i¢ komentira svoja prijasnja djela kao i njihovu recepciju. Ponekad to ¢ini izravno, u
obrac¢anjima Citatelju, a ponekad progovara ostvarujuc¢i umjetnicki opis i obnavljajuéi sjecanja

iz djetinjstva, primjerice u prici o uraru ili razmisljajuci o umjetnosti kao o uZarenom prstenu.

16 Dubravka Oraié¢ Toli¢, ,,Zasto je Pavao Pavli¢i¢ postmoderni pisac*, Kolo 3, 2016.
http://www.matica.hr/kolo/500/zasto-je-pavao-pavlicic-postmoderni-pisac-26328/ (Zadnji pregled: 12.2.2018.)
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U Pavli¢i¢evoj ,,politickoj postmoderni nakon 1990.-ih*“!7 likovi stvaraju ,,nove svjetove
zbiljskije od postoje¢ih“!®. Stoga on opisivanjem kao glavnom tehnikom pripovijedanja,
rekonstruirajuci sjecanja na djetinjstvo i rodni grad, realiziranim metaforama, ali i autenticnim
jezikom prikazanoga prostora stvara obnovljeni grad. Dubravka Orai¢ Toli¢ objasnjava
imaginarnu vizualnost, osnovnu osobitost postmoderne kulture, kao: ,,oblik percepcije u
kojemu subjekt stvara vizualne predodzbe o poljuljanoj ili nepostojecoj zbilji, kako bi na taj
nacin osjetom vida pomogao zbilji u njezinu opstanku, s pomocu optickih dojmova rekreirao
izgubljenu zbilju ili stvorio model potpunoma nove zbilje.“!” Realni svijet je ontoloski krhak,
u ovome slucaju Vukovar je zbiljsko mjesto koje je zahvaceno ratnim stradavanjima i ugrozen
je njegov opstanak. Ispreplecu se fakcija 1 fikcija, autobiografsko i zamisljeno Sto svakako
odgovara zahtjevima koje je pred autore postavila postmoderna, odnosno ispunjava horizont

ocekivanja recepijenata.

Nadalje, politicka dogadanja i doZzivljene traume tek su podloga za pricu koja se temelji na
anegdotama iz svakodnevnoga zivota obi¢nih ljudi. Politicke aluzije su tek prikriveno
iznesene, dok je bol prikazana nostalgicnim opisima i tuznim mislima o gradu koji nestaje:
,»Velika povijest 20. stolje¢a u gradu Vukovaru ispricana je i sacuvana preko popisa malih

stvari i njihovih malih pripovijesti.*2°

Osim toga, itekako je usmjeren na Citatelja $to i sam potvrduje u prolozima, trazi, ali i nudi
utjehu. Istice svoju subjektivnost te razloge pisanja — ocCuvanje sje¢anja 1 grada.

Jednostavnoscu i univerzalnos¢éu postize izvrsnu recepciju.

Posebno zanimanje u ovome radu posveceno je Pavli¢i¢evo autobiografskoj prozi,
vukovarskom ciklusu koji se, u najuzem smislu, sastoji od ,,Dunava®, ,Sapudla“ i,,Vodica po
Vukovaru®“. Iznosi se Zivot uz Dunav i1 promi$ljanja o uniStavanju grada tijekom
Domovinskog rata, zatim mikrokozmos ulice 1 odrastanje te opisivanje svojega grada
nastoje¢i ga sjeCanjima i biljeZzenjima spasiti, sacuvati. Kao motivaciju 1 uvod moze se

iskoristiti isjecak razgovora s Pavli¢i¢em koji prenosi Velimir Viskovi¢, Pavli¢i¢ mu na

7 Tsto

18 Isto

1% Dubravka Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stolje¢a, Avangarda i postmoderna, str. 153.
20 Dubravka Orai¢ Toli¢, ,,Zasto je Pavao Pavli¢i¢ postmoderni pisac*
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poticaje o pisanju govori: ,,Ali, o ratu jo$ ne mogu pisati. Pisao bih o Vukovaru, o gradu koji

nestaje.*!

2 Velimir Viskovi¢, Umijeée pripovijedanja, Ogledi o hrvatskoj prozi, Znanje, Zagreb, 2000., str. 112.
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4. Vukovarski ciklus

Iznimno je vazno, ¢itajuéi 1 proucavajuci, imati na umu utjecaj izvanknjizevnih dogadanja i
ratna razaranja 1991. koja su unistila Pavli¢i¢ev rodni grad, odnosno kamen-temeljac u
gradnji njegova identiteta. Jasan je cilj stvaranja Vukovarskoga ciklusa, autor nastoji pisanjem
izgraditi Vukovar, saCuvati sjeCanja na grad. Sam Pavli¢i¢ kao glavnu poetiku svog

stvaralastva nakon pada Vukovara navodi ,.terapiju zbiljom*.?

Pavli¢i¢ u ,,Vukovarskim razglednicama“ istice sje¢anja kao oruzje, kao nac¢in borbe. Osim
toga, oCuvanje identiteta smatra klju¢nim za pobjedu u borbi. Stil je jednostavan, a prenosi se
svakodnevni zivot uz Dunav, odrastanje u maloj ulici i refleksivna promisljanja, rekonstruira
se grad, vjerodostojno i emotivno. Tako se tvori kronika jednoga doba i knjizevni diskurs
postaje dokument koji svjedoci o vrijednosti svakodnevnoga zivota i obi¢nih ljudi. To tumaci
1 Vinko Bresi¢: ,,Rat mu je ponudio rjeSenje poucivsi ga da su jedino oruzje sitnice i vlastita
sjecanja. U prijelomnom trenutku, umjesto teskim rijeCima i simboli¢nim ¢inima, reagiralo se

svakodnevnim malim stvarima i navikama, koje su postajale vazne.*?*

Jagna Pogacnik potvrduje promatranje vukovarskog ciklusa kroz prizmu ratnih dogadanja te
meduovisnost njegovih sastavnica: ,,Dunava‘, ,,Sapudla“, ,Kruha 1 masti“ te ,,Vodi¢a po
Vukovaru®“. Medutim, upozorava kako je tanka granica izmedu tog ciklusa i ostatka
Pavlic¢i¢eva stvaralaStva jer je Vukovar (imenovan ili pak neimenovan, ali se prepoznaje)
prisutan u mnostvu djela, primjerice ,,Nevidljivo pismo*, ,,Skola pisanja®, ,,Diksilend* i
,Kako prezivjeti mladost.>* I Pavli¢i¢ smatra, govori to u svojim obra¢anjima ¢itatelju, kako

je ovim ciklusom vratio dug svomu rodnom gradu.

Prostor ¢ini bitan element ovoga ciklusa; opisi su precizni, kreativni i obi€no nose simboli¢no
znaenje. Dovoljno je istaknuti da je kompozicija proze ,,Vodi¢ po Vukovaru“ organizirana
prema planu grada, da su zgrade pokretaci razmisljanja o odredenome elementu zivota (muzej
potice razmisljanje o povijesti i odnosu s Crkvom, vukovarske bogomolje simbol su suzivota,

stadion nudi promatranje sporta kao misterije i sl.). U ,.Sapudlu odrastanje i sazrijevanje

22 Dubravka Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stoljec¢a, Avangarda i postmoderna, str. 174.

2 Vinko Bresi¢, ,,Autobiografska razmatranja Pavla Pavli¢i¢a®, str. 50-51.

24 Jagna Pogacnik, Kombajn na knjizevnom polju (proze, pisci, pojave), Hrvatsko drustvo pisaca, Naklada
Jesenski i Turk, Zagreb, 2012., str. 118.

12



gradira usporedno s odlazenjem iz ulice, prostora djetinjstva i sigurnosti. Ivan Boskovi¢
pojasnjava da je: ,,govor o geografskim uporistima Pavli¢i¢eve knjiZzevnosti zapravo govor o
onim c¢injenicama na kojima njegova knjiZzevnost gradi svoju prepoznatljivost i na kojima

pociva njegov kompleksni ljudski i knjizevni identitet.*?

Djetinjstvo je, takoder, vazan element ciklusa Sto se potvrduje i pripovjednim tehnikama koje
¢e kasnije biti objasnjene. PrisjeCanjima se gradi identitet, no valja istaknuti kako
individualno postaje kolektivno, rekonstruiraju se grad i1 njegovi obicaji, odnosno njegovi
stanovnici. Osim toga, u gradnji Sto autenti¢nije slike grada, koristi se sinestezija. Stoga,

Sabli¢ Tomi¢ i Iles objasnjavaju:

»Rodni grad Pavla Pavliciéa, Vukovar, cestom je temom njegovih
autobiografskih, ali i1 drugih proza. Svojim reminiscencijama na dane
djetinjstva i odrastanja u spomenutom gradu Pavli¢i¢ je nacinio svojevrstan
album svojih uspomena. Mehanizmima osobnoga pamcenja vremenskog
perioda provedenog u Vukovaru te re/konstruiranih sjeanja od samoga je
grada 1 njegovih prirodnih i arhitektonskih specifikuma nacinio simulakrum —
svojevrstan album-grad.*2°
Radi potpunijega razumijevanja analize i na¢ina rekonstrukcije ratom razorenoga grada kratko
ée se prikazati analizirana djela: ,,Dunav*, ,,Sapudl“ i ,,Vodi¢ po Vukovaru“ te njihove glavne

znacajke.

4.1. Rekonstrukcija vremena u autobiografskoj prozi,Dunav” (1983., 1992,
1999.)

Proza ,,.Dunav‘ napisana je 1981. godine, no 1992. godine dobiva dodatak ,,Post scriptum
1991., Sedam vukovarskih razglednica®. Izvrsnu recepciju i uspjesnost djela dokazuje 1 trece

izdanje 1999. godine.

Djelo je kompozicijski podijeljeno prema mjesecima u godini i takva kompozicija je tematski
1 logicki dosljedna. Tako se spajaju asocijativne misli, ispreplecu se proslost i sadasnjost,
mijeSaju se fikcija 1 fakcija. Opisivanjem navika i obicaja odvodi se Citatelja u vrijeme i

prostor pripovjedaceva djetinjstva. Katalogizacijom, popisivanjem stvari, ostvaruje se

25 Ivan Boskovié¢, ,,Pavli¢i¢eva autotopografija: ili geografija kao autobiografija“, Kolo 3, 2016.
(http://www.matica.hr/kolo/500/pavliciceva-autotopografija-ili-geografija-kao-autobiografija-26329/)

26 Helena Sabli¢ Tomié, Tatjana Iles, ,,Grad izmedu paméenja i zaborava“, Dani hvarskoga kazaliSta: grada i
rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol. 37 No. 1, Svibanj, 2011., 313. str.
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svjedocanstvo o proslom vremenu, ali se i slazu uspomene te tako prikazuju Citatelju.
Putovanje vremenom postize se i gradnjom kontrasta izmedu proslosti i sadasnjosti, iz
perspektive djecaka i perspektive odrasla covjeka i dalje zaljubljenoga u rijeku Dunav i sve
§to ju okruzuje. Citajuéi, vraéa se u proslost i sinestezijski se doZivljava Zivot uz Dunav,
medutim prisutna je 1 svijest o stradavanju grada Sto joS viSe budi nostalgiju i zaljenje za

minulim vremenima.

U sijecnju je Dunav siv, sivoplav, zelen, kroz simetricnu kompoziciju prate se mijene boja
Dunava. Dunav se ledi, potom razbijaju led. Pripovjedac¢ prenosi legendu o svatovima koji su
navodno propali kroz led. Tu epizodu moze se tumaciti kao komponentu usmene knjizevnosti.
Mnogo je usporedbi, jedna od njih je usporedba Dunava s mackom. Isticu se ribe koje Dunav
dariva: Saran, Stuka, smud, som, keciga itd. Detaljno se opisuje Ciklja, dunavski camac te
nacin gradnje ¢iklje. Osim toga, snazni su olfaktivni dozivljaji, sve je popraceno specificnim

mirisom Dunava.

U veljaci se otapaju sante, no upozorava se na stradavanja koja nastaju uslijed plovljenja oko
santi. Nadalje, istiCe se povezanost rijeka kao simbol povezanosti sa svijetom. Pripovjedac
donosi zanimljive price o Zivotu tzv. Sleparosa, ljudi koji Zive na vodi i putuju i donose neke
novosti. Opisani su i obicaji ribica te ribarski pribor koji je prije bio znacajno jednostavniji
nego Sto je sada. Prikazana je povezanost ribi¢a koja se manifestira kroz ribicke zabave, igre i

druzenja, tako se isticu vaznost i ¢vrstoca kolektiva.

Topla kiSa i zelenosiva voda obiljeze oZujak. Dunav postaje kao mlado mace, dok je u
sijecnju bio stari macak. Personifikacijom 1 gradacijom isti¢e se mo¢ koja se pripisuje rijeci.
Nastavljaju se olfaktivni doZivljaji i: ,,miriSe sasvim dunavski.“?” Tumadi se gradnja luke koju
nazivaju tek obalom. Iznose se detalji o veslatkom klubu, odnosno faze ucenja, pravila i
rituali. Poglavlje zavrSava snaznom re¢enicom o odnosu rijeke i kormilara: ,,I doista, rijeka
slusa kormilare, ona poslusno 1 lijepo nosi ¢amac, i on plovi, mirno, ravno i1 skladno

pokoravajuéi se ritmu kormilarova glasa.*?8

27 Pavao Pavli¢i¢, Dunav, Mozaik knjiga, Zagreb, 2016., 40.str.
28 Isto, str. 49.
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Travanj je obojan zelenom i1 zutom bojom koje se mijeSaju i mijenjaju. Oslikavaju se rukavci
rijeke zvani ,,dunavci, opisuju ade te veliki bijeli brodovi koji su kao duhovi, u neskladu s
Dunavom. Ljudi, to¢nije njihovi hobiji na vodi podijeljeni su u tri skupine, a to su: manijaci
inovacije, eksperimenta i organizacije. Ova podjela (i ostale slicne) mogu se takoder smatrati

katalogizacijom koja za cilj ima posloziti uspomene i1 rekonstruirati vrijeme.

U svibnju se odvija prvo kupanje u Dunavu koje svjedoci o iznimnoj povezanosti covjeka i
Dunava. Nadalje, opisuju se kostimi 1 dozivljaji kupanja. Nude se razni nacini lovljenja ribe te
se potom pripovijeda o krémama. Savjetuje se kako se ponaSati, o ¢emu je prakti¢no

razgovarati, no najvaznije je opajati se Dunavom.

Svakih 10 do 12 godina dogodi se poplava, voda posivi. Strasna i velika poplava dogodila se
1965. godine te se govori o tome nemilom dogadaju. Ovako prezentirane ¢injenice mogu se
smatrati dokumentarizmom, precizno su opisana dogadanja i vremenski su odredena. Dalje,
prepriCavaju se regate tijekom kojih se ocisti Dunav. Osim toga, govori se o dolaZenju

sluzbenih lica koja se tijekom vremena stope s lokalnim stanovnistvom.

U srpnju dolaze studenti, gosti, ,,arbajteri“. Zanimljivo je da uvijek dolaze u suton. Zapravo,
vec¢ina dozivljaja odvija se u suton. Ima li suton kakvo simbolicko znacenje, ostaje prouciti i
pokusati saznati. Suton bi mogao znaciti kraj, smiraj dana $to gradi melankoli¢nu atmosferu u
koju se uvodi citatelja. Izgraduje se kontrast izmedu umornoga tijela nakon putovanja i pune
dusSe prilikom dolaska na Dunav. Vaznu ulogu ima i dunavski miris. Predstavlja se moguénost

rijeke da bude kupatilo. Nadalje, govori se o lovljenju Sarana koSarama.

Kolovoz je ukrasen kreketanjem zaba. Dunav se usporeduje sa ,,snaznom zivinom, ali
dobrom* i ,,madioni¢arkim rekvizitom*. Narodni obicaji tumace se kroz svadbe i obiteljske
izlete. Manje lijepi prizori su pronalazenja leSeva utopljenika, pripovijeda se o najces¢im
na¢inima nastajanja tragedije. Svakako je zanimljivo istaknuti da su te epizode ispriCane

gledane djecackim o¢ima 1 uo€ava se nepotpuno razumijevanje onoga $to se dogada.

Rujan je kao lic¢ilac, sve boji i mijenja. Pojavljuju se orasi i kesteni, popraceni mirisom
Dunava. Daje se recept za fiS-paprika$, no upozorava se da je najvaznije iskustvo i znanje

kada to¢no dodati koji sastojak. Objasnjava se kako je najbolje jesti 1 uzivati u fis-paprikasu te
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se naposljetku usporeduje Dunav s fis-paprikaSom. Opisuju se mladenacki zanos i
zaljubljenost. Istice se Dunav kao srediSte druStvenoga zivota i kao pokreta¢ zbivanja: ,,Tada
se dogadaju divne stvari, svi vise po balkonima i bulje u Dunav kao da je on srediste
drustvenoga zivota. I doista, svi dunavski gradovi su u rujnu kao stare dereglije koje se polako
spustaju niz rijeku, a njihovi stanovnici, makar u sebi, pjevaju ploveci polako. Pjevaju njihova

srca, a tko zna slusati, moze to i ¢uti.*?’

U listopadu se stapaju zutilo i sivilo. Odmicanje vremena i promjena vremenskih prilika
predocena je bojama te se usporeduje s filmom: ,,Listopad je film koji poCinje u koloru, a
zavr$ava u crno-bijelom.*** Osim ve¢ istaknutih olfaktivnih doZivljaja, zastupljeni su i
taktilni, primjerice: ,,meka, glatka voda“. Donose se nacini zabavljanja djecaka kao S§to su
jedrilice, bacanje tzv. Zabica te se tumaci kako se igra glavomet. Razmatraju se umjetnicka
djela inspirirana Dunavom te se zakljucuje kako je Dunav isti, dok je grad sklon promjenama.
U skladu s tim, Dunav se poistovjecuje s muzejem, mjestom gdje vrijeme staje, mjestom koje

ne mogu ugroziti niti vrijeme niti ratni uzasi.

Sjecanja na studeni obiljezena su jesenskom kiSom te pocetkom Skolske godine. Dunav
postaje siv 1 iz njega se vade ¢amci. Taj proces pokazatelj je stanja drustva i spremnosti na
medusobno pomaganje. Nadalje, svojevrsno zajedniStvo i1 zabavljanje su mnogobrojne
kartaSke igre. Detaljnim opisivanjima Citatelj dobiva dojam da i sam sudjeluje u zanimljivome

zivotu na Dunavu, da je dio skladnog kolektiva i uziva u stvorenoj imaginarnoj idili.

Prosinac je prekriven zastorom snijega. Iznose se detalji o pticama koje tu obitavaju. A ljudi
kroje planove za buduénost, za ljeto. Cesto se prepliva Dunav te se iskusa njegova akustika,
naime, Dunav izvrsno prenosi glasove i razgovore. Istaknuta je duboka povezanost grada
(Ijudi) 1 Dunava te se iznosi njegova najvaznija uloga: ,,Dunav ima mnogo uloga, ali glavna
mu je da pokrece turbine gradova na svojoj obali i daje im zivot. Kad to shvati, ¢ovjek moze i
oti¢i s Dunava, i zivjeti drugdje, jer zna da neka mala, nevidljiva turbina, 1 na najvecoj daljini,

pokreée i njega.**!

2 Isto, str. 135.
30 Tsto, str. 139.
31 Isto, str. 172.
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Napomena je pisana u ich-formi i1 iznose se autobiografski podatci koji svjedoCe o
povezanosti rijeke i identiteta te o svevremenosti Dunava: ,.JJa sam roden u Vukovaru, na

Dunavu. Otkad znam za sebe, znam i za njega.**

Kao $to je ranije istaknuto, ,,Dunav* je napisan 1981. godine, no 1992. godine dodaje se ,,Post
scriptum 1991., Sedam vukovarskih razglednica®. Ovaj dio je, takoder, pisan u prvom licu

jednine kao 1 napomena na kraju djela.

Prvo poglavlje dodatka ,,Post scriptum 1991., Sedam vukovarskih razglednica* naslovljeno je
,»Mjesto na karti“ te se isti¢e kako je prije Vukovar bio nepoznat te se usporeduje s mitskim
mjestom. Priznaje se lokalpatriotizam te se uocava autoreferencijalnost o kojoj ¢e kasnije biti
viSe rijeCi. Spominje se Vucedol kao vazno civilizacijsko mjesto. Nadalje, komentira se
recepcija djela i1 drustvena situacija koja je zasigurno utjecala na to. Nakon stra$nih ratnih

razaranja, Vukovar dobiva veliku pozornost.

U ,,Gradskom kompasu® tumaci se nastanak Vukovara iz tvrdave na brijegu. Prepricava se
nasipanje rijeke Vuke i zakljucuje se da je to: ,,izazov prirode i ljudski odgovor.“** Istice se
kako se Vukovar razvijao u smjeru zapada te kako je uvijek bio usmjeren ka njemu. Kraj
poglavlja moguce je promatrati kao odredenu politi¢ku aluziju: ,,Jer, ima u tome razvoju nesto
logi¢no, ne moze se poreci da je Vukovar izabrao najbolji put. Samo onaj tko ne poznaje
povijest — a takvo se nepoznavanje uvijek osvecuje — mogao bi pokusSati da ga okrene u

suprotnome smjeru.*>*

,Dunavski esperanto® donosi malenu analizu vukovarskog govora. Naime, Vukovar je
zapravo bez svojega dijalekta, koriste se ikavske, ekavske te ijekavske rijeci. Takva jezi¢na
slika, razumije se, uvjetovana je njegovim geografskim polozajem. Geografski polozaj
moguce je odrediti na viSe nacina, no pripovjedac¢ zakljucuje da je: ,na medi Srijema i
Slavonije®. Dakle, vukovarski govor je neobiljezen i neprepoznatljiv §to je, kako se navodi, u
skladu s njihovim svjetonazorom, otvorenosti i opéim vrijednostima. Gradi se odnos izmedu
Vukovara 1 ostatka zemlje, toc¢nije povlaci se paralela kojom se isti¢e vaznost Vukovara za

cijelu Hrvatsku: ,,A niSta bolje od toga Vukovar ne moze pozeljeti: kao nagradu za svoje

32 Isto, str. 173.
3 Isto, str. 182.
34 Isto, str. 184.
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stalno nastojanje da bude isto Sto i cijela ova zemlja, dozivio je da cijela zemlja zeli biti

Vukovar.“3

U poglavlju ,,Ideologija zaborava‘“ analizira se kako je ,,Vukovar u jednom trenutku izgubio
pamcéenje.“*® Doslo je do gubitka identiteta, zaboravili su se slavni Vukovarci kao $to su
Lavoslav Ruzicka, Nikola Andri¢, Vladimir Filakovac, Marijan Detoni i dr., zaboravilo se na
,»Sriemske novine™ te na vaznost vukovarskog kazaliSta. Medutim, istice se kako se uvijek
tezilo za boljim. Vukovar se usporeduje s osobom s amnezijom, no objaSnjava se kako je
gubitak identiteta otvorio vrata gradnji novoga identiteta. Medutim, ratne strahote potaknule

su prisjecanje pravoga identiteta i svijest o vaznosti borbe za njegovo ocuvanje:

,»Kod osoba koje pate od gubitka pamcenja sje¢anje se vraca na isti nacin na
koji je 1 nestalo: zbog nekog fizickog ili psihickog Soka. Tako se odjednom
bolesnik svega sjeti, odjednom zna kamo spada; pa ako se bas i ne moze
prisjetiti svake pojedinosti, zna ono najvaznije: zna tko je. Upravo se to
dogodilo s Vukovarom. Dosao je potres, dosao je Sok, i on se odjednom
prisjetio svoga identiteta. (...) I tako je toga Casa, kad se sjetio, svoju najvecu
bitku ve¢ dobio.*’

Od naziva dviju rijeka, Dunava 1 Vuke, napravljena je slozenica koja je je naslov ovoga
poglavlja: ,,Dunavuka®. Objasnjava se razliCitost tih dviju rijeka i u tome se ogleda
simboli¢nost. Naime, Vuka predstavlja ,,malo, blisko 1 domace®, lokalno i karakterizira je
prirodna ljepota. Dok Dunav simbolizira Sirinu, svijet, europsko i posjeduje duhovnu ljepotu.

Njihove razlike tvore savrSen spoj te je oboje potrebno radi Stienja identiteta.

,Povratna karta® sugerira kako se iz Vukovara ne moze konac¢no, zauvijek oti¢i. Iznosi se
prica o uraru koji se uvijek vrac¢ao po pribor, ali i uvijek nesto zaboravljao pa se iznova vrac¢ao
u svoj grad. Kao jedan od uzroka povezanosti Vukovara i Vukovaraca naglasava se
skromnost. Pripovjedac Citatelju nudi osobno iskustvo te se zakljucuje kako se svi Vukovarci

naposljetku vracaju te to, takoder, gradi identitet.

U ,,Pokretnom albumu‘ bavi se problemom nedostatka vukovarskih razglednica, odnosno

nezadovoljstvom jer nije prikazana sva njegova ljepota. Takva situacija pokuSava se popraviti

35 Isto, str. 188.
36 Tsto, str. 189.
37 Isto, str. 192.
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tekstom, pri¢anjem anegdota ili pak opisom. TeSko se moze prikazati sve lijepo §to je u
Vukovaru jer: ,Vukovar ima mnogo lica.“3® Stoga su razumljive razli¢ite perspektive.
Medutim, ljudi dopunjuju fotografije svojim pri¢ama i svojim sjecanjima: ,,Znao sam da je i
ono §to je u Vukovaru neizrecivo, Sto se ne da snimiti, zapravo sacuvano, da je tu negdje, u
glavama svih onih koji taj grad poznaju.*® Izjednacavaju se Vukovar i njegovi ljudi, to¢nije

ljudi su pokretna zbirka razglednica.

U dodatku se analizira Zzanr ,,Sapudla“ 1 ,,Dunava®, Pavli¢i¢ tumaci kako je to memoarska
knjiga, a ne autobiografija. Zatim pri¢a o nastajanju ,,Dunava‘“, objasnjava koncept i
kompoziciju te se prisjeca izdavanja djela. Smatra kako je ovim djelom ,,0oduzio jedan stari
dug“.** Djelo se moze usporediti s KrleZinim ,,Djetinjstvom u Agramu®. Isti¢e se izvrsna
recepcija. Medutim, djelo se naziva lirskom prozom, memoarskim tekstom, cak i romanom
Sto je pokazatelj promjena u knjizevno-teorijskom shvacanju zanrova. Osim toga, doslo je i do
zastupljenosti, odnosno trazenosti odredenih tema na knjizevnoj sceni; sve viSe prevladava

privatno, osobno.

Razumije se i cilj ovoga djela, imajuc¢i na umu vrijeme nastajanja i politicke prilike, dakle
nakon rata sjecanja postaje oruzje. Nadalje, komentira se i nastajanja ,,Sapudla“ te recepcija.

Na kraju se tumaci razlika izmedu autobiografije i memoara.

Grad nije jasno imenovan, no jasno je da se radi o Vukovaru. Opisivanjem mijena Dunava i
prirode, popisivanjem raznih predmete karakteristicnih za Zivot na tome geografskom
podrudju i prisje¢anjem na ponavljajuée navike ljudi, ¢itatelja se odvodi u proslost i nudi mu
se idilicna slika zivota. Medutim, ,,Sedam vukovarskih razglednica® protkano je tugom i
zalosti zbog onoga $to se dogodilo Vukovaru, ali se isticu identitet i sje¢anja izgradena od
detalja iz svakodnevnog zivota i slavne proslosti kao najjace oruzje i kao sigurna pobjeda u

borbi.

38 Isto, str. 202.
3 Isto, str. 204.
40 Isto, str. 214.
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4.2. Rekonstrukcija prostora i vremena u ,Sapudlu“ (1995.)

U ,,Prologu“ se objagnjava sam naziv ,.Sapudl®, naime, Sapudl je Gundulieva ulica u
Vukovaru u kojoj je pripovjeda¢ odrastao. Tumaci se etimologija naziva te se geografski

odreduje prostor:

,Sapudl je popularni, danas donekle zaboravljeni naziv za Gunduli¢evu ulicu
u Vukovaru. Porijeklo toga imena nije poznato, a etimologija prema
njemackome Schau, Pudel (Gle, Pudla) nije sigurna, kao S§to je dvojbena i
tvrdnja da u korijenu toga naziva stoji Svapska rije¢ spuden, $to znaci Zuriti,
po emu bi, onda, Sapudl bio neki predac. Ulica se pruza u smjeru istok-
zapad 1 duga je oko tristo metara, Siroka dvadesetak. Ja sam se u njoj rodio na
broju 27, u kolovozu 1946., i Zivio sam ondje do ljeta 1955.<4!

Osim toga, prikazuje se kompozicija i isti¢e povod pisanju, a to je: ,,U Sapudlu se, odkad

postoji, pa sve do danas, nikad nije dogodilo nista znacajno. To je glavni razlog §to piSem ovu

«42

knjigu.
Epilog je napisan 1992. godine kada je nestalo dvoriste, Sapudl, odnosno Vukovar. Stoga

pripovjeda¢ zakljucuje kako nikada neée otvoriti vrata u Sapudlu i istice kako se ipak nesto

dogodilo njegovoj ulici i gradu, uocava se tuga i ogoréenost:

,Nikad neéu otvoriti vrata u Sapudlu. Kao $to je dvoriste nestalo kad sam ja
1z njega otiSao, pa nemam dokaza da je ono doista postojalo, tako je nakon
nekog vremena nestala i ulica, pa na kraju i sam grad. Vukovar je za mene
gitav bio Sapudl, tako sam ga osje¢ao, a sad ga vise nema, kao $to nema ni
Sapudla. Upravo u doba kad sam pisao ovu knjigu, on je nestao. Poeo sam
pisati zato $to se u mojoj ulici — pa ni u mome gradu — nikad niSta znacajno
nije dogodilo, u zelji da i grad i ulicu uc¢inim znacajnima onim §to ¢u napisati.
Sada je drukcije: pred onim §to se u mojoj ulici i u mome gradu zbilo, svako
je pisanje beznadajno.**

Djelo je kompozicijski podijeljeno na deset cjelina koje predstavljaju deset godina koliko je
pripovjeda¢ proveo u Sapudlu. Takvom kompozicijom postize se rekonstrukcija vremena.
Opisivanjem 1 popisivanjem stvari biljezi se nacin zivota i organizira sje¢anja koja cCitatelja

vraca u proslost. Jednostavnos¢u izraza i dozivljajima koji su zajednicki svima jamci se

4 Pavao Pavli¢i¢, Sapudl, Znanje, Zagreb, 1995., str. 5.
42 Isto
“sto, str. 185.
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univerzalnost $to osigurava dobru recepciju. Gradnjom kontrasta istiCu se velike zivotne
mudrosti zamotane u svakodnevne, banalne dogadaje. U prvome poglavlju, ,,1946.“, opisuje
se pokusaj bijega na ulicu, obitelj, susjedstvo, bunar i posebno bakina kuhinja. Cesto se
povezuju uspomene iz djetinjstva i kasniji dogadaji. Stovie, na kraju gotovo svake anegdote
je svojevrsna zivotna pouka i videnje umjetnosti rijeci. Iznosi se dozivljaj susjeda, ,,batinasa®,
oca itd. Gradi se opreka izmedu dvorista i ostatka svijeta. Takoder, suprotstavljaju se ljepota 1
prljavi svinjac, oslikavaju se dobri i losi ljudi na primjeru kocijasa, razliciti ljudi kao Sto su
npr. teta Mica 1 teta Vikica te dva potpuno razli¢ita parka. Usprkos detaljnom opisu
Sapudlskih osobenjaka, jasna je pripadnost ulici i1 osjecaj sigurnost te vaznost koju ulica ima.
Tako je mnostvo usporedbi; Sapudl se usporeduje sa salatom, sa Cistilistem i sl. Takvim
usporedbama sugerira se promatranje iz dje¢je perspektive, ali i vaznost koju ulica odrastanja
ima u oblikovanju lika. Isticu se mirisi rijeke Vuke te se ostvaruje sinestezija, sli¢no kao i u
,2Dunavu“. Osim toga, grade se kontrasti koji tvore skladnu cjelinu te se primjecuje i
dvoglasje vremenskih perspektiva, odnosno razlika izmedu vremena pisanja, poimanja te

vremena dozivljavanja, osjecanja:

,»L, svaki put kad je gledam, osjetim u nosnicama miris Vuke i sjetim se svega.
Miris je bio osobit, tezak, bio je mjeSavina vonja vode, mulja, istrunulih
biljaka, riblje krljusti, vjetra s livade, zadaha katrana i mirisa lokvanja. Sjetim
se tada da je taj miris bio tako strasan zato $to je u sebi sjedinjavao mrtvo 1
zivo, uginulo i netom rodeno: krepanu ribu i ikru, zivu travu i humus koji je
od nje nastao, rese na zivoj topoli i truleZ na mrtvome panju. Sve se mijesalo,
zivo se lovilo na mrtvo (Ziva riba na mrtvu glistu ili muhu), da bi i samo
potom bilo ubijeno 1 posluZzilo kao hrana zivome. Sve je to bilo u tome mirisu
Vuke, to tek sad znam, a onda to nisam znao, ali sam osjec¢ao, pa mi je bilo
jos vaznije.«4

Groblje je dozivljeno kao umjetnost, tavani su pokretaci silne djecje maste, a snijeg i snjezne
radosti kao najljepSe uspomene. Rije¢ima su sacuvani mnogi narodni obi¢aji kao Sto su
svatovi, sprovodi, svinjokolje itd. Prikazane su navike obitelji: Setnje, kupanje, pjevanje i
zajednicko provedeno vrijeme nedjeljom. Detaljiziranjem se, takoder, postize rekonstrukcija

vremena 1 svakodnevnice tadasnjih ljudi.

Opisuje se i1 hrana; kruh s ¢eSnjakom, Strudla, juha kao uspomene djetinjstva i pokazatel]

nacina zivota. Nadalje, razradena su 1 promisljanja o Bozi¢u i bozi¢nim obicajima. Iz takvih

4 TIsto, str. 97-98.
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dijelova moze se iSCitati socioloska crta ondasnjeg drustva, ali 1 silna ljubav iskazana malim

navikama i dogadanjima pohranjenima u sjecanju.

Postupno odlazenje iz ulice moze se itekako shvatiti kao odrastanje te se naposlijetku kuca
prodaje i cijela ulica postaje drukcija. UoCava se kako subjekt poima svoju ulicu kao Citav
svijet, ali 1 kako postupno odrasta i otkriva druge prostore. Dakle, Ccitatelj dobiva
rekonstrukciju vremena, ali i prostora djetinjstva koji su usko povezani, odnosno ovisni jedno

o drugome.

U dijelu ,,Dunava“ Pavli¢i¢ govori kako je piduéi ,,Sapudl® zabiljezio nadin Zivota u
odredenome vremenskom razdoblju: ,,Ne piSem, ukratko, zato da bih opisao svoje djetinjstvo
— koliko god to opisivanje ne mogu izbje¢i — nego zato $to mislim da ostavljam svjedocanstvo

o0 jednom vremenu i jednom nacinu Zivota.“*’

Sam Pavli¢i¢ ovim citatom potvrduje tezu o rekonstrukciji vremena, svojim sje¢anjima na
djetinjstvo ostvaruje vjecnost. Jer umjetnicko djelo nije podloZzno niti zaboravu, niti agresiji.
Prostor je nositelj odrastanja, dozivljavanja, gradi uspomene kojima se putuje kroz vrijeme 1

kojima se tjesi u teSkim vremenima.

4.3. Fiktivna Setnja Gradom - ,Vodic po Vukovaru“ (1997.)

Na samome pocetku pripovjedac se obraca Citatelju, uvodi ga u svoj svijet i u svoju misaonu
Setnju Vukovarom. Isti¢e svoju subjektivnost koja prati ¢itavo djelo. Sama kompozicija
svojevrsno je putovanje, hodanje i fiktivna rekonstrukcija razorenoga Vukovara. Naime,
sjeCanja su organizirana, grupirana i prezentirana oslanjaju¢i se na vaznije zgrade Ciji je
geografski polozaj to¢no odreden i bio realan u zbiljskom svijetu. Detaljno se opisuju zgrade
koje nose posebno znacenje za pripovjedaca, ali 1 za kolektiv. Svaka zgrada se najprije
opisuje, a onda se sugerira njena uloga za Vukovarce. Dalje, uz svaku su vezane anegdote i
sjecanja te tako prostor postaje simbolom odredene drustvene aktivnosti. Medutim, kroz ovu

autobiografsku prozu, istice se kako je vecina zgrada uniStena ¢ime se ostvaruje joS veca

vaznost o¢uvanja sje¢anja na prostor, okosnicu sje¢anja.

4 Pavao Pavli¢ié, Dunav, str. 223.
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Opisuju¢i gimnaziju, prisje¢a se svoga odrastanja i Skolovanja, raznih anegdota o tome
razdoblju, prve ljubavi i odnosa s roditeljima. Gimnaziju je smatrao svjetionikom, orijentirom,
a ona je 1991. razruSena. Promislja o Crkvi, vjeri te o odnosu vjere i znanosti. Spominje i
vukovarske bogomolje kao dokaz suzivota koji je tu postojao, sugerira da njihov raspored ima
tajno, jo$ neotkriveno, znacenje. Nudi Svodove kao simbol Vukovara te analizira harmoniju
prirode i1 kulture u rodnom gradu. Takoder, daje svoje videnje povijesti. U djelu se cesto
suprotstavljaju razmis$ljanje djecaka i shvacanje odraslog, zrelog ¢ovjeka. Tako, primjerice,
navodi kako je kao dje¢ak mislio o bolesti kao o neCemu $to se dogada iskljucivo drugima i

kao o kazni.

Korzo istice kao mjesto zajednistva svih Vukovaraca i kao potvrdu pripadnosti. Budu¢i da je
Vukovar bio njegov mikrokozmos, sve $to je cuo smjestao je bas u Vukovar. Tako povezuje
pjesmu s radija o mostu i1 ¢ekanju s tocno odredenim mostom u svome gradu. Ovakvim
primjerima ostvaruje se polidiskurzivnost koja, takoder, svjedo¢i o vremenu. Nakon opisa,
redovno se prikazuje drustveni znacaj opisanog mjesta. Stanicu vidi kao povezanost Vukovara
1 ostatka svijeta, ali 1 kao riznicu sje¢anja koja je itekako vazna za moguénost njegovog

povratka:

»Zato 1 vjerujem da sam mnogo izgubio time $to se u svijet nisam otisnuo s
nase male zute Stanice. Ukrcavajuéi se na drugom mjestu, otiSao sam olako,
kao da i1 ne odlazim, pa zato i nisam bio svjestan koliko sudbonosan korak
¢inim. I, upravo zato §to nisam znao da odlazim, poslije se nisam nikad
vratio. Nisam se vratio onako kako sam uvijek zelio: zauvijek, da provedem
zivot u Vukovaru. A mozda se nisam vratio i zato Sto viSe nisam nalazio puta:
naSa mala Stanica viSe nije postojala, a samo bi na njoj povratak doista bio
povratak. 4

Kroz Stadion, iznosi fasciniranost sportom te objaSnjava strah od prostora i publike.
Sinestezijski prikazuje Dvor koji je, takoder, uniSten u ratu. Opisivanjem Lava, otmjenog
restorana, stvara predodzbu o obitelji i o djeCackom usporedivanju sebe i ostatka drustva.
Prisje¢aju¢i se vukovarskih krémi, prikazuje nacin zivota dijela ondaSnjih sugradana.
Razmislja o kazaliSnoj umjetnosti 1 zbilji, stvarnosti. Osim toga, usporeduje svoj Vukovar s

Pepeljugom.

4 Pavao Pavli¢i¢, Vodic po Vukovaru, Mozaik knjiga, Zagreb, 1997, str. 161.-162.
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U poglavlju naslovljenom ,,Poslije* trazi utjehu, nastavlja zamisljeni razgovor s Citateljem:
,Zato se 1 nadam utjehi od tebe, Citatelju, jer samo mi ti moze$ tako nesto potvrditi. Samo mi
ti — stigavsi 1 do ovoga myjesta, i odlucivsi da i te posljednje retke procita§ — moze§ pruziti
dokaz da nisam pisao uzalud.“*’ Spletom okolnosti, sam pise pogovor koji koristi kako bi
opisao povratak u Vukovar i1 naziva ga ,,Setnjom po groblju“. Ta sintagma pokazuje sudbinu
prostora odrastanja i iskazuje emocije potaknute ratnim stradavanjima voljenoga grada,

naroda i zemlje.

47 Isto, str. 257.
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5. Subjekt fiktivne rekonstrukcije

5.1. Tehnike pripovijedanja i razli¢ite vremenske perspektive

Budu¢i da vukovarski ciklus ¢ine nefabularna djela u kojima vladaju asocijativna prisjecanja,
opravdano je govoriti o subjektu fiktivne rekonstrukcije. U prilog tomu ide i nacin
oblikovanja djela, dvoglasje vremenskih perspektiva, stalno izravno obracanje Citatelju i
naglaSavanje subjektivnosti, imperativa postmoderne. Razliite vremenske perspektive
pripovijedanja sugeriraju vremensku distancu izmedu nastajanja djela i dozivljenih dogadaja,
toCnije sinestezijskih slika. Takoder, stvaranju vremeplova pomaze i stilska obiljezenost
jezika kojim se potvrduju i vrijeme, geografski polozaj, ali i na¢in zivota u rekonstruiranome

vremenu.

U ,,Dunavu* se pripovijeda u tre¢em licu, pripovjedac je objektivan 1 sveznajuc¢i. Medutim,
,»Sedam vukovarskih razglednica® pisane su u ich-formi $to daje osobniji, topliji ton. Razlog
toj razlici svakako moze biti vremenska distanca nastajanja pojedinih dijelova; ,,Sedam
vukovarskih razglednica“ nastaje devet godina kasnije, 1992. godine. Medutim, svakako valja
uzeti u obzir i cilj koji se pokusao ostvariti, naime ,,Dunav* donosi presliku svakodnevnice
toga vremena i tako ju ¢uva, dok je ,,Sedam vukovarskih razglednica* potaknuto drustveno-
politickim dogadanjima i razraduje polozaj Vukovara u nastalom kaosu, ali i nudi utjehu da
grad postoji sve dok postoje oni koji ga se sjecaju. Dobro je istaknuti kako je, za

autobiografski diskurs, pripovjedac ,,neubi¢ajeno neegocentrican i prikriven iza rijeke.*®

,Sapudl“ je pisan u prvome licu jednine. Medutim, za razliku od ,,Dunava®, uoava se
nedosljednost i nepouzdanost. Primorac potvrduje kako: ,,jednom je to pouzdan pripovjedac,
drugi puta nesiguran, tre¢i puta stvari rekonstruira iz druge ruke.“** Takvim postupkom
dokazuje se utjecaj vremena, povecava udio fikcije i pojacava se zanimljivost te uloga

recipijenta.

Takoder, iste tehnike koriste se 1 u ,,Vodi¢u po Vukovaru®. Istaknuta je subjektivnost,

zaljubljenost kako u grad, tako i u sitne svakodnevne stvari. Pripovijedanjem u prvome licu

48 Jagna Pogacnik, navedeno djelo, str. 123.
4 Strahimir Primorac, Linija razdvajanja (Hrvatska proza o ratu i njegovim posljedicama 1990-2010.), Zagreb,
Naklada Ljevak, 2012., str. 62.
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postize se prisnost s Citateljima i odgovara na zahtjeve vremena i recepcijenata. Dobro je

istaknuti 1 izravno obracéanje Citatelju koje ¢e kasnije biti detaljnije prikazano.

Opisivanjem grada, navika ljudi, njihovih obi¢aja i odrastanja oslikava se nacin zivota u
odredenome vremenu. Individualno postaje kolektivno, postize se univerzalnost. Stoga, moze
se tvrditi da ova djela daju kroniku vremena. Takvo S$to ostvaruje se, izmedu ostaloga,
pripovjednim tehnikama, odredenim glagolskim oblicima koji sugeriraju ucestalost i trajnost
radnje te takvim prilozima. Andrea Zlatar Violi¢ takvo pripovijedanje naziva iterativnim® §to
znaci da se radnja ucestalo ponavljala u proslosti. Gramaticki gledano, koristi se habitualni
kondicional, primjerice u ,,Vodi¢u po Vukovaru: ,Jer, kad bismo kupili kartu, dolazila je
prava priprema za film. Tada bi odjednom pred nama zinula provalija (...)*>! Na taj nacin
rije¢ima daje Siru vremensku mo¢ te oslikava navike ili pak svoja ¢esta promisljanja: ,,Uvijek

je, kazem, ispadalo da je povijest nekako nezgodna.*>?

Nadalje, iste konstrukcije primjec¢uju se u ,,Dunavu®: ,,Oni bi se, doduse, uvrijedili da ih
nazovete SetaCima: uvjeravali bi vas kako imaju neodloznog posla na drugoj strani i1 kako
njima nije ni do $etnje ni do leda.“>* Osim toga, zastupljeni su prilozi poput uvijek, redovito,
obi¢no, Cesto Sto takoder dokazuje Siri vremenski kontekst koji se nastoji sacuvati. Tako
prikazane navike ostvaruju vecu vjerodostojnost i slabe utjecaj vremenske komponente, tj.
zaustavljaju vrijeme 1 daju privid stalnosti, nepodloznosti mijenama.

U svim analiziranim djelima primjeéuje se ,,dvoglasje i dvije vremenske perspektive“>,
odnosno glas djeteta i glas odrasla pripovjedaca. Primjerice, u ,,Dunavu® se suptilno
kritiziraju tehnoloSka dostignuc¢a koja, uvjetno re¢eno, narusavaju harmoniju dunavske noci:
,Ribi¢i gundaju: ,,Zar se bas mora toliko dernjati, pa daleko su od njega samo pola metra®, ali
im zapravo 1 nije odviSe krivo, pogotovo otkad postoje gliseri, prema kojima su promukli

kormilari Cetveraca i osmeraca pravi blagoslov.“> Ili pak: ,,To su bili brodovi, a ne ovo

30 Andrea Zlatar Violi¢, ,,Osjetilno, mirisno, vidljivo*“ u Kuéa od knjiga (Zbornik radova u povodu 70.
rodendana Pavla Pavlici¢a), Zagreb, Hrvatska sveucilisna naklada, Odsjek za komparativnu knjizevnost
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, 2017. , str. 57.

3! Pavao Pavli¢i¢, Vodic po Vukovaru, str. 117.

32 Isto, str. 78.

33 Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 7.

54 Jagna Pogacénik, navedeno djelo, str. 125.

33 Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 46.
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sad.“>¢ Daje se i osvrt na promjene u drustvu i drukéije poglede prepricavajuéi doZivljaje s
kupanja u Dunavu §to se moZze tumaciti kao sinegdoha stanja druStva u odredenome
vremenskom periodu: ,,Bilo ih je i mladih, bilo je tu i jedrih i lijepih sisa, ali nikoga to nije
pretjerano uzbudivalo, jer Zivot je tada bio takav, grudi su sluzile za dojenje, tek poslije su

postale dio seksualnog Zivota i javnog morala.*>’

Primjecuje se odredena nostalgija za minulim vremenima predocena isticanjem svakodnevnih
situacija 1 dogadanja, odnosno razlika izmedu vremena odrastanja i vremena pisanja. U skladu
s tim, Andrea Zlatar Violi¢ upozorava na utjecaj vremena i1 na sazrijevanje samoga
pripovjedaca, vrijeme i subjekt prozne rekonstrukcije medusobno su ovisni jedno o drugome;
vrijeme utjeCe na subjekt, subjekt fiktivne rekonstrukcije utjeCe na vrijeme: ,,Pavli¢i¢ je u
,Sapudlu“ od prve stranice spreman s &itateljem podijeliti i nesigurnost samog sje¢anja i jasnu
svijest da onaj koji pripovijeda svoja sjec¢anja talozi kroz vrijeme i da ih vrijeme mijenja, kao
$to mijenja samoga junaka, razdvaja ga na viSe jastava.“>® Prema tome, dobro je izdvojiti
primjer kada sam pripovjeda¢ u ,,Sapudlu® ukazuje na svoje nepotpuno sjeéanje koje ga ne
zaustavlja da ispri¢a dozivljeno, ¢ini se kako nepouzdano sjecanje koristi kao uvod kojim ¢e
privuci Citateljevu pozornost i posvjedociti o vremenskoj komponenti ovog autobiografskoga
ciklusa: ,,Ne sjeCam se vise ni zasto su mi zabranili da izlazim na ulicu, ni zaSto sam ja toliko
zelio iza¢i.* Prethodno tumacenje nepotpunoga sjeéanja moze se potvrditi i sljede¢im
citatom koji sugerira tek djelomicnost sjecanja: ,,Ne pamtim, na primjer, nijedan Prvi maj,

samo se neodredeno sje¢am da su ulicom prolazili vatrogasci i svirali budnice.“®

Ovakvim nacinom pripovijedanja uofava se vremenska distanca izmedu vremena
dozivljenoga i1 vremena pisanja. Takoder, jednostavnoS¢u izraza te nesigurnim iskazima
ostvaruje se vjerodostojnost dozivljajnog lika djecaka. Svakako je vidljiva razlika izmedu
pripovijedanja iz dje€je perspektive i progovaranja odrasle, zrele osobe, odnosno autora.
Uglavnom se iznese neki dozivljaj i promisljanje koji se potom uopéava i donosi svojevrsnu
zivotnu mudrost ili pak zaklju¢ak o umijecu pisanja. To bi se moglo nazvati i odredenom
formulom. Dozivljaj je, razumije se, prikazan iz djecje perspektive, primjerice kada govori o

zaljubljenima u parku, ¢ime se Cesto postize 1 odredeni humor: ,,Mislio sam da se tu kriju od

36 Tsto, str. 56.

57 Isto, str. 58.

38 Andrea Zlatar Violi¢, navedeno djelo, str. 59.
9 Pavao Pavli¢i¢, Sapudl, str. 7.

0 Tsto, str. 146.
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roditelja, jer sam u to vrijeme, mozda pod utjecajem narodnih pjesama s radija, vjerovao da je
glavno obiljezje ljubavi upravo skrivanje od roditelja.“®! Ili se pak primjecuje
nerazumijevanje toga kako svijet odraslih 1 potros$nja funkcioniraju: ,,JJa sam se dugo pitao
zasto se svi toliko uzbuduju oko toga inkasanta, i §to on to zapravo naplacuje, kako nesto Sto

struji kroz Zice moze imati nekakvu cijenu.*¢?

Medutim, onda daje svoj zakljucak i stav o analiziranome problemu obiljeZen tzv. naknadnom
pamecu koji donosi 1 znacajan estetski ostvaraj, ali 1 zivotnu mudrost koja ima moguénost
posti¢i univerzalnost, refleksivno razmisljanje prelazi granice ulice, npr.: ,,Postalo mi je jasno
da sve ono §to se u dvoristu zbiva — ¢iSéenje ribe, pranje nogu, krada kukuruza, podgrijavanje
vecere, prva zvijezda — da je sve to dragocjeno, i da sve to treba platiti. To je inkasant

naplaéivao, i za to sam bio spreman platiti svaku cijenu.“®?

Zanimljivo je dje¢je razmiSljanje o karakteru i osobinama ljudi, a valja istaknuti kako se
sli¢an stav primjecuje i u ,,Vodicu po Vukovaru“ kada kontrastira svoje ponaSanje u $koli i
kod kuce, to je joS jedan nacin kojim se prikazuje odrastanje, promjena autopredodzbi
dokazuje sazrijevanje subjekta fiktivne rekonstrukcije: ,,S vremenom sam poceo zapazati
kako se sasvim druk¢ije ponasam na ulici, s prijateljima, drugacije u dvoristu, sa susjedima, a
drugacije opet s roditeljima ili s bakom.“®* Jasno je da refleksivne ideje i gnomska
razmis$ljanja daje pripovjedac iz pozicije odrasle osobe, i to umjetnika, na primjer kada iznosi
zapazanja o grobljima kao umjetnosti 1 kada se promislja o smrti: ,,Ali to mozda i nije vazno.
Vazno je samo to da me je groblje naucilo jednostavnoj istini da umjetnost i smrt imaju
nekakve veze, a da se cijeloga Zivota moZe istrazivati u éemu se ona sastoji.“®> Sabli¢ Tomié
to definira kao: ,,prisjeCajuce pripovijedanje, obiljezeno sindromom naknadne pameti, koje
ima autobiografski okvir zivotne price koji se sastoji od pojedinacnih, u sjecanju obnovljenih
scena.“® I Primorac tumaci kako Pavli¢i¢ gradi kontrast izmedu naivnog gledanja dje¢jim
o¢ima i kasnije zrelije racionalizacije.®’ Na taj na¢in nastaje opreka medu razmisljanjima koja

nudi dodatnu zanimljivost i efekt iznenadenja. Pripovjedac je razmisljao o bolesti kao o kazni,

61 Isto, str. 102.-103.

2 Isto, str. 15.

63 Isto

64 Isto, str. 46.

65 Tsto, str. 109.

% Helena Sabli¢ Tomi¢, navedeno djelo, str. 20.
67 Strahimir Primorac, navedeno djelo, str. 121.
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objasnjavao strahove u sportu, analizirao svoju obitelj te ponasanja odraslih iz djecacke
perspektive: ,Jer, onu gestu svojih roditelja ja nisam protumacio onako kako bih je
protumacio danas, kao brigu da se ¢aSa ne omakne s ruba stola; objasnjavao sam to sebi kao
neko njihovo naglaseno distanciranje od te ¢ase, kao isticanje da im do nje ba$ nije osobito

stalo.«68

Ovakvo pripovijedanje karakteristicno je za mnoStvo romana koji tematiziraju djetinjstvo, ali
i traume, npr. roman ,,Unterstadt“ Ivane Sojat te ,,Hotel Zagorje“ Ivane Bodrozi¢. Razlog je to
Sto su, takoder, temeljeni na retrospekciji 1 gradnjom price sje¢anjima, a ovakvim razli€itim
perspektivama koje se ispreple¢u i nadopunjuju ostvaruje se vjerodostojnost i dozivljaja i

vremenske komponente, vazne u djelima poratne tematike.

5.2. Jezi¢na obiljeZenost

Jezicnim osobitostima docaravaju se prostor i vrijeme, nude se izrazi i lokalizmi, rijeci koji se
bas na Dunavu koriste (uz objasnjenje), odredena vrsta posudenica i ponekad historizmi ¢ija
je zadaca vremenski odrediti opisivano vrijeme. To takoder doprinosi stilskoj obiljezenosti i
dotjeranosti djela, ali svakako i rekonstrukciji prostora i vremena, ostvaruju se autenti¢nost i
vjerodostojnost. Stoga, kao stilsku dominantu u Pavli¢i¢evoj autobiografskoj prozi 90-ih,
Dubravka Orai¢ Toli¢ nudi imenovanje: ,,postupak koji se sastoji u tomu da se iz osobnoga
jezi¢nog iskustva, vezanog uz djetinjstvo i mladenaStvo provedeno u Vukovaru, izvuku
nepoznate, nestandardne, na razne nacine iskrivljene rijeci koje za autora imaju izravan odnos
prema stvarima.“® Najée$¢e su graficki izdvojene od ostatka teksta, a iskrivljenost izraza
pokazuje 1 dokazuje pripovijedanje iz perspektive djetinjstva. Osim toga, pokazatelj je 1
lokalnoga govora koji doprinosi rekonstrukeiji 1 prostora i vremena. Svakako nose 1 emotivnu

vrijednost prema dozivljajima iz djetinjstva koji su uporiste za kasnije spoznaje.

Od posudenica prevladavaju germanizmi Sto dokazuje geografski polozaj opisivanoga
podrucja te ostvaruje presliku svakodnevnoga jezika, primjerice: brudersaft, cuspajz, jauzna
itd. U prilog vjerodostojnosti narodnoga jezika ide i Cesta iskrivljenost germanizama: kumst,
hoklica, granatirmar$, fabrika, jauzna i tako dalje. Postoje i turcizmi u djelu, primjerice,

jendek.

%8 Pavao Pavli¢i¢, Vodic po Vukovaru, str. 212.
% Dubravka Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stoljec¢a, Avangarda i postmoderna, str. 133,
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Osim posudenica, mnostvo je dijalektizama ¢ime se postize autenti¢nost rodnog kraja te
docarava i svakodnevnicu ljudi i zapamcene epizode djetinjstva. Kao primjer moze posluziti
epizoda iz ,,Sapudla“ gdje opisuje susjedu i pamti njene rije¢i koje su bile druk&ije, stoga
zakljucuje kako je pridoslica i izgraduje kontrast: ,,(...) o¢i su joj suzile 1 bila je odnekud

izdaleka, jer mi je govorila kade si bil i ¢igov si ti, mali?*"°

Nadalje, ,,Dunav* je protakan i narodnim izrazima koji doCaravaju duh vremena i daju
svojevrsnu geografsku sliku, primjerice: ,,A pogotovo Covjek tesko vjeruje da ¢e od toga nesto

biti — da ée od toga kera biti slanine, kako kazu na Dunavu (...)*"!

Osim toga, mogu se
pripisati usmenoj knjizevnosti. Posebno je naglaseno da je tako kaze na Dunavu, ostvaruje se
emotivna povezanost 1 sam izraz moze se promatrati kao sjeanje i nostalgija. Naime, za
subjekt fiktivne rekonstrukcije, ali 1 za upucenoga recipijenta takva sintagma sadrzi posebno
znaCenje omoguceno sjeCanjima. Veza izmedu oznaCenoga 1 oznalitelja podupire se

iskustvom 1 spoznajama iz vremena odrastanja.

Navedene teze mogu se potvrditi i sljede¢im citatom u kojem se tepa, emotivno se naziva jelo
karakteristicno za rekonstruirani prostor, fiS-paprikas: ,Jedan rujanski dan svakako treba

posvetiti fis-paprikasu koji se na Dunavu zove od milja fis.*"?

Ve¢ su tumacene razliCite vremenske perspektive pripovijedanja, a mogu se promatrati i na
jezicnoj razini; razmisljanju djeteta pripisana je i simpati¢na etimologija rijeci koja takoder
potvrduje perspektivu pripovijedanja, ali i ostvaruje humoristi¢an efekt: ,,(...) odvojili bi

krmenadle (ja sam mislio da taj naziv dolazi od rije¢i krme) (...)*”?

5.3.  Prozimanje Zanrovskih odrednica - memoarska proza, autobiografija,
lirska proza

S obzirom da su postmodernu obiljezile i promjene na knjizevno-teorijskome planu i da
nastaju zanrovski hibridi 1 znaju¢i kako Pavli¢i¢ kombinira brojne Zzanrove (krimice,

fantastiku, lirske elemente, memoare, autobiografiju), valja prouciti i obrazloziti zanrovske

70 Pavao Pavli¢i¢, Sapudl, str. 87.

"I Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 42. - 43.
72 Isto, str. 126.

3 Pavao Pavli¢i¢, Sapudl, str. 143.
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odrednice ovoga ciklusa oslanjaju¢i se na ranije objavljene interpretacije 1 tumacenja, ali i

potkrjepljujudi citatima iz samoga ciklusa.

Pripovjeda¢ sam komentira klasifikaciju ,,Dunava“ kao lirsku prozu, memoarski tekst ili pak
roman §to je izvrstan pokazatelj promjene u knjizevnoj teoriji, labilnosti Zanrova 1 njihovu
medusobnom prozimanju koje se Cesto pokaze kao najspretnije rjeSenje u suvremenijoj
knjizevnosti: ,,Neki su ga, doduse, zvali lirskom prozom (Sto je meni bilo najdraze), neki
memoarskim tekstom (Sto sam takoder mogao prihvatiti), ali neki su tu knjigu zvali ¢ak i
romanom.*’* On tvrdi da se radi o memoarskom tekstu, a kao jedan od argumenata navodi:
,.Ukratko, autobiografija je potrebna svome autoru. Memoari su potrebni &itatelju.’> Cini se
kako je ovaj ciklus bio potreban i autoru i Citatelju, zapravo moglo bi ga se kao svojevrstan
dijalog izmedu pripovjedaca 1 recipijenta. Oba traze 1 trebaju utjehu, a klju¢no je
razumijevanje i empatija Citatelja. Takoder, autor pisanjem stvara novi svijet, ispisuje 1 dijeli

svoju traumu.

Medutim, jasno je kako su autor, pripovjeda¢ i lik ista osoba, stoga je svakako rije¢ o
autobiografskome diskursu, premda nije pisano u prvome licu jednine. Jagna Poga¢nik govori
kako Pavlici¢: ,,izgraduje specifian autobiografski diskurs koji se manje bavi osobama i
dogadajima, a vise inventurom, popisom stvari.“’® Dakle, fabula i karakterizacija u drugome
su planu, prevladava biljeZzenje stvari kojim se pokuSava ostaviti trag i vremena i kulture i

prirode.

Prema tipovima suvremene hrvatske autobiografske proze’’ Helene Sabli¢ Tomi¢, ,,Dunav* bi
se mogao smjestiti pod autobiografiju u uzem smislu jer se potvrduje identi¢nost autora,
pripovjedaca i lika. Promatraju¢i odnos autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena,
svakako bi se radilo o asocijativnoj autobiografiji s prisje¢aju¢im pripovijedanjem. Ne slijedi

se kronologija, ve¢ retrospektivno nize svoje dozivljaje.

Uocavajuci 1 izdvajajuci lirske elemente, epitete, usporedbe 1 sl., zakljucuje se kako je ova

autobiografija literarizirana. Takvim postupkom unosSenja lirskih obiljezja u prozu postize se

74 Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 216.

75 Isto, str. 228.

76 Jagna Pogaénik, navedeno djelo, str. 122.
77 Helena Sabli¢ Tomi¢, str. 24.-25.
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emotivna povezanost koja ipak ne prelazi u patetiku, prikrivena je u literariziranim opisima
svakodnevnih stvari ¢ime se postize odredena uzviSenost. Primjerice, koriStena je
onomatopeja kojom se docaravaju zvukovi na Dunavu, ali se upisuje i svojevrsna mitska slika
koja pokazuje sposobnost imaginacije: ,,(...) ¢uje se kako Skripe i hrop¢u dok ih matica vuce
prema moru, prema topljenju i kraju. Odozdo dopire lomot i Skrgut, roktanje i1 orljava, jauci i
hropac, kao da se dolje nekakve zvijeri, tiranosaurusi i diplodokusi, bore krvolo¢no hropcuéi i

krkljajuéi, nastojeci da jedni drugima dodu glave.*’

Nadalje, tipi¢no za PavliCi¢ev vukovarski ciklus, primjecuje se sinestezija. Sinestezijom se
pojacavaju dozivljaji, spajaju se ljepote Dunava zapazenih gotovo svim osjetilima i takva
slika nudi se citatelju: ,,Opazit ¢ete okus ribe prozete zacinima, opazit ¢ete pjesmu papra,

lorbera, paprike, sometine, smudevine i $tuke, dunavske vode i dunavskoga zraka.“”

Prethodni citat moze se tumaciti kao knjizevne vedute, dijelove proze usredotoCene na
likovno predoc€ivanje u gradskoj zbilji koje su: ,.,kadre modelirati ne samo vizualnu percepciju
gradskih cjelina, nego i akusticku, pa ¢ak i olfaktornu.“*® Sve to ima za cilj $to vjerodostojnije

rekonstruirati prostor i1 vrijeme.

Primjecuju se, uvjetno receno, fantasticni elementi, tocnije labilna granica izmedu masStanja i
realnosti ¢ime se ponovno potvrduje sposobnost imaginacije. Primjerice, dok se opisuju bijeli,
morski brodovi na Dunavu fantastikom se prizivaju neka prosla vremena, tako se i Dunavu i
proslosti pripisuje nadnaravna mo¢: ,, Takve sanjarije se ne ostvaruju, a to je najbolji dokaz da
ovo §to se sad vida u proljetni suton zapravo i nije zbilja. To su duhovi starih brodova na
dimnjak, koji su nekada davno potonuli.*®!

Takoder, ,.Sapudl“ se odreduje kao autobiografsku prozu.®? Helena Sabli¢ Tomié¢ djelo
definira kao autobiografiju u uZem smislu u kojoj prevladava ,.kontinuirano retrospektivno
pripovijedanje o osobnom Zivotu.“®> Vazna je naracija u prvome licu jednine i veza autor-

pripovjedac-lik. Prema Deanu Dudi, rije¢ je o autobiografskom zapisu u kojemu je kljuc¢an

Citateljski odgovor. Dakle, prica se dozivljava kao dokument jer: ,,kada se stvarnost gubi ili

78 Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 21.

7 TIsto, str. 130.

8 Aleksandar Flaker, KnjiZevne vedute, Matica hrvatska, Zagreb, 1999., str. 26-27.

81 Pavao Pavli¢ié¢, Dunav, str. 59.

82 Dubravka Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stoljeéa, Avangarda i postmoderna, str. 131.
83 Helena Sabli¢ Tomié, str. 40.
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kada prijeti njezina deformacija, knjiZevnost poprima konzervatorsku funkciju.“®* Na taj
nacin osobna prica postaje dokumentom u kolektivnom sje¢anju. Uzrok je ugrozenost opisane
zbilje, ulica je uniStena i kao dokaz o postojanju moze posluziti tek sjecanje zabiljezeno u
knjizevno-umjetnicCkome djelu. Stoga osobna prica moze ostvariti pravo na kolektivno
pamcenje. Razumije se da je takva potreba za dokumentom (svjedoCanstvu) i svojevrsnim
sporazumom izmedu pripovjedaca i Citatelja uzrokovana ratnim razaranjima, tocnije

unistavanjem zbiljskoga prostora koji je ujedno i arhiv uspomena i minuloga vremena.

Posebnu pozornost u proucavanju problema zanra privlaci dio u kojemu pripovjedac opisuje
majku. Izmedu ostaloga, prikazuje njenu naviku citanja te iznosi podatke o iskaznici iz
knjiznice na kojoj je autorovo obiteljsko prezime. Moze se povuéi paralela s romanom
,»Krasopis® u kojem je pisac glavni lik djela i piSe ga u ich-formi ¢ime slabi granicu izmedu
fakcije 1 fikcije, poigrava se Zanrovima 1 intrigira Citatelja: ,,Iskaznica je bila uska 1 duga, na
nju se tintom biljezila oznaka posudene knjige, i takoder je imala pecat. Slovo P u prezimenu

Pavli¢i¢ na toj je slici bilo nalik na tre$nju s peteljkom, samo postavljenu naglavacke.*

Sli¢na Zanrovska obiljezja uocavaju se i u ,,Vodicu po Vukovaru®, stoga se odreduje kao
lirska autobiografska i memoarska proza.®® Tu tvrdnju o lirskim elementima moglo bi se
opravdati izrazenom subjektivnos$¢u te elementima opisa, mnoStvom kreativnih usporedbi
(primjerice, Vukovar kao Pepeljuga), sinestezijskim dozivljajima i1 sl. KreSimir Nemec
objasnjava ga kao personalnu memoaristiku: ,.koja se temelji na povijesti svakodnevnog
v . v « 87 . . .. . v , .

zivota 1 uspomenama na zivot u gradu“.®’ Dakle, prezentira se osobni svijet izgraden Ziveci u

gradu i dozivljavajuéi sve njegove ljepote temeljene na jednostavnosti i univerzalnosti.

Zatim, znacajno je istaknuti kako Pavli¢i¢ samoga sebe naziva memoaristom u Pogovoru
,»Vodica po Vukovaru®, ali ¢ini se prigodnim napomenuti, uzimajuc¢i u obzir u citatu istaknutu
zelju da bude romanopisac, da je u ostatku knjizevnoga stvaralastva Pavli¢i¢ bio zagovornik
vladanja fabule 1 postizanja napetosti. Medutim, drustveno-politicke prilike 1 tematika koju je
bio ,,duzan‘ obraditi nametnula je novi model oblikovanja knjizevnoga djela koji se svakako

pokazao uspjeSnim: ,,(...) trudio sam se — 1 jo§ se trudim — biti romanopisac, a ispalo je sad da

8 Dean Duda, ,,0 razmjestaju dokumentarnosti u pripovjednoj komunikaciji“, Dubrovnik, 1995, br. 5, str. 16.
85 Pavao Pavli¢i¢, Sapudl, str. 165.

8 Strahimir Primorac, navedeno djelo, str. 119.

87 Kresimir Nemec, Citanje grada (Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti), str. 28.
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sam zapravo memoarist 1 da mi najbolje polazi za rukom ono §to napiSem bez ikakva osobitog

napora.*“®®

U prilog tezi o memoarskoj prozi ide i ispunjavanje horizonta ocekivanja cCitatelja koji su, s
obzirom na tadaSnju drustveno-politicku situaciju, zeljeli znati viSe o Gradu heroju.
Subjektivnost postaje prednost, a konkretiziranje sje¢anja kroz umjetni¢ko djelo postaje i
literarno postignuce, ali 1 moralna obveza prema narodu koji Zudi $to bolje spoznati svoju
povijest koja ga trajno odreduje: ,,Ni¢ega doista objektivnog, dakle, u ovoj knjizi nema. Alj,
to 1 ne mora biti sasvim loSe: medu pitanjima §to ih Cesto postavljaju oni koji Vukovar nisu
poznavali, jedno je od najces¢ih upravo pitanje kako su Vukovarci osjecali svoj grad, kako su

ga dozivljavali, §to im je znacio. Odgovorit éu ovdje na to pitanje koliko budem mogao.*®’

Helena Sabli¢ Tomi¢ autobiografski diskurs tumaci kao ,,pravo na zaStitu vlastitog
povijesnog, psihoanalititkog i autobiografskog identiteta“.”® Stoga je sasvim jasno
prevladavanje autobiografija devedesetih godina proslog stoljeca. Oslanjajuéi se na tipologiju
suvremene hrvatske autobiografske proze Helene Sabli¢ Tomi¢, u djelu ,,Vodi¢ po Vukovaru*
prevladava ,,sudjelovanje pripovjedaéa u radnji“’! te je ovo djelo autobiografija u uZzem
smislu. Dalje, razraduje se ,,odnos autobiografskog subjekta prema kategoriji vremena“ §to
projicira asocijativnu autobiografiju, odnosno: ,,a-kronolosko prisjecajuée pripovijedanje u
kojemu je povod fragmentarnom samoprikazivanju osoba, predmet ili dogadaj, koji je bio

znacajan za autorov osobni Zivot2.

Dakle, autor ispisivanjem sjec¢anja na grad i prepri¢avanjem dozivljenog na to¢no odredenim
mjestima pobjeduje vrijeme (ali i izvanknjiZevna zbivanja!), na taj nacin ¢uva svoj grad 1 svoj
identitet. Dobro je naznaciti da je ova autobiografija druStveno omedena, jasna je podjela
,Prije 1,,Poslije Sto takoder gradi razdjelnicu izmedu dvaju svjetova, izmedu idili¢ne zbilje 1

ratom unistenog grada koji je nositelj sje¢anja i pokreta¢ dozivljaja.

88 Pavao Pavli¢i¢, Vodic po Vukovaru, str. 263.
8 TIsto, str. 8.

% Helena Sabli¢ Tomi¢, navedeno djelo, str. 12.
1 Isto, str. 39.

2 Isto, str. 24.
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5.4. Simetricna kompozicija kao prostorno i/ili vrcemensko kretanje

Kao sto je naznaceno u uvodu, sjecanja su poslozena u simetricne kompozicije. U ,,Dunavu® i
,»Sapudlu“ nagin slaganja kompozicije usmjeren je na vremensku komponentu, organizirana je
prema mjesecima u godini, odnosno u ,,Sapudlu“ prema godinama provedenim u Sapudlu.
Medutim, ,,Vodi¢ po Vukovaru® moze se shvatiti kao prostorno kretanje jer je kompozicija

temeljena na vaznijim zgradama i stvarnom geografskom smjeStaju unutar grada.

U dodatku ,,Dunavu®, ,,Tlapnja uspomene* Pavli¢i¢ pripovijeda o nastajanju djela te tumaci,
izmedu ostaloga, kompoziciju kojom postize isprepletanje proslosti i sadasnjosti te kojom
moze posloZiti svoja sje¢anja na jednostavan i shvatljiv nacin: ,,I, onda mi se objasnilo da je
najjednostavnije ujedno i najbolje. Uzet ¢u, dakle, kalendar, pa knjigu koncipirati po njemu:
opisat ¢u §to se u kojemu mjesecu na Dunavu dogada. Taj mi se nacin Cinio osobito sretan
zbog toga §to omogucuje da se govori 1 o proslosti i o sadasnjosti, a ujedno dopusta 1 lirske
reminiscencije, do ¢ega je meni bilo osobito stalo.“* Tako je grupirao teme vezane uz Zivot
pokraj Dunava i navike ljudi. Dobro je naglasiti da se podnaslovi zaista tematski podudaraju
sa sadrzajem. Cesto su opisani vremenski uvjeti i boja koja prevladava u odredenome
mjesecu. Tako se prenosi dozivljaj 1 Citatelja se odvlaci u vukovarske kréme kako bi prozivio
prijasnji nain zivota. Medutim, slijedi i ,,Napomena“ koja donosi osobno iskustvo; o rodenju

u Vukovaru, kupanju u Dunavu te kasnijoj alergiji na dunavsku vodu.

,Dunav* je napisan 1981. godine, ali u idu¢im izdanjima dodan je ,,Post scriptum 1991. :
Sedam vukovarskih razglednica®. Radi se o posebno emotivnom dijelu pisanom u prvome
licu. Locira se Vukovar, opisuje se, analizira se govor Vukovaraca, kritizira nemar ljudi za
kulturna i znanstvena dostignuc¢a, odnosno gubitak identiteta koji se, uslijed rata, ipak vraca i
omogucuje pobjedu. Analizira se simbolika dviju rijeka: Dunava 1 Vuke. Tumaci se kako je
nemoguce konacno oti¢i iz Vukovara te kako su ljudi — Vukovar. Dakle, ovaj dio tematski se
nadovezuje na prvi dio, moze se shvatiti kao sumiranje vaznosti malih navika i ljudi. Ali
svakako se moze promatrati i kao ohrabrenje u teSkim vremenima te zastita od straSnih
izvanknjizevnih zbivanja. Slijedi 1 ve¢ spomenuti dodatak ,,Tlapnja uspomene* koji se bavi
zanrovskim odredenjem. Da se zaklju¢i, kompozicija ,,Dunava“ predstavlja vremensko

putovanje obiljezeno svakodnevnicom, dok su ,,Vukovarske razglednice* fokusirane na

% Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 213.
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rekonstrukciju prostora, na smjestaj 1 nastajanje Vukovara, simboli¢ni polozaj rijeka te se
isti¢e prostor kao obiljezje identiteta i kao konstanta u zivotu svakoga Vukovarca, a Vukovar

se svakako moze promatrati kao metonimija Hrvatske.

Kompozicija ,.Sapudla® predstavljena je u ,,Prologu“, pripovjeda¢ tumaéi kako je djelo
podijelio u 10 dijelova naslovljenih prema godinama koje je proveo u Sapudlu. Osim toga,
svako to poglavlje podijeljeno je na Cetiri ulomka koja se mogu: ,,ako je kome po volji,
shvatiti i kao Getiri godis$nja doba.“* Poglavlja su zaokruZena ,,Prologom* i ,,Epilogom*, u
,Prologu isti¢e kako se u Sapudlu nikad nista nije dogodilo i da zato pise. Medutim, u
,Epilogu® istice preokret koji se zbio u Domovinskom ratu i uniStenje svojega grada. Na taj
nacin tvori 1 uokvirenu kompoziciju. lako godine tematski ne prate poglavlja, opet se radi o
vremenskoj rekonstrukciji temeljenoj na ozivljavanju sjecanja. Isto tako, gradnja kontrasta
izmedu dvoriSta 1 ostatka svijeta omogucuje da se odrastanje i napredovanje proucava u
skladu s kretanjem u prostoru, toc¢nije napuStanjem sigurne zone i istrazivanje drugoga

prostora, odnosno Zivota.

Takoder, uocava se simetrija i u ,,Vodi¢u po Vukovaru®, podijeljen je na poglavlja ,,Prije* i
,Poslije*, na dijelove ,,Stari Vukovar®“ i ,,Novi Vukovar®. Sredis$nji dio i svojevrsna poveznica
izmedu navedenih dijelova je poglavlje ,,Most“. ,Stari Vukovar® obuhvaca poglavlja
,Gimnazija®, ,,Crkva®, ,Muzej“, ,,Apoteka*“ 1 ,,Grand“, dok se ,,Novi Vukovar* sastoji od
dijelova ,,Stanica®, ,,Stadion®, ,,Dvor®, , Lav* i ,Kazaliste“. Poglavlja su jednako opsirna i
svako je podijeljeno na tri dijela. MozZe se naslutiti tzv. formula, naime, najprije se opise
odredena zgrada, potom slijedi zanimljiva anegdota (ili viSe njih) te se naposljetku ponudi
drustvenu vaznost odredene zgrade. Dobro je razjasniti kako se ,,Pogovor, premda izrazito
znacajan za shvacanje djela, izuzima iz ove simetrije. Itekako je zanimljivo da Cditatelj,
zahvaljuju¢i rasporedu poglavlja, putuje od istoka prema zapadu i to je realni, stvarni
geografski polozaj opisanih mjesta. Stoga kompozicija ostvaruje fiktivnu Setnju i1
rekonstrukciju uniStenoga grada, razgledavanje sjecanja. UocCava se kako su poglavlja

naslovljena nekom javnom zgradom i to sam Pavli¢i¢ objasnjava:

,UCInilo mi se da je najuredniji nacin pripovijedanja onaj koji se drzi nekih
¢vrstih toCaka, nekih Zarista oko kojih se zbiva — ili se nekada zbivao — Zivot

% Pavao Pavli¢i¢, Sapudl, str. 5.
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u gradu. Te su Cvrste tocke za mene vukovarske javne zgrade. Zato ¢u ono
Cega se sjecam grupirati oko tih zgrada: oko Gimnazije, Dvora, Stanice,
Stadiona, KazaliSta, pa ¢u onda pomalo Siriti perspektivu i nastojati da iz
pri¢anja o tim ku¢ama i $tosta drugo postane vidljivo.*

Cilj takvog postupka jest ,,privid objektivnosti“, a ne ,,nizovi nepovezanih slika, toplih i
krvavih fragmenata od kojih se sastoji svako sje¢anje*.”® Ovakvom kompozicijom Pavli¢i¢
docCarava Vukovar kakav je prije bio, onakav kakvog ga sam pamti. Nudi ga recepijentu koji
se, potaknut druStveno-politiCkim razaranjima, sve vise i1 viSe zanima za taj grad, prije
relativno nepoznat. No, takvim postavljanjem dijelova i slaganjem grada pokuSava i lijeciti
svoju traumu §to bi se moglo potvrditi snaznim reenicama iz ,,Pogovora®“ u kojem opisuje
svoj povratak u Vukovar, u svojoj knjizi ozivio je svoj svijet: ,,Obisli smo tako Gimnaziju,
Crkvu, Muzej, Dvor i nesto drugih takvih zgrada. Ondje sam dobro gledao, prisje¢ao se onoga
$to sam napisao, usporedivao, i pitao se jesam li rekao istinu, stojim li jo§ uvijek iza svojih

rije¢i. Bilo mi je, u nekom smislu, kao da kro¢im kroz vlastitu knjigu.**’

Jagna Pogacnik kao bitan dio kompozicije isti¢e i popisivanje stvari (Sto je i dio romana
,Nevidljivo pismo*).”® Naime, Pavli¢i¢ biljeZi, popisuje vrste ¢amaca, vrste ribarskog pribora,
vrste ribe, hranu, namjestaj i sl. Sve to u sluzbi je potrage za identitetom, odnosno cilj je
o¢uvanje istoga. Dubravka Orai¢ Toli¢ to naziva katalogizacijom”, na taj nacin stiti, ali i
organizira vlastita sjecanja. Uocava se simetri¢nost kompozicije koja za cilj ima ,,svojevrsnu

organizaciju vlastitih uspomena‘!%

Sto potvrduje 1 sam autor.

Velimir Viskovi¢ isti¢e kako kompozicije ,,Dunava‘“ i ,,Sapudla“ dovode do zakljucka kako je
Pavli¢i¢ sklon simetrijama S§to V. Viskovi¢ tumaci kao ,,sentimentalnu reminiscenciju na
nekadasnju njegovu zaljubljenost u fantastiarske simetrije.“!°! Strahimir Primorac ovako
organiziran tekst naziva kompozicijskim geometrizmom.!®? Premda su sjeéanja raspriena i

vremenski neprecizno odredena, na ovakav nacin Pavli¢i¢ ih organizira, grupira. Tako

%5 Pavao Pavli¢i¢, Vodic po Vukovaru, str. 8.

% Isto

7 Isto, str. 267.

%8 Jagna Pogaénik, navedeno djelo, str. 122.

% Dubravka Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stolje¢a. Avangarda i postmoderna, str. 132.
10Jagna Pogaénik, navedeno djelo, str. 123.

191 Velimir Viskovié, navedeno djelo, str. 113.

192 Strahimir Primorac, navedeno djelo, str. 62.
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zanemaruje vremensku komponentu u korist umjetnickoga ostvaraja i uspomenama stvara

novi stari svijet u koji uvodi Citatelja.

5.5. Odredenost prostora

Osim kompozicijskih rjeSenja kojima se rekonstruira ratom razoreni grad, svakako valja
istaknuti 1 preciznost opisa prostora. Detaljnim opisivanjem, glavnom narativnom strategijom,
docarava se Vukovar kakav je nekad bio i onakav kakav je saCuvan u sje¢anjima. Prostor i
vrijeme u uzajamnoj su vezi (prema Bahtinovoj teoriji, rije¢ je o kronotopu), prostor utjece na
protjecanje vremena, vrijeme utjece na mijene prostora. U ,,Dunavu “ mjesto radnje nije jasno
naznaceno, no uzimaju¢i u obzir dane geografske i jezicne osobitosti, kao i ,,Sedam
vukovarskih razglednica®, zakljucuje se kako se radi o rodnome gradu Pavla Pavli¢iéa,

Vukovaru.

Dalje, Andrea Zlatar Violi¢ interpretira na¢in gradnje pri¢e u ,,Sapudlu“ kao prostorno
kretanje Sto je prethodno istumaceno: ,Junak, prije svega, svijet oko sebe dozivljava
prostorno, i kretanje kroz pricu/tekst kretanje je prostorom. 1%

Dakle, i ,,Sapudl“ i ,,Vodi¢ po Vukovaru® temelje se na rekonstrukciji prostora. Prostor je
polaziste za izgradnju prie 1 za organizaciju i sje¢anja i promisljanja o nekim drugim
temama. Medutim, u ovome ciklusu prostor je 1 vazan faktor u izgradnji identiteta i u
njegovom ocuvanju. Prostori iz djetinjstva temelji su u daljnjem poimanju svijeta oko sebe i
njegovom vrednovanju. Primjerice, opisuju¢i bakinu kuhinju, shva¢a kako je ba$ ona bila
polaziste 1 kriterij za sve u buducnosti: ,,Jonako sam sve u Zivotu njome mjerio, a sva cuda
koja sam vidio, s njom sam usporedivao.“'* Nadalje, u ,,Sapudlu® se primjeéuje dje¢acko
poimanje udaljenosti i prostora ¢ime se opet potvrduju razliite vremenske perspektive
pripovijedanja: ,,(...) tvrdili su da je domet puske pet kilometara, u §to mi jedva da smo mogli
vjerovati, s obzirom na to da je Borovo bilo udaljeno tri kilometra, a to je bilo na drugom

kraju svijeta.*1%°

Citaju¢i ,,Vodi¢ po Vukovaru®, uoc¢ava se preciznost opisa i odredenost mjesta, ulica, zgrada

¢ime se postize odredena dokumentarnost 1 Cime se ostvaruje prostorna rekonstrukcija koja sa

103 Andrea Zlatar Violi¢, navedeno djelo, str. 59.
104 Pavao Pavli¢i¢, Sapudl, str. 19.
105 Pavao Pavli¢i¢, Sapudi, str. 128.
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sobom nosi sjecanja, odnosno promisljanja. Navest ¢e se nekoliko primjera, a potom pokusati
objasniti. Najprije opisuje svoje Skolovanje, izmedu ostalog, put prema Skoli i1 povratak kuci:

,Jer, najprije sam iSao u malu skolu kod zgrade Op¢ine, koju su stariji ljudi jo§ uvijek zvali
Zupanija. Hodao sam do nje uvijek na isti nadin. Ujutro, kada bih i$ao na prvi sat, iSao bih
Glavnom ulicom, a kad bih se vra¢ao, krenuo bih sporednom (...).“!% Opisujué¢i Stadion,
uzima u obzir i povijesne (drustvene) okolnosti nastanka odredenog javnog prostora te to
moze posluziti kao pokazatelj kolektivnoga: ,,Olajnica, nekadasnje gradsko igraliste, nalazila
se pokraj Vuke, nekih stotinu i1 pedeset ili dvjesta metara istocno od ovoga sadaSnjeg
Stadiona, koji je sagraden tek poslije rata, pa se i moj otac svagda hvalio da je u tome
sudjelovao.“!” Smijesta Stanicu, vukovarsku poveznicu sa svijetom i dostignuée tehnike,
detaljno kao da daje stvarne upute dosljaku u grad te tako ¢uva svoja sje¢anja na grad, ¢uva

svoj grad:

,»Ona je stajala podalje od grada, na mjestu gdje je pocinjalo Priljevo, bila je
to obi¢na zgrada na jedan kat, tipizirane grade, ali lijepe Zute boje i dobro
odrzavana, bar u ona stara vremena. Do nje se dolazilo tako Sto je najprije
trebalo proéi kroz dugi drvored izmedu Zupanije i Bolnice, pa prijeé¢i most §to
se dizao upravo iznad pruge (ona se na drugu stranu nastavljala prema Starom
Vukovaru i Sidu), a onda se malo spustiti i stiéi do mjesta gdje se cesta Sirila,
gdje su ¢ekali fijakeri, i gdje je stajala Zuta zgrada Stanice.*!%

Primjecuje se kako su zgrade, prostor zapravo madeleine kolaci¢ koji budi i ozivljava sje¢anja
na djetinjstvo, ali 1 pruza priliku za okarakterizirati odredenu zgradu drustvenim znacajem
koji posjeduje i koji je kao takav zapamcen. Andrea Zlatar Violi¢ proucava odnos prostora i
sje¢anja u ,,Vodicu po Vukovaru* te rezimira suodnos prostora i sjecanja, sje¢anja i prostora:

,U ,,Vodicu po Vukovaru* objektivizacija prostora usporedna je sa spacijalizacijom sjecanja.
Tom sintagmom nazvan je Pavli¢i¢ev postupak da se ono nematerijalno (sjecanje) pokusa

fiksirati u onome materijalnom (gradevine).*!%

Boskovi¢ u ¢lanku ,,Pavli¢i¢eva autotopografija: ili geografija kao autobiografija® tumaci
odnos covjeka i prostora, to jest prostor kao pokazatelj drustva i ulogu prostora u gradnji i

oCuvanju identiteta: ,,Podrobnije Citanje prostora/mjesta u Pavli¢i¢evoj knjizevnosti ne

196 Pavao Pavli¢i¢, Vodic po Vukovaru, str. 27.

107 Tsto, str. 172.

108 Tsto, str. 143.

109 Andrea Zlatar Violi¢, navedeno djelo, str. 57.

199 Dubravka Orai¢ Toli¢, Paradigme 20. stoljeéa, Avangarda i postmoderna, str. 113.
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ostavlja nimalo dvojbe da su Covjek 1 prostor(i) jedno drugim uvjetovani. Prostori su ogledala
dusSe; uz svoje vanjsko lice imaju i svoj dubinski govor, kontekst i psihologiju. Usto su
podjednako i mjera drustvenoga vremena, prilagodavaju mu se i medusobno uvazavaju
specifi¢nosti i zakone.“!' Dakle, svako mjesto pri¢a svoju pri¢u, ozivljava uspomene i nosi
specificno znacenje kako za individualca, tako 1 za kolektiv. Osim toga, Pavlici¢ preciznoséu
Stiti svoja sjeanja 1 stvara, uvjetno receno, objektivnost koju nudi Ccitatelju. O vaznosti
prostora; ulica, zgrada, opéenito grada i silnoj povezanosti njega i njegovih stanovnika

svjedoci 1 sljedeci citat:

,»Ali, to ne znaci da onaj nekadasnji Vukovar vise ne postoji. On ne moze nestati,
jer jos postoje ljudi kojima je on bio nalik: oni su njegova slika kao §to je on bio
njihova. I sva mjesta na kojima se nadu, oni pretvaraju u svoj nekadaSnji
Vukovar. Zato, svrnite koji put pogled s fotografija: kraj vas mozda stoji netko od
tih ljudi. Pogledajte njega, pogledaijte slike, usporedite, i sve éete shvatiti.«!!!

5.6. Metaliterarnost, intertekstualnost, autoreferencijalnost

Pavli¢i¢ev opus, u skladu s knjizevnim razdobljem, protkan je intetekstualnim vezama; kao
najpoznatiji primjer svakako se moze primijeniti ,,Koraljna vrata“ povezana s ,,Osmanom®, ali
i ,,Pokora® temeljena na dijalogu s knjizevnom tradicijom i Maruli¢evom ,,Juditom®. Premda
se 1 vukovarskome ciklusu moze uociti intertekstualnost, viSe pozornosti traze autoreference

koje se primjecuju u sva tri analizirana djela.

Medutim, ostvaren je svojevrstan dijalog s knjizevnom tradicijom: ,,(...) klepke se cuju kao u
sonetima hrvatskih matoSevaca (...)“!'? Sljedeé¢i citat moze se promatrati kao
autoreferncijalnost jer bas pripovjedac/autor/lik piSe knjigu o Dunavu Sto tek usputno
spominje: ,,Odlucuju tada pri¢i djevojci koju ve¢ dugo gledaju, odlucuju potraziti nov posao i
oti¢i iz grada na Dunavu, odlucuju izvanredno studirati, rastati se od Zene, kupiti djetetu

bicikl, podiéi kredit, ubiti se, ili napisati knjigu, o Dunavu ili éemu drugome.“!!

10lyan Bogkovi¢, ,,Pavli¢i¢eva autotopografija: ili geografija kao autobiografija®, Kolo 3, 2016.
http://www.matica.hr/kolo/500/pavliciceva-autotopografija-ili-geografija-kao-autobiografija-26329/ (Zadnji
pregled: 10.2.2018.)

"Goran Rem, Poetika buke, Antologija slavonskog ratnog pisma, Slavonska naklada Privladica i Rijeg,
Vinkovci, 2010., str. 470.

12Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 94.

Bsto, str. 134.
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Ali, u dijelu ,,Sedam vukovarskih razglednica®, ocitije 1 jasnije se isti¢e autoreferencijalnost:
,»Zato sam 1 pri¢ao: kad sam postao pisac, dobio sam moguénost da od Vukovara pravim
mitsko mjesto, da ga velicam i da u tome pretjerujem, a da pri tome nitko nije mogao

provijeriti koliko izmisljam, a koliko samo izvjestavam.*!!*

Osim toga, prenosi kako je davno napisao pri€u o uraru koji je otiSao iz Vukovara, ali bi
uvijek nesto zaboravio pa se vracao. Medutim, svaki put bi neSto slu¢ajno ostavio, stoga se
uvijek iznova vracao. Jagna Pogacnik u ovoj pri¢i vidi samoga Pavli¢i¢a te tumaci: ,,Ta se
razglednica Cita kao autopoeticki autorov iskaz o vukovarskim motivima kojima se Pavli¢i¢ u
svojoj pripovjednoj prozi, u romanima, pripovijestima i autobiografskoj prozi, uvijek vraca,
jer uvijek postoji nesto Sto je u zavicaju zaboravio, a S$to je dovoljno vazno da bi se po to

vratio. <!

Velimir Viskovi¢ naglasava kako se u ,,Sapudlu“ ¢esto u iskazima odraslog naratora kriju:
,metaliterarni iskazi u kojima on komentira vlastiti literarni prosede i svoj odnos prema
odredenim poetickim problemima.“!'® Uglavnom se metafori¢ki bavi pitanjem svrhe
umjetnosti te odnosa knjizevnika i recipijenta, npr. usporeduje svoj djetinji dozivljaj hvatanja
uzarenoga prstena i svoje knjizevno stvaralastvo: ,,I, evo me tu: zgrabio sam uZzareni prsten
svojih uspomena, on mi prlji dlan kojim drzim olovku, i ja se derem da je milina. Jedina mi je

nada da ¢e barem ta dernjava, ako veé ne i samo hvatanje prstena, imati nekakva smisla.*!!”

U ,,Vodicu po Vukovaru* valja istaknuti metanarativni pogovor u kojemu Pavli¢i¢ spominje
svoj bogati opus. Govori o svojim djelima ¢ija je radnja smjeStena u Zagreb, primjerice prica
»Zagreb® 1,,Dobri duh Zagreba®. Zatim objasnjava svoju potrebu za pisanjem o Vukovaru:

,Osvréuéi se tako, postao sam svjestan da mnoge stvari iz svojega djetinjstva pocinjem
polako zaboravljati, pa mi se javila potreba da ih zapiSem.“!'® Isti¢e i pozitivnu recepciju
proze ,,Dunav* te objasnjava nastavak pisanja o vukovarskim temama: ,,Diksilend*, ,,SapudI*

te naposljetku 1 o nastajanju djela ,,Vodi¢ po Vukovaru®.

14 Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 177.

115 Jagna Pogacnik, navedeno djelo, str. 129.
16V elimir Viskovi¢, navedeno djelo, str. 118.
7 Pavao Pavli¢ié, Sapudl, str. 23. - 24.

18 pavao Pavli¢ié, Vodic po Vukovaru, str. 261.
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Helena Sabli¢ Tomi¢ tumaci ulogu autoreferencijalnosti kao mosta izmedu autora i
pripovjedaca Sto ima za cilj potvrditi ,,pravo na pisanje” 1 autentiCnost doZzivljaja:
,Autoreferncijalnos¢u pripovjedac kao sredisnji i jedini narator upucuje na temeljne strategije
oblikovanja prostora u kojemu je proveo djetinjstvo, a koji se poklapa s prostorom autorova

odrastanja.«!!”

5.7.  Obracanje cCitatelju i recepcija

KreSimir Nemec naglasava kako je Pavli¢i¢ ,,pisac s izrazitom svijeS¢u o recipijentu i
njegovoj (presudnoj) vaznosti u komunikacijskom lancu.“!?° U skladu s tim, ali i ciljevima
koje je imao vukovarski ciklus, pripovjeda¢ se Cesto izravno obraca citatelju, tumaci svoje
pokusaje i objasSnjava kako nacin, tako i cilj nastajanja djela. Trazi utjehu od ¢itatelja, nudi mu
svoje promisljanje o ulogi koju knjizevnost ima u nastaloj situaciji.

Jagna Pogac¢nik upozorava kako je Dunav svakim novim izdanjem dobivao novi kontekst koji
itekako utjeCe na recepciju, uvjetovan izvanknjizevnom zbiljom, odnosno krvavim ratnim
zbivanjima devedesetih godina.'?! Istice i kako je: ,,Najzanimljivije zapravo to kako je knjiga
zami$ljena kao privatna, kako je naziva autor, postala u sljedeCem desetljecu, uokvirena
hrvatskom zbiljom devedesetih, upravo suprotno — na neki nacin kolektivna; u smislu da su u

njoj ¢itatelji podeli prepoznavati (i) vlastitu privatnost i pro§lost.«!??

119 Helena Sabli¢ Tomié, navedeno djelo, str. 50.

120 Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana od 1945. do 2000., Skolska knjiga, Zagreb, 2003., str. 299.
121 Jagna Pogacnik, navedeno djelo, str. 116.

122 Tsto, str. 117.
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6. Odnos fikcije i fakcije

Fikcija i fakcija snazno su isprepletene u ovome ciklusu te tvore cjelinu. Kao fakciju svakako
mozemo promatrati dane Cinjenice, informacije o prostoru, zgradama, njihovom tadasnjem
izgledu 1 geografskom polozaju. Medutim, ono $to je estetski i umjetni¢ki znacaj su sami

dozivljaji pojedinih elemenata prostora/grada te sjecanja, dogodovstine povezane s mjestom.

U ,Vodi¢u po Vukovaru“ primjeéuje se intermedijalnost; osim teksta, priloZzene su i
fotografije gradevina. Strahimir Primorac upozorava kako prilozene fotografije nemaju cilj
dopuniti literarni ostvaraj, veé istaknuti ga.'”> Andrea Zlatar Violi¢ smatra kako fotografije
imaju ulogu u ,fiksiranju i objektivizaciji sjeCanja“ te kako je moguce stvoriti razliite
percepcije prikazanog na fotografijama i sagradenog tekstom.'?* Jasno je kako je svako
umjetnicko djelo fikcija, ali uzme li se u obzir isticanje prirodnih nepogoda, straSnih razaranja
tijekom Domovinskoga rata, moze se tvrditi kako knjizevnost poprima ulogu arhiva, dokaza o

vremenu koje je bilo prije 1 takva prisje¢anja zasigurno su vrijedna o¢uvanja.

Osim toga, primjecuje se polidiskurzivnost, ukomponirane su popularne pjesme koje se
pustaju na radiju, narodne pjesmice i sl. Sve to u sluzbi je rekonstrukcije nac¢ina Zivota i grada,
a 1 u skladu sa zahtjevima vremenskoga razdoblja, postmoderne.

Dobro je sumirati izneseno citatom Dubravke Orai¢ Toli¢ koji govori o odnosu fikcije i
fakcije u postmodernoj knjiZzevnosti u kojoj koegzistiraju realna stvarnost i fikcija autorskog
pripovjedaca:

,Fiktofaktalnost (termin iz suvremene americke postmoderne kritike i znanosti)
osnovno je ontrostrateSko nacelo postmoderne knjizevnosti jer svojom
problematizacijom suodnosa fikcije i1 fakcije, knjiZevnosti i zbilje na bilo kojoj
razini (tema, metatema, trop realizirane metafore) u prvi plan istice ontoloski
status same knjizevnosti, njezinu ambivalenciju u odnosu prema zbilji.*!?

123 Strahimir Primorac, navedeno djelo, str. 119.-121.
124 Andrea Zlatar Violi¢, navedeno djelo, str. 63.

125Dubravka Oraié Toli¢, Paradigme 20. stoljeca, Avangarda i postmoderna, str. 113.
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7. Zastita identiteta

Problem identiteta Cesto je u fokusu razmatranja u poratnoj knjizevnosti. Razlozi su jasni,
uniStavanja 1 traume dovode u pitanju ono Sto je gradilo identitet kako pojedinca, tako i
kolektiva. Promijenio se nacin Zivota, mjesto stanovanja, potpuno se izmijenila sadasnjost i
buduénost, ali su takva ratna zbivanja dala i drukciji pogled na proSlost, na povijest.
U proucavanome ciklusu to je bio dodatni motiv za oCuvanje sje¢anja 1 ozivljavanjem svih
elemenata koji tvore identitet koji je kljuCan za pobjedu hrvatskoga naroda.

U ,,Dunavu® prostor, rijeka Dunav ima snaznu ulogu u izgradnji identiteta i u njegovome
oCuvanju: ,,Dunav je Cista rijeka, on sve vraca, osobito utopljenike. Vraca ih nama, jer netko
th mora primiti. I mi ih primamo. Kad s brda ugledamo neobican panj kako pluta maticom,
osje¢amo da on plovi ravno u nasu biografiju, i da ée tamo zauvijek ostati.“!?® Stovise, Dunav
je prikazan 1 kao pokreta¢ zivota, neovisan i o vremenu i o udaljenosti, u ovome primjeru
rijeka je nositelj sje¢anja 1 dozivljenih uspomena: ,,Dunav ima mnogo uloga, ali glavna mu je
da pokrece turbine gradova na svojoj obali i daje im zivot. Kad to shvati, Covjek moze i otiéi s
Dunava, i Zivjeti drugdje, jer zna da neka mala, nevidljiva turbina, i na najvecoj daljini,

pokrece i njega.“!?’

U ,,Ideologiji zaborava“ tumaci se kako je Vukovar dobio amneziju, stoga je gradio svoj novi
identitet. Medutim, tijekom rata dobio je povratak sjecanja, ozivio je svoj identitet Sto je bilo
klju¢no za tijek buduénosti: ,,I tako je toga Casa, kad se sjetio, svoju najvecu bitku ve¢

dObiO «128

Naposljetku, sje¢anja i ljudi postali su Vukovar: ,,Znao sam da je i ono $to je u Vukovaru
neizrecivo, $to se ne da snimiti, zapravo sacuvano, da je tu negdje, u glavama onih koji taj
grad poznaju.“'? Osim toga, u tedkim vremenima uspomene su bile spas, snaga za
prezivljavanje i oruzje za obranu: ,,Jer, tada su nam se dogadale velike 1 sudbonosne stvari,

Zivot je bio u pitanju, a mi smo kao jedino oruZje imali sitnice i vlastita sje¢anja.*!*°

26pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 121.
127 Isto, str. 172.

128 Tsto, str. 192.

129 Tsto, str. 204.

130 Tsto, str. 220.-221.
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I Julijana Matanovi¢ zakljucuje koliko su vazna ovakva knjizevna djela, spomenari vremena i
sjeCanja u ocuvanju identiteta jednog grada, zemlje, naroda: ,,Zapisano ¢e prezZivjeti

nekorektne povijesne interpretacije i sacuvati grad za one koji su na njega, poznavajuci ga,

zadrzali pravo.“!3!

Govorec¢i o identitetskoj poistovjecenosti grada i ljudi te o vaznosti o€uvanja identiteta, kao da
negdje u pozadini odzvanjaju slavni stihovi SiniSe Glavasevi¢a koji su usko vezani uz

analiziranu problematiku i sumiraju iznesena promisljanja:

»,Nema izloga u kojem ste se divili vlastitim radostima, nema kina u kojem ste
gledali najtuzniji film, vasa je proslost jednostavno razorena i sada nemate nista.
Morate iznova graditi. Prvo, svoju proslost, traziti svoje korijenje, zatim, svoju
sadasnjost, a onda, ako vam ostane snage, ulozite je u buduc¢nost. I nemojte biti
sami u buducnosti.

A grad, za nj ne brinite, on je sve vrijeme bio u vama. Samo skriven. Da ga
krvnik ne nade. Grad - to ste vi.*

7.1. Individualno i kolektivno

U ovome ciklusu oslikava se unutarnji svijet pripovjedaca, ozivljavaju se najdublja sjecanja 1
rekonstruira se jedan sasvim obiCan zivot. Medutim, u tim promisljanjima barem dio sebe
pronalaze i drugi Vukovarci (ali i ostali!) jer grad je svima zajednicki. Ali i osim toga,
uzimajuci u obzir navike i1 nacin Zivota, to se moze gledati i kao slika ondasnjeg drustva i
vremena. Primjerice, prikazuje se obitelj koja socioloski zasigurno odgovara vec¢ini ondasnjih
obitelji i koja se moze uzeti kao metonimija vremena. Velimir Viskovi¢ pripovjedacev odnos
prema obitelji u ,,Sapudlu® karakterizira kao: ,,emocionaliziran, ponekad sentimentalan, ali ne
i lazno pateti¢an (...)*“!*? Oslikavajuéi svakodnevnicu i gradeéi sliku o tadasnjoj tradicionalnoj
obitelji koja se moze uzeti kao metonimija drustva, govori: ,,Vrijeme se mjerilo po ocu, po
njegovim dolascima i odlascima. Kad bih se ujutro probudio, njega vise ne bi bilo, a kad bi se
on vratio, bilo je vrijeme za rucak.“!> Isti¢e i vaznost majke te je zanimljivo kako je majka
shvacena kao utjecaj na prostor, otac na vrijeme, dvije vazne komponente ovoga ciklusa:

,Majka je odredivala prostor naSeg zivota, po njoj se on mjerio, i to tako da ga je ukraSavala.

B3l Isto, str. 243.
132 Velimir Viskovié, navedeno djelo, str. 122.
133 pavao Pavli¢ié, Sapudl, str. 33.
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Gdje je god mogla, nesto bi nacrtala, ili namjestila da stoji, ili naslonila, tako da je prostor

postajao drugagiji.«!3*

Kartaske igre, razna druzenja uz jelo i1 pi¢e, medusobno pomaganje, prisnost susjeda i slicne
slike dokaz su snazne povezanosti i vaznosti kolektiva. Takoder, neka mjesta su istaknuta kao
simboli zajedniStva, primjerice, Korzo: ,,Razlozi za Setnju Korzom, naime, nisu bili u
pojedincu i u njegovoj zelji da nesto za sebe dobije (ljubav, priznanje) nego u drustvu. Korzo

je bio izraz potrebe zajednice (cijeloga Vukovara) da provjeri to svoje zajednistvo.«!¥

Dakle, u ovome ciklusu kolektivno i individualno snazno je povezano i gradi se kako intimni
svijet, tako 1 kronika jednog povezanog, ujedinjenog grada. Kronika je ostvarena anegdotama
1 retrospekcijom, a inividualni dozivljaj postaje, uzimajuci u obzir izvanknjizevna zbivanja,

svjedoCanstvom vremena i dokumentom.

134 Isto, str. 172.
135Pavao Pavli¢i¢, Vodic po Vukovaru, str. 126.
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8. Politicke aluzije

Daleko je to od angazirane knjiZevnosti i protkanosti politickim stavovima. Pavli¢i¢ samo tiho
1 sjetno opisuje svoj rodni grad i djetinjstvo, a o politici izravno ne progovara. Medutim,
moguce je ,,izmedu redaka® iSCitati svojevrsne politicke aluzije. Primjerice, u ,,Dunavu® se
tumaci nastanak grada u smjeru zapada i moze se iS€itati 1 kulturoloska pripadnost zapadnom
dijelu Europe nasega prostora: ,,On je nekako znao da ga samo na zapadu ¢eka nekakva
perspektiva, da se na tu stranu svijeta treba nastojati probiti.*!3

Sukladno tomu, prema istoku Sirenje jednostavno nije iSlo, isti¢e se 1 da je Vukovar ¢udo od
grada, personificira ga se i iskazuju mu se poStovanje i ljubav: ,,Na istocnu se stranu, na
primjer, jedva malo pomakao od prvobitnog brijega s tvrdavom; na zapadnu se izduZio
kilometrima. To nije ¢udno ako se zna kako je poceo, ako se zna da je on ¢udo od grada.«!*’
Naposljetku se zakljucuje nelogicnost pokusaja ratnih osvajanja: ,,Samo onaj tko ne poznaje
povijest — a takvo se nepoznavanje uvijek osvecuje — mogao bi pokusati da ga okrene u

suprotnome smjeru.*!'*8

U ,.Sapudlu® tek djedacki suptilno kritizira i odrasle ljude i politiku opéenito, nikakvu
odredenu struju: ,,Na plakatama su bili pozivi za mitinge 1 na proslave, i1 jo§ druge takve
poruke. Ljudi u dvoriStu nisu im se osobito veselili, mozda zato Sto su bili odrasli, pa ih je
malo §to doista radovalo, a moZda i zato $to je to bila politika, a oni su od politike zazirali.*!*’
Dok oslikava svoje susjedstvo, zakljucuje, izmedu ostalog, o vaznosti i o prirodi politike:
»Zahvaljuju¢i njima, ja sam shvatio da zivim u svijetu u kojem postoji vlast, koje se treba
bojati i o kojoj mnogo ovisi, ali koja je takoder ljudska i zato se o njoj moze ruzno

govoriti, <14

Pavlic¢i¢ Cesto gradi kontraste, tako usporeduje 1 dva parka te ih postavlja kao metafore, jedan

kao ogledalo vlasti, a drugi kao Zelju naroda:

,Lijevi je park bio sve ono Sto drzava hoce zivot da bude: red, pali borci, tiSina,
stazice, ozbiljnost i nigdje nikoga. A desni park bio je ono §to smo mi htjeli da

136 Pavao Pavli¢i¢, Dunav, str. 183.
137 Isto, str. 184.

138 Isto

139 Pavao Pavli¢ié, Sapudl, str. 10.
140 Tsto, str. 26.
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bude, ili ono §to je uopée mogao biti: zapuStena Zzivica, rasklimane ljuljacke,
razrovane staze, penjanje na drvece, stalno motanje i muvanje, niSta vazno ni
sve¢ano, ali sve puno nae prisutnosti. (...) jer oba su nam bila potrebna.*!!

141 Tsto, str. 104.
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9. Zakljucak

Prikazali su se glavni elementi knjizevne rekonstrukcije ratom razorenoga grada.
Dakle, prisjecanjima je ozivljen prostor odrastanja, precizno opisan. Takav fokus na prostorne
komponente &est je u hrvatskoj knjiZevnosti poratne tematike, primjerice i kod Ivane Sojat u
romanu ,,Unterstadt”, junakinja se Setajuc¢i Osijekom prisjeca obitelji 1 djetinjstva. Taj roman

je takoder uokviren drustveno-politi€¢kim zbivanjima, ratovima.

Kompozicije djela u sluzbi su organizacije sje¢anja i stvaranja (prividne) objektivnosti.
Slaganjem dijelova prema vremenskim odrednicama (mjesecima, godinama) ili pak prema
prostornom, geografskom smjestaju postize se rekonstrukcija vremena i/ili prostora. ,,Dunav*
i ,,Sapudl“ mogu se promatrati kao putovanje kroz vrijeme koje je zajaméeno detljnim
opisima, katalogizacijom, ostvarivanjem jeziCne autentiCnosti i1 organizacijom vjerno
prikazanih sjeCanja na djetinjstvo i odrastanje. ,,Vodi¢ po Vukovaru“, kako sam naslov
sugerira, zamiSljena je Setnja kroz grad Vukovar u proSlim vremenima. Sinestezijski se
opisuju zgrade koje su nositelji druStvenih aktivnosti i pokretaci ozivljavanja sjecanja.
Sjecanjima se obnavlja voljeni grad i zakljucuje se kako on postoji, u punome svome sjaju,

dok ima onih koji ga pamte 1 cuvaju u mislima i srcima.

Kao glavnu pripovjednu strategiju svakako valja izdvojiti opisivanje, Sto u Pavlii¢evim
ranijim knjiZevnim ostvarajima nije sluc¢aj. Naime, u fantastiCarskim djelima i krimi¢ima
naglasak je na fabuli 1 naraciji, no to je posve logi¢no 1 razumljivo u navedenim Zanrovima.
Osim opisivanja, vaznu ulogu nose kako imenovanje, tako i katalogizacija koja ostavlja zapis
o zivotu uz Dunav. Karakteristi¢no za i autobiografsku prozu i za poratno pismo, prisutne su
dvije pripovjedacke perspektive; djecacko poimanje i kasnije, obiljezeno naknadnom pamecu.

Tako do izrazaja dolazi vremenska distanca izmedu vremena sjecanja i vremena pisanja.

Rekonstrukeiji grada, odnosno prijasnjega Zivota doprinosi i jezi¢na obiljezenost koja
omogucava regionalno odredivanje i1 koja donosi razgovorni stil, svakodnevni jezik.
Iskrivljeni germanizmi, lokalizmi i1 arhaizmi svjedofe o vremenu i prostoru koje se nastoji

saCuvati, vjerno prikazati i rekonstruirati.
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Zapisivanjem navika 1 obic¢aja stvorila se odredena kronika doba koja se moze promatrati kao
dokument. U prilog toj tezi ide i spajanje kolektivnoga i individualnoga, privatnoga i javnoga.

vive

politickih  dosjetki 1 razumijevanje povijesne podloge na kojoj djela nastaju.

Dokumentarizam je Cesta osobina u poratnoj knjizevnosti §to se objasnjava zeljom i duznosti
da se zastiti svjedoCanstvo koje ¢e onemoguciti neistinite povijesne interpretacije i pouciti
narod o njegovoj proSlosti, ujedno i identitetu. Izvrstan primjer je romansirani dnevnik-
kronika Alenke Mirkovi¢ ,,91,6 MHz Glasom protiv topova“ u kojemu novinarka spaja

umjetnost i izvjescéa o ratnim dogadanjima u Vukovaru.

Spajanjem raznih zanrovskih obiljezja stvorena je emotivna slika sjecanja, lirskih
reminiscencija, obracanja Citatelju 1 promisljanja o stradavanju svoga grada. S obzirom da je
potvrdena identi¢nost autora, pripovjedaca 1 lika, radi se o autobiografskoj prozi.
Retrospekeijski naviru sje¢anja i grade novi stari svijet potreban potresenom Citatelju kao
utjeha. Autobiografijom se ostvaruje zastita identiteta i materijaliziranje uspomena. No valja
naglasiti 1 lirske komponente kao Sto su sinestezija, onomatopeja, usporedbe i slicno $to bi

moglo opravdati tvrdnju o lirskoj (ili literariziranoj) prozi.
Autobiografsko je postalo univerzalno, individualno kolektivno, prostor se obnovio

sjecanjima i tako je nastala knjizevna rekonstrukcija grada stradaloga u ratu koja ¢e ostati

svjedokom vremena i nadom u bolju buduénost.
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11. Sazetak

Prozna rekonstrukcija ratom razorena Grada (Vukovarski ciklus
Pavla Pavlicica)

U ovome radu proucavat ¢e se kako se u knjizevnosti rekonstruira ratom razoreni prostor kao
socijalna 1 kulturna tvorevina i nositelj sje¢anja na djetinjstvo 1 odrastanje. Interpretirat ¢e se
vukovarski ciklus Pavla Pavli¢i¢a koji ¢ine autobiografske proze ,,Dunav* (1983., 1992.,
1999.), ,.Sapudl“ (1995.) i ,,Vodi¢ po Vukovaru“ (1997.). Svakako je vazno imati na umu
drustveno-politicke prilike, odnosno ratna razaranja Vukovara. U skladu s tim, razumije se da
je motivacija za nastanak ciklusa Zelja za oCuvanjem sjecanja i obnavljanjem grada koje ima
za cilj ponuditi utjehu citatelju. IstiCe se da su sje¢anja oruzje, a da je svijest o identitetu i
pripadnosti klju¢na za pobjedu. Opisivanjem svakodnevnih navika, katalogizacijom stvari
karakteristi¢nih za rekonstruirano vrijeme 1 prostor, pripovijedanjem iz razlicitih vremenskih
perspektiva 1 jezinim osobitostima ostvaruje se kronika o jednome vremenu. Detaljnim
opisima prostora, isticanjem drustvenih znacaja i asocijativnim retrospekcijskim prizivanjem
sjetanja obnavlja se voljeni rodni grad. Zahvaljujuéi simetricnim kompozicijama, ali i
pripovjednim tehnikama, ove autobiografske proze mogu se shvatiti kao vremeplov ili pak
kao fiktivna Setnja 1 razgledavanje Vukovara. Autobiografsko je postalo univerzalno,
individualno kolektivno, prostor se obnovio sjeanjima i tako je nastala knjiZevna
rekonstrukcija grada stradaloga u ratu koja ¢e ostati svjedokom vremena i nadom u bolju

budu¢énost.

Kljucne rijeci: Pavao Pavlicié, fiktivna rekonstrukcija prostora i vremena, autobiografska

proza, identitet, retrospekcija, Domovinski rat
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12. Summary

Prose Reconstruction of a War-stricken City (Vukovarian Series by
Pavao Pavlici¢)

In this paper, what will be studied is how a war-stricken area has been reconstructed in
literature as a social and cultural creation and as a carrier of memories of childhood and
growing up. Pavao Pavli¢i¢’s Vukovarian series consisting of autobiographical prose ,,Dunav*
(1983., 1992.,1999.), ,.Sapudl“ (1995.) and ,,Vodi¢ po Vukovaru“ (1997.) will be interpreted.
Surely it is important to have in mind the sociopolitical circumstances, that is, the war
destruction of Vukovar. In accordance with this, it may be seen that the motivation for writing
the series was a desire for preserving the memories and rebuilding of the city, which has the
intention of comforting the reader. It is emphasized that memories are a weapon, and that
being aware of your own identity and where you belong is crucial for the victory. By
describing everyday habits, cataloguing things that are characteristic for a reconstructed time
and space, narrating from different time perspectives and using a specific language style, a
chronicle of time is created. With detailed descriptions of space, emphasizing the social
significance and associatiative retrospective evoking of memories, the loving hometown is
being renewed. As a result of simetrical composition and narrative techniques, the mentioned
autobiographical prose could be viewed as a time machine, or as an imaginary walk or
sightseeing of Vukovar. The autobiographical became the universal, the individual became
the collective, the space has been renewed by memories, and so was formed a literary
reconstruction of a war-stricken city, which will remain as a witness of a time and a hope for a

better future.

Key words: Pavao Pavlici¢, rekonstruction of space and time, autobiographical prose,

identity, retrospection, Croatian War of Independence
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