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1. Uvod

Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri jedno je od najznacajnijih poglavlja
hrvatske povijesti umjetnosti. Gusto¢om sacuvanih srednjovjekovnih zidnih slika Istra se
istiCe i medu europskim regijama. Najveé¢i dio korpusa zidnih slika nastaje u
kasnogotickom razdoblju, drugoj polovini 15. st., kada se jasno razlikuju pojedine
slikarske osobnosti. SrediSnju pojavu kasnogotickog slikarstva u Istri predstavlja
radionica Vincenta iz Kastva koja je oslikala crkvu Sv. Marije na Skrilinah kraj Berma.
Uz spomenutog slikara imenom je poznat joS§ jedan slikar iz Kastva, majstor Ivan, ¢ije je
ime zabiljezeno na posvetnom natpisu na zidnim slikama u crkvi Sv. Trojstva u
Hrastovlju. Kastav je time upisan kao zna¢ajno mjesto u hrvatskoj povijesti umjetnosti.

Osim Vincenta i1 Ivana, medu najvaznijim akterima kasnogotickog slikarstva u
Istri je i tzv. Sareni majstor, hipotetski slikar kojega je imenovao Branko Fucié, a koji
djeluje u isto vrijeme kada i kastavski majstori, te s njima dijeli odredene stilske
podudarnosti. SrediSnji problem s kojim se B. Fuci¢ uhvatio u koStac u svom
znanstvenom opusu je meduodnos spomenutih majstora i njihova stilska ishodiSta.
Navedeni majstori predvodnici su kontinentalne istarske grupe koju se B. Fuéi¢ libio
nazvati Skolom, unato¢ posebnostima koje su je odvajale od ostale tadasnje slikarske
produkcije, smatraju¢i da za takvu determinaciju nedostaje dovoljan stupanj stilske
homogenosti.

No gdje smo danas u poznavanju kasnogotickog zidnog slikarstva u Istri i mozemo
li nakon B. Fuci¢a doprinijeti poznavanju ove teme? U meduvremenu su izvrSeni
restauratorski radovi na zidnim slikama u Bozjem Polju, koji su pomogli da se ovaj ciklus
interpretira razli¢ito od dosada$njih tumacenja kojima je postavljen u krug Sarenog
majstora, te se pribliZi radionici majstora Ivana iz Kastva. Netotnom se dokazala i
pretpostavka da su zidne slike u crkvi Sv. Roka u Rocu posluzile kao likovna pobuda na
kojoj se razvio lvan iz Kastva. Nakon najnovije restauracije otkriven je glagoljski grafit
iz 1496. godine na starijem sloju fresaka na zidu crkve, sto pomice dataciju Spomenutog
ciklusa na sam kraj 15. stolje¢a. Zidne slike u Hrastovlju, datirane u 1490. godinu time
su kronoloski ranije od ovih u Ro¢u. Ove spoznaje temeljne su premise za donosenje
novih zakljuc¢aka o razvoju Ivanove radionice. No da bismo postavili temeljne probleme
koje ¢e ova radnja obraditi, prethodno je potrebno iznijeti povijest istrazivanja kastavskih

radionica te saZeti osnovne teze koje su o njima do sada iznesene.



1.1. Kriticka historiografija

Prva vijest o zidnim slikama u crkvi Sv. Marije na Skrilinah kod Berma objavljena
je jo§ 1847. u trs¢anskom cCasopisu L'lstria, u jednom pismu Carla de Franceschija
povjesni¢aru Pietru Kandleru.! Ve¢ 1895. godine reproducirana su dva crteza beramskih
fresaka, isjecci Plesa mrtvaca i Poklonstva kraljeva, ilustratora Giulia de Franceschia u
djelu Alpi Giulie Giuseppea Caprina.? Cini se da su one medu rijetkim zidnim slikama u
Istri koje su u 19. st. bile vidljive, iz Cega se moze pretpostaviti da nikada nisu niti bile
pokrivene nali¢em. Koliko su vidljive 1 u kojem su stanju bile zidne slike u Sv. Mariji ne
znamo, ali u izvjeStajima Antona Gnirsa nailazimo na podatak da su restauratorski radovi
na zidnim slikama zapoceti ve¢ 1908.(?) godine.® lako je naslikani natpis u crkvi koji
govori o naruciteljima i slikaru pokusao procitati jo§ de Franceschi u spomenutom pismu
Kandleru, prvi ga je pravilno interpretirao France Stelé 1913. godine na svom terenskom
putu po Istri. U natpisu je kao narugditelja is¢itao beramsku bratovstinu Sv. Marije, godinu
1474. kao vrijeme nastanka slikarija i majstora Vincenta iz Kastva kao autora.* U ovoj
notici Stele, po vlastitim rije¢ima, dopunjuje priopéenje tada$njeg beramskog zupnika
Josipa Grasiéa o freskama u glasilu ,,Istra“, br. 49.° Iako je Grasiéev tekst prvi osvrt o
beramskim freskama na hrvatskom jeziku, tek nakon Steléovog otkri¢a i njegove objave
u Zborniku za umetnostno zgodovino ove freske privlace paznju hrvatskih povjesnicara
umjetnosti. No prije hrvatskih njima se, u dva svoja ¢lanka, pozabavio i talijanski

povjesni¢ar umjetnosti Antonio Morassi.® On prvi detaljnije opisuje zidne slike u Bermu

! Fugi¢, B., Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, (disertacija-tiskopis), Ljubljana — Rijeka 1964., str. 5.
navodi da je pismo objavljeno u ¢asopisu ,,L'Tstria®, IT, br. 71-72., Trst 13.X1.1847 te u AMSI, XL, 2, 1928.,
str. 270. (A. COVATZ, “Lettere di Carlo de Franceschi a Pietro Kandler ecc.”).

2 Caprin, G., Alpi Giulie, Trieste, 1895., str. 282-284.

8 Gnirs, A., ,,Vermo“, u: Mittheilungen der K.K. Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung der
Kunst- und Historischen Denkmale, 1908., str. 300.

4 Stele, F., ,,Gotske freske v Bermu v Istriji“, Zbornik za umetnostno zgodovino, Il1., 1923., str. 156.

5 Navedenu periodiku nisam uspio pronaéi iako sam konzultirao struénjake Sveuéilidne knjiznice u Puli.

6 Morassi, A., ,,Antica pitura populare nell’Istria“, Le vie d’ltalia, 30(1924) br. 10., str. 1067-1070.; isti,
,Gli affreschi nella chiesa di S. Maria delle Lastre a Vermo*, Emporium, Rivista mensile illustrata d’arte
e di coltura, LXIII, n. 375, marzo 1926, str. 204—208.



tumacec¢i ih kao lokalnu slikarsku pojavu. Govoreci o stilisticlkom konceptu uocava
dekorativnost beramskih slikarija. Iako uocava ciste goticke oblike zidnih slika prvi uvodi
tezu o dualizmu njemackih i talijanskih elemenata, Sto kao odliku vidi i u desecima drugih
umjetnickih djela istarskog i podrucja Julijske krajine. Beramske freske za njega su
grani¢no djelo u kojemu vidi elemente pucke i visoke umjetnosti.

O tome da su beramske freske izazvale paznju talijanskih povjesni¢ara umjetnosti
svjedo¢i nam i fototeka Zeri u kojoj je zavedena fotografija iz Berma firentinskog
fotografa Maria Sansonia, koji je u to vrijeme radio za fotografski arhiv Alinari. Vincent
je u opisu fotografije naveden kao pittore alto-atesino ¢ime je smjeSten u juznotirolski
umjetnicki ambijent.’

Nakon Morassija F. Stelé je op$irnije obradio beramske freske.® | on ih tumaci
kao lokalnu pojavu. Kao konzervator Centralne komisije za srednjovjekovne umjetnicke
spomenike Stele se posvetio otkrivanju, istraZzivanju i restauriranju fresaka, $to ga je
usmjerilo prema disertaciji na temu gotickog zidnog slikarstva u Kranjskoj (1912.). Zbog
povecanja spomeni¢kog fonda Slovenije novim otkri¢ima poslije Prvog svjetskog rata i
kasnijih Steléovih radova, ova disertacija ima tek povijesni znacaj. Zajedno sa slovenskim
gradivom istraZivao je i objavljivao i istarske primjere. Prvu ozbiljnu sintezu Stelé
objavljuje 1935. godine u kojoj donosi opc¢i pregled gradiva s prijedlogom stilsko-
razvojnih faza.® Prvi postavlja temeljne teze o razvoju kasnogoti¢kog zidnog slikarstva u
Istri, tvrde¢i da je slikarstvo Vincenta i Ivana iz Kastva formirano na pojavi susko-

prileske skupine, s kojom ih povezuje u krasko-istarsku skupinu.l® Nadalje, u zidnim

"http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/ricerca.jsp?percorso_ricerca=OA&tipo_ricerca=semplice&decora
tor=layout_S2&apply=true&mod_autore_ OA=contiene&autore. OA=&mod_titolo OA=contiene&titolo

_OA=&mod_tipo_OA=contiene&tipo_OA=&mod_data_OA=contiene&data_OA=&mod_localita_OA=c
ontiene&localita_ OA=Vermo&galleria=&ordine_OA=localizzazione (pristupljeno 19.1.2016.)

8 Stele, France, Iz zgodovine slovenskega cerkvenega slikarstva — Vincencij iz Kastva, Mladika, XVI, 3 i
4., 1935, str. 102-105.; Isti, Monumenta artis slovenicae, 1935.; Isti, Umetnost v Primorju, 1940.

% Stele, F., Monumenta Artis Slovenicae I. Srednjevesko stensko slikarstvo, Akademska zalozba, Ljubljana,
1935.

10 Stele, F., Umetnost v Primorju, Ljubljana, 1960., str. 71-77.



slikama u Sv. Nikoli u Pazinu i Sv. Trojstvu u Zminju vidi radionice koje su mogle

utjecati na kastavske slikare.!! Svojim tezama utjecao je na sve kasnije istrazivace.

U hrvatskoj povijesti umjetnosti do radova Ljube Karamana treba istaci
predmetnice Beram i Mrtvacka povorka u Hrvatskoj enciklopediji, koje su napisali
Zvonimir Doroghy 1 France Mesesnel. Prvi navodi znacajan podatak o tome kako se za
crkvu pocela zanimati ,,Centralna komisija za oCuvanje starinskih spomenika® na poticaj
Ivana Vurnika u Radovljici te da je zidne slike 1913. godine ocistio slikar Josip Balla iz

Lavova sa svojom Zenom.!?

Ljubo Karaman beramske freske i majstora Vincenta ukljucuje u nacionalni
korpus povijesti umjetnosti preuzimajuéi zakljucke iz Steléovih radova.®® Uocava
utjecaje mekog stila, ali i elemente talijanskog karaktera, kao Sto su kostimi kraljeva i
pratnje na Poklonstvu kraljeva. U pucke elemente ubraja oporu i tvrdu izvedbu zidnih
slika, slobodu ikonografskih detalja, mnoZinu ukrasa i detalja, a naslikani krajolici

podsjecaju ga na istarski krajolik.

Monografijama Joze Kastelica iz 1955. 1 Radovana Ivancevic¢a iz 1965. godine
cilj je navedene freske pribliZiti §irem krugu ¢itatelja.** lako JoZe Kastelic Beram smatra
hrvatskim krajem, a Vincenta hrvatskim slikarem, tvrdi kako je ,,koncepcija Berma* u

osnovi identi¢na  slovenskoj grupi te joj stilski pripada.’® Primjecuje dvojnost

11 Isto, str. 78.; Stele, F., ,,Die istrische Lokalschule der gotischen Wandmalerei“, Studi di storia dell'arte
in onore di Antonio Morassi, Venezia, 1971, str. 62-63.

12 Doroghy, Z.“ Beram*; Mesesnel, F., ,,Mrtvacka povorka®, u Hrvatskoj enciklopediji, sv. Il., Zagreb,
1941, str. 409.

13 Karaman, Lj., ,,Afreski hrvatskog majstora u Sv. Mariji kod Berma u Istri, Alma mater Croatica, 1943.,
str. 57-61.; isti, ,,O srednjovjekovnoj umjetnosti Istre”, Historijski zbornik, 1949., str. 126.; isti, O
djelovanju domace sredine u umjetnosti hrvatskih krajeva, Odabrana djela, KnjiZevni krug, Split, 1986.,
str. 218-219 (izvorno tiskano kao izdanje Drustva historicara umjetnosti N. R. H., knj. 8, Zagreb, 1963, str.
5-95.)

14 Kastelic, J., Beram: istarske freske, Casopis Jugoslavija, Beograd, 1955.; Ivan¢evi¢, R., Beram,
Izdavacki Zavod "Jugoslavija", Beograd,1965.

15 Kastelic, J., nav. dj., str. 17.



Vincentovog umjetni¢kog izraza, ,,dva lika Berma“: goticki, tj. alpski i renesansni koji
dolazi iz Venecije. Smatra kako analiza motiva, stila i tehnike stavlja Vincenta u sklop
srednjoeuropskog alpskog, narocito slovenskog slikarstva, s nekim tehni¢kim utjecajima
venecijanskog slikarstva, radi ¢ega pretpostavlja Vincentovo $kolovanje u Veneciji.!®
Kastelicev rad odise poetskim dozivljajem beramskih slikarija, on uranja u kompoziciju,
a svaku scenu osjeca na gotovo glazbeni nacin.

Ivancevicev rad ne donosi interpretativne novine. Ovaj autor kao temeljnu odliku
beramskih zidnih slika uocava seljacku jednostavnost i naivnost ,,koja stapa sve varijante
utjecaja i stila u jedinstvenu pri¢u“.!” No, u istom radu spominje scenu Poklonstva
kraljeva koju dozZivljava kao reminiscenciju na tapiseriju, Sto je usprkos prethodno
iznesenoj tvrdnji dokaz poznavanja visoke kulture, nedostupne puckom sloju.

Jedini rad Milana Preloga o beramskim zidnim slikama, iako opsegom neznatan,
znaGajan je za njihovu interpretaciju.’® On nacinje problem zavisnosti slikarskih
predodzbi o grafickom predlosku i problem nacina njegova prenosenja.

Najvazniji rad o srednjovjekovnom zidnom slikarstvu Istre uopce, ¢iji znacajan
dio predstavlja i osvrt na kasnogoti¢ke zidne slikare, Fuci¢ev je, nazalost neobjavljen,
doktorat iz 1963. godine.’® O Vincentu i Ivanu iz Kastva raspravlja nakon poglavlja
,, Domaéi majstori izmedu 1470-1490“ u kojem najveéu paZnju posvecuje tzv. Sarenom
majstoru, oko kojega konstelira grupu nekoliko slikara. Medu njih ubraja Majstora
oprtaljskih votiva, Barbanskog, Labinskog i Vranjskog majstora, a poglavlje zavrsava
ciklusom zidnih slika u Bozjem Polju koji smatra sublimacijom stilskih teznji ove
skupine.?’ U ovoj radnji navedene su glavne Fu¢i¢eve teze o kastavskim radionicama koje
u kasnijim radovima doraduje i dopunjuje. Fuci¢ se prvi zaokuplja morfoloskom analizom

slika te razlucuje ruke pojedinih slikara u radionici.

16 |sto, str. 16.

7 Tvangevié, R., nav. dj., str. 10.

18 Prelog, M., ,,Neki graficki predlosci zidni slikarija u Bermu®, Radovi odsjeka za povijest umjetnosti, 3,
Zagreb 1961.

19 Fugi¢, B., Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, (disertacija-tiskopis), Ljubljana — Rijeka 1964.

20 Isto, str. 207-295.



Slijede¢i znacajniji rad o beramskim freskama zbornik je radova tiskan 1977.
godine, nastao u povodu petstote godisnjice oslikavanja crkve Sv. Marije.?! U njemu
trinaest autora objavljuje isto toliko ¢lanaka, u kojima se nudi Siri povijesni uvid u vrijeme
Vincentovog djelovanja, te se opisujue tadasnja istarska skulptura, glagolizam Istre,
etnicke i demografske prilike, politicke prilike te kultura pismenosti.?? Ikonografiji
slikarskih djela Vincentove radionice posvetila se Iva Per¢i¢, Branko Fuci¢ atributivnim
problemima, Jelka Radaus$ Ribari¢ odje¢i likova, a Slavko Zlati¢ muzickim instrumentima
na zidnom slikarstvu u Istri. Prvi je puta u ovom zborniku naceta tema tehnoloskih
postupaka Vincentove radionice u ¢lanku ,,Paleta majstora Vincenta“ kojeg potpisuju Ana
Deanovi¢ i Biserka Koji¢ Prodi¢. Uvodni tekst o zna¢enju Vincentovog djela, kao i rad o
arhitektonskom prostoru kao okviru za djelo Vincenta iz Kastva napisao je Andre
Mohorovici¢.

Petnaest godina kasnije tiskan je posljednji relevantni rad koji se bavi
Vincentovom radionicom i ciklusom zidnih slika u Sv. Mariji na Skrilinah kraj Berma.
Rije¢ je o monografiji Branka Fucic¢a ,,Vincent iz Kastva“ u kojoj je autor sazeo sve
tadasnje znanstvene spoznaje o Vincentovoj radionici.?® lako joj nedostaje potpuni
znanstveni aparat te je pisana popularno, za Siri krug Ccitatelja, ova radnja ima svu
znanstvenu ozbiljnost. Kao i u ranijim radovima iscrpno se posvetio morfoloskoj analizi
i utvrdivanju grafi¢kih predlozaka te na¢inima njihove transmisije. Ovo je djelo obogatio
kontekstualizacijom Vincentovog vremena opisuju¢i ambijent u kojem se razvio i
istrazivanjem ishodiSta njegovog stila. Najbitniji dio Fuc¢i¢evih radova o Vincentovoj
radionici je taj Sto je razlucio ruke trojice slikara koje naziva Majstorom Poklonstva

kraljeva, Majstorom Plesa mrtvaca i Majstorom Pasije.

21 Znanstveni referati odrZani na sve¢anoj proslavi povodom 500-godisnjice dovrsenja opusa zidnih slika
signiranih godine 1474. po domacem majstoru Vincentu iz Kastva u gotickoj crkvi Majke Bozje na
Skriljinah na groblju u Bermu, Bulletin razreda za likovne umjetnosti JAZU, GOD. | (SERIJA 111), BROJ
1, Zagreb, 1977.

22§ time da je jedan autor napisao dva ¢lanka, a dvoje jedan zajednicki.

2 Fuci¢, B., Vincent iz Kastva, Zagreb/Pazin: Kri¢anska sadasnjost/Istarsko knjizevno drustvo «Juraj
Dobrila», 1992.



Osim beramskog ciklusa, Vincentovoj radionici pribliZen je i ciklus zidnih slika u
svetistu crkve Sv. Jurja u Lovranu.?* B. Fudi¢ na ovom lokalitetu uocava ruke dvaju
slikara, od kojeg jednog priblizava Sarenom majstoru, a u radu drugog vidi morfoloske
slicnosti s likovima Vincentove ruke u Bermu. Osim Fuci¢evih radova jedini pokusaj
monografske obrade lovranskog ciklusa ¢lanak je Sanje Grkovié, koji nije znacajnije
produbio Fu¢iéevu stilsku analizu. 2°

Radionica majstora Ivana iz Kastva ulazi u povijest umjetnosti znatno kasnije od
Vincentove, nakon otkrivanja zidnih slika u crkvi Sv. Trojstva u Hrastovlju 1949. godine.
U interpretaciji ovih zidnih slika znacajnu je ulogu odigrao Branko Fuci¢, koji je 1958.
procitao natpis u kojem je slikar zabiljezio svoje ime. ldu¢e godine objavio je prvi
povijesno-umjetnicki prikaz koji monografski obraduje ovog slikara.?® Njemu je posvetio
i dio svoje disertacije. Majstora Ivana doti¢e se i u svom radu o zidnim slikama u crkvi
Sv. Roka u Roéu. 7

No iako je ovaj slikar kastavski gradanin, vecu je paznju izazvao kod slovenskih
nego kod hrvatskih povjesni¢ara umjetnosti, iz jednostavnog razloga $to je vecina tada
poznatih njegovih djela sacuvana u danasnjoj Sloveniji. Medu mnogobrojnim radovima
0 hrastovljanskim zidnim slikama posebno treba ista¢i monografiju Marijana
Zadnikara.’® U ovome radu Zadnikar donosi povijesne podatke o crkvi, podrobno
analizira arhitekturu i opisuje zidne slike na njihovoj ikonografskoj razini, dok mu
nedostaje jasna stilska analiza.

lako su se zidne slike u crkvi Sv. Jakova u Barbanu nazirale pod slojevima
kasnijih nali¢a jos krajem 19. stoljeéa, te ih je spomenuo ve¢ Marco Tamaro,?® tek su

godine 1961. potpuno oc€iS¢ene. Prva ih je objavila Iva Perci¢ pazljivo obradivsi njihovu

24 Fugi¢, B., doktorat, str. 319-323.; Isti, Istarske freske, str. 27; Cevc, E., Gotika, Umetnicko blago
Jugoslavije, Beograd, 1969., str. 268.

25 Grkovi¢, S., ,,Zupna crkva Sv. Jurja u Lovranu®, Dometi, God. 23 (1990), br. 11, str. 755-768.

% Fugi¢, B., ,,Majstor Ivan iz Kastva i njegova sredina®, Zbornik za umetnostno zgodovino V-VI, Stelétov
zbornik, Ljubljana 1959.

27 Fugié, B., ,,Rocke freske i majstor Ivan iz Kastva®, Buzetski zbornik, br. 5, Buzet, 1990.

28 Zadnikar, M., Hrastovlje. Romanska arhitektura in gotske freske, DruZina, Ljubljana, 1988.

29 Tamaro, M., Le citta e le castella dell'lstria, I, Parenzo, 1893, str. 672. (preuzeto iz dolje spomenutog

¢lanka Ive Percic)



ikonografiju.® Stilski ih je pripisala majstoru lokalne istarske ,,3kole* koji kombinira
elemente srednjoeuropske i venecijanske gotike. B. Fuci¢ je u svome doktoratu barbanski
ciklus uvrstio u kompleks domacih majstora izmedu 1470. i 1490. godine, koje je okupio
oko Sarenog majstora.>* No neke je od likova veceg formata pripisao ruci majstora
Ivana.® Ovu je atribuciju prihvatio Emilijan Cevc u predmetnici o Ivanu iz Kastva u
Enciklopediji Slovenije.® S atribucijom se slaZe i Radovan Ivanéevi¢.3

B. Fuci¢ prosirio je korpus Ivanove radionice nakon §to je osobno otkrio ostatke
zidnih slika u crkvi Sv. Helene u Podpeci, koje je bez ikakve dvojbe pripisao lvanovoj
radionici.®® Nakon njih, 50-ih godina proslog stolje¢a pronadene su zidne slike u crkvi
Sv. Helene u Gradiséu kraj Divade koje su potpuno otkrivene i restaurirane 1966-67.%
Kao najsvjeziji doprinos poznavanju radionice majstora Ivana moZzemo navesti ¢lanak
autora ove radnje, koji je prosirio korpus djela lvanove radionice atribucijom zidnih slika
u Bozjem Polju.*’

Uz opuse Vincenta i Ivana znanstveno su obradeni i radovi drugih kasnogotickih
slikara u Istri bliski kastavskim radionicama, medu kojima najznacéajnije mjesto zauzima
tzv. Sareni majstor. Ovog majstora prvi spominje Antonio Morassi, te ga nespretno
atribuira kao Giovannija degli Orefici, krivo interpretirajuci jedan latinski grafit na
zidnim slikama.® Preciznije ga stilski odreduje F. Stelé povezujuéi ga sa susko-prileskom
radionicom. B. Fuci¢ ga imenuje po njegovoj karakteristi¢noj paleti te mu, uz zidne slike

u Sv. Mariji od Lakuéa i Sv. Antonu kraj Dvigrada, pripisuje i one u Sv. Jurju u Lovranu

30 Perci¢, 1., ,,Legenda o hodoCasnicima Sv. Jakova na zidnim slikarijama u Barbanu®, Peristil, br. 5,
Zagreb, 1962., str. 52-60.

31 Fugi¢, B., Doktorat, str. 283-285.

32 Isto, str. 330: ,,“Najpodudarnije oblike veé¢ smo zapazili u Sv. Jakovu u Barbanu ... na spomeniku koga
jo3 ne mogu definitivno rijeSiti u odnosu prema Ivanu iz Kastva, ali na kome vidim lvanovu ruku barem u
onim scenama koje sam malo prije ve¢ spomenuo.*

% Cevc, E., ,,lvan iz Kastva“, Enciklopedija Slovenije, vol. 4, 1990, str. 212.

% Cevec, , E., Gotika, Umetnicko blago Jugoslavije, Beograd, 1969.

3% Fugié, B., nav. dj., str. 492.

36 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji, Knj. 2 /Primorska/, DruZina, Ljubljana, 1997., str. 89.

37 Bistrovi¢, Z., "Zidne slike u crkvi Sv. Marije na BoZjem Polju kraj Vizinade", Zbornik Medunarodnog
znanstvenog skupa o Zivotu i djelu akademika Branka Fucic¢a (1920 — 1999) Az gridni diak Branko
pridivkom Fuci¢, Op¢ina Malinska — Duba3nica, 2009.

38 Morassi, A., ,,Antica pittura popolare nell'lstria®, Le vie d'Italia, XXX (ottobre), 1924., str. 1071.



i Sv. Mariji u Oprtlju.®® Uz ove, predlaZe jo$ neke atribucije zidnih slika u slovenskim
krajevima, u Sv. Jerneju u Seni¢nom, Sv. Lenartu u Bregu kraj Preddvora, u Ladji kraj
Medvoda i u samostanskoj crkvi sv. Danijela u Celju. Medutim, ove atribucije slovenski
kolege nisu prihvatili. Bave¢i se problemom lokalizacije izvora iz kojih izbija grupa
Sarenog majstora, B. Fu¢i¢ se nadovezuje na Steléova razmisljanja o utjecaju susko-
bodesko-prileske skupine.

Jedini rad o Sarenom majstoru koji kriti¢ki preispituje Steléove i Fugiéeve teze je
diplomska radnja Natase Babi¢, nastala na Filozofskom fakultetu u Ljubljani pod
mentorstvom profesora Janeza Hoflera.** Zanimljivo je da ona nudi drugacije atribucije
od Fucica, te unutar korpusa pripisivanog jednom majstoru vidi udjele trojice razli¢itih
slikara.

Skupini oko Sarenog majstora B. Fu¢i¢ pripisuje ciklus zidnih slika u svetistu
crkve BlaZene Djevice Marije u Bozjem Polju.*? Ovaj ciklus smatra vrhuncem u kojem
je cijela jedna grupa kasnogotickog istarskog ladanjskog slikarstva polucila svoju najvisu
formalnu sublimaciju u djelu anonimnog slikara, koji se razvio pod utjecajem slikarskih
radionica Krasa i soCko-furlanskog prostora. Uoc¢ava njegove oblikovne karakteristike
kroz dekorativne principe ornamentalizacije slikanih oblika. Oblici plosne grade prema
njemu su geometrizirane grafizacije, komponirani poput kolaza od samih zatvorenih,
¢vrsto omedenih parcela. Ornamentalizacija formi najbolje se uocava u oblikovanju
nabora, dok se s dekorativnim principom bore samo organski oblici koji se, ipak, svojom
stilizacijom uklapaju u razigranu linearnost ornamentalnog tkanja. Navedene zakljucke

Fuci¢ je temeljio na uvjerenju da su zidne slike djelomi¢no preslikane.

39 Fugi¢, B., doktorat, str. 269-280.; isti, ,,Pisani mojster na Bregu ob Kokri*, Kranjski zbornik, Kranj 1975.;
isti, ,,Sareni majstor”, Kanfanar i Kanfanarstina: zbornik radova sa znanstvenog skupa povodom 900.
obljetnice prvog pisanog spomena Kanfanara, 5. listopada 1996., Dvegrajci — udruga za Guvanje i
promociju naslijeda, Kanfanar, 1998., str. 59-68.

40 Fugi¢, B., doktorat, str. 177, 178, 293.

“1 Babi¢, N., Sareni majstor, diplomska radnja, Filozofski fakultet, Ljubljana, 1996.

42 Fugi¢, B., ,,Bozje Polje*, Bulletin Odjela VII za likovnu kulturu JAZU, br. 1-3, Zagreb 1974.



Medu zadnjim Fu¢i¢evim radovima objavljen je ¢lanak o Sarenom majstoru u
zborniku radova o Kanfanaru i Kanfanarstini.*® U njemu autor obogacuje interpretacije o
slikaru, pretpostavljajuci kako je isti osim oslikavanja kapele Sv. Antona i Sv. Marije od
Lakucéa izradio i drvorezbareni kip Sv. Antona u istoimenoj crkvi.

Uz navedene radove, koji se mahom bave stilskim odredenjem kastavskih
radionica, postoji niz radova koji su obradili ikonografiju, graficke predloske,
ornamentalni repertoar, tehnologiju izvedbe i restauratorske zahvate, a koji se posredno
odnose na ove dvije radionice. Znanstvene spoznaje navedene u ovim radovima u
tematskim ¢e poglavljima biti podrobnije opisane. Na ovom mjestu treba spomenuti niz
radova u kojima su objavljeni prepoznati grafi¢ki predloSci kojima su se Vincent i Ivan
iz Kastva sluzili. I u ovom segmentu ogroman posao opet je odradio Fuci¢, uocivsi

koriStenje listova Majstora sa svicima i upotrebu Biblije pauperum.

U literaturi se moZe uoditi nekoliko razina problema o djelima zidnog slikarstva
pripisivanih Vincentu i lvanu iz Kastva. Prvi je izvoriSte njihova stila, tj. pitanje gdje su
se i natemelju koje likovne kulture slikarski formirali. Svima koji su se bavili fenomenom
kasnogotickog zidnog slikarstva u Istri zajednicko je da djela Vincenta i Ivana iz Kastva
tretiraju kao lokalnu istarsku pojavu, te njihova djela vrednuju iz perspektive lokalnog i
perifernog slikarstva.

Stele postavlja temeljne teze o razvoju kasnogotickog zidnog slikarstva u Istri,
tvrdeci da je slikarstvo Vincenta i Ivana iz Kastva formirano na lokalnoj kraskoj pojavi
susko-prileSke skupine, a u zidnim slikama u crkvama Sv. Nikole u Pazinu i Sv. Trojstva

u Zminju vidi radionice u kojima su se kastavski slikari mogli $kolovati.**

4 Fuci¢, B., ,,Sareni majstor”, Kanfanar i Kanfanaritina: zbornik radova sa znanstvenog skupa povodom
900. obljetnice prvog pisanog spomena Kanfanara, 5. listopada 1996., Dvegrajci — udruga za ¢uvanje i
promociju naslijeda, Kanfanar, 1998.

4 O freskama u kapeli Sv. Trojstva u Zminju Stelé¢ kaze: ,Ni izklju¢eno, da spada ta izrazito lokalno
karakterizirani, a srednjoevropski vrsti pripadajo¢i spomenik med komponente, iz katerih se je razvila
kastavska skupina“. Stelé, F., Umetnost v primorju, str. 71.; O pazinskim freskama:*“... mnogo dejstev pa
kaZe, da je v obeh smislih vplivala kasneje na istrsko slikarstvo. Ikonografski tip Rojstva Jezusovega veze
za spomenik s kastavsko delavnico. ... Da je bil vtis tega dela na istrsko sredino veli dokazuje ve¢ dejstev.
Tako vidimo odnev takega vpliva v veliki sliki Krizanja v prezbiteriju Zupne crkve v lovranu iz konca XV.

stoletja. Se vidnejsi je ta vpliv v Hrastovljah...“, Isto, str. 78.; ,,Der Anreger dieser Gruppe ist ohne Zweitel
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Fudi¢ slijedi teze svoga mentora o lokalnom formiranju kastavskih radionica.*
Nastavlja i nadograduje Steléovu tezu te pazinske utjecaje na Vincenta vidi u upotrebi
Biblije pauperum kao predloSka, graficki konstruiranim oblicima likova i nabora od
snopova usporednih Stapova, estetici obraza i, liturgijskom* na¢inu ukraSavanja rubova
odjeée biserjem i zlatom, po njemu tipiénom za juznotirolski ukus.*®

| ostali povjesnicari umjetnosti prihvacéaju teze o lokalnom formiranju kastavskih
radionica i utjecaju pazinskog i Zminjskog ciklusa na njihov razvoj. Za ilustraciju
navodim misljenje Emilijana Cevca: ,,Sezdesetih godina XV stolje¢a oslikao je prezbiterij
zupne crkve u Pazinu neki slikar iz juznog Tirola ... Ove su freske naiSle na jak odjek u
najkarakteristi¢noj istarskoj grupi slikara sa srediSnjom licno$¢u majstorom Vincentom
iz Kastva ... i drugi slikar iz Kastva, lvan, koji je 1490. godine oslikao trobrodnu

hodocasnicku crkvu u Hrastovljama i na svodu srednjeg broda, ugledajuci se na pazinski

primjer, naslikao prizore iz Geneze...“*’

1.2. Problemi grupiranja istarskih kasnogotic¢kih slikarskih radionica u
skupine i razdvajanja ruku unutar radionice: definiranje termina ,,Kastavske

slikarske Skole* i postavljanje hipoteze

Dosadasnji istrazivaéi su problemu grupiranja istarskih kasnogotickih slikarskih
djela u radionice, skupine ili Skole pristupali na razli¢ite nacin. Prvi koji upotrebljava
pojam ,,istarska lokalna Skola“ je France Stelé. Ovaj termin koristi prilikom obrade
Vincentove radionice u poglavlju Istarsko-kraska lokalna skupina svoje knjige Umetnost
v Primorju.®® Uz F. Steléa, termin 3kola bezuvjetno koristi E. Cevc.*® Od hrvatskih

povjesniara umjetnosti ovim se pojmom sluzi Ljubo Karaman, no kombinira ga s

das 1441 engeweichte und um 1460 ausgemalte Presbyterium der Pfarrkirche in Pazin.” Isti, ,,Die istrische
Lokalschule der gotischen Wandmalerei*, str. 58.

4 Ijedan i drugi spomenik djelovao je na domace radionice. I zminjske i pazinske sugestije najvise je
osjetio Vincent iz Kastva, najkultiviraniji ladanjski majstor.“*

4 Fuci¢, B., Vincent iz Kastva, Kr$¢anska sadasnjost/Istarsko knjizevno drustvo ,Juraj Dobrila®,
Zagreb/Pazin, 1992., str. 143-144.

47 Cevc, E., ,Gotika u Sloveniji“, u: Gotika u Sloveniji i Hrvatskoj, Beograd [etc.], 1984, str. 53.

48 Stele, F., Umetnost v Primorju, Ljubljana, 1960., str. 78, 79.

4 Cevec, E., Gotika, Umetnicko blago Jugoslavije, Beograd, 1969., str. 268.
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izrazom grupa.® Medu starijim autorima termin $kola koristi i Iva Per¢ié, stavljajuéi ga
u navodnike.®® Branko Fu¢ié, naprotiv, smatra da bi bilo pretjerano ,kontinentalnu
istarsku grupu® nazivati Skolom unato¢ posebnosti koja je o$tro razdvaja od romanske
obalne grupe te ju razlikuje od srodnih grupa alpskog kruga.®? Ostali znanstveni radovi,
koji se nisu izravno bavili problemom istarskog kasnogotickog slikarstva, razli¢ito
definiraju probleme ove grupe. Tomislav Vignjevi¢ takoder uvjetno koristi pojam $kola
stavljaju¢i ga u navodnike.*® U odredenju istarskih kasnogotickih slikarskih radionica
Janez Hofler koristi raznolike pojmove. lako na nekim mjestima koristi neutralan pojam
»istarsko lokalno slikarstvo kasnog 15. st.“ upotrebljava i pojam ,,istarska lokalna
Skola“.>* Ostali znanstveni radovi, koji se nisu izravno bavili problemom istarskog
kasnogotickog slikarstva, razli¢ito definiraju probleme ove grupe. Radovan Ivancevié¢
pak, slikarstvo Vincenta, lvana i Sarenog majstora, objedinjuje koriste¢i termin ,,lokalni

istarski kompleks*.>®

Problem grupiranja i definiranja korpusa jedan je od temeljnih zadataka ove
radnje, neodvojiv od analitickog postupka razdvajanja ruku i utvrdivanja pojedinacnih
majstora. Pojam Kastavska slikarska Skola koji se u ovoj radnji koristi uvjetan je termin,
kojim se objedinjavaju slikarska djela pripisana Vincentu i Ivanu iz Kastva te njihovim
suradnicima i uCenicima. Vecéina autora koji su do sada o tome pisali Vincentovoj
radionici pripisuje zidne slike u Sv. Mariji na Skrilinah kod Berma i Sv. Jurju u Lovranu,
a Ivanovoj one u Sv. Trojstvu u Hrastovlju, Sv. Heleni u Podpe¢i kraj Crnog Kala, Sv.
Jakovu u Barbanu i Sv. Heleni u Gradisc¢u. U novije vrijeme Ivanovoj radionici priblizene

su zidne slike u Sv. Mariji na BoZjem Polju kraj ViZinade, a Vincentovoj dio zidnih slika

%0 Karaman, Lj., “O djelovanju domace sredine u umjetnosti hrvatskih krajeva”, pretisak u: Odabrana djela,
Knjizevni krug, Split, 1986., str. 218.

51 Per¢ié, I. ,,Legenda o hodocasnicima Sv. Jakova na zidnim slikarijama u Barbanu*, Peristil, br. 5, Zagreb,
1962., str. 58.

52 Fugié, B., Istarske freske, Zagreb, 1963., str. 23.

53 ,Poleg tega je v Istri nastala slogovno povsem profilirana lokalna slikarska ,,Sola“, katere najvidnejsa
predstavnika sta Vincenc in Janez iz Kastva“, Vignjevi¢, T., Ples smrti, ZaloZzba Annales, Koper, 2007.,
str. 7.

% Hdfler, J., ,,Grafi¢ne predloge v srednjeveskem stenskem slikarstvu Istre®, str. 276.

% Ivangevi¢, R., Gotika u Sloveniji i Hrvatskoj, Beograd-Zagreb, 1984., str. 53.
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u crkvi Sv. Marije podno Oprtlja i ostaci zidnih slika u klaustru nekadasnjeg augustinskog
samostana u Rijeci. Uz Vincenta i Ivana iz Kastva B. Fuci¢ je utvrdio nekoliko srodnih
hipotetskih slikara, no njihova djela nece se promatrati zasebno te ne ulaze u analizirani

korpus u onom opsegu kao djela atribuirana Vincentovoj i Ivanovoj radionici.

Unutar navedenih djela pokusat ¢e se utvrditi zajedni¢ke karakteristike koje mogu
potvrditi postojanje Skole. Objedinjavanje dvije radionice razradit ¢e se u poglavljima o
sistematizaciji grafickih predlozaka, ikonografskoj analizi i obradi ornamentalnog
repertoara. Upotreba grafickih predlozaka sjevernonizozemske provenijencije, koristenje
ikonografskih tema zajedni¢kog porijekla te istovrstan ornamentalni repertoar argumenti
su koji potvrduju navedenu tezu. U zajednicke komponente uvrstavaju se i stilske odlike
oblikovnih karakteristika Kbnitterstila, tehnoloske odlike plasticnog oblikovanja
volumena lica i tijela tonskom modelacijom, kolorit, kompozicijska pravila.

Utvrdivanjem pojedina¢nih udjela majstora unutar radionice bavi se poglavlje o
morfoloSkom razvrstavanju. Osim utvrdivanja pojedinacnih sigli, koje je u svojim
tekstovima iznio jo§ B. Fuci¢, pokusat ¢e se pronaci i drugi dokazi kao §to je vjesStina
oblikovanja volumena, odnos prema formatu slike, kompozicijske nespretnosti i
tehnoloSke karakteristike slikanja.

Osnovne su pretpostavke ovog rada da u Bermu sudjeluju dva jednako sposobna
slikara ¢ije se osobnosti mogu jasno razluditi, a to su majstor Plesa mrtvaca i majstor
Poklonstva kraljeva. Osim u morfoloskim osobinama njihovih likova, razlikuju se i u
koriStenju specifiénog ornamentalnog repertoara, $to do sada nije bilo zamije¢eno. Ostale
ruke koje se mogu primijetiti njihovi su pomo¢nici, a tzv. majstor Pasije mogao bi biti i
kasniji slikar koji ,,popravlja® starije freske. Paznju u Bermu treba usmjeriti na bolje
slikarske dionice koje umjetnic¢ki nadilaze do sada isticane rusti¢ne elemente.

Majstor Plesa mrtvaca prepoznat je i u Lovranu, gdje oslikava svetiSte Z.c. Sv.
Jurja u suradnji s jo$ jednim slikarom koji se do sada povezivao sa tzv. Sarenim
majstorom. Ovom radnjom nudi se za potonjeg majstora novo ime, Majstor lovranskog
Mucenistva Sv. Jurja, kako bih se razlucio od majstora koji slika u Sv. Mariji od Lakuca
podno Dvigrada i u Sv. Mariji podno Oprtlja. Majstor lovranskog Mucenistva Sv. Jurja
povezan je s radionicom Majstora Srednje vasi pri Sen¢urju, u kojoj je najvjerojatnije i

Skolovan. Ciklus zidnih slika u crkvi Sv. Jurja u Lovranu promatra se kao klju¢ za
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razumijevanje kastavskih radionica i odnosa medu utvrdenim majstorima. Na ovim
zidnim slikama pretpostavljeno je sudjelovanje slikara koji je blizak Ivanu iz Kastva.

Korpus djela Ivanove radionice proSiren je ciklusom zidnih slika u BoZjem Polju.
Slikarije u crkvi Sv. Jakova u Barbanu detaljnijom su obradom ¢vr$ée povezane uz
Majstora Ivana te je, uz proSirenje korpusa, predlozena relativna kronologija njegovih
djela.

Preispitat ¢e se teza da su najznacajniji predstavnici Kastavske slikarske skole
lokalne slikarske pojave te da su se slikarski formirali u Istri pod utjecajem pazinske i
Zminjske radionice. Spomenute radionice djeluju u Istri pocetkom 1470-ih te su skoro
suvremene Vincentovoj radionici. | majstor Poklonstva kraljeva i majstor Plesa mrtvaca
pocetkom sedamdesetih godina 15. st. potpuno su formirani slikari koji se znacajno
razlikuju od pazinskog i zminjskog slikara.

Pazinski ciklus ima nekoliko zajedni¢kih osobina usporedivih s kastavskim
radionicama kao Sto su tonska modelacija, ornamentalni repertoar i koristenje Biblije
pauperum kao grafickog predloska. lako se ovaj ciklus povezivao s juznotirolskim
slikarstvom u radnji se preispituje i ova tvrdnja. Utjecaj juznotirolskog slikarstva u
kastavskim radionicama neznatan je, dok se vec¢i utjecaj vidi u koruskom, juznoceskom

1 juznonjemackom slikarstvu koje preraduje nizozemske utjecaje.

Zminjski ciklus, koji je oslikala radionica majstora Bolfganga, ima vise dodirnih
tocaka s kastavskim radionicama, pogotovo s majstorom Ivanom. U novijim povijesno-
umjetni¢kim interpretacijama majstora Bolfganga uocava se njegova povezanost s
istovremenim porajnskim slikarstvom, dok je jo§ B. Fuci¢ uoc€io izrazite bohemizme u

djelu ovog autora.

U pokuSajima otkrivanja provenijencije slikara, odnosno odgovaranju na pitanje
koliko su kastavski slikari domaci ili udomaceni, istrazivaci teSko nadvladavaju probleme
ideoloske prirode. Nacionalni predznak temelj je ideoloskih premisa talijanskih,
slovenskih 1 hrvatskih povjesni¢ara umjetnosti. Srednjovjekovni stanovnici Kastva ne

moraju biti i rodom Kastavci.>. Brojne su potvrde o tome da je u imenu oznaéen domicil

% Fugi¢ izravno kaZe: ,,... ne znamo da li je Vincent uopée roden u Kastvu od oca Kastavca i majke Kastavke

(pa, zaista nismo rasisti) ili se od nekuda doselio u Kastav ..., u: Fuéi¢, B., Vincent iz Kastva, str. 150.

14



kao mjesto stanovanja (habitatores, cives), a ne i samo porijeklo. NajbliZi nam je primjer
Janeza Ljubljanskog koji postaje gradaninom Ljubljane kao ve¢ formirani slikar koji
dolazi iz Villacha, iz radionice svoga oca Friedricha. Smatramo da ne postoji dovoljno
povijesnih podataka da bismo sa sigurnos¢u mogli utvrditi Vincentovo i Ivanovo etni¢ko
podrijetlo. Dapace, sacuvani natpisi kojima nam se oba slikara potpisuju na latinskom su
jeziku, dok je u Kastvu u vrijeme njihova djelovanja u op¢oj upotrebi glagoljsko pismo 1

¢akavski idiom hrvatskog jezika.

Oba kastavska slikara mogla su do¢i u Kastav upravo onim putevima i vezama
kojima je dolazilo i kranjsko plemstvo i brojni obrtnici te se odvijala plodna trgovacka
razmjena. Potvrdu ovoj pretpostavci nalazimo u pojavama korusko usmjerenih slikara
koji preplavljuju tada3nje slovenske i hrvatske zemlje kao $to su Zirovniski majstor,
Majstor Srednje Vasi pri Senéurju, Janez Ljubljanski i Majstor Bolfgang. Moguée je da
su Vincent i Ivan iz Kastva analogne pojave u Istri i na Krasu, a njihov se dolazak uklapa
u povijesne dogadaje u kojima se navedene pokrajine upravno jace vezu uz Kranjsku za

vrijeme vladavine Friedricha Il1., cara Svetog Rimskog Carstva.
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2. ZEMLJOPISNO-POVIJESNI KONTEKST: ISTRA | KRAS U DRUGOJ
POLOVINI 15. STOLJECA

Vremenski period u koji moZzemo smjestiti djelovanje kastavskih slikarskih
radionica zadnja su tri desetljeca 15. st., koja su ujedno i zadnja desetljeca vladavine cara
Svetog Rimskog Carstva, Friedricha I11. Prostor na kojemu su djelovale je podrugje Istre,
slovenskog Krasa i sjevernog Hrvatskog primorja zapadno od Rjecine. Mjesta u kojima
su ostvarili svoja djela nalazila su se u pet biskupija (pulskoj, poreckoj, novigradskoj,
koparskoj i tr§¢anskoj) na pograni¢nom podruéju Venecijanskog dominija i Habsburskih

zemalja.

U razdoblju kasnog srednjeg vijeka uocljiva je upravna nejedinstvenost ovog
teritorija na kojem su se prostirale razli¢ite upravno-politicke drzavne cjeline kao Sto su
vojvodstva, grofovije, gospostije te trgovista i gradovi s odredenom razinom samouprave.
Do kraja 14. st., uz Veneciju, na ovom je prostoru politicki najvazniji ¢initelj Akvilejski
patrijarhat, ne samo u crkvenom smislu ve¢ 1 kao krupan svjetovni zemljoposjednik.
Istarskim posjedima patrijarhata upravljaju ministerijali akvilejskog patrijarha, Goricki
grofovi te Devinci (ujedno i gori¢ki podloznici) ¢ija uloga jaca slabljenjem mo¢i njihovih
sizerena. No razvija se i sitnije plemstvo, ,deZelani” tj. ministerijali prethodno
spomenutih feudalaca koji u Istri i na Krasu imaju svoje alodije. Krajem 14. i pocetkom
15. st. dogadaju se velike politicke promjene koje ¢e imati znaCajan utjecaj na kasniji
povijesni razvoj ovih pokrajina. Habsburgovci od Gorickih grofova 1374. godine
naslijeduju Pazinsku grofoviju, a 1420. Venecija osvaja Akvilejski patrijarhat. Ovim

dogadajima pocinje politicka polarizacija Istre na austrijski i venecijanski dio.

2.1. Povijesni razvoj i odnosi Kastavske gospostije, Pazinske grofovije, Krasa i
Kranjske

Vincentu i lvanu je zajednicko je to $to su oboje stanovnici Kastva u zadnjoj
Cetvrtini 15. st. Dokaz njihove provenijencije ve¢ su spomenuti natpisi na latinskom
jeziku, Vincentov u Sv. Mariji na Skrilinah iz 1474. i Ivanov u Sv. Trojici u Hrastovlju
iz 1490. godine. Kastavska gospostija je u Vincentovo vrijeme jedna od najveéih

gospostija u Istri i na Krasu. Na jugu granici s rije¢kim distriktom, na sjeveru s Gotni¢kom
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gospostijom, a na istoku s Vinodolom, najzapadnijom tockom Hrvatsko-Ugarskog
kraljevstva. Njezin je znacaj u polozaju kojim kontrolira sam izlaz na Kvarner i trgovinu
koja ovim putem iz Kranjske prolazi prema Rijeci. Ova gospostija se nalazi na rubu dvaju

pokrajina, Istre i Krasa, ¢ije srednjovjekovne povijesti moramo ukratko opisati.

Istra je u Svetom Rimskom Carstvu imala poseban status markgrofovije. No iako
su samo dijelovi markgrofovije Istre dosli pod Habsburgovce, oni ove dijelove i dalje
nazivaju ,,zemljom* (land Istrien). Pazinska grofovija samo je jedan njezin dio, a
upravno se objedinila pod Gori¢kim grofovima, no tek se od Rudolfa IV. Habsburskog

ovaj prostor naziva grofovijom (Grafschaft ze Mitterburg).

Kras jepodrucje nezavisno od Istre i Kranjske koje se prostiralo izmedu Devina i
Kastva s kojima, najve¢im dijelom, pripada nasljednim zemljama pod upravom Devinaca,
a kasnije njihovih rodaka Walseeovaca. Kao Regio Carsiae spominje se 1028. godine u
darovnici Konrada Il. Akvilejskom patrijarhu u ¢ijim rukama ostaje do 1216. Ovo
podrucje obuhvacalo je prostor od So¢e do Rjecine. U 13. st. na podrucjima Krasa jaca
utjecaj Gorickih grofova. U njihovo vrijeme prvi put je spomenuta funkcija upravitelja
Krasa.®” Ja¢anjem uloge Devinaca dio Krasa dolazi u njihove ruke tako da se podrucje
njihova utjecaja proteZze od Devina do Rijeke. Takvu situaciju nasljeduju i Walsecovci,
za Cijeg vladanja se posjed dijeli na dva dijela. No ¢itavim ovim podru¢jem u ime
Walseovaca upravlja kapetan Devina i Krasa, koji je ujedno i njihov vicedomin.%® Kao
zadnji takav kapetan spominje se 1466. godine Niclas Luegher. Postepeno habsbursko
stjecanje istarskih i kraskih posjeda pocinje za Rudolfa IV. Habsburskog koji nasljeduje
istarske posjede Gorickih grofova na osnovu ugovora iz 1364. s gorickim grofom
Majnhardom VII. Habsburskim nasljedivanjem Pazinske grofovije dolazi do Zelje za
ujedinjavanjem ovog prostora s Vojvodinom Kranjskom ¢iji su nasljedni vojvode upravo

Habsburgovci. Zapoceti proces nastavlja Friedrich I11. koji od 1456. do 1472. postupno

mi je tek Marcus von Reifenberg koji je 1313. godine spomenut kao castellano della Carsia.

%8 U izvorima su zabiljeZeni Federico Rath, lohanne Reichenburger, Niclas Luegher. Reichenburger je
zabiljeZen kao Capitaneo Duini & Crase vicedomino u: Gigante, S., Libri del Cancelliere — Cancelliere
Antonio di Francesco de Reno — Parte Prima - MCCCCXXXVII-MCCCCXLIV, vol. 1., Monumenti di
storia fiumana, Fiume, 1912., str. 37. U navedenom izvoru zabiljezeno je da je bio nadlezan rijeckom

kapetanu Jakobu Raunacheru.
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Siri svoje posjede na Gornjem Jadranu. On 1461. godine otkupljuje Postojnu u kojoj je
namjeStao kapetane koji su ujedno nosili titulu kapetana Krasa. Friedrich I11. postupno
prisiljava Walseeovce na odricanje od svojih dobara na Krasu. Od Wolfganga von Walsee
1466. godine dobija Rijeku, Kastav, Veprinac i Mo§¢enice dok ugovorom iz 1472. od
Rainprechta von Walsee otkupljuje Devin, Prem i Senozece ¢ime je u potpunosti osigurao
kontrolu nad trgovackim putevima koji ovuda prolaze. Ve¢ dvije godine nakon ulaska u
posjed Friedrich je upravu nad Kastvom i obliznjim op¢inama, za 250 ugarskih zlatnih
dukata godisnje, prepustio Jakovu Raunacheru koji Kastvom upravlja do svoje smrti
1478. godine. Jakov je od 1469. upravitelj Gotnika, a kapetan Pazina postaje 1470.

godine.>®

Tranzitno znacenje Krasa za trgovinu na Gornjem Jadranu bilo je veliko. Preko
ovog teritorija Pazinska grofovija, Trst i Rijeka povezani su s vojvodinom Kranjskom,
Metliskom grofovijom i Slovenskom markom. Habsburgovci politikom sklapanja
ugovora o nasljedivanju uspijevaju prisvojiti sve zemlje ne samo Walseeovaca ve¢ i
Gorickih i Celjskih grofova. Budu¢i da se ovaj proces postupno dogadao, Istra i Kras su,
kao i Metliska grofovija, joS jedno vrijeme odrzZale status posebnih upravno-politickih
cjelina, tj. zasebnih zemalja. Tek se kasnijim reformama austrijskih zemalja, poc¢etkom

16. st., ovi teritoriji upravno jace vezu uz Kranjsku.

Zaseban status Kranjska ima od Sezdesetih godina 13. st. pod koruskim vojvodom
Ulrikom I11. kada se spominje kao ,,Dominium Carniole et Marchie*. Od tada se razvijaju
kranjski stalezi (njem. Landshaus, slov. dezelni stanovi) koji su okupljeni u zemaljski
sabor (slov. deZelni zbor). Od Rudolfa V. Kranjska postaje vojvodstvo kojemu su
Habsburgovci nasljedni vojvode, a 1336. kranjski zemaljski stalezi dobijaju svoj
privilegij. Istarsko plemstvo bilo je neovisno od kranjskog jer mu se potvrdivao zaseban
privilegij, a sudiste plemstvu bilo je smjesteno u Pazinu. No prilikom potvrdivanja novih
zemaljskih knezova, tj. kranjskih vojvoda istarsko plemstvo je moralo biti prisutno na
poklonu u Ljubljani gdje su im potvrdili privilegij koji je grof Albert III. Goricki 29.
travnja 1365. godine sastavio za dolenjsko i istarsko plemstvo. Proces povezivanja

%9 De Franceschi, Camillo, Storia documentata della Contea di Pisino, Societa Istriana di Archeologia e
Storia Patria, Venezia, 1964., str. 194.
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kraSkog plemstva s kranjskim bio je brzi 1 jednostavniji o ¢emu nam svjedoci 1 povijest

plemicke obitelji Raunacher.

2.2. Obitelj Raunacher - lokalno plemstvo u Istri i na Krasu

Feudalna obitelj Raunacher jac¢a upravo u Fridriechovo vrijeme, a od 14. st
posjedovala je feude u Istri i na Krasu. Nazvani su po mjestu Ravne, blizu danasnje Pivke,
gdje su imali svoj dvorac koji su sagradili 1313. na starijim strukturama. Od ovog
gospodstva dobijaju prvi grb s dva roga (sl.7.). Najznacajniji predstavnici obitelji
Raunacher brac¢a su Martin i Jakov koji se spominju u popisu kranjskog plemstva iz 1446.
kao Mert i Jakob Rawnacher.®® U ranijem se popisu kranjskog plemstva iz 1421-1422.
Raunacheri ne spominju iz ¢ega mozemo zakljuéiti da su status kranjskog plemstva dobili
tek u razdoblju izmedu 1422. 1 1446.
Martin se prvi put spominje 1430, a kao kapetan Gorice naveden je 1435.% Goricki grof
Henrik 1V daje mu u zalog gospodstvo Schwarzenegg u kojem je utemeljio dvorac iznad
sela Podgrad blizu mjesta Vreme. Po ovom gospodstvu obitelj dobija drugi grb, srebrni
prsten na Stitu (sl.8.). Martin od 1437. do svoje smrti nakon 1450. godine Zivi u Rijeci,

gdje je pokopan.

Jakov se spominje u spisima od 1436. do 1452. kao kapetan Rijeke. Nakon 1452,
godine Sesnaest godina se ne spominje u izvorima, do 1468. kada mu car Firedrich IlI.
predaje na upravu Kastavsku gospostiju.5? Pitanje je stoga je li Jakov koji se tada
spominje, Martinov brat, sin ili ne¢ak.®® Prvi spomen jednog Jakova Raunachera nalazi

se u spisu o Zenidbi Nikole VI Frankopana iz 1428. godine gdje se spominje kao jedan od

60 Nared, Andrej, ,,Seznami kranjskega plemstva in kranjskih deZelnih stanov*, Arhivi, 28 (2005), §t. 2., str.
313-334.

61 |zvestja muzejskega drustva za Kranjsko, letnik 5, Stevilka 1, Muzejsko drustvo za Kranjsko, Ljubljana,
1895., str. 219.

62 to¢nije 31. svibnja 1468. («Riversale di Giacomo Raunacher all' imperatore Federico I11 pel conferi fogli
capitanato di Fiume» -Kandler pro¢itao iz dokumenta koji se ¢uva u Arhivu u Becu, u: Kobler, Giovanni,
Memorie per la storia della Liburnica citta di Fiume, sv. 2., Fiume, 1896., str. ?)

83 Jakob je inage Cesto ime u obitelji Raunacher $to oteZava izradu njihove genealogije.
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zastupnika Nikole V., bana Dalmacije i Hrvatske.®* Preko &etrdeset godina razlike u
odnosu na spomen u Kastvu navodi na zakljucak da je rije¢ o dva razli¢ita Jakova
Raunachera. Potvrdu tome nalazimo i u de Renovom notarskim spisima gdje se spominje
jo$ jedan Jakov, Martinov nec¢ak.®® Jakov Raunacher do svoje smrti 1478. upravlja
Kastavskom 1 Gotnickom gospostijom te Pazinskom grofovijom.

Raunacheri su Zenidbenim vezama bili povezani s poznatijom i jacom plemi¢kom
obitelji Lamberger iz koje potjee prvi ljubljanski biskup, Sigismund Lamberger. U
obiteljskoj knjizi Sigmunda Herbersteina nailazi se podatak da je Jacob Raunacher bio
0Zenjen Annom von Lamberg, kéeri Josepha von Lamberga i Elisabethe von Elach, te je
s njom imao petero djece.®® U istom se izvoru spominje da je Martina Raunacher bio
ozenjen Ursulom Steiner s kojom je imao dvoje djece. No izgleda da je bio oZenjen dva
puta jer je na nadgrobnoj ploci sacuvanoj u nekadasnjem augustinskom samostanu u
Rijeci uz njegovo uklesano ime njegove Zene Margarete Lamberger (sl.6.).6” U samoj
kapeli, na jednoj konzoli pete svoda, nalazi se grb njezine obitelji uz grbove obitelji Luegh

i Kuehnberg.

Uloga Jakova Raunachera kao naruditelja umjetnina do sada nije istaknuta u
literaturi. Mjeseca studenoga, osmoga dana po Martinji, godine Gospodnje 1474. majstor
Vincent iz Kastva dovrsio je oslikavanje crkve Sv. Marije na Skrilinah kod Berma. U
posvetnom natpisu zabiljeZzeno je da je oslikavanje crkve naru¢io komun beramski na

tro3ak bratovstine BlaZene djevice Marije.®® No osim posvetnog natpisa u crkvi se uz grb

84 Zenidbeni ugovor sklopljen u Bedu 13.02.1428. ¢uva se pod signaturom Litt. F. Nr. 79. fasc. 4. u
kaptolskom arhivu u Zagrebu, u: Bojni¢i¢, 1., ,,Prilozi k povjesti Frankapana®“, Vjestnik Kr. hrvatsko-
slavonsko-dalmatinskog zemaljskog arhiva, god. I11., Zagreb, 1901., str. 198.

8 , ... generosi millites dominus Martinus Raunacher et dominus lacobus, eius nepos ...*, u: Zjagi¢, M.,
Knjiga rijeckog notara i kancelara Antuna de Renno de Muttina [1436.-1461.], 11., Vjesnik Dravnog
arhiva u Rijeci, Sv. 4., Rijeka, 1957., str. 144,

8 Zahn, J., ,,Das Familienbuch Sigmunds von Herberstein nach dem originale herausgegeben®, Archiv fir
Osterreichische Geschichte, B. 39. Wien, 1868.

87 EKI, Vanda, Goticka skulptura u Istri, Graficki zavod Hrvatske i Kr§¢anska sadasnjost, Zagreb 1982., str
140: In nomine Domini. Amen. Anno Domini 1450. Haec est sepultura strenui ac generosi militis Martini
Raunacher, Margarithaeque Lamberger uxoris ejus. Requiescant in pace.

% In honore - domini - nostri - Y - kristi - amen - ac - glo

riose - virginis - matris - mariae - ac - nomine - sanctorum -
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carskog dvoglavog orla nalazi izblijedjeli grb pazinskog kapetana Jakova Raunachera:
dva zlatna roga u crnom polju (sl.9.). Jakov Raunacher i Vincentova radionica susrecu se
jo$ jednom, kod oslikavanja Zupne crkve Sv. Jurja u Lovranu. Na dva zaglavna kamena
nalaze se grbovi porodice Raunacher koja je uz ostale feudalne obitelji jedan od
narucitelja ovog ciklusa (T.2.).%9 Upravo je Jakov kapetan Kastva u trenutku kada je u
njemu zabiljeZzena aktivnost Vincentove radionice. Ova trostruka povezanost Jakova
Raunachera i majstora Vincenta ne moze biti slu¢ajnost te se treba ozbiljno razmotriti

mogucnost Raunacherovog utjecaja na angaziranje i dolazak majstora Vincenta u Kastav.

-omnium - fecit - hoc - opus - dipingere - comunitas

- bermw - ex(pensis) fraternitatis - beate - mariae - virginis -

hoc - pinxit - magister - vicencius - d(e) kastua - et - conp

livit - mense - novembris - die - octo - post - martini -

-anno - domini - millessimo - quadracentessimo

septuagesimo - quarto - gr

9 QOstali grbovi pripadaju obiteljima Pramperg, Wachsenstein, Tattenbach (?), Herberstein i
Habsburgovcima. Jedan grb je u potpunosti uniten, a jedan jo§ nisam uspio prepoznati. B. Fu¢i¢ (na str.
21 kataloga, Istarske freske i str. 458, 462 kataloga u doktoratu) spominje kronolosko heraldicku analizu
grbova kojom ih je B. Zmaji¢ datirao oko 1470. godine. Zmaji¢evo priopéenje B. Fucicu najvjerojatnije je
bilo usmeno. Na ovu heraldi¢ku analizu osvrée se S. Grkovi¢ u svojem radu o lovranskim zidnim slikama.

Autoricu sam osobno kontaktirao no nije me mogla uputiti na izvor.
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3. REGIJE KOMPARATIVNOG OBUHVATA

Slikarska ostvarenja kastavskih radionica teSko mozemo usporediti S
istovremenom slikarskom produkcijom u ja¢im umjetni¢kim centrima. Oko 1474. godine
kada nastaje ciklus zidnih slika u Sv. Mariji na Skrilinah kraj Berma nastaje i djelo ,,Sveta
konverzacija“ Piera della Francesce izradeno za crkvu San Bernardino u Urbinu.
Renesansa tada Zivi punim plu¢ima, perspektiva je potpuno osvojila kvadre talijanskih

majstora. U obliZznjem Venetu djeluju Andrea Mantegna i Giovanni Bellini.

No slikarska ostvarenja talijanskog quattrocenta nisu utjecala na slikarstvo
Kastavske slikarske Skole, ¢ije pobude dolaze iz drugih krajeva, uglavhom alpskog
porijekla pod utjecajem nizozemskog slikarstva prve polovine 15. st. Ovi su utjecaji
preneseni u Bavarsku, Cesku i austrijske zemlje preko porajnskih slikarskih radionica ili
kroz nizozemske i sjevernonjemacke graficke listove. Ovom slikarstvu zajednicki je
nazivnik morfologija Knitterstila. Drugi sloj pobuda koje su utjecale na kastavske
radionice tekovine su mekog stila koji nastavlja i preraduje starije motive preuzete iz
internacionalne gotike. Upravo u regijama koje su kasno prihvatile nizozemske tekovine,
a u kojima uporno prezivljavaju motivi mekog stila, treba traziti sredinu u kojoj su se
Vincent i lvan slikarski formirali. Kako bismo shvatili kontekst tadasnjih slikarskih
pojava i utvrdili moguce smjerove umjetnickih utjecaja na Kastavsku slikarsku Skolu
potrebno je panoramski pregledati slikarske regije komparativnog obuhvata, subalpski i
prekoalpski prostor: tadadnju Istru, Kras, Kranjsku, Tirol, Koruku, Juznu Cesku,

Bavarsku, Porajnje i Nizozemsku.

Istarsko slikarstvo prve polovine 15. st. ne nudi osnove da se u njemu prepoznaju
izvori Kastavskoj slikarskoj Skoli. Freske koje su izradile furlanske radionice na pocetku
stolje¢a u Oprtlju i Cirkotima svojim idealiziranim oblicima su bez dodirnih to¢aka s
nasom skupinom. Zidne slike u Sv. Antonu u Barbanu, Sv. Katarini u Savicenti i Sv.
Martinu u Bermu svjedo¢e nam da je pocetkom 15. st. podru¢je na kojem su kasnije
stvarale kastavske radionice bilo preplavljeno majstorima oblikovanim u
sjevernotalijanskim radionicama. Mekoca nabora, pastozno nanoSenje boja, kromatski
ublazeni kolorit bez jakih kontrasta upucuje nas na mediteransko porijeklo ovih slikarija.
Majstor Albert iz Konstanza u istarskim ostvarenjima u drugoj polovini 15. stoljeca

svojim stilizmima jo$ uvijek podsjeca na treCentisticko oblikovanje. U istarskom gradivu
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teSko ¢emo naci primjere u kojima bismo mogli prepoznati zacetke stila nasih slikara.
NajbliZi primjeri, koje je jo$ Stele pretpostavio kao moguci utjecaj na razvoj lokalnih
istarskih radionica, su zidne slike u svetiStu crkve Sv. Nikole u Pazinu i kapelici Sv.

Trojstva u Zminju.

3.1. Pazinski majstor i juznotirolsko slikarstvo

U svetiStu Zupne crkve Sv. Nikole u Pazinu nalaze se kvalitetne zidne slike koje
svojim likovnim dosegom 1 ikonografskim novinama nadilaze tadasnje umjetnicke
mogucnosti Istre. U svodu su oslikane scene iz Geneze, dok se na zidovima nalaze prizori

kopirani s listova nizozemske ¢etrdesetolisne Biblije pauperum.

Niti danas nisu razrijeSene sve dvojbe oko pazinskog ciklusa. Prva je datacija
zidnih slika. SvetiSte je nastalo 1441. godine Sto je dokumentirano posvetnim natpisom
koji je ugraden u sredistu prvog polja sjevernog zida svetista.”® Grbovi koji se nalaze
naslikani na zaglavnim kamenovima svoda pripadaju lokalnom plemstvu, a dva na
najvaznijim pozicijama obitelji Devin/Walsee i austrijskom vojvodstvu.”* Ovakva
konstelacija grbova mogla se nalaziti na svodu samo do 1444. Nakon ove godine morali
bi se pojaviti drugi grbovi koji pripadaju kasnijim kapetanima i posjednicima Pazinske
grofovije. Majstor koji oslikava pazinsko svetiste nije to mogao uciniti prije 1465. kada
se datira najranija nizozemska Cetrdesetolisna Biblija pauperum koju koristi kao
predlozak. B. Fuc¢i¢ u svom doktoratu dataciju ovog ciklusa smjesta cak u pocetak 70-ih
godina 15. st.”

Uz dataciju zidnih slika upitna je i njezina dosadasnja atribucija. Stelé je 1947.

prvi put iznio tezu da pazinskog majstora treba traziti u krugu suradnika Jakoba Suntera.”

70 Hoc opus ecclesie fecit fieri communitas Pisini anno domini MCCCCXLI tempore Andree Schuel
prepositi“, u: De Franceschi, Camillo, Storia documentata della contea di Pisino, Societa Istriana di
Archeologia e Storia Patria, Venezia, 1964., str. 228, crteZ na str. 227.

"L Ostali grbovi pripadaju plemié¢kim obiteljima Krottendorfer, Herberstein, Ungrispach, Eberstein, Schuell,
Pramperg, Kr8anskih i Luegh uz dva neprepoznata.

2 Fugié, B., doktorat, str. 262.

73 |zvjestaj F. Stelea o terenskom putu po Istri, Letopis SAZU, 1947., str. 162-163.
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Svoju tezu je kasnije dopunio, poistovjeéujuéi Suntera s Leonardom iz Brixena.’
Atribucija pazinskog ciklusa majstoru Leonardu bitna je zbog pretpostavke o utjecaju
pazinskih zidnih slika na razvoj lokalnih istarskih radionica, poglavito na Vincenta iz

Kastva.

Tezu o juznotirolskom porijeklu slikarija prihvaéa i B. Fug¢i¢ u svome doktoratu.”
Dapace, on prvi jasno izri¢e Sto u slikarstvu pazinskog majstora smatra zajedni¢kim
Vincentu iz Kastva. Osim podudarnosti u sastavu nekih prizora u Pazinu i Bermu, koje
objasnjava koristenjem zajednic¢kog predloska primjecuje i neke morfoloske sli¢nosti, kao
Sto je slaganje nabora pazinskih likova od ,,snopova usporednih Stapova, koji se pod
kutom lome i savijaju oko velikih formi*“ navode¢i primjer na plastu oko lakta kralja
Davida koji usporeduje s beramskim kraljem Herodom.’® Pazinskim sugestijama smatra
i estetiku obraza Vincentovih likova te ,liturgijski“ nacin ukrasavanja rubova odjece
biserjem i zlatom, po njemu tipi¢nim juznotirolskim detaljem.”” Osim Berma smatra da
su i zidne slike u svetiStu zupne crkve Sv. Jurja u Lovranu nastale pod stilskim utjecajem
pazinskih slika. Uplive Pazina vidi u karakteristiénim grafickim strukturama, u
sunterijanskom tipu raspetog Krista, u juznotirolskoj izvitoperenosti tijela razbojnika na
Raspecu i u stilizmima Sv. Ivana kojeg povezuje s likom svecenika na pazinskom

Prikazanju u hramu.

4 Presbiteriumausmalung zu Pazin auf die Lokalschule einen tiefen Eindruck gemacht hat. Der anonyme
Autor dieser malerei wird unter der malern des Kreuzganges zu Brixen vermutet. Es handelt sich um jene
gruppe der Brixenermalereien, die man friiher Jakob Sunter zugeschreiben hat, neuerdings sie aber N.
Rasmo auf Leonhard von Brixen umgetauft hat.“, u: Stelé, F., ,,Die istrische Lokalschule der gotischen
Wandmalerei®, str. 62.

5 Ta stilistika opet govori za juzni Tirol i to za blizinu majstora J. Suntera (Leonharda iz Brixena),
vodeceg majstora u Brixenu izmedju mozda ve¢ godine 1453 (a sigurno 1460, kada ga biljeze izvori) i 1476
(kad je umro).“ Fuci¢, Branko, Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri (doktorat), str. 261. [Ovaj rad jedina
je ozbiljna znanstvena objava ovog vaznog slikarskog ostvarenja. O znanstvenosti ostalih radova koji su
nastali nakon Fuéi¢evog dovoljno govori podatak da svi prepisuju podatak o ¢lanku A. Leisa (Antonija
Allisija) o restauraciji zidnih slika, prepisujuéi neto¢no godiste Casopisa Picollo di Trieste, koje je B. Fuci¢
krivo donio, dokazujuci time da navedeni ¢lanak nisu nikada imali u rukama.]

6 Fugi¢, B., Vincent iz Kastva, str. 144.

™ Isto

8 Fugi¢, B., doktorat, str. 323.
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Vec¢ su u uvodnom poglavlju navedeni autori koji prihvacaju utjecaj pazinskog
ciklusa na kastavske radionice, no svi oni to ¢ine opéenitim formulacijama, ne ulaze¢i u
detalje. Medu njima se izdvaja jedino J. Hofler koji utjecaje pazinskog majstora
primjecuje u Ivanovoj radionici, na ikonografskoj razini. lako je utvrdeno da je lvan
ciklus Geneze naslikao koristeéi se kao predloskom serijom grafickih listova Majstora sa
svicima, Hofler utjecaj pazinskog ciklusa vidi u tome Sto majstor lvan stavlja carsku
krunu na glavu Boga Oca u Hrastovlju, koje nema na grafickom predlosku.”
Ikonografske paralele B. Fuci¢ vidi u sceni Raspeca u gomili, koje se uz Pazin pojavljuje
jedino joS u zupnoj crkvi Sv. Jurja u Lovranu. No ne smatra da je doSlo do doslovnog

prepisivanja pazinske ikonografije, nego tek do ugledanja na kompozicioni skelet.®

Uz navedene je sli¢nosti pazinski majstor blizak Kastavcima i ornamentalnim
repertoarom. Karakteristi¢ni ornament je akantova vitica ovijena oko Stapa koja se u
Pazinu prvi put pojavljuje u istarskom gradivu, a zajednicki je element kastavskih
radionica i Sarenog majstora. Bordura s girlandom koja je spiralno ovijena trakom uz

Pazin prisutna je jedino jo$ u Hrastovlju.

Medutim, opéi dojam zidnih slika je drugaciji. Prostorna uvjerljivost pazinskih
zidnih slika znacajno je kvalitetnija od slikarstva kastavskih radionica. MorfoloSke
razlike postoje u tretiranju draperija te je morfologija nabora kastavskih slikara oStrija,

pod znatnim utjecajem Knitterstila.

B. Fuci¢ navodi brojne pobude koje se primjecuju u slikarstvu pazinskog majstora
kao Sto su alpsko perzistiranje mekog stila, nizozemske stilske inovacije posredovane
grafikom, utjecaj burgundske minijature, bohemizmi u oblikovanju likova, pacherijansko
oblikovanje prostora, te talijanski, lokalno preradeni faktor. Smatra da se sve nabrojane
pobude sticu i preraduju u Juznom Tirolu, ,,umjetnickoj retorti na alpskim prijelazima®,
¢ime potvrduje temeljne Steléove konstatacije.® Ipak, u jednoj od zakljuénih redenica,

priznaje da juznotirolski, ¢ak uze briksenski definiranog majstora pazinskog prezbiterija

™ Mogoé¢na podoba Boga Oceta, kronanega s cesarsko krono, ki je pri Bogu O&etu Mojstra sa svitki ni,
je nedvomno odvisna od starejSega pazinskega cikla in dokazuje njeno obvezujoco naravo v istrskem
okolju.”“, Hofler, J., ,,O grafi¢nih virih za freske v Hrastovljah®, str. 37.

8 B. Fucié¢, doktorat, str. 323.

81 |sto, str. 260.
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ne nalazimo u sacuvanom fundusu juznotirolskog slikarstva. Prema tome zakljucuje da
ovaj slikar, ostaju¢i anonimom, prosiruje fundus juznotirolskog slikarstva. Zbog upotrebe
suvremenih nizozemskih predloZaka i stoga $to se pazinski slikar po stilskim momentima
nalazi u formaciji koja je paralelna Sunterovoj, ali ve¢ blize Pacheru, pomice dataciju
pazinskog ciklusa zidnih slika u sedamdesete godine 15. st. Ve¢ je i zbog toga atribucija
majstoru Leonardu upitna, jer je isti majstor ve¢ 1475. zabiljezen kao pokojan. Stoga se

Steléova atribucija treba preispitati.

Leonard iz Brixena (u starijoj literaturi poznat i kao Majstor Skorpiona) bio je
ucenik majstora Jakoba von Seckau u Brixenu. Djeluje u briksenskom i bozenskom kraju.
Prvi put se u izvorima spominje 1438., a 1475. je zabiljezen kao pokojan. Na stil majstora
Leonarda utjecali su Stajerski, pustertalski i gornjorajnski uplivi. Dok je F. Steléu i B.
Fuéi¢u majstor Leonard prvenstveno bio poznat kroz ciklus zidnih slika na kriznim
svodovima klaustra briksenske biskupske crkve (sl. 25-26.), nama je njegov opus danas
bolje poznat i iscrpno dokumentiran.? Arhivskim istrazivanjima utvrdeno mu je prezime,
te je danas poznat kao Lienhart Scherhauff. Izrazito je plodan majstor iz ¢ije je radionice
danas ostalo oéuvano vise desetaka djela.®® Pieta na zapadnom zidu VI1I. arkade klaustra
biskupske crkve u Brixenu najranije je djelo majstora Leonarda.®* U istom klaustru
njegova radionica je oslikala jos V., XIV. i XV. arkadu.

Op¢i dojam i atmosfera zidnih slika majstora Leonarda, kao i njihove morfoloske

karakteristike, znacajno se razlikuju od pazinskog primjera. Kod tirolskog majstora

82 Eqg, E., Kunst in Tirol, Malerei und Kunsthandwerk, Tyrolia Verlag, Innsbruck-Wien-Miinchen, 1972.;
Stampfer, H., ,,La diffusione delle pitture murali di Leonhard von Brixen in Tirolo“, D'une Montagne a
I'autre Etudes comparées, Les Cahiers du CRHIPA, n° 6., 1. octobre 2002., str. 69-88.; Andergassen, L., Il
Duomo di Bressanone, Pubblicazioni del Sudtiroler Kulturinstitut, vol. 8, Tappeiner, Bolzano 2010.; B.
Fuci¢ svoje zakljucke temelji na radnji N. Rasma, Mittelalterliche Kunst Stdtirols, Bozen, 1949. kojeg
navodi u fusnoti i koriStenoj literaturi.

8 Naslikao je Sv. Kristofora i Raspeée u Abfalternu; Krunjenje Marijino u Vahrnu kraj Brixena (1474.);
legendu o Sv. Jakovu, u St. Jakobu , Mahru kraj Brixena (1461.); St. Georg, Taisten (1459.); monumentalno
Raspece sa svecima, Innichen (1465.); Raspece u samostanu Neustift; Posljednji sud i legendu o Sv. Ivanu,
Mellaun kraj Brixena (1464.); Pasiju i legendu o Sv. Nikoli, Klerant (1474-1479), Raspece i Molitvu na
Maslinskoj gori, Afers; legendu o Sv. Jakovu, St. Jakob, Grdden. Osim fresaka naslikao je i nekoliko oltara.
U: Erich E., nav.dj., str. 68.

8 Wolfsgruber, K., ,,Dom und Kreuzgang von Brixen“, Athesia 1988., str. 27.
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karakteristi¢no je ,,nervozno“ oblikovanje svitaka i nabora, oStro lomljenih u cik-cak
krivulji, dok su pazinske siluete puno blaze i mirnije. Ovaj figurativni princip
karakteristika je Leonarda i njegovih nasljednika, iako su poneka, vjerojatno ranija djela,
izvedena mekse, u maniri mekog stila. Za usporedbu Leonardovog slikarskog postupka s
pazinskim majstorom donosimo kvalitetne fotografije detalja Leonardovih zidnih slika iz
St. Georga u Taistenu. Prema ovoj usporedbi uocljiva je razli¢ita modelacija likova, dok
Leonard koristi graficke, crtacke tehnike, oblikujuci lica paralelnim potezima Kista, dotle
je kod Pazinskog majstora uocljiva blaga tonska modelacija lica (sl. 22-24.). Ovo su
najvazniji argumenti zasto je atribuciju pazinskog ciklusa Leonardu iz Brixena potrebno
odbaciti, a povezivanje s juznotirolskim slikarstvom potrebno podvréi reviziji. Pogotovo
stoga §to je B. Fuci¢ upozoravajuci na Juzni Tirol kao jedno od stilskih ishodista Majstora
Vincenta ipak na jednom mjestu oprezno zakljucio kako se mozda prijenos juznotirolskih
pobuda odvijao i na nekoj nizoj likovnoj razini od pazinske, posredstvom likovnih izraza
nizeg drustvenog sloja.® Pitanje je da li je takva razina u onodobnom juznotirolskom

slikarstvu postojala?

Juzni Tirol je danas sjevernotalijanska pokrajina Alto Adige, no u srednjem vijeku
bio je izrazito njemacka zemlja, podreden nadbiskupiji u Salzburgu. U juznotirolskom
slikarstvu kasne gotike najznacajniji su umjetnicki centri Bozen (tal. Bolzano) i Brixen
(tal. Bressanone). U 15. st., do pojave Michaela i Friedricha Pachera koji u juznotirolsko
slikarstvo unose prve renesansne elemente, na ovom podru¢ju imenom su poznati brojni
goticki slikari: Majstor Wenzeslaus, Hans von Bruneck, Jakob von Seckau, Jakob Sunter,
Leonard iz Brixena (Lienhart Scherhauff), Simon von Taisten i Hans Multscher. Medu
njima najznacajniji su predstavnici briksenske slikarske Skole, Leonard iz Brixena i Jakob

Sunter u ¢ijim su djelima uoceni suvremeni njemacki 1 nizozemski utjecaji.

Uz dobro dokumentiranu Leonardovu djelatnost, u juznotirolskom gradivu
enigmati¢na je pojava Jakoba Suntera, prema starijoj literaturi jednog od najvaznijih
predstavnika briksenske skole, dok mu se u novijoj literaturi porice opstojnost. Njegovo
je ime poznato jer se potpisao na zidu Il. arkade u briksenskom klaustru. Prema K.

Wolfsgruberu ime Jakoba Suntera ne pojavljuje se niti u jednom povijesnom izvoru, stoga

8 Fugi¢, B., Vincent iz Kastva, str. 144,
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ovaj autor njegov potpis tumaéi kao intervenciju iz 19. stolje¢a.®® No bez obzira na svoje
ime, ovaj slikar se moZe izdvojiti kao zasebna slikarska pojava, a njegovo formiranje
moZe se protumaciti lokalnim razvojem juZnotirolskog slikarstva. U usporedbi s
kastavskim radionicama zanimljiv je zbog ciklusa u Millanu kraj Brixena koji se datira u
1464.8" Ovdje se nalazi scena na kojoj su prikazani simultano Posljednja veéera i Pranje

nogu, Sto je izrazita ikonografska usporedba s Bermom.

Uz navedene slikare joS treba ista¢i Simona iz Taistena, zanimljivu slikarsku
pojavu kasnogotickog slikarstva u Tirolu. Aktivan u zadnjoj Cetvrtini 15. st. dvorski je
slikar zadnjeg gorickog grofa Leonarda koji je imao rezidenciju u Lienzu. Njegova
najznacajnija djela nalaze se u dvorcu Bruck kraj Lienza (sl. 34.) i crkvi Maria Schnee u

Obermauernu.

Svi navedeni autori tehnoloskim se detaljima, tj. svojim slikarskim postupcima
razlikuju od Pazinskog majstora. Stoga je upitno je li uopée pazinsko svetiste oslikala
juznotirolska radionica. Kao indirektnu potvrdu razmisljanjima koji potvrduju rijetkost
juznotirolskih utjecaja u naSim Kkrajevima, treba spomenuti slikare formirane u
Leonardovoj radionici, a koji se sporadi¢no pojavljuju izvan juznotirolskog ambijenta. U
Sloveniji su im pripisana djela tek u Sevnici (sl. 35.) i Vuzenici (sl. 36.). Hofler istice
kako su svi utvrdeni isto¢notirolski i koruski Leonardovi nasljednici djelovali u trenutku
kada je u Juznom Tirolu djelovala umjetnost Michaela Pachera i njegovog kruga te su u
usporedbi s njom izrazito konzervativni.®® Promatrajuéi zidne slike u crkvi Sv. Nikole u
Vuzenici uocava se pod od rombova izveden vijugavom linijom, §to je jedan od rijetkih
oblikovnih detalja koji se moZe primijetiti i u kastavskim radionicama. Za ciklus u
Vuzenici karakteristi¢na je juznotirolska morfologija nabora, ostro lomljenih u cik-cak
krivuljama te prostorno neuvjerljiva, skoro trecentisticka scenerija, koja joS uvijek ima

problema s prikazivanjem perspektive.? Nasuprot tome, uvjerljivost arhitektonske

8 Wolfsgruber, K., Dom und Kreuzgang von Brixen, str. 27.

87 Egg, E., Kunst in Tirol. Malerei und Kunsthandwerk, str. 458.

8 Hafler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji, Vzhodna Slovenija, knj. 4., DruZina, Ljubljana, 2004., str. 246.
8 [sto., str. 245.
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scenerije pazinskog ciklusa ima, prema B. Fuci¢u, pacherijanski snaZzan prostorni

ucinak. %

Iznesenim opservacijama tek je nacet problem porijekla zidnih slika u svetiStu
zupne crkve Sv. Nikole u Pazinu. Detaljnija analiza nadilazi potrebe ovog rada, no

predstavlja vazan zadatak za buduca povijesnoumjetnicka istrazivanja.

3.2. Majstor Bolfgang

Majstor Bolfgang je, uz slikara koji je oslikao svetiste Sv. Nikole u Pazinu,
najcesc¢e spominjan kao jedno od mogucih slikarskih ishodista na kojima su se kastavski
slikari formirali. Bolfgang je kasnogoticki slikar aktivan na prostoru danasnje Gorenjske
i Dolenjske u Sloveniji, izmedu 1450. i 1465. godine. Njegovi su sljedbenici nastavili
djelovati na istom prostoru do pocetka 16. st. U korpus ove radionice danas su uvrstene
zidne slike u Crngrobu (1453.), Zgornjem Gorju (1450-60.), Strahinju pri Naklem (1460-
65.), Mirni (do 1465.), Mevkuzu (oko 1465.), Macama nad Preddvorom (1467.),
Blejskom otoku (oko 1470.), Gorope¢u nad Thanom (poslije 1470.), Zminju (1471.) i
Jamniku nad Kropom (1470-80.). Kao slikara proizaslog iz nasljedstva ove radionice
ubraja se i majstor Leonard, zadnji kasnogoticki slikar koji je djelovao na prostoru
danadnje Slovenije. Najstarije zidne slike Bolfgangove radionice, ujedno i jedine
signirane, nalaze se u crkvi Marijinog navjestenja u Crngrobu.®® Uz ove zidne slike

datirane su i one u Macama u 1467. te zminjske u 1471. godinu.

Najvise je u utvrdivanju i valorizaciji Bolfgangovog opusa ucinio Janez Hofler
koji je znacajno izmijenio tvrdnje F. Steléa. Hofler samom majstoru Bolfgangu pripisuje
zidne slike u Crngrobu, Zgornjem Gorju, Mevkuzu, Strahinju pri Naklem i Mirni na
Dolenjskem, ujedno ih datirajuéi kao najstarija djela njegove radionice.®? Takoder

razdvaja ruke majstora Bolfganga i Maskog majstora, ne smatrajuéi da su njihova djela

90 Fygi¢, B., doktorat, str. 235.

%1 U natpisu pod Sv. Bolfgangom, majstorovim patronom, zapisano je: ,,Anno domini M / ccce® liii® comp
[ letu(m) est p(er) Bo / Ifga(n)gum de ...cz...”.

92 Hoefler, J., Stensko slikarstvo na Slovenskem med Janezom Ljubljanskim in Mojstrom sv. Andreja iz
Krasc, Ljubljana 1985.
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rad jednog slikara.®® Medu Bolfgangove u¢enike pak uvritava slikara crkve Sv. Marije u
Blejskom otoku, Sv. Nikole u Gorope¢i nad Thanom, te Zminjskog majstora® dok za
majstora u Jamniku nad Kropo smatra da je bliZi potonjima nego Maskom majstoru, no
po kvaliteti za njima zaostaje.*® Za razliku od Steléa koji je smatrao da majstor Bolfgang
nastavlja tekovine mekog stila, Hofler majstora Bolfganga smatra iznimnom pojavom
slovenskog kasnogotickog zidnog slikarstva koja se odvaja od dotadasnje morfologije
mekog stila.®® U njegovom slikarstvu primje¢uje prvine novog stila ,,zguzvanih nabora*

tzv. Knitterstila.

U analizi Bolfgangovog slikarstva znacajan dio radova bavi se utvrdivanjem
grafickih listova koji su mu posluzili kao predlosci. Za zidne slike u Macama jos je 1929.
godine F. Stelé utvrdio upotrebu grafi¢kih listova Majstora E.S.%” Prema Hofleru
Bolfgangova radionica je pocela koristiti listove navedenog graficara u 60-im godinama
15. st., dok za ranije razdoblje koriStenje grafickih predlozaka nije utvrdeno. Maski
majstor je koristio list Majstora E.S. (Lehrs 32) kao predlozak za Raspeée.%® Slike na
juznom, vanjskom zidu crkve Sv. Nikole u Macama, po Hofleru, takoder su izvedene

prema listovima navedenog grafi¢ara, tako Sv. Kristofor po listu Lehrs 140, a Raspece po

9 Povezanost Maskega mojstra z Mojstrom Bolfgangom je toliksna, da bi lahko celo pomislili na
identi¢nost obeh slikarjev. Obrazna tipika je pri obeh slikarjih zelo podobna, ista je izbira barv, uporaba
istih brokatnih vzorcev za oblacila ... govori tudi za njuno delavniSko povezavo oziroma delavnisko
kontinuiteto. Ni dvoma, da se je Maski mojster izucil pri Mojstru Bolfgangu in z njim tudi skupaj delal, kot
se to vidi v Mevkuzu pri Gorjah...”, Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Gorenjska, str. 126.

% Slikarja lahko postavimo ob bok mojstroma, ki sta poslikala cerkev na Blejskem otoku in kapelo sv.
Trojice pri zupnijski cerkvi v Zminju v Istri.* Hoefler, J., nav.dj., str. 103.

% .V figurah slikar nedvomno izhaja iz tipike SirSega kroga Mojstra Bolfganga, pri ¢emer je blizji
mojstroma z Blejskega otoka in z Goropeci nad Thanom kot Maskemu mojstru, vendar po kvaliteti za njima
zaostaja.”, Nav. dj., str. 108.

% Glede na &as po sredini 15. stoletja, ko so gorenjski prostor obladovali slikarji kot so bili Zirovniki
mojster in ljudje iz suSko-bodeSko-prileSke skupine, na Dolenjskem pa je dejavnost do vrhunca razvil Janez
Ljubljanski, se Bolfgangus pojavi kot meteorski znanilec nove dobe. ... To kar je v Crngrobu ohranjenega
ali po fotografijah dostopnega, jasno razodeva, da se je Mojster Bolfgang Ze odlo¢no odmaknil od tradicije
mehkega sloga.”“, Nav. dj., str. 89.

9 Stele, F., Vplivi majstora E.S. v slovenskih freskah druge polovice 15. stoletja, Sigiéev zbornik, Zagreb,
1929., str. 267-274.

% Hofler, J.. nav. dj., str. 25.
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listu Lehrs 32. Isti autor utvrdio je i kako je lik Sv. Jeronima u Mirni nad Dolenjskom
nastao po listu Lehrs 131.% Figurama crkvenih otaca u Gorope¢i, bogatih i trokutasto
ostro izlomljenih draperija, sjede¢ih u kutijastim ambijentima, Hofler graficke izvore

takoder vidi u listovima Majstora E.S. (Lehrs 112-123).1%

Ucestalost koriStenja grafickih listova Majstora E.S. slovenski povjesnicari
umjetnosti pokusali su objasniti moguéim umjetni¢kim formiranjem, tj. boravkom
Majstora Bolfganga u Gornjem Porajnju.'* U skladu s ovim misljenjem Hofler neke
morfoloSke karakteristike njegovih likova pokuSava potvrditi i drugim gornjorajnskim
primjerima, usporedujuci ga s baselskim slikarom Konradom Witzom i tzv. Majstorom
igra¢ih karata (Meister der Speilkarten).%> Tomaz Zadnikar poku3ao je pretpostavku
Bolfgangovog gornjerajnskog formiranja potvrditi ikonografskim paralelama. Tako su
mu detalj scene Josipa koji kuha (Nutritor Domini) na Rodenju u Crngrobu, arhitektonski
element zida u pozadini prizora i oblikovanje haljine na Poklonstvu dovoljni elementi za
potvrdu navedene pretpostavke.®® U ovom pokusaju dokazivanja teze o gornjorajnskom
formiranju majstora Bolfganga slovenski kolege sustavno zanemaruju Fuci¢evo pisanje

0 Zminjskom majstoru.

PiSuci u svojoj doktorskoj radnji o Zminjskom majstoru, B. Fuci¢ je na prvo mjesto

stavio bohemizme prisutne u Bolfgangovom izrazu.'®* Ovi bohemizmi, uogeni u

99 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Okolica Ljubljane z Notranjsko, Dolenjsko in Belo krajino,
str. 128.

100 Hgfler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Gorenjska, str. 103.

101 po T. Zadnikaru to je prostor izmedu Strasbourga, Basela i Freiburga.

102 ... v obravnavanju figure, njene telesnosti in materialnosti njenega obladila kaze Bolfgangovo Solanje
v sodobnem realisticno usmerjenem srednjeevropskem slikarstvu. Domnevamo da so nanj odlocilno
vplivali viri iz Zgornjega Porenja, morda Konrad Witz iz Basla, e verjetneje zgodnja grafi¢na produkcija,
ki jo predstavlja anonimni Mojster igralnih kart (Meister der Spielakarten) sicer Witzov posnemalec.”, u:
Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Gorenjska, str. 89.

103 Zadnikar, T., Mojster Bolfgang na Gornjem Porenju, Zbornik za umetnostno zgodovino, letnik 40,
2004,; Hofler, J., Mojster Bolfgang iz Crngroba in Gornje Porenje, Zbornik za umetnostno zgodovino, n.
v. XLV, 2009.

104 Posvema je ¢eska ona lirska, malo plaéno-sentimentalna izraZajnost o¢iju i svjeZina sitnih ali karnalnih

usnica, ceSka je ona lutkasto-delikatna morfologija malih, u oblinama cela i obraza karakteristicno

bombiranih glava s finim poput pudera prelivima modelacije. Svi ti oblici izlaze iz estetizama ¢eskih andela,
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efeminirano ljupkim i slatkastim fizionomijama, neodvojivi su od samog slikarskog
postupka, tj. njezne tonske modelacije kojom majstor uvjerljivo gradi volumene svojih
likova. 1% Piguéi o Magkom majstoru, J. Hofler takoder spominje vjesto modeliranje, koje
se po njemu priblizava tehnologiji Stafelajnog slikarstva.%® Isti autor osvrée se na
slikarsku tehnologiju i kada s Majstorom Bolfgangom povezuje majstora iz Goropeci nad
Ihanom.%%” Na primjeru lika Sv Petra na sceni Judina poljupca u kapeli Sv. Trojstva u
Zminju, u kojem Zminjski majstor postiZe svoje najumjesnije ostvarenje, vidljiva je sva
kvaliteta ovog slikara. Oblikovanje volumena lica izvedeno je suptilnim sredstvima,
tankom linijom tamne boje u zasjenjenom dijelu te lazurnom ,lumeggiaturom*
osvijetljenog dijela. Osvjetljenje je jasno 1 ocito je iz kojeg smjera dolazi, Sto pojacava

percepciju trodimenzionalnosti likova i pozadine

Uvjerljiva modelacija bliska je bolje izvedenim likovima u Bermu, kao $to su Krist
na prikazu Krstenja, Sv. UrSula i Sv. Josip na sceni Bijega u Egipat. Usporedbom ovog
potonjeg sa Sv. Barbarom iz Crngroba uocljiva je sli¢na razina idealizacije likova i
zajednicko lirsko osjecanje (SI.). No najvise se sli¢nosti s radionicom Majstora Bolfganga
moze uociti u radionici lvana iz Kastva, pogotovo u ikonografskim i ornamentalnim
detaljima. Ipak, Majstor Bolfgang je kvalitetniji od nositelja kastavskih radionica,
pogotovo U tretiranju prostornosti scene koja je kod njega puno sloZenija.1%

svetaca i Madona ,,lijepog stila“ i iz Zenskastog Krista (¢eske ,,Vera ikon‘) sa po¢etka stoljeca, pa se uporno
nastavljaju u ¢eSkom slikarstvu sve do 1450.“,B. Fuéi¢, doktorat, str. 263

105 Tjelesa bubre pod odje¢om, a u soénoj ruZi¢astoj puti mekano se tonski zaobljuju puni volumeni glava*,
Nav. dj., str. 263.

106 Sicer pa slikarja odlikuje izjemno tehni¢no znanje. Ponekod (npr. glava starega kralja v pohodu) se
nacin modeliranja priblizuje zahtevni tehniki tabelnega slikarstva.”, Hofler, J., SrednjeveSke freske v
Sloveniji. Gorenjska,, str. 126-127.

107 Slikar se po vseh stilnih znagilnosti uvrs¢a v $irsi krog Mojstra Bolfganga iz Crngroba. Z drugimi
spomeniki tega kroga ga veze poleg osnovnih tehni¢nih potez — uporaba znacilnih barv in pretanjeno barvno
niansiranje — ohranjevanje specifi¢ne liri¢nosti in elegance...” Nav. dj., str. 102, 103.

108 Sto je lijepo opisao B. Fugié: ,,Pozornica zminjskih prikaza udubljuje se u kubi¢ne prostornine, empiricki
zacrtane dijagonalnim dubinskim izvodnicama, formirane rombskom mreZzom tla, nametnute kockama

namjestaja.”, u: Fuéi¢, B., doktorat, str. 263.
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3.3. Susko-bodesko-prileska skupina

Nakon obrade dviju pojava koje su kvalitetni importi unutar korpusa
kasnogotickog istarskog slikarstva potrebno je posvetiti se lokalnijoj pojavi susko-
bodesko-prileske skupine. Ova kranjska slikarska pojava nazvana je prema lokalitetima
Suha, Bodesce i Prilesje u kojima se nalaze crkve sa stilski srodnim zidnim slikama. Taj
je naziv skovao F. Stel¢, u po¢etku kao susSko-prileSku skupinu, da bi njezino ime, nakon
otkri¢a zidnih slika u Bode3¢u, prosirio i ovim ciklusom.'® Ovoj su grupi kasnije
pribliZzene zidne slike otkrivene u Staroj Fuzini u Bohinju, Avéu nad Kanalom, Blo¢icama
kod Grahova i Svetom Duhu kod Skofje Loke.** Pretpostavlja se da su slikari ove grupe
formirani kao ucenici Majstora bohinjskog prezbiterija koji proizlazi iz nasljedstva
furlanskih majstora, a koji je oko 1440. oslikao prezbiterij crkve Sv. Janeza u Bohinju.
Veze ovog majstora sa spomenutom grupom otkrila je i definirala Ksenija Rozman.!!
Navedena grupa aktivna je od oko 1450. do 1470. godine. Podrucje njezinog djelovanja
prvotno je Gorenjska (Suha, Sv. Duh, Stara Fuzina, Bodesc¢e) da bi izmedu 1465. 1 1470.
njezina aktivnost bila posvjedocena i u Posocju (Prilesje, Avée). U novije vrijeme zidne
slike ovog usmjerenja otkrivene su u Notranjskoj (Bloc¢ice).

Susko-bodesko-prileSku skupinu F. Stele u svojim radovima povezuje s istarskim

gradivom u ,,Istarsko-krasku lokalnu skupinu“.**? Njegova je teza da su predstavnici ove

109 Stelg, F., Gotsko stensko slikarstvo, (izredna knjiga zbirke Ars Sloveniae), Ljubljana 1972. Ovdje navodi
stariju literaturu.

110 O navedenoj skupini najiscrpnije je pisano u: Rozman, K., Freske susko-prileske smeri, (diplomska
radnja), 1959.; ista, Stensko slikarstvo od 15. do srede 17. stoletja na Slovenskem: problem prostora,
(doktorska disertacija), 1964.; Hofler, J., ,,O umetnostnih spomenikih srednjega veka v Blejskem kotu®,
Kronika — casopisa za slovensko krajevno zgodovino, 32, 1984.; isti, ,,Die Wandmalereien der Gruppe
Suha- Prilesje und die Wechselbeziehungen zwischen Friaul und Slowenien im 15 . Jahrhundert®, Cultura
in Friuli. Omaggio a Giuseppe Marchetti, Udine 1988, str. 467-483.; Macek-Kranjc, I., Susko-bodesko-
prileSka skupina v stenskem slikarstvu 15. stoletja na Slovenskem, diplomska radnja, mentor Janez Hofler,
1992.; Ista, kataloSke jedinice 151-154 u: Gotika v Sloveniji, Ljubljana, 1995., str. 267-271.; Pogacnik,A.,
Susko-bodesko-prileSka skupina: slogovna izhodisca, diplomska radnja, mentor Janez Hofler, 2004.

111 Rozman, K., ,Delavnica Mojstra bohinjskega prezbiterija“, Zbornik za umetnostno zgodovino, n. v. X,
1973, str. 5-12.; Hofler, J., ,,Nekaj opomb k Mojstru bohinjskega prezbiterija“, Zbornik za umetnostno
zgodovino, XVIII1, 1982, str. 9-16.

112 Stele, F., Umetnost v Primoriju, str. 71-92.
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lokalne kranjske pojave utjecali na formiranje kastavskih radionica. Pretpostavljajuci
dodire istarske lokalne grupe sa slovenskim slikarstvom u dolini So¢e, na Krasu i
Gorenjskoj znacajne crte prilesko-suske radionice primijetio je u kapeli Sv. Antona i
Blazene Djevice Marije od Lakuca kraj Dvigrada, u radovima Vincenta iz Kastva i u
Hrastovlju u dijelovima koje je naslikao slikar Uskrsnuéa Kristova.'* Na tragu ovih misli
nalaze se svi kasniji istrazivaci (Lj. Karaman, K. Rozman, E. Cevc, R. Ivancevi¢, J.
Hofler) ne propitujuci njihovu utemeljenost. B. Fué¢i¢ u svome doktoratu utvrduje realniju
mjeru ovih utjecaja koje vidi samo u djelima konsteliranim oko radionice tzv. Sarenog
majstora dok s beramskim ciklusom ovu grupu ne povezuje. Cak i kasnije, u svojoj
monografiji o Vincentu, medu utjecajima koji su djelovali na ovog majstora ne spominje

suSko-bodesko-prileSku skupinu.

Najranije djelo ove grupe zidne su slike u crkvi Sv. Ivana Krstitelja u Suhi, za koje
se pretpostavlja da ih je zapoceo Majstor bohinjskog prezbiterija, a dovrSio ga njegov
ucenik, Suski majstor (s1.47-52.). Datiraju se oko 1450. zahvaljujuci zapisanoj godini
1456. na zidnim oslicima svetiita Sv. Duha kraj Skofje Loke, koje je izveo neki pomoénik
Suskog majstora. Zidne slike u suskom svetiStu paradigmatian su primjer ikonografske
tipologije ,,kranjskog prezbiterija“. Na svodu je prikazan Krist sudac, okruzen simbolima
evandelista 1 andelima (sl. 50.). Na donjem dijelu zidova svetiSta nalaze se apostoli, a
iznad njih, u trokutastom formatu podlucja, prizori vezani uz Bogorodicu (s1.49.). Na
unutradnjoj strani trijumfalnog luka prikazan je Posljednji sud (sl.51.). Naslikani prizori
u crkvi Sv. lvana Krstitelja u Suhi nisu povezani s titularom crkve. Ikonografske teme
zajednicke s kastavskim radionicama su Bogorodic¢ino krunjenje, Posljednji sud te prikaz
Sunca kao kozmoloskog simbola. Apostoli su postavljeni u iluzionisti¢ki okvir naslikanih
arhitektonskih nisa, nelogi¢nih zbog slikarevog nepoznavanja perspektive. Volumen
glava likova jednako je nespretno izveden. Morfologija likova usporediva je tek s nekima
moze usporediti s likom Sv. lvana apostola u Suhi (sl. 53. i 54.). Osim toga ne zapazaju
se druge morfoloSke sli¢nosti. Razlike u oblikovanju draperija ili anatomiji stopala i
dlanova su prevelike da bi se u slikarstvu suSkog majstora moglo traZiti ishodiste

Vincentu ili Ivanu. Draperije su oblikovane u tre€entistickoj maniri, dok su anatomski

113 Isti, nav. dj., str. 77.
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detalji iskrivljeni do karikaturalnosti. Od kastavaca se suSki ciklus razlikuje i
ornamentikom, koja je starija, treCentisticka. U analiziranju suskih fresaka treba upozoriti
na problem njihove Citljivosti. J. Hofler primjecuje da se Jernej iz Loke, slikar koji se
spominje u izvorima izmedu 1510. 1 1536. uz doslikavanje ciklusa prihvatio i popravljanja
fresaka Suskog majstora.'* Cini se mogué¢im da su starije slike tada doZivjele opseznu

intervenciju.

Grupi povezanoj s ciklusom u Suhi pripisuju se freske Sv. Lenarta iz Bodesca
(s1.55-57.). Kao i za Suhu, pretpostavlja se da je ovaj ciklus zapo¢eo Majstor bohinjskog
prezbiterija, dok ih je dovrsio njegov drugi udenik, Bodeski majstor.*® Datacija zidnih
slika izvodi se prema sacuvanim grbovima na zaglavnim kamenovima svoda (grb slikara,
crkveni grb Radovljice, plemicke obitelji Kreigh te austrijski grb). Nedostatak celjskog
grba naveo je istrazivace na zakljucak kako su slike nastale nakon 1456. kada Friedrich
I11. preuzima celjsku ostavstinu. Istu crkvu oslikava oko 1470. slikar iz kruga Majstora
Bolfganga, $to je terminus ante quem za dataciju fresaka iz ranije faze.!'® Kao i u Suhi,
bodeske zidne slike u svom ikonografskom programu ne ukljucuju prikaze vezane uz
titulara crkve. Uz ikonografiju ,kranjskog prezbiterija“ pojavljuju se teme koje su
prisutne 1 u kastavskim radionicama. Kao kozmicki simbol pojavljuje se prikaz sunca,
prikazano je Marijino krunjenje te cak dva puta Marija na prijestolju. U brodu su
prikazane scene iz kristoloSkog ciklusa. Ni Bodes¢e se u oblikovnom smislu ne moze
povezati s kastavskim radionicama. Razlike su ocite u tipologiji likova, ornamentalnom

repertoaru, arhitektonskoj sceneriji i geometrizaciji draperija.

.....

zidnim slikama u crkvi Sv. Ahaca iz Prilesja pri Plavah (sl. 58-63.). Smatraju se djelom
BodeSkog majstora uz sudjelovanje SuSkog majstora. One su i vremenski najblize
Kastavcima jer se datiraju izmedu 1460-70. Lolorit ove radionice blizak je beramskim
freskama. Za razliku od prethodno spomenutih lokaliteta ovdje se nalaze prikazi vezani

uz titulara, tj. muceniStvo Sv. Ahaca. Kako je u crkvama koje su oslikale kastavske

114 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Gorenjska, str 154.
115 Isti, nav. dj., str. 72-75.

116 Hgfler, J., ,,O umetnostnih spomenikih srednjega veka v Blejskem kotu®, str. 138.
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radionice uobicajeno prikazivanje scena ili ciklusa koji prikazuju zZivot i muceniStvo

svetaca koji su ujedno i titulari, ovaj detalj treba tretirati kao ikonografsku srodnost.

Mogu se uociti i morfoloSke srodnosti. Tipologija obraza prileSkih likova
priblizava se estetici Knitterstila, koja je jedna od karakteristika kastavskih slikara.
Geometrija trokutastih nabora na krajevima haljina andela u Prilesju podsjec¢a na nabore
na haljini Bogorodice na lovranskom Raspecu (sl. 63.). U ovom kontekstu zanimljiva je
usporedba trokutasto lomljene draperije na prileSkom andelu NavjeStenja s draperijom

Sv. Barbare na grafickom listu Israhela van Meckenema koju je ponudila K. Rozman. 't

radionici Ivana iz Kastva, o ¢emu ¢e biti rije¢ u poglavlju o ornamentalnom repertoaru

kastavskih radionica.

Steléova pretpostavka o utjecaju susko-bodeSko-prileSke skupine na ciklus zidnih
slika u Bermu iz perspektive danas$njih saznanja €ini se prenaglaSena. Njegov pokusaj
priblizavanja kastavskih radionica ovoj skupini grupiranjem u zajedni¢ku ,,istarsko-
krasku lokalnu skupinu® stvorio je problem u utvrdivanju razvojnih linija kasnogotickog
slikarstva u Istri. Upitna je i sama percepcija susko-bodesko-prileSke skupine kao pojave
slovenskog Krasa budu¢i da se od navedenih mjesta na kojima se nalaze zidne slike
pripisane ovoj grupi ¢ak Cetiri nalaze u Gorenjskoj. Ona su i kronoloski starija od kasnijeg

odvjetka ove grupe u Posocju.

Slijede¢i Steleove teze B. Fuci¢ u svome doktoratu uocava utjecaj navedene

grupe, to¢nije Prilesja, na ciklus u Bozjem Polju.}'® Takoder na kraju poglavlja o

117 Rozman, K., Freske susko-prileske smeri (diplomska radnja), str. 46. (preuzeto iz: Rozman, K., ,,K
profilu poznogotskega slikarzstva®“, Zbornik za umetnostno zgodovino, 1965., str. 232-233.)

118 “Na bazi furlanske bastine u regionalnom se odjeku i u daljnjem, autonomnom slovenskom razvoju
formira nekoliko razli¢itih radionica, medu kojima su glavni reprezentanti fiksirani u Suhoj kod Skofje
Loke i u Prilesju u Posogju. ... Radi se tu, ¢ini se, i nesto vise nego o samo paralelnim pojavama. Kad npr.
gledamo sisteme cjevkastih nabora u Prilesju i meandarske duge vijuge nabora u BozZjem Polju ne moZzemo
odbiti pomisao koja nam se sama namece, da bi geometrijski stilizmi Bozjeg Polja mogli imati polaznu
tocku u prileskom sistemu. Tu pomisao o vezama s Prilesjem ohrabruju i drugi zajedni¢ki momenti. Prileski
i bozjepoljski andeli pripadaju istoj rodbini, stilizacija andeoskih krila i krila evandjeoskih simbola je
jednaka ovdje i tamo, na¢in dekoriranja patronama izrazava isti ukus.”, u: Fu¢i¢, B., Srednjovjekovno zidno
slikarstvo u Istri, (doktorat), str. 291-292.
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domacim majstorima 1470-1490. povlaci paralele sa susko-prileSkom skupinom te tzv.
Sarenog majstora povezuje uz ovu grupu.*'® Medutim, njegove pretpostavke se moraju
revidirati jer je zakljucke izvodio na temelju restauratorskog preslika preko originalnog
gotickog sloja zidnih slika u Bozjem polju. Iako zidne slike u Prilesju imaju neke
zajedniCke osobine s djelima kastavaca, prvenstveno s Ivanovom radionicom, stariji
ciklusi u Suhi i Bode$¢u s njima nisu povezivi. Revidiranje stavova oko ove grupe
nadilazi moguénosti ovoga rada, no u buducnosti bi se trebalo posvetiti podrobnijem
istrazivanju prileSkog ciklusa i pokuSaju razvrstavanja ruku unutar njega kako bi se

produbile spoznaje o0 vezama s kastavskim radionicama.

3. 4. Kranjsko slikarstvo - utjecaj korusko usmjerenih radionica polovinom 15. st.

Polovinom 15. st. na podru¢ju tada$nje Kranjske uz pojavu susSko-bodesko-
prileske skupine zabiljeZeno je viSe slikarskih djela kojima je zajednicko svrstavanje u
slikarstvo koruskog porijekla. Ona se mogu razdijeliti na tri vaznije grupe. Prvoj grupi
pripadaju Zirovniski majstor i njegov u¢enik Majstor Srednje Vasi pri Sen¢urju. Druga
skupina djela pripada radionici Janeza Ljubljanskog, a treCa radionicama Majstora
Bolfganga i MaSkog majstora. Najstariji utjecaj koruskog slikarstva u Kranjskoj freske
su, kako je Stelé ustvrdio, korusko-tirolsko usmjerenog majstora iz oko 1430-ih iz crkve
Sv. Martina u Zirovnici, kojeg naziva Majstorom apostolskih mudenistava.'?® Njegova
djela prepoznata su u Sv. Andreju u Mosnjama kod Radovljice i Sv. Tomazu u Ratecu
kod Planice na Gorenjskem.?* Po prvonavedenom ciklusu ovaj slikar je kasnije dobio
ime Zirovnidki majstor. Navedenom slikarstvu bliske su zidne slike majstora vilaskog
smjera iz oko 1440. u crkvi Sv. Radegunde u Srednjoj Vasi pri Sencurju (sl. 64.) radi Sega
ovog slikara nazivaju majstorom Srednje Vasi pri Sendurju. 2 Njegova ruka primjecuje

se 1 u Stajerskim crkvama Sv. Jakoba u Dobrini na Zusnu i Marije Pomo¢nice u Zagorju

119 |sto, str. 289-295.

120 Stele, F., Gotsko stensko slikarstvo, katalog, str. CXIV

121 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Gorenjska, str. 130-131, 134-136.
122 Isto, str. 146-149.
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pri Pilstajnu. 2 Pripisuju mu se i fragmenti u ladi crkve Zalostne Matere BoZje u Predjami
pri Postojni nastali prije 1450. Njegova radionica prepoznata je u novootkrivenim zidnim
slikama u Ivani¢u Miljanskom (sl. 65-66.), §to potvrduje tezu o rasprostranjenosti

koruskih utjecaja polovinom 15. st.?4

Nakon Zirovnikog i majstora Srednje Vasi pri Sen¢urju u Kranjskoj se pojavljuje
Janez Ljubljanski, sin Friedricha iz Villacha, koji je kao slikar zabiljeZen izmedu 1430. i
1467. U pocetku je radio s ocem te je nastavio oevu maniru. U Koruskoj je radio na
freskama u Festnitzu u Rosentalu, St. Stephenu kod Niedertrixena, St. Gandolfu u
Deutsch-Griffenu, no najviSe je djela ostavio u tadasnjoj Kranjskoj. Njegovo prvo
datirano djelo juznije od Karavanki nalazi se u crkvi Sv. Nikole u Visokom pod
Kuresckom (sl. 67, 68, 71. 1 73.). U natpisu kojim je datirao oslik u 1443. potpisao se kao
JOHANNI CO(n)CIVIS IN LAYBACO FILY M(a)G(ist)RI FRIDERICI PICTORIS IN
VILLACO. Takoder se potpisao i datirao zidne slike 1456. u crkvi Uznesenja Marijinog
u Muljavi te 1459. u crkvi Sv. Petra u Kamnom Vrhu pri Ambrusu (sl. 69. i 70.).1%

Uz navedene likovne pojave i ranije opisanu djelatnost majstora Bolfganga u
Kranjskoj se uz korusko slikarstvo moze povezati jos nekoliko anonimnih slikara ¢ija su
djela usamljene pojave u korpusu slovenskog kasnogotickog zidnog slikarstva. Medu
najkvalitetnije zidne slike pripada prikaz Sv. Jurja u crkvi Sv. Kancijana u Selu nad
Zirovnicom.?® Ovo vrhunsko slikarsko ostvarenje proZeto je visokim stupnjom

idealizacije. Zanimljiva je pojava, koju neki autori ubrajaju u korusko usmjereno

123 Hofler, Janez, Srednjeveske freske v Sloveniji. Vzhodna Slovenija, str.102-105, 253-254.

124 Repani¢-Braun, M., ,,Ivani¢ Miljanski, zidne slike*, u: Umjetnicka topografija Hrvatske. Krapinsko-
zagorska Zupanija, ur. Ivanka Reberski, Institut za povijest umjetnosti : Skolska knjiga, Zagreb, 2008.,

str. 680-684.; Srsa, 1., ,,Kasnogoticke zidne slike u crkvi sv. Ivana u Ivani¢u Miljanskom®, Peristil,
52/2009., str. 61-91.

125 Stele, F., ,Der Maler Johannes concivis in Laybaco“, 900 Jahre Villach. Neue Beitrage zur
Stadtgeschichte, Villach, 1960.; Hofler, J., Stensko slikarstvo na Slovenskem med Janezom Ljubljanskim in
Mojstrom sv. Andreja iz Krasc, Ljubljana 1985.

126 Hof ler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji, Gorenjska, str. 139.
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slikarstvo, Raspeée koje se nalazi zupnoj crkvi Sv. Mihovila u Dovju.*?” Ono pripada tzv.
tipu Kreuzigung im Gedrang, a u zidnom slikarstvu ikonografske paralele su mu
spomenuta Raspeca u Pazinu i Lovranu. Koruskoj radionici pripisuju se i zidne slike u
crkvama Sv. Ivana Krstitelja u Sentjanzu nad Dravéami'?® i Sv. Barbare v Zagradu u
Prevalju.’®® Jog dva ciklusa o &ijoj provenijenciji slovenski povjesni¢ari umjetnosti
nemaju zajedni¢ko misljenje nalaze se u Zupnoj crkvi Marijinog Uznesenja u Vremskom
Britofu'® i u crkvi Sv. Petra u Vrhu nad Zelimljami.*®! lako se danas oba lokaliteta
priblizavaju salzburSkom slikarstvu polovine 15. st., ranije su povezivana s koruskim
ambijentom. U koruSko usmjerene slikare treba se pribrojiti i majstora Leonarda ¢ije se
najpoznatije zidne slike nalaze u crkvama Sv. Leonarda u Krtini pri Dobu i Sv. Andreja
u Dolu pri Krascah.**? Njegovo se formiranje izvodi iz nasljedstva majstora Bolfganga i
Maskog majstora. Ovako raSirena pojava korusko usmjerenih radionica zabiljezenih od
druge Cetvrtine do kraja 15. st. na podrucju Kranjske navodi na misljenje da su slovenske
kasnogoticke slikarske radionice uglavnom import ili ostvarenja udomacenih koruskih
slikara. Analogno tome moZe se pretpostaviti da se u to vrijeme niti u Istri nisu mogle
samostalno razviti domace slikarske radionice te da su nositelji kastavskih radionica

najvjerojatnije udomaceni dosljaci.

121 Vsekakor gre za poblize nedolo¢ljivo korosko delo iz okoli 1450-1460 (povezav s takrat vodilno
beljasko slikarsko delavnico ni najti).“,u: Hofler, J., nav. dj., str. 98-99.; Tomislav Vignjevi¢ u njemu vidi
utjecaje  bavarsko-salzburSkog slikarstva, u: Vignjevi¢, T., “Med dobrim in slabim razbojnikom.
Ikonografija in slog nekaterih upodobitev Kristusovega kriZzanja na prehodu v novi vek”, Annales, 18,
Koper, 2008. str. 37.

128 H6f ler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji, Vzhodna Slovenija, str. 210-214.

129 |Isto, str. 152-153.

130 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji, Primorska, str. 143-147.; Vodnik, A., ,,Mu&eni§tvo sv. Janeza
Evangelista“, kataloSka jedinica br. 162., u: Gotika v Sloveniji (ur. Hofler, J.), Ljubljana, Narodna galerija,
1.6.-1.10-1995., Ljubljana, 1995, str. 282.

181 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Okolica Ljubljane z Notranjsko, Dolenjsko in Belo krajino,
str. 214-217.

132 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji, Gorenjska, str. 120.
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3.5. Korusko slikarstvo i nasljedstvo mekog stila

Zbog ove znacajne koruske komponente u slikarstvu na podrucju onovremene
Kranjske potrebno je ukratko se osvrnuti na kasnogoticko slikarstvo u samoj Koruskoj.
Ova je pokrajina, medu svim austrijskim zemljama najbliza istarskom i slovenskom
gradivu. Koruska tijekom 15. st. nije bila samo receptivna ve¢ je ostvarila osebujan i
samosvojan likovni izraz. U njezinoj likovnoj umjetnosti uocavaju se talijanski, francuski
i ¢eSki uplivi koji su u spoju s domac¢om umjetnickom tradicijom ostvarili samosvojan
likovni izricaj Cije su odlike mekoca oblikovanja te lirska atmosfera. Oko 1410. u
umjetnosti Koruske se umjesto prevladavajuceg upliva sjevernotalijanskog trecenta

poceo osjecati utjecaj novog, tzv. ,,mekog stila* koji je doSao sa sjevera.

Unutar onovremenog koruSkog slikarstva najznacajnija je pojava Vilaska
slikarska Skola (slov. Beljaska Sola, njem. Villacher schule) nazvana po Villachu, gradu
koji se u srednjem vijeku nalazio na jednom od najznacajnijih trgovackih puteva izmedu
Italije i Sjeverne Europe. Zacetnik ove slikarske skole bio je Friedrich iz Villacha, vode¢i
slikar kasnog mekog stila u Koruskoj. Njegovo je djelovanje zabiljeZeno izmedu 1415. 1
1452. godine. Friedrichovo slikarstvo konglomerat je razli¢itih stilskih tokova njegova i
njemu prethodnog vremena. Povezivalo se s juznotirolskim slikarstvom, tj. s Johannesom
iz Briinecka (O. Demus), sa salzburSkim slikarstvom (Herzig, Frodl), s ceSkim
slikarstvom (Baldass, A. Stange), a zamjecuje se i utjecaj francuskog minijaturnog
slikarstva 1 treCenta. Njegovo najstarije potpisano djelo je 1428. godine oslikana
Ernestova kapela crkve u Millstatu. Uz nju mu se pripisuju zidne slike u crkvama Sv.
Jakov u Deutschgriffenu, Maria am Bichlu, St. Gandolf an der Glanu (slov. Sv. Gandolf
nad Glino — sl. 75-77.) Unterflachu (slov. Sv. Juraj v Spodnjih Barovljah), St. Lorenzen
bei Sillebriickenu (slov. Sv. Lovrenc v Zileju), St. Bartholoméus u Tessendorfu kod
Klagenfurta, St. Ruprechtu u Villachu, Marijino Vnebozetje v Feldkirchnu. Pripisuju mu
se i1 radovi u Mariapfarr u Lungauu (oko 1430) i St. Leonhardu blizu Tamswega, oba
lokaliteta u blizini Salzburga.'® Starijoj vilaskoj radionici osim majstora Friedricha i
njegovog sina, Janeza Ljubljanskog, pripada niz anonimnih slikara kao $to su Mojster
Stefanovega karnerja (Volkermarkt/Velikovec; St. Stephan bei Niedrtrixen/Sv. Stefan v

Spodnjih Trusnjah; St. Peter bei Grafenstein/St. Peter pri Grabstanju; Stift

133 Frodl, W., Die gotische Wandmalerei in Karnten, Klagenfurt 1944.
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Griffen/Grebinjski samostan), Mojster Tesinje vasi, Mojster Bistrice ob Dravi i Mojster

Ziljske Bistrice.

Morfologija mekog stila uporno se zadrzava u djelima Friedrichovih sljedbenika,
od kojih je najpoznatiji Thomas Artula (poznat i pod imenima Thomas von Villach i
Meister von Gerlamoos). On je u svojim djelima ostvario vrhunac villaske Skole. Autor
je zidnih slika u crkvama St. Georg u Gerlamoosu, St. Andreas u Thoérlu i St. Paul u
Lavantallu (sl. 84.),'%* azabiljeZen je i u Stajerskoj gdje je oslikao Domkirche u Grazu.*®
Uz freske ostavio je i slike na tabli u Landesmuesumu u Klagenfurtu (inv. br. K20 — sl.
83.), Stadtmuseumu u Villachu (sl. 85.) i Bozenu.

Kompozicijska osobitost koruskih radionica je u nizu scena manjih formata u
potpunosti natisnutih likovima. Jedna od posebnosti rane radionice iz Villacha je Sto
unutar ve¢ih polja simultano smjesta viSe radnji. Ovu osobitost Kastavska Skola koristi
za scenu Poklonstva kraljeva unutar koje smjesta i Pohod Sv. Tri kralja te rastanak od
Heroda. Simultanost radnje prisutna je i u kombinaciji scena Posljednje vecere i Pranja
nogu. Tipicno za korusko slikarstvo je i duga upotreba leksika mekog stila koja se
prepoznaje u oblikovanju nabora i tipologiji lica, a koja je prisutna i u mladoj radionici iz
Villacha i opusu Thomasa Artule. Pratimo li razvoj koruskih radionica u sacuvanim
djelima u KoruSkoj moZe se primijetiti da se u meduvremenu mijenjao ornamentalni
repertoar bordura, a da se tipologija likova promijenila prema ¢eskim predloscima.

O utjecaju koruskog slikarstva na kastavske radionice Fuci¢ se uzgredno 0svrnuo
primjecujuéi kako grafi¢ko tkivo na plastu Vincentova Sv. Mihovila u Bermu nalikuje
grafi¢koj strukturi zidnih slika iz oko 1430. godine u Obergottesfeldu u Koruskoj.
Medutim, slikara smatra juznotirolskim.%

Kastavsku slikarsku skolu s koruskim slikarstvom veze dug utjecaj mekog stila,
bohemizmi, a najviSe ikonografske posebitosti (Poklonstvo kraljeva s Pohodom, Bijeg u
Egipat, krvavi znoj na Kristu na Molitvi na Maslinskoj gori, Raspeée u gomili, Posljednji

sud, JiSajevo stablo, Euharistijski Krist, Muc¢enistvo Sv. Jurja itd.). U koruskom slikarstvu

13 Nav. dj.
135 | anc, E., Die Mittelalterlichen Wandmalereien in Steiermark, Verlag der dsterreichischen Akademie
der Wissenschaften, Wien 2002., sl. 144-152.

136 Fugi¢, B., Vincent iz Kastva, str. 144,
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morfologija Knitterstila je rijetka te je ono jo§ dugo pod utjecajem mekog stila koji se
provlaci kroz slikarstvo Thomasa Artule, Vincentovog suvremenika. Ovdje je potrebno
objasniti pojam tzv. mekog stila.

Meki stil doslovno je preveden njemacki izraz ,,Weiche stil“, koji se kao pojam
koristi u zemljama njemackog govornog podrucja i isto¢noeuropskim zemljama. Pojam
je prvi upotrijebio 1907. Hans Borger, no prihvacden je tek dvadestih godina 20. st. kada
ga je proSirio Wilhelm Pinder. Termin je raSiren u srednjoeuropskim zemljama
(Madarska, Austrija, Slovenija). U Ceskoj je popularniji termin krasny sloh (njem.
Schone stil) tj. lijepi stil, a dolazi od tzv. lijepih madona. Ceski ga povjesniéari smatraju
¢eskom varijantom internacionalne gotike te ga jos$ nazivaju i dvorsky sloh doby Vaclava
IV. te ga svrstavaju u razdoblje 1380-1420. godine. Termin ,,internacionalna gotika“, koji
je skovao francuski povjesnicar umjetnosti Louis Courajod, krajem 19. st. rasireniji je u
anglofonim i frankofonim zemljama. No nakon dolaska njemackih povjesni¢ara
umjetnosti u SAD za vrijeme Drugog svjetskog rata i u ovdje se proSirio pojam Soft style,
dok se u Njemackoj nakon rata poceo Koristiti pojam Internacionalna gotika. Danas se
umjesto ovih oznaka koristi pojam Umjetnost oko 1400. godine (engl. Art around 1400.).

Za B. Fuci¢a meki stil je retardirano, konzervativno, uporno naslijede
internacionalne gotike $to ga pratimo u alpskom i srednjoeuropskom podrucju. Smatra ga
najstarijim slojem koji je temelj Vincentova stila.’¥” Kao naslijede ovog stila prepoznaje
brojne elemente koji se pojavljuju u Vincentovoj radionici kao Sto je zlatnozuta vijuga
koja pri dnu zatvara likove, a najzivlja je na haljini andela Navjestenja.’® B. Fucié
prepoznaje naCin mekog stila u lelujanju S impostacije na Kristovu liku u prizoru
Napastovanja u pustinji. Po njemu se u maniri mekog stila proteze lik Sv. Mihovila koji
podize mac na davla. Ovaj stil prepoznaje i u pozi Bogorodice na Prikazanju Kristovu u

hramu, a vidi ga i u lirsko-dinami¢nim trenucima Marijinog pokreta na Zarukama i u

137 Iduéi tako unatrag s vremenom, u potrazi za najstarijim likovnim govorom koji je bio temelj i polazna

tocka Vincentova govora, morat ¢emo se u hodu zaustaviti negdje u drugoj Cetvrtini XV stoljeca i utvrditi
da se mladi Vincent u svom slikarskom formiranju hranio tadasnjom umjetni¢ckom hranom svih alpskih
pokrajina, a to je ono retardirano, konzervativno, uporno naslijede internacionalne gotike §to ga pratimo u
alpskom prostoru i za nj upotrebaljavamo naziv ,,meki stil“ (der weiche Stil).” u: Fu¢i¢, B., nav. dj., str.
144,

138 Fugi¢, B., nav. dj. str. 142.
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zagrljaju s Elizabetom na Pohodenju. Na svim spomenutim likovima primjecuje 1 druge
momente koji proizlaze iz istog stilskog naslijeda kao Sto je kroj aristokratske noSnje Sv.
Marije na Zarukama, tj, pomodni izrez haljine oko vrata i duboki izrez pod pazuhom.**
Mekom stilu po Fuci¢u morfoloski pripadaju grbasti zavr$ni skok nabora na tlu Marijine
haljine na Zarukama kao i talasanje donjih rubova haljina te karakteristicni nacin na koji
Sv. Elizabeta na sceni Pohodenja 1 svetice u niSi juznog prozora laktom pridrzavaju
skutove haljina.*0 Estetiku mekog stila uo¢ava i u oblicima idealiziranih ovalnih obraza
Vincentovih andela, Madona i djevica. U idealistickom nastrojenju mekog stila, po
Fucicu, diSe sva atmosfera u prizorima Marijinog zivota i na Poklonstvu kraljeva:
»Vincentovo NavjeStenje, svo u brokatu haljina i zastora, odise duhom dvorske
umjetnosti, a velika konjani¢ka smotra na Poklonstvu kraljeva inspirira se na viteskoj
aristokratskoj dekoraciji gotickog internacionalizma.14!

Pod utjecaje mekog stila treba podvesti sve one elemente koji su brojnim radovima
o kastavskim radionicama uoceni kao talijanizmi. Teze o talijanskom utjecaju na
kastavske radionice provlae se prvenstveno kod starijih autora. Mediteranska
komponenta uocavala se u koloritu i ikonografiji te u pojedinim morfoloskim detaljima
kao Sto su npr. cjevasti nabori odje¢e. Medutim, talijanizmi u stilemima i ikonografiji
prisutni su u slikarstvu Kastavske Skole onoliko koliko su postali svojina Sireg alpskog
kulturnog kruga te ih u sebe sintetiziraju tirolska, koruska i ¢eska slikarska produkcija.
Sumnju u direktno ugledanje kastavskih majstora u onodobnu talijansku umjetnost
anticipirao je B. Fuci¢, koji prvi postavlja pitanje da li talijanske uzore Vincent preuzima
izravno ili posredno, putem nekog grafickog lista, te se priklanja ovoj drugoj mogucnosti

kao vjerojatnijoj.14?

139 Fugi¢, B., nav. dj., str. 146.

140 Fugi¢, B., nav. dj., str. 146-148.; Sli¢nu gestu primjeéuje Hofler, u kojoj beramska Sv. Barbara rukom
koja prelazi preko njenog struka pridrzava nasuprotne skute ogrtaca. Za ovaj, po njemu moderan figuralni
tip, nudi usporedbu Sv. Marije Magdalene iz Zupne crkve u Nordlingenu (sl. 15.) ¢ija je gesta odli¢na
paralela za navedene Fugi¢eve primjere. No Hofler porijeklo ove geste tumaci drugadije te mu izvor vidi u
slikarstvu majstora Bolfganga, grafici majstora E.S. i strasbourSkom Kiparstvu. Hofler, J., ,,Grafi¢ne
predloge v srednjeveSkem stenskem slikarstvu Istre”, str. 275-276.

141 Fugi¢, B., nav. dj., str. 146-148.

142 Fugi¢, B., Vincent iz Kastva, str. 148.
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Medu najcitiranijim  ikonografskim detaljima koji se usporeduju sa
sjevernotalijanskim slikarstvom je prikaz paza na Poklonstvu kraljeva koji drZi ostruge
starog, pokleknutog kralja. Na istom prikazu talijanskog je porijekla i1 klece¢i kralj koji
pruza dar djetescu koje svojom rukom posize za darom. B. Fuci¢ istice kako se, sudeci
po kostimu kraljeva, Poklonstvo oblikovalo na nekom sjevernotalijanskom uzoru te su u
skladu s oslanjanjem na ovaj uzor preneseni u Vincentovo Poklonstvo talijanski sistemi
cjevkastih nabora koji proizlaze iz talijanskog kostima feudalnog drustva, iz mode ranog
Quattrocenta. Ovo oblikovanje jasnog, vertikalnog, tektonski naglasenog strukturiranja
nabora B. Fuci¢ uoc€ava i na drugim likovima. Prema njemu talijanskog je porijekla i
scena Josipovih zaruka u kojoj prosac lomi Stap te Bijeg u Egipat na kojem sluskinja na
glavi nosi kosaru s jelom. Medutim, ovaj potonji prepoznat je i u koruskim primjerima
(St. Gandolf, sl. 238.). Stoga je vjerojatnije kako su svi navedeni talijanizmi usvojeni kroz
slikarstvo mekog stila.

3.6. Juznocesko slikarstvo

Dugotrajno perzistiranje elemenata mekog stila prisutno je i u juznoceskom
slikarstvu. Bohemizmi koje je utvrdio B. Fuci¢ u analizi pazinskog i Zminjskog ciklusa
obavezuju nas da prou¢imo i ¢eSke zemlje kao moguca ishodista utjecaja na kastavske
radionice. U ¢eSkom slikarstvu, kao i u koruSkom, prezici internacionalnog stila
manifestiraju se kroz meki stil jo§ dugo vremena, ¢ak do polovine 15. st. Ceska je tijekom
kraljevanja Karla 1V postala jedno od sredista internacionalnog stila te je u drugoj
polovini 14. st. postojala znatna umjetni¢ka razmjena izmedu Ceske s jedne strane te
Italije i Francuske s druge strane. U njoj mozZzemo pratiti neprekinut razvoj od majstora
Teoderika (1360.) do majstora Rajnhradskog oltara (1420-1436.). NaZalost, ovaj je razvoj
u drugom desetljecu 15. st. zaustavljen Husitskim ratovima te su veze s europskom
umjetnos$¢u djelomi¢no narusene. Jedina pokrajina koja nastavlja umjetnicki razvoj i u
kojoj cvate umjetnicka produkcija je Juznodeska regija (s najznacajnijim sredistima Ceski
Krumlov 1 Jindfichuv Hradec), koja je pod vlas¢u Rozmberkovih, katolickih feudalaca,
te je donekle postedena vjerskih sukoba i krvavog krizarskog rata koji se odvija u ostalim
ceskim zemljama. Izolacija eskog slikarstva od okolnih regija vodila je do zaustavljanja
razvoja i stalnog ponavljanja starijih shema kao Sto su prikazi Bogorodice tipa Asumpta,

Vera ikon i sjede¢e Bogorodice s Djetetom (¢eS. Madone tipa Regina, njem. Roudnice-
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Typ). Znacajne umjetnicke osobnosti u juznoceskom slikarstvu prve polovine 15. st. koje
su utjecale na susjedne regije su majstor Trebonjskog oltara i majstor Rajnhradskog
oltara. Utjecaj ¢eskog slikarstva o€it je u Bavarskoj, posebno u Niirnbergu te u austrijskim

zemljama.

Ceiki sloj utjecaja u istarskom zidnom slikarstvu primje¢uje B. Fugié¢ jos u svome
doktoratu, prvenstveno u slikarstvu pazinskog i zminjskog majstora. U slikarstvu
pazinskog majstora u hibridnom stilskom proZimanju suvremenih plasticno-realisticnih
prinova s idealistickim nastrojenjem i morfologijom ,,mekanog* stila prepoznaje tipicno
gesku formulaciju oko godine 1450.1® Ovu stilsku konstelaciju ilustrira opisom
morfoloskih karakteristika Boga Oca u prvoj sceni Geneze na svodu. Shemu mekanog
stila primjecuje u monumentalnoj plasti¢noj figuri koja se lagano ziba u S impostaciji,
poleglom aranZmanu nabora na tlu koji proSiruje bazu figure i serpentiniranim okrajcima
plasta Sto se giblju u prostoru. Na ove oblikovne momente nakalemljuje se po njemu nov
izrez volumena u okrupnjelim oblicima tih serpentina, u snaznoj prostornoj afirmaciji
jezgre i plasta i u grafic¢ki oStrijim lomovima nekada oblih, dekorativnih i melodioznih
serpentina. Ovakvu konstrukciju odjevene figure vidi u Bogorodici Uznesenja iz DeStne
(sl. 88.).1** Bohemizme zapaza i u fiziognomici likova Boga Oca, nekih proroka i Zidova
pod krizem. Takvu tipologiju primje¢uje u ¢eskom slikarstvu izmedu 1420. i 1440. kod
majstora Raingernskog, Reininghauskog 1 Zatonskog oltara, pale iz Namésti 1 oltara Sv.
Jakova.'® Na ¢esku tipologiju iz sredine stoljea podsje¢a ga i glava andela na

Navjestenju.

Bohemizme zamjeéuje i u Zminju: ,,Ta delikatna umjetnost u Zminju sintetizirala
je u sebi — globalno govorec¢i — prostorna i plasti¢na iskustva poslijegiottovske Italije s
visokim idealizmom kontinentalne gotike iz prve polovice stolje¢a. Ta nas sinteza U
mnogim potezima vodi u Cesku. Podudarnih momenata ima toliko da bohemizme u
Zminju treba spomenuti na prvom mjestu. Posvema je ¢eska ona lirika, malo pla¢no-
sentimentalna izraZajnost o€iju i svjezina sitnih ali karnalnih usnica, ¢eSka je ona lutkasto-

delikatna morfologija malih, u oblinama Cela i obraza karakteristi¢cno bombiranih glava u

143 Fugié, B., doktorat, str. 259.
144 |sto, str. 259.
145 |sto, str. 260.
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finim poput pudera prelivima modelacije. Svi ti oblici izlaze iz estetizama ceskih andela,
svetaca 1 Madona ,,lijepog stila® 1 iz zenskastog Krista (Ceske ,,Vera ikon*) sa pocetka
stolje¢a, pa se uporno nastavljaju u ¢eskom slikarstvu sve do 1450.“ 146 Osvréuéi se na
opremu prostora zminjskih slika kao paralele navodi Pohodenje iz Ceskih Budejovica,
Zatonski oltar, Pohodenje iz zbirke Ringhoffer, Oltar Sv. Jakova, Madonu iz praskog Sv.

Stjepana i Pohodenje iz Krumlova.'#’

Bohemizmima pazinskog i Zminjskog majstora mogu se pribrojiti i oni primjeéeni
u radionici Ivana iz Kastva. Dva djela koja su po tipologiji likova bliska oblikovanju
likova svetica majstora Ivana su ,,Schimetschkova Madona“ (sl. 86.)* i ,,Assumpta s
Destné* (sl. 88.).1° Navedene slike Bogorodica nastaju oko godine 1440-1450., a likovi
ovih Bogorodica tipoloski su najblizi licima svetica u Hrastovlju, Podpeci 1 Bozjem
Polju.’ No i drugi likovi s ovih &eskih primjera usporedivi su s likovima kastavske
skupine. Mozemo usporediti lica donatora i andela s Dest'anske Assumpte i lica na sceni
ulaska u Jeruzalem u Gradis¢u pri Divaci (sl. 91.). Lice Krista na beramskom prizoru
Krstenja (sl. 90.) neodoljivo podsjeca na ¢esku Vera ikonu svatovitsku (Narodna galerija
u Pragu, izmedu 1400-1440. - sl. 89.). Vrhunac ove ¢eske tradicije Rajnhradski je oltar
(sl. 87.), u kojem idealizirani i ljepuskasti likovi izgledaju kao daleki tipoloski uzor

kastavskim slikarima.

3.7. Slikarske Skole Porajnja i Bavarske i problematika Knitterstila

Medu navedenim pobudama koje su mogle utjecati na kastavske radionice
njemacke slikarske Skole niti jednom nisu bile spomenute. Medutim, u distribuciji
nizozemskih slikarskih tekovina i suvremene kasnogoticke grafike podrucja Porajnja i

Bavarske morali su odigrati vaznu posrednicku ulogu na onodobno slikarstvo u Istri i

146 Isto, str. 263.

147 Ne donosi njihov sada3nji smjestaj, no navodi ih prema literaturi A. Matejéek — J. PeSina, Gotische
malerei in Bohmen. Die Tafelmalerei 1350-1450, Prag, 1950.

148 Poznata i pod imenom Ceskobudejovicka Madona zavedena pod inventarnim brojem O-7 u Al3ovoj
juznoceskoj galeriji u Hluboki nad Vltavou

149 Nalazi se u Narodnoj galeriji u Pragu. Royt, J., Medieval Painting in Bohemia, Univerzita Karlova v
Praze, Prag, 2003., str. 123.

150 Bistrovi¢, Z., "Zidne slike u crkvi Sv. Marije na BoZjem Polju kraj Vizinade", str. 371.
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slovenskim zemljama. Rajna je kao vazni plovni put bila trgovacka magistrala sredi$nje
Europe. Od svih njemackih pokrajina najznacajnija je katolicka Bavarska. Kroz nju
prolaze utjecaji iz francuskih ili nizozemskih zemalja prema austrijskim 1 ¢eSkim

zemljama te posredno prema Kranjskoj, Krasu i Istri.

Vaznu ulogu u prihvacanju suvremenih nizozemskih pobuda ostvario je Martin
Schongauer, njemacki slikar i grafic¢ar. Rodio se u gradi¢u Colmar u Alzasu koji se danas
nalazi u Francuskoj, no u srednjem je vijeku bio dio Svetog Rimskog Carstva. Ovdje je
utemeljio vaznu graficku radionicu. U usporedbi s grafickom djelatno$¢u nije ostalo
oc¢uvano mnogo njegovih slikarskih ostvarenja. Moguce je da se Skolovao u radionici
Majstora E.S. Medu prvim njemackim slikarima stvara pod utjecajem Rogiera van der
Weydena.’®! Oltar Orlier koji se ¢uva u Musee d’Unterlinden u Colmaru medu
najznacajnijim je djelima njegove radionice (sl. 94, 95.). Likovi na oltaru dominikanaca
(sl. 97.), danas u muzeju Unterlinden, nose sve odlike Knitterstila.

Medu ostalim njemackim slikarskim srediStima treba ista¢i Niirnberg, u kojemu
vrlo rano dolazi do usvajanja novog stila nizozemske rane renesanse. Slika Mise Sv.
Grgura u Wolfgangkapelli crkve St. Egidien u Nurnbergu, datirana 1447. godinom i
pripisana Majstoru Tucher oltara (Meister des Tucheraltars) medu prvima je koja donosi
morfologiju ostro lomljenih nabora (sl. 102.).1 Ova morfologija primjeéuje se i u
djelima Majstora Kemptener Raspeca (Germanisches Nationalmuseum, Nirnberg,
inv.br.. Gm879, oko 1460-1470 - sl. 103.), Majstora Landauer oltara (Meister des
Landauer Altars, Epitaf Brigitte Topler/Sv. Brigita Svedska, Germanisches
Nationalmuseum, Nirnberg, inv. br.. Gm151, oko 1483 - sl.107.), Majstora oltara
Augustinaca (Meister des Augustiner-Altars, Epitaf Heinricha Wolffa wvon
WolffsthalaGermanisches Nationalmuseum, Niirnberg, Inv. Br.: Gm154, oko 1490. - sl.
108.). Medutim, najznaéajnija pojava u nirnberS§kom slikarstvu je Hans Pleydenwurf.
Porijeklom vjerojatno iz Bamberga, 1457. seli u Nirnberg gdje utemeljuje slikarsku
radionicu koja nastavlja rad i nakon njegove smrti 1472.1% Medu Pleydenwurffovim

151 Kemperdick, S., "Schongauer, Martin", u: Neue Deutsche Biographie 23 (2007), S. 466-468 [URL:
http://www.deutsche-biographie.de/pnd118610430.html pristupljeno 12.12.2015.]

152 Strieder, Peter, Tafelmalerei in Nirnberg 1350-1500, Konigstein im Taunus, 1993., str. 44, sl. 41.

153 Weilandt, Gerhard, "Pleydenwurff, Hans" u: Neue Deutsche Biographie 20 (2001), S. 538-539 [URL.:
http://www.deutsche-biographie.de/pnd120948818.html pristupljen012.12.2015.]
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ucenicima bio je i Michael Wolgemut, koji je, iako slikar, bio medu najpoznatijim
njemackim grafi¢arima na kraju 15. st. Uz navedene, treba spomenuti slikara Friedricha
Herlina iz Rothenburga koji je aktivan u drugoj polovini 15. st. u Nordlingenu jer se istice
po broju ikonografskih usporednica s kastavskim slikarima (sl. 98, 99. 100. i 101.). On

takoder rano prihvaca stil Rogiera van der Weydena.'>*

Jedna od zajednickih osobina kastavskih radionica oblikovne su karakteristike
Knitterstila. Knitterstil je opée prihvaden termin u zemljama njemackog govornog
podru¢ja, medutim ne nalazimo ga opisanog u tezaurusima povijesti umjetnosti.’> Na
ovaj pojam nailazi se sporadi¢no u raznovrsnim povijesno-umjetnickim studijama. U
nasoj povijesti umjetnosti nije dosljedno prihvacen niti sam oblik ovog termina. Naziv
Knitterungstil koristi B. Fugi¢™ dok J. Hofler povremeno upotrebljava pojam
Knitterfaltenstil.®> No u veéini ostale, inozemne literature najéesée se koristi termin
Knitterstil. Pojam dobija ime prema morfologiji oblikovanja nabora, koji se otro lome.**
Osim lomljenja nabora i uobicajenih ovalnih aureola njegove su glavne karakteristike u

oblikovanju lica: dugi jaki nosevi, otezali kapci, spusteni krajevi usnica.*®®

Morfologija plasti¢no oblikovanih, oStro lomljenih nabora pocinje slikarstvom
nizozemske Ars nove, u djelima Jana van Eycka, Rogiera van der Weydena i Roberta
Campina. Kbnitterstil se razvija prihvacaju¢i opisanu morfologiju, na Sirem
srednjoeuropskom podru¢ju. U Njemackoj je prisutan u djelima porajnskih slikara kao

Sto je Martin Schongauer te u bavarskom slikarstvu, osobito medu nirnberskim slikarima.

154 Kurt, Martin, "Herlin, Friedrich", u: Neue Deutsche Biographie 8 (1969), S. 626-628 [URL:
http://www.deutsche-biographie.de/pnd118549650.html pristupljeno 12.12.2015.]

155 U njemackoj terminologiji nailazi se i na rjede pojmove kao §to su Spliterstil i Faltenstil. Ovdje opisan
pojam Knitterstila ne smije se zamijeniti sa sinonimom za stariji, ranogoticki Zackenstil, koji nastaje oko
1270.

156 Fugi¢, B., doktorat, str. 276; isti, Vincent iz Kastva, str. 135, 138.; isti, Atribucije oko majstora Vincenta
iz Kastva, str. 44.

157 Hofler, J., ,,Grafi¢ne predloge v srednjeveikem stenskem slikarstvu Istre®, str. 276.; tako i Otto Demus
na str. 312.

158 ... nova morfologija bujnih, nabreklih i nordijski u¢vorenih labirinta nabora na tekstilu i na haljinama.
Tu morfologiju zovemo njemackim izrazom ,,Knitterungstil.“, u: Fu¢i¢, B., Vincent iz Kastva, str. 135.

159 Demus, Otto, Die Spatgotischen Altaren Karntens, str. 22.
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U austrijskim zemljama prisutniji je u skulpturi nego u slikarstvu. U kiparskom mediju
ona je uvezeni element, posredovan djelatnos$¢u Niklasa Gerhaerta, nizozemskog kipara
koji djeluje na dvoru cara Firiedricha I1l. U austrijskom slikarstvu nailazi se na rijetke
primjere ovog stila medu kojima se moze ista¢i Meister von St. Leonhard koji djeluje u
Salzburgu. U Koruskoj je ovakvo oblikovanje rijetka slikarska pojava. Hofler u ¢itavom
korpusu koruskog Stafelajnog slikarstva (oko 50 primjeraka) primjecuje tek tri
primjera.1®® U djelima Thomasa Artule, najpoznatijeg predstavnika Vilaske radionice te
Vincentovog i Ivanovog suvremenika, jos se uvijek primjecuje oblikovanje pod utjecajem
mekog stila. U juznotirolskom slikarstvu, ¢ak i u djelima Leonarda Scherhauffa, ne
nailazi se na ostro lomljenu draperiju. Ona se pojavljuje u Juznom Tirolu ucestalo tek kod
njegovih sljedbenika. No i tada je sasvim drugacijeg karaktera nego u kastavskim
radionicama. I u Ceskoj se na morfologiju Knitterstila rijetko nailazi. Primjeéujemo ju
tek u kasnijim djelima majstora Svatojirskog oltara i NavjeStenja iz Narodne galerije u
Pragu, koji su zakasnjela recepcija slikarstva ranih nizozemskih majstora. Primjetnija je
u Slovackoj (Strazky, Pukanec, Bojnice, Bratislava) dok se u isto¢noj Europi, tj. Poljskoj,

Madarskoj i Rumunjskoj, nailazi tek na sporadi¢ne primjere .

U istarskom gradivu morfologija Knitterstila ne pojavljuje se prije djelovanja
kastavskih radionica. U Pazinskog majstora morfologija nabora je mekana i sveznjasto
formirana, dok se kod majstora Bolfganga, iako je prisutna u onim likovima koje kopira
prema grafickim predlo$cima, naslucuje tek na nekim likovima, kao Sto je Poncije Pilat u
Zminju. U slovenskom gradivu otro lomljenje draperije pojavljuje se tek od Prileskog
majstora. Za slovensko slikarstvo mozemo takoder zakljuciti da je vise bilo pod utjecajem
mekog stila. Posljednji goticki slikar u Kranjskoj, Majstor Leonard, koji djeluje u

zadnjem desetljecu 15. st, jos uvijek oblikuje draperije u maniri mekog stila.

Knitterstil morfologija najesce se susre¢e u mediju grafike. Prisutna je u
grafickim listovima Majstora E.S., Israhela van Meckenema, Majstora FVB, Majstora
IAM iz Zwollea i Michaela Wolgemutha, $to nije neuobicajeno buduc¢i da navedeni
umjetnici direktno kopiraju djela nizozemskog slikarstva. U istarskom gradivu

preuzimanje oblikovanja nabora s grafickih predlozaka potvrdeno je ve¢ navedenim

160 Hofler, J., Die Tafelmalerei der Gotik in Karnten 1420-1500 (Forschung und Kunst, 24), Klagenfurt,
1987.
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primjerom lista Geneze Majstora sa svicima s kojeg radionica lvana iz Kastva doslovno
preuzima oblikovanje draperije Boga Oca (sl. 142.) na svim scenama Geneze u

Hrastovlju na kojima se pojavljuje njegova stojeca figura.

3.8. Ars nova — slikarstvo 15. st. u Niskim Zemljama

Jedno od najvaznijih poglavlja europske povijesti umjetnosti je rano nizozemsko
slikarstvo (njem. Altniederlandische Malerei, engl. Early Netherlandish painting). Ovaj
pojam odnosi se na slikarstvo flamanskih primitivaca (niz. Vlaamse primitiven, fr. Les
Primitifs flamands, engl. Flemish primitives) aktivnih u nizozemskim zemljama tijekom
15. i 16. st.'®! Najznacajnija sredista ranonizozemskog slikarstva nalazila su se u

gradovima Tournai, Bruges, Ghent i Brussels koji su se nalazili pod burgundskom vlasé¢u.

Stilsko odredenje ove umjetnosti, poglavito zaCetnika ovog slikarstva kao §to su
Jan van Eyck, Robert Campin i Rogier van der Weyden, problemati¢no je jer su u
razli¢itim periodima i razli¢itim povjesnoumjetnickim krugovima, svrstavani u kasnu
gotiku ili u ranu renesansu. Panofsky je pokuSao to razrijesiti uvodenjem termina Ars

nova.

Tehnoloski i oblikovno flamanski su primitivci ispred svoga vremena. Slikari
ranog nizozemskog slikarstva odigrali su zna¢ajnu ulogu u razvitku tehnologije uljanog

slikarstva. No osim na ovom polju zasluzni su za razvijanje perspektive, naturalistic¢kih i

161 Ovaj pokusaj definicije u sebi sadrzi dihotomiju dva sinonima koji su ujedno suprotstavljeni pojmovi.
Ve¢ sam problem imenovanja ove umjetnosti ideoloske je prirode. Friedrich von Schlegel, njemacki
romanti¢ar i nacionalista, prvi je slikarstvo Jan van Eycka svrstao u Altdeutschen Gemalden te ga je smatrao
pripadnikom Kelnske slikarske Skole. Gorljivi pobornik Schlegelovih ideja bio je Max Friedlander, kustos
Kaiser Friedrich Muzeja u Berlinu, koji je skovao termin Altniederlandische Malerei. Njegovo istoimeno
djelo, Die altniederlandische Malerei, objavljeno u Cetrnaest tomova od 1924. do 1937. godine, temeljni je
rad za poznavanje ranog nizozemskog slikarstva. Ovaj termin preuzimaju povjesniari umjetnosti
njemackog govornog podrudja, medu kojima je najznacajniji Erwin Panofsky koji je svojim djelom Early
Netherlandish Painting, Its Origins and Character, objavljenim 1953., zna¢ajno utjecao na to da je termin
prihvacen u engleskom govornom podruéju. Medutim u Francuskoj, Spanjolskoj i Italiji ovaj se pojam nije
ukorijenio, ve¢ se koristi izraz ,,flamanski primitivci®, ¢iji se nastanak moze smjestiti negdje oko 1840.
godine. (Primitivno u ovom slucaju nije pejorativna oznaka ve¢ oznacava ranu fazu, kao u analgnim

talijanskim terminima). Pojam ,,flamanski primitivci® prihvacen je i u samoj Nizozemskoj.
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realistiCkih detalja interijera te razvoj portreta. Suvremenici su iznimno cijenili njihova
djela koja su se distribuirala na podrudja danadnje Spanjolske, Francuske, Engleske,

Njemacke i Italije.1®2

Velik je utjecaj ove umjetnosti na kasnogoticko slikarstvo u zemljama njemackog
govornog podru¢ja ukljucujuéi istoéni rub srednjoeuropskog kulturnog kruga, tj. Cesku,
Poljsku i Madarsku. Prve utjecaje ranog nizozemskog slikarstva u njemackim zemljama
mozemo uociti polovinom 15. stolje¢a u djelima Lucasa Mosera, Hansa Multschera 1
Konrada Witza te nesto kasnije kod Martina Schongauera i Friedricha Herlina.'®® Utjecaj
na slikarstvo u austrijskim zemljama, u Ceskoj,*®* te Slova¢koj pojavljuje se dosta kasno,

70-ih godina 15. st., razdoblju kada su ve¢ aktivne kastavske radionice.

162 Medu nepreglednom literaturom treba uputiti na nekoliko klju¢nih radova. Spomenutim djelima Maxa
Friedlandera i Erwina Panofskog, treba pribrojiti rad Otta Pachta, Van Eyck and the Founders of Early
Netherlandish Painting, Harvey Miller, London, 1994. (njemacki izvornik Van Eyck. Die Begriinder der
altniederlandischen Malerei, Miinchen 1989.). Medu recentnijim autorima treba istaknuti Tilla-Holgera
Borcherta, Stephena Kemperdicka i Roberta Suckalea. Od konzultiranih radova isti¢em zbornike Early
Netherlandish Paintings: Rediscovery, Reception and Research, urednici: Henk van Veen, Bernhard
Ridderbos i Anne van Buren, Amsterdam University Press, Amsterdam, 2005., zatim Campin in context,
Peinture et société dans la vallée de I’Escaut a I’époque de Robert Campin, 1375-1445. Actes du colloque
international organisé par I’Université de Valenciennes et du Hainaut-Cambrésis, I’Institut royal du
Patrimoine artistique / Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium et I’Association des Guides de
Tournai, Tournai, Maison de la Culture, 30 mars - ler avril 2006, éd. Ludovic Nys et Dominique
Vanwijnsberghe, Valenciennes/Bruxelles/Tournai, 2007. OpseZna bibliografija radova za razdoblje 1999.
do 2009. objavljena je u: Bart Fransen, et al., Early Netherlandish painting: a bibliography (1999-2009),
Brussel, 2011.

163 Jakoby, Der EinfluR niederlandischer Tafelmalerei des 15. Jahrhunderts auf die Kunst der
benachtbarten Rheinlande am Beispiel der Verkiindigungsdarstellung in Kéln, am Niederrhein und in
Westfalen (1440-1490), Koln 1987.; Till-Holger Borchert, Van Eyck to Durer: The Influence of Early
Netherlandish Painting on European Art, 1430-1530. Thames & Hudson, 2011.

164 VIegkova, J., Praha a Nizozemi ve druhé polovine 15. stoleti, doktorska disertacija, Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Seminat d&jin uméni, Brno, 2009.; Simon, A., Osterreichische Tafelmalerei
der Spétgotik. Der niederlandische EinfluB im 15. Jahrhundert, Berlin, Reimer Verlag, 2002.; Rosenauer,
A., ,,Zum Einflu® der Niederlande auf die mitteleuropdische Kunst“, Gotika v Sloveniji, Nastajanje
kulturnega prostora med Alpami, Panonijo in Jadranom : akti mednarodnega simpozija, Narodna galerijau
Ljubljani, 20-22. oktober 1994, Ljubljana, 1996., str. 37-45.
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Osim u slikarstvu, velik utjecaj iz nizozemskih zemalja izvrSili su umjetnici
drugih medija, kao $to su graficari i kipari. Tako je na dvoru Friedricha Ill., njemackog
kralja i cara Svetog Rimskog Carstva, djelovao Niklas Gerhaert iz Leydena, kipar koji je
izgradio carsku grobnicu u katedrali Sv. Stjepana u Becu. Ovaj je umjetnik zanimljiv iz
viSe razloga. Kao prvo, svjedo¢i o iznimnoj mobilnosti kasnogoti¢kih umjetnika - iz
rodnog je Leydena na nizozemskoj obali, migrirao u Trier, Strassburg i Konstanz da bi
na kraju zavrs$io u Becu. Pritom je preSao oko 1500 km puta. S druge strane, ovaj umjetnik
svojim dolaskom donosi estetiku oStro lomljenih nabora, koja je tada u austrijskim
zemljama joS uvijek rijetka pojava. Dolazak ovog kipara nudi nam moguénost za

obajSnjenje kako su graficki listovi nizozemskog porijekla mogli do¢i u ove krajeve.

Utjecaj ranog nizozemskog slikarstva na Kastavsku slikarsku Skolu je posredan.
Na ikonografskoj su razini uoceni citati kojima su prototipovi djela Roberta Campina (sl.
109-113.). Medutim, najznacajniji nizozemski utjecaji o€ituju se u prihvacanju njihovih

grafickih listova kao predlozaka.
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4. SISTEMATIZACIJA GRAFICKIH PREDLOZAKA

Koristenje grafickih listova kao predlozaka zajednicka je osobina Vincentove
I lvanove radionice. Ovom pojavom slikarstvo kastavskih radionica nadilazi nacionalne
okvire te postaje znacajna tema u Sirim europskim okvirima. Problemom utjecaja
grafickih listova na goticko zidno slikarstvo u Istri bavilo se viSe povjesni¢ara umjetnosti,
a B. Fuci¢ je do sada utvrdio najvec¢i broj sigurno utvrdenih predloZaka. Uz njega je
najveci doprinos na ovom polju ucinio J. Hofler koji je u sveukupnom slovenskom i
istarskom gradivu sistematizirao 72 graficka lista koji su utvrdeni kao graficki predlosci
u goti¢kom zidnom slikarstvu Istre i Slovenije.® Njima treba dodati dva cjelovita lista
Biblije pauperum te graficke listove Israhela van Meckenema koristenih u Bozjem polju,
jedan istog autora u Bermu te jedan predlozak iz Biblije pauperum u Gradisc¢u pri Divaci,
Sto bi ponudeni broj povecéalo na 80 primjera.

U slovenskoj povijesti umjetnosti prvi je o upotrebi grafickih listova kao
predlozaka u goti¢kom zidnom slikarstvu pisao F. Stele 1929. upozoravajuci na utjecaj
Majstora E.S. na slovenske freske.®® Prvo upozorenje na upotrebu grafi¢kih listova kao
predlozaka u istarskom slikarstvu Fudiéev je ¢lanak u Rije¢kom listu iz 1953. godine.*®’
Ovdje je upozorio na list Majstora sa svicima koji je posluzio za prizor Kola sre¢e (Lehrs
87 — sl. 136, 137.). Na njegov rad se kasnije nadovezala F. PaSkvan koja je ovaj list
pokuSala datirati kasnije od godine zabiljezene Vincentovim natpisom, na osnovu ¢ega je
i dio zidnih slika poku3ala datirati u kasnije razdoblje.'® Milan Prelog je 1961. dodao jo$
jedan list Majstora sa svicima koji je posluzio kao predlozak za prizor Judinog poljubca
(Lehrs 32 — sl. 140, 141.).%% Fugi¢ je katalog predlozaka dopunio listom Majstora sa

svicima za scenu Petog dana Geneze u Hrastovlju — Bog stvara vodene zivotinje i ptice

165 Hofler, J., ,,Grafika kot predloga ter motiviéna in slogovna spodbuda v gotskem stenskem slikarstvu na
Slovenskem*, Gotika v Sloveniji, str. 331-359.

166 Stelg, F., ,,Vplivi majstora E.S. v slovenskih freskah druge polovice 15. stoletja®, Sisi¢ev zbornik,
Zagreb, 1929., str. 267-274.

167 Fugi¢,B., ,,Smrt i prolaznost na zidnim slikarijama u Bermu®, Rijecki list, 15.02.1953, str. 3.

168 pagkvan, F., ,,Prilog proudavanju beramskih zidnih slikarija*, Bulletin razreda za likovne umjetnosti
JAZU, VII, 1959, 1.

189 Prelog, M., Neki graficki predlosci zidnih slikarija u Bermu, Radovi Odsjeka za povijest umjetnosti, 3,

1961, str. 3-8.
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(Lehrs 2 — 142, 143.).17° U svojoj disertaciji spomenuo je jo$ jedan list navedenog
majstora iz kojega je beramski slikar adaptirao figuru Sv. Dominika za prikaz Sv.
Leonarda (Lehrs 59 — sl. 138.).1"* Ujedno je prvi upozorio i na koristenje Biblije
pauperum kao grafickog predloska.'’? Fu¢i¢ev doprinos poznavanju grafi¢kih predlozaka
je izniman, a utvrdivanje grafickih listova Majstora sa svicima i Biblije pauperum kao
grafickih predlozaka koje su koristile radionice Vincenta i Ivana iz Kastva jedan je od
kamena temeljaca za razumijevanje rada kastavskih radionica. B. Fuci¢ je navedene
predloske utvrdio prema Hollsteinovim katalozima njemacke i nizozemske grafike koji
su pohranjeni u danasnjoj Nacionalnoj i1 sveuciliSnoj knjiznici u Zagrebu. Nazalost, ova
knjiznica tada nije imala sve tomove navedenoga kataloga te je B. FucCi¢ kao zadatak
buduéim povjesnicarima umjetnosti ostavio da do kraja identificiraju sve ostale graficke

predloske, $to je nazvao jednostavnim, ali vrlo korisnim , filatelisti¢kim* trudom."

Medu slovenskim povjesni¢arima umjetnosti nakon F. Steléa najve¢i je doprinos
utvrdivanju daljnjih grafickih predlozaka ucinio Janez Hofler. U ciklusu Geneze u
Hrastovlju prepoznao je joS dva predloska Majstora sa svicima, Pad zlih andela (Lehrs 1
—sl. 144, 145.) koji je lvanova radionica iskoristila za drugi dan Geneze, tj. za scenu Bog
razdvaja kopno od mora te sedmi dan Geneze, odnosno scenu Bog se odmara (Lehrs 3) u
kojoj je iskoriSten srednji dio grafickog lista s Bogom na prijestolju pod $atorom (sl. 155,
156.).174 Isti autor je, uz veé spomenutu sistematizaciju svih do sada utvrdenih grafickih
predloZaka u slovenskom i istarskom slikarstvu pokuSao pridonijeti poznavanju teme i u

svojim sljede¢im radovima. U radu objavljenom 1998. usporeduje prikaz Rada Adama i

170 Fugi¢, B., ,,Graficki listovi ,,Majstora sa svicima* u kastavskoj radionici®, Bulletin razreda za likovne
umjetnosti JAZU, X, 1962, 3, str. 177-186.

11 Fugié, B., doktorat, str. 300. i 309.

172 Fygi¢, doktorat, 256-259.; isti, ,,Biblija pauperum i istarske freske, Zbornik za umetnostno zgodovino,
br. 13, Ljubljana, 1977.

173 U fusnoti 251. u navedenom radu o Majstoru sa svicima B. Fu¢ié¢ napominje kako mu je Lehrsov katalog
ostao nedostupan jer ga nema u nasim bibliotekama, dok mu je od Hollsteinovog kataloga njemacke grafike
bilo dostupno 5 svezaka, a od kataloga nizozemske 14 svezaka. Nazalost, hrvatski povjesni¢ari umjetnosti
niti danas nisu u boljoj situacija te za koriStenje navedenih kataloga grafike moraju odlaziti u bolje
opremljene biblioteke drugih drZava.

174 Hofler, J. ,,O grafi¢nih virih za freske v Hrastovljah*, Acta historiae artis Slovenica, vol. 3, ZRC SAZU,
Ljubljana, 1998, 23-38.
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Eve iz Hrastovlja s istovjetnim prizorom u Bibliji pauperum i Speculumu (sl. 171,
172.).17° U istom ¢lanku kvalitetnija mu je usporedba za hrastovljanske scene kalendara.
Unutar okruglih medaljona prikazano je dvanaest mjeseci na nacin da je za svaki mjesec
prikazan rad karakteristian za to vrijeme godine. Uzor ovom nacinu prikazivanja Hofler
vidi u tiskanim jednolisnim kalendarima firentinskog porijekla. Ovome tipu pripada i
Augsburski kalendar iz oko 1487. koji na sli¢an nacin kao u Hrastovlju, u okruglim
medaljonima prikazuje radove po mjesecima (tabl. 3.). Nakon Hd&flerovih doprinosa,
autor ove radnje dopunio je katalog predlozaka listovima Krista kralja i parovima apostola
nizozemskog graficara Israhela van Meckenema, koji su posluzili kao predlozak Ivanovoj

radionici u crkvi BDM u Bozjem Polju (sl. 146-155.).17

Hoflerovi prilozi iznimno su znacajni jer utvrduju predloske koji su utjecali na
ostale korusko usmjerene majstore kao 3to su Zirovniski majstor, Majstor Bolfgang i
Majstor Leonard. Medu navedenima, Majstor Bolfgang najznacajnija je umjetnicka
pojava ¢iji utjecaj na razvoj istarskog zidnog slikarstva, poglavito na Ivana iz Kastva, nije
zanemariv. Graficki predlosci koje je ovaj slikar ucestalo koristio su listovi majstora E.S.
i Biblije pauperum. Iako listovi Majstora E.S. nisu sigurno potvrdeni u kastavskim
radionicma (usprkos pokuSaju Milana Preloga i Janeza Hoflera) koristenje Biblije

pauperum vazna je poveznica medu ovim slikarskim pojavama.

4.1. Biblija pauperum.

Ovaj teoloski traktat fenomen je srednjovjekovne kulture. Smatra se kako je
Biblija pauperum (njem. Armenbibel) izvorno osmisljena oko sredine 13. st. na podrucju
danas$nje Austrije i Juzne Njemacke, vjerojatno u samostanskom okruzenju. Javlja se u
rukopisnim, iluminiranim verzijama jo§ po¢etkom 14. st. (prvi iluminirani rukopis nastao
je oko 1320.). Do sada je identificirano oko 80 sacuvanih rukopisnih primjeraka, datiranih

od pocetka 14. do kraja 15. st. Njezino srednjovjekovno ime bilo je Biblia picta. Ime

175 1sto

176 Bistrovié, Z., "Zidne slike u crkvi Sv. Marije na BoZjem Polju kraj Vizinade", Zbornik Medunarodnog
znanstvenog skupa o zivotu i djelu akademika Branka Fuci¢a (1920 — 1999) Az grisni diak Branko
pridivkom Fuci¢, Op¢ina Malinska — Duba3nica, 2009.
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Biblia pauperum dobija jos u 18. st. prilikom prvih kataloskih opisa grafickih djela. U 15.
st. nastaje nekoliko drvoreznih verzija.}’” Schreiber u svome priru¢niku prvi opisuje sve
sacuvane primjerke ¢etrdesetolisne Biblije pauperum te se od tada ove verzije numeriraju
prema njegovu katalogu.1® U njemu je identificirao 10 verzija Getrdesetolisne Biblije
pauperum. Sve ove verzije baziraju se na jednom, vjerojatno izgubljenom prototipu. Nije
utvrdena njihova to¢na kronologija, te je tema o tome do danas otvorena. No sve najranije
verzije su nizozemskog porijekla. 1z ove Cetrdesetolisne razvija se i pedesetorolisna

verzija ¢iji je jedini primjerak sacuvan u Nacionalnoj biblioteci u Parizu.

Tiskana je 1465. negdje oko Brusselesa. Sacuvano je tek nekoliko cjelovitih
primjeraka.’® Najo¢uvaniji su primjerci u Heidelbergu i Esztergomu. Prema Schreiberu
ovaj je primjerak tiskan oko 1450. te se po njemu naziva Schreiberovo prvo izdanje.°
Ono je u naSoj literaturi poznato po imenu ,cCetrdesetolisna nizozemska Biblija
pauperum®. Graficar koji izraduje prvi primjerak stilski pripada Eyckovskoj tradiciji,
vjerojatno iz kruga Rogiera van der Weydena. Graesse pretpostavlja da ga je u Brugesu

izradio Roger iz Brugesa, ucenik Jan van Eycka.'®!

List Biblije pauperum zaokruzena je idejna i likovno komponirana cjelina,
sastavljena od nekoliko slika uvrStenih u zajednicki arhitektonski okvir. Glavni dio slike

je srediSnja, novozavjetna scena koja se zove antitip (lat. Antitypus). S obje strane

177 O Bibliji pauperum danas postoje brojni radovi te su mnogi sacuvani primjerci faksimilno objavljeni.
Medu najvaznije radove treba ubrojiti: Cornell, H., Biblia Pauperum, Thule-Tryck, Stockholm, 1925.;
Soltesz, E., Biblia Pauperum: The Estergom Blockbook of Forty Leaves, Corvina Press, 1967.; Robert
Koch, New Criteria for Dating the Netherlandish 'Biblia Pauperum' Blockbook, Studies in honor of Millard
Meiss, New York, 1977, str. 283-289.; Avril, H., The forty-page blockbook "Biblia Pauperum™: Schreiber
Editions | and VIII Reconsidered, Oud Holland, Jaarg. 95, No. 3 (1981), str.. 127-150.; Isti, Biblia
Pauperum, Cornell University Press, Ithaca, 1987.; Labriola, Albert C. and Smeltz, John W., Biblia
Pauperum, Duquesne University Press, Pittsburgh, 1990.

178 Schreiber, W.L., Manuel de I'amateur de la gravure sur bois et sur métal au Xve siécle, vol. 4., A. Cohn,
Berlin, 1902., str. 1-93.

179 Brussels, Chantilly, Dresden, London, New York, Paris, Sankt Gallen (?), Zirich, Esztergom,
Heidelberg.

180 Schreiber’s edition 1*

181 A catalogue of early printed books illustrated with woodcuts offered for sale by Bernard Quaritch Ltd.,
London, 1919, str. 7.
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srediSnjeg prizora nalazi se po jedna starozavjetna tema kao prefiguracija novozavjetne
teme. Ovi prizori nazivaju se tipovi (lat. Typus). Lijevi je typus sub lege, a desni typus
ante legem. Ante legem (,,prije zakona“) su prizori koji ilustriraju biblijske scene prije
predaje deset zapovjedi Bozjih Mojsiju, dok su Sub lege (,,u skladu sa zakonom*) prizori
koji se odnose na starozavjetne teme nakon predaje Bozjih zapovjedi Mojsiju.

Nad ove tri slike i ispod njih nalaze se parovi dopojasno prikazanih osoba,
crkvenih autoriteta (lat. Auctoritates), tj. starozavjetnih proroka, kraljeva i patrijarha.
Smjesteni su unutar arhitektonskog okvira u obliku bifora. Uz njih su prikazani svitci na
kojima se nalaze citati iz njihovih tekstova. Ispod sredisnje tri slike nalaze se tituli koji ih
objasSnjavaju. Nad starozavjetnim prikazima nalaze se tekstovi koji se latinski zovu
lectiones, a koji su parafraze i tipoloSki komentari starozavjetnih tekstova koji se odnose

na prikazane prizore.

Biblija pauperum likovni je poticaj brojnim kasnogoti¢ckim slikarima koji se
pojavljuju u Istri. U kapeli Sv. Trojstva u Zminju posluzila je kao predlozak radionici
majstora Bolfganga (sl. 120-123.), a na sli¢an nacin ju je koristio i pazinski majstor (sl.
114-117.). Stoga ne zacuduje da je Biblija pauperum kao kompendij starozavjetnih i
novozavjetnih scena posluzila Vincentu i lvanu. Unutar njihovih radionica do sada je
zamijec¢eno Sest primjera koriStenja pojedinih scena u Bermu, dva u Gradis¢u, dok su u
Bozjem Polju cjelovito prenesena dva lista. Prvi je Bibliju pauperum kao graficki
predlozak u zidnom slikarstvu Istre obradio Branko Fuéi¢ u svom doktoratu opisujuéi
zidne slike u Sv. Nikoli u Pazinu.'® No tada, 1963. godine, jo$ nije dovoljno dobro
upoznao teme Biblije pauperum. To¢niju ikonografsku deskripciju izloZio je u

predmetnici Leksikona ikonografije te u ¢lanku ,,Biblija pauperum i istarske freske*.*8®

Objasnjavajuci upotrebu Biblije pauperum u svetistu crkve Sv. Nikole u Pazinu
B. Fuci¢ pretpostavlja da se srediSnje scene (antitipovi) nisu ocCuvale zbog kasnijih

gradevinskih intervencija. Na sjevernom zidu u sredistu polja ugradeni su nadgrobna

182 Fy¢i¢, B., doktorat, str. 256-259.

18 Fugi¢, B., ,, Biblija pauperum®, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr$éanstva,
Zagreb, 1985, str. 145-155.; isti, ,,Biblija pauperum i istarske freske*, Zbornik za umetnostno zgodovino,
br. 13, Ljubljana, 1977.
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ploca 1 posvetni natpis o gradnji crkve te natpis grofa Montecuccolia sa sun¢anim satom,
ana juznom zidu se nalaze barokni prozori, upravo na mjestima gdje bi trebao biti antitip.
Najvjerojatnije na tim mjestima zidne slike nisu ni bile izvedene. Zbog izmaknutosti
antitipa u gornju zonu polja mozemo pretpostaviti da je i u vrijeme oslikavanja u
srediSnjoj zoni zida morao postojati prozorski otvor kojem se pazinski slikar
kompozicijski prilagodava. Na uzim zidovima istocnog dijela svetiSta nema mjesta za sva
tri prikaza (antitip i tipove), ve¢ se u gornjem dijelu zida smjesta po jedna scena, a u
donjem su prikazani stojeci likovi proroka na konzolama. U sredisnjem zidu SvetiSta u
cijeloj njegovoj povrSini prikazuje se Raspece, kojemu predlozak nije iz Biblije
pauperum. Sve scene prenesene su s prvih pet listova Biblije pauperum, no medusobno
su izmjeSane. Sveukupno se u pazinskom svetiStu nalazilo dvanaest scena Staroga i
Novog zavjeta uz Raspece, Sest stoje¢ih proroka te Sest dopojasnih proroka u biforama.
Zanimljivo je da su, osim Raspeca, naslikane samo dvije novozavjetne teme - Navjestenje
i Rodenje Kristovo u kojemu se andeli klanjaju DjeteScu. Ova potonja scena ne nalazi se
u drvoreznoj Cetrdesetolisnoj Bibliji pauperum, u kojoj je umjesto nje prikazano Rodenje

Kristovo na kojem Bogorodica lezi u krevetu ili Poklonstvo kraljeva.

Pazinski se ciklus dovodio u vezu s juznotirolskim slikarstvom i zbog koristenja
Biblije pauperum kao predloska u arkadama klaustra briksenske biskupske crkve (sl. 118,
119.). No ve¢ je FuCi¢ primijetio da Majstor Leonard u Brixenu crpi iz starijih
iluminiranih rukopisnih primjeraka Biblije pauperum, dok je u Pazinu rije¢ o tzv.
,Nizozemskoj &etrdesetolisnoj blockbuch* verziji.'®* Treba istaéi da navedeni briksenski
nije usamljen primjer koriStenja ikonografskih konvencija primijenjenih u rukopisnim
Biblijama pauperum u zidnom slikarstvu. O¢uvani su primjeri u Emausu u Pragu, Gurku,

Wienhausenu, Mihlhausenu itd.

Bibliju pauperum kao predlozak koristi i majstor Bolfgang u Zminju. No on kopira
samo pojedinaéne novozavjetne teme za sveukupno 3esnaest prizora.'® Pojedinacne
scene iz ,,nizozemske cCetrdesetolisne Biblije pauperum* koriStene su i u Bermu.

Vincentova radionica doslovno preslikava prikaz Krstenja Kristovog (sl. 127, 128.).

184 Fyci¢, B., doktorat, str. 257.
185 Fugi¢, Branko, ,,Biblija pauperum i istarske freske*, Zbornik za umetnostno zgodovino, br. 13, Ljubljana,
1977.
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Prema Fuci¢u, u scenama Bogorodi¢ino prikazanje u hramu i Kristovo prikazanje u
hramu kombiniraju se prikazi s 4. lista Biblije pauperum. Isti autor u sceni Marijinog
rodenja vidi koristenje Kristova rodenja s 2. lista Biblije pauperum (sl. 124-126.).18
Hofler predloske Biblije pauperum u Bermu vidi i u scenama Pokolj neduzne djecice i

Bijeg u Egipat.*®’

Ivanova radionica takoder koristi Bibliju pauperum kao predlozak. Hofler je
primijetio njezino koriStenje za prizor Tri Marije na grobu u Gradiscu pri Divaci (sl. 129,
130). Njegovo zapaZanje treba dopuniti prepoznavanjem koriStenja Biblije pauperum za
scenu Noli me tangere na istom lokalitetu (sl. 131, 132). U Hrastovlju, prema Hofleru,
Biblija pauperum posluzila je za scenu Krista pred Pilatom.® U ovom se radu upozorava
na to da su na svodovima crkve u Hrastovlju iz ovog grafickog izvora takoder preslikani
dopojasni likovi proroka (tabl. 2).

U svom c¢lanku o freskama u Bozjem Polju B. Fuci¢ spominje zidne slike na
zidovima svetiSta tek u post scriptumu ¢lanka napisanog 1963., jer su tek naknadno
otkrivene.'® Prema opisu scena (Prvi grijeh — Gideonovo runo — Goruéi grm — Vas
electum) pretpostavlja koristenje prvog i drugog lista Biblije pauperum.'®® Autor ove
radnje je na temelju ostataka prikaza na desnom polju sjevernog zida primijetio da je
umjesto drugog rije¢ o osmom listu Biblije pauperum.'®® Listovi su preneseni skoro u
cijelosti (sl. 133-135.), jedina je izmjena to Sto je u desnom donjem kutu prvog polja
sjevernog svetiSnog zida prikazano Krunjenje Bogorodice koje na spomenutom listu
predloska ne postoji.

U korpusu zidnih slika pripisanih kastavskim radionicama sveukupno se nalazi 25
ikonografskih tema koje su prisutne i u Bibliji pauperum. Treba naglasiti da se u
navedenom korpusu pojavljuje 31 novozavjetna tema, od kojih 8 uopce nije prikazano u

Bibliji pauperum, dok se 12 novozavjetnih prizora prikazanih u Bibliji pauperum uopce

186 Fygié, B., Vincent iz Kastva, str. 124.

187 Hofler, J., ,,Grafika kot predloga ter motiviéna in slogovna spodbuda v gotskem stenskem slikarstvu na
Slovenskem®, Gotika v Sloveniji, 1994., str. 345.

188 |sto

189 Clanak je prema autorovim rije¢ima napisan 1963., a objavljen je tek 1974.

190 Fugi¢, B., “Bozje Polje”, Bulletin Odjela VII za likovnu kulturu JAZU, br. 1-3, Zagreb 1974.

191 Bistrovié, Z., "Zidne slike u crkvi Sv. Marije na Bozjem Polju kraj Vizinade", str. 368.
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ne pojavljuju u korpusu Kastavske Skole kao i tri prikaza na mjestima antitipa kojima
literarni izvor nije novozavjetni (dva tipa Krunjenja Bogorodice i Krilo Abrahamovo).
lako su c¢ak dvije scene u Gradis¢u prenesene iz Biblije pauperum ostalih pet
novozavjetnih tema u GradiScu s njome nema paralela. Ovo nas upucuje da graficke
predloske trazimo i na drugim mjestima koja srednjovjekovnim umjetnicima sluze kao
kompendiji novozavjetnih tema tj. u drugim izdanjima drvoreznih knjiga nastalim 70-ih

godina 15. st.

4.2. Majstor sa svicima

Majstor sa svicima (njem. Meister mit den Bandrollen; eng. Master with the
Banderoles; fr. Maitre aux banderoles) nizozemski je graficar. Kako je majstor
anoniman, njegovi biografski podaci izvode se iz njegovog umjetnickog opusa, tj.
sacuvanih djela. Razdoblje u kojem je stvarao traje do polovine 80-ih godina 15. st. lako
je danas opceprihvaceno misljenje da je ovaj graficar nizozemskog porijekla ranije su
postojale i druge pretpostavke. Prema grbovima na nekim grafikama smatralo se da je iz
Alzasa, dok su pojedini stru¢njaci sumnjali da je porijeklom iz Westfalije ili donje Rajne.
Dokaz da se radi o nizozemskom grafi¢aru Lehrs je pronasao u grafikama na kojima se
nalaze natpisi napisani na sjevernonizozemskom dijalektu, na svicima stvaranja svijeta.
Zbog toga pretpostavlja da je radio u sjevernoj Nizozemskoj, u Geldernu ili
Overijsselu.'®? U likovnom pogledu on nije medu boljim grafi¢arima svog vremena.
Karakterizira ga shematiziran stil, nedostatak inventivnosti i stalno komponiranje
posudenih motiva. Najvazniji znanstveni prilozi koji obraduju njegov opus radovi su
Maxa Lehrsa. Od 106 listova koje mu je Lehrs pripisao 36 su direktne kopije, dok je na
63 preuzimao motive sa slika, drvoreza i bakroreza. U njegovom opusu znacajno je
reproduciranje djela nizozemskih slikara kao to su Majstor iz Flémalla (Robert Campin)
i Rogier van der Weyden koje doslovno kopira. Kopirao je i od mnogih drugih majstora,

kao Sto su Martin Schongauer, Majstor E.S., Israhel van Meckenem, Majstor berlinske

192 | ehrs, Max, Der Meister mit den Bandrollen, Geschichte und kritischer Katalog des Deutschen,
Niederlandischen und Franzosischen Kupferstichs im XV. Jahrhundert, Vierter Textband, Wien, 1921., str.
22.
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pasije, Majstor igra¢ih karata (Meister der Spielkarten), Majstor nirnberSke pasije
(Maister der Nirnberger Passion), Majstor iz 1462. (Maister von 1462.) i drugi.'*®* U
njegovom opusu uoceni su ¢ak predlosci talijanskog i Spanjolskog porijekla. Smatra se
da tehniku preuzima od Majstora igracih karata, ali da se kasnije formira pod utjecajem

talijanskih predlozaka.

Prvi koji je uocio upotrebu grafika Majstor sa svicima u kastavskim radionicama
je B. Fucic¢ koji je primijetio koriStenje lista s prikazom Kola srece za istoimeni beramski
prikaz (Lehrs 87).1%4 Kasnije je otkrio jo$ dva predloska ovog majstora koje je Vincent
iskoristio kao predlozak u Bermu. Ve¢ su spomenuti prilozi Fedore Paskvan, Milana
Preloga i Janeza Hoflera.'® B. Fu¢i¢ naglasava kako bi razmatranje ciklusa kastavskih
radionica pridonijelo rekonstrukeiji ciklusa nizozemskog graficara, posto njegov opus
nije kompletno sauvan, a krnji sastav njegove ostavstine ocituje da su postojali cjeloviti
tematski ciklusi. No ne upusta se u ovaj pothvat smatrajuc¢i da bi takav pokusaj prelazio
okvire interesa nase nacionalne povijesti umjetnosti.'®® Ovaj zadatak donekle ispunjava
Hofler dopunjujuéi prepoznate predloske. Hrastovljanski ciklus Geneze, prema Hofleru,
ostaje dragocjen dokument koji nam pomaze pri rekonstrukciji cjelovitog ciklusa Geneze
Majstora sa svicima. Pri tome naglaSava i to da hrastovljanski ciklus Geneze ne zavrSava
sa Sedmim danom, kako je to navodeno u literaturi o Majstoru sa svicima, veé se

nastavlja s 1zgonom Adama i Eve iz raja, Prvim radom i Abelovim umorstvom Kajina.t®’

S navedenih Sest predlozaka Majstor sa svicima je uz Bibliju pauperum
najkoristeniji  likovni izvor radionicama kastavske slikarske Skole. Njegovi graficki
listovi, osim u Istri, nisu drugdje uoceni kao predlosci. Upravo stoga je zanimljivo da su
obojica predstavnika kastavske slikarske Skole posudivali motive njegovih grafika.
Neuobicajenost kopija po Majstoru sa svicima potvrduje Hofler izjavom kako one

spadaju u zanimljive raritete. Kako u Sloveniji nije zabiljeZena pojava upotrebe grafickih

193 Nav. dj., str. 4.

194 Fugi¢,B., ,,Smrt i prolaznost na zidnim slikarijama u Bermu®, Rijecki list, 15.02.1953, str. 3.

195 Str. 47. i 48. ove radnje

196 Fygié, B., "Graficki listovi 'Majstora sa svicima' U kastavskoj radionici"

197 Hgfler, J., ,,Grafika kot predloga ter motiviéna in slogovna spodbuda v gotskem stenskem slikarstvu na

Slovenskem*, Gotika v Sloveniji, str. 337.
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listova Majstora sa svicima, Hofler zakljucuje da je impulzivni stil toga graficara vise
odgovarao lokalnim istarskim majstorima koji su razvili slican, ekspresivan i narodu
prihvatljiv stilski izraz s rustikalnom stilizacijom lica i draperije likova, nego slovenskim
slikarima naviklim na liriéni perfekcionizam Majstora E.S.}% Ovakvo tumacenje
neprihvatljivo je iz viSe razloga. Upravo se ovom radnjom dokazuje da slikarstvo glavnih
majstora kastavskih radionica kvalitetom izvedbe, slozenos¢u ikonografskih tema i
tehnoloSkim postupcima pripada viSoj razini tadasnje produkcije u zemljama subalpskog
kulturnog kruga, a Siri se utjecajem lokalnog plemstva. Sjevernonizozemska
provenijencija grafickih listova koje kastavski slikari koriste za svoje predloske upucéuje
nas na preispitivanje saznanja o njihovom slikarskom razvitku. Potrebu za novom
interpretacijom slikarskog razvoja kastavskih majstora potvrduje i tre¢i izvor njihovih

grafickih predlozaka, Israhel van Meckenem.

4.3. Israhel van Meckenem

Israhel van Meckenem se rodio oko 1440/45., najvjerojatnije u nizozemskom
mjestu Megchelen. Najveci dio Zivota proveo je 1 stvarao u gradi¢u Bocholt u koji je sa
svojom obitelji doslio iz mjesta Cleve. Dokumentiran je u Cleveu 1465, u Bambergu
1470. odakle se vra¢a u Bocholt 1480. Ovdje je 1503. izabran u gradsko vijece. Zbog
boravka u Bocholtu smatra se njemackim grafi¢arem, precizinije vestfalskim, iako bismo
ga zbog njegova prezimena i najvjerojatnijeg mjesta rodenja mogli uvrstiti u nizozemske

graficare.

Kao jednog od najve¢ih kasnogotickih graficara cijenili su ga ve¢ za Zivota, a
sljedece generacije su ga cak smatrale uciteljem Martinu Schongaueru. Medutim, vec je
Geisberg od 558 grafickih listova koje je pripisao Israhelu van Meckenemu samo 96
smatrao njegovim originalnim djelima, a ostale kopijama po predloscima drugih grafi¢ara

i slikara.!®® Danas mu je pripisano 628 grafika, a postotak onih koje je radio po predlosku

198 |sto
19 Geisberg, Max, The Master of the Berlin Passion and Israhel Van Meckenem, Studien zur deutschen
Kunstgeschichte, 42. Heft. Strassburg, 1903.
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drugih majstora penje se na oko 90%.2% Najveéi broj van Meckenemovih grafika kopije
su radova Martina Schongauera (58), 55 scena Pasije kopirao je od Majstora mucenistva
10000, 12 su kopije Majstora Amsterdamskog kabineta. Kopirao je Majstora ES, Hansa
Holbeina starijeg pa ¢ak i Diirera (4). Neki autori pokusavaju u njegovom ucitelju
prepoznati Majstora ES. Max Geisberg smatra da se u njegovoj radionic skolovao izmedu
1466. i 1469. Israhelova najranija datirana grafika, kopija Majstora ES, nosi godinu 1465.
te se iz toga moze pretpostaviti da ju je izradio u Cleveu, gdje se njegova obitelj tada

nalazila.

Ksenija Rozman prva je pokusSala pribliziti jedan njegov graficki list lokalnoj
slikarskoj produkciji. Rije¢ je o ve¢ spomenutom listu na kojem se nalazi Sv. Barbara.
Navedena autorica smatrala je kako je PrileSki majstor koristio Meckenemov graficki list
kao predlozak za oblikovanje draperije andela u Prilesju.?* Iako Stelé i Fuci¢ prihvaéaju
ovaj prijedlog Hofler ga osporava.?®? Navedeni prilog K. Rozman na koji se Hofler
kriti¢ki osvrce, zanimljiva je paralela. Autor ove radnje pripisao je Meckenemove listove
apostola i Krista kralja kao predloSke majstoru Ivanu za oslikavanje apostola u svodu i
Krista na istoénom zidu svetista crkve BDM u Bozjem Polju (sl. 146-155.).2 Uz njega
u novije je vrijeme GasSper Cerkovnik Majstoru Bolfgangu pripisao koriStenje van

Meckenemovog bakroreza za prikaz Sv. Ane samotre¢e iz Crngroba.?%

200 Yz Maxa Geisberga koji ga je prvi sustavno obradio u svojoj inauguralnoj disertaciji, kataloge njegovih
grafika sastavili su Max Lehrs i Fritz Koreny, a najnovija saznanja o ovom grafi¢aru objedinjena su u
katalogu izloZbe odrZzanoj 2006. u Minchenu: Max Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog des
deutschen, niederléndischen und franzdsischen Kupferstichs im XV. Jahrhundert. 9 Textbde. u. 9 Tafelbde.
Wien 1908-1934.; Fritz Koreny [Hg.]: Israhel van Meckenem. 2 Bde. Amsterdam 1966 (=F. W. H.
Hollstein: German Engravings, Etchings and Woodcuts, Bd.24 u. 24A); Israhel van Meckenem (um
1440/45-1503): Kupferstiche - der Minchner Bestand, Katalog zur Ausstellung der Staatlichen
Graphischen Sammlung, Miinchen, 2006.

201 Rozman, K., Freske susko-prileske smeri (diplomska radnja), str. 46. (preuzeto iz: Rozman, K., ,,K
profilu poznogotskega slikarzstva“, ZUZ, 1965., str. 232-233.)

202 Hofler, Janez, ,,Grafika kot predloga ter motiviéna in slogovna spodbuda v gotskem stenskem slikarstvu
na Slovenskem*®, Gotika v Sloveniji, str. 331.

203 Bistrovié, Zeljko, "Zidne slike u crkvi Sv. Marije na BoZjem Polju kraj Vizinade*, str. 370-371.

204 Cerkovnik, Gasper, ,,Nekaj opazanj o sv. Ani Samotretji Mojstra Bolfganga v Crngrobu, bakrorezu

Israela van Meckenema in izgubljeni kompoziciji Mojstra E.S.“, Historia artis magistra: amicorvm
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Medu navedenima jedini pouzdano utvrdeni graficki listovi Israhela van
Meckenema u lokalnom gradivu su oni u Bozjem Polju kraj Vizinade koje je uo¢io autor
ove radnje. Meckenemove grafike, nastale oko godine 1480., posluZile su za prijenos
prizora Krista kralja na sredisSnjem zidu svetiSta i likova apostola u jedrima svoda.
Usporedbom apostola i pretpostavljenog grafickog izvora uo¢avamo brojne slicnosti u
gestama i deskriptivnim detaljima (sl. 148. i 149.). Sv. Petar i Sv. Andrija s prvog lista
nalaze se u istim impostacijama i istih gesta. Nacin na koji Sv. Petar drZi klju¢ je skoro
doslovno prenesen, neznatno je modificiran tek stoga Sto svetac u lijevoj ruci drzi svitak.
Neznatno je izmijenjena i gesta Sv. Andrije. Kriz koji se na grafickom listu nalazi iza
apostola na zidnoj slici je premjeSten u njegovu ruku Sto objaSnjavamo ograni¢enjem
formata jedra. Detalji istovjetni s grafickim predloskom su haljina Sv. Petra rastvorena u
okovratniku tako da se vidi potkoSulja i ogrta¢ prebacen preko oba ramena dok je na liku
Sv. Andrije prebacen samo preko desne ruke. Glava Sv. Petra prikazana je skoro en face,
pogleda lagano usmjerenog desno dolje, uzdignutih obrva, ¢elavog tjemena s ¢uperkom
kose na ¢elu. Sv. Andrija prikazan je u poluprofilu, rascijepljene duge brade i valovite
raspustene kose. Tipoloski su slicne i1 aureole koje su u Bozjem Polju plasti¢no istaknute
u zbuci te neko¢ pozlacene. No Vincentova radionica ne pridrzava se doslovno predloska
ve¢ ga kreativno mijenja dopunjujuc¢i dopojasne likove u stoje¢e likove. Takoder,
pripadajuci tekstovi Vjerovanja koji su na grafickim listovima Israhela van Meckenema
pri¢vrséeni na parapet u Bozjem Polju naslikani su na svicima koje apostoli drze u

rukama.

Jos su vece sli¢nosti grafickog lista s prikazom Krista kralja na srediSnjem zidu
prezbiterija (sl. 146. i 147.). Desna ruka je podignuta u gesti blagoslova dok u lijevoj drZi
insigniju kraljevske vlasti — jabuku na kojoj stoji kriz. U ruci koja pridrzava jabuku vidi
se da je slikar doslovno, no pomalo nespretno, preslikao i perspektivno skracenje palca.
Preslikani su i brojni detalji odjece kao $to su pojas koji pada s desnog ramena i plast koji
je na prsima pric¢vrsc¢en Cetverolisnom kopéom. Krist je okrunjen kraljevskom krunom, a
niz ramena mu pada duga valovita kosa. | ovdje je vidljivo kako se slikar ne pridrZzava

doslovno grafickog izvora ve¢ ga smisleno prilagodava nastalim zahtjevima. Primjer je

discipvlorvmgve mvnvscvla Johanni Hofler septvagenario dicata, Znanstvena zalozba Filozofske fakultete

- Slovensko umetnostnozgodovinsko drustvo, Ljubljana, 2012., str. 211-220.
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horizontalna traka na vladarskoj jabuci koja je perspektivno prilagodena podgledu zbog

poloZaja Krista na vrhu srediSnjeg zida svetista.

B. Fuci¢ je iznio tezu kako je kompozicija Pokolja nevine djecCice u Bermu
sastavljena od viSe grafickih predlozaka, tj. kombiniran od srediSnjeg i desnog prikaza 7.
lista Biblije pauperum. Ovaj se prijedlog moze prihvatiti, ali uz nadopunu. Za navedenu
scenu kao graficki predlozak posluzio je jos jedan list Israhela van Meckenema, kopija
Pokolja nevine djecice Majstora mucenistva 10000 (Lehrs 1908-34). Ovaj list Vincentova
radionica iskoristila je za sredi$nji dio slike. Ako se zrcalno okrene list likovi s lijeve
strane beramskog prizora su skoro doslovno preslikani, pogotovo vojnik koji ubija dijete

I Zena koja sjedi na zemlji oplakujuci svoje dijete (sl. 234.).

4.4. Ostali graficki predlosci

Majstor E.S. najvazniji je njemacki graficar u drugoj polovini 15. st.
Pretpostavlja se da su kod njega grafiku ucili Majstor sa svicima i Israhel van Meckenem.
Zacuduje stoga da se grafike majstora E.S., koji je bio jedan od najznacajnijih gotickih
graficara, a Ciji se listovi Cesto koriste kao predloSci u zidnom slikarstvu Slovenije,
usprkos prijedlozima Milana Preloga i Janeza Hoflera, teSko mogu dovesti u vezu s

kastavskim slikarskim radionicama.

Ve¢ je Prelog primijetio list majstora E.S. na kojem se nalazi Stala oblikovana kao
na beramskom prikazu (Geisberg 315 — sl. 202.).2% Héfler predlaze tumadenje kako je
beramski majstor za ovu scenu kompilirao tri graficka lista Majstora E.S.?% Donosi jo3
dva lista majstora E.S. (Lehrs 21 i 23 —sl. 200, 201.) te pretpostavlja kako je beramski
majstor za osnovnu kompoziciju uzeo list Lehrs 23 dok detalje preuzima s drugih mjesta.
Kompozicijski je beramskom Rodenju puno blizi list Lehrs 26 koji prikazuje Poklonstvo

Sv. Tri kralja istog majstora (sl. 203.). Gornji dio grafike s arhitekturom Stale, glavama

205 Prelog, M., ,,Neki graficki predlosci zidni slikarija u Bermu“, Radovi odsjeka za povijest umjetnosti, 3.,
Zagreb 1961.str.5.

206 Hofler, J., ,,Grafiéne predloge v srednjeveskem stenskem slikarstvu Istre®, Zbornik Medunarodnog
znanstvenog skupa o zivotu i djelu akademika Branka Fuci¢a (1920 — 1999) Az gridni diak Branko
pridivkom Fuci¢, Op¢ina Malinska — Dubasnica, 2009., str. 272.
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vola i magarca u istom polozaju i desnim dijelom kompozicije s andelom i pastirima u
karakteristi¢noj krajini navodi nas na pomisao da je morao postojati analogni list Rodenja
s navedenim elementima koji je pripadao nekoj nepoznatoj seriji grafickih listova.

J. Hofler jos jedan list ovog majstora priblizava radionicama Kastavske skole, po
njemu koriSten za prikaz Noli me tangere u Gradiscu pri Divaci (Lehrs 48. zrcalno i
varirano).??” Njegovo se misljenje mora podvréi kritici. Ako i zrcalno okrenemo list geste
Krista i Magdalene se razlikuju. Najveca je sli€nost u ¢vrsto pletenoj ogradi od pruca koja
oznacava vrt. No izvan ove ograde na listu majstora E.S. prikazano je drveée dok na
prizoru u Gradiscu uocavamo pejzaz u kojem se isti¢u crkva u lijevom gornjem kutu i
zidine grada u desnom. Kao $to je ve¢ istaknuto, najbliza uocena paralela list je Biblije
pauperum?® (sl. 131.), dok u slikanom gradivu kao najblizu komparaciju moramo
istaknuti sliku Friedricha Hoerlina (sl. 101.).

Zanimljivo je da su utjecaji Majstora E.S. koji se primje¢uju u Kastavskoj
slikarskoj Skoli ujedno transmisije likovnih ideja nizozemskih slikara koje su i na neki
drugi nacin mogle dospjeti do majstora kastavskih radionica. Majstor E.S. je stariji
graficar od van Meckenema i Majstora sa svicima tako da ne ¢udi da se njegovi listovi
rijetko upotrebljavaju u kastavskim radionicama. Kastavci koriste njima suvremene

graficke listove.

Martin Schongauer jedan je od najznacajnijih umjetnika sjeverno od Alpa u
drugoj polovini 15. st. Vrhunski je grafiar koji je utjecao na razvoj A. Diirera. Hofler
njegov graficki list (Bartsch 23) prepoznaje kao predlozak za Raspece s Bogorodicom 1
Ivanom u Podpeéi (sl. 634, 635.).2°° Na Hrastovljansku scenu Boga koji odmara nakon
stvaranja svijeta podsjeca Schongauerov graficki list koji prikazuje Krista kralja (sl. 157).
Uz ove primjere, kao graficki listovi koji nam mogu donekle posluziti za usporedbu s
Kastavcima su Krstenje Kristovo i nekoliko lisnatih ornamenata. Uz njih je usporediva

slika NavjeStenja (Orlier-Retabel, Colmar, Musée d'Unterlinden) koje ima andela s

207 Hofler, J., ,,Grafika kot predloga ter motiviéna in slogovna spodbuda v gotskem stenskem slikarstvu na
Slovenskem®, Gotika u Sloveniji,, str. 341.

208 \/idi str. 52. ove radnje.

209 Hofler, J., Nav. dj., str. 346.
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krilima paunovih pera. lako nije utvrden niti jedan siguran predlozak ovoga majstora u

poglavlju o ikonografiji u usporedbama ¢e se koristiti njegova slikarska ostvarenja.

Medu ostalim grafickim listovima treba spomenuti 1 grafiku Kristove molitve na
Maslinskoj gori Majstora 1446. godine (TB.3.) koju M. Prelog vidi kao predloZak za
istoimeni beramski prikaz.?’® Upucuje se i na nekoliko listova Majstora mudenistva

10000 mucenika, koje su donesene u ikonografskom poglavlju ove radnje.

U potrazi za grafickim predloscima Cesto su konzultirani pojedinacni graficki
listovi ili serije grafika. No, osim Biblije pauperum zanemarena su ostala drvorezna
(blockbuch) izdanja tiskana u drugoj polovici 15. st. Medu njima se nalaze Ogledalo
ljudskog spasenja (Speculum humane salvationis), Umijece dobrog umiranja (Ars
moriendi), Canticum canticorum, Rudimentum novitiorum, Schatzbehalter, Itinerarium
beate Virginis Mariae, Exercitum super Pater noster i dr., a koja su kasnogotickim
slikarima mogli posluziti kao grafi¢ki predlosci. Analogni primjeri koristenja blockbuch
izdanja kao predlozaka za zidno slikarstvo pruzaju nam Celovniski majstor koji koristi
Schatzbechalter?!! te slikar iz Ardagger Stifta u Donjoj Austriji koji se sluzi Symbolum
apostolicumom.?!? IstraZivanje utjecaja ovih izdanja na kasnogoti¢ku slikarsku
produkciju, pa tako i na kastavske majstore, tek predstoji. Za sada tek treba spomenuti da
Majstor beramske Pasije koristi kao predloZak za jednog od likova apostola na sceni
Molitve na Maslinskoj gori predlozak istovrsne teme iz Schatzbehaltera (sl. 596, 597.)

Ovdje se upozorava na moguce koriStenje drvoreznog izdanja Ogledala ljudskog
spasenja (Speculum humanae salvationis). Od 31 novozavjetne teme koje se pojavljuju u
Kastavskoj Skoli Speculum ih prikazuje 13. Njemacko izdanje (Spiegel menschlicher
Behaltnis) u izdanju Petera Dracha, tiskanom 1478. u Speyeru, donosi prizore iz
Bogorodicina Zivota koji nas podsjecaju na Beramske prizore. lako je egzemplar koji se
u ovoj radnji donosi mladi od Vincentovih fresaka, svjedo¢i o prikazima Bogorodi¢ina

Zivota u ranijim izdanjima Speculuma i o dugotrajnoj upotrebi odredenih ikonografskih

210 prelog, M., nav. dj., str. 4., (prema M. Geisberg, ,,Die Aufange des deutschen Kupferstiches*)

211 Hofler, J., ,,Grafika kot predloga ter motiviéna in slogovna spodbuda v gotskem stenskem slikarstvu na
Slovenskem®, str. 340.

212 Lanc, E., Die Mittelalterlichen Wandmalereien in Wien und Niederosterreich, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1983., str. 58-59.
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tipova. Prvi primjerci Speculuma na njemackom jeziku tiskani su u Augsburgu u tiskari
Guentera Zainera 1471. te u tiskari Antuna Sorga 1473. Oni su kronoloski stariji od
Vincentovih fresaka u Bermu, te su hipotetski mogli posluZiti kao predloZak. U kasnijim
izdanjima naiSao sam na druge usporedbe kao Sto je ilustracija Speculuma tiskanog u
Lyonu 1478., na kojoj je prikazan Rad Adama i Eve koji je najbliza analogija
Hrastovljanskom primjeru (sl. 169, 170.).?** Stvaranje Eve iz bazelskog Speculuma
tiskanog 1476. takoder je blisko Hrastovljanskom primjeru (153, 154.).2* Moguce je da
je i za beramski prikaz Kristovog prikazanja u hramu koristen kao predlozak Speculum
humanae salvationis (sl. 207.). lako je za veci dio prikaza iskoristen ve¢ spomenuti
predlozak iz Biblije pauperum (sl. 208.) na kojem u pozadini neka Zena drzi upaljene
vostanice, formatom i kompozicijski beramska je scena bliZa grafici iz Speculuma, kao i
detaljem u kojem Zzena u pratnji nosi kosaru s dvije grlice. lako navedeni primjeri nisu
direktni predlosci, potvrduju nam zajednicku likovnu kulturu i svjedoce o prototipovima
pojedinih ikonografskih scena koji su bili popularni i Koristili se u ostalim tiskanim
izdanjima. Kao S$to i gore obradena Biblija pauperum prenosi prihvacene modele ¢ija se
ikonografija razvila prije pojave njezinog drvoreznog izdanja. Ona sama ne donosi

inovacije, ve¢ ih preuzima iz likovne kulture svog vremena.

Sazimajuci izneseno zakljuCuje se kako u Kastavskoj Skoli preteze utjecaj Biblije
pauperum uz upotrebu grafickih listova Majstora sa svicima, koje koriste obje radionice
Kastavske slikarske Skole. Utjecaj Israhela van Meckenema prvi put je dokazan u
slovensko-istarskom gradivu tek u Bozjem Polju. lako se radionica Ivana iz Kastva u
svom radu obilato sluzi grafickim listovima istog izvora kao i Vincentova radionica, od
nje se ipak razlikuje po rjeSenjima nekih zajednickih ikonografskih tema. To je najoditije
u prikazu Plesa mrtvaca.

Kao Sto je vec¢ istaknuto, svi graficki izvori koje koriste kastavski majstori
sjevernonizozemske su provenijencije. Zauduje da se grafike majstora E. S., koji je bio

jedan od najznacajnijih goti¢kih grafi¢ara, a ¢iji se graficki listovi Cesto koriste kao

213 e Mirouer de la Redemption,Martin Huss, Lyon, 1478.,Henry E. Huntington Library and Art Gallery,
San Marino, California, 105169.

2l4gpiegel menschlicher Behéltnis, Bernhard Richel, Basel, 1476.,Henry E. Huntington Library and Art G
allery, San Marino, California, 105168.
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predlodci u zidnom slikarstvu Slovenije teSko mogu dovesti u vezu s kastavskim

slikarskim radionicama.

Posebno je zanimljivo prouciti nacin prenoSenja predlozaka. lako su neki listovi
neposredno preslikani ¢eS¢e se graficki listovi koriste kreativno na nacin da majstor
predlozak izmjenjuje, dopunjuje ili kompilira viSe predlozaka. Tako su moguce tek
neznatne izmjene kao Sto su u Bozjem Polju perspektivno skracenje ruke i prilagodba
vladarske jabuke podgledu na prikazu Krista kralja, izvlacenje jednog lika iz predloska
kao Sto je u Bermu Sv. Dominik, kojem je u ruke dodan atribut okova te time pretvoren
u Sv. Leonarda te kompilacije dvaju prikaza kao $to je u Bermu slu¢aj za Marijino
prikazanje u hramu 1 Pokolj nevine djecice. Ponekad se znaju preuzimati samo pojedini
likovi, §to nam svjedoce proroci u Hrastovlju, ili dijelovi scenerije.

Pitanje rekonstrukcije rada radionice je da li su slikari koristili samo graficke
listove ili se majstor sluzio i drugim sredstvima kao Sto su slikarske biljeznice s motivima,
tzv. Skizzenbuch. Vjerojatno su i nasi slikari kopirali slikarska djela koja su susretali te
nasljedivali sli¢ne biljeznice i1 pojedinacne crteze od majstora kod kojih su se Skolovali,
kao Sto su koristili iste, radioniCke $ablone za patronirane uzorke te kartonske modele za

prenosenje crteza o cemu ¢e se govoriti u kasnijem dijelu radnje.

Osnovni zadatak ovog poglavlja bio je sistematizacija svih do sada utvrdenih
grafickih predlozaka te pokuSaj ukazivanja na ostale graficke listove s kojih su slikari
kopirali svoje motive. U pronalazenju grafickih listova paznja je usmjerena na one koji
su cjelovito preneseni kao likovni predlozak. No u odredenim slu¢ajevima uoceni su
predlosci koji su posluzili u prijenosu detalja od kojih ¢e dio biti opisan i u sljede¢im
poglavljima. U nedostatku neupitno utvrdenih grafickih predlozaka u utvrdivanju
provenijencije moguc¢ih likovnih predlozaka prototipi ¢e se utvrditi u sklopu

ikonografske analize.
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5. REPERTOAR IKONOGRAFSKIH TEMA

Kastavska slikarska Skola sluzi se iznimno velikim brojem ikonografskih tema.
Na osam lokaliteta koji se mogu direktno povezati s njihovim slikarskim radionicama
nalaze se 234 scene: 61 scena u Hrastovlju, 46 u Lovranu, 44 u Bermu, 34 u Bozjem
Polju, 19 u Gradis¢u, 14 u Barbanu, 13 u Podpeci i 3 u Oprtlju. No nisu sve jednako
sacuvane ni potpuno ¢itljive. Neke su toliko fragmentarne da se ne moze utvrditi njihov
sadrzaj, te ih interpretiramo radi njihova polozaja unutar ciklusa, analogijama, te bolje

ili loSije utemeljenim pretpostavkama.

Od nabrojanih scena moze se razluciti 121 ikonografska tema. Uz uobicajene
novozavjetne teme kristoloSkog ciklusa pojavljuje se nekoliko scena marioloskog ciklusa
(u Skrilinama kod Berma) te scene starozavjetne tematike (ciklus Geneze u Hrastovlju,
Jisajevo stablo na podlu¢ju trijumfalnog luka u Lovranu i Oprtlju, listovi Biblije
pauperum u Bozjem Polju, prikazi proroka u Hrastovlju, Bermu i Bozjem Polju). Pored
ucestalih prikaza svetaca i svetackih legendi (MuceniStvo Sv. Jurja u Lovranu, Legenda
o Sv. Jakovu u Barbanu, ostaci Legende o naSaS¢u Sv. Kriza u Podpeci) svojom
jedinstvenos¢u isti¢u se neke rjede ikonografske teme (Ples mrtvaca, Smrt kosac,
Prijestolje milosti, Euharistijski Krist, Euharistijsko ¢udo, Bogorodica zastitnica,
Veronikin rubac, Insipiens, Annus Tempus, antropomorfno sunce i mjesec, kalendar, tj.
prikaz radova po mjesecima te Ezopove basne na Poklonstvu kraljeva u Bermu i
Gradisc¢u). Atipicni su u sveukupnom korpusu kasnogotickog slikarstva u Istri Symbolum
apostolorum kao jedna od inacica ikonografije Vjerovanja (lat. Credo) te Raspece u

gomili (slov. Mnozicno krizanje, njem. Kreuzigung im Gedrang).

Popis svih ikonografskih tema prilozen je u usporednoj tablici u prilogu u kojoj je
naveden lokalitet na kojem je tema sacuvana te graficki list za koji je utvrdeno da je

predlozZak i druge ikonografske paralele (tablica 1.).

Ikonografske teme ovdje su izloZzene prema njihovu literarnu izvoru. Prvi sloj
izvora je Stari zavjet (Geneza, Prvi grijeh, JiSajevo stablo, prikazi starozavjetnih scena
pripadajucih listovima Biblije pauperum, prikazi raznih starozavjetnih proroka). Novi
zavjet literarni je izvor scenama kristoloskog ciklusa. No ove su scene ponekad prozZete

motivima Kkoji nastaju u apokrifima ili vizijama srednjovjekovnih svetaca. Apokrifi su
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izvor ikonografskim temama Zivota Bogorodice koji se nalaze u Bermu, te pojedinim
detaljima (Marija Magdalena na Raspe¢u u Lovranu). Hagiografski su izvori legende o
Zivotima svetaca kao $to su Sv. Jakov, Sv. Juraj i Sv. Helena. Ostalim motivima, manje
uobicajene ikonografije, teze je odrediti literarni izvor. Medu njih spadaju Bogorodica
zasStitnica, Prijestolje milosti, Euharistijski Krist, Euharistijsko ¢udo, Sunce i mjesec,
Insipiens, Annus Tempus, kalendar s prikazima rada po mjesecima te eshatoloski prikazi

kao sto su Ples mrtvaca, Smrt kosac te Kolo srece.

5.1. Starozavjetne teme

Ciklus Geneze. Jedan od najcjelovitih likovnih prikaza Geneze uopcée nalazi se u
Hrastovlju. Prikazi Geneze kodificarani su u srednjem vijeku u Sest slika (njem.
Sechstagewerk), no u Hrastovljanskom slu¢aju tema je proSirena scenama iz Zivota
Adama i Eve te Kaina i Abela. Sveukupno je prikazano trinaest scena, dvanaest u svodu
glavnog broda i trinaesta na kojoj se nalazi Bog Otac koji se odmara od stvaranja na
zapadnom zidu iznad ulaza. Ciklus zapocinje scenom Razdvajanja svjetla od tame, a
zatim slijede Razdvajanje kopna od vode, Stvaranje biljnog svijeta, Stvaranje Sunca i
mjeseca i vremenskih mijena, Stvaranje ptica i vodenih stvorenja, Stvaranje Eve, Bog
odmara, Bozja zapovijed Adamu i Evi, Prvi grijeh, 1zgon iz raja, Rad Adama i Eve, Kajin
ubija Abela, Bog ispituje Kajina. Utvrdena su dva sigurna graficka lista, uz jedan
dvojbeni, koja su posluzila kao predloZzak trima hrastovljanskim prizorima: Drugi
dan/Bog odvaja zemlju od voda (sl. 144.), Peti dan/Bog stvara ptice i Zivotinje (sl. 142),
Sedmi dan/Bog odmara (sl. 156.). Oni pripadaju seriji grafickih listova Ciji je autor
Majstor sa svicima. Hofler tvrdi da je vjerojatno postojala proSirena serija prikaza iz
Geneze.?"% Biblija pauperum kao moguéi predlozak ovom ciklusu mora se odbaciti jer se
u njoj pojavljuju tek tri scene Geneze (Zmija nagovara Evu na grijeh, Grijeh Adama i
Eve, Stvaranje Eve). Izvjesniji je utjecaj Ogledala ljudskog spasenja (Speculum humanae
salvationis) u kojemu je prikazano sedam scena Geneze. Do sada se velik utjecaj na

hrastovljanski ciklus pripisivao ciklusu Geneze na svodu Zupne crkve Sv. Nikole u

215 Hgfler, J., ,,0 grafi¢nih virih za freske v Hrastovljah“, Acta historiae artis Slovenica, vol. 3, ZRC

Slovenska akademija znanosti in umetnosti, Ljubljana, 1998.
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Pazinu.?*® No ovi ciklusi nisu usporedivi jer su kompozicije njihovih prizora potpuno
drugacije. U deset polja svoda crkve Sv. Nikole prikazano je stvaranje svijeta bez Evinog
grijeha, 1zgona iz raja, Rada Adama i Eve, Zrtve Kainove i Abelove te scene Bog
razgovara s Kainom, ¢iji se prizori nalaze u Hrastovlju.

Hoflerova tvrdnja da je zbog upotrebe carske krune na glavi Boga oca ciklus u
Pazinu utjecao na Hrastovljansku radionicu nije utemeljena. Radi se jednostavno o dva
tipa Boga Oca. Prvi je mladi, Kristoliki, s kratkom bradom i dugom kosom, za¢e$ljanom
iza uha, s okruglom aureolom s krizem. Takav se nalazi na listovima Majstora sa svicima
i u Speculumu. U Hrastovlju je pak naslikan kao starac s carskom krunom, sto je odmak
od utvrdenog grafickog predloska. Neupitno je da je Ivanova radionica koristila predlozak
Majstora sa svicima. S njegovih listova Geneze preuzeta je osnovna kompozicijska shema
i nacin oblikovanja pojedinih detalja. Hrastovljanski slikar pojednostavio je postupak
transmisije predloska iskoristivsi lik Boga Oca s petog dana stvaranja svijeta za sve
prikaze stojeCeg Boga Oca, doslovno prenijevsi sveznjasto padaju¢e nabore haljine 1
trokutasto sloZene nabore rubova plasta. Takav je Bog Otac i na drugom danu stvaranja,
lako je na listu Majstora sa svicima izveden sasvim drugaciji raspored nabora njegove
odjece. Oc¢iti odmak od grafickog predloska u kome hrastovljanski Bog Otac nosi carsku
krunu na glavi je mozda rezultat koriStenja nekog drugog predloska. NajbliZa je paralela
sacuvana grafika Martina Schongauera na kojoj se nalazi Bog Otac na prijestolju (sl.
157.).

Prvi grijeh. Jedan je od najces¢ih prikaza iz Geneze koji se javlja samostalno.
Prikazan je u Bermu (s1.159.) i Hrastovlju (sl. 160.). Usporedujuc¢i beramski primjer s do
sada utvrdenim izvorima grafickih predlozaka, tj. listovima Majstora sa svicima, Israhela
van Meckenema, Biblije pauperum i Speculuma, primijecuje se da se na zidnoj slici ne
nalazi doslovno prenesen niti jedan od spomenutih predloZaka. No na svima su prisutni
pojedini detalji vidljivi na beramskom prikazu. Impostacija Adama i Eve, sa stavom
rasirenih nogu, slicna je prikazu u Bibliji pauperum. Na ostalim su predloScima noge
Adama spojene, a Evina lijeva noga postavljena preko njezine desne. Na beramskoj

zidnoj slici nalazi se zid u pozadini prizora, $to je zajednicko hrastovljanskom prikazu na

216 Stele, F., Umetnost Primoriju, str. 77, 79; Hofler, J., ,,O grafiénih virih za freske v Hrastovljah*, str.
37.
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kojem zmija nagovara Evu na grijeh. Jedini predloZak na kojemu se nalazi ovakav zid je
list Majstora sa svicima. Spomenuti hrastovljanski prikaz sadrZi jo$ jedan detalj koji se
ne pojavljuje niti na jednom grafi¢kom predlosku — krunu na zmijinoj glavi. Istu krunu
primje¢ujemo na sceni Zmija nagovara Evu na grijeh u Bozjem Polju koje u koriStenom

predlosku Biblije pauperum nema (sl. 165. i 166.).

Izgon Adama i Eve iz raja. Prikazan je unutar ciklusa Geneze u Hrastovlju (sl.
167.). Kompozicijski je blizak prikazu iz Speculuma (sl. 168.). U gornjem desnom kutu
hrastovljanske scene nalazi se Bog Otac koji promatra andela kako visoko podignutim
macem istjeruje iz Rajskog vrta nage likove Adama 1 Eve. Zidine koje okruzuju rajski vrt
prosarane su plitkim niSama, karakteristiénim detaljem s arhitektonskog okvira Biblije

pauperum.

Rad Adama i Eve. Takoder se nalazi samo u Hrastovlju (sl. 169.). Hofler nudi
dva grafi¢ka predloska za usporedbu, grafiku iz Speculuma i njemacki drvorez koji se
¢uva u National Gallery of Art u Washingtonu (sl. 172.).!" Paralela koja se ovdje
predlaze sli¢nija je zidnoj slici. Nalazi se u primjerku Speculuma iz Lyona, iz 1478.
godine (sl. 170.). Uz Adama koji kopa motikom i Eve koja prede vunu prisutno je i dijete
koje Eva doji i koliba u pozadini, dok u primjerima koje donosi J. Hofler takvi detalji

nedostaju.

Jisajevo stablo. Na podlucju trijumfalnog luka u Lovranu prikazani su dopojasni
starozavjetni likovi medu kojima se nalazi okrunjeni kralj David (sl. 173.). Likovi se
nalaze unutar okvira od isprepletenih vitica koji u svome vrhu zavrsava medaljonom u
kojemu se nalazi sjedeca Bogorodica s Djetetom. Ovo je tema JiSajevog stabla, Isusove
genealogije. Na istovjetnoj poziciji nailazimo na ovu temu i na drugim mjestima, od kojih
nam je najbliza crkva Sv. Marije u Oprtlju (sl. 180.). Unutar komparativnog obuhvata ovu
temu primjecujemo u slikarstvu Janeza Ljubljanskog, u crkvi Marijinog Uznesenja u
Muljavi (s1.175-177.) te kod Zirovnidkog majstora, u crkvi Sv. Martina u Zirovnici (sl.

178, 179.). lako je ovo ikonografska tema na kojoj se nalaze starozavjetni likovi te je

217 Hofler, J., nav. dj., str. 29-31.
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svrstana pod starozavjetne teme, vezana je uz simboliku Bogorodice. Literarni izvor joj
je Izaija (11:1) te evandelje Matejevo (1:1) i Lukino (3:23-38).

Prikazi proroka. NajviSe proroka prikazano je u Hrastovlju. Na arkadama
kolonade, u zoni tjemena luka ispod prizora Geneze u srediSnjem i prikaza radova po
mjesecima u bo¢nim brodovima, prikazana su 24 proroka. Poneki od njih imaju svitke na
kojima su dvojezi¢ni zapisi njihovih imena, glagoljicom i goticom, kao Sto su Baruh i
Joel. MozZe se uoditi da su njihovi prikazi djelomi¢no preuzeti iz Biblije pauperum (T. 2.).
Prikazi proroka nalaze se i u Bozjem Polju. Osim onih doslovno prenesenih s listova
Biblije Pauperum, sa svake strane Krista kralja naslikan je jedan prorok. U Bermu su
prikazana petorica proroka. Danijel, Mojsije 1 Ilija nalaze se grupirani u zajedni¢kom
polju na sjevernom zidu svetista, u Spaleti juznog prozora nad Sv. UrSulom nalazi se kralj
David, a nad Sv. Katarinom neidentificirani mladoliki prorok. Proroci sa svicima Cesti su
popratni sadrzaji na umjetni¢kim djelima kasne gotike. Nalaze se u mreziStima gotickih
svodova, na lunetama i predelama oslikanih oltara (sl. 182, 183.), te na okvirima

juznoceskih Bogorodica (sl. 181.).

5.2. Novozavjetne teme

Novi zavjet literarni je izvor kristoloSkom ciklusu od kojeg je u ¢itavom korpusu
Kastavske slikarske $kole saGuvana sveukupno trideset i jedna tema. Od njih se ovdje
opisuju tek one kojima su pronadene barem donekle uvjerljive paralele. Medutim, niti
one nisu obradene jednakim opsegom. Najopseznije su opisane ikonografije prizora koji
su najslozeniji, najnarativniji te s najvise likova i detalja, kao Sto su Poklonstvo kraljeva,

Raspece u gomili i Ples mrtvaca.

Navjestenje. Cjelovito je saCuvano u Bermu i Hrastovlju, dok su od lovranskog
Navjestenja sacuvani samo fragmenti prizora na trijumfalnom luku od ¢ega je najcitljiviji
dio Bogorodi¢inog lica na desnoj strani trijumfalnog luka. U Bermu je prikazano kao
Cetvrta scena u gornjem registru juznog zida (sl. 185.). Nalazi se unutar ciklusa

Bogorodi¢inog zivota, a ne kako je uobicajeno, pa tako i u Istri, na trijumfalnom luku.

74



Postavlja se pitanje koji se motiv mogao nalaziti na trijumfalnom luku, pogotovo kada je
titular crkve Bogorodica kojoj su posvecene scene iz njezina zivota, a da nije Navjestenje.
Beramski prikaz ikonografski je neuobicajen. I arkandeo 1 Bogorodica sjede dok im u
pozadini pridrzavaju zastor troje andela. U sredini gornje polovice slike iz valovitog
oblaka lice Boga Oca gleda prema Bogorodici. 1z njegova daha izvire figura golog Krista
koji nosi kriz Raspeca. Izmedu njega i Bogorodice nalazi se golubica Duha Svetoga.
Usporedujuci prikaz s dosad utvrdenim grafi¢kim predloscima Biblije pauperum (sl. 187.)
I Speculuma (sl. 188.) te Majstora sa svicima i Israhela van Meckenema ne nalaze se
paralele. Najbliza ikonografska usporedba citat je nizozemskog slikarstva rane renesanse,
slika Majstora iz Flémalla (Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles,
izmedu 1415-1425, inv. br. 3937 - sl. 189.). Bogorodica zastaje u ¢itanju knjige, lijevom
rukom pridrzava okrenutu stranicu, a desnom pokriva grudi. Osim opisane geste medu
sli¢nosti se ubrajaju i detalji kao S§to je duga, raspletena kosa te remeni koznog uveza
knjige.

Odlika andela na beramskom Navjestenju su njegova krila od paunovog perja (sl.
190.). Time je tipoloski blizak likovima Martina Schongauera koji ¢esto slika arkandele
s istovrsnim krilima (sl. 191.). Ovakva arkandelova krila rijedak su ikonografski detalj
koji nalazimo na NavjeStenjima toskanskih umjetnika Simone Martinija (sl. 193.), Sano
di Pietra, Fra Angelica. U nizozemskom slikarstvu prvi se put pojavljuje kod Jan van
Eycka (sl. 192.). Detalj koji dopunjuje kompoziciju beramskog prikaza je zastor koji sluzi
kao pozadina prizoru, a kojeg pridrzavaju andeli. Ovo je u¢estali motiv na kasnogotickim
prizorima NavjeStenja, no prisutan je i na brojnim drugim ikonografskim prizorima
vezanim uz Bogorodicu, kao §to su Bogorodica s djetetom ili Krunjenje Bogorodicino. U
Hrastovlju je prizor NavjeStenja razdvojen na dvije scene. Andeo je prikazan u luneti nad
apsidom sjevernog broda, dok je Bogorodica prikazana u luneti juznog broda.
Neuobicajeni smjestaj NavjeStenja mozemo objasniti specificnom arhitektonskom
koncepcijom crkve i stoga Sto je slikar u lunetu iznad svetista glavnog broda smjestio

prizor Krunjenja Bogorodice, koji mu je topoloski bio bitniji.
Pohodenje. Prikazano je samo u Bermu (sl. 194.). Osim Bogorodice i Sv.

Elizabete scena je ispunjena i popratnim likovima, Zenama u pratnji s koSarom i

zavezljajem na glavi, Sv. Josipom te Sv. Zaharijom za stolom unutar kuce. Elizabeta je
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prekinuta kod svog posla predenja vune. U zagrljaju dviju Zena Elizabeta se drzi lijevom
rukom za trbuh, a Djevici Mariji je s ramena skliznuo ogrta¢. Ovoj gesti izvor je u
nizozemskom slikarstvu rane renesanse. Hofler je primijetio da se najstariji saCuvani
prikaz ove invencije nalazi na slici identi¢ne teme Rogiera van der Weydena (Torino,
Galleria Sabauda, oko 1435.). 28 Istovjetno komponirano Pohodenje naslikao je Robert
Campin (Bruxelles, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique — sl. 195.). Hofler
upozorava i na elemente grafickog lista majstora E.S. (Lehrs 15 - sl. 196.).21° Osim plasta
koji pada, primjecuje i sli¢no oblikovano Bogorodi¢ino oglavlje. Treba primijetiti jos
jednu sli¢nost beramskog prizora s navedenim listom. Gesta kojom Elizabeta pridrzava
skute svoje haljine ista je kao kod Bogorodice na grafickom predlosku. Na invenciju
skliznutog ogrtaca nailazimo i u slikarstvu Dierica Boutsa te anonimnih slikara u
Porajnju. Vazniji elementi za utvrdivanje provenijencije predloska beramske kompozicije
su skupina s Josipom i dvije sluskinje u pozadini Sv. Marije i lik Sv. Zakarije u

unutrasnjosti gradevine kojima za sada nije pronaden predlozak.

Rodenje Kristovo. Prikazano je u Bermu i Lovranu. U ovom potonjem sacuvan
je samo fragment na juznom zidu svetiSta, koji se nalazi nasuprot prikazu monumentalnog
Raspeca. Na beramskom Rodenju ispred Stalice se Bogorodica i ¢etvoro andela klanjaju
DjeteScu omotanom u tkaninu. Medu andelima glave su vola i magarca. Vol je isplazio
jezik i sagnuo glavu prema Djetetu. Iza Bogorodice stoji Sv. Josip drzeci svijecu Ciji
plamen S§titi rukom da se ne utrne. U samom desnom kutu andeo navjeséuje veselu vijest
dvojici pastira (sl. 198.). Treba istaknuti invenciju Josipa sa svijecom za kojeg Hofler
primjecuje kako ga prvi uvodi Robert Campin (Musée des beaux-arts, Dijon, 1420-25,
inv. br. CA 150 — sl. 199.).?° Takoder navodi kako je navedeni motiv omiljen u
nizozemskom slikarstvu.??! No popularnost ovog motiva mozemo primijetiti na Sirem
srednjoeuropskom prostoru, pogotovo u slikarstvu juznih njemackih zemalja. U
slikarstvu Friedricha Herlina nekoliko se puta pojavljuje (sl. 205.). Hoflerove teze mogu

se nadopuniti time upuéivanjem na vizije Brigite Svedske kao literarni izvor iz kojeg

218 Sli¢an prikaz nalazi se i na Poliptihu Rodenja, Metropolitan museum of art, pol. 15. st., inv. br. 49.109
219 Hofler, J., ,,Grafiéne predloge v srednjeveskem stenskem slikarstvu Istre®, str 274.
220 Hofler, J., nav. dj., str. 272-273.

221 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Gorenjska - Crngrob, str. 89.
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proistjeCe navedeni motiv. Iz ove vizije potje¢u i drugi detalji kao §to su bijela
Bogorodic¢ina haljina i njezina raspuStena kosa. Medutim, na prikazima inspriranim
vizijom Brigite Svedske Dijete je golo i zradi svjetlost koja nadjacava svjetlost svijece
koju Josip drzi u rukama, dok Beramski prikaz donosi detalj zamotanog Djeteta., Sto
prezentira srednjovjekovni obi¢aj umatanja djece do njegovog 40 ili 60-tog dana zZivota.
Dijete je smjeSteno u pletenu koSaru, koja simbolizira buduci sarkofag u koji ¢e biti
poloZeno tijelo mrtvog Krista. Primjer ovakve koSare nalazimo na slici Rodenja koja se
¢uva u Dijecezanskom muzeju u Freisingu (oko 1475.) na kojoj se ujedno pojavljuje i

Josip sa svijecom. (sl. 204.).

Prikazanje u hramu. Pojavljuje se samo u Bermu (sl. 206.). Desni dio prizora je
kao u Bibliji pauperum: uski, bocno prikazani oltar, geste i impostacije Bogorodice,
Dijeteta i sve¢enika Simuna. U pozadini stoji proro¢ica Ana, s dvije svijeée u ruci. Lijevi
dio prizora ispunile su djevice od kojih jedna nosi dvije grlice kao Zrtveni dar za
Bogorodic¢ino obredno ocis¢enje nakon poroda. Medu njima se nalazi i Sv. Josip. Prema
Fu¢ic¢u autor se koristi éetvrtim listom Biblije pauperum (sl. 208.).222 No na njemu se ne
nalazi lik djevice s koSarom u kojoj su dvije grlice. U Speculumu je ovaj lik prisutan, a i

format prizora je blizi beramskom (sl. 207.).

Poklonstvo kraljeva. U cjelosti je satuvano u Bermu (sl. 209, 210.), dok je u
Hrastovlju (sl. 214, 215.) 1 Gradiscu (sl. 211-213.) scena ostecena na mjestu gdje se nalaze
likovi kraljeva koji se klanjaju DjeteScu. U Podpeci je od cCitave scene ostala samo
Bogorodica na prijestolju koja drZi DjeteSce te Sv. Josip u pozadini. Svi spomenuti prikazi
konjanicke su povorke (kavalkade) raznovrsno odjevenih likova obogaéene zanrovskim
prizorima lova i Ezopovih basni. O ikonografiji Poklonstva kraljeva postoji opsezna

literatura, a razvoj teme donio je mnostvo tipova i ina¢ica.??® Ovaj rad neée se zadrzati

222 Fy¢ié, B., Vincent iz Kastva, str. 126-127.

223 Kehrer, H., Die heiligen drei Konige in Literatur und Kunst, E. A. Seemann, Leipzig , 1908-1909.;
Schulze, Wil A., Alte Dreikdnigsbilder in Sudtirol, in: Der Schlern, Bozen, 1979.; Hdfler, Janez, Das
Treffen der hl. Drei Konige — ein verkantes Thema der gotischen Wandmalerei der dstlichen Alpenlander,
Carinthia I, CLXI1X (1979.), 111-141.; Tomaschett, M., L’ iconografia dell’ Adorazione dei Magi, catalogo

7



na samim pocecima ranokrS¢anskog prikazivanja i nebrojenim podjelama teme vec ¢e se

usmijeriti na osnovne narativne elemente upotrijebljene u kastavskim radionicama.

Beramski primjer Poklonstva kraljeva kombinacija je triju prizora. Simultano su, na skoro
stripovski nacin, u istoj sceni prikazana Tri kralja kako se oprastaju od Heroda, Pohod te
Poklon DjeteScu. Povorka na lijevoj strani prikaza pocinje scenom na kojoj se na
gradskim vratima kraljevi oprastaju od Heroda, koji, kao i ¢lanovi pohoda, jaSe na konju.
Iznenaduje brojnost povorke na kojoj se, zajedno s ostalim u¢esnicima Poklonstva, nalaze
trideset 1 Cetiri lika. Obuceni su u Sarene i raznovrsne nosnje i ukraSeni razliCitim
detaljima kao $to su praporci i dugacka pera. Skoro svi ucesnici Pohoda nose zastave, bez
obzira imaju li joS u rukama instrumente kojima sviraju. Osim konja na ¢elu kolone nalaze
se i deve. Pretrpanost kompozicije dopunjuju popratni motivi, kao Sto su prikazi lova,

luda i Ezopovih basni.

Na samom Poklonstvu ispred drvene Stalice sjedi Bogorodica s djetetom. Okrunjena je
carskom krunom i1 ima veliku zelenkastu aureolu. Ogrnuta je u dugi, bijeli ogrtac, iznutra
pastelno zeleni, zlatnog obruba, proSaran brokatnim uzorcima. Pogleda uperenog u
DjeteSce desnom ga rukom pridrzava a lijevom blagoslivlja. 1za nje stoji Josip s rukama
spojenih dlanova u gesti molitve. DjeteSce je polugolo, prekriveno bijelom pelenom samo
oko bokova. Gleda u starog kralja koji mu pruza dar, desnom rukom zahvaca u kutiju, a
desnom pridrzava jabuku (ili smokvu?). Iza starog kralja koji klece¢i pruza dar DjeteScu
stoje dva paza od kojih jedan pridrzava njegovu krunu a drugi mu skida ostruge. Iza
kleCeceg kralja stoje druga dva kralja. Jedan je prikazan kako lijevom rukom skida krunu
s glave, dok u desnoj drzi dar. Drugi ima desnu ruku palcem zataknutu za opasac, a

desnom drzi poklon.

Bogate konjanicke povorke sa zanrovskim scenama uobicajene su u koruSko usmjerenim
radionicama. Osim brojnih primjera u Koruskoj, na podruc¢ju Kranjske izvode ih majstor
Bolfgang u Selu v Prekmurju i Sv. MiklavZzu nad Oplotnicom, Janez Ljubljanski na

Muljavi, Maski majstor u Ma¢ama i Krtini te Majstor Sv. Vasi pri Sen¢urju u Srednjoj

dei dipinti murali nel Grigioni italiano e nel Ticino dal medioevo al Cinquecento. In: Pittura medievale e

rinascimentale nella Svizzera italiana, Lugano, 2000.
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Vasi (216-218.).%2*  Zidne slike Zirovniskog majstora, koji je formiran u radionici ovog

potonjeg, utvrdene su u Ivani¢u Miljanskom u hrvatskom Zagorju, gdje se pojavljuje ista

tema (sl. 219.).2%

Povorka koja na lijevoj strani prikaza pocinje scenom na kojoj se na gradskim vratima
kraljevi oprastaju od Heroda zajednicki je narativni element Kastavske slikarske Skole,
koji se osim u Bermu pojavljuje i u Ivanovoj radionici u Hrastovlju i Gradiscu. Ovaj detalj
otuvan je i u Ivani¢u Miljanskom i Srednjoj Vasi pri Sencurju. Primijeéen je i na
primjerima zidnog slikarstva u Koruskoj kao Sto je St. Gandolf u Glaneggu (sl. 220) kojeg
je oslikala radionica majstora Friedricha iz Villacha te u Zweinitzu (sl. 222.) i crkvi St.
Peter u Kammersbergu (sl. 221.). Prisutan je i u Macama, ali ovdje se Herod ne rukuje s

kraljevima sjedec¢i na konju, ve¢ im mase stoje¢i na gradskim vratima (sl. 223, 224.).

Simultanu scenu Pohoda i Poklona Hofler dijeli na stariji i mladi tip Poklonstva. 228 U
starijem se mladi 1 srednji kralj nalaze na konjima u Pohodu, dok se najstariji kralj klanja.
U taj tip mozrmo ubrojiti korusSke primjere u Glaneggu i Zweinitzu te Kammersberg u
Stajerskoj. U mladem tipu Poklonstva sva su tri kralja istodobno u i Pohodu i na Poklonu.

Njemu pripadaju sva tri oCuvana primjera kastavskih radionica.

Osnovni literarni izvor Poklonstvu Matejevo je evandelje (2:1-12). No za bogatstvo
ostalih narativnih detalja kojima ne nalazimo potvrde u evandelju moramo potraziti drugi
izvor. Hofler primjeéuje popularni srednjovjekovni spis ,,Historia Trium Regum* koji
sastavlja Johannes iz Hildesheima izmedu 1361. i 1375. godine.??’ Geste likova trebaju
se promatrati kao narativni detalji koji ilustriraju podatke iz literarnih izvora. Stari kralj
koji ljubi noge ili ruku DjeteScu motiv je koji potjece iz talijanskog slikarstva, a literarni

izvor su mu Pseudo-Bonaventurine Meditacije na Zivot Kristov.??® Stoga u potrazi za

224 Stele, F., Gotsko stensko slikarstvo, str. XXV.

225 Repanié-Braun, Mirjana, ,Ivani¢ Miljanski, zidne slike®, u: Umjetnicka topografija Hrvatske.
Krapinsko-zagorska zupanija, ur. Ivanka Reberski, Institut za povijest umjetnosti : Skolska knjiga, Zagreb,
2008., str. 680-684.

226 Hgfler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Primorska, str. 139.

227 Hgfler, J., ,,Das Treffen der hl. Drei Kénige — ein verkantes Thema der gotischen Wandmalerei der
Ostlichen Alpenlénder”, Carinthia I, CLXIX (1979.), str. 16-119.

228 Hofler, ., ,,Freske v Srednjoj vasi pri Senéurju in njeni Sv. Trije kralji“, str. 11.
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likovnim paralelama treba biti svjestan detalja koji se razlikuju od beramskog prikaza.
Ovdje se iznose samo one paralele koje imaju sve elemente ili im nedostaje jedan od njih,
a zanemaruju se prikazi koji krSe ovaj obrazac i predstavljaju drugi narativni tip, kao $to
su scena u kojoj klece¢i kralj pruza dar djetetu za kojim ovaj poseze, ali drugi kralj
pokazuje na zvijezdu ili prizor u kojem drugi kralj skida krunu, ali klece¢i kralj ljubi noge

ili ruku djeteSca.

Jedini prikaz u kojemu se ponavljaju sve geste triju kraljeva je na slici Majstora
Firedrichsaltara (Osterreichische Galerie, 1435-1440., inv. br. IN 4830 - sl. 230.). Svi
ostali primjeri imaju najvise po dvije zajednicke geste. Kombinaciju u kojoj Gaspar kleci
nude¢i Djetetu Skrinju sa zlatom dok Melkior pridize ruku u gesti skidanja krune prisutan
je na najve¢em broju primjera. Najstariji primjer je na romani¢kom kapitelu iz Autuna
(sl. 225.). Sljedec¢i kronoloski najstariji primjer tek je iz 1385. godine. Rijec¢ je o slici
Poklonstva koja se ¢uva u Wallraf-Richartz muzeju u Kolnu. Ona bi mogla biti veza s
romanickim kapitelom iz Autuna. U K6lnu se nalaze relikvije Sv. Tri kralja koje je tamo
prenio car Friedrich Barbarossa. Zanimljivo je da car Friedrich I1l. nekoliko puta
hodocasti u Kdln kako bi posjetio zemaljske ostatke mudrih kraljeva te se i upisao u
knjigu hodocasnika. I ovaj podatak rasvjetljava nam iznimnu popularnost ove teme u

austrijskom slikarstvu 15. st.

Postuju¢i kronologiju kao sljedeée primjere treba navesti reljef Jakoba de Breeze iz oko
1420. koji se ¢uva u muzeju u Dijonu te Poklonstvo Majstora Jakobsaltara iz oko 1430.
godine u Narodnoj galeriji u Pragu (sl. 227.). Prvoj polovini 15. st. pripada i oltarna slika
koja se ¢uva u muzeju u Ceskim Budgjovicama te zidne slike u briksenskom klaustru.
Medu kasnijim primjerima nalazi se boc¢ni oltar Sv. Filipa i Jakova u mjestu Mosovce u
Slovackoj iz oko 1480. (sl. 228.). Jedini grafi¢ki izvor koji mozemo usporediti list je
Majstora Weibermachta u kojem DjeteSce desnom rukom zahvaca u kutiju dok se jedan
od Mudraca drZi lijevom rukom za glavu. No nije izvjesno da je to gesta skidanja krune,
jer se u istom, samo zrcalnom polozaju nalazi i Sv. Josip, u gesti ¢udenja, te Se moze

pretpostaviti da autor nije razumio predlozak koji kopira.

Treba spomenuti da je na pali Strozzi Gentilea da Fabriana (Galleria degli Uffizi, Firenza,
1423. — sl. 231.) mladi kralj prikazan u gesti skidanja krune, no stariji, kleCe¢i kralj

Djetetu ljubi noge, Sto je motiv prenesen iz spomenutih Pseudo-Bonaventurinih
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meditacija. No najmladi se kralj drzi rukom za pojas, ¢ime se Gentileova slika ubraja u
drugu grupu slika s dvije geste zajednicke beramskom prizoru. Spomenute dvije geste
nalaze se i na oltarnoj slici Konrada iz Friesacha iz opatije St. Lambrecht u Stajerskoj

(1450-1460) te na oltarnoj slici iz evangelicke crkve u Malancravu u Rumunjskoj (sl.
232.).

Jos$ je jedan detalj tipi¢an za beramski prizor, a rijetko mu se nalazi usporedba. Gesta je
to Josipa koji dlanove skuplja u molitvu. Nalazimo je samo u Mailancravu i vec
spomenutom Poklonstvu u Kammersbergu. Na vecini primjera Sv. Josip nalazi se u
polozaju u kojem drzi kapu na glavi izrazavaju¢i cudenje (kao Sto je kod majstora
Bolfganga i u lvani¢u Miljanskom), preuzima darove od kraljeva, naslanja se na Stap ili

drijema.

Detalj paza koji drzi kraljeve ostruge uocio je jos Branko Fuci¢ te mu izvoriste vidi u slici
Gentilea da Fabriana.??® Rije¢ je o pali Strozzi koja se danas nalazi u galeriji Ufizzi, a
izvorno se nalazila u kapeli Strozzi u firentinskoj bazilici Santa Trinita. Njezin je
narucitelj firentinski patricij, bankar i mecena, Palla Strozzi, koji sliku narucuje od
Gentilea da Fabriana za iznimno visoku cijenu od tadasnjih 30.000 florina (firentinskih
zlatnika). Gesta u kojoj paz skida ostruge dio je dvorske etike koja proizlazi iz toga Sto je
vitezovima bilo zabranjeno ulaziti u crkvu s ostrugama.*® No na ovoj slici ima sasvim
drugo znacenje. Iza kralja Gaspara kojemu paz skida zlatne ostruge nalazi se lik ¢iji je
pogled usmjeren u gledatelja. Portret je to narucitelja slike, Palle Strozzija, koji 1416.
godine dobija titulu viteza Reda Zlatne ostruge za svoje ambasadorske zasluge. Skidanje
zlatnih ostruga zabiljeZzeno na slici povezano je s dobijanjem ove titule te predstavlja

suptilan ¢in samohvale narugitelja.?!

229 Fygié, B., Vincent iz Kastva, str. 88.

230 Stephen V. Grancsay, ,,A pair of spurs bearing the Bourbon motto“, Bulletin of the Metropolitan
Museum of Art, str. 172.

231 Allie Terry-Fritsch, ,,Florentin convent as practiced place: Cosimo de'Medici, Fra Angelico, and the
Public Libray of San Marco®, u: Mendicants and Merchants in the Medieval Mediterranean, ur. Taryn E.L.
Chubb i Emily D. Kelley, (Medieval Encounters 18/2-3.) Brill, Leiden - Boston, 2012. str. 114-115,;
Baldwin, Robert (2007). "GENTILE DA FABRIANO (c. 1390-1427): International Style and Court
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Na ovu, izvorno Fabrianovu invenciju, rijetko se nailazi. Osim na beramskom Poklonstvu
zabiljezena je na slici sienskog umjetnika Giovannija di Paola koja se danas ¢uva u
Cleveland museum of Art (1440-1445). lako detalj sa skidanjem ostruga nije zabiljezen
u subalpskom podrucju popratni detalji pazeva koji drze kraljevu krunu kasnije su
preneseni i u alpski ambijent, kao Sto je na spomenutim zidnim slikama u St. Gandolfu u

Glaneggu te u Mac¢ama.

Povorke kraljeva u GradiS¢u i Hrastovlju skoro u svim ikonografskim elementima slice
ovoj na Skrilinama. Hrastovljanski primjer kompozicijski je najudaljeniji od Berma zbog
prikazivanja krajolika u gornjem dijelu kompozicije. Nazalost, na mjestima koja su za
usporedbu najvaznija, tj. na samom Poklonstvu, nisu sacuvane figure kraljeva jer su na
oba lokaliteta na ovoj poziciji kasnije probijeni sekundarni prozori. Razlike na
hrastovljanskom i gradi§¢anskom primjeru koje se u odnosu na Beram mogu primijetiti
su bogato izrezbareno prijestolje na kojemu sjedi Bogorodica s Djetetom te krava i
magarac koji se nalaze unutar Stalice. Ovi detalji ¢esto se mogu naci u istovremenom

slikarstvu, a najbliza im je paralela u Poklonstvu Maskog majstora u Macama.

Popratni motivi, kao Sto su scene lova, scene luda i Ezopove basne, osim u Bermu, nalaze
se u Hrastovlju 1 Gradiscu, Sto je joS jedan detalj koji ikonografski povezuje ove cikluse
u zajedni¢ku skupinu. Ispod nogu konja pruzaju se zabavni i pou¢ni motivi Ezopovih
basni: flota liliputanskih brodova u jezeru, scena lova na zeca, lisica na vjeSalima, borba
pasa s medvjedom i basna o lisici i rodi.?®> Spomenute motive nalazimo i na zidnim
slikama majstora Leonarda u Krtini pri Dobu (1499-1500.). Beramska slika ne prikazuje
brdoviti pejzaz u pozadini, kao druge slike s kojima je usporedena. Stoga je kompozicija
linearna, a smjesStaj likova u prostoru plosan. Ovakva kompozicija, uz dekorativnost
beramskog prizora, jo§ je Steléa podsjetila na tapiseriju, $to usvajaju Karaman i

Ivanéevié.?*® Zbog navedenog predstoji u buduéim ikonografskim analizama ove teme

Culture”  (http://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2012/01/ARTH206-1.4.3-Baldwin-Gentile-da-
Fabriano’s-‘Adoration-of-the-Magi’.pdf pristupljeno 26.1.2016.)

232 Bistrovié, Z., ,,Lisica i roda*, Istarska Danica, Pazin, 2013., str. 115-117.
233 Karaman, Lj., “Afreski hrvatskoga majstora u Sv. Mariji kod Berma u Istri”, Alma mater croatica, VII,
1-4 (1943), str. 61.; Ivancevi¢, R., Beram, Izdavacki Zavod "Jugoslavija", Beograd, 1965., str. 12.
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usporediti nacin kako se one prikazuju na kasnogotickim tapiserijama. Mnostvo detalja
na Poklonstvu kraljeva u Bermu kao $to su odjeca, krune, zastave, konjska oprema,
oruzje, glazbeni instrumenti, razne Zivotinje (konji, deve, psi, lisica, kokos, roda, fazan,
jarebica, zec, patke) te raznovrsno raslinje bit ¢e opisani u zasebnom dijelu radnje koji se

bavi materijalnom kulturom srednjovjekovlja.

Moze se zakljuciti kako se i temom Poklonstva slikarstvo kastavskih radionica uklapa u

isto¢noalpski kulturni krug.

Pokolj nevine djecice. Pojavljuje se samo u Bermu (sl. 233.). Herod sjedi na
prijestolju, smjesten na krajnjem lijevom dijelu prikaza, promatrajuci svoje zlodjelo.
Dijelovi kompozicije preuzeti su s lista Israhela van Meckenema i Biblije pauperum te s
grafickim listom Majstora mucenisStva 10000 o ¢emu je ve¢ bilo rije¢i u poglavlju o
grafickim predloscima.?®* Medutim nekim detaljima, kao $to je vojnik s djetetom
nabijenim na helebardu, nisu utvrdeni graficki predlosci. Ikonografska paralela ovom

motivu nalazi se na slici koju je naslikao Meister des Marienaltars (sl. 235.).2%°

Bijeg u Egipat. Nalazi se jedino u Bermu (sl. 235.). Na lijevoj strani prizora Sv.
Josip drZzi uzde magarcu na kojem sjede Bogorodica s Djetetom. S ramena mu viri Stap
na kojem nosi robu i ¢uturicu. Bogorodica ogrnuta plastem privija DjeteSce uz svoj obraz.
Iza likova Sv. Obitelji koraca sluskinja koja na glavi nosi kosaru i u ruci dvije kokosi.
Jedino Matej od svih evandelista opisuje ovaj dogadaj (Matej, 2, 13). No u ovom
evandelju ne nalazimo sve narativne momente s beramskog prizora. SluSkinje se
pojavljuju u apokrifnom spisu, tzv. Pseudo Matejevom evandelju. Ovaj narativni detalj
prisutan je u talijanskom slikarstvu trecenta te ga koriste Giotto (kapela Scrovegni u
Padovi, oko 1305. — sl. 239.) i Gentile da Fabriano (sredisnji dio predele pale Strozzi,
Firenza, Ufizzi, 1423. - sl. 240.). Detalj je prisutan i na slici Majstora Bolfganga u Sv.
Trojstvu u Zminju (sl. 237.) te u St. Gandolfu, na zidnoj slici slikara Friedricha iz Villacha
(sl. 238.), Sto potvrduje recepciju trecentistickih motiva u isto¢noalpskom slikarstvu. To
nas navodi da beramskom primjeru izvor vidimo u subalpskom, prije nego li u

talijanskom slikarstvu.

234 Na 60. i 63 str. ove radnje.

235 Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum
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Kristovo iskuSenje u pustinji. Prikazano je u Bermu (sl. 241.). S lijeve strane
prizora nalazi se davao preobucen u laznog redovnika. Na desnoj strani prizora smjesten
je lik stojeceg Krista. U sredini slike, nad hrpom kamenja izdize se brezuljak s gradom
okruzenim zidinama. Ispruzenim prstom ruke u kojoj drzi brojanicu, davao pokazuje na
hrpu kamenja, nagovarajuci Krista da ih pretvori u hljebove. Literarni izvor ovom prizoru
nalazi se u tri evandelja. Markovo (1:12-13) je najsumarnije dok se pojedinosti o dijalogu
izmedu Krista i Sotone, s nukanjem davla da Krist kamenove pretvori u kruh pojavljuju

jedino Matejevom (4:3-4) i Lukinom evandelju (4:3-4).

Davao koji se prerusava u razlicita obli¢ja ne bi li iskusavao obi¢ne ljude i svece
Cest je srednjovjekovni topos prisutan ne samo u likovnim prikazima ve¢ i u knjizevnosti.
Na srednjovjekovnim likovnim prikazima Kristova iskuSenja u pustinji najcesée se
pojavljuje kao bestijalna kreatura, no u Bermu je prikazan kao redovnik prosjac¢kog reda
sa Stapom 1 brojanicom. Kao davola izdaju ga njegove zivotinjske crte (praseéi nos,
veprove Kljove i Siljaste uSi) i karikaturalni detalj praporaca od kojih je sastavljena

brojanica.

Medu najstarijim likovnim prikazima IskuSenja Kristovog na kojima je davao
obucen u redovnicku odje¢u nalazi se minijatura u rukopisu nastalom oko 1425-1435.,
koja se ¢uva u Austrijskoj nacionalnoj knjiznici (Osterreichische Nationalbibliothek, Beg,
cod. 485, fol. 10v — sl. 245.). Medutim na ovome primjeru davao nema brojanicu i $tap,
atribute prisutne na istovjetnom prizoru u Bermu. Na slici IskuSenja Kristova koju je
naslikao Meister von Schloss Lichtenstein izmedu 1445. 1 1450. (Belvedere, Bec, inv. br.
4778 — sl. 246.) nalaze se najstariji prikazi navedenih atributa. U crkvi Sv. Marije podno
Oprtlja ne sceni IskuSenja takoder je prisutan detalj davla prerusenog u redovnika (sl.
247.). Prikaz grada u pozadini prizora prisutan je na slici anonimnog Svapskog majstora
koja se Cuva u gradskoj galeriji u Stuttgartu (Staatsgalerie Stuttgart, oko 1490, inv. br.
1738. —sl. 248.). Ovdje se nalazi zbog toga Sto je u pozadini prikazano i drugo Kristovo
iskusenje u kojem ga je davao prenio na vrh Hrama da se baci na Jeruzalem. Grad na
beramskom prizoru prisutan je najvjerojatnije iz razloga Sto se na predlosku koji je

koristio slikar nalazila ovakva simultana radnja.
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Ovaj topos postaje popularniji u 16. st., zahvaljujuéi reformaciji i razvoju kriticke
misli o pripadnicima crkvenih staleza. Iako jo$ nije uvrden predloZak beramskog prizora
iz dostupnih analogija moze se zakljuciti kako se davao prerusen u laznog redovnika
ucestalije pojavljuje u prekoalpskoj umjetnosti. Medutim, da ovakvo prikazivanje nije
neuobicajeno niti u talijanskim zemljama, svjedo¢i nam Botticellijev ciklus slika u

Sikstinskoj kapeli u Vatikanu (Prove di Cristo, izmedu 1480. i 1482.).

Posljednja vecera s pranjem nogu. Scena Posljednje vecere u Sv. Mariji na
Skrilinah u sadrZava i scenu u kojoj Krist pere noge Petru (sl. 254.). Na ovakvo
kombiniranje prikaza nailazimo na nekoliko zidnih slika u Tirolu. Najstariji primjer se
nalazi u crkvi St. Johann u Mellaunu u Juznom Tirolu, na zidnim slikama koje se pripisuju
radionici Leonarda iz Brixena (sl. 255.). Iste teme kombinira jos jedan juznotirolski slikar,
Simon von Taisten, u Obermauernu u istocnom Tirolu. Treéi tirolski primjer zidne su
slike u Zupnoj crkvi u Untervintlu (sl. 257.). Osim u mediju zidnog slikarstva nailazimo i
na primjere Stafelajnog slikarstva s ovom temom u Gussingu (1469., Schloss Draskovich
—sl. 256.), Ulmu (1465-1475., Museum der Stadt, Inv. Nr. Altertumsverein 2150) te
Konstanzu (slika Rudolfa Stahela u Rosgartenmuseumu, Inv. Nr. M 2). lako se u
prekoalpskom slikarstvu ¢esto nailazi na navedeno saZzimanje dviju scena u jedan prizor,
izvoriSte ovoj pojavi vidimo u talijanskom slikarstvu treCenta. Najstariji primjer
nailazimo kao detalj na slici Drveta zivota kod Pacina di Buonaguide (Albero della Vita,
1310-1330., Firenza, Galleria dell’Academia - sl. 259.). Stoga se i ovu temu moze ubrojiti

u primjere talijanskog porijekla koji su usvojeni u alpskom slikarstvu mekog stila.

Molitva na Maslinskoj gori. Ova je tema prisutna jedino u Bermu (sl. 260.). U
sredini prikaza nalazi se klececa figura Krista. Na dnu su trojica zaspalih apostola, dva s
lijeve i jedan s desne strane. Iza Krista, na breZuljku, okruzenom ogradom od dasaka, vidi
se kalez s hostijom. 1z desnog gornjeg kuta proviruje glava Boga Oca iz valovitog oblaka.
U lijevom gornjem kutu pojavljuje se skupina vojnika koju predvodi Juda, koji u lijevoj
ruci drzi upaljenu baklju, a u desnoj vrecu zlatnika, znak svoje izdaje. lako su prikazane
drvene vratnice Juda ulazi u vrt preko ograde, kao tat. Ikonografska posebitost beramskog
prikaza je Krist obliven krvavim znojem s krvavim rupcem u rukama. lako se molitva u
Getsemanskom vrtu kao narativni element pojavljuje i u Matejevom i u Markovom

evandelju, samo se kod Luke pojavljuju detalji kao Sto su Kristov krvavi znoj 1 andelov
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posjet.?® Rupcu natopljenom Kristovom krvlju te kalezu s hostijom literarni izvor
moramo potraZiti u nekoj od vizija srednjovjekovnih mistika. Krvavi Kristov znoj
povezan je s temama euharistije i jedno je od sedam Bogorodi¢inih boli.

lako se relativno lako mogu pronaéi komparativni likovni primjeri u kojem se na
Kristu pojavljuje krvavi znoj (Herzogenburg, Stiftsgalerie, 1450-1455.; Berg im Drautal,
Assling, Filialkirche St. Korbinian, oko 1430, Meister von St. Sigismund; Klerant u
Juznom Tirolu; Trens) niti na jednom se ne pojavljuje krvavi rubac kojim su prekriveni
dlanovi. Kod Majstora iz Schoeppingena (Billbecker altar), Hansa Multschera i u Affersu
uz krvavi Kristov znoj pojavljuje se i detalj Jude koji prelazi ogradu Getsemanskog vrta
kao tat, ne ulazeci u vrt na vrata. U jednoj ruci drzi kesu sa zlatnicima koji su simbol
njegove izdaje i baklju koja oznacava njegovo djelovanje po noéi.%’

Skupina apostola razdvojena je u dvije grupe. Desni apostol je gledatelju okrenut
ledima i svojim proéelavim zatiljkom, kako se pojavljuje u Schatzbehalteru (sl. 596,
597.).

VazZan element prizora je i ograda, koja se u beramskom slu¢aju nalazi iza Krista.
Na Billbecker oltaru Krist je ogradom odvojen od apostola. Detalj oblikovanja vratnica
ograde opisan je u ikonografiji svakodnevlja.

Elementi koji nedostaju su andeo koji Kristu prinosi oruda muke te mac u Petrovoj
ruci. Krist u molitvi pogleda je uperenog u gornjio desni kut slike u kojem se nalazi Bog

Otac okruZzen valovitim oblakom. Na brdu se nalazi kaleZ s hostijom.?®

Scene Pasije - Krist pred Pilatom, lzrugivanje Kristu, Sibanje Krista, Krista
razapinju na kriz, Skidanje s kriza, Polaganje u grob i Uskrsnuée prikazane su samo u

Hrastovlju te ne pripadaju lvanovoj ruci (sl. 269-275.). U Bibliji pauperum nisu

23 Evandelj po Luki, 22, 44: I bijase znoj njegov kao kaplje krvi koje su padale na zemlju.
237 Evandelje po Ivanu, 18, 3: ,,Juda onda uze &etu i od sveceni¢kih glavara i farizeja sluge te dode onamo

sa zubljama, svjetiljkama i oruzjem.*

238 Evandelje po Luki, 22, 42: "Oc¢e! Ako hoces, otkloni ovu ¢asu od mene. Ali ne moja volja, nego tvoja
neka bude!"; Evandelje po Marku 14, 36: ,,Govorase: "Abba! Oce! Tebi je sve moguée! Otkloni ¢asu ovu

od mene! Ali ne $to ja hocu, nego §to hoces ti!"*
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prikazane, ali su zato sve prisutne u Speculumu. Raspeée s Bogorodicom i Sv. Ivanom
jedina je scena Pasije koja se osim u Hrastovlju nalazi na jo$ jednom lokalitetu koje su

oslikale kastavske radionice, u crkvi Sv. Helene u Podpeci.

Raspeée u gomili. Sacuvano je u crkvi Sv. Jurja u Lovranu (sl. 276.). Jedna je od
govornom podru¢ju naziva se Kreuzigung im Gedréang dok ga Slovenci nazivaju
Mnozicno krizanje. Hrvatska povijesno-umjetni¢ka terminologija nema naziv za ovu
temu, osim Kalvarije, $to nije dovoljno precizan prijevod njemackog i slovenskog
termina. Stoga za ovu ikonografsku temu u daljnjem tekstu uvjetno se Kkoristi naziv

Raspece u gomili.

Lovranska kompozicija Raspeca stisnuta je u vertikalnom formatu u tri
horizontalna niza. U donjem desnom uglu nalaze se trojica koji kockaju za Kristovu
haljinu. S lijeve strane Raspeca nalazi se skupina od petero likova: tri Marije, Bogorodica
1 Sv. Ivan. Jedna od Marija i Sv. Ivan pridrzavaju klonulu Bogorodicu. Od lika trece
Marije vidi se samo djeli¢ glave i aureole. Magdalena raspustene kose grli drvo kriza.
Oko raspetog Krista nalaze se dvije skupine vojnika na konjima. Lijeva skupina sastoji
se od dva lika koji pridrzavaju koplje kojim su proboli Kristova rebra. Na desnoj strani je
veca skupina vojnika od kojih se dobro vide lica petorice vojnika i Cetiri konja. Iza njih
je prikazan niz §ljemova i uzdignutih kopalja koji naznacuju ostatak gomile. Kao i likovi
koji kockaju za Kristove haljine, tako su i ovi vojnici prikazani karikaturalno, s izvrnutim
nosevima koji do¢aravaju njihovu ruzno¢u. Likovi konja savijenih $ija i podignutih nogu
docaravaju uzbudenje zivotinja. Raspeti razbojnici razbijenih su goljeni i bedara. Dobri
razbojnik samo je rukama prebacen preko haste kriza dok je 1osi razbojnik ledima savijen
preko haste. 1znad dobrog razbojnika nalazi se lik andela, a iznad loSeg vrag koji mu
odnosi duSu. Petero uzvijorenih svitaka ispunjavaju sav slobodan prostor medu

krizevima. Centralni dio kompozicije je kriz s raspetim Kristom.

Zanimljivo je pokuSati pronaéi literarni izvor lovranskom Raspecu. Ono

kombinira podatke iz svih evandelja. U sva Cetiri evandelja spominju se Zene koje gledaju
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razapinjanje Kristovo.?®® No samo u Ivanovom evandelju medu njima se spominju i
apostol Ivan i Bogorodica koji se na lovranskoj fresci nalaze zajedno s tri Marije na lijevoj
strani prikaza.?* Ivan je najinformativniji i u opisu skupine vojnika koji kockaju za
Isusove haljine.?*! Luka i Matej sumarni su u opisu, dok Marko ovaj dogadaj uopée ne
spominje.?* lvan jedini spominje probijanje Isusova boka.?*3 No Ivan uopée ne spominje
satnika niti dobrog i loSeg razbojnika. Dogadaj sa satnikom sinopti¢ari opisuju skoro

jednako.?** Kod opisa dobrog i loseg razbojnika Luka je najiscrpniji.?*> Dapace, Marko i

239 Evandelje po Marku 15, 40-41: ,Izdaleka promatrahu i neke Zene: medu njima Marija Magdalena i
Marija, majka Jakova Mladega i Josipa, i Saloma — te su ga pratile kad bijaSe u Galileji i posluzivale mu —
i mnoge druge koje uzidoSe s njim u Jeruzalem.*; Evandelje po Luki, 23, 49: ,,Stajahu podalje i gledahu to
svi znanci njegovi i Zene koje su za njim isle iz Galileje.*; Evandelje po Mateju, 27, 55: ,,A bijahu ondje i
izdaleka promatrahu mnoge zene $to su iz Galileje iSle za Isusom posluzujué¢i mu; medu njima Marija
Magdalena i Marija, Jakovljeva i Josipova majka, i majka sinova Zebedejevih.”; Evandelje po Ivanu, 19,
25: ,,Uz kriz su Isusov stajale majka njegova, zatim sestra njegove majke, Marija Kleofina, i Marija
Magdalena.”

240 Evandelje po Ivanu, 19, 26: ,,Kad Isus vidje majku i kraj nje uéenika kojega je ljubio, re¢e majci: 'Zeno!
Evo ti sina!' Zatim rece uceniku: 'Evo ti majke!"

241 Evandelje po Ivanu, 19, 23-24: , Vojnici pak, posto razapese Isusa, uzese njegove haljine i razdijelise ih
na Cetiri dijela - svakom vojniku po dio. A uzeSe i donju haljinu, koja bijaSe neSivena, otkana u komadu
odozgor dodolje. Rekose zato medu sobom: 'Ne derimo je, nego bacimo za nju kocku pa komu dopane’ -
da se ispuni Pismo koje veli: Razdijelise medu se haljine moje, za odjecu moju bacise kocku. 1 vojnici
ucinise tako.*

242 Evandelje po Luki, 23, 34: ,,I razdijelide medu se haljine njegove bacivsi kocke.*; Evandelje po Mateju,
27, 35: ,,A posto ga razapeSe, razdijeliSe medu se haljine njegove bacivsi kocku.*

243 Evandelje po Ivanu, 19, 33-37: , Kada dodose do Isusa i vidjee da je ve¢ umro, ne prebise mu golijeni,
nego mu jedan od vojnika kopljem probode bok i odmah poteée krv i voda. Onaj koji je vidio svjedoéi i
istinito je svjedocanstvo njegovo. On zna da govori istinu da i vi vjerujete jer se to dogodilo da se ispuni
Pismo: Nijedna mu se kost neée slomiti. | drugo opet Pismo veli: Gledat ¢e onoga koga su proboli."

244 BEvandelje po Marku, 15, 39: ,,A kad satnik koji stajaie njemu nasuprot vidje da tako izdahnu, rede:
'Zaista, ovaj covjek bijase Sin Bozji!"‘;Evandelje po Mateju, 27, 54: ,,A satnik i oni koji su s njime ¢uvali
Isusa vidjeSe potres i 3to se zbiva, silno se prestraSiSe i rekoSe: 'Uistinu, Sin Bozji bijase ovaj."; Evandelje
po Luki, 23, 47: , Kad satnik vidje Sto se zbiva, stane slaviti Boga: 'Zbilja, covjek ovaj bijase pravednik!"
245 Bvandelje po Luki, 23, 39-43: ,,Jedan ga je od objesenih zlo¢inaca pogrdivao: 'Nisi li ti Krist? Spasi sebe
i nas!" A drugi ovoga prekoravase: 'Zar se ne bojis Boga ni ti, koji si pod istom osudom? Ali mi po pravdi
jer primamo Sto smo djelima zasluZzili, a on - on nista opako ne udini.' Onda rece: 'Isuse, sjeti me se kada

dodes u kraljevstvo svoje.' A on ¢e mu: 'Zaista ti kazem: danas ¢es biti sa mnom u raju!™
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Matej uopce ne prave razliku medu njima. Jedini lik koji se ne pojavljuje u opisima
Raspeca u evandelju je lik Sv. Marije Magdalene koja na lovranskoj fresci oplakuje Krista
obrglivsi donji dio kriza. Ona nas upucuje na neki apokrifni tekst koji je ovdje posluzio
kao literarni izvor. Apokrifi su mogli biti literarni izvor i za neke druge detalje Raspeca,
kao §to su ve¢ spomenuti dobar i lo§ razbojnik. U grékoj tradiciji apokrifnih evandelja
oba razbojnika imaju vecu ulogu nego u evandeljima. U Nikodemovom evandelju iz 5.
ili 6. st. (ponekad nazvanom i Acta Pilati), prvi put nailazimo na njihova imena: Dizma
i Gesto. 24

Tragajuci za potencijalnim uzorima lovranskog prikaza Raspec¢a u gomili pregledao sam
desetine primjera i tek jedan ima veéinu gore opisanih narativnih detalja. Radi se o
oltarnoj slici s prikazom kalvarije nastalom izmedu 1430. i 1440. godine koju je izradio
Johannes von Metz, a nalazi se u frankfurtskoj Barfiissekirche (sl. 277.). Najopcenitija
sli¢nost je u prostornoj organizaciji slike u kojoj se istice gomila vojnika na konjima
podijeljena u dvije skupine, stisnuti na sredini slike. Sli¢nosti uoavamo i u gesti desnog
lika koji rukom pokazuje na Krista dok s druge strane dvojica vojnika pridrzavaju koplje
kojim ga probadaju. Najveci prostor slike dodijeljen je skupini od petero likova,
Bogorodici, Sv. lvanu i trima Marijama. U donjem dijelu slike takoder se nalaze trojica
koji kockaju za Kristove haljine. Promatrajuci tipologiju likova mogu se uociti sli¢nosti
u skupini s Bogorodicom. Likovi su lijepih, elegantnih fizionomija, a frapantna je sli¢nost
mladolikog Sv. Ivana duge valovite kose. Tipoloska sli¢nost uo¢ava se i na likovima
konja savijenih §ija i podignutih nogu te liku Krista. Izri¢ita narativnost frankfurtske slike
reducirana je na lovranskom primjeru. Treba primijetiti da je lovranska slika mlada nekih
trideset do Cetrdeset godina i po mnogobrojnim oblikovnim detaljima razlikuje se od
frankfurtske slike. Ipak, zbog brojnosti citata koje koristi Vincentova radionica moze se

pretpostaviti da je ona jedan od uzora kojima se koristi njegova radionica.

Mogu se usporediti i raniji primjeri kao §to je Raspeée iz 14. st. u Judenburgu (sl.).

U ranije primjere spada i Raspece iz Praga (Kaufmansche Kreuzigung) iz oko 1340. koje

24 Vignjevi¢, Tomislav, «Med dobrim in slabim razbojnikom. Ikonografija in slog nekaterih upodobitev

Kristusovega kriZanja na prehodu v novi vek», Annales, 18, Koper, 2008. str.33.
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se nalazi u Gemaldegalerie u Berlinu (sl. 279.).24” Ve¢ ovo Raspeée ima sve ikonografske
elemente koje nalazimo na lovranskom primjeru (izvitoperena tjelesa raspetih razbojnika,
dvije skupine vojnika od kojih jedna kopljem probija Kristov bok, skupina sa Sv. lvanom
1 tri Marije, Magdalena koja grli drvo kriza, skupina koja se svada oko Kristovih haljina).
Vrlo je indikativan motiv jednog od razbojnika kojem su ruke s leda prebacene preko
kriza, a svezane sprijeda te naopako okrenuta glava. Jos je jedan detalj koji se moze uociti
na ovoj slici, a koji postoji na lovranskom Raspecu, andeo 1 davao koji odnose duse
razbojnika. Oni se nalaze, uz ostale spomenute detalje i na grafici Schreiber 472a (sl.
280.).

Lovransko Raspece odlikuje kasnogoticka ekspresivnost i emotivnost. Dok se u
ranijim razdobljima prikazuje Bogorodica s rukama sklopljenim na prsima u molitvi,
kasnije ona pada u nesvijest od bola raSirenih ruku dok ju ostali likovi pridrzavaju. Lik
loSeg razbojnika tijekom vremena se savija preko haste kriza i izvija u samrtnoj boli. Ove
detalje moZemo uociti na oltarnoj slici iz Hallstatta (oko 1450-1460., Zupna crkva Maria
Himmelfahrt - sl. 278.). Na ovoj slici zajednicko je lovranskom primjeru i zbijenost
likova na sceni te ornament vitice akanta ovijenog oko Stapa kojim su uokvirena oba
prikaza. Ono Sto odvaja ovu sliku od Lovranske je lik samog Krista. On je na halStatskoj
slici prikazan izvijen od bola s mnoStvom krvavih rana dok je u Lovranu Krist blizi ranije
navedenom primjeru Johannesa iz Metza. Detaljima impostacije, fizionomije i curenja
krvi ispod perizome mozemo ga pribliziti slici iz Admonta (oko 1490, Stitsmuseum
Admont, sl.). Prikazan je u trenutku izdahnuca, opusStenog tijela i dostojanstvenog u
svojoj smrti. To ga Cini jo§ veé¢im kontrapunktom svojoj okolini nabijenoj dramom i
emocijama. Ova dramaticnost se uoCava u gesti Bogorodice koja se rusi od bola, u
nervoznim konjima koji rzu dizu¢i prednju nogu te u izvitoperenosti tijela dobrog i loSeg
razbojnika, Dizme i Gesta koji su prikazani u trenutku smrti, kada njihove duSe
preuzimaju andeo i vrag. Ovakav detalj izvitoperenog razbojnika nalazi se na Raspecu u
St. Gandolfu u Glaneggu kojeg je naslikao majstor Friedrich iz Villacha oko 1440. godine
(sl. 279.). Izvitoperene razbojnike mozemo pronaci i u Tirolu, na zidnim slikama kriznog

hodnika u Brixenu (oko 1430), crkvi Sv. Ivana evandeliste u Mellaunu (oko 1460) i crkvi

247 Robert Suckale, Die Erneurung der Malkunst vor Direr, Band 1, Michael Imhof Verlag, Petersberg,

2009. (Cijelo poglavlje posveceno je Raspecu: Kalvarienberg)
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Sv. Jakoba u Strassenu,* ali i u crkvi Sv. Mihovila u slovenskom Dovju, na samoj
granici s Koruskom (sl. 284.). Prvi put se ovaj detalj pojavljuje na slici anonimnog

Svapskog majstora koja se danas nalazi u Frankfurtu (sl. 282.)

Posebnost lovranske slikarije je koli¢ina svitaka s tekstom. Mnozinom svitaka blisko
mu je spomenuto Raspeée u Sv. Mihaelu u Dovju. Buduc¢i da su u Lovranu tekstovi
svitaka jo$ uvijek necitki te nisu procitani posluzit ¢e primjer Dovja da se prikaz njihova
namjena. Tekstovi na svicima parafraziraju rije¢i razbojnika koje se nalaze u opisu
evandelja po Luki. Gesto kaze: ,,si filius dei es / salvum fac te nic (?) et ipsum®. Kraj
Dizme se nalazi svitak s rije¢ima koje upucuje Kristu: ,,memento mei domine dum
veneris* te onima koje mu Krist izric¢e: ,,amen dico tibi / hodie mecum eris in paradiso®.
Raspece iz Dovja po tipu slijedi prikaze kalvarije koji su u alpskim drzavama uobicajeni
ve¢ pocetkom 15. st. te su doZivjeli vrhunac u salzburskim Kreuzigung im Gedréng
sredinom stoljeca. lako ga Hofler i Vodnik opredjeljuju kao djelo koruskog slikara
Vignjevi¢ ga po nekim ikonografskim elementima (skupina s Veronikom koja drzi rubac

i starija kleec¢a osoba lijevo od kriza) povezuje sa salcbursko-bavarskim slikarstvom.?4°

1z svega prikazanog primjecuje se kako se lovransko Raspecée uklapa u tematiku koja
je zajedniCka Sirem srednjoeropskom prostoru, ali se opet najceS¢e pojavljuje u

isto¢noalpskom kulturnom krugu.

S lovranskim Posljednjim sudom zavr8avaju primjeri kojima je literarni izvor
Novi zavjet. Smjesten je s unutrasnje strane trijumfalnog luka (sl. 301.). Apokalipti¢ni
Krist sjedi na dugi, okruzen mandorlom dugine boje. S njegove desne strane kleci
Bogorodica, a s lijeve Sv. lvan. 1za svakog od njih nalazi se skupina od Sestero apostola.
Pod apostolima s gledateljeve lijeve strane nalazi se svitak ispod kojeg se vide mrtvi koji
ustaju iz grobova. Na samom dnu pravednici ulaze u raj koji je prikazan u obliku grada,
nebeskog Jeruzalema (sl. 302.). S desne strane trijumfalnog luka demoni odnose duse
prokletih u pakao koji je prikazan u obliku Levijatanova zdrijela (sl. 303.). Uobicajeno je
da iz ustiju apokalipti¢nog Krista izlazi mac na strani gdje se nalaze prokletnici, a ljiljan

na strani blazenika. Ovakav se Krist nalazi na lokalitetima sa zidnim slikama koji su

248 Babi¢, N., Sareni majstor, str. 75., sl. 211. i 212.

289 Vignjevi¢, T., nav. dj., str. 37.
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usporedivani s kastavskim radionicama, kao §to su u Sloveniji Suha, Muljava, Krtina,
Menges, Zirovnica, Slovenj Gradec te u Koruskoj Thorl (sl. 304.), Altenmarkt, Berg,
Maria Saal, Metnitz, Millstatt, Obermauern, St. Stefan-Niedertrixen, Stift-Griffen i drugi.
No u Lovranu iz ustiju Krista izlaze dva maca (sl. 305.), kao doslovan citat iz Otkrovenja
i srednjovjekovnog tumacenja kako ta dva maca oznacavaju ujedninjenost duhovne i
svjetovne vlasti. Ovakav detalj pojavljuje se ve¢ u romanickoj skulpturi, te je ¢est na
scenama Posljednjeg suda na portalima francuskih katedrala (sl. 309.). Nalazi se i u Bibliji
pauperum (sl. 306, 307.), §to nas navodi da i ovome detalju izvor trazimo u grafickim

predloScima. Smisao i uzore ovakvoj ikonografskoj inacici jo$ treba istraziti.

5.3. Svetacki prizori i legende

Ovdje se ubrajaju prikazi apostola, evandelista, svetacke legende posvecene Sv.
Jakovu, Sv. Jurju i Sv. Heleni, te dvadeset 1 pet razliCitih pojedinacnih figura svetaca, od
kojih se neki grupiraju unutar jednog prikaza. Medu njima su i teme posvecene
Bogorodici te prikazi iz njezina zivota, koji su, iako bi kronoloski trebali prethoditi
djetinjstvu Kristovu, izdvojeni zbog svoga apokrifnoga izvora.

Posebnost beramskog ciklusa su scene iz Zivota Bogorodice koje su ujedno
povezane i sa titularom crkve. Uz ranije spomenuto Rodenje, Bijeg u Egipat i Disputu u
hramu, koje se moze uvrstiti u Kristovo Djetinjstvo pojavljuju se Rodenje Bogorodice,

Bogorodicino prikazanje u hramu i Zaruke Josipa i Bogorodice.

Rodenje Bogorodice. Na ovom prikazu (sl. 310.) uz Sv. Anu, koja leZi i ¢ita dok
joj u krilu lezi tek rodena Sv. Marija, lijevo se pojavljuje lik Zene, a u desnom gornjem
kutu andeo koji dlanove drzi sklopljene u molitvi. B. Fuci¢ je za ovu scenu pretpostavio
koriStenje predloska Rodenja Kristova iz Biblije pauperum (sl. 311.). Ukoliko prihvatimo
Fucicevu tezu, ova je scena, uz Pokolj nevine djecice, najslobodnije adaptiran predlozak
unutar Citavog slikarskog korpusa koji pripada Kastavskoj slikarskoj Skoli. Josip je
zamijenjen sluskinjom, jaslice u kojima se nalazi Krist pretvorene su u krov koji pridrzava

stup koji podsjeca na stupove arhitektonskih okvira Biblije pauperum. Ovdje valja uputiti
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1 na druge moguce izvore iz kojih je beramski slikar mogao komponirati svoj prikaz.
Grafika Israhela van Meckenema po Majstoru mucenistva 10000 (Bartsch V1.296.6 — sl.
312.) prikazuje skoro identi¢nu kompoziciju kao prikaz u Bibliji pauperum. Jo§ dva
predloska isticu se kao paralela u kompozicijskom smislu (sl. 314.), sadrze¢i lik sluskinje,
ali i drugi prostorni plan s manjim likovima u pozadini. Za razliku od prethodne teme,
Bogorodi¢inom prikazanju u hramu (sl. 315.) utvrden je grafi¢ki predlozak u 4. listu
Biblije pauperum.°

Zaruke Josipa i Marije. Ovaj prizor (sl. 316.) citatom prosaca koji lome svoje
Stapove otkriva nam svoje trecentisticko porijeklo. Ovaj je motiv najranije zabiljeZzen na
istoimenoj sceni koju je naslikao Giotto u kapeli Scrovegni u Padovi (oko 1305. — sl.
317.). Zajedni¢ko beramskom i padovanskom primjeru su Marijina odjec¢a sa Sirokim
rascjepom na boku te rascvjetali Josipov Stap na koji se spustila golubica Duha Svetoga.
Razlike su u nosnji ostalih likova, te u kompoziciji prikaza. Gesta kojom prosci lome
Stapove na koljenima ucestalo se pojavljuje u talijanskim zemljama (sl. 318-322.), no u

subalpskom slikarstvu nije uoc€en niti jedan primjer.

Uznesenje Bogorodice. Medu ostalim temama povezanim uz Bogorodicu
posebno treba istaknuti tri koje se nalaze na isto¢nom zidu svetista crkve Sv. Jurja u
Lovranu. Prva je Uznesenje Bogorodice (sl. 323.). Scena je tesko ¢itljiva te se ne mogu
interpretirati njezini detalji niti geste prikazanih likova. Bogorodica s djetetom stoji na
srpastom mjesecu okruzena s Cetvero andela. Kompozicijski podsje¢a na graficki list

Israhela van Meckenema (sl. 324.).

Bezgresno zacee. Druga lovranska scena marijanske tematike je stojeca
Bogorodica s djetetom na sredini istocnog zida svetiSta. B. Fuci¢ ju prepoznaje kao
Bezgresno zacece (sl. 326.). Bogorodica duge, raspustene kose stoji drze¢i DjeteSce u
desnoj ruci dok u lijevoj drzi jabuku za njenu peteljku pruzajuéi ju Kristu koji ju prihvaca
svojom lijevom rukom. Bogorodica je ogrnuta u dugacak crveni plast prosaran brokatnim
uzorcima, proSiven zlatnim obrubom s dragim kamenjem. Sa struka joj visi dugi kraj

opasaca, a na glavi se nalazi srebrna kruna puncirana sitnim tockicama bijele boje. Tlo u

250 Hofler, J., ,,Grafika kot predloga ter motiviéna in slogovna spodbuda v gotskem stenskem slikarstvu na
Slovenskem®,, str. 345; Fuci¢, B., Vincent iz Kastva, str. 126, 127.
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pozadini ispunjeno je biljem oblikovanim sli¢no onome na prikazu Poklonstva kraljeva
u Bermu. Ovako opisan prikaz ni po ¢emu se ne isti¢e medu mnogobrojnim suvremenim
prikazima stoje¢ih Bogorodica. Sliku Bogorodice u ovom slucaju moramo tumaciti
povezanu sa prikazom ispod njezinih nogu. U zasebnom polju omedenom bordurama
nalaze se antropomorfno Sunce i Mjesec (sl. 327.). U istarskom gradivu ova nebeska tijela
nalaze se unutar scene Bog stvara sunce i mjesec u ciklusu Geneze u Hrastovlju te kao
znakove uz tetramorfa na Maiestas Domini u Sv. Mariji od Lakuéa podno Dvigrada. U
slovenskom komparativnom gradivu Sunce se nalazi u poljima svoda u Suhoj i
Vremskom Britofu. Kao zasebna scena ovi kozmicki simboli nalaze se jedino u Sv. Jurju
u Lovranu. Upravo njihova pozicija ispod Bogorodice raznjaSnjava njihov smisao unutar
Citavog ciklusa. Moze se dovesti u vezu s Bogorodicom kroz Pjesmu nad pjesmama, u
kojoj se Bogorodicu usporeduje sa suncem i mjesecom: ,,lijepa kao mjesec, sjajna kao
sunce“.?! Posrednu likovnu potvrdu ovog literarnog izvora moZe se na¢i u grafici
drvoreznog izdanja Canticum canticorum iz 1502, njemackog tiskara Thielmana Kervera

aktivnog u Parizu (sl. 328.).2%2

Krunjenje Bogorodice. Lovransko svetiSte na isto¢nom zidu pruza jos§ jednu
likovnu obradu Zivota Bogorodice, njezino Krunjenje (sl. 330.). Postoji nekoliko inacica
ove teme. U trecentu je uobiCajeno da se na prijestolju pojavlju tek dva lika, okrunjeni
Krist u gesti stavljanja krune na Bogorodi¢inu glavu. Prijestolje na kojem sjede redovito
je okruzeno andelima koji u rukama drze instrumente, Cesto glazbeno nespojive, no
prikazane zbog literarnog izvora u psalmima ili svitke s notnim zapisima ili tekstom
pjesme kojom slave ovaj dogadaj. Primjeri Krunjenja Bogorodice u Lovranu i Hrastovlju
(sl. 329.) nude drugu inacicu, u kojoj Bogorodicu u srediStu zajedno krune Krist i Bog
Otac koji sjede na suprotnim stranama prijestolja. Razlika je u tome Sto hrastovljanska
Bogorodica sjedi na zajednickom prijestolju s dvije bozanske osobe, dok u Lovranu kleci
ispred prijestolja na kojem oni sjede. Pozicija scene krunjenja u Hrastovlju je, uz kalotu
sredisnje apside, topoloski najvaznije mjesto u crkvi. Nalazi se na luneti iznad svetiSta u

glavnom brodu crkve. Uz dvije bozanske osobe iznad Bogorodi¢ine krune nalazi se

251 Pjesma nad pjesmama, 6, 10: ,,Lijepa kao mjesec, sjajna kao sunce.“
252 Hore virginis marie secundum verum usum romanum. tiskara Thielmana Kervera, Paris, 27 august
1502.
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golubica Duha Svetoga, stoga bi se trebalo govoriti kako Bogorodicu kruni Sveto
Trojstvo (koje je ujedno i titular crkve).?>® Ovakav se prikaz nalazi i na Bogorodi¢inom
krunjenju u Sv. Mariji podno Oprtlja, osim Sto ovdje Bog Otac drZi vladarsku jabuku. U
usporednom gradivu mora se spomenuti Krunjenje u zupnoj crkvi Marije Pomo¢nice u
Zagorju pri Piltajnu koju je oslikao Majstor Srednje vasi pri Sen¢urju. Na njemu takoder
Bogorodicu krune dvije bozanske osobe. Freske nisu do kraja ociS¢ene te se za sada vidi
djelomic¢no tek lijevi lik, okrunjeni Krist s vladarskom jabukom u desnoj ruci.?** I u Suhi
je prisutno Krunjenje Bogorodice, no tema je komponirana trecentisti¢ki, na zajednickom
prijestolju sjede samo Bogorodica i Krist.

Istovjetna scena u Lovranu razlomljena je na spoju juznog i isto¢nog zida svetista.
Arhitektonski je izvedeno prijestolje preko kojeg njegovom sredinom pada zeleni plast
prosSaran izblijedjelim patroniranim uzorcima. Tron okruZzuje osmero andela. Bog Otac i
Krist zajedno krune Bogorodicu, svaki pridrzavaju¢i krunu jednom rukom. Kruna je
carska, kakvu i oni nose. Neuobicajen je detalj u kojem Krist drZi vladarsku jabuku dok
Bog Otac blagoslivlja.

Krunjenje Bogorodice sa Sv. Trojstvom (njem. die trinitarische Krénung) prvi se
put pojavljuje oko 1400. u Valenciji u Spanjolskoj na slici koju je naslikao Maestro de
Rubielos (sl. 331.).%%° Danas se nalazi u Cleveland museum of art. Na njemu se pojavljuju
obje bozanske osobe u ljudskom obli¢ju kako sjede zajedno s Bogorodicom na prijestolju.
No ovakav se nacin prikazivanja nije odmah prihvatio, ve¢ se do polovine 15. st. Bog
Otac ne nalazi s Kristom i Bogorodicom na prijestolju, ve¢ se nalazi iznad njih. Tako je
prikazan u skulpturi Hansa von Judenburga (Bozen, 1421., danas u Germanische National
Museum u Nurnbergu), zatim na zidnoj slici u crkvi St. Nikolaus u Proselsu (Vols am
Schlern, oko 1425.), na slici Antonija Vivarinija i Giovanija d'Alemagne (1444., S.
Pantalone, Venezia) te na drugim talijanskim primjerima. Tek se oko 1450. ustaljuje tip

Krunjenja s dvije bozanske osobe koje sjede na prijestolju dok Bogorodica kle¢i medu

28 Postoje 1 scene Krunjenja s tri bozanske osobe u kojima je Sveti duh takoder prikazan kao okrunjena
muska osoba.
24 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Vzhodna Slovenija, str. 53.

25 Van Os, H. W., ,,Krénung Mariens*, u: Lexicon der christlischen Ikonographie, vol. 2, 1970, st. 673.
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njima.?*® U ovo vrijeme se moze datirati slika Dierika Boutsa (Be¢, Akademie der
bildenden Kunst — sl 332.).

U brojnim primjerima gotic¢kih Krunjenja, koji se nalaze u skoro svim dijelovima
katolicke Europe, bozanske osobe Krista i Boga Oca prikazane su u razli¢itim gestama.
Najcesce oboje drze insignije kraljevske vlasti, stoga je slicnost lovranskog motiva s

primjerom u Zagorju pri PilStajnu jos jedna potvrda koruskih utjecaja.

Uz Bogorodicu se mogu povezati i neke druge ikonografske teme. Marijinoj simbolici
pripada i ranije opisano JiSajevo stablo, prikazano u Lovranu. Na lovranskom Raspecu
zanimljiv je lik Bogorodice prikazan s macem koji joj probada grudi (sl. 337.).
Bogorodica ovakve ikonografije naziva se Gospa Zalosna (lat. Mater Dolorosa). Javlja
se u inac¢icama s jednim, pet ili sedam maceva, u ovisnosti od broja Bogorodicinih boli.
Svoj literarni izvor ima u prorostvu starca Simuna prilikom Kristova prikazanja u hramu:
"A tebi ée samoj mac probosti dusu".?®’ Ikonografski priru¢nici donose tumacéenje kako
se Bogorodica od sedam Zalosti javlja u umjetnickim prikazima nakon 1482. kada
flamanski fratar Jean Camdenberghe S§iri u€enje o sedam boli. Raniji prikazi temelje se
na ucenju o pet boli te prikazuju samo jedan, a vrlo rijetko i pet maceva. Prikazi
Bogorodice pod Krizem s macem u grudima pojavljuju se od kraja 13. st. Najranije
pojavljivanje motiva maca koji probija Marijine grudi pojavljuje se u Njemackoj, u grupi
minijatura dominikanskih i franjevackih samostana u Porajnju. Tipi¢an primjer ovakvih
iluminacija donosi kodeks koji se ¢uva u Drzavnoj biblioteci u Miinchenu pod
inventarnim brojem 1.2.8°6 (fol. 151v - sl. 339.).2%® Pojavljivanje ove teme povezuje se
uz koncept suosjecanja s Kristovom boli. Njegova je funkcija izazivanje empatije u
gledatelja Sto je zajednicko ostalim onovremenim prizorima stigmatizacije. U Italiji
postoji ovaj motiv na slici Pieta Elthinl (Palazzo Davia-Bargellini, Bologna) koju je

naslikao Simone di Filippo (di Crocefissi) 1368. godine za njemackog studenta Johannesa

256 Jedan od rijetkih radova koji sistematizira ovu temu, diplomski je rad Marion Pramstahler koja je unutar
medija skulpture obradila podruéje Tirola izmedu 1475. i 1520.: Pramstahler, M., Die Ikonographie der
Marienkrénung im 15. und frithen 16. Jahrhundert in Stidtiroler Fliigelaltéren. Eine studien zur Rezeption
Michael Pachers, Wien, August 2008.

27 Evandelje po Luki, 2,35.

2%8 Schuler, C. M., The Seven Sorows of the Virgin: Popular Culture and Cultic Imagery in Pre-Reformation
Europe, Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, vol. 21, br. 1/2 (1992), str. 11-12.
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de Elthinl (sl. 340.). Dostupni komparativni primjeri svjedo¢e da je u 15. st. proSirenija
ikonografija Bogorodice s macem u grudima na prikazima Bogorodice okruzene orudima
Kristove muke ili postavljenu uz Ecce homo (sl. 342-344.). Zato je lovranska Gospa
zalosna jedinstven primjer ove teme u nasim krajevima i vazna karika u tumacenju

razvoja ove ikonografske teme.

Bogorodica zaStitnica prikazana je u svetistu crkve Sv Jakova u Barbanu (sl. 343.).
B. Fuci¢ istice mletacki izvor hibridne ikonografije Bogorodice zastitnice u kojoj se
mijeSaju Schutzmantelmadonna s bizantinskim ikonografskim tipom Platytere. Ovaj tip,
osim u crkvi Sv. Jakova u Barbanu u istarskom gradivu primjecuje i u crkvi Sv. Martina

u Bermu. (B. Fuci¢, Hibridno i folklorno u ikonografiji, pretisak, str. 86.)

Vazna je karika u razvoju ove teme slika Paola Veneziana (Galleria dell'Academia,
Venezia, oko 1325. - sl. 349.) koja kompozicijski slijedi Ducciovu franjevacku Madonu
(Madonna dei francescani, Pinacoteca Nazionale, Siena, oko 1280. — sl. 347.). Ona
potvrduje kako ovaj prikaz nije toliko kopija isto¢njackih ikona, koliko inovacija
venecijanskih umjetnika. Takoder, kako na razvoj venecijanskih prikaza nisu utjecale

Schutzmandelmadone, $to je B. Fucic¢ pretpostavio.

U samoj Veneciji sacuvano je 33 primjerka ove ikonografske teme, najcesce u
kamenim reljefima koji su se nalazili kao vanjska skulptura na proc¢eljima gradevina.
Medu venecijanskim primjerima istie se reljef Bartolomea Bona koji se nalazio na
Scuola della Misericordia (Victoria Albert museum, London —sl. 346.). Od oltarnih pala
na kojima se nalazi slikana verzija ovog tipa Bogorodice najstariji je venecijanski primjer
Madona della Misericordia Jacobella dell Fiore, (Galleria dell’Academia, Venezia, 1415.
- sl. 348.). Sacuvani primjeri u Pesaru i Arzilli svjedoce 0 rasSirenosti ovog prikaza na
podru¢ju venecijanskog dominija. Barbanska Bogorodica zastitnica rijetka je
ikonografska tema kojoj se ne nalaze usporedbe u alpskom i prekoalpskom prostoru.
Tamo je ona prikazana drugacije, s Djetetom u rukama, kao Sto je npr., na zidnoj slici u
Altenmarktu (sl. 351.).

Apostoli. U Hrastovlju se apostoli pojavljuju u nizu na zidu srediSnje apside kao Sto

je uobicajeno u ranijoj ikonografskoj tradiciji, dok se u BoZjem Polju nalazi drugadiji tip.
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Na svodnim poljima koja okruzuju polja sa zoomorfnim prikazima evandelista
rasporedeno je jedanaest apostola sa svicima na kojima se nalaze pripadajuci dijelovi
tekstova Vjerovanja (sl. 352.). Na isto¢nom zidu svetista prikazan je okrunjen Krist kralj
s vladarskom jabukom u ruci koji sjedi na prijestolju okruzen andelima (sl. 146.). Ove
slike predstavljaju zanimljivu inaCicu ikonografije Vjerovanja, tzv. Symbolum
apostolicum.?® Postoje dvije glavne verzije Vjerovanja: traditio romana i textus
receptus. U Bozjem Polju je rije¢ o ovoj drugoj. Ona sadrzi petnaest ¢lanaka koji su
spojeni tako da daju broj dvanaest kako bi korespondirali s brojem apostola. Opisana
ikonografija vezana je uz legendu u kojoj nakon Uskrsnuc¢a Kristovog na Pedesetnicu,
prije nego Sto je svaki apostol otiSao u razliite krajeve svijeta dobija jedan dio fraze
Vjerovanja. Ova legenda potjece jo§ od Sv. Ambrozija i Rufina iz Akvileje, ali prvi prikaz
u likovnoj umjetnosti nastaje tek u drugoj polovini 10. st. na zidnim slikama St. Georga
U Reichenauu. Apostoli su u pocetku prikazivani jednako obuceni, u tuniku i pokriveni
ogrtacem, bosonogi te s kodeksom ili rotulusom u ruci. Nisu bili diferencirani osim
natpisom s njihovim imenom iznad glave. U 13. st. po¢inju se razlikovati karakteristicnim
fizionomijama i prije svega, svojim individualnim atributima, koji oznacavaju oruda
njihovog muéenistva. Ovakav je naéin prikazivanja u 15. st. prihvaéen u cijeloj Europi. 2%
Kao predlozak Ivanovoj radionici  posluzili su graficki listovi Israhela van
Meckenema.?®! Osim §to potvrduje koristenje grafickih listova kao predlozaka ovo
otkrice je potvrda da je seriji grafickih listova s parovima apostola vjerojatno pripadao i
graficki list koji prikazuje Krista kralja.

Evandelisti. Nalaze se u svodnim poljima koja okruzuju polje s Kristom u BoZjem
Polju (sl. 353-356.) i Lovranu. U BoZjem polju prikazani su u obliku tetramorfa, dok su

u Lovranu stoje¢i ljudski likovi kojima su uz noge prikazani njihovi zoomorfni simboli.

Mucdenistvo Sv. Jurja. U Lovranu se nalazi pet prizora iz legende o mucenistvu Sv.
Jurja: mucenje kukama 1 klijeStima (sl. 357.), mucenje na kotacu (sl. 358.), mucenje

sakacenjem (sl. 360.), mucenje u kotlu (sl. 359.) i Sv. Juraj vezan konjima za noge. Na

259 Ne smijemo ga mijesati s istoimenim blockbuch izdanjem.
260 K napinski, 2008.; Z. Bistrovi¢, "Zidne slike u crkvi Sv. Marije na BoZjem Polju kraj Vizinade", str.
336-337.

261 \idi 56. i 57. stranu ove radnje.
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komparativnim primjerima zamjecuju se i druge scene koje svjedoCe o postojanju
opSirnijeg likovnog prikazivanja, a koje u Lovranu nisu prikazane: Sv. Juraj pred
Dacijanom, bi¢evanje Sv. Jurja, Sv. Juraj se bori sa zmajem, muc€enje na glavu objesenog
Sv. Jurja, odsjecanje glave Sv. Jurju. Osim na ciklusu mucenja, u srediSnjem polju svoda
u Lovranu Sv. Juraj je prikazan i kao vitez koji se bori sa zmajem. Scena nije cjelovita,
sacuvan je tek u gornjem dijelu prikaza. U slovenskom gradivu ciklus muceniStva Sv.
Jurja saGuvan je samo u pet fragmentarno saduvanih scena u zupnoj crkvi u Sentjuru na
Polju, danas podruznici Zzupe u Loki kod Zidanog mosta. Figuralna tipika ovih fresaka
nadovezuje se na majstora Leonarda koji je u zadnjim godinama 15. st. oslikao crkvu u
Krtini pri Dobu. 1z fotografske dokumentacije poznate su i danas propale freske koje su
se nalazile u crkvi Sv. Jurja u lgu, a moZzemo ih povezati uz neku korusko usmjerenu
radionicu iz prve polovine 15. st. Na ¢itavom podrucju Austrije legenda o Sv. Jurju u
mediju zidnog slikarstva sacuvana je samo na dva mjesta. U Wabelsdorfu, na freskama
iz polovine 15. st. i u Gerlamoosu, na freskama Thomasa Artule (sl. 356-372.).
Pojedina¢ne scene mucenja nalaze se u Mariapfarru u Koruskoj i u Ivani¢u Miljanskom.
I ovim primjerima potvrduje se ucestalost ikonografskih tema, na lokalitetima koje su
oslikale kastavske radionice, potvrdenih u korusko usmjerenim radionicama.

Kult Sv. Jurja popularan je u Hrvatskom primorju u kojem su mu posve¢ene mnoge
zupne crkve (Plomin, Brse¢, Lovran, Trsat, Hreljin, Ledenice, Sv. Juraj kod Senja). No
popularnost kulta te samim time i lovranska narudzba moze se protumaditi i
ustanovljenjem viteSkog reda Sv. Jurja. Ustanovio ga je 1462. car Friedrich Ill. sa

sjedistem u nekada$njem benediktinskom samostanu Millstatt u Koruskoj.2%2

Sv. Jakov. Ciklus zidnih slika koje opisuju legendu o Sv. Jakovu nalazi se u

istoimenoj crkvi u Barbanu (sl. 374-382.). Ove zidne slike ikonografski je obradila Iva

262 Hgfler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Okolica Ljubljane z Notranjsko, Dolenjsko in Belo krajino,
str. 96.

99



Per¢i¢.?%% No osim saZetog opisivanja motiva te izno$enja opéenitosti o rasirenosti prikaza

legende o troje hodo¢asnika autorica nije podrobnije obradila navedeni ciklus.?%*

Prvi literarni izvor koji opisuje ¢uda povezana uz Sv. Jakova je Codex Calixtinus, a
drugi je knjiga Liber Sancti Jacobi. U njemu se nabrajaju dvadeset i dva ¢uda vezana uz
ovog sveca za vrijeme njegova zivota i poslije njegove smrti. Medu njima se nalazi i
legenda o troje hodocasnika. Ova je legenda kasnije usvojena u Legendi aurei Jacobusa
de Voraginea. No postoje i druge literarne obrade ove teme u djelima Speculum historiale
Vincenta iz Beauvaisa, Dialogus Miraculorum Cezarija iz Heisterbacha te Ludus Sancti

Jacobi.25°

Troje hodocasnika, roditelji i sin, uputili su se iz Toulousa na hodocasée u
Compostellu. U San Domingu de la Calzada, jednom od odmorista na hodoc¢asnickom
putu, gostioniCareva k¢i zaljubila se u mladog hodocasnika. Mladi¢ je njezinu ljubavnu
ponudu odbio te mu se radi toga ona osvetila podmetnuvsi mu u prtljagu zlatni pehar kako
bi ga optuzili za kradu. Mladog su hodocasnika zbog ove krade osudili na smrt vjeSanjem.
Njegovi su tuzni roditelji nastavili hodo¢asce, a po povratku su zatekli sina Zivog. Sin im
isprica da ga je cijelo vrijeme podrzavao sam Sv. Jakov. Sretni su roditelji vijest o tome
donijeli sucu, koji je upravo rucao. Ovaj je u nevjerici roditeljima odvratio da im je sin
Ziv koliko i koko$ na njegovu tanjuru. U to je koko$ zakokodakala te su zaprepaSteni
sudac i ostali stanovnici mjesta pohitali skinuti mladica s vjesala, slaveci cudo Sv. Jakova.

Gostionic¢ara i njegovu kéer su pak kaznili.

Slikarska uprizorenja ove legende pojavljuju se od 12. st. u Spanjolskoj te se Sire
Francuskom, Italijom, Nizozemskom i zemljama njemackog govornog podrucja sve do

mjesta Randazzo na Siciliji i Ghelinta u Transilvaniji.

263 Per¢i¢, Iva, “Legenda o hodoc¢asnicima Sv. Jakova na zidnim slikarijama u Barbanu”, Peristil, br. 5,
Zagreb, 1962., str. 52-60.

264 Literatura na koju se poziva je Louis Reau, Iconographie de I'art Chretien, sv. V., bez navodenja
stranice.

265 Gerdt, 1., Legendary scenes. An essay on medieval pictorial hagiography, Veda, Bratislava, 2014., str.
96.
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Medu najstarijima prikazima u austrijskim zemljama je zidna slika iz Zupne crkve St.
Johann im Sierningtal u Donjoj Austriji (oko 1290.).2%¢ Dijelovi legende Sv. Jakova
prikazani su na dvama mjestima u Juznom Tirolu, u crkvi St. Jakob u mjestu Kastellatz
kod Tramina te crkvi St. Jakob in der Mahr u Tschétschu (1461.). U potonjoj, koju je
oslikala radionica Lienharta Scherhaufa, unutar formata jedne scene prikazan je prizor
pogubljenja Sv. Jakova i ¢udo ozivljavanja kokosi. Kombiniranje Zivota i muceniStva Sv.
Jakova s kasnijim cudesima koja se pripisuju ovom svecu pojavljuju se i u drugim
srednjoeuropskim primjerima, kao $to je oltar Sv. Jakova (1462-1465) u crkvi St. Jakob
u Rothenburgu o. d. Tauber, slikara Friedricha Herlina. U ovome kontekstu treba
spomenuti i oltar iz Sv. Jakuba kraj Banske Bystrice u Slovackoj (1475-1485, Esztergom,
Keresztény Mazeum, Inv. n. 55.41.1.).%5” Najopsezniji je pak ciklus zidnih slika u crkvi
St. Jodok u Uberlingenu koji donosi dvanaest scena legende o Sv. Jakovu. Ovo mjesto
nalazi se na istom hododasni¢kom putu kao gore spomenuti Rothenburg.?%® Dvanaest
scena donosi i ciklus zidnih slika posvecen legendi Sv. Jakova u crkvi Sant'Ippolito e
Cassiano pokraj Castelo Tesino, u Venetu. Sest scena saduvano je na zidnim slikama u
kapeli San Bernardo u Piozzu, u Piemontu. I ove se crkve nalaze na hodoc¢asnickim
putevima prema svetistu Compostela. Pojedinost koju treba istaknuti je da je Sv. Jakov
zastitnik hodocasnika, a njegov je kult povezan s teutonskim vitezovima. Tako se Cesto
uz crkve posveéene ovome svecu nalaze hospiciji za njemacke hodocasnike.?® Trebalo
bi stoga razmotriti mogucnost da je i Barban imao ovakvo konaciste, pogotovo zato Sto
se nalazio na rubnom podru¢ju Svetog Rimskog Carstva. U svakom sluc¢aju, barbanski
ciklus zidnih slika s deset scena posveéenih ¢udu Sv. Jakova, vaZan je u internacionalnim

okvirima kao jedan od najopseznijih.

Mucdenje Sv. Lovre. Scena njegova mucenja nalazi se u crkvi Sv. Jakova u Barbanu
(sl. 383.). Najveci dio scene zauzima tijelo Sv. Lovre na zeljeznim griljama, dok su od

mucitelja prikazani samo Dacije 1 osoba koja ga okrece rasljama. U komparativnim

%6 |anc, E., Die Mittelalterlichen Wandmalereien in Wien und Niederosterreich, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1983, str. 259. i sl. 452.

267 Gerdt, 1., nav. dj., str. 96-100.

268 Ovaj se put na njemackom naziva Hohenzollerischen Jakobsweg,

269 plotz, Robert Georg, ,,The Germany of St. James“, u: Jakobus in Deutschland, Editions du Signe,
Strasbourg, 2000.
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prikazima mucenistva Sv. Lovre primjecuje se da je u Italiji popularnija narativna verzija
u kojoj je Sv. Lovro prikazan u dijalogu s kraljem, u gesti u kojoj se pridiZe s reSetke i
diZe ruku prema kralju govore¢i mu da ga okrenu jer je s jedne strane ve¢ dobro pecen
(sl. 386-388.). U prekoalpskom likovnom okruzenju Sv. Lovro je pasivan, sputan i
zavezan, mirna izraza lica. Radnju nose likovi mucitelja koji ga okrecu rasljama, a kralj
je u gesti pokazivanja rukom. Primjer je oltarna slika koju je naslikao Meister von Wilten
(oko 1420-1430., Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, inv. br. 1967. - sl.
384.). Zajednicko barbanskom primjeru sazetost je radnje i kompozicije u kojemu se
pojavljuju tek dva mucitelja i Dacije koji podize jednu ruku. Zajednicka je i
»,Nezainteresiranost” sveca za vlastito mucenje. Ovi detalji navode da se i ovoj sceni traZi
prekoalpsko porijeklo, a dosada$nja tumacenja o talijanskom utjecaju na barbanske zidne

slike otklone kao neutemeljena.

Sv. Helena. Od eventualnog ciklusa posve¢enog Sv. Heleni u Podpeci sacuvana su
samo dva fragmenta legende Nasas¢a Sv. Kriza (sl. 389, 390.). lako fragmentarne, ove
scene potvrduju da je na ovom lokalitetu postojao opsezniji ciklus zidnih slika posvecen
titularu crkve. Od ova dva fragmenta u lijevom prepoznajemo scenu Inqusitio. Medu dva
stojeca lika u desnom, Zenskom, prepoznajemo sveticu koja prstom pokazuje na vatru.
Detalj u kojem Sv. Helena ispituje Judu opisan je u Legendi Aurei. Ovaj rukopis Jakobusa
de Voraginea antologija je Zivota najpopularnijih svetaca katolicke crkve, kompiliran oko
1260. godine. No Zivoti svetaca opisani su u brojnim prethodnim pasijama, tako da se jos
prije Voragineovog rukopisa navedeni detalj prikazivao u umjetnickim djelima. Najstariji
saCuvani Inqusitio na kojem Sv. Helena prijeti zidovu Judi da ¢e ga baciti u vatru, ako joj
ne oda mjesto gdje je zakopan Sv. Kriz nalazi se na triptihu iz Stavelota, moazanskom
emajlu iz oko 1156-1158. godine (The Morgan Library and Museum, inv br. AZ001 —sl.
391.). Kasniji goti¢ki primjeri rijetko donose detalj vatre. Mogu se navesti tek tri primjera,
medu kojima su zidne slike u Heilig Kreuz Kirche u mjestu Loffenau u Baden-
Wirttembergu (sl. 392.) i slika Majstora vizije Sv. lvana (privatna kolekcija, prodano
2005. u Dorotheumu - sl. 393.). Kompozicijski najbliza podpe¢kom primjeru je scena s
oltara Sv. Kriza iz slova¢kog mjesta Bardejov (prije 1500. godine - sl. 394.).27°

210 Gerdt, 1., nav. dj., str. 61-64, sl. 11/25
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Sjedeéa Sv. Tri kralja sa stoje¢im Sv. Kuzmom i Damjanom u crkvi Sv. Trojstva
u Hrastovlju vrlo je rijedak i neuobiCajen primjer u kojem Sv. Tri kralja sjede na
zajednic¢kom prijestolju (sl. 401.). Neke istrazivace navodio je na pomisao da je na ovom
mjestu prikazano Sv. Trojstvo, te bi moglo biti vjerojatno je da je za prikaz ove scene
posluzio neki graficki list koji prikazuje sjedece Sv. Trojstvo. No natpisi na svicima na
kojima se nalaze saGuvana imena kraljeva i pokloni koji drZe u rukama, potvrda su da je
zaista rije¢ o Sv. Tri kralja. Na ovom mjestu se nalazio i oltar posve¢en ovim svecima te
su u zbuku uparana dva grafita, latinski koji spominje misu za Epifaniju i glagoljski koji
spominje Sv. Tri kralja. lako je posebnu studiju o ovoj temi napisao M. Zadnikar?’* ovaj

ikonografski prikaz zasluzuje detaljniju obradu.

Andeli. Pojavljuju se u prizorima teofanije te su Cesti kao korovi andela u poljima
svodova svetiSta koji pjevaju ili sviraju Slavu. Takvi su u Lovranu (sl. 402.) i BozZjem
Polju (sl. 403.). Odjeveni su u liturgijsko ruho dakona, u bijelu albu, dugu, lanenu tuniku
preko koje se nalazi stola, naramenica prekrizena na prsima i u¢vrSéena u struku.
Naposlijetku je alba prekrivena dalmatikom, tunikom s dugim rukavima. Korovi andela
pojavljuju se u svodovima koruskih crkava u Dornbachu, Hainburgu, Hérzendorfu, St.
Klementenu, Thorlu, Wollanigu i Zwickenbergu. U Kranjskoj je ova pojava jos cesca te
je jedna od odlika ikonografskog sustava koji je Stelé imenovao kranjskim prezbiterijem.
Medutim, bozjepoljski i lovranski ciklus nemaju dodirnih to¢aka s ovim sustavom.

Osim u korovima, andeli se pojavljuju na pojedina¢nim scenama kao svjedoci: na
Rodenju, Krstenju, Uskrsnuéu, Tri Marije na grobu te pridrzavaju zastor u beramskom
Navjestenju i hrastovljanskom i lovranskom Krunjenju Bogorodce. Donekle se razlikuju
bojom svoje odjece, a najéesca razlika u njihovom oblikovanju je tipologija krila. U
Bermu su prikazana na ¢ak tri razli¢ita na¢ina. Sv. Mihovilu krila su Sarena, krila
arkandela Gabrijela na NavjeStenju sastoje se od paunovog perja, a krila andela koji
pridrzava Kristovu odjecu na prizoru Krstenja su bijela.

Medu prikazima andela treba izdvojiti Sv. Mihovila. U Bermu je prikazan kao
»mjeritelj ljudskih dusa“ (njem. Seelenwager), u sjajnom oklopu u Silj istaknutog toraksa,

ogrnut plaStem (sl. 404.). Gazeci sotonu u lijevoj ruci drZi vagu s duSama, a u visoko

271 Zadnikar, M., Eine ikonographisch unbekannte Dreikdnigendarstellung zu Hrastovlje, KéIner Domblatt
21/22, Kdln, 1963, str. 152-156.
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uzdignutoj desnici mac. Postoje dvije inacice prikaza Sv. Mihovila. U prvoj je obucen u
dugu dalmatiku s ukrStenom stolom na prsima i vaze ljudske duse. U drugoj se, obucen u
oklop, bori sa sotonom, diZzu¢i mac iznad glave. Kao paralela donijet je diptih u kojemu
je prikazan u oba obli¢ja (sl. 407.) Sto je potvrda da ova distinkcija nije slucajna ,vec se
radi o dvije ikonografske inacice. Kako je beramski svetac ujedno obucen u oklop i vaze
ljudske duSe te mu se ne moze pronaci doslovna komparacija ovaj se primjer moze

smatrati hibridnim prikazom.

5.4. Ostale teme

Euharistijski Krist. Teme vezane uz euharistiju iznimno su popularne krajem
srednjeg vijeka. U njima Euharistijski Krist ilustrira transubstancijaciju, stvarnu
prisutnost (praesentia realis) Krista u Eubharistiji. Ostaci ove scene nalaze se na
sjevernom zidu svetiSta Zupne crkve Sv. Jurja u Lovranu, desno od Raspeca, a neposredno
uz ulaz u sakristiju (sl. 411.). Scena je oStecena probijanjem otvora vratiju koja povezuju
kasnije dogradenu sakristiju sa svetiStem. Moguce je da je na mjestu ovog otvora bilo
smjesteno goticko svetohraniste. Desno od opisanog prizora, takoder na sjevernom zidu,
prikazano je Euharistijsko ¢udo, joS jedna scena vezana uz euharistiju. Euharistijski Krist
prepoznat je takoder i u neobjavljenim fragmentima oslika u crkvi Sv. Antona podno
Kastva. Nalazio se i u Dekanima, na slikama koje je Hofler zbog pojedinih morfoloskih i
ikonografskih detalja priblizio radionici Ivana iz Kastva (sl. 416.).2’> No, ovakvu
interpretaciju treba odbaciti, jer ove slike, dok su jos bile vidljive, uz kastavske radionice
nije povezao ni B. Fugi¢.?"

Ono §to je zajednicko nabrojanim primjerima je prisutnost vitice loze i klasa zita
koji prolazi kroz Kristove rane. U mnostvu razliCitih prikaza Euharistijskog Krista ova

inacica je najrjeda. Dora Sallay u radu koji se bavi euharistijskim prikazima Bolnog Krista

272 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Primorska, str. 79-80.
213 Prema fotografijama vrlo niske rezolucije iz Pokrajinskog zavoda u Piranu ne mogu se uoditi nikakve
morfoloSke sli¢nosti s Kastavcima. Fotografije mi je dostavio Edvilijo Gardina, kustos Pokrajinskog

muzeja u Kopru na ¢emu mu i ovdje zahvaljujem.
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u umjetnosti kasnog srednjeg vijeka poznaje samo tri primjera.?’* Medu njima je onaj u
jer je povezan s radionicom Majstora Bolfganga (sl. 415.). Ovdje se Euharistijski Krist
nalazi unutar arhitektonski oblikovane niSe. Na lijevoj strani prikaza sacuvan je cjelovit
lik andela koji drzi oruda Kristove muke. Time se razlikuje od lovranskog primjera u
kojem je Krist postavljen ispred jednostavnog arhitektonskog elementa, parapetnog zida
s merlaturom perforiranog uspravnim, lu¢no zaklju€enim probojima. Drugi je primjer
epitaf Paula Straulla iz Gradskog muzeja u Nordlingenu koji je 1469. godine naslikao
Friedrich Herlin (sl. 412.). U citiranom radu navedena autorica spominje i jedan graficki
list nastao negdje u Gornjem Porajnju. Navedene primjere potrebno je dopuniti. Autorica
nije primijetila ovu ikonografsku temu na zidnim slikama svetista u Thorlu u Koruskoyj,
koje je oko 1475. izveo Thomas Artula.?”® Ovdje se na slikanom arhitektonskom nastavku
klesanog gotickog tabernakula unutar arhitektonske niSe nalazi Euharistijski Krist
okruzen Bogorodicom i Sv. lvanom. Frodl navodi jos$ dva primjera ove ikonografije u St.
Jakobu u Deutsch Griffenu i St. Stephanu kod Niedretrixenua.?’® Ove lokalitete spominje
i France Stele u radu u kojem obraduje Euharistijskog Krista u Mengesu.?’” Medusobno
ih povezuje i njihovom namjenom, tj. pozicijom unutar slikanih tabernakula.

Jo$ jedan vazan primjer ove teme moZe se lako utvrditi uz pomo¢ ikonografskih
priru¢nika.?’® Nalazi se u Furtmeyer Misalu, pohranjenom u Bavarskoj drZzavnoj knjiznici
u Minchenu pod signaturom BSB-Hss Clm. 15710 (sl. 414.). Ovaj misal oslikao je 1481.
regensburski minijaturist Berthold Furtmeyer. U njemu se nalazi iluminacija
Euharistijskog Krista kojemu kroz rane prolaze vitica vinove loze i klas Zita. Lik Krista
smjeSten je unutar inicijala T, kojim pocinje Te igitur kojim u kanonu mise pocinje

molitva za crkvu prije samog ¢ina pretvorbe kruha i vina u tijelo i krv Kristovu. Uz

274 gsallay, Dora, “The Eucharistic Man of Sorrows in Late Medieval Art.” in: Annual of Medieval Studies
at CEU Vol. 6, 2000. Budapest: Central European University, 2000., str. 59.

275 Frodl, W., Die gotische Wandmalerei in Karnten, Klagenfurt 1944., sl. 47. na str. 189.

276 Nisam nai$ao na dobre fotografije na kojima bih to potvrdio, a na slikama koje posjedujem detalji vitica
nisu vidljivi.

277 Stele, F., ,,Evharisti¢na skrivnost in umetnost, Slovenec, 28. VI. 1935.; Isti, Gotsko stensko slikarstvo,
(izredna knjiga zbirke Ars Sloveniae), Ljubljana 1972., str. XXVI

278 Stauch, Liselotte, ,,Ahre“, u: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. | (1933), Sp. 240-243.
in: RDK Labor, URL.: http://www.rdklabor.de/w/?0ldid=89308 [pristupljeno 17.03.2015.]
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opisani, u Bavarskoj drZzavnoj knjiZnici nalazi se joS jedan rukopis koji sadrZi istovrstan
prikaz Krista.?’® Rije¢ je o molitveniku (sign.: BSB-Hss Cgm 118 —sl. 413.), a navedeni
prikaz nalazi se na fol. 22v prije priCesne molitve. Oba rukopisa potvrduju funkciju
prikaza kao ilustraciju transubstancijacije. Leopold Kretzenbacher, koji je istrazivao
umjetnicke prikaze euharistije uz navedeni spominje brojne druge sacuvane primjere: u
Sv. Heleni u Senkovcu, u Tessendorfu kod Klagenfurta, Visokom pod Kurescem, Bistrici
kod Sutle (njem. St. Peter am Konigsberg) i Wimpfenu u Talu.2°

Iako bi proucavanje ove ikonografije bio zanimljiv zadatak, koji jos nije do kraja
iscrpljen, moZe se primijetiti kako se najviSe sacuvanih primjera (4) nalazi u Koruskoj i
Sloveniji, tri u Bavarskoj, te po jedan u Gornjem Porajnju, Baden-Wirtembergu i
Medimurju. Stoga je dvostruko pojavljivanje ovog motiva unutar korpusa zidnog
slikarstva povezanog uz kastavske radionice znacajno u Sirem, europskom kontekstu
poznavanja ove teme. Ono je joS jedna veza kastavskih radionica s koruskim zidnim
slikarstvom, tj. slikarstvom Majstora Bolfganga i Thomasa Artule.

U Lovranu se desno od ostataka Euharistijskog Krista nalazi scena nekog
Euharistijskog ¢uda (sl.417, 418.). S lijeve strane prizora neki biskup drZi ostenzorij u
rukama, a iznad njega i skupine od petorice likova na desnoj strani slike lete hostije. Nije
utvrdeno kojem to¢no euharistijskom ¢udu ovaj prikaz pripada. Tijekom 15. st. ovakve
teme s euharistijskim ¢udima su iznimno popularne. U veéini slucajeva hostije prokrvare
kako bi posvjedocile Kristovu prisutnost u ¢inu euharistije osobama koje su do tada
sumnjale u transsubstancijaciju. Jedini srednjovjekovni primjer u kojem hostije lebde je

¢udo iz Volterre.

Prijestolje milosti. Prikazano je u Bozjem Polju (sl. 419.) i Hrastovlju (sl. 420.).
U BoZjem Polju nalazi se unutar slikanog oltara na juznom zidu. Iznad njega se nalazi
BDM s djetetom, okruzena andelima te Sv. Petrom i Pavlom. U Hrastovlju se nalazi u
konhi glavne apside iznad niza apostola u arkadama, a ispod prikaza Krunjenja
Bogorodice u luneti glavnog broda. Ovako vazan poloZaj u ikonografskoj topografiji

crkve je razumljiv jer je crkva posvecena Sv. Trojstvu.

279 http://www.handschriftencensus.de/9773 [pristupljeno 18.03.2015.]
280 Kretzenbacher, Leopold, Volfskundliche Feldforschung nach dem ,,erzahlenden Bilde*, u: Erzéhlen
liber Orte und Zeiten: Eine Festschrift fiir Helge Gerndt und Klaus Roth, Waxmann Verlag 1999., str. 358.
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Postoje dva nacina prikazivanja ove teme u kasnogotickom razdoblju. lako Kastavska
slikarska Skola koristi graficke listove nizozemske provenijencije (Majstora sa svicima i
Israhela van Meckenema) ne ponavlja ikonografski tip Sv. Trojstva kakav se pojavljuje u
njihovim prikazima, a popularni su u tadasnje vrijeme u srednjoeuropskom kulturnom
krugu. U njima Bog pridrzava Krista skinutog s kriza priblizavajuéi se ideji Imago
Pietatisa (sl. 424. i 425.). lvanova radionica u Hrastovlju i BoZjem Polju prati
ikonografski starije primjere, koji su brojni i raSireni po ¢itavoj Europi (pratimo ga do
Elmelunda u Danskoj), a ¢ija je kompozicija vise hijerati¢ka. No postoji sitan detalj koji
je vazan za ikonografsku interpretaciju i koji Sv. Trojstvo iz Bozjeg Polja razlikuje od
vecine sliénih primjera. U njima golubica Duha Svetoga sjedi na krizu ili je u letu izmedu
Boga Oca i mrtvog Krista dok je na Ivanovoj slici golubica usmjerena glavom prema
dolje, tj. izlazi kao dah iz ustiju Boga Oca. Ovako je prikazana i na Masacciovoj slici Sv.
Trojstva u crkvi Santa Maria Novella u Firenzi. U komparativnhom gradivu scena

Prijestolja milosti postoji u Bodescu.

Veronikin rubac. Ova scena prikazana je u Hrastovlju i Bermu (sl. 426.). U Bermu
se nalazi u gornjoj Spaleti zapadnog ulaznog otvora. Znacenje njezinog polozaj u crkvi
istaknuo je B. Fuci¢. Ona je zadnja zidna slika koju bi vjernici vidjeli nakon §to bi iznijeli
mrtvaca iz crkve, a njezin je smisao zastita od smrtnog straha.?8! Ugestao je
srednjovjekovni motiv koji se pojavljuje na Raspe¢u smjesten u rukama Sv. Veronike,
na predelama ga drze andeli, znaju ga drzati izmedu sebe Sv. Petar i Pavao. Osim kao
Veronikin rubac tema se pojavljuje i kao samostalan prikaz, poznat pod imenom Vera
ikon. Najstarije ikone ovog tipa nalaze se u Oviedu i Manoppellu. Za njih se u srednjem
vijeku vjerovalo da su Acheiropoieta, slike koje nisu naslikane ljudskom rukom. Iznimno
su popularne kopije ovakvih ikona u ¢eskim zemljama gdje su sacuvane kao pojedina¢ne
slike, ali postoje i brojni primjeri slika na kojima je s jedne strane prikazana Bogorodica

s Djetetom, a s druge Vera ikon.

Smrt kosac. Nalazi se u lijevoj Spaleti prozora crkve Sv. Jakova u Barbanu (sl. 432).
U jednoj ruci drzi kosu, a u drugoj svitak koji zauzima ¢itavu desnu Spaletu prozora.

NaZalost, tekst koji se na njemu nalazio je u potpunosti izblijedio te nije izvjesno da se

281 Fy¢ié, B., Vincent iz Kastva, str. 103.
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moZe rekonstruirati tekst te pomocu njega pronaci njegov literarni izvor. B. Fudic¢ istice
ovaj prizor, primijecuju¢i njegovu sceni¢nost. Smjesten u Spaleti i obasjan danjim
svjetlom unire u polutamu unutradnjosti kapele te time postize dojam nenadanosti

smrti.282

Ples mrtvaca. Ikonografska tema po kojoj su zidne slike u Sv. Mariji na Skrilinama
kraj Berma i Sv. Trojstva u Hrastovlju svjetski poznate je Ples mrtvaca (sl. 433-435.).
Ova se makabristicka tema razvija nakon velike epidemije bubonske kuge u 14. st., U
pocetku samo kao pjesnicki tekst, da bi kasnije ove pjesme bile ilustrirane. U njima se
kosturi, simboli smrti, izruguju Zivima. Popularnost ove teme proSirila se zbog njezine
kriti¢ne note prema crkvenim staleZima i demokrati¢nosti ideje o jednakosti svih staleza
pred smréu. Dva najpoznatija i medu najstarijim prikazima ovog motiva su pariski i
bazelski Ples mrtvaca. Iako niti jedan od njih nije ostao sauvan, postoje brojne grafike i
crtezi koji ih ilustriraju te druge freske koje su nastale prema njihovom uzoru. Pariski
danse macabre, koji je nastao 1424. godine u kosturnici Cimetiere des Innocents u Parizu,
smatra se polaznom tockom ove makabralne tradicije. Izvorni oslik je uniSten u 18. st. te
je poznat samo iz reprodukcija, knjige objavljene 1485. koju je izdao Guyot Marchant (sl.
440.) 1 minijatura rukopisa (sl. 439.) koji je 1491-1492 oslikao Pierre le Rouge za
Antoinea Vérarda. Ubrzo nakon pariskog, 1430. nastaje mrtvacki ples u Londonu, a oko
1440. u Baselu. Ovaj potonji, poznat i kao Grof3basel, naslikan je nakon velike epidemije
kuge koja je 1439. poharala Basel. Slikar Hans Kluber izvrsio je 1568. obnovu ovog
ciklusa prilikom koje su izvrSene ospezne promjene na izvornom osliku, na kojem je ¢ak
izmijenio poziciju nekih likova. Stoga se prvotni izgled ovih fresaka moZe rekonstruirati
jedino prema kasnijem ciklusu fresaka koji kopira ciklus u GroBbaselu, tzv.
Kleinbaselu.

Na osnovu pariskog i baselskog Plesa mrtvaca razlikuju se dva osnovna tipa. Stariji,

»pariski« tip prikazuje kolo u kojemu mrtvaci plesu s ljudima, likovi su okupljeni u

282 Fugi¢, Branko, ,,Slika i arhitektonski prostor u srednjovjekovnom zidnom slikarstvu u Istri“, Ljetopis
JAZU, br. 71, Zagreb 1966. (pretisak u: Iz istarske spomenicke bastine, sv. 2., Matica Hrvatska, Zagreb,
2007., str, 22.)

283 O Plesu mrtvaca opéenito: Rosenfeld, H., Der mittelalterliche Totentanz. Entstehung - Entwicklung —
Bedeutung, Bohlau, Kéln, 1968.
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parovima, a svaki par ilustrira stihove koji opisuju razgovor izmedu mrtvaca i Zive osobe.
Mladi, »baselski« tip prikazuje likove u parovima poredanima u povorci koja se krece
prema otvorenu grobu. lako se beramski i hrastovljanski prikazi formalno povezuju s
»baselskim« tipom, pretpostavljeno je da se naslanjaju na neki stariji predlozak tal.
predalpskoga prostora, od kojih se jedini poznati sacuvani primjer nalazi u Oratorio dei
Disciplini u Clusoneu kraj Bergama, iz 1485. godine (sl. 437.). Prema Hofleru beramski
se ples morfoloski poklapa s ovim, desetljece mladim, freskama.?®® Medutim, kao
starijem, beramskom primjeru treba dati prednost pred talijanskim prikazom i istaci

njegovu vaznost.

Beramski egzemplar jedan je od najstarijih cjelovito sacuvanih prikaza Plesa mrtvaca
uopce. Sveukupno je u zidnom i Stafelajnom mediju sacuvano oko 70 primjera Plesa
mrtvaca u Citavoj Europi. U tehnici zidnog slikarstva, uz neke starije fragmente u
Francuskoj, Svicarskoj i Engleskoj, cjelovito je sa¢uvan tek mrtvacki ples u samostanu
La Chaise-Dieu u Francuskoj iz oko 1470. godine (sl. 436.). No beramski je oCuvan u

puno boljem stanju.

.....

zidnoj plohi zapadnog zida u logicku ikonografsku cjelinu sa prikazima Prvog grijeha,
Kola srece i Veronikinog rupca. U beramskom prikazu pojavljuje se 21 lik: 11 kostura i
10 predstavnika druStvenih staleza. Predstavnici staleza kao da su zaustavljeni u svojim
svakodnevnim aktivnostima, korac¢aju mirno, ni ne slute¢i da se krecu prema sigurnoj
smrti. Za razliku od mirnoc¢e ljudskih likova, kosturi su pokrenuti plesnim gestama, svaki
od njih drze¢i svog ljudskog parnjaka. U rukama drze instrumente, Cetiri trube i jednu
lutnju, te luk sa strijelom i kosu, simbole nenadane smrti. Kolona se s lijeva na desno
kreé¢e prema liku smrti koji svira u gajde. On je od ostalih skeleta istaknut oglavljem,
trakom omotanom oko glave sa zataknutim perjem na ¢elu. Ne vidi se grob prema kojem
povorka ide, kao $to je slucaj u Hrastovlju. lako je scena na ovom mjestu oStecena zbog
kasnijeg probijanja prozora, izvjesno je da grob nije bio prikazan jer u kompoziciji za

njega nema mjesta.

284 Hofler, J., ,,Mittelalterlichen Totentanzdarstellungen im Alpen-Adria Raum, u: Wenninger, M. J. (ur.);
Du gouter tot, Sterben im Mittelalter — Ideal und Realitét, Schriftenreihe der Akademie Friesach, Bd. 3.,
Klagenfurt 1998., str. 138.
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U Bermu nije u potpunosti poStovana hijerarhija staleza, iako je prvi dio povorke,
onaj koji prikazuje najviSe slojeve drustva, posloZzen po hijerarhijskom redu. Prvo su
prikazani prestavnici sveeni¢kog staleza (sacerdotium), papa, kardinal i biskup, a za
njima kralj i kraljica. Ovome Vignjevi¢ uzor vidi u talijanskim stranama, navode¢i dva
mlada primjera slicnog rasporeda likova, u San Stefanu u Carisolu iz godine 1519. 1 crkvi
San Vigilio u Pinzolu koju je oslikao Simone Baschenis de Averara 1539. godine.?®
Drugi dio beramskog prizora, koji po€inje s gostioni¢arem, hijerarhijski je izmijeSan, tj.
likovi nisu poslozeni po vaznosti. U Bermu su nakon prosjaka i djeteta, koji u Hrastovlju
dolaze na kraju povorke, prikazani josS vitez i lihvar. 1z toga se vidi da na ovom primjeru
hijerarhija staleza nije bila prvenstveni interes autora. Moguce je da su ovakav
ikonografski postav zatrazili sami narucitelji, smatraju¢i viteza i lihvara najgorim
tlaciteljima te ih postavili na zasluZzeno mjesto.

Usprkos tome Sto je beramski prikaz reduciran na 10 pripadnika ljudskih staleza
nemoguce je u satuvanom komparativnom materijalu pronaci usporedbu za sve njegove
likove. Posljednji lik mrtvacke povorke Vignjevic je prepoznao kao lihvara, a ne trgovca,
kako se svojedobno mislilo.?® Potvrdu za ovo Vignjevi¢ vidi u njegovom stavu za stolom
s novcima, ¢emu nalazi usporedbe u bazelskim primjerima (koje poznaje preko
Merianove grafike no ne donosi likovnu usporedbu — sl. 442.). S ovom paralelom
povezuje ga i torba koju nosi oko pasa te okruzenje u pozadini kojeg se nalazi odjeca, vré¢

na stolu i figura konja pokraj njega.

Liku viteza Vignjevi¢ vidi uzor u Heidelberskoj drvoreznoj knjizi (sl. 446.).28” No
ovako prikazan ucestao je i na brojnim drugim primjerima. No samo se u Heidelberskoj
drvoreznoj knjizi nalazi dijete koje stoji i drzi kostura za ruku (sl. 444.), dok se na drugim
mjestima ucestalo ponavlja obrazac na kojemu se dijete nalazi u kolijevci. Beramski
prosjak na glavi nosi kapu s hodoc¢asni¢kim znakovima (ukr$teni kljucevi, sli¢ica Volto

santo) ¢ime se priblizava tipologiji hodo¢asnika.?® Vignjevi¢ mu, kao i liku viteza, vidi

285 Vignjevi¢, T., Ples smrti, ZaloZba Annales, Koper, 2007., str. 38.

286 |sto, str. 42.

287 |sto, str. 44.

288 1.adi¢, Zoran, ,,0 hrvatskim hododas¢ima ad loca sacra u srednjem vijeku“, Sveta mjesta starih
Zagrepcana- Hodocasnicka odredista Zagrepcana u 17. i 18. stolje¢u. Hodocaséa — europske poveznice,

Muzej grada Zagreba, Zagreb, 2015.
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uzor u Heidelberskoj drvoreznoj knjizi, jer se i tamo na glavi prosjaka nalazi kapa sa
simbolom hodo&asnika, $koljkom jakobove kapice (sl. 445.).28% Prosjak se takoder
pojavljuje u Baselu i u starijem drvoreznom izdanju Codex xylogr. Monac. 39.2%
Najzagonetniji je lik gostioni¢ara kojemu u sa¢uvanim prikazima Plesa mrtvaca nema
usporednica, osim Vignjevi¢evog pokusaja da ga usporedi s kuharom baselskog
mrtvackog plesa. Spomenuti likovni izvor Codex xylogr. Monac. 39. zanimljiv nam je jer
se u njemu nalazi i prikaz smrti koja svira gajde ispred pape (sl. 450.). NajbliZi
beramskom prikazu smrti gajdasa je na slici Bernta Notkea iz Talina, gdje je kao i u
Bermu prikazan kako sjedi ispred povorke koja mu prilazi (sl. 449.). Smrt gajdas parodija
je okiéena gajdasa na veseloj svadbi.?®* Ovaj detalj vazan je u traZenjima ishodista
beramskom plesu. U Hrastovlju se umjesto navedenog lika nalazi kostur koji sjedi te
pokazuje na veliki list u obliku otvorene knjige u pozadini sarkofaga. Danas je natpis
izblijedio te nas ne moze uputiti na njegov literarni izvor. Ispred smrti nalazi se grobnica
u obliku sarkofaga u kojoj leZi vodoravno postavljeni kriZ, a pred grobnicom su ukrsteni
kramp i lopata. Time se hrastovljanski Ples mrtvaca znacajno razlikuje od beramskog te

upucuje na sasvim drugacije predloske i literarne izvore.

Beramski se ples isti¢e svojom grafizacijom koja daje naslutiti kako je morao postojati
neki graficki predlozak koji je posluzio slikaru. Kosturi anatomskim detaljima podsjecaju
na maniru oblikovanja kostura na grafickom listu Kola sreée i stabla zivota Majstora sa
svicima (sl. 453, 454.), §to je primijetila F. Paskvan.?? Na ovom mjestu treba upozoriti
kako mrtvaci nisu na svim prikazima mrtvadkog plesa uobli¢eni u kosture. Cesée su
prikazani kao raspadnuta tjelesa kroz koja prolaze zmije i crvi, a ujedno su zaogrnuti
mrtvackom prostirkom. Pitanje je koliko se beramski slikar kompozicijski pridrzavao
moguceg predloska. Format daje naslutiti da je moralo do¢i do redukcije prizora na
optimalan broj likova. Natisnuti likovi preklapaju se te se gubi jasna razdvojenost
pojedina¢nih parova. Preklopljenos¢u likova dobija se dojam kola, zajednicke plesne

kolone.

289 Vignjevi¢, T., nav. dj., str. 44.

290 Tlustrira takozvani tip visokonjemackog &etverolinijskog Plesa mrtvaca (Oberdeutscher vierzeiliger
Totentanz)

291 B, Fugié, Vincent iz Kastva, str. 97.

292 F, Pagkvan, ,,Prilog prouc¢avanju beramskih zidnih slikarija“; B. Fugi¢, Vincent iz Kastva, str. 130-131.
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Unato¢ linearnosti kompozicije jednostavni kompozicijski trikovi, kao $to su otkloni
glava ljudskih likova pruzaju odredenu napetost i pokrenutost. Ve¢ je Kastelic primijetio
vaznost lika kraljice koja je okosnica ¢itave kompozicije.?®® Na dijelu izmedu kraljice i
sljedeceg kostura vidi se cezura koja nastaje trokutastim poljem praznine nastale zbog
otklona njezine glave i loma kosturove kose.

Skoro svi likovi prikazani su u tricetvrt profilu uz gostionic¢ara u punom profilu te su
okrenuti prema smrti koja svira gajde. Jedino je kralj okrenut prema gledateljima. U
vecini drugih komparativnih primjera likovi su glavama okrenuti jedno prema drugom,
Sto proistjece iz dijaloga izmedu smrti i predstavnika staleza.

B. Fuci¢ je uocio kako makabristi¢u notu prizora naglasava i tamna pozadina slike
izvedene crvenom i tamnom zelenom bojom. Svojom pozicijom na najslabije
osvjetljenom zapadnom zidu dobija se dojam kako se slika povlaci u dubinu, u polutamu

crkve. 2%

Za razliku od beramskog koji je zaista prikazan kao ples, u hrastovljanskom ,,plesu®
kosturi u miru vode svoje ljudske predstavnike za ruku prema grobu. Ovdje je prikazano
jedanaest parova, dok se u Bermu nalazi svega jedan par manje, no na uzem prostoru,
zbog Cega su likovi natiskaniji i medusobno se preklapaju. U Hrastovlja gotovo da iza
svakog para postoji razmak. Ova mirna kolona daleko je od plesa razigranih beramskih
kostura. Prema Vignjevi¢u divlji ples i muziciranje odlika je njemackih mrtvackih
plesova, to je po njemu utjecaj Basela.?® 1 ovo je argument kojim beramski primjer jo3

¢vrsce povezujemo uz srednjoeuropski prostor.

U Hrastovlju je prisutna alteracija duhovnih i1 svjetovnih staleza. Ovakav nacin
prikazivanja ucestaliji je od Beramskog, pogotovo u francuskim i njemackim primjerima,
te se ponavlja u Parizu, Baselu i Libecku. U usporedbi beramskog i hrastovljanskog plesa
treba upozoriti na kompozicijske elemente kao Sto je smjer kretanja likova. lako se oba
plesa razlikuju u mnogim detaljima zajednicki im je smjer kretanja povorke, s lijeva na

desno. O smjeru u kojem se povorka krece osvrée se Vignjevi¢, trazeéi paralelu u

293 Kastelic, Joze, Beram, : istarske freske, Casopis Jugoslavija, Beograd, 1955.
234 B. Fu¢ié, Vincent iz Kastva, str. 95.

2% Vignjevig, T., Ples smrti, fusnota 54., str. 42.
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Clusoneu. No i Kastelic daje zanimljivu primjedbu na smjer ovog prikaza, koji se poklapa
sa smjerom Poklonstva kraljeva, pronalaze¢i mu liturgijski uzrok, po njemu pokrenutost
prema kutu evandelja. No to se uvjetno moze prihvatiti jedino za Beram jer se
hrastovljanski ples nalazi na najnizem registru juznog zida, u smjeru suprotnom od kuta

evandelja.

Jedna od posebnosti talijanskih mrtvackih plesova je ta $to se u njima ne pojavljuje
lik seljaka. 1z toga Sto niti beramski niti hrastovljanski prikaz nema lik seljaka Vignjevi¢
zakljucuje da su nastali prema talijanskim uzorima. Isti autor pretpostavlja da je mrtvacki
ples u Bermu sinteza razli¢itih ikonografskih tradicija.?®® On je jedinstven i unikatan

primjer medu svim sacuvanim prikazima ove teme.

5.5. Ikonografija svakodnevlja

Neophodno je osvrnuti se na srednjovjekovnu svakodnevicu prikazanu na
slikarijama Kastavske slikarske 3kole. Cesto se provla¢i teza kako je Vincentovo
slikarstvo prozeto narativnim detaljima preuzetim iz okoline u kojoj je Zivio, iz svijeta
istarskog seljaka. Tako su se u gradovima i utvrdama naslikanim na zidovima beramske
crkve prepoznavali istarski gradiéi. Istarskim motivima su proglaSavane gajde u rukama
smrti na Plesu mrtvaca te odjeca nekih likova. O porijeklu motiva na beramskim slikama
kao detaljima svakodnevnog Zivota i okoline istarskog seljaka pise jo$ Lj. Karaman.?®’
Ipak, analizirajué¢i detalje prikazane materijalne kulture na zidnim slikama Kastavske
Skole otkrivamo ista izvoriSta kao i1 u grafickim predloScima. Jos$ je 1961. godine M.

Prelog piSu¢i o grafickim predloScima koji su koriSteni u Bermu upozorio da su osnovne

2% Nav dj., str. 41.
297 | Sam krajolik sa gradovima i crkvicama u vrhu blagih brezuljaka podsje¢a na majstorovu istarsku
okolinu. Znacajno je u tom pogledu, da majstor prizor Smrtne muke Isusove na Maslinskoj gori mjesti u
masliniku, koji mu nije bio pred ofima, prenosi vinograd, kojima Istra obiluje. U Biegu Marije i Josipa u
Egipat sluzkinja koja ih prati poniela je sobom kokosi u rukama i ima na glavi koSaru valjda s hranom, dok

se ucenih ikonografijskih formula, koliko je bio bliz i otvorenih o¢iju pred svakidasnjim zivotom svojeg

kraja.” U: Karaman, Lj., “Afreski hrvatskoga majstora u Sv. Mariji kod Berma u Istri”, str. 61.
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kompozicije, tipovi svetackih i drugih likova, detalji kostima, nacin prikazivanja pejzaza
s crkvama ili drugim gradevinama na vrhuncima brezuljaka elementi koji se mogu
susresti na grafickim listovima brojnih kasnogotickih graficara te se stoga treba odreci
iluzija da je beramski majstor slikao istarski pejzaz, koje se tako Cesto javljaju u raznim

tekstovima posveéenim Bermu.?%®

Odjeca. Odjeca spada medu najvaznije elemente oblikovanja likova, te ima vaznu
ikonografsku funkciju jer prenosi kod statusa i podrijetla te odrazava modu vremena.?®
Medu rijetkim autorimaa koji su se bavili prikazima odje¢e na Vincentovim freskama je
etnologinja Jelka Radau§ Ribari¢.3® Rezultati njezinih istraZivanja ne udaljuju se od
pretpostavki da Vincent slika realnost istarskog seljaka. Medutim, i u detaljima odjece
uocavaju se srednjoeuropski utjecaji.

Prema B. Fucicu detalj obrubne trake prozete uzorkom dragog kamenja eyckovski
je motiv. Isti autor povezuje ga sa slikarstvom Juznog Tirola. Pitanje je da li se ovaj motiv
nalazi samo tamo ili je mogao do¢i i iz nekih drugih strana. Iako nije ¢est motiv prisutan
je i na grafikama majstora E.S. Osim opisanim obrubom ponekad su haljine ispunjene
patroniranim uzorcima kako bi imitirale skupe brokatne tkanine. Jedan od detalja odjece
u kojem B. Fuci¢ primjecuje kroj aristokratske nosnje, pomodni je duboki izrez haljine
pod pazuhom sa strane haljine.%!

Raznoliko su oblikovana pokrivala za glavu, pogotovo kod proroka u Hrastovlju, na
kojima se moze uociti sedam razli¢itih pokrivala. Iako je ovom radnjom dokazano da su
neki od proroka direktno preslikani s Biblije pauperum ova pokrivala je korisno usporediti
1 s drugim onovremenim likovnim izvorima. Medu njima je NirnberSka kronika,
»kompendij“ srednjovjekovnih pokrivala za glavu koja potvrduje rasirenost i popularnost

ovakvih dopojasnih likova proroka. No, za tri vrste koje se pojavljuju u Hrastovlju nisu

2% Prelog, M., ,,Neki graficki predloici zidni slikarija u Bermu*, Radovi odsjeka za povijest umjetnosti, 3,
Zagreb 1961, str. 5., fusnota 5.

2% Reichel, Andrea, Die Kleider der Passion. Fir eine Ikonographie des Kostums, disertacija na
Filozofskom fakultetu Humboldt Univerziteta u Berlinu, 1998.

300 Radaus§ Ribari¢, J., ,,Odje¢a likova na freskama u Bermu u odnosu prema istarskoj narodnoj no$nji¢,
Bulletin Razreda za likovne umjetnosti Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Serija 3, god.1
[1977],1, str. 61-65

301 Fygi¢, B., Vincent iz Kastva, str. 146.
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pronadene paralele u spomenutom grafickom izvoru: kapa preko kapuljace, stoZasta kapa
s krunom i kapa koja sli¢i na segmentni stozac.3?

Glave Zenskih likova pokrivene su jednostavnijim oglavljima s razlicito
presavijenm rupcima. Ovakva zenska oglavlja prisutna su na Sirem srednjoeuropskom
podrucju, a nazivaju se njemackim izrazom Wimpel (sl. 463-466.).

Medu detaljima odjece treba primijetiti i dva tipa luksuznog pojasa koji se
pojavljuju na slikama kastavskih radionica. Prvi je ,,kockasti“ pojas na kralju na Plesu
mrtvaca u Bermu. Pojavljuje se i na kralju na Poklonstvu u Gradi$¢u. Zenski pojas s
dugim jezi¢kom pojavljuje se dva puta na Bogorodici u Lovranu (sl. 458, 459.) te na Sv.
Barbari u Bermu (sl. 460.). U luksuzne odjevne predmete moZe se ubrojiti i kesa za novac.
Karakteristi¢no je oblikovana ona koja visi s pojasa kraljici na beramskom prikazu Plesa

mrtvaca (sl. 455.), a kojoj se usporedbe mogu pronaci na Sirem srednjoerupskom podrucju
(sl. 456, 457.)

Nekoliko se puta u slikarstvu kastavskih radionica pojavljuju vladarske insignije kao
Sto su vladarska jabuka i zezlo. Potonje ima kralj Herod na Pokolju nevine djecice u
Bermu te kralj na Plesu mrtvaca. Tipi¢nog je vrha koji zavrSava kao heraldic¢ki simbol
ljiljana. Na ovakve palice nailazi se u ¢eSkom slikarstvu. Vladarska insignija koja se
naj¢e$ée pojavljuje je kruna. Kastavski slikari koriste dva osnovna tipa, carsku i

kraljevsku krunu.

Carska kruna s visokim lukovima (njem. Bugelkrone ili Spangenkrone, lat.
faislum, engl. hoop crown) spojena je metalnim trakama kojima je funkcija nosenje kriza
na njezinom vrhu. Ovakvom krunom su okrunjeni Bogorodica i obje boZanske osobe na
Krunjenju u Bermu i Hrastovlju, kraljevi i Bogorodica na beramskom poklonstvu, Bog
Otac na scenama Geneze u Hrastovlju i Krist kralj u Bozjem Polju (sl. 467-470.).
Upotrijebljeni tip carske krune uobicajen je u 15. st. Njome su na brojnim prikazima
okrunjeni onovremeni carevi Svetog Rimskog Carstva, Sigismund i Friedrich I1I.
Najblizi obliku krune kakav se nalazi u korpusu Kastavske slikarske Skole je na grafici
Krista kralja, Martina Schongauera (Lehrs 33a - sl. 472.).

302 Fiissel, Stephan, La Chronique universelle de Nuremberg : I'édition de 1493, colorisée et commentée,
Cologne, Taschen, 2001.
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Jednostavniji je prikaz kraljevskih kruna, jer se na njima ne nalaze trake koje nose
kriZz. Na njima je prikazano po pet zubaca sa zavrsetkom u obliku romba izvedenog od
trokutastih listova. Ova kruna pojavljuje se na ostalim svecima i sveticama te na kralju i
kraljici na oba Plesa mrtvaca (T. 4.). Neke su izvedene srebrnom bojom s bijelim puncama
koje predstavljaju biserje, a druge su zlatne s dragim kamenjem. U prikazima okrunjenih
svetica u Podpeci, oba tipa su alterirana, kako bi se razbila monotonija. Starozavjetni
kraljevi, kako Herod tako i David, ispod svojih kruna nose visoki crveni $eSir. Pojavljuje
se i tip krune ¢iji zupci Siljasto zavrsavaju na likovima koji nisu sveti: na smrti koscu i na
prikazima vladara u Barbanu, na kralju u Jiajevom stablu u Lovranu te na zmiji koja Evu

nagovara na grijeh u Bozjem Polju.

Nekoliko je puta u literaturi istaknuto kako majstor Ivan Bogu Ocu na scenama
Geneze u Hrastovlju na glavu stavlja krunu koje nema u grafickom predlosku, a pod
utjecajem Pazinskog ciklusa.>*® No pazinski Bog Otac nosi carsku krunu sa Siljastim
zupcima (sl. 471.) ¢ime se znacajno razlikuje od suvremenih kruna koje koriste kastavske

radionice.

Medu najceSc¢e naslikanim upotrebnim predmetima koje kastavski slikari koriste
na svojim slikama spadaju glazbeni instrumenti. Muzikologinja Koraljka Kos detaljno je
obradila prikaze instrumenata na istarskim freskama u svojim znanstvenim radovima.
Posebno se posvetila zidnim slikama u svetistu lovranske crkve Sv. Jurja, na kojima je

utvrdila instrumente kontinentalnog porijekla.3® Prikaz Slavka Zlatié¢a rad je puno nize

303 Na primjeru iz petog dana Geneze u Hrastovlju oéevidno je kako su na te izmjene djelovali i regionalni

ikonografski obziri pa je velika kruna na glavi Boga Oca — koje nema na predloSku — dodana po uzoru na
onu na svodu pazinskog prezbiterija.“ (str. 392. Mati¢inog pretiska Fuli¢evih ¢lanaka Iz istarske
spomenicke bastine). Hofler takoder usvaja ovu tvrdnju o prilagodavanju predloska, smatrajuéi da je
majstor Ivan ovaj detalj preuzeo od starijeg, pazinskog ciklusa. (Hofler, J., ,,O grafi¢nih virih za freske v
Hrastovljah®, str.36-37.)

304 Kos, K., ,,Muzicirajo¢i angeli v cerkvi Sv. Jurija v Lovranu*, Muzikoloski zbornik, Ljubljana, 1962.
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kvalitete.>®® Uz ove radove treba ista¢i analogna istraZivanja slovenske grade Primoza
Kureta,3%

Instrumenti su prikazani u rukama andela na svodu u Lovranu i Bozjem Polju, u
rukama kostura na Plesu mrtvaca te na povorci Poklonstva kraljeva. Na Plesu mrtvaca
instrumenti su puckog porijekla, trube, lutnja, gajde. Oni su se upotrebljavali na pu¢kim
sveCanostima i svadbama. Gajde se nalaze u rukama krajnjeg desnog lika smrti,
prikazanog kao voditelja plesa (sl. 474.). Ovaj je instrument ¢esto tumacen kao element
svakodnevice istarskog seljaka. No one su uobicajeni srednjovjekovni instrument
koristen na ¢itavom srednjoeuropskom prostoru. Gajde nailazimo na brojnim likovnim
prikazima njemackog porijekla (sl. 475-481.). Instrumenti su prisutni i u povorci koja
prati Sv. Tri kralja na beramskom Poklonstvu.

Za razliku od puckog porijekla instrumenata na Plesu mrtvaca instrumenti u
rukama nadela na svodovima svetista u Lovranu i Bozjem Polju pripadaju instrumentariju
visoke dvorske kulture. Popularni srednjovjekovni instrument koji se pojavljuje u
Lovranu i BozZjem Polju (sl. 482.) je organistrum (sl. 483-488.).

Osim navedenih prizora treba spomenuti i violinu u rukama kralja Davida. On je
Cesto prikazivan kako svira neki instrument, a violina na beramskom primjeru izabrana
je zbog ograniCenja formata Spalete prozora. Stoga nije neobi¢no da nacin drzanja 1

sviranja violine nije prirodan.

Medu radove koji se bave materijalnom kulturom srednjovjekovlja prikazanom na
istarskom zidnom slikarstvu treba ubrojiti predavanje Tanje Bradare koja je komparirala
materijalne nalaze srednjovjekovnog posuda s onim reprezentiranim na freskama koje se
bave uglavnom temom posljednje vecere. U sveukupnom gradivu razlucila je posude

mediteranske i kontinentalne izrade.3%’

305 Zlati¢, S., ,,Muzi¢ki instrumenti na zidnom slikarstvu u Istri®, Bulletin Instituta za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, V1/2, Zagreb, 1958.

306 Kuret, P., Glasbeni instrumenti na srednjeveskih freskah na Slovenskem, Ljubljana, 1973.

307 Tzlaganje pod nazivom "Stolno posude na istarskim freskama - Usporedba arheoloskih nalaza s
ikonografskim prikazima" odrzano 7. studenog 2009. na 35. Susretima na dragom kamenu posveéenim

desetogodisnjici smrti Branka Fucica.
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Romanti¢ne su pretpostavke da se Vincent ugledao u istarske pejzaZe te da su na
vrhovima njegovih naslikanih breZuljaka prikazani istarski gradi¢i, pogotovo kada se zna
da je njegova radionica ucestalo koristila dostupne graficke listove. lako su u Bermu
shematizirani i pojednostavnjeni prikazi, na njima se Citaju arhitektonski detalji. Na
beramskim se zidnim slikama tri puta pojavljuju burgovi (sl. 489-491.). Unutar zidina
koje su flankirane Cetrerokutnim kulama istic¢e se visoki palas pokriven krovom na Cetiri
vode na ¢ijim krajevima se vide zavrSeci u obliku akroterija. Ovo nije nikakva istarska
posebitost, dapace ovakve gradi¢e i danas mozemo uociti u pejzazima Bavarske, Austrije

i juzne Ceske (sl. 493-495.).

Arhitektura je Cesto prozeta patroniranim uzorcima koji imitiraju goticka mrezista
(sl. 501-503.). Ponekad se kao najjednostavniji arhitektonski element u pozadini prizora
pojavljuje zid. To je Cest element u slikarstvu gotike kojim se postizala dubina prostora
(npr. sl. 504, 505.)

Medu detaljima arhitektonske scenerije potrebno je upozoriti na razlicitost
pokrova na Stalicama koje se pojavljuju na scenama Poklonstva kraljeva i Rodenja
Kristova. Slamnati pokrov nalazi se u Bermu (Konrad von Friesach, Malincrav, Meister
des Friedrichaltars, Meister des Halleiner Altars, Thomas von Villach) dok se krov
prekriven daskom ili Sindrom nalazi u Gradis¢u i Hrastovlju (Mace, Meister des
Weildorfer Altars). Zanimljivog je oblikovanja ograda na prizoru Molitve na Maslinskoj
gori u Bermu. U detaljima, pogotovo u njezinim vratima s dijagonalnom daskom,

usporediva je s ogradom u Canticum canticorum (sl. 261.).

Na scenama Poklonstva kraljeva i Molitvi na Maslinskoj gori u Bermu pojavljuje
se raznovrsno oblikovano nisko raslinje. Sli¢no bilje primjecuje se i na Bijegu u Egipat,
no zelena boja je potpuno otpala. Raslinje se, osim na drugim beramskim prizorima,
pojavljuje i na prikazu stoje¢e Bogorodice s djetetom u Zupnoj crkvi u Lovranu. Iste je
morfologije kao na poklonstvu kraljeva u Bermu te je jos jedan od dokaza za pripisivanje
oba ciklusa Vincentovoj radionici.

Raznolikost biljaka unutar Vincentove radionice i njihova preciznost oblikovanja
razlikuje se od prikaza bilja na Poklonstvu kraljeva u Gradis¢u gdje je ono iznimno

shematski oblikovano. Na beramskoj sceni Poklonstva kraljeva zamije¢eno je cak
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Sesnaest razlicitih biljaka (T. 5). Za neke su pronadene paralelele u srednjovjekovnim
priruénicima, herbarijima.3%® Na prikaze prepune jasno diferenciranog cvijeéa i raslinja
nailazi se kod suvremenih nizozemskih, ali 1 nekih drugih slikara i graficara (Meister des
Paradiesgartleins, BDM u vrtu, Solothurn; Maister von 1456, BDM u vrtu, Berlin, SM-
PK, Gemaldgalerie; Meister des Frankfurter Paradiesgartleins, Frankfurt am Mein).
Detaljima bilja prepune su grafike Majstora E.S. koji je jedan od rijetkih kasnogotickih
graficara koji je poklonio paznju oblikovanju raslinja te je njima ¢esto ispunjavao svoje

prikaze.

5.6. Zakljucna ikonografska razmatranja

Svrha ikonografske analize bila je utvrdivanje likovnih prototipova i njihovih
tekstualnih podloga. Ustaljene kompozicijske i oblikovne sheme smjerokaz su prema
utvrdivanju prototipa, tj. najstarijih zabiljeZenih primjera. Gdje je bilo moguce, utvrdene
su i tekstualne podloge koje su posluzile za definiranje prototipa. Moramo imati na umu
da invencija i inovacija u srednjovjekovnoj umjetnosti nisu toliko uzrokovane kreativnim
impulsom umjetnika, ve¢ se uglavnom temelje na razvoju teoloskih misli.
Srednjovjekovni umjetnici u€estalo su kopirali predloske, a kopije su svetih slika bila
uobicajena pojava. Funkcija slike je da materijalizira predmet ¢as¢enja Sto je razlog da
se kopiraju prototipovi slika, najcesce povezanih s nekom indulgencijom, vjerujuci da ¢e
1 kopija prenijeti dio mo¢i originala. Stoga je kopija pokuSavala ostvariti §to vecu sli¢nost
s originalom, za $to se u srednjem vijeku koriste latinski pojmovi simulacrum i imitatio.
U njemackom jeziku sauvani su termini koji najbolje opisuju ovaj fenomen, a to su
Andachtsbild (pobozna slika) i Gnadenbild (kopija svete slike).

Moze se uociti slojevitost ikonografskih utjecaja na Kastavsku slikarsku skolu.
Najstariji sloj utjecaja pronalazi se u slikarstvu internacionalne gotike. Najocitiji je u
beramskom Poklonstvu kraljeva. Citati internacionalne gotike primije¢eni su i na
detaljima ostalih beramskih scena, kao Sto je na prikazu Zaruka Josipa i Marije u detalju

prosca koji lomi svoj Stap na koljenu ili sludkinji s koSarom na glavi na sceni Bijega u

308 Fischer, Celia, The Medieval flower book, London, 2007.
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Egipat. Potonja je potvrdena u koruSskom slikarstvu i kod majstora Bolfganga. lako se
citat paZza koji skida ostruge kralju na Poklonstvu nalazi na Pali Strozzi Gentilea da
Fabriana, majstor Vincent ga je najvjerojatnije usvojio iz slikarstva mekog stila, koji u

prekoalpskom svijetu nastavlja leksik internacionalne gotike.

Neke teme su sjevernotalijanskog ili uze venecijanskog porijekla. Najocitiji je primjer
hibridna scena barbanske Bogorodice zastitnice koja u mandorli na prsima nosi DjeteSce
Krista, a koja se ucestalo pojavljuje u Venetu. BoZjepoljsko i hrastovljansko Sveto
Trojstvo prikazani su u obliku Prijestolja milosti. To su starije, treCentisticke formule u
kojima Bog Otac drzi Krista raspetog na krizu nasuprot primjerima suvremenog
prekoalpskog slikarstva u kojem pretezu tipovi Boga Oca koji drzi opuSteno i mrtvo
Kristovo tijelo skinuto s kriza, §to nas podsjeca na ikonografiju Imago pietatisa.

Usporedbom razvoja odredenih tema u talijanskom i prekoalpskom slikarstvu
dolazimo se do posrednih zakljucaka. Tako se u talijanskim prikazima mucenistva Sv.
Lovre primjecuje popularnost narativne verzije u kojoj je Sv. Lovro prikazan kao aktivan
lik u dijalogu sa svojim muciteljima, dok je u prekoalpskom likovhom okruzenju Sv.
Lovro pasivan te su nositelji radnje njegovi mucitelji. Ovakva ,,nezainteresiranost™ sveca
za vlastito mucenje primjecena je i u barbanskom primjeru Sto je indicija da se i njemu

trazi prekoalpsko porijeklo.

Nekim ikonografskim detaljima pronadene su paralele u ranorenesansnom slikarstvu
nizozemskih majstora. Hofler je primijetio takve detalje na Susretu Bogorodice i Sv.
Elizabete u Bermu te u svijec¢i koju Josip drzi na beramskom Rodenju Kristovu. Na tragu
ovog autora i ova radnja nudi slicne primjere, kao §to je gesta Djevice Marije koja prekida
Citanje na beramskom prizoru Navjestenja. I neki elementi ikonografije svakodnevlja
upucuju na nizozemsko porijeklo kao $to je detalj ograde na sceni Molitve na maslinskoj
gori.

No vecina se ikonografskih paralela ipak nalazi u koruskom i juznonjemackom
slikarstvu. Prate¢i tragove prenosSenja nizozemskih utjecaja, pogotovo Rogiera van der
Weydena i Roberta Campina primije¢uje se da se slikarske Skole Porajnja i Juzne
Bavarske (pogotovo Martin Schongauer i Friedrich Herlin) sli¢nim ikonografskim
detaljima mogu usporediti s ostvarenjima Kastavske slikarske Skole. U ove se utjecaje

mogu uvrstiti prikazi JiSajevog stabla, Poklonstva kraljeva, Raspe¢a u gomili,
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Euharistijskog Krista, Posljednjeg suda, Krunjenja Bogorodice, Mucenistva Sv. Jurja te

brojni detalji ikonografije svakodnevlja.

MoZe se zakljuciti da se i na ikonografskoj razini pretezno ocituju utjecaji subalpskog
slikarstva koje preraduje invencije internacionalne gotike i nizozemskog slikarstva rane

renesanse uz mnoge teme koje su jedinstvene u europskim razmjerima.

Promatramo li ikonografsku ucestalost tema cjelokupnog korpusa Kastavaca moze se
uociti nekoliko tematskih sklopova. Osim uobicajenih tema kristoloSkog ciklusa
najucestalije su povezane s kultom Bogorodice, euharistijom 1 svetackim legendama.
Ucestalost ovih tema tumaci se jatanjem marijanske, pasionske i euharistijske poboznosti
koja je obiljezila drugu polovinu 15. st.

Teme vezane uz Bogorodicu prisutne su u Sv. Mariji na Skrilinah (titular; scene iz
Zivota Bogorodice), u Sv. Mariji na Bozjem Polju (titular; prvi list Biblije pauperum,
Bogorodica s djetetom nad Prijestoljem milosti, Krunjenje Bogorodice), u Sv. Jakovu u
Barbanu (Bogorodica zaStitnica), u Hrastovlju je srediSnja luneta oslikana prizorom
Bogrodic¢inog krunjenja, a prikazano je i NavjeStenje. Prikazi povezani s Bogorodicom
najucestaliji su u Sv. Jurju u Lovranu, gdje se pojavljuju na sedam scena: JiSajevom
stablu, Navjestenju, Bogorodici s djetetom, Bogorodici s macem u grudima na Raspecu,
Uznesenju, Krunjenju, a nalazila se i na oSteenoj sceni Rodenja. Literarni izvori
Bogorodi¢inim temama nisu kanonski spisi Novog zavjeta ve¢ apokrifi, legende i drugi
izvori.

Euharistijske teme povezane su s ¢as¢enjem Krvi Kristove. Kao najveca relikvija
srednjeg vijeka dragocjena je svaka prolivena kapljica Spasiteljeve krvi. Kroz videnja
krs¢anskih mistika osim na Raspecu biljezi se svako Kristovo zemaljsko prolijevanje
krvi: prilikom obrezanja, na Maslinskoj gori, prilikom Sibanja. Stoga u navedenom
kontekstu treba promatrati krvavi rubac na prikazu Molitve na Maslinskoj gori u Bermu.
Imaju¢i ovo na umu ne zacuduje viSestruko pojavljivanje Euharistijskog Krista u
kastavskim radionicama.

Ikonografija ciklusa zidnih slika Kastavske slikarske Skole uglavnom je vezana uz
titulara crkve te su ucestalo prikazane svetacke legende, kao $to su one o Sv. Jakovu, Sv.

Jurju i Sv. Heleni.
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Ikonografski ciklus cjelovito je projektiran sustav. Primjer metodoloskog pristupa
ikonografskom istraZivanju pruzio nam je F. Stel¢ koji je istrazujuéi slovensko gradivo
doSao do otkri¢a ikonografskog sustava koji je nazvao »kranjski prezbiterij«. Ako se
prihvati misljenje da su oslikani prostori srednjovjekovnih crkava cjelovito projektirani
sustavi koji nose odredenu poruku i oslikavaju teoloske zasade vremena onda se i
pojedine scene unutar ciklusa i njihov poloZaj moraju promatrati kao smislena
intervencija. Mora se stoga podvr¢i kritici misljenje da je slikar nudio neukom seljaku,
¢lanu bratovstine, biljeznicu s motivima iz kojih je on slobodno birao. Popularnost
pojedinih svetaca u odredenim sredinama ne utjece na cjelovitost ikonografskog sustava.
Postojali su kanoni, ciklus je teoloski osmisljen i u njegovom osmisljavanju sudjeluje

svecenik.

NajsloZeniji ikonografski sustavi nalaze se u Bermu, Lovranu, BoZjem Polju i

Hrastovlju.
U Lovranu je uz ciklus muceni$tva Sv. Jurja sredisSnji i najmonumentalniji prikaz
Raspece. Uz njega se na istom zidu nalaze Euharistijski Krist 1 Euharistijsko cudo. Velika
paznja posvecuje se Bogorodici. Uznesenje Bogorodice prikazano je u lijevom, a
Krunjenje Bogorodice u desnom kutu svetiSta. Medu ovim prikazima, u sredini svetista
nalazi se stoje¢a Bogorodica s Djetetom koja se nalazi iznad antropomorfnog prikaza
Mjeseca 1 Sunca kojima je izvor utvrden u Pjesmi nad pjesmama. Zanimljiv je polozaj
scene Rodenja Kristova koja se nalazi nasuprot sceni Raspec¢a. Posljedni sud nalazi se na
unutra$njoj strani trijumfalnog luka iako je uobicajeno da se eshatoloSke teme nalaze
najcesc¢e na zapadnom zidu, tj. s unutrasnje strane procelnog zida, da bi bile opomena
vjernicima koji izlaze iz crkve. Na poziciji u kojoj se nalazi u Lovranu ova tema ne moze
biti opomena vjernicima ve¢ samo svecenicima koji sluze misu. Na svodu uz Krista u
slavi okruzenog evandelistima i andelima koji pjevaju i sviraju Slavu joS se jednom
prikazuje titular, Sv. Juraj koji ubija zmaja.

Ikonografski ciklus Sv. Marije na Bozjem Polju kraj Vizinade osim Sto je direktno
povezan uz Bogorodicu koja je k tome titular crkve, smisleno Koristi listove Biblije
pauperum ¢ije su scene Gideonovo runo i Goru¢i grm ujedno prikazi Hortusa conclususa,
jos jedne ikonografske teme povezane uz Bogorodi¢inu simboliku. Na ovom mjestu

prikazana je i jedinstvena ikonografija Vjerovanja u inacici tzv. Symbolum apostolicum.
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Ikonografski ciklus Sv. Trojstva u Hrastovlju donosi u svodu cikluse Stvaranja
svijeta, kalendar i niz proroka. U glavnom svetistu prikazan je titular crkve, Sveto trojstvo
s Krunjenjem Bogorodice. Grupiranje svetaca u sjevernoj i juznoj apsidi takoder je
specifi¢nost ovog ciklusa. I u Pazinu se javlja ciklus Geneze ali pazinski topoloski sustav
ima sasvim drugaciji smisao od onog u Hrastovlju. Jedina im je sli¢nost sama tema
Geneze, no obje su prenesene iz razlicitih izvora.

Tkonografski ciklus Sv. Marije na Skrilinah kraj Berma vezan je uz Bogorodiéin Zivot.
No najbitnija je tematika zapadnog zida na kojem se nalaze scene Prvog grijeha, Kola
sre¢e, Plesa mrtvaca i Veronikinog rupca, objedinjene u snaznu eshatolosku poruku

zagrobne jednakosti ljudskog roda.

Obradene ikonografske teme u djelima Kastavske slikarske Skole nadopunjuju
rezultate sistematizacije grafickih predlozaka. Popularnost odredenih tema koje se
pojavljuju na Sirem srednjoeuropskom podrucju te one specificne za istocnoalpski prostor
potvrduju uklopljenost kastavskih radionica u navedeni kulturni krug te pruzaju potvrde

za njihovo objedinjavanje pojmom Skole.
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6. ORNAMENTALNI REPERTOAR

Vincentovu 1 Ivanovu radionicu povezuje i sli¢an repertoar ornamenata. U njega
uvrStavamo bordure i patronirane uzorke. Ova tema dosad nije primjereno obradena. B.
Fuci¢ se u svojim radovima tek uzgredno dotice ornamentike na kasnogotickim zidnim
slikama u Istri. Jedina radnja koja pokuSava sistematizirati ornamente bordura u istarskom
srednjovjekovnom zidnom slikarstvu pregledni je ¢lanak Sanje Grkovié.**® Od slovenskih
autora treba ista¢i Vilmu Praprotnik koja je u svojem radu sistamatizirala ovo gradivo na

prostoru Slovenije,®!® te Alenku Vodnik koja je isto ucinila za patronirane uzorke. 3!

6.1. Bordure
Sustav bordura ras¢lanjuje zidne povrSine crkve u logi¢ne cjeline oblikujuci
okvire unutar kojih se smjesStaju prizori. Elementi sustava bordura zamijeéeni U
kastavskim radionicama su sljedeci:
a) Akantusova vitica (sama i ovijena oko Stapa)
b) Girlanda ovijena spiralnom trakom
c) Motiv duge (sam i ispunjen patroniranim uzorcima)
d) Djetelinasti ornament
e) ,,Cipkasti“ ornament
f) Plisirana traka (cik-cak traka)
g) Motiv paunovog repa
h) Kvadrati od raznobojnih trokuta i segmenata ,,upustene piramide*
i)  Kruzni elementi
J)  Unutarnji zeleni okvir
k) Velarij
I) Slobodoru¢no naslikana biljna ornamentika

m) Natpisna polja i svitci s tekstovima

309 Grkovi¢, Sanja, «Bordure u srednjovjekovnom zidnom slikarstvu Istre», Peristil 38, 1995, str. 43-50.
310 Praprotnik, Vilma, «Ornamentika slikanih okvirov v srednjeveskem stenskem slikarstvu v Sloveniji»,
Zbornik za umetnostno zgodovino, n.v. X, Ljubljana, 1973., str. 31-78.

311 Vodnik, Alenka, Tekstilni vzorci v srednjeveSskem stenskem slikarstvu na Slovenskem, Ljubljana:

Znanstveni inStitut Filozofske fakultete, 1998.
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Zajednicki element Kastavske Skole je Siroka bordura na kojoj su na crvenoj
pozadini plasti¢no izvedene zelene akantove vitice povijene oko Zutog Stapa (sl. 506.).
Ovu borduru Sanja Grkovi¢ zove goticka povijusa ili brsljan.3!? France Stelé opisujuéi
slike crkve Blazenoj Djevici Mariji od Lakuca podno Dvigrada kaze: «okvirna
ornamentika obstaja iz severnjaskega motiva globoko zobcaste listne trte, ki se ovija
okrug palice».3!3 Héfler opisujuéi ovakvu borduru u Sv. Elizabeti u Ljubnom ob Savinji
zakljucuje kako su se takve bordure u Koruskoj pojavile sredinom 15. st.314

Ona je zajednicki dio ornamentalnog repertoara Vincenta i Ivana iz Kastva.
Nalazimo je u Bermu, Lovranu, Hrastovlju i Bozjem Polju. U Bermu se pojavljuje izmedu
velarija i donjeg registra scena te na samom vrhu, uz rub originalnog tabulatuma.®® U
Lovranu je ovom bordurom uokvirena scena Raspeéa u gomili, NavjeStenje i scene s
mucenjem Sv. Jurja. U Hrastovlju se nalazi na samom vrhu svoda dijeleéi ciklus Geneze.
U BoZjem Polju nalazi se na trijumfalnom luku. U Sv. Mariji pod Oprtljem, na slikama
pripisanim Vincentovoj radionici, pojavljuje se vitica ali bez motke. U Bermu se
pojavljuje jos jedna inacCica ove vitice, ovijena oko motke, ali tanka i pojednostavljenog
oblika koji se pretvara u neprepoznatljivu ornamentalnu Saru za koju vise ne mozemo
tvrditi da opisuje baS akantovu viticu. Izvan kastavskih radionica u Istri se pojavljuje u
Sv. Nikoli u Pazinu te kao uéestali motiv u radionici Sarenog majstora. U Sloveniji se
pojavljuje u Menge$u (Janez Ljubljanski), Predjami (uéenik Zirovniskog majstora),
Vrhovlju pri KoZbani, Sv. Antonu opatu u Skornom pri Sostanju (scena Raspeca
uokvirena je navedenom bordurom). Koruske primjere nalazimo u Millstattu, Thorlu i
Spanheimu. Dva potonja ciklusa oslikao je Thomas Artula. Pojavljuje se u Neumarktu (u
Stajerskoj, na samoj granici s Koruskom) te u Tirolu. Nalazi se i na drvenim okvirima
retabla u austrijskim zemljama (okvir hal3tatske slike) te u Ceskoj (Majstor Svatojirskog
oltara) i Poljskoj.

Od grafickih listova na kojima se pojavljuje navedeni ornament treba spomenuti

Skidanje s kriza Lehrbiichermeistera (Berlin, Kupferstichkabinett, inv. br. 3996.). No

312 Grkovi¢, Sanja, «Bordure u srednjovjekovnom zidnom slikarstvu Istre», Peristil 38, 1995, str. 48.
313 Stelg, F., Umetnost v Primorju, str.73.
314 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji. Vzhodna Slovenija, str. 127.

315 Barokni tabulatum sada ju djelomi¢no prekriva.
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oblikovno su kastavskim radionicama najblize usporedbe graficki listovi grafiara
Majstor Vrta ljubavi (Meister der Leiebsgarten - sl. 507.) i Majstor Weibermachta
(Meister der Weibermacht - sl. 508.). Njihove akantove povijuse zauzimaju Siroki prostor
bordure, palica je debela, a listovi mesnati, s jasno iscrtanim unutrasnjim linijama kao u

Bermu i Lovranu.

Girlanda od li$¢a ovijena spiralnom trakom. U kastavaca se pojavljuje jedino
u Hrastovlju, na podlu¢ju arkade koja razdjeljuje brodove crkve (sl. 509.). U
komparativnom istarskom gradivu ovaj motiv primijecen je na podlucju trijumfalnog luka

svetiSta crkve Sv. Nikole u Pazinu (sl. 510.).

Motiv paunovog repa pojavljuje se na rebrima svodova u Lovranu (sl. 511.) i
Bozjem Polju. Fuci¢ za ornament na rebrima svoda u Bozjem Polju koristi termin:
,,suli¢asti® motiv.'® Prema J. Héfleru ovaj je ornament Gest kao ukras rebara svoda u
vilaskom slikarskom krugu.!” Isti autor naziva ga presli¢astim ornamentom. Osim na
spomenutim zidnim slikama Kastavske Skole prisutan je u Pazinu (sl. 512.). U Sloveniji
se na njega nailazi u Bregu pri Preddvoru, Sv. Janezu na Bohinjskom jezeru (SI. 513.),
Naklu kod Crnomelja, Sv. Martinu u Silentaboru (sl. 514.), Vrhovlju pri KoZbani. U

Koruskoj ga primje¢ujemo u Thorlu i Bergu.

Motiv duge ispunjene patroniranim uzorkom izveden je od zelene, bijele i crvene
trake Cije se boje postepeno prelijevaju jedna u drugu (sl. 515, 516, 517.). Unutar
kastavskih radionica najceS¢e je koriSteni motiv. Nalazi se u Bermu, Bozjem Polju,
Hrastovlju, Gradis¢u pri Divaci, Podpeci, Barbanu (bez patroniranog uzorka). U
komparativnom gradivu nalazimo ga u Suhi, Popetrama pri Gracis¢u, Svinu pri
Kobaridu, Tolminu, Vrhovlju pri Kozbani, kod TurjaSkog majstora, radionicama
Zirovniskog majstora, Janeza Ljubljanskog, majstora Bolfganga i majstora Leonarda, te

u koruskim radionicama kao Sto je Deutsch Griffen.

316 Fugi¢, B., ,,Bozje Polje”

317 Hofler, ., ,,Freske v Srednji vasi pri Sen¢urju (ok. 1440) in njeni sv. trije kralji“, str. 19.
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Plisirana traka u Vincentovoj radionici pojavljuje se u Oprtlju (sl. 523.) i
Lovranu (sl. 525.), a u lvanovoj u BozZjem Polju. Ovaj ¢esti ukrasni motiv dvobojne, cik-
cak izlomljene trake, u istarskom se gradivu pojavljuje puno prije djelovanja Kastavske
slikarske skole, ve¢ u 13. st. U komparativnom gradivu nailazimo ga u slovenskom

slikarstvu polovine 15. st., u Bodescu i radionici Janeza Ljubljanskog.

Djetelinasti ornament nalazi se na dva lokaliteta pripisana kastavskim
radionicma. Nad trijumfalnim lukom svetiSta u Lovranu, iznad bordure akantusove vitice
ovijene oko Stapa, naslikan je crvenom bojom na bijeloj podlozi. Prisutan je i u Gradis¢u
nad Poklonstvom kraljeva na sjevernom zidu (sl. 526.). Sitan fragment nad Raspe¢em na
juznom zidu svjedoci da je bio izveden u cijeloj crkvi. Od Lovrana se razlikuje time $to
je izveden na zutoj podlozi.

U komparativnom gradivu nalazimo ga u Bodescu, Prilesju, Suhi, Bregu pri

Preddvoru te Celju.

Sli¢an prethodnom je ,¢ipkasti* ornament. Nalazi se na lu¢nim dijelovima u
Hrastovlju (sl. 528.). Izveden je zutim okerom, kao i djetelinasti ornament u Gradiscu.
Ovakav ornament uokviruje i svodna polja u Lovranu (sl. 527.). U istarskom gradivu
uocen je na drugom sloju zidnih slika u crkvi Sv. Marije karmelske u Fazani, u Sv. Roku
u Rocu te u Popetrama kraj GraciS¢a. Ovaj potonji lokalitet povezan je s Ivanovom
radionicom koristenjem zajednic¢kih patroniranih uzoraka, dok je rocke zidne slike s

Ivanovom radionicom povezivao B. Fuci¢.

Kvadrati od raznobojnih trokuta nalaze se na sjeciStima bordura u Barbanu,
Bozjem Polju (sl. 517.) i Bermu (sl. 518, 519.). Jedino se joS u Bermu pojavljuje ispuna

sjeciSta u obliku ,,upustene piramide*.

Krugovi s perspektivnim udubinama osim na sjeciStima bordura ispunjavaju
praznine na trokutastim poljima. Koristeni su u Hrastovlju (sl. 520.), Bozjem Polju (sl.
522.) 1 Lovranu (sl. 521.). Slican se motiv nalazi i na arhitektonskom okviru Biblije
pauperum. Zasjenjenje ovih ornamenta slicno je zasjenjenju aureola kako bi se dobio

plasti¢ni, tanjurasti oblik.
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Unutrasnji okvir scene, zelenkasti s unutrasnjim bijelim rubom, kakav je u
Sv. Mariji na Skrilinah (sl. 532, 533.) uobiéajen je na ostalim lokalitetima Kastavske
slikarske Skole. Prisutan je u Hrastovlju i Gradi$¢u, a zamjecuje se i na fragmentu Raspeca
u Podpeci, iako se na ostalim scenama ne pojavljuje. U Lovranu je prisutan samo u
poljima koji je izvela Vincentova radionica. Na scenama mucenistva Sv. Jurja koje je
Fugi¢ pripisao tzv. Sarenom majstoru ovaj se okvir ne nalazi. U Barbanu nema zelenog
unutraS$njeg okvira, ali slicnoj namjeni sluzi unutraSnja ,,prostorna niSa* ljubicaste boje.
U Bozjem Polju unutrasnji okvir je zut, no posto je naknadno preslikan nije sigurno da je
to izvorna boja. Ovaj okvir prisutan je u istarskom gradivu jo$ u treéentu (Sori¢i, Labinci),
a ucestao je i u 15. st. u komparativnim slovenskim primjerima (susko-bodeSko-prileska

skupina, majstor Bolfgang, majstor Leonard, Janez Ljubljanski).

Velarij je dio ornamentalnog sustava bordura ¢ija je funkcija ispuniti donje
dijelove zidnog oslika, ispod najniZeg registra na kojem se nalaze figuralne scene. Osim
estetske vazna je i1 njegova prakticna namjena da ispunjava dijelove zida izlozene
propadanju od kapilarne vlage. U romani¢kom razdoblju na njemu su se nalazile scene
borbe, lova, fantasti¢ne Zivotinje i sli¢ni mitoloski i profani prizori koji najcesée nisu
imali jasne veze s kr§¢anskom porukom oslikanom u vi§im zonama zidova. U gotickom
periodu velarij ima izrazito dekorativnu funkciju te se i na njega apliciraju patronirani
uzorci koji imitiraju skupe, ukraSene tekstile. Najcesce je koriSten tzv. motiv mogranja
(nara), no uz njega su Cesto prikazane i stilizirane Zivotinje, najes¢e ptice. Najstariji
primjer ovako ukrasenog velarija u Istri zati¢emo u Zminju, na zidnim slikama majstora
Bolfganga.

Unutar kastavskih radionica velarij se nalazi u Barbanu (sl. 536.), Bozjem Polju
(sl. 537), Bermu (sl. 534, 535.), Lovranu, Hrastovlju i Oprtlju. U Gradiscu ga uop¢e nema,

dok su u Podpeci sa¢uvani samo fragmenti gornjeg registra zidnih slika.

6.2. Patronirani uzorci

Poseban oblik ornamentalnog ukrasa koristenog u kastavskim radionicama su tzv.

patronirani uzorci. Oni su tipi¢an goticki element koji se pojavljuje od polovine 13. st, ali

128



vrhunac svoje upotrebe dostiZe u drugoj polovini 15. st. Nastaju izrezivanjem raznovrsnih
uzoraka u kartonu ili pergameni koji se naslone na zidnu povrsinu te se bojom ispune
izrezani dijelovi. Takve $ablone omogucuju uzastopno apliciranje istovrsnih uzoraka, koji
bi se puno teze izveli slobodoru¢no, ¢ime se ubrzava postupak ispunjavanja povrsina.
Sluze za ispunjavanje draperija, odjeée pojedinih likova, povrSina velarija, a ponekad se
nalaze unutar bordura. Imitiraju uzorke sa srednjovjekovnih skupocjenih tkanina kao Sto
su lampas, damast, brokat. Prema potonjoj se u njemackom jeziku uobicajeno nazivaju
,Brokatmuster §to je prihva¢eno u slovenskom jeziku kao ,,brokatni vzorci“. Osim kod
B. Fug¢iéa, hrvatski termin ,,patronirani uzorci zabiljezen je kod Radovana Ivandevica.>!8

U istarskom gradivu, prije kastavskih radionica, patronirani uzorci zabiljeZeni su
u slikarstvu majstora Alberta iz Konstanza, aktivnog u Istri u trec¢oj cetvrtini 15. st. Uz
njega zabiljeZeni su kod majstora Bolfganga u Zminju te slikara pazinskog ciklusa.
Majstor Bolfgang koristi patronirane uzorke kako na odjeci likova, tako i na velariju i
bordurama. Pazinski slikar koristi brokatne uzorke samo na odje¢i svojih likova. U
spomenutom katalogu A. Vodnik obradila je Zminjske patronirane uzorke te uzorke
zabiljezene u Ivanovoj radionici u Hrastvovlju i Podpeci.

Kastavske radionice ucestalo koriste patronirane uzorke. U Barbanu su uocena
Cetiri uzorka, tri na velarijima i jedan na haljini Bogorodice zastitnice. U BoZjem Polju
saCuvano je Sest prepoznatljivih uzoraka. Na velariju pet, na borduri jedan, dok su na
haljinama apostola uzorci nejasni ili potpuno preslikani. U Gradi$¢u su uzorci na Ulasku
u Jeruzalem na haljini koju prostiru pred Kristom i jedan teze oSteceni i necitljiv na sceni
UzasaS¢a Kristovog uz tri uzorka na bordurama. U Podpeci se patrone nalaze na haljini
Sv. Helene i neidentificiranog lika na istoj sceni. U Hrastovlju su izvedeni na haljinama
Sv. Tri kralja i Sv. Kuzme i Damjana te na haljinama apostola. U Lovranu se koristi Sest
patrona. Dvije su primije¢ene na Bogorodici s djetetom, dvije na velariju, jedan na okviru
polja svoda te peterolati¢ni cvijet na jednom andelu i rebru svoda. U Bermu su oslikani
na haljini arkandela i Bogorodice na NavjesStenju, na haljinama Bogorodice na Rodenju i
Prikazanju u hramu, Bogorodice i Josipa na Zarukama, Sv. Ane, njezinih pratiteljica i
sveéenika na Bogorodi¢inu prikazanju u hramu. Zatim na haljinama na Pohodenju, Judi

na Posljednjoj veceri, na haljini Sv. Katarine te na svim povrSinama velarija. U prilogu je

318 Ivancevi¢, Radovan, ,,Crkva Sv. Trojstva u Hrastovlju: romanika ili renesansa?“, Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, br. 12-13., 1988-89., str. 131.
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dana pregledna tablica sa svim lokalitetima i zabiljeZenim patroniranim uzorcima koji se
na njima nalaze (tabl. 3. — str 366.).

Patronirane uzorke koji se opisuju u ovoj radnji navode se prema numeraciji
kataloga A. Vodnik.

Uzorak ,,Vodnik br. 15“ (sl. 538.) sastoji se od kriznog cvijeta sastavljenog od
kruzi¢a u sredini iz kojeg se pruzaju Cetiri krupne zaSiljene latice, svaka omedena s dva
riblja mjehura. Meduprostore ovih cvjetova ispunjavaju rozet od dvanaest ribljih mjehura.
zalosne u Dolenjoj vasi.®'® Sli¢an motiv donosi V. Praprotnik u svom katalogu pod
brojem 80, 81 i 82.32° Prvi je primijetila u crkvi sv. Nikole u Ma¢ama koji je sastavljen
od debljih elemenata, dok je drugi, zabiljeZzen u crkvi Sv. Kancijana u Vrzdencu, po
oblikovanju istovjetan onom u Dolenjoj vasi. Tre¢i prmjer V. Praprotnik nalazi se u
gradskoj kapeli u Turjaku, te je prozracniji, sastavljen od manjih elemenata i s veCom
prazninom medu njima. Slican ornament koristi i Majstor Leonard u Dole pri Krascah te
u Krtini pri Dobu. U BoZjem Polju ovaj je motiv zamije¢en na vrhu velarija (sl. 539.).

Uzorak ,Vodnik 50“ (sl. 540.) su slobodnije razmjeStene rozete u koso
postavljenim parovima. SrediSte rozete je peterolati¢ni cvjeti¢ u ¢ijoj se sredini nalazi
kruzi¢. Cvijet je okruzen crticama koje su u gornjem dijelu otvorene. Vanjski vijenac
sastoji se od polukruznih listica izmedu kojih se nalaze tockice. Listi¢i su posloZeni tako
da se rozeta otvara u svom gornjem dijelu s parom ostrih listica. A. Vodnik primjecuje ga
u Sv. Miklavzu nad Drtijo kojeg oslikava Radionica Majstora Srednje Vasi pri Sencurju.
Zaticemo ga u Lovranu, kao patronu na velariju (sl. 541.). Nalazi se 1 na Bogorodicinoj
haljini u Sv. Antonu kraj Dvigrada te Bogorodi¢inoj haljini na Navjestenju u Sv. Mariji
od Lakuéa podno Dvigrada (sl. 542.).%%

Motiv ,,Vodnik 74" (sl. 543.) biljni je uzorak od dvije razli¢ite, gusto razmjestene

rozete. Jednostavnija rozeta osmerolati¢ni je cvjeti¢ s kruzicem u sredini. Druga rozeta

319 Vodnik, Alenka, Tekstilni vzorci v srednjeveskem stenskem slikarstvu na Slovenskem, Znanstveni intitut
Filozofske fakultete, Ljubljana , 1998., str. 70.

320 Praprotnik, Vilma, “Ornamentika slikanih okvirov v srednjeveskem stenskem slikarstvu v Sloveniji”,
Zbornik za umetnostno zgodovino, n.v. X, Ljubljana, 1973., str. 66, 67.

321 Uzorak u Sv Antonu precrtala je Nata$a Babi¢ u svojoj diplomskoj radnji, izmedu 130. i 131. str.

slikovnog priloga
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sli¢na je palmeti, sa Sirim laticama u gornjem 1 sitnijim laticama u svom donjem dijelu.
Srediste palmet je Sira latica okruzena crticama u obrnutom kruskastom obliku. A. Vodnik
biljezi ga u Vrhovlju pri KoZbani. Primije¢en je u Barbanu na haljini Bogorodice
zastitnice (sl. 544.).

Ornament ,,VVodnik 116 a, b“ (sl. 545.) sastavljen je od ptice raskriljenih krila i
nogu izmedu kojih je stilizirani troperni rep. Medaljon ukojem se nalazi sloZen je od
segmentno prekinutih grancica i listova. Okvir se otvar u svojem gornjem i donjem dijelu
ta zavrSava detaljom koji podsjeca na troperni repptice. Autorica ga biljezi u Prilesju i
Gradiscu (sl. 546.). Primijecen je i u Popetrama (sl. 547).

Uzorak ,,Vodnik 134 (sl. 548.) sastoji se od koso polozenih, nesimetri¢nih rozeta
koje u svom gornjem i donjem dijelu imaju uzorak delle gricce. Autorica ga biljezi u
Hrastovlju i Gradiscu. Pojavljuje se i u Popetrama (sl. 549.).

Motiv ,,Vodnik 135 (sl. 550.) fragmentarni je, slabo ocuvani uzorak Ccija
rekonstrukcija otkriva oblik koji podsje¢a na sedmerolistnu rozetu. Ornament se
priblizava motivu mogranja na nacin delle gricce. A. Vodnik primjecuje ge samo u
Podpeci.

Uzorak ,,Vodnik 147 (sl. 551.) oblikovan je od ptiCice rasirenih krila i nogu ¢ije
je tijelo prikazano iz profila. Krila se proSiruju perolikim laticama. Ptica stoji na deblu iz
kojeg se razlistavaju hrastoliki listovi koji okruzuju pticu. Autorica ga primjecuje u

Prilesju pri Plavah. Uocen je i u Bozjem Polju (sl. 552.).

Patronirani uzorci u raznolikim formama pojavljuju se i na bordurama, uglavnom
onima s motivom raznobojne duge. Ove uzorke A. Vodnik je u svojoj radnji izostavila,
ali njima se posvetila V. Praprotnik u sistematizaciji ornamentalnog repertoara bordura
na slovenskom prostoru, te ih je obradila u sintetiCkomdijelu svoje radnje pruzajuci
terminoloski temelj za sve kasnije istrazivace.3?> Medu motivima nabraja kriz, kvadrat,
zvijezdu, srce, riblji mjehur, djetelinasti ornament i motiv okova. Ovaj zadnji ne

pojavljuje se u kastavskim radionicama.

322 praprotnik, V., nav. dj., str. 44-52.
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Uzorak ,,Praprotnik 54 (sl. 553.) pojavljuje se u Hrastovlju te kombinira razlicito
postavljene motive srca, prema terminologiji V. Praprotnik. Ovdje bismo predloZili da se
ovaj motiv nazove pik, jer mu vise sli¢i nego srcu.

Uzorak ,,Praprotnik 68 (sl. 554.) nalazi se u Gradiscu. Rije¢ je o krizolikom
Cetverolistu medu ¢ijim se krakovima nalaze trokuti¢i. Ovi elementi postavljeni su u
romboidni niz. Istovjetan ornament uocen je u BoZjem Polju.

Patronirani motiv ,,Praprotnik 70* (sl. 555.) zajednicki je ornament Hrastovlju 1
Gradiscu. SloZenija je varijanta gornjeg motiva u kojem je krizoliki cvijet sastavljen od
niza sitnijih latica, a meduprostor ispunjen s tri trokuti¢a. Razlic¢ito je i kombiniranje ovih
elemenata unutar bordure, gdje se u sredini nalazi cjelovit element dok se u ispunama na
gornjem i donjem dijelu bordure nalazi samo polovica ovog elementa.

Motiv ,,Praprotnik 72.* (sl. 556.) kombinira pojednostavljeni motiv iz uzorka br.
68. i njihovo kombiniranje kao na uzorku 70. Elementi su sitni i razdvojeni krizi¢em u
sredini kojeg se nalazi tocka.

Uz ove motive u GradiScu se nalazi 1 djetelicasti ornament na najvis$oj borduri koji
podsjeca na uzorak ,,Praprotnik 104* samo je malo uzi. Sli¢an motiv cvijeta koji se u
Barbanu nalazi na velariju koristi anonimni majstor u crkvi Sv. Andreja u Vrhovlju pri
Kozbani (Vodnik 136)

Osim uzoraka koje su opisale A. Vodnik i V. Praprotnik na slikama kastavskih
radionica nalazi se joS osam ornamenata koji nisu do sada opisani. Ovdje se navode uz
novVU numeraciju.

Uzorak BO1 kruzni je motiv koji se nalazi na velariju u Bozjem Polju (sl. 557,
558.). SrediSnji dio motiva €ini osmerolisna rozeta ¢ije su praznine medu listi¢ima
ispunjene trokuti¢ima. Manju rozetu okruzuje veca, sastavljena od vecih 1 manjih
trokutova. Nju pak okruzuju cetverolisni cvjeti¢i i trokuti¢i koji formiraju kruzni
element.323

Uzorak B02 takoder se nalazi na velariju u Bozjem Polju (sl. 559.). Kruskolikog
je oblika. Cini ga motiv palmete ¢&iji donji dio &ini sredinji, suliGasti list kojeg okruzuju
nazupcani listi¢i. Ovaj element okruzuju paralelne linije segmentnih grancica. Donji

element otvara se u svom gornjem dijelu zavrSenim sa segmentnim krunolikim oblikom.

323 U usmenom priopéenju A. Vodnik mi je potvrdila da je ovakav ornament uocila u radionici majstora

Bolfganga.
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Iznad njega se nastavljaju paralelne segmentne grancice te je u njthovom sredistu Siroki
razlistali motiv.

Uzorak B03 nalazi se na velariju u Bermu (sl. 560, 561.). Ovaj sloZeni motiv
kombiniran je od tri razliita elementa mogranja. Sredi$nji motiv je najraskosniji, okruzen
peterolatiénim cvjetovima i zvijezdama koje obuhvaca obrub segmentnih linija slicnih
viti¢astim zagradama. Raznovrsnost ornamentalne kompozicije tolika je da se oko u njoj
gubi, te ne razluCuje odmah glavni motiv od sporednih. Ovo je najzahtjevniji
ornamentalni uzorak uopce u ¢itavom korpusu Kastavske slikarske Skole.

Uzorak B04 izveden je na haljini Sv. Katarine u Bermu (sl. 562.). Motiv palmete
sastavljen je od raznovrsnih, viSestruko zupcastih elemenata postavljenih oko motiva koj
podsjeca na stilizirani zenski lik.

Uzorak BO5 prisutan je u Bermu unutar zelenog obruba koji uokviruje scenu s tri
strane (sl. 564), no samo na juznom zidu. Peterolati¢ni cvjeti¢ u svome sredistu ima kruzié
oko kojeg se Sire trokutaste latice koje su na svojem vanjskom rubu nazubljene s tri vrha.
Isti motiv koristi se ucestalo za dekoriranje okvira koruskih krilnih oltara (Gajach,
Georgsaltar, sl. 565; St. Peter, Edling bei Molzbichl, sl. 566.), no povremeno ga nalazimo
I na okvirima oltara na Sirem srednjoerupskom podrucju. Pojavljuje se sporadi¢no i u
Lovranu, medutim ne nalazi se na okviru polja ve¢ je bez ikakvog smisla apliciran na
neutralnu povrsinu, kao da je slikar htio ostaviti ,,forenzicki* dokaz za priblizavanje ove
dvije radionice.

Uzorak B06 nalazi se unutar gore opisanog obruba u Bermu (sl. 563). lzveden je
kao jo$ jedan jednostavni patronirani cvjeti¢. Oko kruga se nalaze Cetiri Siljaste latice
medu kojima se nalaze cetiri tockice.

Uzorak BO7 apliciran je u Bermu kao ornament na borduri duginih boja (sl. 567.).
Podsje¢a na uzorak ,,Praprotnik 50 zabiljezen u crkvi Sv. Klemena u Tupaliscu i
»Praprotnik 51 koji se nalazi u Zupnoj crkvi u Famljama. U sredinu bordure smjesten je
niz Sestokrakih zvijezda dok su na rubu bordure samo njihove polovice. Izmedu zvijezda
se nalazi karakteristi¢ni motiv, zvjezdastog oblika sastavljen od tri latice i Cetiri tockice.

Uzorak B08 ispunjava povrSine arhitektonske scenerije u Hrastovlju (sl. 569.),
Gradiscu (sl. 568.), Podpeci 1 Lovranu (sl. 570.). Izveden je kao goticko mreziste koje
ispunjava elemente razli¢itih geometrijskih oblika, kruga, uspravnog pravokutnika i

njemu sli¢nog, ali polukruzno zakljucenog oblika.
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Uz navedene patronirane uzorke sli¢nu funkciju ispunjavanja praznog prostora
ima slobodoru¢no oslikana biljna ornamentika. U kasnogoti¢kom slikarstvu Istre
zamijeéena je u Bermu te kod Sarenog majstora i majstora Bolfganga. Beramski primjer
nalazi se u gornjoj Spaleti ulaznog otvora juznog zida (sl. 575.), ispod prozora na
sjevernom zidu (sl. 576.) i na sjevernom zidu u apsidi, iznad otvora kustodije. Uloga im
je da ispune prostor na kojemu se ne moze oslikati niti jedna veca figuralna komppozicija.
U kapeli Sv. Trojstva u Zminju (sl. 578.) koju je oslikao majstor Bolfgang i kapeli Sv.
Antona kod Dvigrada koju je oslikao Sareni majstor opisani ornament nalazi se na mjestu
na kojem je stajala drvena skulptura, iz ¢ega se vidi da je ovaj ornament sluzio da se
ispuni praznina dok se ne izradi skulptura. No u Zminju se nalazi i u $paleti prozora (sl.

577.) u istoj funkciji kao i ornament u Bermu.

6.3. Svitci s natpisima

Natpisi su bitan dio specificnog likovnog repertoara kastavskih radionica. Osim
natpisa na kojima su kastavski majstori potpisali i datirali svoja djela brojni su natpisi koji
opisuju radnju na svicima unutar scena. Tekst i slika su u kasnogotickom slikarstvu u
stalnom dijalogu. Slikarstvo Kastavske slikarske Skole je narativno, a ova narativnost
potvrduje se tekstovima koji se nalaze unutar svitaka. No ujedno ovi svitci imaju i

ornamentalnu ulogu te sluZe za popunjavanje praznih povrsina prizora.

U Bermu je najviSe svitaka prikazano na sceni Kola sre¢e. Najvise prizora sa
svitcima nalazi se na juznom zidu, gdje su smjeSteni unutar Cetiri scene posvecene Zivotu
Bogorodice (Rodenje Bogorodice, Prikazanje Bogorodice u hramu, Navjestenje, Zaruke
Sv. Josipa). Na ovom zidu svitak se nalazi i u rukama mladolikog proroka u gornjoj Spaleti
prozora. Na sjevernom zidu drze ih dva gornja sveca, tj. crkvena oca. Sveci sa svitcima

nalaze se i na sjevernom zidu unutar svetista, u rukama Danijela, Mojsije i llije.

U Lovranu ih drze evandelisti u poljima svoda te sveci i svetice u Spaletama
prozora. Uz ucestalu upotrebu svitaka treba primijetiti i da dvojica andela zajednicki drze
otvoreni kodeks na kojem je ispisan tekst Slave. Na Raspecu se nalazi pet uzvijorenih
uspravnih svitaka medu Kristom i raspetim razbojnicima. Na ovom lokalitetu jo$ su

prisutni i na Uznesenju Bogorodice te u rukama andela na fragmentarnoj sceni Rodenja.
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Svitak je prisutan i u Oprtlju, gdje se nalazi u rukama DjeteSca na Kristoforovim
ramenima. U Barbanu se nalaze na prikazu Bogorodice zastitnice i u rukama smrti kosca
u Spaleti prozora. lako i u Bermu i u Lovranu svitak sluZi za ispunjavanje gornje praznine
formata, u Barbanu svitak zauzima i desnu stranu Spalete, u cijelosti ispunjavajuéi zid
prozora. U Bozjem Polju nalaze se na poljima svoda. Apostoli u rukama drze tekstove s
odlomcima Vjerovanja, evandelisti s poCecima pripadaju¢ih im evandelja, a andeli s
tekstom Slave. | u srediSnjem prizoru NavjeStenja s preslikanog lista Biblije pauperum
nalaze se dva svitka. U Hrastovlju ih drze svi proroci te su oblikovani slobodnije od
predloska, lomeci se u razli¢itim oblicima. Svitci ispunjavaju prazninu trokutastih
isjeCaka na gornjem dijelu Prijestolja milosti. U sjevernoj apsidi se nalaze iznad glava Sv.
Tri kralja i Sv. Kuzme i Damijana. Prisutni su i na dva prizora stvaranja svijeta, Radu
Adama i Eve i sceni Bog razgovara s Kainom. U Podpeci se jedan nalazi na fragmentarnoj
sceni sa Sv. Helenom dok u Gradiscu svitci uopée nisu prikazani.

Svi su tekstovi na svitcima ispisani na latinskom jeziku, osim u slu¢aju Hrastovlja,
gdje su svitci u rukama starozavjetnih proroka ispisani dvojezi¢n i na dva pisma,
glagoljicom uz latinicu. Latinicom i latinskim jezikom napisana su oba natpisa Kkoji
datiraju i atribuiraju zidne slike u Bermu i Hrastovlju. U prilogu se nalazi tablica sa svim

zabiljeZenim natpisima (tabl. 4 — str. 367.).

Upotreba ornamentalnog repertoara u Kastavskoj slikarskoj Skoli potvrduje
dekorativni karakter njezinog slikarstva, a njegova analiza pruza dokaze za jace
povezivanje slikarskih djela u radionicu, kao §to je kod Hrastovlja i Gradisca.

Usporedbom ornamentalnog repertoara dolazimo do zanimljivih zaklju¢aka. Tako
su potvrdene radioni¢ke veze majstora Ivana s radionicom prileSkog majstora. Uzorci
koje koristi Ivanova radionica zamijeceni su u Popetrama, na slikama jednog od njegovih
suradnika koji se osamostalio. Usporedbom ornamentalnog repertoara utvrdene su i veze
Ivanove s radionicom majstora Bolfganga. Oba spomenuta lokaliteta imaju po dva
patronirana uzorka zajednicka s Ivanovom radionicom. Koristenje istovjetnog uzorka u
radionicama Sarenog majstora i majstora Srednje Vasi pri Senéurju pruZa nam materijal
za istrazivanje veza medu njima. Istovrsni uzorci takoder potvrduju veze beramske sa

lovranskom radionicom.
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Analiza ornamentalnog repertoara beramskog ciklusa potvrduje pretpostavku o
tome kako su na ovom lokalitetu djelovale dvije razli¢ite, jednako sposobne radionice. U
Sv. Mariji na Skrilinah ujedinjujuéi je element Gitavog ornamentalnog sustava bordura
akantove vitice ovijene oko Stapa iznad gornjeg i ispod donjeg registra. No ako se
pazljivije zagledamo u ornamentalnu resetku bordura koja razdvaja scene, uocit ¢emo da
je na juznom potpuno razlicita u odnosu na sjeverni i zapadni zid. Na potonjima su sve
scene odijeljene mrezom bordura tipinog ornamenta duginih boja s patroniranim
uzorkom, koja se u presijecistima pretvara u kvadrate razdijeljene u trokute razlicitih boja.
Na juznom zidu ovu mrezu ¢ine biljne vitice oivi¢ene bijelom bojom. Unutar kvadrata na
njihovim sjeciStima prikazan je iluzionisticki element ,,upustene piramide*.

Svaku scenu posebno jo$ uokviruje zeleni obrub (kojeg nema na dnu scene), a koji
je prema sceni jos oivicen bijelom crtom. Ovi okviri su na sjevernom i zapadnom zidu
Siri od onih na juznom zidu. Ovi potonji su iSarani s dva razliita cvjetna ornamenta,
obliku stiliziranih peterolisnih cvjeti¢a, koja su prethodno opisana. Njihovo ucestalo
pojavljivanje na koruSkim Kkrilnim oltarima usmjerava nas na istraZivanje utjecaja
koruskog Stafelajnog slikarstva na kastavske slikare.

Nakon $to je nedavno o€i$¢en, uocava se razlika i u slikarskoj izvedbi velarija. Na
zapadnom 1 sjevernom zidu izveden je u raznobojnim segmentima (crvena, ljubiCasta,
oker, zelena), a gornji je rub izveden tankom bijelom linijom. Velarij na juznom zidu
cijelom je duzinom iste boje, svijetlozutog okera. Gornji rub tkanine izveden je od bijele
trake s draguljima. Zajednicko im je $to su oba ukraSena patroniranim uzorkom B03, kao
na haljini andela NavjeStenja. Na mjestima na kojima se velarij dotice bijele trake
bordure, naslikane su alkice kojima je velarij za nju objeSen, a iza spustenih dijelova
zavjese isti¢e se tamnoplava pozadina. Opisane ornamentalne razlike potvrduju tezu o
dvije razli¢ito formirane slikarske osobnosti §to se poklapa s morfoloskim razlikama u

oblikovanju likova.
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7. MORFOLOSKO RAZVRSTAVANJE

Problem grupiranja radionica veé je spomenut u uvodu ove radnje.*?* Medutim
dok je B. Fuli¢ smatrao da istarske kasnogoti¢ke slikarske radionice nisu dostigle
dovoljan stupanj homogenosti da bi se nazvale $kolom,3% ostali spomenuti autori nisu

obrazlozili zaSto koriste termin Skola.

Pojam skola u povijesti umjetnosti ima viSe znacenja. U najSirem smislu moze
ukljuciti slikare jednog podrucja ili zemlje bez obzira na vrijeme u kojem su stvarali (npr.
Nizozemska $kola). U najuzem smislu oznac¢ava grupu slikara koji su radili pod utjecajem
jednog slikara (npr. Rafaelova skola). U treCem smislu koristi se za slikare jednog grada
ili pokrajine koji su radili pod zajednic¢kim lokalnim utjecajem i koje povezuju neke opce

sliénosti (kao §to je veé spominjana Viladka slikarska $kola).32

Kao sto je vec¢ istaknuto u ovom radu Kastavska slikarska Skola uvjetan je pojam
koji bi se mogao primijeniti u okviru ove tre¢e definicije. Argument protiv uvodenja
termina Kastavske slikarske Skole je kratko vrijeme njezina djelovanja, tek zadnja tri
desetljeca 15. st. No ono $to nas navodi da ipak usvojimo ovaj pojam je $to u
promatranom korpusu vidimo ¢etvoricu neovisno formiranih slikara, koji se razlikuju
jedan od drugoga, no opet imaju dovoljno zajedni¢kih elemenata da bi se mogli grupirati.
Medu njima su ¢ak dvojica zabiljeZena svojim imenom te su ujedno stanovnici Kastva.
Argument za koriStenje izraza Skola je i taj Sto su se iz ovih radionica razvili i drugi slikari

kao Sto su labinski, vranjski i rocki te Sareni, a mozda i Celovniski majstor.

324 11. str. ove radnje.
325 Svu tu ladanjsku produkciju bilo bi pretjerano nazvati $kolom unato¢ srodstava kojima su spomenici
medusobno povezani i unato¢ onih dovoljno izrazitih razlika koje tu produkciju individualiziraju kao
istarsku u odnosu na druge, susjedne regionalne produkcije ovog istog vremena. Toliki stupanj homogenosti
ta ladanjska produkcija nije dosegla a niti ga je mogla doseéi na istarskom razjedinjenom tlu, kome su
nedostajali ne samo jedinstvena srediSta nego i manja regionalna Zarita s izrazitijom ekonomskom,
politiCkom i kulturnom gravitacijom.*, Fuéi¢, B., Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, (disertacija-
tiskopis), Ljubljana — Rijeka, 1964, str. 208.

326 School (of painting), u: The Essential Vermeer Glossary: Q — Z
(http://www.essentialvermeer.com/glossary/glossary _q_z.html#.VoOMrsvSndg, pristupljeno 6. sijecnja
2016.)
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U svakom sluc¢aju termin skupina ili grupa nije primjenjiv jer se uobicajeno koristi
za anonimne slikare kojima je utvrden samo korpus, dok se ne zna njihova preciznija
provenijencija. Ujedno bi sam termin ,,grupa kastavskih radionca“ bio nezgrapan i na neki
nacin nedorecen. Uz pojam Kastavske slikarske Skole jedini drugi prihvatljivi pojam bi

mogao biti Kastavski slikarski krug. 2/

7.1. Formalna analiza Vincentove radionice

Neodvojiv postupak od grupiranja radionica je razdvajanje ruku unutar radionice,
tj. utvrdivanje pojedinacnih slikarskih udjela. Prvi se ovom problemu posvetio B. Fuci¢
u svome doktoratu®?®, zatim na znanstvenom skupu posveéenom petstotoj godisnjici
oslikavanja crkve Sv. Marije na Skrilinah te naposljetku u monografiji o Vincentu.3%°
Primjenjuju¢i metodu morelijanske analize B. Fuci¢ na osnovu razli€itih sigli razdvaja
ruke beramskog ciklusa na tri hipotetska slikara: Majstora Poklonstva kraljeva, Majstora
Plesa mrtvaca i Majstora Pasije (sl. 584, 585.). U prvonavedenom uocava najkultiviraniju

ruku koja je izvela najvaznije prikaze, te u njemu prepoznaje ruku samog Vincenta.3%

Majstoru Poklonstva B. Fuci¢ je pripisao vecinu slika u gornjem registru bo¢nih
zidova lade, tj. gotovo sve slike iz Zivota Marijina i Kristova (osim Rodenja Marijina i
Dispute u hramu) te Poklonstvo kraljeva.®*! To je u¢inio utvrdujuéi karakteristiéne sigle

ovog majstora. Oblik usnica opisuje kao malo razvucene, blagog valovitog proreza,

327 Engleski izraz circle of koristi se za nepoznatog umjetnika povezanog s umjetnikom kojemu poznajemo
ime, a koji Zivi u isto vrijeme kada i poznati umjetnik te je vjerojatno s njime imao kontakte, ali nije nuzno
njegov ucenik. Definicija preuzeta iz premetnice Authenticity, u: The Essential Vermeer Glossary: A — C
(http://www.essentialvermeer.com/glossary/glossary_a_c.html#.VoON4svSn4dg, pristupljeno 6. sijeénja
2016.)

328 Treba iskreno priznati da je B. Fuci¢ ne samo prvi ve¢ i jedini koji se posvetio ovom problemu.

329 Fugi¢, Branko, Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, (disertacija-tiskopis), Ljubljana — Rijeka, 1964.;
isti, ,,Atribucije oko majstora Vincenta iz Kastva“, Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JAZU, br. 1.
Zagreb, 1977.; isti, Vincent iz Kastva, Kr¢anska sada$njost i Istarsko knjizevno drustvo “Juraj Dobrila”,
Zagreb/Pazin, 1992.

330 Isti, Vincent iz Kastva, str. 112-113.

331 Nav. dj., str. 113.
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jednakih debljina gornje i donje usnice s plitkom, neizrazitom uzljebinom na gornjoj. Nos
je duguljast, sa stanjenim i malo nadignutim vrSskom dok su usne Skoljke velike, s
ucrtanim vijugama hrskavice. Konture obraza su ovalne i izduljene. Obrve su malo
nadignute, tankih pravilnih lukova iznad o€iju s jedva spustenim gornjim kapkom, Sto
pogledu daje karakteristi¢an izraz. Cuperci Kristove kose i brade vuneno su mekani, a

sjedine i brade na licima staraca pahuljaste.33?

Majstoru Plesa mrtvaca B. Fuci¢ pripisuje, osim scene po kojem ga imenuje,
Rodenje Marijino, Disputu u Hramu, Sv. Martina, kralja Davida i Sv. UrSulu, pojedine
likove na Zarukama i Prikazanju u hramu te likove u svetistu crkve. Kao njegove sigle B.
Fuci¢ uocava jabucasto oblikovanu donju usnicu s okomitim naborom u sredini, dok je
na gornjoj, tankoj usnici iscrtana duboka uzljebina. USna je Skoljka drugacija od
Vincentove jer joj je Supljina osjencana kao u nekom paucinastom sfumatu. Drugacije su
oblikovani i nos i o¢i. Konture o¢nih kapaka crtane su smedom bojom, a poceci ocnih
kesica oznaceni su crtom. Kad je pogled uprt prema tlu, majstor crta malo, ali
karakteristi¢no uleknuce u sredini gornjeg kapka. Ravnijom linijom iscrtan je greben nosa
a vrsak mu je tuplji. Oblina brade oznadena je crtom.®® Za opisane sigle Fuci¢ u svim

objavama donosi i shematske crteze, kojima ilustrira uo¢enu podjelu (sl. 584).

Majstori Poklonstva i Plesa mrtvaca nositelji su radionice kojima pripadaju
najbolji likovi u Bermu. Krist na Krstenju, Josip na Bijegu u Egipat i Sv. Katarina
pripisuju se majstoru Poklonstva, a kralj David, Sv. Martin i gostioni¢ar majstoru Plesa
mrtvaca. Kvaliteta izvedbe ovih likova navodi da se u njima prepoznaju dva neovisno
formirana majstora koji su se udruzili u zajednickom pothvatu oslikavanja crkve Sv.
Marije. Potvrda njihovom neovisnom formiranju vidi se i u razli¢itom ornamentalnom

repertoaru, koji je opisan u prethodnom poglavlju.®*

U Bermu je, kao i unutar ostalih lokaliteta pripisanih Kastavskoj slikarskoj skoli,
uocljiva znatna likovna neujednacenost. Na primjer, ako izlu¢imo sve prikaze Krista iz
beramskog ciklusa, primijetit ¢cemo toliku razli¢itost izvedbe da ih, ako zamislimo da smo

ih pronasli na razli¢itim lokalitetima, vjerojatno ne bi svrstali u istu radionicu (T. 6.).

332 Nav. dj., str. 111.
333 Nav. dj., str. 114-115.

334 Vidi str. 121. ove radnje.

139



Kvalitativne razlike uocavaju se ¢ak i u likovima pripisanim, temeljem morelijanske
analize, jednom slikaru. Primjetna je razlika u kvaliteti izvedbe likova Krista na Disputi
u hramu, arkandela Mihovila i Sv. Josipa na Bijegu u Egipat, pripisanih Samom majstoru
Vincentu (sl. 586-588.). Ista kvalitativna razlika se moze utvrditi za likove Majstora Plesa
mrtvaca, kao Sto su Sv. Martin i kralj David u usporedbi s nezgrapnim sveticama u
svetiStu crkve (sl. 589-591.). VaZzno metodolosko pitanje koje se namece je da li su loSije
izvedene likove naslikali sami majstori koji su manje vazne likove slikali s manjom

paznjom ili ove likove izvode njihovi pomo¢nici imitiraju¢i njihove sigle?

Tre¢i uoceni slikar u Bermu je tzv. Majstor Pasije. On slika samo dvije scene ¢ime
je udjel ovog majstora u ¢itavom ciklusu najmanji. B. Fuci¢ primjecuje da se majstor
razlikuje od druge dvojice samim tehni¢kim postupkom.’*® Ovaj majstor je i
najrusti¢nijega izraza. Ovo su neki od razloga koji su naveli da ovog majstora izdvojimo
te u njemu vidimo ruku nekog kasnijeg ,,popravljaca“ zidnih slika Majstora Plesa mrtvaca
ili eventualno njegovog pomoc¢nika. MorfoloSke karakteristike Majstora Pasije bliske su
tzv. Celovniskom majstoru, imenovanom po ciklusu zidnih slika u crkvi Sv. Duha u
Celovniku. Aureole su, na mjestima gdje su grupirane, u prikazu skupine apostola,
naslikane u tri razlicite boje (sl. 592, 593.). Sli¢nosti postoje i u oblikovanju draperija (sl.
594, 595.). No ono S§to je najznacajnije, oba majstora kao predlozak Kkoriste
Schatzbehalter. Kod Majstora Pasije uoceno je kopiranje stava apostola u donjem desnom

kutu scene (sl. 596.) sa spomenutog predloska (sl. 597.).

Opisane morfoloSke osobine beramskog ciklusa pomazu u povezivanju
Vincentove radionice s ciklusom zidnih slika u Zupnoj crkvi Sv. Jurja u Lovranu.
Komparaciju ovih zidnih slika veé je izveo B. Fuci¢ u svom doktoratu.®*® Prema njemu
lovransku crkvu oslikavaju dvije radionice. Prvu pripisuje Sarenom majstoru, a u drugoj

pretpostavlja barem dvije vrlo bliske ruke. Jednu pripisuje samome Vincentu.®’

335 ... Inkarnati su joj pastozno bijeli, a ruZi¢asta zasjenjenja su lazurno poloZena.” Nav. dj., str. 115-116.

33 Fygi¢, Branko, Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, str. 320-322.

337 Za blizinu Vincentovu govore tipovi duguljastih ovalnih lica te postupak kod njihova modeliranja ...
Kad ne bi postojala mala razlika u sigli za usnice (okomiti potez donje usnice kao na opisanoj Il. sigli iz
Berma), Sto ih jo$ zapazamo na dva , tri bolje us¢uvana lica, gotovo ne bismo imali razloga oklijevati da

ove slikarije pripiSemo vlastitoj Vincentovoj ruci.” Nav. dj., str. 320-321.
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Usporedbe vidi u morfologiji nabora koje iscrpno opisuje. Medu njima su karakteristicni
mali preklopljeni nabori iznad pojasa malih andela na beramskom NavjeStenju i1
lovranskog andela na susvodnici iznad Raspeca. Lik lovranskog Ivana evandelista Fuci¢
usporeduje sa svecenikom u desnom rubu beramske scene Prikazanja Marijina u hramu.
Istog su porijekla po njemu tipovi andela lijepih glava s naglasenim tetivama na vratu i
njihovi frizirani, dugi, ravni i cjevoliki pramenovi kosa nalik na spirale tankih Zica. Isti
izvor vidi u obliku katedre i komponiranju figura u njenom okviru na beramskoj Disputi
I lovranskom Krunjenju Bogorodice. Stoje¢u Bogorodicu s Djetetom u Lovranu smatra
parafrazom istog grafickog lista kao i u slucaju sjede¢e Bogorodice na Poklonstvu u
Bermu.33 Fugi¢ uoc¢ava kako na plosnim povrsinama lovranskih slika raste dekorativna
flora presadena iz Berma dok oklop Sv. Mihovila u Lovranu replicira u detaljima opremu
vojnika s beramskog Plesa mrtvaca.3*° Mnostvo usporedbi donosi i za scenu lovranskog
Raspeca gdje u grupi oko onesvijestene Bogorodice identificira ruku koja je u Bermu
radila Ples mrtvaca. U gornjem dijelu ove kompozicije u fizionomijama Krista i
razbojnika vidi ruku koja je u Bermu slikala Mojsija, velikog svecenika i starca Simuna.
U konjima i njihovoj opremi, ¢ak i jednakoj metalnoj punci utisnutoj u svjezu zbuku vidi

praksu Vincentove kastavske radionice, 34

Za razliku od B. Fuci¢a u Lovranskom ciklusu ne vidimo ruku majstora Vincenta,
tj. Majstora beramskog Poklonstva kraljeva. Lovranski likovi su mesnatiji, robustniji,
pogotovo andeli u svodu. No usporedbe s Majstorom Plesa mrtvaca su neupitne te se
gotovo sve nalaze na lovranskoj sceni Raspe¢a. Lovranski dobri razbojnik podsjeca na
beramskog kralja Davida (sl. 598, 599.). Obojica su ostrog, dugog nosa s laganim
hrptastim zakrivljenjem, a linija obraza im se nastavlja u spustaju¢u usnicu. Uz to su dlake
brade izvedene sli¢cnim pahuljastim formama, mekanim potezima kista. Beramskog
prosjaka s Plesa mrtvaca i jednog od likova koji kockaju za Kristove haljine s lovranskog
Raspeca priblizavaju sli¢no izvedene obrve koje se na skoro isti nacin spajaju s linijjom

nosa (sl. 600, 601.).

338 Nav. dj., str. 321.
339 Nav. dj., str. 322.

340 Isto
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Medu navedena dva slikara, koji su nositelji pothvata u Lovranu, isti¢e se jo$ jedna
slikarska osobnost, koju moZemo nazvati Majstorom Posljednjeg suda. Njegovi likovi
imaju usnice koje se mogu pripisati i Majstoru Plesa mrtvaca i Ivanu iz Kastva (sl. 602.).
Gornja usnica u svojim je vrhovima zaSiljena kao na likovima svetica i pojedinim
prorocima u Hrastovlju. Donja usnica je ponekad jabucasto oblikovana s okomitim
naborom u sredini, no to je manje izrazeno nego na likovima u Bermu, a ponekad ova
morfologija nije tako izrazita te se pribliZava oblicima u Hrastovlju i Gradi§¢u. Takoder
je i oblik nosa lovranskog majstora zaobljeniji nego Sto je to u siglama Majstora Plesa
mrtvaca u Bermu. Neka lica se Ivanovoj morfologiji priblizavaju i okruglastim licima.
lica. Sve to podsjeca na likove proroka u Hrastovlju (sl. 603-605.). Ovakvi detalji se mogu
usporediti i na ostalim likovima Majstora Plesa mrtvaca i Ivana iz Kastva. Komparirajuéi
likove iz Berma s onima u Hrastovlju primjecuje se da je uska Sv. Martina slicna onoj

kralja koji sjedi u Hrastovlju, a Martinov nos Evi na lzgonu iz raja u Hrastovlju.

Prije nego Sto se prijede na sljede¢e komparacije treba primijetiti bitan
metodoloski problem. Potrebno je osvijestiti problem razli¢ite slikarske fakture
uvjetovane razli¢itim mjerilom likova koji ovisi o veli¢ini formata scene. Nije svejedno
usporeduju li se veéi, srednji ili manji likovi poSto se oblikuju na drugacije nacine.
Najmonumentalniji su likovi apostola u jedrima svoda crkve BDM na Bozjem Polju.
Sljedeci po veli¢ini su likovi na Raspecu i legendi o Sv. Jurju u Lovranu te Krstenju
Kristovu, Poklonstvu i Plesu mrtvaca u Bermu, zatim Sv. Lovre i Bogorodice zastitnice
u Barbanu. Najmanji su likovi na legendi Sv. Jakova u Barbanu i Posljednjem sudu u
Lovranu. Usporeduju li se likovi u navedenom mijerilu primjecuje se vise sli¢nosti nego

ako se zanemari taj aspekt.

Jedan od lovranskih likova, stoje¢a Bogorodica s Djetetom, pomaze u prosirenju
korpusa Vincentove radionice jer se njezino oblikovanje moze usporediti sa zidnim
slikama na jo$ jednom lokalitetu. Prilikom nedavnih restauratorskih radova u bivsem

augustinskom samostanu u Rijeci otkrivena je teSko oSte¢ena zidna slika u Klaustru koja
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se nalazi lijevo od ulaza u kapelu Bezgresnog zaceéa BlaZene Djevice Marije.*** Scenu
prepoznajemo kao Raspece po hasti kriza oko kojeg su grupirana cCetiri lika: Bogorodica,
Sv. lvan, Sv. Marija Magdalena i Sv. Jeronim (sl. 606.). Oblikovanje draperija, pogotovo
lika Sv. Marije Magdalene (sl. 608.), usporedivo je s lovranskom Bogorodicom (sl. 607.).
Uoceno je trokutasto lomljenje draperija pod ostrim kutevima i nacin slikanja sa svijetlo
istaknutim dijelovima nabora. Mekani valoviti nabor kraja haljine proSiven Zutom trakom
s dragim kamenjem jos je jedna sli¢nost. Duga raspustena kosa crveno Zutih pramenova
identi¢na je kosi lovranske Bogorodice. Kompozicija likova koji neuvjerljivo stoje u
prostoru i kolorit takoder su likovne osobine koje nas upucuju na izvedbu majstora

bliskog kastavskim kasnogoti¢kim slikarskim radionicama.

U zaokruZivanju korpusa svrstanog oko Vincentove radionice potrebno je ukazati
na jo$ jedan lokalitet, crkvu Sv. Marije podno Oprtlja. Beramske likove moZzemo
komparirati s oprtaljskim svecima, koji su do sada pripisivani tzv. Majstoru oprtaljskih
votiva.®* U usporedbi Krista na Krstenju u Bermu (sl. 609.) i Sv. Kristofora u Oprtlju (sl.
610.) primjecuju se sli¢ne fizionomije ovalnih lica, jakog, oStrog nosa, punih usnica,
bademastih ociju sli¢nih linija zakrivljenja, istaknutog zigomatikuma, guste duge kose i
rascijepljene bradice. Sli¢na je i slikarska faktura. Modeliranje likova je plasti¢no, a potez

kistom ¢vrst i siguran u izvodenju linija te mekan prilikom tonske modulacije volumena.

7.2. Formalna analiza Ivanove radionice

Formalna analiza Ivanove radionice mora se zapoceti zidnim slikama crkve Sv.
Trojstva u Hrastovlju kao jedinom potpisanom djelu radionice. | ove zidne slike prvi
morfoloski ras¢lanjuje B. Fuci¢ u svome doktoratu, te na njima primjecuje udjele dviju
radionica. Prvoj pripisuje scene Pasije, Plesa mrtvaca te dio likova na Poklonstvu
kraljeva. Fu¢i¢ ovu radionicu, zbog Steléovih konstatacija o prilesko-suskim

karakteristikama scene Uskrsnuca, uvjetno naziva ,,prileSkom* radionicom. Budu¢i da u

341 Najvjerojatnije je nastala istovremeno s izgradnjom navedene kapele ¢ija se datacija kronologki smjesta
oko 1482. godine koja se nalazi na nadgrobnoj plo¢i rije¢kog kapetana Nikole Raubera i godine 1485. koja
je uklesana na arhitravnoj gredi ulaza u samu kapelu.

342 Nav. dj., str. 280-282.
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njoj ne postoje nikakve sli¢nosti s prileSkom radionicom, uvjetno bismo njezinog autora

imenovali Majstorom hrastovljanske Pasije.

Ostale slikarije B. Fuci¢ pripisuje Ivanovoj radionici. NaglaSava kako se ideali
Ivanovih fizionomija oc€ituju se u oblim, punim robustnim licima koja su plasti¢no
modelirana, u siglama raspupanih malih usana s jakom uzljebinom na gornjoj usnici i s
trodijelnim nabubrenjem mesnate i jastucaste donje usnice. Primje¢uje da u sistemima

nabora vlada kod Ivana znatna nehomogenost, uvjetovana raznorodnoséu predlozaka.3*

Fuci¢ usporeduje Ivanovo stvaralastvo s Vincentovim. Koloristicki ga povezuje s
Bermom i Lovranom zbog game boja crveno-oker-ljubicasto-zelenih tonova. Medu
dodirne tocke ubraja ikonografske predodzbe, koriStenje grafickih listova Majstora sa
svicima, dekorativno oplemenjivanje draperija patroniranim uzorcima i zlatnim
obrubima, te izvorom srodne motive koji proistjecu iz mekog stila. No ono Sto je ovdje
najvaznije uocava neke zajedniCke sisteme nabora. Primjecuje elasticnu rubnu okvirnu
vijugu na formi koja je zapunjena grafiziranim plitkim krtim naborima (npr. na Tri kralja
u sjevernoj apsidi i beramskoj Bogorodici na Bijegu u Egipat) i ucestale vertikalne
stilizacije paralelnih nabora (koje se vide na Sv. Kuzmi i Damjanu, a prisutne su i u Bermu

i u Lovranu).3#

B. Fuci¢ ujedno primjecuje razlike medu dvojicom majstora u tipovima lica i
siglama na njima, kao i u nekim sistemima nabora, koje pak uoéava kod Sarenog majstora.
Radi se o tzv. bedrenoj i fasadnoj shemi te shemi na istureno koljeno u snopu usporednih
vertikalnih nabora.®*® Na osnovu ovih sli¢nosti sa Sarenim majstorom Fu¢i¢ donosi
zakljucak kako je u lovranskom svetiStu Vincentova radionica sedamdesetih godina 15.
st. suradivala sa Sarenim majstorom, dok su se u Hrastovlju devedesete godine

Vincentovi elementi sintetizirali s elementima Sarenog majstora i njegove grupe.3*°

Osim utjecaja Sarenog majstora, B. Fu¢i¢ u Hrastovlju uo¢ava i druge utjecaje.

Medu karakteristicne elemente ubraja ¢vor na ¢elu medu obrvama lvanovih odraslih

33 Nav. dj., str. 327.
34 Nav. dj.,, str. 328.
35 Nav. dj.,, str. 329.
34 Nav. dj., str. 329.
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svetaca, $to povezuje uz utjecaj kraskog anonimnog majstora koji je radio u Batujama pri
Ajdovicini.®*" Najkarakteristi¢niju Ivanovu siglu, manirirano lijepih usnica, kao
najpodudarniju zapazio je u Sv. Jakovu u Barbanu.3*® Bitna za Fu¢i¢evu interpretaciju je
1 njegova tvrdnja o utjecaju Roc¢kog majstora na lvanov razvoj. lako ju je razradio u
monografskoj obradi o zidnim slikama u crkvi Sv. Roka u Roc¢u,®* prvi je put iznesena u
doktoratu.3%° Medu sli¢nostima Ivana i ro¢kog majstora vidi oblik arkade s patronoranim
kruziStima i s plastiCnim zasjenjenjima luka. Morfoloske sli¢nosti takoder uocava
usporedujuci apostola Tomu u Rocu s apostolima u Hrastovlju. U zajednicke elemente
ubraja i tamne pozadine na scenama. Iz navedenoga izvodi zaklju¢ak o procesu u kojem
se talijanska estetika preobrazuje, sli¢no kao kod Sarenog majstora, u gojaznu i otezalu

rustikalnu ljepotu, uskladujuéi se s drugovrsnim predodzbama o humanom i lijepom. 3

B. Fuci¢ sve iznesene =zakljucke izvodi smatraju¢éi Rockog majstora
provincijalnim mletacko-renesansnim majstorom koji drugi sloj zidnih slika u crkvi Sv.
Roka u Rocu slika Sezdesetih godina 15. stolje¢a. Nakon najnovije restauracije zidnih
slika u Roc¢u otkriven je glagoljski grafit iz 1496. godine na starijem sloju slika, Sto
pomiée dataciju spomenutog ciklusa na sam kraj 15. stolje¢a.®®? Zidne slike u Hrastovlju,
datirane su u godinu 1490. te time kronoloski ranije od ovih u Ro¢u. Zbog toga se mora
u potpunosti odbaciti ideja da je rocki majstor jedna od premisa na kojima se razvio

majstor Ivan iz Kastva.

Trebaju se revidirati i drugi izneseni stavovi o hrastovljanskoj radionici, pogotovo
oni da nema sli¢nosti u tipovima lica i sigli izmedu Ivanove i Vincentove radionice. Gore
navedena usporedba lica proroka u Hrastovlju s likovima na lovranskom Posljednjem
sudu te ostale zamije¢ene morfoloske slicnosti navode na preispitivanje ove teze. Pitanje

koje se namece je mozemo li na osnovu primijecenih sli¢nosti ove lovranske likove

347 Nav. dj., str. 330.

348 Nav. dj., str. 283.

349 Fugi¢, B., “Rocke freske i majstor Ivan iz Kastva”, Buzetski zbornik, br. 5, Buzet, 1990.

350 Fygi¢, Branko, Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, str. 330-331.

%1 Isto

32 Grafit je prilikom restauracije zidnih slika otkrio restaurator Radovan Ostri¢. Drazen Vlahov smatra
kako je ovaj navedeni grafit autograf popa Simuna Grebla. Vlahov, D., ,,0 jednom glagoljskom grafitu u
crkvici sv. Roka u Ro¢u®, u: Buzetski zbornik, br. 29, Buzet: 2003., str.75-78.
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pripisati lvanovoj ruci? U svakom slu¢aju prikazane usporedbe, nasuprot iznesenoj
tvrdnji B. Fucic¢a, svjedoCe znacajne podudarnosti u tipovima lici i sigli majstora Ivana i

Majstora Plesa mrtvaca.

Iako ih nije monografski obradio, zidne slike u crkvama Sv. Helene u Gradiscu 1
Sv. Helene u Podpeci, B. Fuc¢i¢ je u svome doktoratu takoder neupitno povezao s
Ivanovom radionicom.®* Medutim, dok Podpe¢ s Hrastovljem povezuje prema
fiziognomici mesnatih, velikih okruglih lica, za Gradi$¢e ne navodi na osnovu cega je
dosao do svojih zaklju¢aka. Slovenski autori morfologiju ovih slika uopce ne opisuju. J.
Hofler u svome katalogu srednjovjekovnih zidnih slika u Slovenskom primorju iscrpno
opisuje ikonografiju, spominje koriStenje grafickih listova kao predlozaka i upotrebu
patroniranih uzoraka, no morfoloSke lemente tek uzgredno spominje u jednoj notici
unutar zagrada.*** Opisuju¢i zidne slike u Podpeci J. Hofler je malo informativniji. S
Hrastovljem uocava sli¢nosti u figuralnoj tipici okruglih glava sa zivahnim o¢ima, istom
sustavu lomljenja draperija, arhitektonske elemente s malim slijepim arkadama i na
formiranje donjeg pasa sa sveticama ispod lukova.®® Zakljucuje kako su zidne slike u
Podpeci djelo radionice Ivana iz Kastva te da je njihov autor stilski blizi samom majstoru

Ivanu nego autor zidnih slika u Gradiscu.

Medu slovenskim lokalitetima koji su se dovodili u vezu s lvanovom radionicom
je i ciklus zidnih slika u Dekanima kraj Kopra. Njega povezuje J. Hofler u kratkoj skedi
u svojoj monografiji o srednjovjekovnim zidnim slikama u Slovenskom primorju.3%® Po
njemu su stavovi figura i lomljenje draperija srodni radionicama susko-bodesko-prileske
skupine i1 Ivanu iz Kastva. Na odje¢i andela desno od Euharistijskog Krista primjecuje
patronirani brokatni uzorak Ivana iz Kastva, no ne kaze koji. U monografiji za ovaj

lokalitet ne donosi fotografski materijal. Danas su ove zidne slike prebijeljene, no na

358 ... slikarije u Sv. Heleni u Gradi$¢u kod Divade, koje bez trunka sumnje pripisujem radionici majstora

Ivana iz Kastva...”, Fuci¢, B., Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, str. 327.; ,, Tip i oblikovanje arkada
i fiziognomika mesnatih, velikih okruglih lica podudaraju se s istovrsnim prikazima u Hrastovlju (godinu
dana kasnije: 1490), tako da se evidentno radi 0 majstoru iz radionice Ivana iz Kastva.”. Isto, (Podpe¢ -
katalog), str. 492.

354 Hofler, J., Srednjeveske freske v Sloveniji, Knj. 2 /Primorska/, Druzina, Ljubljana, 1997., str. 89-91.
%5 Nav., dj.,, str. 116.

%6 Nav. dj., str. 79-80.
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fotografijama koje se ¢uvaju u Piranskom konzervatorskom zavodu vidi se drugacija
morfologija od Ivanove, pogotovo na obnaZzenom tijelu Euharistijskog Krista.®’
Nedostaju svi oni anatomski detalji koji su karakteristi¢ni za majstora Ivana: okruglasti
zglobovi ramena, lakta, koljena i1 gleznjeva, istaknuta rebra, naglaseni pregib izmedu
toraksa i donjeg dijela abdomena. Stoga se Hoflerov pokuSaj povezivanja s Dekanima

mora u potpunosti odbaciti.

Barban je, kao Sto je ve¢ spomenuto, B. Fuc€i¢ povezao s Ivanovom radionicom
putem karakteristi¢ne sigle za usnicu, koju je u doktoratu spomenuo na dva mjesta.®® U
ovom detalju vidi talijansko porijeklo, Sto potvrduje usporedbom s rockim majstorom,
kojeg smatra talijansko usmjerenim.®*® Talijanske utjecaje vidi i u naborima haljina
kojima vladaju vertikalizmi.*® U scenama Izgona trgovaca iz hrama, Kamenovanju Sv.
Stjepana i Mucenistvu Sv. Lovre vidi ruku Ivana iz Kastva u fazi formiranja.*®! Za Fuci¢a
je nerijeseno pitanje da li je u Barbanu slikao samo Ivan iz Kastva ili jo$ jedan majstor.®%?
Barbanski ciklus uz lvanovu radionicu povezuje i sa Sarenim majstorom.%3 S ovim
slikarom usporedbe su mu ¢esce, a najvise ih pronalazi u morfologiji nabora. Ocite veze
barbanskog sa Sarenim majstorom vidi u kompoziciji Bogorodice zastitinice na istonom

zidu crkve, za koju sumnja da ju je naslikao isti slikar kao i scene na bo¢nim zidovima.*%*

%7 Navedene fotografije poslao mi je Edvilio Gardina, kustos Koparskog muzeja, na ¢emu mu i ovom
prilikom zahvaljujem.

38 Fygi¢, B., Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri, str. 283, 330.

359 Nav. dj., str. 283-284.

360 U naborima haljina dominiraju talijanski vertikalizmi: grubi su, sumarni, $ablonski te se na njima
umjesto modelacije javlja ono krepko grafi¢ko brazdanje, izvedeno brzo i nemarno Sirokim kistom.*, nav.
dj.,, str. 283.

31 Nav. dj., str. 327.

%62 Nav. dj., str. 330.

363 Ideali $to oblikuju punasna lica s malo nabubrenim o¢nim kapcima i kesicama, srodni su idealima
Sarenog majstora i lvana iz Kastva.“, nav. dj., str. 283.

%4 Evidentne veze sa Sarenim majstorom izbijaju na velikoj kompoziciji isto¢nog zida, nad oltarom, gdje
Bogorodica-zastitnica zakriljuje ogromnim plastom ¢lanove barbanske bratovstine Sv. Jakova. ... Odredeni,
jasno akcentuirani stilizmi na toj kompoziciji stavljaju nas u dvoumicu da li da u njenoj izvedbi
pretpostavimo i djelatnost jedne druge ruke, iako tu sliku niz morellijanksih elemenata vezuje uz slikarije

na bo¢nim zidovima. Ili se tu samo radi o onom ve¢ zapazenom momentu u istarskom ladanjskom
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Iako je Fugiéevo atribuiranje barbanskih zidnih slika prihvaé¢eno od Emilijana Cevca®®® i

Radovana Ivanéevica®6®

, 0n0 jo$ uvijek nije prihvaéeno u §iroj stru¢noj javnosti.

Posljednji lokalitet koji se moZe povezati s lvanovom radionicom nalazi se u crkvi
Blazene Djevice Marije u Bozjem Polju. B. Fuci¢ u stilskoj analizi ciklusa zidnih slika
koji se nalazi u ovoj crkvi uogava i opisuje njegove oblikovne karakteristike.®” Govorec¢i
o0 dekorativnom principu ornamentalizacije slikanih oblika, o0 geometriziranoj grafizaciji,
uocava kako su oblici plosne grade komponirani poput kolaza od samih zatvorenih, ¢vrsto
omedenih parcela. Ovaj dekorativni princip po njemu sve sebi podvrgava, sve koordinira
i homogenizira. Ornamentalizaciju formi najbolje uocava u oblikovanju nabora
smatrajuci da se s dekorativnim principom bore samo organski oblici. No i oni se uklapaju
u razigranu linearnost u kojoj se kose i brade s lakocom stiliziraju postajuéi dijelom
ornamentalnog tkanja. B. Fu¢i¢ freske pripisuje skupini oko Sarenog majstora i
usporeduje ih sa sliénom pojavom u susko-bodesSko-prileskoj skupini koju je definirao
Stelé. BoZje Polje smatra vrhom gdje je cijela jedna grupa kasnogoti¢kog istarskog
ladanjskog slikarstva polucila svoju najviSu formalnu sublimaciju u djelu anonimnog
slikara koji se razvio pod utjecajem slikarskih radionica Krasa i socko-furlanskog
prostora.

Sve ove zakljucke Fuci¢ je izveo smatrajuci da su freske svoda samo djelomicno
preslikane. Zidne slike u meduvremenu su restaurirane prilikom ¢ega je utvrdeno da je
restauratorska intervencija, koja je zabiljezena godinom 1720. na jednom zaglavhom
kamenu, obuhvatila cijeli strop. Utvrden je i jedan kasniji restauratorski zahvat, vjerojatno
s kraja 19. ili pocetka 20. st., stoga su sve tvrdnje o djelomicnoj restauraciji odbacene.
Prilikom restauracije otvorene su i zapune izvornih gotickih prozora, te su tom prilikom
u Spaletama prozora pronadeni dopojasni likovi svetica. Ujedno su restaurirane i zidne
slike na zidovima svetiSta koje B. Fuci¢u nisu bile vidljive prilikom pisanja spomenute

mu radnje.

slikarstvu, o transformiranju slikara pod utjecajem predloSka? Ostavimo za sada atributivni problem
otvorenim.“, nav. dj., str. 284.

365 Cevec, E., “Ivan iz Kastva”, Enciklopedija Slovenije, vol. 4, 1990, str. 212.

36 [vangevi¢, R., Umjetnicko blago Hrvatske, 1986., str. 128.

%7 Fugi¢, B., “Bozje Polje”, Bulletin Odjela VI za likovnu kulturu JAZU, br. 1-3, Zagreb 1974.
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Fucdi¢evi zakljucci o morfologiji ovog ciklusa u potpunosti su se temeljili na
presliku, dok mu izvorna goti¢ka epiderma zidnog oslika nije bila vidljiva. Rezultati
restauracije pruzili su moguénost nove interpretacije ovih slika. Komparacijom likova
bozjepoljskih svetica s o€uvanim prikazima svetica u Hrastovlju autor ove radnje pripisao
je ciklus zidnih slika u BozZjem Polju radionici majstora lvana iz Kastva (sl 86.).%¢ Ujedno
je utvrden tipoloski uzor za lica svetica Ivanove radionice u juznoceskim prikazima
sjede¢ih Bogorodica 1 tipa Uznesenja. Najvece slicnosti su uo€ene izmedu skoro
identi¢nih likova svetica u Bozjem Polju i onih u Podpeci (sl. 617, 618.).% Nakon toga
otvorila se moguénost opseznijih komparacija. Usporedeni su i drugi likovi sa zidova
prezbiterija crkve u Bozjem Polju s likovima u kapeli Sv. Helene u Gradiscu i Sv. Jakovu
u Barbanu. Figura Sv. Lovre u Barbanu (sl. 615.) pogotovo je usporediva s nagim
likovima Adama i Eve u Hrastovlju (sl. 616.). Na ovom primjeru uocene su slicnosti u
oblikovanju anatomskih detalja koscatih, okruglastih zglobova, plasti¢no izrazenih
rebara, oStrog pregiba izmedu donjeg dijela abdomena i toraksa, mjesecastog pupka te
crteza bradavica na prsima. Uz opisane sli¢nosti zajednicka je obrazna tipika, kao $to su
treSnjolike usnice, o¢i naglasenih kapaka, okruglasta, tonski modelirana lica, ocita u
komparaciji Lovrinog lica (sl. 611.) s onim andela na prikazu Tri Marije na grobu u
Gradiscu (sl. 612.).

Medutim, u oblikovanju Sv. Lovre 1 ostalih likova u Barbanu primjecuju se i neke
morfoloske razlike, manji likovi su oblikovani sumarnim potezima. Ove razlike mogu se
objasniti ve¢ spomenutom razlikom u mjerilu njihovih figura. Razlike u modelaciji
prisutne su zbog istog razloga i u Bozjem Polju. Maniji likovi modeliraju se samo lazurnim
namazima boje dok na ve¢im likovima u svodu slikar uz modelaciju bojom koristi doradu

grafickim sredstvima.

Ovim se putem dopunjuje niz usporedbi likom s Povratka Josipovog iz Egipta na
sjevernom zidu svetiSta u Bozjem Polju (sl. 614.) s kraljem na Poklonstvu kraljeva u
Gradiscu. Ovdje se primjecuje ve¢ zamijecena karakteristika izbuljenog oka izboc¢enog iz

konture lica (sl. 613.).

38 Bistrovié, Z., "Goti¢ko zidno slikarstvo u Istri (novi prilozi jednoj buducoj sintezi)", Annales, Series
Historia et Sociologia, 17, 2007., 2, str. 286-288.

39 Bistrovi¢, Z., "Zidne slike u crkvi Sv. Marije na Bozjem Polju kraj Vizinade"
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| unutar Ivanove radionice pojavljuje se razlika u kvaliteti. Njegovim likovima
pripisivana je rusticnost izvedbe. No to mozemo prihvatiti samo za dio ciklusa u
Hrastovlju te pojedine likove u Gradis€u. Ostali likovi u Barbanu, BoZjem Polju, Podpeci

1 GradiScu nisu nista loSije oblikovani od ostvarenja Vincentove radionice.

Nakon Sto ssu u korpusu Kastavske slikarske Skole zaokruzeni udjeli trojice
majstora (Majstora Poklonstva kraljeva/Vincenta iz Kastva, Majstora Plesa mrtvaca i
majstora Ivana iz Kastva) moguce je obraditi i Cetvrtog znacajnog slikara ove Skole.
Prepoznajemo ga unutar kompleksa slikarskih djela koja je B. Fuci¢ atribuirao tzv.
Sarenom majstoru. Njemu je pripisao, kronolodkim redom, zidne slike u crkvama Sv.
Marije od Laku¢a, Sv. Antona kod Dvigrada, Sv. Marije podno Oprtlja, Sv. Jurja u
Lovranu, Sv. Jerneju u Seni¢nom, Ladji pri Medvodah (unistene), Bregu ob Kokri i Celju.
Njegove kasnije atribucije na lokalitetima u Sloveniji osporili su slovenski povjesnicari
umjetnosti.

Unutar istarskog dijela korpusa Sarenog majstora kvalitetom se isti¢u zidne slike
u zupnoj crkvi Sv. Jurja u Lovranu. Koloristi¢ke razlike izmedu njih i ostalih nabrojanih
zidnih slika primijetio je B. Fugié, objasnjavajuéi ih dostupno$éu pigmenata na trzistu. 3"
No ostale morfoloske sli¢nosti, pogotovo karakteristi¢ne sigle, navele su ga da lovranske
slike bez dvojbe pripise Sarenom majstoru. Radioni¢ku povezanost uévrscuje i koristenje
zajednickih patroniranih uzoraka.®”* Medutim, lovranski ciklus se ipak od ostalih djela
razlikuje znatno viSom kvalitetom izvedbe. Puno je veca uvjerljivost tjelesnosti likova i
kompozicije. Plasti¢ne vrednote lovranskog majstora najbolje se oCituju na najo¢uvanijim
likovima na Euharistijskom ¢udu 1 na antropomorfnom Suncu i Mjesecu. Usporedimo li
sliéne motive Sunca i Mjeseca u Lovranu i Sv. Mariji od Lakuca u Dvigradu razlika je
se na ostalim lokalitetima rastacu, kako unutar forme jednog lika tako i unutar Citave

kompozicije.

370 Tek majstorova paleta u Lovranu ne nameée onaj ve¢ poznati fascinantni dojam plamenog $arenila,
da bismo po tome dojmu smjesta asocirali majstorovo dvigradsko i oprtaljsko djelo. Dojam hromatske
skale je tu tisi ...“, Fuci¢, B., doktorat, str. 319.

371 Vidi str 122. ove radnje
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Usporede li se sac¢uvanije scene iz ciklusa muceniStva Sv. Jurja u Lovranu sa
scenama iste veli¢ine i formata u Oprtlju mogu se uociti zajednicki elementi natiskanosti
formata i njegove potpune ispunjenosti likovima (sl. 644. i 645.). No uoéljive su
kvalitativne razlike. U Oprtlju likovi neuvjerljivo zauzimaju prostor, njihove geste i
stavovi su nespretni, nemaju plasti¢ne vrijednosti za razliku od figura u Lovranu. Na
lovranskoj sceni Euharistijskog ¢uda i na Mucenju Sv. Jurja grebalicama likovi su ve¢i,
¢uda slojevi boje su najoCuvaniji te ova slika razotkriva svu umjesnost lovranskog
majstora. Boja inkarnata je uvjerljiva boja ljudske koze. Istaknuti dijelovi volumena lica
i ruku blago su naznaceni svjetlijim tonom boje, finom tonskom modulacijom. Svi su
volumeni dodatno obrubljeni debljim linijama crne i tamnosmede boje, dok su unutrasnji
elementi anatomije, kao zglobovi prstiju, kapci i vrhovi brade naznaceni tanjim linijama.
Ove plasti¢ne vrednote nedostaju ostalim likovima pripisanim radionici Sarenog
majstora. PoZeljno je usporediti i naga tjelesa Sv. Jurja iz Lovrana, Sv. Sebastijana iz Sv.
Marije od Lakuca i Krista na KrStenju u Oprtlju. Uocavaju se tri razine modelacije, tri
kvalitativno razli¢ita slikarska umije¢a docaravanja tjelesnosti. Kaligrafski tankim
potezima kista lovranski majstor oblikuje klju¢ne kosti, prsa, unutrasnji dio rebara i donji
dio abdomena Sv. Jurja. Dvigradski majstor iako se sluzi slicnom morfologijom volumen
gradi puno neuvijerljivije. Dijelovi anatomija su mu disproporcionalni, a oblik rebara
naglasava i s vanjske strane torza te ih odvaja od abdomena kontinuiranom linijom koja
polukruzno obrubljuje svako rebro. Ovaj detalj pojavljuje se i kod oprtaljskog majstora,

ali anatomski jos neuvijerljivije te rebra daju dojam neartikuliranih grba.

Razlicitost u kvaliteti izvedbe obvezuje na pokusaj njezina objasnjenja. NajlaksSe
bi bilo pretpostaviti da se lovranski majstor kasnije rustificirao. No izvjesnija je
pretpostavka da se iz radionice lovranskog majstora, koga bismo ovdje uvjetno imenovali
Majstorom lovranskog mucenistva Sv. Jurja, odvojio jedan njegov ucenik koji je ostvario
plodnu djelatnost u Istri, a kojeg mozemo i dalje, dok se ne procita natpis u Sv. Mariji od

Lakuca, nazivati Sarenim majstorom.
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7.3. Objedinjujuci formalni elementi Kastavske slikarske Skole

Kastavci svoje likove oblikuju jasnim, stereometrijskim volumenima, uz pomo¢
tonske modelacije, Sto je najvidljivije na njihovim licima. Primjetna su obla, umilna lica,
s o¢ima izrazenih kapaka, punim usnicama i okruglastim zavrSecima brade. Uz to su
prisutne valovite, duge kose s karakteristicnim uvojcima i tankim linijama vlasi te ovalne,
,tanjuraste* aureole karakteristi¢nog sjencenja. lako se vec¢ina oblikovnih detalja poklapa
s ve¢ opisanim karakteristikama Knitterstila, slatkaste fizionomije svetica i svetaca
podsje¢aju na estetiku Lijepih Madona. Njihovi idealizirani likovi docaravaju
dopadljivost, elegantnost, njeznost i liriénost mekog stila.

Ljepuskasti i1 idealizirani likovi svetaca u kontrastu su s karikaturalnom ruzno¢om
likova biblijskih ,negativaca“. Kastavski slikari ovu ruzno¢u postizu jednostavnim
repertoarom sigli, kao S§to je izvrnuti, prase¢i nos. Ruznoc¢a likova naglasena je na
vojnicima lovranskog Raspeca, vojnicima na Judinom poljupcu i Pokolju nevine djecice
te Sotoni na IskuSenju Kristovom u Bermu.

,»Stereometrijska“ ¢istoc¢a oblikovanja moze se zamijetiti i na modeliranju nagih
tijela. Primjecuje se na tijelima Krista na Krstenju u Bermu, razbojnika i Krista na
lovranskom Raspecu (sl. 632.), Sv. Lovre u Barbanu (sl. 615.), Adama i Eve na lzgonu
iz raja u Hrastovlju (sl. 616.). Uz jasne volumene tjelesa, na njima se mogu zamijetiti
brojne anatomske podudarnosti kao S$to je mjeseCasti pupak, istaknuta rebra,
karakteristi¢no okruglasto rame, zakrivljenja slicnih kurvatura kojima se formiraju udovi.

Osim navedenih, zajednicka karakteristika kastavskih radionica je oblikovanje
nabora u morfologiji Knitterstila, lomljenih u ostrim kutevima. No uz njih su prisutni i
nabori ¢ija morfologija proistjece iz starijih stilskih pobuda.3"

Morfologijom draperija iscrpno se bavio B. Fuci¢ u doktoratu i monografiji o
majstoru Vincentu. U formalnoj analizi slikarstva Sarenog majstora i ostalih slikara koje
oko njega konstelira utvrduje sustav nabora koji ovaj koristi te ih opisuje i imenuje kao:
»fasadnu shemu, ,,bedrenu shemu, shemu slomljene linije izbocenog koljena usred
vertikalnih nabora na donjem dijelu haljine, male preklopljene nabore iznad pojasa,

meandrasti nabor ,,mijeha harmonike®, elasti¢nu rubnu okvirnu vijugu na formi koja je

372 Morfologija nabora opisuje se na ovome mijestu, a ne u prethodnim potpoglavljima, jer ju je puno teze
razdijeliti nego ostale sigle. lako su nabori raznovrsnih oblika ne posjeduju dovoljno oblikovnih

specifi¢nosti da bismo ih mogli neupitno pripisati pojedinoj slikarskoj ruci.
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zapunjena grafiziranim plitkim krtim naborima, vertikalne stilizacije paralelnih nabora,
grbasti nabor na tlu ... U tzv. fasadnoj shemi najjasnije razabire shvacanje i nacin
prikazivanja plasti¢no-prostornih vrednota Sarenog majstora, u kojem ovaj reljefno
dozivljava plasticitet. Plasticitet postize primitivnim postupkom isticanja paralelne plohe
nad pozadinom, kao $to se izohipsama oblikuje reljef u kartografiji.3”® Ovaj princip
grafizacije volumena vidi i u ostalim djelima koje je konstelirao oko Sarenog majstora,
pa i kod majstora lvana. No navedene sheme prisutne su i u Vincentovoj radionici u
Bermu i u Lovranu. Najucestalija je shema slomljene linije na mjestu izbo¢enog koljena
usred vertikalnih nabora na donjem dijelu haljine.

Fuci¢ tvrdi kako bi se, kako je to ucinjeno za sigle lica, strpljivim promatranjem i
usporedivanjem mogle odrediti karakteristi¢ne razlike u izvedbi nabora na haljinama i na
drugim motivima koji grade beramske slike.*”* No morfolosko razvrstavanje nabora i
povezivanje sa siglama B. Fuci¢ nije u€inio. Isti¢e utjecaj grafickih listova na njihovu
morfologiju uz zadrsku kako kastavski slikari nisu doslovno prepisivali svaki nabor
haljine ve¢ su na zidnim slikama stvarali vlastite sigle.3”> U tom kontekstu treba
promotriti kako npr. majstor Ivan preuzima oblikovanje nabora s grafickih listova
Majstora sa svicima. lako se na listovima Stvaranja svijeta navedenog graficara pojavljuje
figura Boga Oca u odje¢i razli¢ito oblikovanih nabora, Ivanova radionica izabire
oblikovanje nabora samo s jednog lista (Lehrs 2) koje mehani¢ki reproducira na svim
prizorima Geneze (sl.). Preuzima cik-cak padanje nabora plasta i paralelene, sveznjaste
nabore haljiine uz jednu izmjenu. Ubacuje nau¢enu shemu slomljene linije na mjestu
koljena. No gdje je nju naucio? Vratimo li se utvrdenim grafickim predlo$cima prepoznat
¢emo ju na brojnim stoje¢im likovima u Bibliji pauperum. A istu takvu ¢emo primijetiti

i u drugim nizozemskim blokbuch izdanjima kao $to je Canticum Canticorum.3"

373 Fugié, B., Doktorat, str. 277-278.
374 _Strpljivim promatranjem i usporedivanjem mogle bi se odrediti karakteristi¢ne razlike u izvedbi nabora
na haljinama i na drugim motivima koji grade beramske slike, no ako nismo oboruZani strpljivo$cu,
zadovoljimo se time da smo utvrdili nacelo.” Vincent, str. 117.

875 Fu¢ié, B., Vincent iz Kastva, str. 138.

376 K opiranje draperije s grafickog predloska ne treba podcjenjivati kao postupak. Ne upraZnjavaju ga samo

kastavski slikari. Puno kultiviraniji majstor Bolfgang, kopiraju¢i listove majstora E.S. u potpunosti

preuzima i njegov sustav nabora.
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Zamjecivanje navedene sheme nabora kod kastavskih slikara navodi da obrnemo
tezu B. Fucica. Sareni majstor ne utjece na ostale kastavske slikare morfologijom nabora
na svojim slikama, ve¢ ih, upravo obrnuto, preuzima od kastavskih majstora i krajnje

pojednostavljuje.

Nabori u obliku meandra, tj. mijeha harmonike koje B. Fuci¢ takoder tretira
karakteristikom Sarenog majstora, postoje u drugih kastavskih slikara kod likova koji
lome ruku u laktu npr. na andelima u svodu crkve Sv. Jurja u Lovranu, na prorocima u
Hrastovlju te kod tzv. Labinskog majstora.

Sveznjasti nabori u Barbanskom ciklusu protumaceni su kroz mediteranski
utjecaj. Sveznjasti nabori karakteristi¢ni su i za likove na Poklonstvu kraljeva, ali i drugim
beramskim prizorima. Ovo oblikovanje pripada starijoj morfologiji koja proistjece iz
mekog stila. Nabori ovakvog oblikovanja zatic¢u se i na brojnim djelima srednjocuropske
provenijencije, pogotovo u korusko usmjerenim radionicama.®”” U istarskom gradivu
vertikalizam nabora uocava se kod stoje¢ih likova u Pazinu, gdje su nabori mekani i
sveznjasto grupirani. Takvi nabori se u ve¢im likovima kastavskih majstora pretvaraju u
cjevaste nabore koji nalikuju na napuhano crijevo. Tako su oblikovani npr. na haljini Eve
koja doji Kaina i Abela na hrastovljanskom ciklusu Geneze, prikazima bratima u

Barbanu, Sv. Kristoforu u Oprtlju.

.....

im daje karakteristike Knitterstila su trokutasti nabori. Ovakva morfologija pojavljuje se
prvi put u lokalnom gradivu kod andela jednog od majstora u Prilesju (sl. 63.). Sli¢ni
trokutasti nabori zamijeceni su na haljini Bogorodice na Raspe¢u u Lovranu (sl. 276.).
Navedene forme prisutne su na Sirem srednjoeuropskom podrucju, u slikarstvu pod
utjecajem Knitterstila. Slicna morfologija moZe se zamijetiti i na oltaru iz Strazky u
Slovackoj. No u svim navednim komparacijama trokutasto formiranje nabora stidljivo se
pojavljuje tek na krajevima haljine. Pojedini beramski i lovranski likovi formirani su pak
od goleme strukture trokutastih nabora, kakvo se u Ivanovoj radionici pojavljuje tek u

Podpeci, na liku sjede¢e Bogorodice na sceni Poklonstva. Njihovu genezu nenadmasno

377 Za ovakovo oblikovanje postoji i njemacki termin — R6hrenfalten.
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je opisao B. Fuci¢, u dva poglavlja svoje monografije o Vincentu. Forme kojima izvor
vidi u nizozemskom slikarstvu rane renesanse gube svoju plastiCnost u grafickim
listovima njemackih graficara. Ovdje se pretvaraju u njihove suhe i krte kopije iz kojih
kastavski slikari crpe oblike svojih nabora.®"

Ovdje ocrtan morfoloski problem zakljucujemo mislju kako je zajednicka
karakteristika draperija kastavskih radionica to da su shematske, dekorativne i
ornamentalne, a raznovrsnost njihovih oblika rezultat je toga Sto su preuzete s grafickih

predlozaka.

7.4. Kompozicijski problemi i odnos prema prostoru

Formalna analiza nepotpuna je bez obrade kompozicijskih problema i odnosa
prema prostoru u korpusu kastavskih radionica. Prostornost vecine slika jednostavna je,
a interijer i eksterijer tek su naznaceni, onoliko koliko je potrebno za razumijevanje
radnje. Najceca pozadina je neutralna, tamne boje. Tlo je prikazano kao mreza rombova
ili proSarano niskim raslinjem. U Barbanu je prostornost dobivena prostornim niSama
koje su prikazane kao kutije, ormari. Na svim ostalim mjestima docaravanju dubine
prostora sluzi zeleni obrub unutar okvira bordure preko kojega prelaze detalji prikazanih
scena. Cesto detalji prekrivaju i samu borduru. Ovo je karakteristika svih obradenih
lokaliteta pripisanih Kastavskoj slikarskoj Skoli.

U pozadini likova ponekad se nalazi parapetni zid (Euharistijski Krist u Lovranu,
Prvi grijeh u Bermu, Bic¢evanje Kristovo i Raspe¢e u Gradiscu, Raspecée u Podpeci, Prvi
grijeh u Hrastovlju). U Hrastovlju se ovakav zid nalazi ponekad iza, a ponekad ispred
parova proroka. Kao pozadina likova dvaput se pojavljuje vise¢i zastor koji drze andeli
(na beramskom Navjestenju i hrastovljanskom Krunjenju Bogorodice), te jednom zastor
na nosacu (na prikazu Sv. Tri kralja i Sv. Kuzme i Damjana u Hrastovlju).

Arhitektonska scenerija je jednostavnog oblikovanja, Sto je najocitije u gradevini
na beramskom Pohodenju, ispred koje se zbiva susret Bogorodice i Elizabete. Tek se na
prikazu Ulasku u Jeruzalem bogatstvom arhitektonskih detalja pokuSava docarati da se
radi o velegradu Jeruzalema. No detalji su ipak neuvjerljivi i nelogi¢ni, ¢ime prikaz
postaje naivan. Medu ambicioznijim je prikazima i ulaz u grad na prizoru Sv. Martina.

Karakteristika lvanove radionice je Sto arhitektonsku sceneriju rastvora brojnim

378 Fu¢ié, B., Vincent iz Kastva, 135-138.
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prozorskim otvorima ili slijepim niSama s mrezistima izvedenim patroniranom Sablonom
(Ulazak u Jeruzalem u Gradiscu, scena s vojnikom u Podpeci, Izgon iz raja u Hrastovlju,

Nebeski Jeruzalem na Posljednjem sudu u Lovranu).

Pejzaz je u Bermu izveden na Cetiri nacina. Brda na prikazu Sv. Martina zaobljeni
su, jasni geometrijski likovi proSarani stiliziranim siglama koja oznacavaju stabla.
Nepravilna brdasca na sceni Molitve na maslinskoj gori, proSarana su nervoznim
crticama. Na Bijegu u Egipat prikazana su blago valovita, spojena brdasca. Na Josipovim
zarukama su izvedena treCentistic(kom manirom s nepravilnim rasjecima i s
Limpresionisticki* Sirokim namazima zemljane boje, naizmjence vodoravnim i okomitim
potezima. Najambiciozniji pejzaZz nalazi se na sceni Sv. Jurja koji ubija zmaja u Oprtlju
na €ijoj se pozadini nalazi golemi grad s hridinastim krajolikom oblikovanim rascjepima

u trecentist¢koj maniri.

Tek na rijetkim prikazima, redom u Bermu, pojavljuju se prostorni planovi
(Rodenje Bogorodice, Rodenje Kristovo, Pohodenje). Na prikazu Rodenja Bogorodice u
drugom prostornom planu, u gornjem desnom kutu, iza kreveta, nalazi se stojeci lik
andela s rukama sklopljenim na molitvu, dok su na Rodenju Kristovu prikazani pastiri
koji slusaju radosnu vijest od andela. Na oba spomenuta prizora i arhitektonska je
scenerija sloZenija, a ne samo jednostavan oznacitelj koji objasnjava radnju. Odnos figura
prema sceneriji i pejzazu u mnogim je slucajevima nerealan kao i meduodnos likova.
Neproporcionalno su prikazane figure Sv. Martina i prosjaka u Bermu, Bogorodice
zaStitinice, svetaca 1 bratima u Barbanu, Sv. Lovre i njegovih mucitelja u Barbanu,

donator uz lik Sv. Petra u Oprtlju i drugdje.

Sve su scene kastavskih radionica u potpunosti ispunjene likovima i mnostvom
detalja, kao da su se slikari bojali praznog prostora. Zbog potpunog ispunjavanja formata
likovi su stisnuti i prostorno se neuvjerljivo preklapaju. Cak i na scenama koje su naslikali
kvalitetniji slikari postoje prikazivacke nespretnosti. Na beramskom Poklonstvu u Sumi
konjskih nogu samo su tri konja prikazana sa sve Cetiri noge, dok se ostalima vidi samo
po jedan par. Nasuprot opisanoj redukciji, barjake slikar umnoZava te ih stavlja u ruke

skoro svih ¢lanova kraljevske svite, bez obzira imaju li isti ujedno glazbala u rukama.
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No uza sve nespretnosti kastavski slikari se uspjeSno snalaze u zadanim okvirima
formata. Umjesno prilagodavanje formatu izvedeno je na sceni mucenja Sv. Lovre u
Bermu. Ovdje je polje, zbog polozaja prozora na zidu, zasje¢eno u desnom gornjem kutu
tako da je umjesto kvadrata forma polja u obliku slova L. Kosina reSetke rostilja, na kojem
se muci Sv. Lovro, prilagodena je formatu. Gornja stranica rostilja paralelna je s
bordurom tako da oblik rostilja predstavlja paralelogram koji zauzima ¢itavu Sirinu polja.
U gornjem segmentu polja smjestena su dva lika, vladara i mucitelja, koji su umanjeni
razmjerno toliko da potpuno ispune navedeni segment. Okvir prostorne niSe koji na
ostalim scenama ispunjava ¢itavu Sirinu formata ovdje je stisnut u segment polja,
zadrzavajuéi uobicajenu Sirinu koju ima na ostalim poljima. Donji dio kompozicije
zauzima trokut koji je polozen tako da u njega ne moze stati niti jedan ljudski lik. lako je,
u komparativnim primjerima ove teme, na toj poziciji uobic¢ajeno prikazati jos jedan lik
mucitelja koji raspiruje vatru, u Barbanu je, da bi ispunio prostor slikar smjestio zguzvanu
Lovrinu odje¢u. Jednostavnim elementima, slikar je likovno savrSeno ispunio prostor
neuobicajenog formata, te izveo zahtjevnu kompoziciju. Na ovoj sceni vidi se i
prikazivacke nespretnosti, kao Sto je resetka rostilja koja nema noge. Ona time izgleda
kao da lebdi u zraku, prkose¢i zakonu gravitacije, kao 1 ostali likovi. Ovo je joS jedna
karakteristika Kastavske slikarske Skole, koju je primijetio B. Fuci¢ te ju usporedio s
lutkarskim teatrom.3"®

S formatom se uspjesno bori i slikar Posljednjeg suda u Lovranu. lako ova scena
izgleda prilicno rusticno u usporedi s ostatkom ciklusa, njezina kompozicija je
najzahtjevnija i zbog formata i zbog nedostatnog prostora da se kompozicija razvije i

primi mnostvo likova koji se na njoj nalaze.

Medu najuspjeSnijim kompozicijama je slika Raspe¢a u Lovranu. Odlikuje ju
redukcionizam kojim se slikar prilagodava ograni¢enom formatu, u isto vrijeme
zadrzavajuéi proporcije likova u veéem mjerilu kako scena ne bi izgubila na
monumentalnosti. Unato¢ reduciranju prizora ostaje narativan i sklon detaljima. Usprkos
laganoj nespretnosti u prostornom predo¢avanju koja se uocava u prostornom razmjestaju

likova i1 neuvjerljivo zguzvanim naborima haljina skupine s Bogorodicom, lovranski

379 Fugié, B., Vincent iz Kastva, str. 155-157.
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slikar lako predocava tjelesnost golih likova. Oni su plasticno modelirani 1 geometrijski
jasni u prostoru. I u ovom prizoru uocava se vrsnost radionice Vincenta iz Kastva, koji,
uz ve¢ navedene scene i likove vise kvalitete u Bermu, predstavlja izraZzajni vrhunac

radionice.

Jednostavnim slikarskim sredstvima kastavski majstori postizu maksimalan
ucinak na gledatelja. Nedostatak kasnogoticke ekspresivnosti i lirska mirno¢a ovih likova,
postignuta Cak i na dinami¢nim scenama, pruza nam specifiénu atmosferu., veé

spomenutog dojma koji pruza lutkarski teatar.

7.7. Zakljucak morfoloskog razvrstavanja

Unutar predlozenog korpusa Kastavske slikarske Skole mogu se razluciti ruke
Cetvorice kvalitetnijih slikara koji se razlikuju u morfoloskim i tehnoloSkim detaljima
toliko da se moze zakljuciti da su se svi likovno formirali nezavisno jedan od drugoga.
Dvojicu imenujemo prema Fucié¢evoj podjeli Majstorom beramskog Plesa mrtvaca i
Majstorom Poklonstva kraljeva. Za ovog potonjeg Fuli¢ je zakljucio da je glavom
Vincent. U Lovranu je slikao jo§ jedan slikar kojeg je Fu¢i¢ imenovao Sarenim
majstorom. Ovom radnjom nudi se novo imenovanje ovog slikara: Majstor lovranskog
muéeni$tva Sv. Jurja. Cetvrti slikar ove $kole Ivan je iz Kastva. Navedena &etvorica
majstora dijele zajednicke oblikovne karakteristike Knitterstila, jednostavno oblikovanje
prostora i kompozicijske zakonitosti te kolorit.

Iz ¢itavog korpusa mora se izdvojiti Majstora beramske Pasije, koji u djelima
priblizenim Vincentu ne predstavlja njihov znacajan udio, te Majstora hrastovljanske
Pasije koji odskace od formalnih karakteristika djela pripisanih lvanovoj radionici. Oba
slikara su rusti¢na i puno nize kvalitete od navedene Cetvorice boljih kastavskih slikara.
Ako iz ovakvog kuta gledanja promotrimo slikarstvo Kastavske slikarske Skole, te
usmjerimo paznju na njegove najbolje dionice, ono vise nije tako rusti¢no niti toliko
lokalno koliko mu se to do sada pripisivalo.

Propitana su izvoriSta njihovog stila koja su pronalazena u susko-bodesko-
prileSkoj skupini, Majstoru pazinskog prezbiterija i Majstoru Bolfgangu. lako su
potvrdene neke od poveznica s PrileSkim majstorom i Majstorom Bolfgangom u

morfologiji oblikovanja nabora, navedena morfologija ne zatjece se kod Majstora
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pazinskog prezbiterija. S druge strane tonska modelacija kojom Majstor Bolfgang i
Majstor pazinskog prezbiterija oblikuju volumene fizionomija svojih likova bliska je
kastavskim slikarima. Ovakvu modelaciju, uz formalne karakteristike Knitterstila kao $to
je oblikovanje ociju i treSnjolikih usnica, moze se primijetiti ve¢ u koruskom slikarstvu
(sl. 619-621.). No ona je takoder preuzeta iz zajednickog izvora, nizozemskog slikarstva.
Podrucja Bavarske 1 Porajnja vazna su u recepciji i prijenosu nizozemskih pobuda.
Alzaski slikar Martin Schongauer u tome je bitna karika. Gesta i poloZaj Bogorodice na
beramskom Rodenju Kristovu (sl. 637.) daleki je eho Schongauerove Bogorodice s Orlier
oltara (sl. 636.). Ona je pak kopija po Rogieru van der Weydenu, na koga se Schongauer
Cesto ugledao (sl. 638). Utjecaj Schongauerove umjetnosti primjetan je i na primjeru
Raspeca u Podpeci, za koje je kao predlozak posluzio list navedenog majstora (sl. 634,
635.). Stoga ¢e se u budu¢im istrazivanjima biti potrebno sustavnije posvetiti utvrdivanju

veza izmedu Kastavske slikarske Skole 1 istovremenog slikarstva u Bavarskoj i Porajnju.
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8. ZAKLJUCAK

Problematika Kastavske slikarske Skole ovom radnjom nije do kraja iscrpljena,
dapace predstoji jo§ puno posla. Neobraden je ostao tehnoloSki aspekt umjetnine,
prvenstveno zato $to na ovoj razini zidne slike kastavskih radionica nisu kvalitetno
istrazene.**° Pionirski radovi Ane Deanovi¢ i Biserke Koji¢ Prodi¢ o tehnologiji zidnog
slikarstva u Istri zastarjeli su.*®* Njihovo mjesto danas ispunjavaju nova restauratorska
istrazivanja koja su ucinjena i obavljaju se u Bermu, Lovranu i Pazinu. Pod vodstvom
Tee Zubin tvrtka Metris iz Pule izvrsila je analizu beramskog ciklusa.®®? Rezultati
navedenog istrazivanja pobijaju neke zaklju¢ke Ane Deanovi¢ i Biserke Koji¢ Prodi¢.
Nazalost, Metrisova istrazivanja nisu vodena od strane povjesniara umjetnosti, te je iz
toga razloga problem Majstora Pasije ostao nerazrije$en. U restauratorskim radovima
na zidnim slikama u Zuonim crkvama Sv. Jurja u Lovranu i Sv. Nikole u Pazinu, koja su
jo$ uvijek u tijeku, izvrSena su detaljna istrazivanja tehnologije zidnih slika. Razli¢ita
izvedba pripremnog crteza potvrdila je pretpostavke da su u svetistu crkve Sv. Jurja u
Lovranu djelovale dvije radionice. Ona iz koje je potekao Sareni majstor Koristi
ucrtavanje aureola i silueta likova u svjezu Zbuku, dok druga radionica, bliska Majstoru

Plesa mrtvaca pripremni crtez izvodi crvenkastom bojom.

Stanje zidnih slika, oSte¢enost i raniji restauratorski zahvati, znacajno utjecu na
njihovu ¢itljivost. Novi restauratorski zahvati na zidnim slikama pomogli su njihovoj
boljoj interpretaciji. Problemi koje prethodni restauratorski zahvati mogu uzrokovati
povjesnicaru umjetnosti najocitiji su u svetistu crkve Sv. Marije na Bozjem Polju. Ovdje
je preslik gotickih zidnih slika na svodu iz 1720. godine zbunio sve istrazivace,

ukljucujuéi B. Fucica. Problemi ove naravi pojavljuju se i na drugim ranije restauriranim

380 Metodoloski uzor kako bi se trebalo obraditi istarsko gradivo radovi su Anabele Kriznar, koji su
sistematizirali slovensku gradu te doveli do boljeg poznavanja Vilaske slikarske $kole i radionice majstora
Bolfganga (vidi: Kriznar, A., Slog in tehnika srednjeveskega stenskega slikarstva na Slovenskem, Zalozba
ZRC, ZRC SAZU, Ljubljana, 2006.; ista, Materiali in tehnike starejSe beljaske slikarske delavnice,
Znanstvena zalozba Filozofske fakultete, Ljubljana, 2009.)

381 Deanovi¢, A. — Koji¢ Prodié, B., ,,Paleta majstora Vincenta“, Bulletin razreda za likovne umjetnosti
JAZU, god. 1. (serija 1)), br. 1, Zagreb, 1977, str. 21-36.

32 |zvjestaj o realizaciji projekta ,,Laboratorijska ispitivanja i zastita beramskih fresaka“, nositelj:
Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Pula, listopad 2015. SaZetak analiza objavljen je u deplijanu Laboratorijska

ispitivanja i zastita beramskih freski:
www.centarmetris.hr/fileadmin/datoteke/Novosti/Freske_brosura HR-IT.pdf (pristupljeno 8. svibnja
2016.)

383 Vidi str 132. ove radnje.
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zidnim slikama, ukljucujuci one u Oprtlju, Vranji, Bermu, Hrastovlju, Pazinu te one koje

pripadaju susko-bodesko-prileSkoj skupini.

Takoder, nekoliko znacajnih lokaliteta na kojima se pretpostavlja postojanje zidnih
slika kastavskih radionica, jo$ uvijek nisu istraZeni niti restaurirani. U Kastvu i njegovoj
okolici postoje dvije crkve u kojima se pod kasnijim zbukama i nali¢ima naziru
kasnogotic¢ke zidne slike, ¢iji su autori, po svemu sude¢i, kastavski slikari. Prva je crkva
Sv. Fabijana i Sebastijana u Kastvu, a druga Sv. Antona u Jur¢i¢ima. U ovoj potonjoj na
sjevernom se zidu nazire psi¢ madu konjskim kopitima te konjske orme s karakteristiénim
utisnutim puncama, iz ¢ega se moze pretpostaviti da se radi o lovackim scenama povorke
kraljeva na sceni Poklonstva. Na istom lokalitetu zamijecena je ikonografska tema koja
se pojavljuje u Lovranu, prikaz Euharistijskog Krista. Kroz dlan njegove ruke prolazi
klasje Zita, a lijevo od Kristove aureole nalazi se hostija. Uz ove dvije crkve treba
napomenuti kako je joS uvijek ostao neistrazen bivsi augustinski samostan Sv. Jeronima
u Rijeci s klaustrom i kapelama Sv. Trojstva i BezgreSnog zaceca Marijinog. Svaka nova
restauracija donijet ¢e nove spoznaje, koje mogu dopuniti i korigirati rezultate ovog rada,
upravo kako su rezultati nedavnih zahvata na zidnim slikama u Bozjem Polju, Rocu,

Lovranu, Pazinu i Bermu pomogli u korigiranju dosadasnjih spoznaja.

Materiji se pristupilo dijakronijski i sinkronijski. PokuSalo se utvrditi izvorista na
kojima su se kastavski slikarri formirali. Naglasak je stavljen na one slikarske pojave koje
su do sada pripisivane kao pobude kastavskim radionicama te su se preispitali utjecaji
susko-bodesko-prileSke skupine, majstora pazinskog prezbiterija i radionice Majstora

Bolfganga.

Susko-bodesko prileSka skupina razlikuje se od kastavaca ikonografski, morfoloski i
u koristenju ornamentalnog repertoara. Od svih majstora ove skupine Kastavcima je
trokutasto lomljenim naborima te KkoriStenjem zajedniCkog patroniranog uzorka

priblizava kastvaskim radionicama.

Majstor pazinskog prezbiterija i Zminjska radionica majstora Bolfganga s kastavskim
slikarima imaju viSe sli¢nosti. Njihova je zajednicka karakteristika koriStenje Biblije

pauperum kao grafickog predloska. Ono je prisutno u Pazinu, Zminju, Bermu, Gradis¢u

161



i Hrastovlju. lako zbog toga ne mozZemo tvrditi kako je jedan majstor utjecao na drugoga,
koliko o zajednic¢koj likovnoj kulturi koja koristi iste likovne izvore. Svim navedenim
slican je 1 slikarski postupak tonske modelacije. Pazinski 1 Zminjski ciklus bliski su
Kastavcima i ornamentalnim repertoarom bordura. No, radionica majstora Bolfganga
ipak im je bliza koloritom i koristenjem sli¢nih patroniranih uzoraka. Zajednicka je
ikonografska tema Geneze na svodovima crkve Sv. Nikole u Pazinu i Sv. Trojstva u
Hrastovlju. Medutim predlosci ove teme kojima se slikari sluze razliciti su.
Hrastovljanska Geneza kao izvor koristi seriju grafickih listova Majstora sa svicima, dok
Pazinskoj Genezi izvor jo§ uvijek nije utvrden. Razlike pazinskog ciklusa i Kastavaca
najocitije su u kreiranju prostornosti scene i morfologiji likova. U ovim elementima je
majstor Bolfgang bliZzi Kastavcima.

Iako je nabrajanjem svih sli¢nosti i razlika dojam kako su pazinski i zminjski ciklus
znacajno utjecali na Kastavce, argument koji to opovrgava je to Sto su zidne slike u Pazinu
nastale najvjerojatnije po¢etkom 70-ih godina 15. st, one u Zminju 1471., au Bermu 1474,
godine. Ovo slikarstvo je suvremeno, a nositelji njihovih radionica su potpuno formirane
slikarske li¢nosti, te vjerojatno nisu mogli utjecati jedni na druge. Dapace, u Zminju i
Pazinu se ne moze utvrditi niti jedna ruka koja bi se mogla razviti u nekog od slikara

najranijih djela Vincentove kastavske radionice, tj. u Bermu i Lovranu.

Ukazalo se 1 na druge slikarske regije. Iako je u doktoratu B. Fucic¢a primijecena Ceska
tipologija likova u ciklusima u Pazinu i Zminju, u ovoj je radnji upozoreno da se ovakvi
elementi nalaze i u slikarstvu kastavskih radionica. Posebna je paznja posvecena
Koruskom slikarstvu, €iji je utjecaj najocitiji u Bermu. Uz ove dvije regije u kojima se
ocituju prezici mekog stila po prvi je puta paznja usmjerena na njemacke slikarske skole,
prvenstveno Bavarsku i Porajnje. U Nirnberskom se slikarstvu susrecu ¢eska morfologija
prve polovine 15. st. 1 novi umjetnicki poticaji iz nizozemskog slikarstva. U Porajnju je
pak najznaajnija umjetni¢ka pojava Martin Schongauer, koji usvaja tekovine
nizozemskog slikarstva te ih $iri u novom umjetnickom mediju grafike. Za sada su

njemacke slikarske Skole priblizene Kastavcima prvenstveno na razini ikonografije.

Prouc¢en je medusobni odnos radionica pripisanih Kastavskoj slikarskoj Skoli.
Vincentovoj radionici je, uz do sada pripisane zidne slike u crkvi Sv. Marije na Skrilinah

u Bernu i Sv. Jurju u Lovranu, priblizen dio slika u crkvi Sv. Marije ispod Oprtlja i u
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klaustru nekadasnjeg augustinskog samostana Sv. Jeronima u Rijeci. lvanovoj radionici
su, uz zidne slike u Hrastovlju, Gradis¢u i Podpeci, pripisani ciklusi zidnih slika u
Barbanu i Bozjem Polju. Izdvojene su ruke cetvorice kvalitetnijih slikara za koje se
pretpostavlja da su svoju slikarsku naobrazbu stekli odvojeno jedan od drugoga. Postujuci
dosadasnje Fuci¢evo imenovanje nazivamo ih Majstorom beramskog Poklonstva
kraljeva, Majstorom beramskog Plesa mrtvaca i Majstorom lvanom. Izdvaja se jos jednog
slikara iz korpusa djela pripisanih Sarenom majstoru te mu predlazemo ime Majstor
lovranskog mucenistva Sv. Jurja. U kastavskim radionicama primjeéuje se sudjelovanje

.....

a drugi Majstor hrastovljanske Pasije.

Ukazuju¢i na kvalitetnije dionice ovog slikarstva nudi se nova perspektiva na Citav
korpus radova Kastavske slikarske Skole. Sam majstor Vincent, ako ga prepoznamo kao
Majstora beramskog Poklonstva kraljeva, slikar je starije generacije u ¢ijem se slikarstvu
uocavaju brojni prezici mekog stila. S njim je neposredno povezan Majstor Plesa mrtvaca
koji barata suvremenijim predloScima, a njegov rad zatiCemo na tri lokaliteta, u Bermu,
Lovranu i Rijeci. Najplodniji slikar Kastavske slikarske skole je Majstor Ivan. Pripisujuci
mu djela u Hrastovlju, Podpeci, Gradiscu, Barbanu i BoZjem Polju pridaje mu se najveci
znac¢aj medu kasnogoti¢kim slikarima u Istri. Ujedno se umanjuje znacaj tzv. Sarenog

majstora na razvoj kasnogotickog slikarstva u Istri.

Ovom radnjom preispituje se lokalno formiranje majstora Kastavske slikarske Skole,
tj. tvrdnja o tome da su Vincent i Ivan iz Kastva domaci slikari. Potpuno se otklonila
tvrdnja kako su oni slikali svakodnevicu istarskog seljaka unose¢i detalje iz
svakodnevnog zivota. Iz svega iznesenog moze se zakljuciti kako njihovo slikarstvo

nadilazi samo lokalni znacaj te se uklapa u Siri kulturni krug.

Zajednicki elementi koji objedinjuju Vincentovu i Ivanovu radionicu brojni su. U njih
se ubrajaju koristenje grafickih predlozaka iste provenijencije, sli¢ne ikonografske teme,
zajedni¢ki ornamentalni repertoar, upotrebu svitaka kao narativnih elemenata,
kompozicijske zakonitosti, prelazenje likova preko bordura te morfoloske sli¢nosti
oblikovanja pod utjecajem Kbnitterstila. Smatram de je ovom radnjom predlozeno
dovoljno argumenata koji potvrduju homogenost Vincentove 1 Ivanove radionice kako bi

se objedinile pojmom Kastavske slikarske Skole.
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10. SAZETAK

Slikarstvo Vincenta i lvana iz Kastva te njihovih suradnika prikazuje se ovom
radnjom kao jedinstveni korpus, koji se ras¢lanjuje na ikonografskoj i morfoloskoj razini.
Najveci dio radnje posvecen je problemu geneze kastavskih slikara, tj. odgovoru na
pitanje na kojoj su se slikarskoj tradiciji Kastavci mogli razviti.

Prvi dio radnje kriticki obraduje dosadasnje znanstvene spoznaje o kastavskim
radionicama. Za temeljne teze o razvoju istarskog gotickog slikarstva zasluzan je F. Stelé
BDM na Skrilinah kod Berma. Pretpostavio je utjecaj susko-bodesko-prileske skupine,
Majstora Bolfganga i Majstora pazinskog prezbiterija na Vincenta i lvana iz Kastva. B.
Fuci¢ preuzima Steléove teze te na njima temelji svoje radove o kastavskim radionicama.
Pridonosi poznavanju kastavskih radionica iS¢itavajuci ime Ivana iz Kastva u posvetnom
natpisu na zidnim slikama u crkvi Sv. Trojstva u Hrastovlju. Unutar korpusa
kasnogotitkog zidnog slikarstva u Istri posebno mijesto pridaje tzv. Sarenom majstoru,
oko kojeg konstelira ¢itavu skupinu istarskih slikara. Poznavanje teme B. Fu¢i¢ obogatio
je razlu¢ivanjem pojedinacnih slikarskih udjela unutar kastavskih radionica te
utvrdivanjem grafickih listova koji su im posluZzili kao predlosci. Na njegove rezultate
svojim se prilozima nadovezao i J. Hofler, koji je sistematizirao sve graficke listove te u
korpusu djela kastavske slikarske Skole utvrdio mnoge citate iz nizozemskog slikarstva.
Spomenuta trojica povjesniCara umjetnosti svojim su radovima najviSe doprinijeli
poznavanju kastavskih kasnogotickih slikarskih radionica.

Pojava kastavskih radionica promatra se kroz prizmu povijesnih dogadaja
uzrokovanih politikom cara Friedricha I11. u Istri i na Krasu u drugoj polovini 15. st. kada
se ovi krajevi upravno jace vezu uz Kranjsku. U tom se smislu istice moguci utjecaj
kraske plemicke obitelji Raunacher ¢iji je predstavnik Jakov bio trostruko povezan s
Vincentom iz Kastva ¢ime se preispituje problem narucitelja.

IzvoriSta stila kastavskih slikara preispitana su u poglavlju koje prikazuje
istovremene slikarske pojave, ali i one koje su im neposredno prethodile, u regijama
komparativnog obuhvata. Obradena je produkcija Sireg srednjoeuropskog podrucja, od
Kranjske, preko Koruske, Ceske, Bavarske i Porajnja do Nizozemske. Naglasak je
stavljen na one slikarske pojave koje su kastavskim radionicama pripisivane kao pobude,

ali 1 ostalim regijama koje su dovodene u odnos s ostalom istovremenom slikarskom
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produkcijom u Istri kao Sto su Majstor Bolfgang i Majstor pazinskog prezbiterija.
Preispitan je utjecaj ovih potonjih te suSko-bodeSko-prileSke skupine na Vincenta i Ivana
iz Kastva. Obraden je juznotirolski slikar Lienhart Scherhauf (ranije poznat kao Leonard
iz Brixena) te je umanjen znacaj utjecaja juznotirolskog slikarstva na kasnogoti¢ko
istarsko zidno slikarstvo. Pojava kastavskih radionica promatra se analogno korusko
usmjerenim radionicama koje od polovine 15. st. preplavljuju slovenske zemlje. Bliskost
kastavskim radionicama vidi se 1 u ¢eSkom slikarstvu, u tipologiji likova 1 lirskoj
izrazajnoj crti te koriStenju morfologije i tema mekog stila.

Prvi se put ovom radnjom s Kastavcima usporeduju suvremene likovne pojave u
njemackim zemljama, prvenstveno Bavarskoj i Porajnju, koja su izvorista Knitterstila.
Ovdje su zabiljeZzene istaknute pojave koje usvajaju i prenose tekovine suvremenog
nizozemskog stvaralastva, kao Sto su Martin Schongauer, Friedrich Herlin te Nirnberska
slikarska skola.

Ars nova, slikarstvo flamanskih primitivaca, utjecalo je na slikarstvo Citave
Europe. U djelima kastavskih radionica uoceni su brojni citati iz slikarstva Roberta
Campina i Rogiera van der Weydena. No znacajniji je utjecaj nizozemske grafike,
prvenstveno Biblije pauperum i Majstora sa svicima. Israhela van Meckenema pak,

mozemo ubrojiti koliko u njemacke toliko u nizozemske umjetnike.

Krenuvsi od onoga §to je kastavskim radionicama zajednicko, definirala su se
analiticka poglavlja radnje. U prvom poglavlju sistematizirali su se svi definitivno
utvrdeni graficki izvori koji su im posluzili kao predlosci. Neki od dosadasnjih prijedloga
podvrgnuti su kritici, te su otklonjeni oni koji zastupaju koristenje grafi¢kih listova
Majstora E.S. Osim do sada pripisanih grafickih listova Majstora sa svicima i Biblije
pauperum izneseni su i novi prijedlozi kao $to je koriStenje grafic¢kih listova Israhela van
Meckenema. Istaknuti su i drugi graficari, kao Sto je Majstor mucenistva 10000 te ostala
drvorezna izdanja kao Sto su Speculum humanae salvationis i Schatzbehalter.

Najopseznijim dijelom radnje, ikonografskom analizom tema koriStenih u
slikarstvu Kastavske slikarske Skole, utvrdeni su prototipovi i literarni izvori, topoloski
sustavi u pojedinim crkvama i skupine tema karakteristi¢ne za kastavsku skolu. Brojni su
izvori ovim temama, od opcenito srednjoeruopskih i nizozemskog slikarstva Ars nove,

preko Porajnskih i Bavarskih slikarskih radionica do isto¢noalpskih tema. U dijelu tema
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prepoznat je utjecaj internacionalne gotike i mekog stila, dok su talijanski utjecaji
prepoznati u najmanjem broju slucajeva.

U sklopu morfoloske analize obraden je ornamentalni repertoar, koji je obuhvatio
bordure i patronirane uzorke. Preko njega su utvrdene veze prema slikarima izvan
kastavskog kruga, kao Sto su PrileSki majstor, Majstor Bolfgang, Majstor Srednje vasi pri
Senéurju i Majstor iz Popetra. Morfoloskim razvrstavanjima razlu¢eni su udjeli pojedinih
majstora. Prepoznate su ruke Cetvorice slikara koji su nositelji ovih radionica: Majstor
beramskog Plesa mrtvaca, Majstor beramskog Poklonstva kraljeva, Majstor lovranskog
mucenis$tva Sv. Jurja i majstor Ivan iz Kastva. Manje su sposobni slikari tzv. Majstor
hrastovljanske Pasije i Majstor beramske Pasije. Vincentovoj radionici je, uz do sada
pripisane zidne slike u crkvi Sv. Marije na Skrilinah u Bermu i Sv. Jurju u Lovranu,
priblizen dio slika u crkvi Sv. Marije ispod Oprtlja i u klaustru nekadasnjeg augustinskog
samostana Sv. Jeronima u Rijeci. Ivanovoj radionici su, uz zidne slike u Hrastovlju,
Gradisc¢u 1 Podpeci, pripisani ciklusi zidnih slika u Barbanu 1 Bozjem Polju.

Promatranjem kvalitetnijih dionica slikarstva kastavskih radionica promijenila se
i valorizacija cjelokupnog korpusa. Za razliku od znacaja koje je B. Fuci¢ pridavao
Sarenom majstoru, ovom se radnjom veéa uloga pridaje majstoru Ivanu iz Kastva.
Dapace, Sareni majstor razlu¢en je na dvojicu majstora, od kojih su onom vijestijem
pripisane scene MuceniStva Sv. Jurja u Lovranu, a rusti¢nijem zidne slike u Dvigradu i

Oprtlju.

SUMMARY

In this dissertation paintings of Vincent and John from Kastav and their coworkers
is shown as a unique entirety that is further analyzed on an iconographic and
morphological level. Most of the work deals with the problem of the genesis of painters
from Kastav and tries to find out on what tradition have the Kastav painters developed

their work.

First part of the dissertation is criticly showing all the scientific knowledge about
painting workshops from Kastav. France Stelé is the most responsable for all core thesis

about development of Gothic painting in Istria by putting Vincent from Kastav into art
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history after he interpreted the inscription in the church of the Virgin Mary at the Skrilinah
near Beram. He assumed impact of the Suha-Bodesc¢e-Prilesje group, Master Bolfgang
and Master of the Pazin sanctuary on Vincent's and John's work. Then Branko Fuci¢
makes similar thesis on the foundation of Stele's work. By interpreting name of John
from Kastav on the inscription in the church of Holy Trinity in Hrastovlje he contributes
to knowledge of Kastav's workshops. Remarkable place in late Gothic wall painting in
Istria belongs to so-called Colorful master around whom Branko Fuci¢ constellates whole
group of Istrian painters. Branko Fuci¢ also separated individual painting personalities
within Kastav's workshop, as well as determined graphic sheet prints that were used as
templates and thus he contributed to the understanding of this topics. Fuci¢'s work is
followed up by Janez Hofler who systematized all sheet prints and connected Kastav
school of painting with early Netherland's painting. All three mentioned art historians

mostly contributed knowledge of late Gothic Kastav's workshops.

The phenomenon of Kastav's workshops can be observed through historical events
caused by politics of the Emperor Friedrich I1. in Istria and Karst in second half of 15.
century when these regions are administratively more connected with Carniola. In that
case relevant is the possible impact of Karst's noble family Raunacher whose
representative Jacob was triple associated with Vincent from Kastav which opens the

question about commissioner of the wall paintings.

Chapter that tells about simultaneous and it's previous workshops reassess the
sources of style of the Kastav painters in all regions of comparative coverage. In this
chapter is also processed the production of wider Central European region, from Carniola
and Carinthia to Bohemia and Rhineland till early Netherland. The painting appearances
that had influenced on Kastav's workshops were underlined as well as other phenomenons
such as Master Bolfgang and Master of the Pazin sanctuary. Impact of these two last
mentioned was reviewed as well as Suha-Bodesc¢e-Prilesje group on Vincent and John
from Kastav. South Tyrol painter Leinhart Scherhauf (before known as Leonard from
Brixen) is represented and the influence of South Tyrol painting on late Gothic Istrian
wall painting is reduced. Kastav workshops are observed similarly to Carinthian oriented

workshops that in half of the 15. century overflow Slovenian countries. Bohemian
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painting has some similarities with Kastav's workshops, such as typology of characters,

lyrical expressive lines and using morphology and themes od Soft style.

First time in this dissertation Kastav painters are compared with recent art
phenomenons in German countries, Bavarian and Rhineland, as source of Knitterstil. It
also tells about prominent figures that transmit ideas of the recent early Netherlandish art,
such as Martin Schongauer, Friedrich Herlin and Nurnberg school of painting.

Ars nova, painting of Flamish primitives influenced the painting of the whole
Europe. There are many influence of painting of Robert Campin and Rogier van der
Weyden in Kastav's workshop works, but the most significant effect is the early
Netherland's graphic arts, Biblia pauperum and Master with the Banderolles, while
Israhel van Meckenem can be called German, as well as early Netherland artist.

Further chapters of dissertation analyze what Kastav's workshops have in
common. In first chapter all definitely identified graphically sources that were used as
templates are systematized. Some of the current suggestions were criticized, among them
use of sheet prints from Master E. S. Except for so far known sheet prints from Master
with the Banderolles and Biblia pauperum, there has been presented new ideas like using
sheet prints from Israhel van Meckenem. Some other engravers were mentioned as
relevant, such as Master of the Martyrdom of the Ten Thousand and other woodcut

editions like Speculum humanae salvationis and Schatzbehalter.

The most extensive part of dissertation, that is iconographic analysis of themes
that were used in Kastav school of painting, determines prototypes and literary sources,
topological system in certan churches and group of themes typical for Kastav school of
painting. There are many sources for this subjects, from Central European and early
Netherland's painting Ars nova, to Rhineland and Bavarian painting workshops till easter
alpine themes. There is also an influence od International Gothic and Soft style, whilest

Italian influence is mostly unrecognized.

In chapter about morphological analysis ornamental repertoire is represented
along with it's borders and brocade patterns and through that repertoire have been
determined relations towards artist beyond Kastav painters such as Master from Prilesje,

Master Bolfgang, Master from Srednja vas near Senéurje and Master from Popetre.
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Further mophological classification separated parts from each individual master. This
dissertation is establishing four painters through their work as leaders of their workshops:
Master od the Beram Dance of the death, Master od the Beram Adoration of the Magi,
Master of the Lovran Martyrdom of Saint George and Master John from Kastav. Less
capable are so-called Master of the Hrastovlje Passion and Master of the Beram Passion.
In Vincent's workshop, besides till now known wall paintings in church Saint Mary at
Skrilinah near Beram and Saint George in Lovran, also are added parts of wall paintings
in church Saint Mary below Oprtalj and in cloister of the former Augustinian Monastery
of Saint Jerome in Rijeka. Ivan's workshop, on the other hand, besides well known wall
paintings in Hrastovlje, Gradisce and Podpec are added cycles of wall paintings in Barban

and BoZje Polje.

By observing higher quality of painting of Kastav workshops, evaluation of entire
corpus of that workshop has changed. Unlike Branko Fuci¢ who gave importance to the
Colorful master, this dissertation reveales John from Kastav as much more important
figure. In fact, Colorful master is divided into two separated masters of which is one,
more skilful, who made scenes of martyrdom of Saint George in Lovran, and the other

one, more rustic, who made wall paintings in Dvigrad and Oprtalj.

11. KLJUCNE RIJECI:

Kastavska slikarska $kola, Vincent iz Kastva, lvan iz Kastva, Sareni majstor, Majstor
beramskog Plesa mrtvaca, Majstor beramskog Poklonstva kraljeva, Knitterstil, Sv. Marija
na Skrilinah kraj Berma, BlaZena Djevica Marija na BoZjem Polju, Sv. Juraj u Lovranu,

Sv. Trojstvo u Hrastovlju, Sv. Helena u Gradiscu pri Divaci

KEY WORDS:

Kastav school of painting, Vincent from Kastav, John from Kastav, Colorful master,
Master of the Beram Dance of the death, Master of the Beram Adoration of the Magi,
Knitterstil, St. Mary at Skrilinah near Beram, Blessed Virgin Mary in BoZje polje, St.

George in Lovran, Holy Trinity in Hrastovlje, St. Helen in Gradi$¢e near Divaca
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