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SLIKARSKI PROFIL GIOVANNIJA BATTISTE AUGUSTIJAPITT  ERIJA

Sazetak

Venecijanac Giovanni Battista Augusti Pitteri dizede p@etkom cetvrtog desetljga 18.
stoljeta u Zadar te za taj kao i neke druge gradove u Bajimaslikao prek@etrdeset djela.
IstraZzivanja njegova opusa otkrila su niz pojediniasPitterijeve biografije i slikarskog opusa
koje ¢e posluziti da se u ovome radu prikaze kronologgalski obris njegova djelovanja u
Dalmaciji. Osim toga, iznijete se stilske analize Pitterijevih djela i njihovankparacije kako
bi se ukazalo na repetitivan karakter njegova sdika. Radi se naime, o slikaru koji pokazuje
brojne stilske oscilacije u tijeku stvaralastva,ipak je krozcitav svoj umjetniki vijek ostao
dosljedan slikanju dviju tipologija likova, mladeké# i star&kih, zbogcega su atribucije
novootkrivenih djela znatno olakSane. Upravo sdenalemente oslonio prijedlog atribucije
pale Gospe od Ruzarijaz istoimene zZupne crkve u Diklu kod Zadra kogse iznijeti na
kraju ovoga rada.

Klju ¢ne rijeci: venecijansko barokno slikarstvo, Giovanni Badti8ugusti Pitteri, Zadar, 18.
stoljete



1. Uvod

Naputci Tridentskog sabora o obnavljanju kultovataga dali su veliki poticaj mnogim
crkvenim, ali i svjetovnim naftiteljima da preko umjettkih narudzbi grade crkveni i
komunalni identitet te osnazuju vjeru u svojim @kim zajednicamaTo glorificiranje kulta

svetaca (nakbto onih lokalnih) najintenzivnije se provodilo unjetnosti 17. i 18. stolfa.

U toj potrebi za obog@vanjem sakralnih interijera mnogi su se dalmatimsktitel;i
vecinom obraali stranim slikarima®ija su djela u dalmatinske crkve dolazila kao intpor
Ipak, te su potrebe dijelom zadovoljavali i lokalmjetnici kojih nije bio veliki broj jer ih je
vecina slikarski nauk Zeljela steu naprednijoj sredini, Venec#i.No, bilo je i obrnutih
slucajeva gdje su umjetnici iz ¥ srediSta doseljavali na dalmatinski prostoruj&i ondje
krac¢i ili dulji period. Jedan od takvih malobrojnih ghjeva je i boravak Giovannija Battiste
Augustija Pitterija u Zadru gdje je stvarao djelgjaksu prema Radoslavu Tamiimala

Jpropagandan zadatak prenosenja ddnéh poslijetridentskih poruka".

Pitteri je kasnobarokni slikar koji se iz Veneaijeselio u Zadar u prvim desetijma
18. stolje€a. Za taj grad i mnoge druge po Dalmaciji naslij@prekocetrdeset slika i time
postao vazna umijettka licnost u prodavanju baroknog slikarstva Dalmacije dep Na
stilskoj razini definiran je kao epigon koji se Alvazli¢itim slikarskim poticajima u stvaranju
kompozicija na kojima se primjaje njegov jednotian stilski rukopis. Slikar je smjeSten i u
krug ,malih majstora“, a kao takav, inspirirao senogim venecijanskim slikarima

prethodnicima, ali i suvremenicima te stvarao djgtampilatorskog karaktera®.

U ovome ¢e se radu iznijeti pregled Pitterijeve biografije slikarskog opusa
organiziranog po principu tematsko-ikonografskialioa. Stogate najprije biti opisane one
slike s prikazima pojedigaih svet&kih likova, a zatim one s dva ili viSe svetaca. bdlak
toga, analiziratte se djela s prikazorBtigmatizacije sv. Franje AsiSkaga zatim ona s
temom Raspéa. Najbrojniji su radovi u Pitterijevom opusu djela marijanskom
ikonografijom i to ona s prikazimBogorodice s DjetetonBogorodice BezgreSnog cega,

Krunidbe BogorodiceGospe ZalosneGospe od Z#&evate Gospe od RuZarijaOsim toga,

1R. TOMIC, 2015., 15.
2R. TOMIC, 2002., 1.

3R. TOMIC, 2015., 16.
4R. TOMIC, 2002., 31.



opisatc¢e se i nekoliko slika s narativhim scenama. Naukégjse analizirati i novootkrivena
oltarna palaGospe od RuZzarij& istoimene Zupne crkve u Diklu kod Zadra na kepmoze

IScitati Pitterijev rukopis.

Pitteri je poznat kao slikafije je stvaralastvo sklono brojnim stilskim i kualivnim
oscilacijama, ali i ponavljanjima pojedinih ikonadgkih, koloristékih i fizionomijskih
rjeSenja. Osim toga, prineno je da jednostavnije kompozicije u kojima domarjedan ili
nekolicina likova slikar vjeSto komponira od onihkejima je prisutno mnosStvo likova.
Upravo ove cinjenice o Pitterijevu slikarstvu uvjetovale su ##sko-ikonografsku
organizaciju njegova opusa u ovome radu gajese detaljnim analizama pojedinih djela

ukazati na repetitivan karakter Pitterijeva stvagala.

Djelace se analizirati na g dace najprije biti ikonografski opisana nakéega slijedi
njihova stilska analiza u kojdje se osimkompozicijskih struktura, perspektivnih rjeSenja,
odnosa méu likovima, impostacija i tektonike, analiziratnjihova koloristéka kvaliteta koja
pokazuje Pitterijevo basStinjenje venecijanske kistaike tradicije. Osim toga, djela s istom
tematikom méusobno ¢e se komparirati kako bi se ukazalo na Pitterijeskdonosti

varijacijama pojedinih motiva.

No, za razumijevanje dma na koje su se nafivala slikarska djela za dalmatinske
sakralne i profane interijere najprijée biti potrebno razjasniti povijesne, palke i

drustveno-kulturne okolnosti u sedamnaestostoljetosamnaestostoljetnoj Dalmaciji.

1.1. Dalmacija u 17. i 18. stolj&

17. i 18. stoljée bilo je u mnogim navratima obiljezeno borbamatipr@smanlija. U
tom ratnom kontekstu zti@jno je spomenuti tri velika mlatieo-turska rataije su se borbe
odvijale upravo na dalmatinskom fluZa vrijeme Kandijskoga rata (1645.-1669.)
Osmanlijama je u interesu bilo osvajanje i zapaajpel Zadra, vazne pomorske luke koja bi

sultanu sluzila kao sjediste vojnih pomorskih sifagak se nakon Morejskog rata (1684.-

5 A. HORVAT, R. MATEXIC, K. PRIJATELJ, M. BUZOV, 1982., 653.
6 T. RAUKAR, I. PETRICIOLI, F. SVELEC, S. PERIS| D. FORETL, 1987., 360.



1699.) okokanog Karlovakim mirom uspostavlja nova granica miskag posjeda u

Dalmaciji koja se rasprostirala od Knina preko Zagvdo Vrgorca Citluka.”

Za posljednjeg velikog mletko-turskog rata (1714.-1718.) prostor Dalmacijeotimsk
je bio bojno polje pricemu valja istaknuti bitku kod Sinja 1715. godineakln rata 1718. i
uspostavom PoZarelkog mira ponovo se utdiuje nova granica mletkog i turskog posjeda.
Osmanlije su sauvali uski pojas kod Knina, Neuma i Sutorine k@i dijelio Dubrovaku
republiku od Mletake, dok je prostor od Knina, Vrlike preko Sinjamdtskog do Metkovia

bio pod Miganima®

Zadar i njegova okolica taker su bili popriste teSkih sukoba s Osmanlijama.
StanovniStvo zalia je uvelike migriralo na sigurnija mjesta, prveresto u Zadar te na otoke,
zatim u Istru i prostore danasnje Italije, a svéojea posljedicu imalo smanjenje zadarskog
distrikta jer su Osmanlije zaposjeli Zemunik, dekNlletanima ostao samo uski pojas od
Novigrada do Pakostari&ao kljuéna tatka obrane Dalmacije, alicitavog Jadrana, Zadar je
neprestano bio u pripravnosti pred navalom Osnandiften lancem utvrda i obrambenih
bastiona. No, osim utienog Zadra, taj prostor branile su i utvrde Ningpta i Novigrada

¢ime je stvoren tesko osvojiv bedem sjeverne Dalj@ati

Neobino je vazno istaknuti ove okolnosti u kojima selad3almacija za vrijeme
viSestoljetnih ratnih pustoSenja Osmanskog cargvaupravo tecinjenice objaSnjavaju

opadanje umjetiike djelatnosti i kvalitete.

No, osim ratnih neprilika Dalmaciju su snasle igkwnevolje koje su utjecale kako na
gospodarsko stanje tako i na umjekei produkciju.Citavo podréje pustosile su i epidemije
kuge kao i druge zaraze koje su za sobom ostavigieojene Zrtve te stvorile teSku situaciju

i na demografskoj karti tog prostotra.

U nastojanjima za obnovom demografske situacije almaciji nakon posljednjeg
velikog ratnog sukoba mletke i turske vojske, Venecija pimje provoditi agrarnu

kolonizaciju naseljavajti opustjeli dalmatinski teritorij stanovniStvomBosne, Hercegovine

7 A. HORVAT, R. MATEXIC, K. PRIJATELJ, M. BUZOV, 1982., 654.

8 M. KURELAC, 2003., 19.

9T. RAUKAR, I. PETRICIOLI, F. SVELEC, S. PERIS| D. FORET(, 1987 , 356.
10T, RAUKAR, I. PETRICIOLI, F. SVELEC, S. PERIS| D. FORET(, 1987., 359.
11 M. VALENTIC, 2003., 38.



te Crne Goré? Osim toga, Mletéka Republika proSiruje svoje posjede u Dalmaciji te
provodi brojne gospodarske reforme koje su tijekd® stolj€¢a dale snazan zamah

pomorstvu, trgovini te starstvu i ratarstvu na tom podju.t®

Stabiliziranjem granica na hrvatskom teritoriju aakuspostave mira, rie prvim
odredbama kralja i cara Karla IV. bilo je proglggeladranskog mora slobodnim za plovidbu
nakon ¢ega je 1719. lukama Trstu i Rijeci dao status siobio luka Sto je zndlo da
dalmatinski brodari mogu bez naplate carine izvaziivoziti robul* Vazna ¢injenica u
obnovi gospodarstva bila je i izgradnja prometrioge bi omogudavale lakSi protok trgovine
na dalmatinskome kopnu 5to su mékta viasti realizirale tek u drugoj polovici 18. lgoa
prvo izgradnjom ceste izrda Sibenika i Skradina, zatim Sibenika i Knina, ZatdBenkovca,
te Zadra i Knind?

Dalmatinsko je stanovniStvo bilo staleSki podijeena plemie i puwtane od kojih su
prvi imali vlast u svojim rukama dok su drugi bgravno slobodni ljudi. U stalez pana
spadali su i seljaci koji su olafi@ali zemljiSta s obvezom davanja prihoda vlasnikmeiu ta
dva staleZza postupno seév&nije p@eo stvarati i trél, graianski stalez bogatih trgovaca i
posjednika. Pobuna pana i grdana protiv plenia u prvom redu odnosila se na dobivanje
vecih prava Sto je u kortaici rezultiralo uspostavom pkih skupsStina u svim dalmatinskim
gradovima koje su brinule o interesima puka te femtide troSenje komunalnog novca.
Dakle, p@&ani su sve viSe el sudjelovati u svim vaznim odlukama komune, oyihe
utjecaj j&ao ponajviSe nakon izumiranja mnogih plékith obitelji ¢ija su mjesta u

komunalnim vij€éima upotpunjavali upravélanovi iz gratanskih i pgkih obitelji.

Upravo je tacinjenica j&anja utjecaja staleza ¢ana ponajviSe utjecala na porast
trgovine u glavhom dalmatinskom gradu Mi#¢a Republike, Zadru jer tada u grad dolaze
mnogi venecijanski dosljaci kako bi postali ,habit@s*1® Naime, tim terminom ozmeni su
dosljaci u dalmatinske gradove. No, td&pje vazno razlikovati i ostalo nazivlje ziteljiatu
srednjovjekovnim (i novovjekovnim) dalmatinskim kanama.

,Cives" su oni stanovnici koji su po denju zitelji odréene komune i uZivaju sva

statutarna prava, ,habitatores” su doSljaci koj¢ \@rze vrijeme Zive u komuni, dok su

12\, VALENTIC, 2003., 38.

13D, MARKOVINA, 2012., 196.
14 M. KOLAR, 2003., 154.

15D, MARKOVINA, 2012., 202.
16 T, RAUKAR, 1976.-1977., 142.



Lforensis* stranci. Pritom, treba razlikovati temai ,forensis” i ,habitatores”. Ovi prvi su
stranci koji dolaze u komunu na keavrijeme, do zavrSetka odienog posla i nemaju
nikakvih obveza prema komuni, dok su drugi stancvkomune koji ipak ne uzivaju sva
prava kao ,cives”. Da bi postao ,civis®, stran@&morao stalno nastaniti u komunu zajedno s
obitelji, ondje stéi imovinu ¢ime bi zapravo automatski postao ,habitatores“ela nakon

toga bi dobio pravni polozaj gtaninal’

Zivot dalmatinskoga puka ponajvise se ogledao kilogu bratovstina koje su s jedne
strane Stitile interese obrtnika svojega cehadeuge strane vodile brigu o duhovnom Zivotu
svojih ¢clanova. Osim toga, ne treba zaboraviti da su upbaatovstine bile jedan od glavnih

naritelja i investitora sakralne umjetnosti.

Sto se tie prosvjetno-kulturnih prilika u tom razdoblju, dltinsko je stanovnistvo
nastojalo pratiti visoku kulturnu razinu italskilragova Sto se datovalo u odijevanju,
namjeStanju stambenih prostora, posjedovanju dikgtaca koje su ukraSavale zadarske
domove te posjedovanju drugih luksuznih predmesikvd se oponasanje uspjesSno provodilo

I U knjizevnom smislu.

2. Barokno slikarstvo u Dalmaciji

Barokni oblici su se tek nenametljivo pojavili ukima povrsSnim vanjskim znakovima
kao Sto su ornamentika, volutni okviri i kartuSe,ld tek u 18. stolj u potpunosti prodrli u
Dalmaciju u svim svojim karakteristikam&.Upravo zbog politiki uvjetovane situacije
dolazi do gubitka vaznosti lokalnih radionica i $e&ih importa umjetnina iz Italijé® Istina,
takvih je umjetnika bilo malo, a nde njima je bilo i onih koji su odselili iz tih graga i

svoje umjetnike opuse ostavili \i@m dijelom u Veneciji.

U kontekstu ovoga rada koji oldge slikarsku knost G. B. A. Pitterija, valja se
zadrzati na problematici importiranih umjetninalialije, ali pritom ne treba zanemariti i

umjetnike koji su stvarali u lokalnim sredinama.

17T, RAUKAR, 1976.-1977., 142.

18 PRIJATELJ PAVCIC, 1997., 39.

19 A, HORVAT, R. MATEXIC, K. PRIJATELJ, M. BUZOV, 1982., 652.
2R, TOMIC, 2002., 1.



Gledano po stilskoj kvaliteti, najprije treba istaiti dubrovékog slikara Petra Matteia
(1670.-1726.) wijem se stvaralastvu naziru utjecaji venecijanskagpuljskog slikarstva
Inspirirana slikarstvom venecijanskithiarista??> Matteieva su djela svjetlog kolorita u
suprotnosti od onih kakva je stvarao PeraStanirpolrKokolja (1661.-1713), bastinik
tenebrosonaturalizma u venecijanskom slikarstvu na prijelazwseicentau settecentd®
Takader, treba spomenuti i Spéinina Sebastijana Devitu (1740-nakon 1797.) kaji g¥ojim
djelima ispoljavao novu koncepciju svjetla i atmessf preko slikarstva Giovannija Battiste

Tiepola?*

Iznose&i ova tri primjera domah slikara mozZzemo dobiti jasnu sliku o potrebama
nartitelja koji su se oslanjali na skromno obrazovangetnike povjeravajéi im prestizne
narudzbe u vaznim dalmatinskim crkvafavaznije je méutim, za potrebe ovoga rada
predstaviti umjetnike koji su s Apeninskog poluadkosli u Dalmaciju i tu stvarali kiili

duZi period.

lako je malo podataka o doseljenim slikarima, pmjadsu imena ipak istrazena.
Cetrdesetih godina 17. stolge iz Venecije je na poziv brata, splitskog nadbiskBforza
Ponzonija, stigao Matej Ponzoni-Ron (1581-nakon 1663%.U tom gradu, ali i mnogim
drugima na potezu od Raba do OmiSa, ostavio jeoptgkdeset djela. Drugi doseljeni slikar
kojega valja istaknuti jest Pietro Ferrara kojiujeSplitu boravio izméu 1683. i 1685. te za
splitsku katedralu naslikao 3est platana s prizarimzivota zastitinika grada, sv. Dujrffa.
Osim toga, vazano je spomenuti i Mateja Otonijai k@jdjelovao potkraj 17. stoa u

Poljicima, na otoku Brau, Solinu, Splitu te Makarskom primorjé.

2LR. TOMIC, 2007., 111-120.

22 Termin se odnosi na umjetnike koji su se nastgjdimaknuti od tenebroznog naturalizma ponovno se
okretu¢i renesansnom slikarstvu, a napose slikarstvu Pdetanesea. To su umjetnici poput Pietra Liberija,
Nicole Bambinija i Gregorija Lazzarinija &jim se djelima @ituje tzv. ,barokni klasicizam®. (R. TOMI,
2007.,113))

22R. TOMIC, 2013., 78.-97.

24K. PRIJATELJ, 1966., 271.-278.

25R. TOMIC, 2015., 18.

26 R. TOMIC, 2015., 18.

27J. BACAK, 2010., 334,

28 R. TOMIC, 2014., 103.-116.



R. Tomi pretpostavlja da je djelovanje doseljenih slikar®almaciji imalo s jedne
strane polittku konotaciju u iskazivanju vjernosti mlékmj viasti?® dok je s druge strane,
ono bila potreba dalmatinskih nénelja da preko djela venecijanskih slikara prateaobna
slikarska strujanja i na taj &ia ,moderniziraju“ crkvene interijere istovremen@3ujLLi

poslijetridentske naputke o obnavljanju kulta sgata naréito onih lokalnih.

3. Venecijanac u Zadru — Giovanni Battista AugustPitteri

Venecijanac G. B. A. Pitteri jedan je od najplodnbaroknih slikara doseljenika koji je
svojim slikarstvom zadovoljavao poslijetridentskehgeve doméh narwitelja. Pitterija su
prvi u literaturu uveli 0. Donat Fabianich i Carfeederico Bianchi u drugoj polovici 19.
stoljeta® U 20. stoljéu o slikaru pidu Giuseppe Sabalittruno Prijatelj i Ivo Petriciolf?

a tek je 2002. R. ToraiPitteriju posvetio primjerenu monografiju u kojej iznio do tada
poznate podatke o njegovoj umjekoj djelatnosti te privatnom zivofti. Ta je monografija
dala poticaj za daljnja istrazivanja slikareva oj@lnja, a kao najvaznije i& se ono Bojana

Goje koji je u arhivskim spisima prona3ao brojndatke o Pitterijevom privatnom Zivot(.

Osim toga, nakon monografije R. Tamai posvéene G. B. A. Pitteriju u kojoj je
kataloSki sabrao slikarev opus, taj je katalog kasumpotpunjavan novootkrivenim djelima.
Tako je Ivana Prijatelj Pa&ic 2004. Pitteriju pripisala jedan sveékai nekoliko biskupskih
portreta®® R. Tomt 2005. oltarnu paliNavjeStenje sa sveciniacrkve sv. Duha na Hvar,
B. Goja je 2006. u slikarev opus uvrstio medaljsr@ikazomOtajstava Presvetog Ruzarija
u Sutomisici na otoku Ugljan#! Sanja Cvetrdi 2008. sliku Stigmatizacije sv. Franéz
samostana sv. Antuna Padovanskog na Humcu (LjupudBosni i Hercegovini® R. Tomi

2011. potvrdio je Pitterijevo autorstvo na pali rk@zom Svete Obitelji sa sv. Rokom, sv.

2Pojedine su narudzbe dalmatinskih r#alja bile svojevrsno iskazivanje naklonosti Veijiekoja je
dalmatinskim gradovima osiguravala gospodarski edgk, stabilne granice i vjersku sigurnost. (R. TIOM
2015., 28.)

30D. FABIANICH, 1864., 13. i C. F. BIANCHI, 1877.63&. i 1879., 97., 112., 247.

31 G. SABALICH, 1906., 42., 60.

32K. PRIJATELJ, 1947., 70., 1993., 63.-66. i |. PECROLI, 1969., 354., 1980., 125., 1983., 30.

¥ R. TOMIC, 2002.

34 B. GOJA, 2006., 121.-130.

3. PRIJATELJ PAVCIC, 2004., 83.-88.

% R. TOMIC, 2005., 177.-182.

37 B. GOJA, 2006., 121.-130.

3 S, CVETNL, 2008., 183.-194.



Sebastijanom i sv. lvanom Krstiteljaimcrkvi sv. Roka na Murter?f,a B. Goja je 2014. u
slikarev opus uvrstio slikuBogorodice s Djetetom, sv. Antunom Opatom, sv.olvan
Krstitelem,, sv. lvanom Evdelistom i sv. Franjom AsisSkinz zZupne crkve Prikazanja
Blazene Djevice Marije u Meddi.*® Zahvaljujwi istraZivanjima R. Tondia i B. Goje koji su
pronalazili arhivske podatke u kojima se spominje iovoga venecijanskog slikara djelatnog
u Zadru, u ovomee se radu iznijeti kronoloski pregled slikarevedflde i umjetnike

biografije.

Kao Giambattista Augusti nas je slikar upisan 17420nleta&ku bratovstinu slikara, a
pod istim se imenom spominje i u dokumentima od41® 1728 Ti su podatci vazni jer
navode njegovu dob od 33 godine prefamu se zaklj¢uje da je rden izmeu 1691. i 1695.
godine. U tim se dokumentima spominju i Pitterijelff@ca te podatak da zivi u ulici Sturion.

B. Goja donosi podatke iz dokumenata u kojima gelmaju neki Pitterijevi privatni i
poslovni sporovi koji su vjerojatno nastali joS enéciji, a datirani su 1729. godinom. Iz njih
se saznaje da je slikar bio duzan Domenici Morslipruzi Francesca Pitterija iz Venecije.
Domenica je stoga preko svojega opunéemika don Pietra Moronija dala zaplijeniti
slikarevu imovinu pohranjenu kod Lorenza Addoblaatij Zadru dok se taj dug ne ispfiti.
Dakle, 1729. Pitteri je ¥ebio doseljen u Zadar. Godine 1730. potpisao Seali&yv. Barbare
koja je slikarevo najranije datirano djelo u Dalmia&likarev sin Giovanni Ignatio Marino
rodio se 1732., a krstenje d@gka spomenuto je u Knjizi krstenih XVI. Zupe svoSje u

Zadru®

U Zadru se Pitteri nije bavio samo slikarstvon¢ vennogim drugim aktivnostima od
kojih je najzanimljivija izrada crteza svetistatavh i Skrinje sv. Simuna u istoimenoj
zadarskoj crkvi, a koji su posluzili kao predlogei bakroreze petog sveska djela o povijesti
crkve u Dalmacijilllyricum Sacrumtalijanskog povjesiara Danielea Farlatija. Prilikom
istrazivanja arhiva, B. Goja pronaSao je vrijedio&umimente koji datiraju iz 1733. 1 1734. s
potpisom G. B. A. Pitterija kojim pot#uje primitak od 350 lira ispé@nih od strane

naruitelja tih crteza Antonija Grisogona i Oratija Peat*

¥R, TOMIC, 2011., 70.-75.
4B, GOJA, 2014., 133.-150.
4 R. TOMIC, 2002., 21.

42B, GOJA, 2014., 138.

43B. GOJA, 2006., 126.

4B, GOJA, 2006., 123.



Pitteri je izmeu ostaloga naslikao brojna djela za samostan sineFn Zadru od kojih
je palaBezgreSnog z@¢a Marijinog sa Svetim Trojstvom i franjelkam svecimadatirana
1735. godinont® Idu¢e godine rdena mu je ker Maria Teresa, a tada se datira i pala
BezgreSnog z&ca Blazene Djevice Marij&oju je za franjevéku crkvu u Karinu nartio

nadbiskup Vicko Zmajevi*®

Za istu je crkvu 1738. sin zadarskog plémBlaza Marsiglia od Pitterija natio sliku
Sv. Franje Iste se godine slikar spominje u zadarskim dokum® kao svjedok na
vjencanju altarista Pietra Coste i Ane Dornich, a poshandvaju umjetnika rezultiralo je i
poslovnim suradnjantd. Dvije, danas izgubljene slike sa starozavjetnimama iz Zivota
proroka Elizeja nalazile su se na zidu iznad glgvoltara crkve sv. Frane u Zadru i datirane
su u 1739. godinorff Iste se godine u zadarskim dokumentima Pitterbgoa spominje kao

svjedok, kao i u dokumentu iz 1741. godffie.

Osim Sto se bavio slikanjem, G. B. A. Pitteri u Aade procjenjivao slike te ih
restaurirao. Za Bratovstinu mlékah vojnika plaenika obnovio je oltarnu slikBv. Jeronima
u pustinjiza crkvu sv. Sime za $to mu je 1742. iépte 140 lira® Slikar je osim toga bio
povezan i s mnogim plegkim obiteljima od kojih je zaprimao narudzbe. Takol1742.
zadarski generalni providur Gerolamo Querini garwod Pitterija slikuSv. Jeronima i sv.
Didaka za crkvu sv. Frane u Zadru, a ne iskljie se mogénost da su tlanovi zadarske
plemicke obitelji Califfi, s kojima je Pitteri bio povema mogli od njega natiti djela za
svoju kieu. U Trogiru je slikar primio narudzbu od obitegBaranjin (Garagnin) koja natuje
palu za oltaNavjestenjau trogirskoj katedralf! za samostan na Visovcu Toma Bataikaier
od Pitterija nartuje oltarnu palu, a u Salima se slikar povezuje dlamovima obitelji

Petricioli>?

Godine 1743. Pitteri se ponovno spominje kao s\adaadarskim dokumentima, a iz

te je godine vazan i dokument u kojemu slikar u sweje zene Marie Susane Baldo Augusti

4 R. TOMIC, 2002., 29.
46 R. TOMIC, 2002., 30.
47B. GOJA, 2006., 126.
48 R. TOMIC, 2002., 128.
49B. GOJA, 2006., 125.
50B. GOJA, 2006., 125.
51 R. TOMIC, 1997., 41.
52R. TOMIC, 2002., 309.



daje punomé Giuseppeu Pighettiju za poslovno zastupanje u dgré Upravo je 1746.
godinom datirana narudzba franjevca Tome Balkoji od slikara naruje oltarnu palu s
prikazomStigmatizacije sv. Franjea visovéku franjeva&ku crkvu koje je u nekoliko navrata
bio gvardijanom. Ranije je spomenuto da je Piténi svjedok na vjetanju altarista Pietra
Coste s kojim je kasnije i sufi@ao. Godine 1747. podignut je mramorni oltar uaa#oj

crkvi sv. Marcelgiji je graditelj upravo Pietro Costa, a slikar g@siinje u svezi s nabavkom

drvenih kipova, baldahina i dvajudela koiji taj oltar trebali ukrasavat.

Kao procjenitelj slika i njihov restaurator, Piitgg u dokumentima spomenut i 1748.
kada je crkvi sv. Nikole u Zadru procijenio slikypgkazom Bogorodice, a Bratovstini Gospe
od sniga iz crkve sv. Mihovila obnovio Gospinu glika Sto mu je bratovstina isplatila 5
cekina® Te je godine slikar zabilieZzen i kao javni mjerriki godine kasnije Pitteri je opet
spomenut u dokumentima kao svjedok, a posljedmiszajegova imena datira iz 1754. kada
je isplaen za slikuSv. Josipa Kopertinskag Splitu. Metutim, iako se ne spominje njegovo
ime, 1759. u Knjigu umrlih X. Zupe sv. Stosije upis je slikareva Zena Maria $to &inda je
u to vrijeme slikar joS Ziv kao sedamdesetogodiSmgada je i dalje mogao stvarati svoja

kasna djel&®

Osim ovih datiranih podataka o djelovanju G. B. PAtterija, valja iznijeti i one u
kojima nisu datirane narudzbe Pitterijevih djel& ge tim datacijama zabiljezene narudzbe
oltara i obnove crkvi u kojima su ta djela bila f@adjena. Tako je poznato da je nadbiskup V.
Zmajevic dao podii glavni oltar u ninskoj katedrali 173%.na kojemu je Pitterijeva oltarna
pala s prikazonsv. Anselma, sv. Ambroza, sv. Marcele, Grgura PapeBarbare dok je na
bocnom drvenom oltaru stajala jos jedna pala s prika39. Nikole, sv. Jeronima, sv. Marka i
sv. Luke lako ove dvije slike nisu precizno datirane, gjatno je da su naéene upravo u

vrijeme podizanja glavnoga oltara.

Godine 1742. obnovljena je zadarska crkva sv. Mikoa kojoj je bio angaziran
generalni providur Gerolamo Querini. Za tu je crikad Pitterija nartena pala s prikazom

Gospe Zalosne sa sv. Nikolom, sv. Simunom, svs§abam, sv. Dominikom, sv. Franjom

53 B. GOJA, 2006., 125.
% B. GOJA, 2006., 126.
%5 B. GOJA, 2006., 125.
% B. GOJA, 2006., 125.
57 C. F. BIANCHI, 1879., 246.-247.
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Asiskim i sv. Antom Padovanskkoja je izgubljena, ali se i ona moze datirati ayar u

vrijeme obnove crkve.

C. F. Bianchi, protavatelj i pisac zadarske crkvene povijesti u djgara cristiana
navodi za kapelu Vojne bolnice da jeornata di pitture del veneto Giambattista Pitt&fi
Prema njemu, restauracija te kapele zavrSila sé.1@3ada se mogu datirati i nekoliko danas

izgubljenih Pitterijevih slik&®

3.1.Venecijansko slikarstvo od kraja cinquecenta dtesenta i Pitterijeva slikarska

formacija

lako se u ovome radu oldrge slikarska knost G. B. A. Pitterija, vazno je iznijeti
kratak pregled razvoja venecijanskog slikarstvaserupravo u slikarevom opusuitaju

razliciti utjecaji iz venecijanske slikarske tradicije kigjacinquecentalo settecenta

Venecijanska slikarska Skola formirala je prepolfimatsti s naglaskom na bogati
kolorizam i treperavo iskrenje svjefldU cinquecentuse razvijala s Tizianom (oko 1490.-
1576.) koji je bastinio Giorgioneov svijetli kolaam®! dok su se tragovi manirizma koji
ipak, kao stil nije ,zazivio“ méu tradicionalno odgojenim doréian slikarima, odrazili na
Jacopa Tintoretta (1518.-1594.). Njegove je asiredri dinaméne kompozicije, likove u
dramaténim gestikulacijama te snazmhiaroscuroefekte Wiadystaw Tatarkiewicz ozha
kao pojavu ,venecijanskog protobarokd“.| dok Tintorettova djela mozemo smatrati
temeljima za razvoj dinakme verzije baroka, za onu staju, dekorativniju verziju

poticajna su bila djela P. Veronesea (1528.-1588.).

Veroneseovo slikarstvo g8 se sjajnom paletom zlatnoékastih, svijetlomodrih i
priguseno crvenkastih tonova svilenkasta odsjajeelégantnim likovima u biblijskim i

58 C. F. BIANCHI, 1877., 523.

59 B. Goja navodi starije autore koji su pisali ot&ifevim slikama u zadarskoj Vojnoj bolnici. Osi@ F.
Bianchija, navodi i Lorenza Beneveniju koji 190%8usi o zadarskoj crkvi sv. Frane spominje veliku sl&u.
Ivana od Bogdz Vojne bolnice, dok G. Sabalich 1912. pak naviadubljenu malu Pitterijevu slik&v. lvana
od Boga (B. GOJA, 2006., 128.)

0B, H. BERRIE — L. C. MATTHEW, 2005., 12.

1], G. KENNEDY, 2006., 7.

52W. TATARKIEWICZ, 2006., 157.

83 W. TATARKIEWICZ, 2006., 157.
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alegorijsko-mitoloSkim temama, dok su Kklasi principi u njegovim kompozicijama i

arhitektonskim odnosima refleks na arhitekturu AsedPalladij&?

Nakon Veroneseove i Tintorettove smrti mnogi se aim¢i u novome stoljai
(seicentd nostalgtno okre&u proslosti pokuSavagil,0Zivjeti* njihovu umjetnost, ali i onu
Tizianovu te Giorgioneovel Na umijetnékoj pozornici Venecije dominantnagtiost tada
postaje Jacopo Palma Migoko 1548.-1628.) dijem se slikarstvu @tuju odjeci Tizianova,
Veroneseova i Tintorretova stila, ali i kasnomastitkin elemenatd® No, u kasnijim
stvaralgkim godinama pé&inje s kompozicijama koje ispunjavaju likovi nagtag patetike u
pozama potenciranim dramatom igrom svjetla i sjene zbofega se njegovo slikarstvo

definira kao ranobaroknt.

Za daljnja strujanja u venecijanskom slikarspaicentavazno je spomenuti pojavu tzv.
karavaifizmapreko Carla Saracenija (1585.-1625.) koji je tenglete u Veneciju donio nakon
boravka u Rim® Osim njega, kao sljedbenike Caravaggiova slikarstweneciji vazno je
istaknuti i Nicoldoa Regniera (1591.-1667.) te Jotea@arla Lotha (1632.-16989.

Nasuprot ovoj nekolicini navedenkaravaiistasuprotstavlja se slikarstvo P. Liberija
(1614.-1687.), slikara rodom iz Padove, ali djedgtni Veneciji’® Revitalizirajwti Tizianovu
umjetnost, Liberi je stvarao djela s monumentaldikovima u senzualnim pokretima,
svijetlog kolorita te prikrivene erd@tnosti cime je ozna&io novi duh venecijanske umjetnosti

seicenta’!

64 KATALOG, 1973., 84.

65 R. TOMIC, 2005., 261.

8 A, HORVAT, R. MATEXIC, K. PRIJATELJ,M. BUZOV, 1982., 800.

67 R. TOMIC, 2006., 240.

68 C. Saraceni 1598. seli u Rim te pod snaznim dojr@aravaggiove oltarne pa&mrti Bogorodicg1606.) iz
crkve Santa Maria della Scalagige u svoje slikarstvo uvoditi monumentalne figudeasténe chiaroscuro
efekte i naturalistke detalje. (T. M. ZARRILLO, 2016., 16.)

% N. Regnier umjetnik je francuskog podrijetla kedi krugukaravadista prikljugio 1615. tijekom svog boravka
u Rimu. Od dvadesetih godina 17. stédjepa sve do smrti boravio je u Veneciji. U kontakevoga rada
zna&ajno je spomenuti i Regnierovu oltarnu pa&w. Antuna Padovanskdgpju su od umjetnika naéili
franjevci za svoju crkvu sv. Frane u Zadru. J. ©thLumjetnik je njemgkog podrijetla koji se doSavsi u
Veneciju tijekom Sezdesetih godina 17. st@jesusreo s naturalizmom svojih suvremenika. Njegdika Sv.
Jeronimaza zadarsku crkvu sv. Sime svjédnstvo jetenebristékin strujanja u tadasnjem slikarstvu. (R.
TOMIC, 2015., 20., 23.)

OR. TOMIC, 2015., 21.

1R. TOMIC, 2015., 19.
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Upravo se preko slikarstva Antonija Molinarija (868.704.) najbolje mozZe sagledati
preobrazba iztenebrizmamletatkog seicentau chiarizam settecentd Naukovanjem u
radionici tenebrista A. Zanchija (1631.-1722.), Molinari preuzima eletee njegova
slikarstva koje kombinira s kolorigkim rjeSenjima P. Liberija otvarajutako put mnogim

umjetnicima koji su obiljezili slikarstvo venecijskogsettecentd®

Medu najzng&ajnijim slikarima u tom razdoblju istii se Giovanni Battista Piazzetta
(1682.-1754.), Sebastiano Ricci (1659.-1734.) BGTiepolo (1696.-1770.} G. B. Piazzetta
naukovao je kod A. Molinarija, a u svojim djelimpagao Caravaggiochiaroscuro s
venecijanskim kolorizmom te je ozfen kao nastavlja tenebroznog slikarstva druge

poloviceseicenta®

Kao i za prethodno stolje, za slikarstvo venecijansk@gttecentakarakterisééino je
reinterpretiranje velikih slikarskih uzora. U tone smislu naréito pctinje obnavljati
slikarstvo P. Verones€&Neoveroneseovskiementi najprisutniji su kod S. Riccija koji ja n
taj n&in slikarima suvremenicima pruzio novi smjer. Vezsaova se umjetnost kod Riccija
ocCituje u radikalno rasvijetlienom Kkoloritu i toplonsvjetlu kojima gradi dinanine

kompozicije s likovima snaznih gestikulacija, abuptilnoj naracijr.’

Kao nastavlja Veroneseova slikarstva ztsgan je i G. B. Tiepolo koji je proizasao iz
radionice venecijanskoghiarista G. Lazzarinija (1657.-1730’%. Tiepolovi su slikarski
pocetci vezani uz slikarstvo G. B. Piazzette, no ubsteara vlastiti prepoznatljivi stil
prozranih iluzionistékin kompozicija ispunjenih gracioznim likovindd.Tiepolo, koji je
stekao ugled najvaznijeg venecijanskog slikara @it01ih godina nije bio trazen samo dne
talijanskim narditeljima, ve je njegovo dekorativno slikarstvo zadovoljavalaisikrojnih

naruitelja i iz cijele Europé?

2R. TOMIC, 2015., 22.

BR. TOMIC, 1995, 125.

R. TOMIC, 2015. 22., 24., 29.

SD. H. SHURTLEFF, 1931., 64.-65. i R. TOWMI2015., 29.

8 R. TOMIC, 2015., 24.

"R. TOMIC, 2015., 24.

8 Slikarstvo G. Lazzarinija isprepé utjecaje bolonjske slikarske Skole (crtez) i \jamsku koloristtku
tradiciju. Njegove su kompozicije uredne, harntomi, likovi imaju elegantne forme, odmjerene pokiéteaze.
Lazzarinijeva djela nalaze se i u Zadru, a tana su za katedralu te sadrZze novozavjetne prizakestova
Zivota. Danas su one smjeStene u NadbiskupsképadaG. Sabalich 1897. spominje da su se tadailealaz
ku¢i Creglianovich-Albinoni. (KATALOG, 2006., 291.)

® KATALOG, 2005., 14.

80 R. TOMIC, 2002., 27.
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U pokuSaju definiranja umjeitke formacije G. B. A. Pitterija, R. Tohizakljuiuje da
Pitteri ,spada u generaciju slikara koji su slikatid utjecajem S. Riccija, G. B. Tiepola i G.
B. Piazzette®! Ve¢ je zarana prepoznat kao slikar epigon koji kotistijne posdenice od
slavnih suvremenika, a slikarstvo mu &ssto karakterizira kao kompilatorsko upravo zbog

sklonosti u variranju ustaljenih ikonografskih gega krozitavo stvaralastvé?

Zbog toga se i svrstava u kategoriju tzv. ,malihjst@a“ koji su citirali svoje
prethodnike i suvremenik&. Medutim, Pitterijev je stilski vokabular prepoznatljzbog
ponavljanja dviju tipologija likova — mladefidah i star&kih. Mladen&ka lica muskih i
Zenskih likova slikar oblikuje s ovalnom glavombudjenih @iju, zaobljenogéela koje se u
tom zaobljenju spaja s korijenom nosa i dalje prek@no konkavne linije spusta prema vrhu
oStro zasSillenog nosa. Usnice takvih Pitterijevikstaténih likova mesnate su i blago

otvorene.

Tipologiju mladenakih fizionomija Pitteri je mogao ,prepisati“ od @anesea (naito
lik andela na sliciMistichog vjeranja sv. Katarineu venecijanskoj Akademiji odgovara
tipologiji Pitterijevih mladolikih lica), no, ovajeSenja treba tunddi kao generacijska u
odrazavanju zajedekog ,duha vremena® Pitterijevi staraki likovi imaju koStunjava,
ispijena lica s naglasenim borama i objeSenindainea, dok detalje poputifu, nosa i usana
slikar oblikuje jednako i na mladim i na starimitn@. Kao ishodiSte u oblikovanju stakeh
fizionomija spominje se slikarstvo Giuseppea Nggam karakteristinom oblikovaniju

starakih likova koje je ipak kod Pitterija prisutno ugiasenijoj varijantf®

Na temelju iznesenog, pretpostavlja se da je Piftgo u radionici nekog skromnijeg
venecijanskog slikara koji ga je mogao p&tui na njega prenijeti mnoga venecijanska
umjetnitka iskustva nakon 1700. godiffeTako ¢ée se u ovome radu kroz analizu slikareva
opusa pokuSati prepoznati mnogi utjecaji iz vemmske slikarske tradicije podlozne

razli¢itim stilskim strujanjima.

81 R. TOMIC, 2002., 25.-26.
82 R. TOMIC, 2002., 29.
833, CVETNK, 2008., 185.
84 R. TOMIC, 2002., 26.
8 R. TOMIC, 2002., 27.
8 R. TOMIC, 2002., 28.
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4. Slikarski opus

4.1. Djela s prikazima jednoga sveékag lika
4.1.1.0pvs loanis Baptistae Avgvsti — Oltarna pala Sxbare

U svojim putnim biljeSkama nastalima izdwe1852. i 1854. Mijat Sabljar je biljezio
inventar dalmatinskih crkava, a ondje je jedan pdhpopisa paleéSv. Barbare ,S. Barbara
pred kulom, desno od nje Stuk..., gori dva angjelab® dielo“®” Slika (236 x 120 cm) se
tada nalazila na sjevernom zidu sakristije zadaksitedrale, kao i 1912. kada o njoj piSe G.
Sabalich atribuiravsi je Angelu Campadhizmeaiu ostaloga, njegovo se ime i spominje na

bubnju do svetinih nogu, a zn&nje natpisa u sténoj literaturi nije detaljnije pratavano:

GIO(VANNI) BATTISTA / RISECARI ET IL / MATTIO
CASSI VIVI (?) FECCERO DI CARITA 1730 / ANGELO
CAMPAGNA PIC. 17%0

Zbog slozenosti mletkog dijalekta, nije sasvim jasnoé@mu govori, no primjetan je
spomen imena Giovannija Battiste, nekog Mateja (ilat’ vjerojatno nartitelja pale, za
kojeg se navodi da je joS ziv, te A. Campagne. @adi730. u tom natpisu podiuje vrijeme

nastanka pale.

U popisu bibliografije u monografiji o G. B. A. Rtiju, R. Tomé navodi i Carla
Cecchellija koji je 1932! pisao o autorstvu A. Campagne na zadarskoj pak, j¢ to
autorstvo |. Petricioli 1980. stavio pod upitifkiste je godine izaSla publikacija I. Petriciolija
0 umjetninama u franje¢kom samostanu sv. Frane u Zadru, u kojoj autor dia&o B. A.
Pitterija kao slikara palSv. Barbare€? Prvi detaljniji opis pale dao je R. To&2006. piddi o
slikarstvu na podrju Zadarske nadbiskupifé.

87 M. JURANOVIC-TONEJC, 2010., 58.

88 KATALOG 2006., 304 (R. Tondi kat. jed. 125).

8 KATALOG 2006., 304 (R. Tordj kat. jed. 125)

% Mattioili Matio talijanska je in&ica imena Matej. (G. BOERIO, 1867., 405.)
91 R. TOMIC, 2002., 44.

92|, PETRICIOLI, 1980a., 125.

%], PETRICIOLI, 1980b., 125.

94 R. TOMIC, 2006., 304.-306.
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Monumentalni lik sv. Barbare (SL) odjeven je u brokatnu haljinu prema modi 18.
stoljeta. Lijevom rukom oslonjenom na bok pridrzava basstin plast, a desnu je
gestikulirajuei ispruzila. Svetica stoji na brdascu zakavai lijjevom nogom na uzvisinu. Do
svettinih nogu su top i muzar. Svoj pogled sv. Barbgsmeuprema dvojici atela koji lebde
na oblaku od kojih jedan u ruci drzi palminu dgfi@n i vijenac kao znakove svéia
muéeniStva. U pozadini se uzdize kula sa zastavom, daljini je nazn&eno brdo s

arhitekturom.

Lik sv. Barbare postavljen je u pogledu odozdo @eare. No, ovdje su ¥grimjetne
slikareve poteSke u realizaciji perspektive jer kula iza sveticejesto da se smanjuje u
dubinu prostora, svojim dimenzijama odgovara liku Barbareciji se straznji dio tijela
doima kao da stvara sjenu na njenoj fasadi. Takavap kule i njezina dimenzija pritom ne
korespondiraju s drasgtio niskim horizontom pri ljevom dnu pale te serdaikao da se radi

o kazaliSnoj kulisi na kojajvrsto stoji korpulentan lik svetice.

Medutim, Pitteri slikarsku vjestinu iskazuje raskoSritnomatizom u slikanju sveine
gusto nabrane draperije. Lazurnim potezima nanelgnz i Zutu boju koje grade swatiu
haljinu, te crvenu za teSki plast. Taj je plasStutiien bijelim krznom koje djeluje taktilno, a
takav dojam draperiji daje i iskrenje svjetla nat&nom torzu te na lijevoj nadlaktici. Vazno
je primijetiti i slikarski potez na svéthom velu kojemu je pazljivim nanosom bijele boje

dana prozirnost.

U analizi fizionomije sv. Barbare osim Sto pokazsg|gnosti s nekim Veroneseovim
likovima, a tu bih prvenstveno istaknulacveomenuti lik adela s paléMisticnog vjeranja
sv. Katarine(1575.), ona je prema R. Toini® vrlo sli¢na i liku Zene koja nosi grb na slici
Kuge 1639. godineiz venecijanske crkve Santuario della Madonna déastello

(Lendinara/Rovigo) slikara Angela Trevisanija (166746.)% Pitterijeva sv. Barbara,

% R. TOMIC, 2006., 26.

% A Trevisani je méu povjesntarima umjetnosti ocijenjen kao slikar izdweGiovannija Battiste Pittonija i G.
B. Piazzette. Njegovo je rano slikarstvo obiljezaraebrizmommletatkog seicenta U Trevisanijevim je
radovima tako primijéen ,utiSani“tenebrizamA. Molinarija, kao i naturalistki akcenti kasnoga A. Zanchija. S
druge strane, Trevisani stvara i pod utjecajemijetjenog kolorita G. B. Pittonija te S. Riccij&likarski
rukopis A. Trevisanija prepoznaje se po likovim&agakteristinim velikim tamnim zjenicama i svjetlom
obrubljenim kapcima. Napose mu se prepoznaju zdikskii za koje koristi jednu tipologiju s naglagetankim
vratom i oStro slikanim crtama lica, a dosljedan gblikovanju tankih ruku s elegantnim prstimadingerenim
gestama. Koliko je bio cijenjen rhe venecijanskim nagiteljima dokazuju i brojne narudzbe njegovih djela:
ciklus apostola u crkvi Ospedaletto, ciklus apastol svetiStu crkve San Stae, oltarna pala Roka i sv.
Sebastijanau crkvi San Vidal Krist istjeruje trgovce iz Hrama crkvi Santi Cosma e Damiano na Giudecci.
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Veroneseov ateo i Trevisanijeva Zzena s grbom (8).imaju okruglo lice, blage rumene
obraze, malena usta i dug, elegantan nos. Narawgose usporedbe ne odnose na direktno
ugledanje na uzore ¥esu one rezultat Pitterijevog slikarskog odgojavesikoj tradiciji u
umjetnickoj radionici. Barbarina uzdignuta glava gledanazmb, karakteristan izraz lica i
voluminozno uspravljeno tijelo zaogrnuto teSkompergom Pitterijuce postati shema za

prikaze Zenskih likova, a napose Bogorodice.

4.1.2.Vratnice orgulja s prikazima sv. Jeronima i s\ana Krstitelja

Za zadarsku je crkvu sv. Sime Pitteri naslikao elglike dimenzija 205 x 113 cm, za
koje R. Tomé pretpostavlja da su bile u funkciji vratnica ofjgdl’ Na jednoj je slici prikaz
sv. Jeronima, a na drugoj sv. lvana Krstitelja. @IPrvi je smjeSten u méan stjenoviti
krajolik. Pred njim je otvorena knjiga, a u pozada naslagano joS nekoliko te kardinalski
SeSir ovjeSen o stijenu. U pozadini je i & lav. Ispijeni lik sv. Jeronima ima naglasene
kosti lica i ekstatian pogled prema nebu. Atletski lik sv. Ilvana Kedjit stoji u naglaSenom
kontrapostu u pejzazu naziemom Spiljom na lijevoj strani te brezuljcima s gaim na
desnoj. Pored nogu mu je i janje. Zaogrnut je kmzna lijevoj ruci drzi Stap, a desnu je

Ispruzio kaziprstom pokazujuprema promatrau.

Kao i na paliSv. Barbare u ova dva primjera likovi neuvjerljivo egzistjuau pejzazu
nalik kazaliSnoj kulisi. | dok se figura sv. Jenm@ gotovo stapa sa tamnim stijenama u
pozadini, osvijetljeni lik sv. Ivana Krstiteljavrsto stoji na zemljanom tlu. Iza njega je i

brezuljkasti krajolik u niskom horizontu kakéag postati konstanta u Pitterijevim djelima.

Pitterijeve nespretnosti u slikanju pojedinih amas&ih dijelova primjéuju se kod sv.
Ivana Krstitelja i njegove prekratke desne rukepab Sto valja istaknuti jest tipologija lica.
Oba sveca imaju koStunjavo lice, upale obraze, itaa§ilileni nos i male usnice. U
prepoznavanju ragiitih izvora iz kojih se napajalo Pitterijevo slils&vo, R. Tomé je ustvrdio

Takader, oslikao je i salon na prvome katu venecijarSk#Pesaro s mitoloSkom temdkarore, a pripisana mu
je i oltarna paldNavjesStenje sa sv. Antunom Padovanskim i sv. Jaamiz crkve sv. Antuna u Portu na Silbi.
(V. BRALIC, 2006., 107.-119.)

9R. TOMIC, 2002., 49.-50.
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da u slikarevom koloritu ima tragoanebrizmaPietra Ricchija (1606.-1675j.Upravo su

snazni efektchiaroscuraodlika obiju slika.

4.1.3 Slika s prikazom sv. Marka Evdailista

Slika s prikazom sv. Marka (150 x 80 cthjva se u zadarskoj Stalnoj izlozbi crkvene
umjetnosti i nije poznato za koji crkveni interijernastala. Moze se jedino pretpostaviti da je
bila narkena za neku zadarsku crkvu u ZdaleNjezinu ilustraciju donosi tek R. Toéia

stariji je pisci do tad nisu spominjdh.

Kontemplativha figura sv. Marka (S#) sjedi u zamréenu interijeru osvijetljenom
skromnom zidnom svjetiljkom oslonivsi se lijevomkam na otvorenu knjigu, a desnom je
pridrzava. Evadelist je pogled zamiSljeno usmjerio prema podu gsife nazire njegov

uspavani lav.

Odretenu dubinu prostora, iako i ovdje pomalo neuvjeuljikao i kod ostala tri
primjera, Pitteri je postigao kontrastima svjetigane u podrtju plitke niSe iza sveca. Svjetlo
koje dopire odozgo igra glavnu ulogu jer je sim8alikao izvor svéeva nadahnia
usredotdeno na podrtje njegove préelave glave i desne ruke kojom zapisuje u knjigu.

Akcenti tog svjetla prisutni su i na teSkoj drapémja se lomi u krupnim naborima.

4.1.4.Slika s prikazom sv. Franje AsiSkoga

U katalog Pitterijevih djela Torije uvrstio i slikuSv. Franje AsiSkoge blagovaonice
zadarskog samostana sv. Frane. Slika ima dimen@ipe 53 cm, a ranije je nisu spominjali
cak ni stariji autori poput C. F. Bianchija, D. Fapicha, G. Sabalicha te ostalih istrazea
koji su pisali o zadarskim umjetninama, niti je $#ka publicirana do objavljivanja

monografije poswgene G. B. A. Pitterijd®

% P, Ricchi bio je tenik manirista Domenica Crestija u Firenci, te @nlfa u Bologni. Tijekom boravka u

Veneciji prokavao je Veronesea, ali i Tintoretta te je inspjuéase njihovim radovima stvarao vlastite s
karakteristinim chiaroscuro efektima i naglaSenintenebrizmomkoji se postepeno izgubio u posljednjim
godinama Ricchijevog stvaralastva kada rasvjetkojerit. (RIE°NIK, 1818., 178. i R. TOME, 2006., 304.)

9 R. TOMIC, 2002., 46.-47.

10R, TOMIC, 2002., 60.-61.
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Dopojasno prikazani lik sv. Franje AsiSkoga @lizranja iz tamne pozadine s ponizno
pognutim pogledom prema raspelu i rukama sklopijenimolitvu. Svetéka se fizionomija
uklapa u one kakve je slikao Pitteri giemu pozornost valja posvetiti karaktekiabm
oblikovanju jagodinih kostiju u obliku slova ,V* koje je primjetnona licu sv. Jeronima te

sv. lvana Krstitelja.

4.1.5.Slika s prikazom sv. Serafina od Montegranara

Za sliku Sv. Serafina od Montegranat@l. 6) iz crkve sv. Frane na splitskoj Rivi I.
Prijatelj Pawvi¢ ustvrdila je kako je rij@ o ,osrednjem kasnobaroknom slikarstvu kojega
karakterizira kruta modelacija fizionomij&®! Pratelavi svetac duge sijede brade prikazan je
do pojasa u profilu drZe u lijevoj ruci raspelo, a u desnoj krunicu. Dcegq je stol na
kojemu je otvorena knjiga i lubanja. lako bi sepmai pogled sveca moglo zamijeniti sa sv.
Franjom AsiSkim upravo zbog atributa koji se uzgajeedovito pojavljuju, fizionomijski ovaj
ne odgovara sv. Franji. Rgge ipak o sv. Serafinu od Montegranara, franjekapucinu,

misionarucija je Zivotna misija bila obt@nje nevjernika®?

Najraniji prikaz sv. Serafina naslikao je izdwe1604. i 1610. Pietro Gaia, slikar
venecijanskog porijekla, te je postao modelom perka su slikani svi kasniji prikazi s visSe
ili manje odstupanja. Smatra se da ga je slikalikeasvjerno s obzirom da je nastao netom
nakon sveéeve smrti. Gaia sv. Serafina prikazuje frontalncaspelom u desnoj ruci, dok

ljevom pokazuje na nj.

Pretpostavljeni Pitterijev prikaz sv. Serafina masfje ipak prema predloSku nekog
autora koji se zasigurno inspirirao drugim Gaiapiontretom sv. Serafina prikazanog u punoj

figuri s velikim raspelom u rukama te stolom naekoji je lubanja®

Kod splitskog sv. Serafina zaista se mogui relicnosti s Pitterijevim slikarstvom,

posebice ako se usporedi s prikazom sv. Franjekdg# iz blagovaonice istoimenog

.....

oblikovana gotovo na idegtan n&in. Vet je istaknuto kako Pitteri staflam likovima slika

101], PRIJATELJ PAVCIC, 2004., 88.
12|, PRIJATELJ PAVCIC, 2004, 85.
193], PRIJATELJ PAVCIC, 2004., 85.-86.
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ispijena lica s orlovskim nosom, upalim obrazinmaglasenim jagodnim kostima. Ovdje to
ipak nije sl¢aj jer ni sv. Serafin ni sv. Franjo nisu starci \sredovjéni muskarci koji
medutim, imaju sléno naslikane jagodne kosti, te prste na rukama. Pitterijeve ruke Igko
prepoznati jer ih oblikuje na tia da dlanove zadeblja dok prste prema vrhovinenjsfe.

4.1.6.Slika s prikazom sv. Josipa Kopertinskog

K. Prijatelj je u samostanskom arhivu sv. FraneOfeli u Splitu pronaSao podatak u
kojemu je zabiljezeno da je G. B. A. Pitteriju 17%plateno 576 lira za slikiBv. Josipa
Kopertinskogt®

Pitteri na slici (198 x 130 cm) ilustrira sv. Jasiopertinskog (SI7) u ¢inu lebdenja
nad mnoStvom okupljenim na Euharistiji. Crkvenienijer nazn&en je oltarom na lijevoj

strani slike gdje je kiBogorodice BezgreSnog Z&xa prema kojemu svetac lebdi.

Dubinu prostora Pitteri je ovdje postigao dijagomal nizanjem u planove nekolicine
likova. Jedna dijagonala vodi preko muskog likagegsnom dnu slike do onesvijeStene Zene,
nastavlja se preko usieine vjernice u sredistu slike te zavrSava u muskikumkoji stoji uza
zid crkve. Druga dijagonala polazi od muskog likalpevom dnu slike, nastavlja se preko
spomenute Zene i nogu lelddg sveca, a zavrSava u liku koji se nazire izaattogpv. Josipa
Kopertinskog. Slikar je presijecanjem dviju dijagéandjeloméno uspio posti uvjerljivost i
dubinu prostora. Voluminozni su likovi u tom inferu nagurani, prostor djeluje

klaustrofobéno, dok je pozadinska arhitektura neuvjerljivo skrea.

Sredisnji lik lebdéeg sveca rasSirenih ruku postavljen je dijagonadpbog arhitekture
koja djeluje priblizeno, unatotome Sto slikar uspijeva porw boje i svjetla nazri
volumen njegova tijela, on kao da je srastao savamda crkve. Fizionomijski se sv. Josip
Kopertinski moze poistovjetiti sa sv. SerafinomMdntegranara te sv. Franjom AsisSkim iz
zadarskog samostana sv. Frane. Sva tri lika imAjincs oblikovane jagodne kosti s

karakteristtnom ,V* linijjom te naglaSenedo.

104 Un quadro ossia l'immagine del Beato Giuseppe dpe@ino fatta dal sig. Giambattista Pitteri petufen,
telaio, cornice e fellofi L. 576. (K. PRIJATELJ, 1947., 70.)
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Na slici Sv. Josipa Kopertinskogominira paleta zagasitih tonova stegzZute i crne
boje uz suptilne akcente plave, ’&ste i crvene nijanse na draperijama. Nadnaravietiesv
koje preko zraka izlazi iz sweve aureole rasprSuje ggavim interijerom i stvara dojam

misti¢nosti.

lako je na potonjoj slici rije o viSefiguralnoj kompoziciji, teziSte je ipak sl@ano na
prikaz jednog, dominantnog svékag lika. S obzirom da su od opisanih slika jedanecizno
datirane palaSv. Barbarei slika Sv. Josipa Kopertinskpgnogiée je na njima usporediti
Pitterijevu stilsku kvalitetu. U oba primjera pri@tpa je slikareva nesigurnost u rjeSavanju
perspektive. S druge strane, lik sv. Barbare iJ®sipa Kopertinskog imaju izrazajna lica
blago zanesenog pogleda. Kod obje slike boja itlsvglavni su likovni elementi ponta
kojih slikar gradi prostor i likove. Na palbv. Barbarekolorit je raskoSan i pokazuje
Pitterijevo bastinjenje venecijanske koloki&# tradicije koju je netom donio u Dalmaciju. R.
Tomi¢ je kao jednu od mijena Pitterijevog stila tijekanegova boravka u Dalmaciji naveo
Jreduciranje kolorita“, posebice kod kasnijih djéfa Takav je kolorit prisutan i na sliSv.

Josipa Kopertinskag

4.2.Prikazi dvaju i viSe svetaca
4.2.1 Oltarna pala Sv. Jeronima i sv. Didaka

Sliku (390 x 160 cm) je 1742. za zadarsku crkvuFsane nart&io mletaki generalni
providur u Dalmaciji Gerolamo Queriti® Pitteri se ovdje potpisao i to punim imenom i

prezimenom, a natpis smjesten na knijizi sv. Jerarghasi:

COMISSIONE

ILLMO ET ECCELLMO
IERONIMI

QVERINI

PROV. RIS GEN. LIS
DALMATIAE ET ALBANIE
IOHANNES BAPTISTA

105R, TOMIC, 2002., 27.
106 R, TOMIC, 2006., 306.
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AUGUSTI PITTERI
PINXIT
1742%7

Pala prikazujetetiri lika. (Sl. 8) Na tlu je kl€eci lik sv. Jeronima uz svog lava, iznad
njega lebdi adeo podrzavajéi oblak na kojemu sjedi sv. Didak u ekstazi, a nauvdrugi
andeo pridrzava swevo tijelo nosé kriz u desnoj ruci. Na knome zavrSetku pale iz neba
izviruju dvije anteoske glavice. Sasvim je jasna ikonografija oveiti&ne sa sv. Jeronimom,
osobnim patronom providura Querinija te sv. Didakdmanjeva&kim svecem rdenim u
Andaluziji koji je neko vrijeme Zivio pustinftim Zivotom, a nakon stupanja u red franjevaca
vodio brigu o bolesnicima u Aracoéf Ne treba iskljditi moguénost da je i ova narudzba
bila potaknuta mogiom bolegu providura Querinija koji se zagovarao upravoB3idaku.

Likovi su rasporéeni tako da se u vertikalnom usponu dvostruko injoja po jedan
svetac i adeo. Njihova tijela u tom usponu pritom tvore ,Shiju, a mnostvo dijagonala
doprinosi dojmu dinandnosti i razigranosti barokne kompozicije. Pa@amaih dijagonala
slikar postize i odrdenu dubinu prostora niZulikove u planove. U prednjem planu slike
prekrizene ruke sv. Jeronima usmjeravaju premaatnggplanu gdje kiexi andeo svojom
ispruzenom desnom nogom uvodi ucéirelan prema sv. Didaku. Njegova lijeva ruka u
dijagonali vodi prema najdubljemietvrtom planu gdje stoji drugi deo i pridrzava tijelo sv.
Didaka.

Pozornost treba obratiti i na polozaj tijela svd@ka koji uvelike podsfa na sv. Franju
J. Palme Mldeg u zadarskoj katedrali. (3) Dvojica svetaca na gotovo idefgn n&in
ekstaténo Sire ruke. Posve je vjerojatno da se Pitteri awogpspirirati Palminim rjeSenjem,
no pojedina ikonografska rjeSenja u prikazivanjetaga prije svega su bila diktirana

odlukama Tridentskoga sabora.

Tijela likova postavljena u ovome bezvremenskonsfmau doimlju se kao da lebde, a
posebno su zanimljivi a@eli koji unat@ karnalnosti svojih mladegkih fizionomija,

uspijevaju zadrzati lakui.

107R, TOMIC, 2002., 58.
108 RJECNIK, 1985., 202.
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Vet je na prethodno opisanoj slici s prikazom sv. dv&ustitelja primjetna Pitterijeva
nesigurnost u slikanju anatomije. Ovdje je tocajus lijevom rukom adela koji u
neprirodnom polozaju pridrzava rame sv. DidakanO&iga, neokine su i proporcije desne
ruke drugog atela sa zadebljanom Sakom i premalim prstima.

Iznoséi Pitterijeve nesigurnosti u slikanju pojedinih alg pozornost treba obratiti i na
oblake, posebice onaj na kojemu sjedi sv. Didalflorgji ga adeo desnom rukom pridrzava.
Taj je oblak vrlo plastian i nedostaje mu prozf@osti.

Kao i na paliSv. Barbare ovdje je prisutan Pitterijev bogati kolorit septadavajdim
svijetlim tonovima zemljanih boja uz akcente plavibrvenih nijansi. Izvor svjetla koje u
dijagonali dopire iz gornjeg lijevog dijela paleefriva polukruzno formirani tamnoskie
oblak, pri¢emu glavna zraka svjetlosti osvjetljava lice svdd@ka i plamen na njegovim
prsima. Ono je ujedno rasprSeno pibavom prostoru, a iskrenjem na draperijama u

kombinaciji sa sjenama oblikuje im guste nabore $®@joStro lome.

U analizi fizionomija dvojice svetaca prindgjge se Pitterijeva sklonost prema
varijacijama vlastitih rjeSenja. KoStunjava, ostidba lica sv. Jeronima i sv. Didaka srodna

su onima sv. lvana Krstitelja i sv. Jeronima snice orgulja iz crkve sv. Sime.

4.2.2.0ltarna pala Sv. Antuna Padovanskog, sv. Franjékag i sv. Franje Paulskog

Palu s prikazon®v. Ante Padovanskog, sv. Franje Asiskog i sv.jerBaulskog(236 x
154 cm) na oltariNavjeStenjau trogirskoj katedrali sv. Lovre K. Prijatelj j®©93. atribuirao
G. B. A. Pitterijul®® PiSwi o toj pali, autor je iznio podatke o néitelju slike Ivanu
Garanjinu koji je ispred toga oltara dao 1756. piogliobnicu za sebe i svoju suprugu. O slici
su jo3 pisali i Cvito Fiskovi opisuijwti trogirsku katedralu i njezin inventat® te R. Tomé
pidti o trogirskoj slikarskoj bastirit! Pala je od 1992. do 1993. restaurirana u

restauratorskoj radionici Regionalnog zavoda zéitnaspomenika kulture u Spliti}?

109 Oltar NavjeStenjapoznat je u literaturi kadsaranjinov oltar jer se o njemu brinula ugledna trogirska
plemicka obitelj Garagnin (Garanjin). (K. PRIJATELJ, 19933.)

110C. FISKOVIC, 1940, 17.-18.

H1IR. TOMIC, 1997., 41.-43.

112K, PRIJATELJ, 1993, 63.
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Na pali tipa portatile naslikana su tri sveca (SL0) unutar arhitekture nazéene
ogradom s kruskolikom balustradom, zvonolikim postatom na kojemu sjedi dvojedata
slikana ugrisailleu podrzavajdi plocu iznad koje je niSa s otvorom za sliBogorodice s
Djetetom*!3 te dvama pilastrima koji flankiraju tu niSu. Selig i desne strane pilastara nazire
se krajolik s brdom i redontempresa. Okvir za zavjetnu sliku ukraSen je vijemoad

ruzicastih cvjetova.

Na lijevoj je strani slike ki&eci lik sv. Franje AsiSkoga koji promatra raspelowojgn
rukama. Odjeven je u smhiehabit, ruke i noge mu imaju stigme, a do njegapsiozeni
otvorena knjiga i lubanja. 1za njega je lik mladoga. Antuna Padovanskoga pogleda
usmjerena prema gore s ljiljanom u desnoj rudigad je ispruzio. Na desnoj strani pale stoji
osamljeni lik sv. Franje Paulskog odjeven u tamabihs kukuljicom na glavi i pustinjskim
Stapom prislonjenim uz lijevu ruku. Iznad njegaspjetli oblati¢c na kojemu je ispisano
CHARITAS

Tragaj&i za uzorima od kojih je Pitteri crpio inspiracijg, Tomt je na trogirskoj pali
prepoznao stnosti sa slikarstvom Giambattiste Crosata (169%81)#'* Pitterijevu je palu
autor usporedio s Crosatovom slikddospe od Ruzarija sa sv. Antunom Padovanskim i
nepoznatim svecer(Pinacoteca Vaticana, Rim) s gatka 18. stoljga i to prvenstveno
ambijentalizaciju prostora na objema slikatv(SI. 11)

Koristeti geometrijsku perspektivu Pitteri vjeSto nazme dubinu prostora i koristese
mrezastim rasterom podnice smjeSta postament | rako pomalo plitko, u straznji plan
slike. Od Crosata je Pitteri vjerojatno preuzeo im@indeoske glavice na postamentu, a
naznaka pejzaza u pozadini djeluje kao da jet rgevelikome platnu razapetome iza
arhitekture. U tom interijeru sveci su gotovo izjeteni s visinom pozadinske arhitekture.

Tijela trojice svetac&vrsto stoje u prostoru, a dijagonale kojee Stap u natju sv. Franje

113 R. Tomki je piSii o trogirskoj pali spomenuo slikBogorodica s Djetetorkoju je Grgo Gamulin atribuirao
renesansnom slikaru Quiriziju da Murano, a kojstigala u otvoru Pitterijeve pale. (R. TO8411997., 43.)

114 G. B. Crosato venecijanski je slikar koji je swijl formirao u skladu s prevladavajm umjetnikim
strujanjima u slikarstvu mletiog settecentaS jedne strane, ono je napajano na izvorima difasa preko
chiarista Antonija Belluccija, N. Bambinija i A. Trevisanijalok s druge strane uzore nalazi i u predstaviicim
neotenebrizmaoput Federika Benkoéa i G. B. Piazzette. Njegovi najpoznatiji radovi aslici u kraljevskoj
palai u Torinu te u prostorima venecijanske Ca'Pesgrokazima mitoloskih i alegorijskih tema, a insgni

su iluzionistékim slikarstvom i svijetlim koloritom G. B. Tiepald.ikovi su mu ljupki i imaju elegantne i
odmjerene geste, a kompozicije mastovite. (D. TANL6., 3.-32.)

1SR, TOMIC, 2002., 26.
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Paulskog, raspelo u rukama sv. Franje AsiSkoggilfgnlu ruci sv. Ante Padovanskoga

simbolicno su usmjerene prema otvorenoj knjizi i lubanjpoalu.

Svjetlo koje je ravhomjerno rasprsetitavim interijerom dopire s prednjeg lijevog ugla
slike pricemu tijelo sv. Franje Paulskoga baca sjenu na lothbinirajwi svjetlo i kolorit
sastavljen od zemljanih tonova, Pitteri gradi prostlikove kao i njihove suptilno nabrane
draperije. Najvéa kolicina svjetla koncentrirana je na licima svetaca kbk®se istaknuo
njihov zanos i ekstatnost, ali i na podriju niSe koju uokviruje vijenac od ruastih ruza.
Svjetlo na tim ruzama kao i okviru igra simigoli ulogu jer je upravo taj prostor na slici

sveto mjesto gdje se nalazila zavjetna slika.

Vazno je upozoriti i na sveatke fizionomije koje imaju analogija s ostalim Piievim
radovima. Prvenstveno valja usporediti lik sv. fgaRaulskoga sa sv. Barbarom iz Zadra.
Dvoje svetaca na idedtin n&in upiru pogled prema gore te imaju naglaseno, poma
izbuljeno lijevo oko. Fizionomijski je on blizakgv. Didaku na pali u zadarskoj crkvi sv.
Frane, s istaknutim jagaghim kostima lijevoga obraza.

4.2.3 Oltarna palas prikazom Djeteta Krista, sv. Jelene Krizarice, Kt@mtina, sv. Tome
Akvinskog i sv. Janje

Pala (306 x 149 cm) se nalazi u franjgk@m samostanu sv. Ante na Dridligvo). U
bibliografiji Pitterijeve monografije, R. Tori navodi radove starijih autora, poput G.
Gamulina, Eduarda Safarika i K. Prijatelja, koji galu atribuirali Francescu Ruschiju (oko
1610.-1661.}1% Rije¢ je o rimskom baroknom slikaru odraslom na tradi€jancesca
Albanija, Pietra da Cortone i Caravaggia, a nakonj& jedno vrijeme boravio u Veneciji,

poceo je slikati na tragu P. Veroneséa.

Na pali je prikazandetvero svetaca (S12) uokolo postamenta na kojemu stoji Isus kao
djecak. Iza njega su kanelirani stup i jonski pilageakroSnja iza koje se naziru bijeli oblaci.
S Isusove lijeve strane je sv. Janja s ljiljlanojanjetom, a s desne sv. Toma Akvinski u

dominikanskom habitu s krizem oslonjenim na lijeamne, a u desnoj mu je ruci pero. U

16 R, TOMIC, 2002., 105.
117G. FIOCCO, 1933.-1934., 164.
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donjem dijelu na lijevoj strani ki car Konstantin, starac duge sijede brade, a dganje
bogato ukraSena crvena kruna te Zezlo. Na desnsirgai slike sv. Jelena Krizarica koja

rukama podrzava gredu kriza.

Formirajuti kruznu kompoziciju svetki su likovi postavljeni u planove uz poiho
dijagonala koje tvori greda u rukama sv. Jeleng&ite te kriz oslonjen na ramena cara
Konstantina i sv. Tome Akvinskoga. Likovi su joSijalk plitko postavljeni u prostor, a za

razliku od prethodno opisane slike, ovdje naznajagza djeluje stvarno.

Svjetlo koje je rasprSeno prostorom dopire iz S@eig gornjeg dijela pale i osvjetljava
draperije. Gusti i teSki nabori pod&gu na raskosSne tkanine sv. Barbare. Ova se udpared
posebno odnosi na zlatnoékastu haljinu sv. Jelene Krizarice te otdau tkaninu pokraj

cara Konstantina.

Svojedobno je R. Torai¢iovsku palu s oprezom atribuirao G. B. A. Pittefgu ,lik sv.
Tome Akvinskoga s pogledom uprtim u gledatelja mgko uklopiti u Pitterijevu galeriju
likova.“'® Zaista, tedko je aanalogije izmdu dominikanskog sveca s ostalim Pitterijevim
radovima. Fizionomijski on ude ne odgovara tipologijama kakve je slikar cabviao

oblikovati svojim svecima.

Medutim, pitterijevskielementi poput fizionomije sv. Janje te stilskadsimst s palom
Sv. Barbareu oblikovanju draperija i bogati kolorizam govoue prilog Pitteriju. Ipak,
netipicne fizionomije ostalih likova ne mogu se povezatiasim slikarom. Stoga je maog
da je slikar radio kao restauratdiovske pale Sto ne bi bio izolirani ghj jer je u
dokumentima iz 1742. i 1748. zabiljezen kao resttmurslika za zadarske bratovstine.

4.2.4.0Oltarna pala Sv. Nikole, sv. Jeronima, sv. Marka.iLuke

Nekada je na drvenome oltaru u crkvi sv. Anselmdinu stajala Pitterijeva pal8v.
Nikole, sv. Jeronima, sv. Marka i sv. Lifkga danas je postavljena uz sjeverni zid crkve.

Sliku je opisao M. Sabljar biljeZecrkveni inventar, a o njoj je zapisao slijéde

L8R, TOMIC, 2002., 31.
119 C, F. Bianchi spominje dara cristiana Il.drveni oltar sv. Nikole, sv. Josipa i sv. Jeronif@ F. BIANCHI,
1879., 247.)
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»S. Nikola stoji i drzi se u biskupsku palicu (levuka nije naravska)
dolje s. Jerolim s knjigom i perom Kki, desno stoji s. Josip s perom,

u sriedi pastir i 2. vola. Lica su dobr&®

Nije razjaSnjeno na Sto je M. Sabljar mislio kagda@pisao da lijeva ruka sv. Nikole nije
naravska a moguga je pretpostavka da je pala mozda bilad@Sta na mjestu sveve lijeve

ruke te zbog toga ona nije bila jasno vidljiva.

Prostor slike ispunjavaju sta@jdik sv. Nikole s biskupskim simbolima, zlatnimgdtem,
mitrom i Stapom. (SI13) Biskup desnom rukom blagoslivlja, a u lijevoj défap. Na lijevoj
strani slike kléi lik sv. Marka, a na desnoj sv. Jeronima. PokvajNikole, u pozadini Kl&

lik mladi¢a, u kojemu je R. Tondiprepoznao evaielista Luku u pratnji svog simbola, vola.

Pitteri likove sv. Jeronima i sv. Marka postavljapwi plan slike, sv. Nikola je u
drugom, a sv. Luka u téem. Sveci se nalaze u eksterijeru ngenam drvéem i oblacima, a
¢itav prostor osvjetljava toplo prediernje svjetlo koje ujedno naglasSava i guste nabare
zlatnome plastu sv. Nikole. Migho svjetlo istovremeno stvara dojam smirenosti i

kontemplativnosti.

4.2.5.0ltarna pala Sv. Anselma, sv. Ambroza, sv. Marcgtgura Pape i sv. Barbare

C. F. Bianchi biljezi da je glavni oltar u crkvi.s&nselma u Ninu dao padinadbiskup
V. Zmajevi 1735. godiné?! Te je godine mogao kod Pitterija néitui palu (290 x 173 cm)
kojac¢e ga ukraSavati, a s prikazom sv. Anselma, sv. Aadyrsv. Marcele, Grgura Pape i sv.

Barbare, ninskih svetaca zastitnika. (SI)

SrediStem dominira lik sv. Anselma koji u lijevajai drzi biskupski Stap, a desnom
blagoslivlja. Zdesna mu je lik mladog sv. Ambrozeaslionicom u rukama, a slijeva poklekla

sv. Marcela. Uz nju je natpis:

120M. JURANOVIC-TONEJC, 2010., 40.
121 E tutto di marmo, ed é intitolato a s. Anselmocili dipinto non é dei migliori“ (C. F. BIANCHI, I®.,
246.-247.)

27



BEATUS VENTER
QVI TE PORTAVIT
ET VBERA
QVALE SVXISTI.

Pri dnu slike, na lijevoj strani na oblaku sjedi &rgur Papa pogleda usmjerenog prema

sv. Anselmu, kao i sv. Barbara na desnoj stranip&jan lik je i drugi natpis koji glasi:

VENITE FILII
AUDITE ME
TIMORE DOM
DOCEBO VQ&?

Postavljeni u piramidalnu kompoziciju, likovi suini jedan do drugoga, a prostor
pale zbog toga djeluje pretijesno. No, iako ova&gurani, likovi su skladno ukomponirani u
nebeski prostor nazten gustim i mekanim oblacima. PriguSeno svjetlo anegtljivo
osvjetljava svet&ka lica i draperije, a u gradniji likova osim svgetlominantnu ulogu ima i
boja koja je na ovome primjeru sastavljena od ztigagemljanih tonova uz prisutnost

crvenih i plavih nijansi.

U analizi impostacija i fizionomija likova prepozemo Pitterijev rukopis i to
prvenstveno kod lika sv. Barbare koja uzdiZe glpgput istoimene svetice sa zadarske pale.
Ona joj je takder i fizionomijski sléna s naglasenim okom, rumenim obrazom i malim

mesnatim usnicama.

4.3.Slike s temom Stigmatizacije sv. Franje AsiSkoga

Poznate su tri Pitterijeve slike s tem@&tigmatizacije sv. Franje AsiSkoga kojih je

jedna i precizno datirana. Radi se o pali iz cridaspe Visoveéke na otoku Visovcu na kojoj

je zapisana godina 174& Druga slika nalazi se u katedrali ®mja Blazene Djevice Marije

122 Oba natpisa prenio je R. Tafni monografiji posvéenoj G. B. A. Pitteriju. (R. TOMI, 2002., 71.)
13R. TOMIC, 2002., 98.
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u Skradinu, a t&a u samostanu sv. Antuna Padovanskoga na Humcbu@kt) u Bosni i

Hercegovini.

Na visov&koj je pali sv. Franjo Asiski prikazan u stjenowitejzazu ekstaino Sirei
ruke prema otvorenome nebu sielima. (SI.15) Pri dnu pale su Franjini atributi, otvorena
knjiga oslonjena na lubanju. Tu je i E&i lik Franjinog pratitelja, brata Leona koji gleda
otvorenu knjigu. Uz rubove pale su medaljoni s pppra svet&kih likova, a svi su
identificirani prema natpisima: Ivan Krstitelj, sw.oma Akvinski, sv. Didak, sv. Jakov
Markijski, sv. Bernardin, sv. Ante Padovanski, Banaventura, sv. Paskal, sv. Franjo, sv.
Ivan Kapistran, sv. Petar Alkantarski, sv. Ljudesi. Klara, sv. Katarina, sv. Ruza Limska i

sv. Margarital?*

Svjetlo je na slici najvazniji likovni element kgjevalja detaljnije analizirati. Naime,
tumaenje narativhog aspekta svjetla moze biti dvojaBoo putem vertikalnog snopa zrake
koji dopire iz otvorenog neba pada na lik sv. Feapgvjetljavajai mu lice i prsa. Isti snop
obasjava préelavu glavu brata Leona koji zadubljeno prawa sadrzaj knjige, a zavrSava na
ljevome stopalu sv. Franje. Intenzitetom te sogtle zrake osvijetliene su i $ewe ruke.
Svjetlo s druge strane, navodi proma&draa prati njegov trag odozdo preko osvijetljengeno
sv. Franje, glave brata Leona, Franjinih prsiju meba na kojemu je raspelo, glavni
protagonist mistinog dogdaja Franjine stigmatizacije.

U ovome zanimljivome prikazu stigmatizacije sv. ijeagdje slikar pom@u jedinog
snopa svjetlosti promatra ilustrira misténi dogalaj, sasvim je zanemariva Pitterijeva
pogreSka pri interpretaciji odnosa svjetlo-sjenainiNe, pognuta Leonova glava zapravo bi
trebala stvarati sjenu na stopalu sv. Franje. Gsia, primjetne su i slikareve poteskou
slikanju anatomskih pojedinosti ¢glpve na lijevoj zadebljanoj Saci nalik klijeStimieojom
Leon drzi knjigu. Neolgine su i proporcije sv. Franje koji unatperspektivhom skiéenju
ima premalenu glavu u odnosu na dimendij@vog tijela.

Druga slika s temonstigmatizacije sv. Franj@alazi se u katedrali Renja Blazene

Djevice Marije u Skradinu. Slika (205 x 233 cm)rjeka stajala na stropu sakristif&, a

124R, TOMIC, 2002., 98.
125R, TOMIC, 2002., 100.
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formirana je u osmerokutu, te su na njoj osim s@anfe naslikani sv. Jeronim te sv. Ante

Padovanskéiji su likovi iluzionisti¢ki skraceni i namijenjeni promatranju odozdo. ($6)

Koliko je Pitteri imao poteSk@ u postizanju iluzionistkin efekata pokazuje lik sv.
Jeronima koji kao da balansira u nastojanju dads&i o prostoru. S druge strane, sv. Franjo
¢vrsto i koncentrirano stoji raSirenih ruku i pogedsmjerenog prema suptilno nazer@om
raspelu. Lik sv. Antuna Padovanskog kofa knjigu jedva se nazire u tami na desnoj strani
slike.

Promatrajdi sliku u cjelini dobiva se dojam kao da je svaki preokupiran vlastitom
radnjom: sv. Jeronim drgekamen u desnoj ruci sprema se na pokd&misamokaznjavanje,

sv. Franjo prima stigme, a sv. Antun Padovanskin&ano protava sadrzaj knjige.

lako nisu fizionomijski srodni u licima oba lika .s¥ranje i na visoxkoj i na
skradinskoj slici identino su postavljena stdjes raSirenim rukama. Kolorit je na oba
primjera taman i zagasit te se sastoji od zemljamitova s gdjekojim akcentom plasastih
nijansi. Na skradinskoj slici kao i na vis@kaj, svjetlo ima narativhu ulogu u tukenju

misti¢ne stigmatizacije sv. Franje.

Tre¢a slika ove skupine narudzba je bosanskoherceégivdranjevaca koji su na
identican n&in kao i oni dalmatinski dobavljali umjetnine odneeijanskih majstora za svoje
crkve i samostane. Osim Sto su rarali od slavnih venecijanskih umjetnikéja djela
nalazimo ponajviSe u Dalmaciji, slikarska baStiamaBnje Bosne i Hercegovine vezana je s
onom dalmatinskom i preko istih uzora, koriStergainakih predlozaka te ikonografskih
shemal?® Tako je S. Cvet®i prepoznala Pitterijevo moge djelo u samostanu sv. Antuna
Padovanskoga u Humcu (Ljubuski).

Slika izrazito horizontalno izduljena formata pazkge sv. Franju koji sjedi na oblaku
ispruzene lijeve i podvinute desne noge te radireaku. (SI.17) Na desnoj je strani slike
grumen gustog oblaka i raspela sa shematiziranikazom Kristova korpusa iz kojega izlaze
tanke svjetlosne niti do tijela sv. Franje. U pamaiza oblaka je i stjenoviti krajolik, a iza sv.

Franje nalazi se statfld lik duge sijede brade u molitvi.

1265, CVETNL, 2008., 183.
1275, CVETNL, 2008., 185.-186.
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U prepoznavanjwitterijevskih elemenata na ovoj slici pozornost treba obrat#i n
morelijanske detalje u liku sv. Franje koji je fizionomijski &in onome na slici u
blagovaonici zadarskog samostana sv. Frane. kkina sv. Franjo joS srodniji sv. Josipu
Kopertinskom i to ne samo po ekspresiji lica negayestama.

Osim toga, usporediv je i krajolik hurtie slike s onim koji se rasprostire iza sv. lvana
Krstitelja s vratnica orgulja iz zadarske crkve Sime. lako je na zadarskoj slici on za
nekoliko nijansi svijetliji, oblikovan je potpunot@ésna oba primjera: preko zatamnjenog tla i
svijetlih stijena pojavljuje se horizont s otvomr@nnebom u vodoravnim namazima nai@ste

I smaie nijanse koje prelamaju modre planine.

Usporetujuc¢i sve tri slike s temonstigmatizacije sv. Franjelolazi se do slijedgh
zakljwaka: sve tri imaju razlite formate uvjetovane prvenstveno njihovim réin
postavima u crkvenim interijerima. Tim je formatinsikar takaler trebao prilagoditi
ikonografiju i perspektivna rjeSenja. Na sva tingera lik sv. Franje ekstano Siri ruke kako
I nalaze poslijetridentska franjatka ikonografija. Sve tri slike osim glavnog lika. $«ranje
sadrze i prikaz jednog ili viSe svetaca Sto jeojgmno diktirano samom narudzbom, te je na

svim slikama dominantan tamni kolorit.

4.4.Slike s temom Rasfme

U ovomece se potpoglavlju analiziratietiri oltarne pale s temorRaspéa te jedna
slika s motivomOplakivanja Najprije ¢e biti opisana pala iz depoa zadarske Stalne iglozb
crkvene umijetnosti koja ima reducirani prikéaspéa s Bogorodicom i sv. lvanom
Evandelistom. Zatimée se analizirati oltarna pala iz Zupne crkve skd.u Kalima koja osim
Bogorodice sadrzi prikaze likova sv. lvana Edglista i Marije Magdalene. Nakon toga, biti
¢e opisana oltarna pala iz zupne crkve sv. Lovrealinka na otoku Ugljanu te ona iz zupne
crkve sv. Tome u Tkonu koje osim Bogorodice i svanla Evadeliste imaju i prikaze
ozalog€enog mnostva. Na kraju potpoglavlja daise uvid u Pitterijeve stilske ocilacije koje

se primjéuju u analizi navedenih oltarnih pala.
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4.4.1.0ltarna pala Bogorodice i sv. lvana Evaglista

Oltarna pala (240 x 147 cm) do izlaska Pitterijgwenografije nije publicirana, a
pretpostavlja se da je pripadala interijeru nekiarske crkve u zade.}?® Kompoziciju tvore
likovi Bogorodice i sv. Ivana Evaelista u zemaljskoj zoni, a u nebeskoj dvojeéeda od
kojih onaj na desnoj strani drzi kalez, lebde nadma. U pozadini se u niskom horizontu

nazire vrh nekog brda. (Sl8)

Pitteri uspostavlja linearnu perspektivu pamadijagonala koje na tlu tvori polozaj
nogu dvaju likova te njihove sjene, zatim obrisisugavajdeg tla te konéno vrhom brda u
daljini. Likovi su u tom dubokom prostoru iz&eni u prednji plan slike, a gotovo §gavi
slikani prostor ispunjen gustim tamnim oblacima.niddjiv je i postav adelda na
zakovitlanim oblacima gdje je jedan u vertikali athBogorodice, a drugi iznad sv. Ilvana
Evandelista. Takav raspored likova tvori jednu okomittagzninu u srediStu pale, a drugu
horizontalnu iznad glava Bogorodice i sv. Ilvana S&omoze protuntdéi kao simboltna
pretpostavka kriza.

Odmjerenim gestama likovi izrazavaju d@sjgboli i tuge. Lik Bogorodice ima ishodiSte
u Pitterijevoj sv. Barbari, dok je lice sv. Ivanadadelista usporedivo sa sv. Serafinom od
Montegranara. Osim gestama, atmosfera tihe draragema je koloritom i svjetlom. Boje su
hladnije, sastavljene od plavih, zelenih, crnilvitsnijansi, dok tople crvenu, Zutu i r@aistu
slikar koristi za slikanje draperije, inkarnatagjzaza. Svjetlo dopire odozgo te se ponajvise
koncentrira na bolno lice Bogorodice, a osim toge @ kombinaciji sa sjenama gradi
volumen tijela likova preko njihovih nabranih draipe Isto tako,poméu svjetla i sjena slikar

daje volumen i kamenju te oblacima.

4.4.2.Oltarne pale Rasp® iz Zdrelca, Kali i Tkona

U crkvi sv. Lovre u Zdrelcu izvorno je na &mme oltaru stajala paRaspéa koju je

vjerojatno nartila Bratovstina sv. Kriza spomenuta u Bianchijeknjizi Zara cristianal?®

Pala (220 x 153 cm) ilustrira trenutak Kristova lpanjeg izdisaja na krizu nakon kojega crni

128 R, TOMIC, 2002., 88.
129C. F. BIANCHI, 1879., 118.

32



oblaci prekrivajucitavu zemlju. Uz raspetoga Krista tu su i Bogoradi@ lijevoj strani, sv.

Ivan Evardelist na desnoj, te Marija Magdalena koja grli pogje kriza. (SI19)

Kada se govori o ugledanju na druge umjetnike, Palapéa varijacija je istoimene
pale P. Veronesea za venecijansku crkvu San Lazt@rdMendicanti nastale oko 1580.
godine®* Na toj su pali raspeti Krist u sredidtu, a okogajenonumentalni likovi Bogorodice
I sv. lvana Evadgelista. (S1.20)

Pitteri postavlja likove Bogorodice i sv. Ivana Bdalista u dvije dijagonale koje
formiraju slovo ,V*, a iz te formacije izlazi vekala kriza. Dubina prostora uzdize se do
Kristove glave prema kojoj promatev pogled usmjerava Bogorodica, a dodatnu dubial da

I elipticno oblikovano otvoreno svijetiomodro nebo.

Likovi su izolirani jedni od drugih svaki u vlastitprozZivljavanju emocija nakon
Kristova izdahnta, a slikar tihu patnju iste i toplim zikastim svjetlom. Svjetlo je u

kombinaciji sa sjenom i sredstvo oblikovanja volua@a oStrim naborima draperija.

Oltarna pala (200 x 125 cm)iz Zupne crkve sv. LowrBalima (Sl.21) potpisano je

djelo G. B. A. Pitterija. Potpis se nalazi u donjdasnom kutu:

GIO. BATTISTA PITTERf!

Glavni lik na pali je raspeti Krist, a oko njega stan Evadelist na desnoj strani, te
ozalog€ena Bogorodica na lijevoj. Ispod kriza su joS uplek Marija Magdalena te dvije Zene

i dijete.

Likovi na tamnoj pozadini komponirani su plitko wekoliko planova. Frontalno
postavljena Bogorodica ulijevo zakrenutom glavonpddignutim pogledom usmjerava
promatr&a prema Kristu. Ovdje su kao i na prethodnom primgyi likovi izolirani jedni od
drugih u svojim emocijama, a u tom je kontekstuimrdjiva i impostacija oZala%ne Zene

koja sjedi u pozadini i podidaje glavu na lijevu ruku oslonjenu na koljeno.

130 R, TOMIC, 2002., 35.
131 R, TOMIC, 2002., 64.
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Pitterijeve poteSkée u slikanju anatomije @hive su u Kristovim prekratkim zdepastim
nogama koje su neproporcionalne u odnosu na ostigedk, a zdepasto je i tijelo Marije
Magdalene s predimenzioniranim rukama. Osim togarfomije likova su naslikane gotovo
shematski, nakato onih u ozalo&noj skupini. Kombinirajéi tople zagasite tonove crvene,
Zute i smde te hladne zelene, plave i sivkaste tonove tdls\vjsjenu slikar postize volumen

likova i njihovih draperija.

R. Tom& iznosi podatke iZare cristianeC. F. Bianchija o posveti crkve sv. Tome u
Tkonu na otoku Pasmanu koju je nadbiskup V. Zmaj&wrsio 1742. pretpostavljauda

paluRaspéa treba datirati upravo u to vrijenté?

Pala (198 x 119 cm) je kompozicijski istovjetnansnea u Zdrelcu i Kalima, osim $to je
s nje izostao lik sv. lvana Evéelista. Desnu stranu slike tako upotpunjava lik iidar
Magdalene, a na lijevoj je Bogorodica. U podnozpigete nazire se skupina likova. Da je
kriz postavljen na brdo sugerira okupljeno mno&iy® se podignute glave naziru u pozadini.
Pogled prema Kristu promatiai ovdje usmjerava Bogorodica preko sklopljenikuu(SI.
22)

Usporedimo li to mnosStvo s onima na slici Sv. Jadfpertinskog, primj@jemo da su
na isti n&in nagurani u stijeSnjeni prostor. Isto tako, dekgplitskoj slici likovi mé@usobno
komuniciraju pogledima i gestama, na tkonskoj shi lpavi izolirani jedni od drugih. Lica
su na splitskoj slici ponegdje shematizirana, &igwoono Zene s plavim ogttem u
srediSnjem djelu slike, dok su fizionomije na tkomspali radikalnije shematizirane, gak i

skicozne.

Usporedbom svecetiri pale u@avaju se brojne Pitterijeve stilske i kvalitativhe
oscilacije. Dok u jednostavnijim kompozicijama slikpokazuje vjestinu pri komponiranju
nekolicine likova u prostor, kod slozenijih kompa@ s visSe likova to je komponiranje
problemattno. Primj€uje se i da je kod jednostavnih kompozicija péswgi oblikovanju
fizionomija, nar@ito detalja poput izraza lica, anatomskih dijelovaraperija, dok kod

sloZenijih kompozicija fizionomije likova reducira.

12 R, TOMIC, 2002., 86.
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Raspeti je Krist sredisnji lik te je stoga u anakgzalitete ovih triju radova potrebno
usporediti njegov lik. Pitteri je ilustrirao Kristapijenoga tijela s glavom primaknutom prema
desnome ramenu, a primjetno je i da je perizomawuia trima primjerima &orena na

identican n&in.

Razlike su méutim, ucljive u proporcijama njegova tijela. | dok je nalgaa iz
Zdrelca i Tkona Kristovo tijelo izduZeno, na kaljgkpali ono je zdepasto. Detalji poput
Kristovog izb@enog abdomena na pali iz Zdrelca, ispijenog trupakaljskoj pali ili
naglasenog grudnog koSa na tkonskoj, Pitterijeveasijacije motiva razapetog Krista. Slikar
osim toga, varira i polozaj Kristove glave kojanj pali u Zdrelcu blago podignuta, dok je na

ostalim dvjema palama pognuta.

Lice Krista takder se razlikuje na trima oltarnim palama. Na Zdiean primjeru ima
istaknute jagodne kosti i tanki elegantni nos, na kaljskoj pataiswute kapke zatvorenih
oc¢iju, a na tkonskoj ovalnu glavu i pretjerano istamjnos. No, osim razlika, primjetne su i
anatomske sinosti izmeu sva tri lika koje se wavaju u identino oblikovanoj muskulaturi

Kristovih rasirenih ruku.

Pitterijeva sklonost ponavljanju fizionomija djiva je na svim cetirima palama,
narcito u liku Bogorodice koja ima malu ovalnu glavualene usnice i tanki nos, a takva je

tipologija prisutna i kod ostalih likova na svimrpjerima.

Pri analizi kolorita vazno je istaknuti da Pittel zdreldkoj, kaljskoj i tkonskoj pali
ponavlja motiv otvorenog svijetlomodrog neba iz&&r te da na svindetirima primjerima

slikar ne odstupa previSe od intenziteta zagamiplo-hladnih boja.

4.4.3.Slika s temom Oplakivanja Krista

U sakristiji ninske crkve sv. Anselma pohranjengyetohranisSte néjim je vratnicama

slika Oplakivanja Krista'33

Slika (831 x 20 cm) u formi nalik baroknoj kartusiikazuje
Kristovo mrtvo tijelo u nargju andela. Pitteri je impostacije Krista i dela prilagodio

konkavnim bénim rubovima okvira. Tako njihova tijela formirakrivulju koja pcinje u

18R, TOMIC, 2002., 78.
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Kristovim podvinutim potkoljenicama, nastavlja seekp natkoljenica do njegova trupa, a
zatim preko glave pognute prema desnom ramenu jeoja dijagonali s prsima dela

zavrSava u atelovoj blago podignutoj glavi. (S23)

Scena se odvija u nedefiniranom tamnom prostokojega u gornjem desnom dijelu
slike izlaze glavice dvoje d@ela svjedoe¢i tuznom dogdaju. Osim njih, jedan mali @eo
prisutan je kao pomagakoji pridrzava Kristovu klonulu glavu. Tezina Kiowa mrtvog
Ispijenog tijela udava se u njegovoj desnoj ruci koja mu klizi prekjglbg platna, ali i u

bolnom izrazu lica atela koji s naporom pridrzava platno.

Chiaroscuro efekte Pitteri postize sjenama i akcentima svjetaKristovom trupu,
njegovu desnom koljenu, lijevom obrazu te bijelolatqu i odj€i andela. Svjetlom i sjenom
slikar gradi volumene tijela i tkanina, a tamni &l sastavljen od zemljanih tonova

naglasava dojam tuge, patnje i boli.

Fizionomija Krista najstinija je njegovom liku na oltarnoj pali iz Tkonaa &t ovalnom
obliku glave te anatomskim pojedinostima Kristowazé. Razlike su naeitim, ucljive u
izrazu lica. Tako je na tkonskoj pali Kristovo lipatettno u bolnome giu s podignutim

obrvama, dok je na ninskoj slici ono spokojno.

4.5. Marijanska ikonografija

U do sada poznatome opusu G. B. A. Pitterija n@ggeo su djela s marijanskim
temama. Ovo je potpoglavije posemo kultu Bogorodice s temamBezgreSnog z&ca,
Krunidbe BogorodiceGospe ZalosneBogorodice s Djetetorn NavjeStenja Ovdje ¢e biti
opisana i slika s temom lokalnog ninskog kuaspe od Z&eva
4.5.1 Djela s temom BezgreSnogcééa Bogorodice

U crkvici sv. Nikole u Salima nalazi se paBogorodice BezgreSnog Z&xa sa Sv.
Nikolom i sv. Franjom AsiSkirkoju je nargio prokurator Zupne crkve u Salima, Anzolo

(Angelo) Petricioli. Na oltarnoj su menzi upisanicijali narwitelja: AP s godinom 175634

134 R, TOMIC, 2002., 33.

36



Slika (90 x 146 cm) u obliku lunete koncipiranayeformi triptiha kojemu su polja
razdijeljena slikanim arkadama na jonskim pilas&ir srediSnjem je polju Bogorodica na
polumjesecu, odjevena u bijelu haljinu, a zaogrmltvim plastem. Ruke je prekrizila na
prsima, a glavu sneno pognula na lijevu stranuij@é¥dme je polju kleeéi lik sv. Nikole

odjeven u zlatno biskupsko ruho, a u desnome sinjEAsiSki. (S124)

Dvjema dijagonalama koje &ajavaju sklopljene ruke sv. Nikole te prema preamj
planu slike ispruzena lijeva ruka sv. Franje, sligaomatrg&u usmjerava pogled do sredisSnjeg
lika Bogorodice. Dubinu prostora Pitteri gradi $lgen i sjenom na oblacima gradirajuh od
najtamnijih u prednjim binim planovima do najsvjetlijih iza Bogorodice. Toptutkasto
svjetlo, sjene i zagasiti tonovi zemljanih i ma@dstih boja oblikuju volumen likova kao i

guste nabore na Bogorgdiom uskovitlanom maforionu.

U prepoznavanjwitterijevskih fizionomija potrebno je usporediti lik Bogorodice s
onima na palama s temoRaspéa iz Zadra, Zdrelca, Kali i Tkona. lako je na timlaaa
Bogorodtina glava prikazana u profilu, njezino je oblikojardenttno s onom iz Sali.

Godine 1978. K. Prijatelj je piguclanak o ikonografiji sv. Duje i sv. StaSa spomenuo
palu iz ,mlet&kog setéenta®, s ,Imakulatom i svecima Dujmom, Franjom i Bonaveaotu
(...)*.335lako pritom nije naveo Pitterija kao autorainio je to uclanku posvéenom paliSv.
Ante Padovanskog, sv. Franje AsiSkog i sv. Frangil$kog na Garanjinovu oltaru u

trogirskoj katedralt3®

Na pasmanskoj pali (310 x 178 cm) u nebeskoj ztmji Bogorodica na polumjesecu, a
ispod nje su u zemaljskoj zoni raspieri sv. Dujam sjede na biskupskoj katedri s lijeve
strane, kléeci sv. Franjo AsiSki na desnoj, a iza njega sv. Bemdura. Ispod sv. Dujma sjedi

andeo koji drzi svéev biskupski Stap i palminu grénou. (SI.25)

Likovi su postavljeni u piramidalnu kompoziciju,dubinu prostora slikar je postigao
ispresijecanjem dijagonala gevsi u prednjem planu s podvinutom lijevom nogomFsanje
nastavljajdi se dalje preko njegove ispruzene lijeve ruke dsng primaknute prsima. Odatle

se dijagonale ka1 u drugom planu slike gdje stoji sv. Bonaventud&ige knjige u desnoj

135K, PRIJATELJ, 1978., 104.
136 K. PRIJATELJ, 1993., 64.
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ruci izlazi linija do ispruzene lijeve ruke sv. g koji je u tréem planu, dopiru do njegove

podignute glave te preko njegova pogleda seZetvrti plan do Bogorodice.

Ovaj zavojiti kontinuitet dijagonala presijeca di@a ide od tordiranog tijela dela pri
ljevom donjem uglu pale i seZe do tijela sv. Bogature. Dubinu prostora Pitteri je postigao
I otvorenim zlatno-Zékastim nebom iznad Bogorodice, a na tajimgala je prilagdena

pogledu odozdo.

Odreiene anatomske nepravilnosti primjetne su u liku Bujma ¢ija su ramena
drasttno spustena zbogega njegove podlaktice neprirodno izlaze ispod ayagpluvijala.
To je problem koji smo \esusreli kod Pitterija i to u liku sv. Didaka kgpg takaier

anatomski neuvijerljiv u podéu ramena.

Vjesto komponiranje likova u prostor, suglasnogtajin metuodnosa, kontemplativna
atmosfera i koloristka kvaliteta svijetle palete toplih boja karaktgkis su koje se mogu
usporediti s oltarnom palom na Garanjinovu oltattogirskoj katedrali.

Pala (300 x 170 cmBezgreSnog Z#&c‘a Blazene Djevice Marijé&zvorno je stajala na
drugome sjevernom oltaru zadarske crkve sv. Frak@snije je premjeStena nachooltar u
kapeli Detrico'®’ Pala tipaportantena sredini ima stariju srebrnu reljefnu figlBogorodice
Bezgresnog Z#&c¢a koju podrzavaju naslikani dali te lik Dunsa Scotus&® Osim njega, na
slici su uprizorene i ostalechosti koje su nagovijeStale Bogorodicu i njezinzdreSnost:
Mojsije, kralj David, kralj Salomon, sv. Jeroninv, Augustin, sv. Ambroz i sv. Bonaventura.

Svaki prikazani lik nosi latinski natpis s tekst&nji velica Bogorodicu. (SI26)

Likovi starozavjetnih proroka i svetaca u donjereldi slike tijesno su raspateni jedni

do drugih te su izwteni u prednji plan. Na primjeru ove slike primjeti® Pitterijevo

137R. TOMIC, 2002., 52.

138 Duns Skotus (lvan Duns Skot) rodio se 1265. u $Kajpt(otud mu i nadimak). U franjetk je red primljen
1279. g., a u Cambridgeu je nekoliko godina pred@entencijePetra Lombardijskoga te se Skolovao u Parizu
gdje je stekao akademski stupdmajccalaueratusdaz Sentencija Nakon Sto je protjeran iz Pariza jer se 1303.
priklonio na stranu pape Bonifacija VIII., a protivalja Filipa Lijepoga, uspio se za godinu darekipratiti u
Pariz po preporuci Reda. Tada se i posvetio zajagawbrani povlastice BezgreSnogéeéa BlaZzene Djevice
Marije. Osim toga, bio je filozof késnske skolastike, préavao je metafiziku i bavio se kategorijama kao Sto
Su postojanje, be i dr. Zastupao je princip individuacije premadjogu ljudi melusobno raztiti, a zbog
pronicava duha nadjenut mu je latinski naziv ,Doctobtilis®. (M. MODRIC, 2015., 429.-434.)
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nesnalazenje u viSefiguralnim kompozicijama kojelgy klaustrofobino s naguranim

likovima u njihovu pokusSaju da zauzmu odieai dio prostora.

Korpulentne fizionomije lebdeéh aniela srodne su dvama delima na paliSv.
Jeronima i sv. Didakadok su oStrobridne crte lica proroka i svetacditajene kod

Pitterijevog slikanja statih likova.

U analizi Pitterijeve palete R. Totnje ustvrdio da slikar ,u kasnim godinama svoj
posetno rasvijetljeni kolorit potamnjuje te poprimaligd zakasnjelog naturalizmad®® Te
,o0dlike” uodljive su i na zadarskoj slici koju rietim zbog nepoznate datacije, ali i
Pitterijevih stalnih stilskih oscilacija ne mozenpmuzdano smatrati slikarevim kasnim

djelom.

Kada se govori o kronologiji nastanka Pitterijedibla i njihovoj koloristtkoj kvaliteti,
potrebno je analizirati slikBezgreSnog Z&ca Blazene Djevice Marije sa Svetim Trojstvom i
franjeva’kim svecimaz crkve sv. Frane u Zadru, datirane 1735. sliangotpisom:

IOANNES BAPTISTA
AVGVSTI PITTERI
VENETVS

INVEN. ET PINXIT
MDCCXXX\A40

Zanimljivo je da Ilvan Kukulje\d Sakcinski zanemaruje Pitterijev potpis te palu8L85

pripisuje Gerolamu Marcatijtf

Na slici (310 x 170 cm) je uz likove Bogorodice,dta i Boga Oca nagruvano mnostvo
franjeva&kih svetaca od kojih se jasno mogu identificiragtr. Josip, sv. Franjo Asiski, sv.
Ante Padovanski, sv. Bonaventura, sv. Benvenutkupissv. Ljudevit Tuluski, Bernardin

Sienski, kralj Ljudevit IX, patron Téega franjevékog reda, sv. Petar Alkantarski, sv. Paskal

¥R, TOMIC, 2002., 31.

H40KATALOG, 2006., 306 (R. Tondi kat. jed. 126)

141 Markati N., slikar, rodom iz Skradina ili ZadraDalmaciji. Od njega ima u Zadru u franceskanskéiyicr
oltarna slika svih svetacah reda sv. Franje, atokuoUgljanu, u monastiru sv. Mihajla, njeka nepatznmi
slika.” (I. KUKULJEVIC-SAKCINSKI, 1858., 243.)
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Bajlonski, sv. Franjo Paulski, sv. Elizabeta Ugarsy. Ivan Kapistranski, sv. Klara, sv. Rosa
iz Viterba, sv. Janja i sv. Didak? (SI. 27)

Postepeno smanjujudimenzije tijela likova te pomiw dijagonala koje tvore njihove
impostacije slikar gradi linearnu perspektivu. Uz, ttijela je kompozicija simetma
ravnomjernom kotiinom likova na lijevoj i desnoj strani slike. Neelra posebno naglaSavati
pitterijevskeelemente u fizionomijama koje su na nekim prinmeripomalo groteskne Sto je

rezultat vé uocene slikareve nespretnosti kod visefiguralnih koenga.

Kao i na prethodno opisanoj slici kolorit je tamans obzirom na njezinu dataciju,
nikako se ne moze svrstati u Pitterijeve kasnewvadiako treba uvaziti tvrdnju R. Totai o
,zakasnjelom naturalizmu“ u slikarevim kasnim dje#i, ova je slika joS jedan dokaz

Pitterijevih stalnih stilskih oscilacij&ak i u prvim godinama njegova boravka u Dalmaciji.

4.5.2.Slika s temom Krunidbe Bogorodice

Kada je 1988. G. Gamulin pisao o slikarstvu niletga Cinquecentau Dalmaciji,
opisao je slikuSveto Trojstvo i Sveciz zbirke franjevékog samostana na Visovcu,
pripisujiéi je furlanskome slikaru Gasparu Narvesi (1558.915%° Ovakve atribucije
nerijetka su pojava u proéavanju novovjekovnoga slikarstva (napose baroknégalp na
umjetnickoj sceni djeluje mnostvo skromnih majstora slakitkarskih dometa koji se

medusobno ugledaju te je zbog toga tesko diferenanjatove stilske ,kvalitete®.

SredisSnji dogdaj na visovékoj slici je Krunidba Bogorodicekojoj Bog Otac i Krist
zajedno stavljaju krunu na glavu uz prisutnost gae Duha Svetoga. Uz Boga Oca je i
arhamieo Mihovil sa Stitom. U srediSnjem i donjem dijghale raspor@eni su sv. Petar
Apostol, sv. Stjepan Prvomenik, sv. Katarina Aleksandrijska, sv. Ante Pad®kansv.
Jeronim, sv. Toma Apostol, sv. Franjo Asiski, sekB sv. Ilvan Krstitelj, sv. Pavao, prorok

“2R. TOMIC, 2002., 56.

143 G. Narvesa slikar je gkoga izraza koji naivno interpretira manirite elemente, a bastini i Veroneseov
kolorizam. Usporéujuci njegove pale u crkvi S. Trinita u Pordenon#fizja Svetoga Trojstva sa svecimia
crkvi S. Michele Arcangeli u Domanins&\eti Valentiip G. Gamulin je osnazivao svoju atribuciju kojuRe
Tomi¢ odbacio. On je na pali prepoznao Pitterijevu rulsporeujuci likove s ostalim njegovim djelima po
Dalmaciji. (G. GAMULIN, 1988., 218-219. i R. TOM| 2002., 27., 96.)
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llija, sv. Bonaventura, sv. lvan Ewdglist, sv. Jakov Stariji, sv. Josip, sv. Barbaraseali

koje je zbog izostanka atributa tesko identifigi(&l. 28).144

U gradnji linearne perspektive, slika je srodnaetlmpdno opisanim djeloBezgresSnog
Zaceca Marijinog sa Svetim Trojstvom i franjefkam svecimai gradaciji dimenzija svetkih
fizionomija. Razlike su u mnozini likova kojih jearvisova&kom primjeru maniji broj, te u
simetriji. Dok je zadarska slika vertikalno simé&ta, visovéka je horizontalno asimetna
jer je u gornjem dijelu prikazano samo sedam lik@ava donjem dijelu njih dvadesetak. lako
je Pitteri i na visovéku sliku ,nagurao” veliki broj likova, oni su vjef rasporéeni te je
osjetaj klaustrofobije ublazen u odnosu na onu zadarSkkar izmeiu ostaloga, visowkim

likovima posvéuje mnogo véu paznju u oblikovanju njihovih anatomskih pojeditio

IzraZzajan kolorit od tonova toplih boja nastao gijed snazne refleksije svjetlosti na
Stitu arhadela Mihovila ravnomjerno se rasprséiju ¢itavim prostorom. Slikareva
posveéenost izradi ove slike vidljiva je uostalom, i tkahju detalja poput dekorativhog veza

na zlatnoj misnici sv. Stjepana.

Kod analize fizionomija i Pitterijevih mogih ugledanja na svoje venecijanske slikare
suvremenike, R. Tondije u galeriji svetaca na visadkaj slici lik sv. Barbare usporedio s
likovima starica kakve je slikao G. Nogari (169968.)14° Posebice je liku sv. Barbare

slican Nogarijev portrebtarice sa StaporgPrado, Madrid). (SR9)

R. Tomi je izmeiu ostaloga, dataciju viso¥ee slike upitno stavio u 1746. kada je
narusena palaStigmatizacije sv. FranjeAsiSkam istu crkvit*® Ukoliko je zaista slika iz te
godine, tada je Pitteri kod oba djela upotrijebazliiti stilski postupak. Naime, slika
Stigmatizacijes istanjenom figurom sv. Franje i tamnim kolorit@asvim je u suprotnosti s

vitalnim i ozarenim licima svetaca na drugoj viseék@ slici s bogatim svijetlim bojama. No,

144R. TOMIC, 2002., 96.

145 G. Nogari venecijanski je kasnobarokni slikar Kejslikao pod utjecajem Antonija Balestre, G. BazRette,
kao i Rosalbe Carriere, Jacopa Amigonija i Rembi@nckijim se djelima pojavljuju elementi rokokoa. Od
1739. do 1742. Nogari je slikao u Rezidenciji Sakejdinastije u Torinu, a 1756. postac:lgn venecijanske
diskretni, achiaroscuro elementi baStina su Piazzettina slikarstva. Pregitjy je po slikanju portreta
neuglednih statkih likova prikazanih do pojasa koji izranjaju iantne pozadine @emu se prepoznaje
Rembrandtov naturaliski stil. G. Gamulin je svojedobno Nogariju pripisaliku Djecaka s psiemiz zbirke
Josipa Jeti¢ca u Splitu. (N. JEFFARES, 200ttp://www.pastellists.com/Articles/INOGARI.pdf4. kolovoza,
2016., G. GAMULIN, 1987., 161. i R. TOM| 2002., 27.)

146 R. TOMIC, 2002., 96.
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ovakav stilski postupak ne ztiada su obje slike morale nastati u istoj godirmemo li u
obzir potrebu dalmatinskog klera za stalnom obnowjih crkvenih interijera. U tom
kontekstu Pitterijeva slika s temolrunidbe Bogorodicenogla je biti nartena prije, ali i
nakon 1746., te svjedoo Pitterijevim stalnim konverzijama stila.

4.5.3 Slika s prikazom Gospe Zalosne

U monografiji o G. B. A. Pitteriju navodi se podata BianchijeveZare cristianeo

osnivanju Bratovstine Gospe Zalosne u crkvi sv.reavKalima 1729. godint!

Na pali (200 x 125 cmzospe Zalosne sa sv. Antunom Padovanskim i sv.sfiogm
dominira lik Gospe koja sjedi na visokome postameat srce joj probada sedam deaa.
Njoj s lijeve strane u pozadini stoji lik sv. AntuPadovanskogdji su atributi knjiga i ljiljan
polozeni na rub postamenta. Gospi s desn& kke Augustin s plamtem srcem u lijevoj
ruci, a u desnoj drzi raspelo primaknuto prsimé. 36

Monumentalni likovi zauzimaju prostotitave pale, no iako stijeSnjeni, vjeSto su
impostirani. Tek uskim dijelom iznad glave sv. AmuPadovanskog i Bogorodice nazzrea
je tamna pozadina. Preko dijagonale koja séekied ispruzene lijeve ruke sv. Augustina,
nastavlja preko njegove glave zavrSavaju pogledu usmjerenu u Bogorodicu slikar
usmjerava promatéav pogled prema srediSnjem motivu slike, a to gzinmo probodeno srce.
Nadalje, i sklopljene ruke sv. Antuna Padovanskodijagonali s Bogorodinim lijevim
koljenom vode promatta do tog srediSta kao i Bogoroutie raSirene ruke te dijagonalno

postavljeni bodezi.

Likovi komuniciraju pogledima, a dojam kontemplawpsti Pitteri je postigao njihovim
suzdrzanim gestama i prigusenim svjetlom. Pitteaijépologija mladenskih lica ovdje se
prepoznaje u liku sv. Anuna Padovanskog koji jedamozadarskoj sv. Barbari, dok je
star&ko lice sv. Augustina najslije sv. Jeronimu s vratnica orgulja iz zadarsKesersv.

Sime.

147R, TOMIC, 2002., 112.
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4.5.4.0ltarne pale s motivom Bogorodice s Djetetom

Slika Bogorodice s Djetetom, sv. Antunom Opatom, sv.oivaKrstiteljem, sv. lvanom
Evangelistom i sv. Franjom AsiSkinz zupne crkve Prikazanja Blazene Djevice Marije u
Medvidi (Bukovica) je prema B. Goji izvorno stajala naaoli u crkvi sv. Ivana Krstitelja iz
1694. godiné?® Kao narudzba od najproduktivnijeg slikara u Zadranjegovoj okolici
svjedaila je o zelji skromnih ruralnih sredina zadarskag#ia da prate recentne umjetke
trendove u obnavljanju crkvenih interijera nakonlobsdenja tih prostora od navale

Osmanlijal#®

Nekolicina likova na oblacima (S31) rasporédena je u dvije paralelne dijagonale. Prvu,
u donjem dijelu slik&ine lik sv. lvana Evatelista, sv. lvana Krstitelja i sv. Franje Asiskog,
dok gornju formiraju lik sv. Antuna Opata, Djetet8ogorodice. R. Tondi je analizirajgi
Pitterijev opus zakljtio da slikar ,,s mnogo viSe uloga radi slike za gkadsvetiSta negoli za
skromnije crkve na otocima i dalmatinskom kopt? Autorova tvrdnja na ovoj se slici
ogleda u Pitterijevom krutom i nevjeStom oblikovargvetgkih fizionomija ¢iji izrazi lica
djeluju pomalo groteskno (nafito ono sv. Ivana Evaielista), te oblacima kojima nedostaje

prozranosti i lak@&e zbogtega djeluju poput kamenja.

Isprva sumnjajéi u Pitterijevo autorstvo oltarne patvete Obitelji sa sv. Rokom, sv.
Sebastijanom i sv. lvanom Krstitelj@mcrkve sv. Roka na Murteru, R. Taine atribuciju
potvrdio nakon provedenog restauratorskog zahvattonslici prilikom kojega je otkriven

slikarev monogranGBP uz nogu sv. Sebastijahl.

Kao i na oltarnoj palBv. Jeronima i sv. Didak®itteri i ovdje Kkoristi isti kompozicijski
konceptserpentinekoju pomau niza dijagonala tvore tijela svékah likova. (SI.32) Pom@u
tih dijagonala i svetkih pogleda usmjerenih prema Bogorodici, slikarnpatra&a uvodi
prema dubini otvorenog neba. Bojom i izmjenom $&jesjene Pitteri likovima daje volumen
te onicvrsto stoje u prostoru Sto je vidljivo iz kontrappsv. Sebastijana, zatim u s&mnoj
lijevoj nozi kleteceg stava sv. Roka, te debeljuSkastom tijelu malegaa u Bogorodinu

narugju.

148B. GOJA, 2014., 137.-138.
1498, GOJA, 2014., 138.
1S0R. TOMIC, 2002., 34.
151R. TOMIC, 2011. 74.
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Na primjeru ove pale valja istaknuti i Pitterijemesigurnost u oblikovanju anatomije i
proporcija likova, pa je tako lik sv. Sebastijandegast, a noge su mu neproporcionalno
kratke u odnosu na ostatak tijela. Tri sveca imd@nticnu tipologiju lica kojoj je ishodiste
lik sv. Barbare (njoj najviSe sli sv. Sebastijan), a analogije u st&@m liku sv. Josipa koji
stidljivo viri iza Bogorodice, treba potraziti utam srodnim licima staraca u slikarevim

djelima.

4.5.5.0ltarna pala s temom NavjeStenja

Oltarna pala iz crkve sv. Duha na Hvaru bila jen&@oznatih razloga razrezana u tri
dijela, a nakon konzervatorskog zahvata u Hrvatskestauratorskom zavodu u Splitu

uspjedno je sastavljenz (Sl. 33)

Na slici su redom, g@vsi u donjem lijevom kutu prikazani: sv. Lucija, $\polonija,
sv. Nikola, sv. Ante Padovanski, sv. lvan Krstit@pgorodica te arh@eo Gabrijel. Takav
raspored likova u konkavnoj liniji zanimljivo je Rgoozicijsko rijeSenje umjetnika definiranog
kao slikara kojemu su ,vanjski poticajesto bili vazniji od vlastite invencije®®3 Ti ,vanjski
poticaji* zapravo su odlika epigonskog slikarstvakko je i Pitterijevo, a ono se ogleda u
ugledanju na druge umjetnike kojima su se slikaopyt Pitterija inspirirali. Pitteri se
vjerojatno inspirirao djelom nekog venecijanskogash u kompozicijskom rjeSenju hvarske

pale.

Glavni dogdaj, NavjeStenjepdvija se u prostoru &mog zavrSetka pale na mekom i
prozra&nom bijelom oblaku. Pritom likovi fragilnih tijelaudjeluju u tom dogkju svojim
zatudenim pogledima usmjerenima prema gore, osim swnauérstitelja koji ki€eci ispred
Bogorodice ponizno gleda prema dolje. Nebeski jestar naslikan svijetlim i prozéaim
nijansama plave, zute i sive boje, a pdémdkolorita slikar dodatno naglasSava sveukupni

dojam lakae i bestezinskog stanja likova.

152 R, TOMIC, 2005., 181.
153 R, TOMIC, 2002., 29.
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4.5.6.Slika s temom Gospe odcBea

C. F. Bianchi zabiljezio je da se slirikazanja Gospe od Zeva Jeleni Grubigi
nalazila na stropu kapele Gospe od&&a u Ninut®*

Legendu o prikazanju Gospe seljanki Jeleni Gralp&enio je R. Tondi u monografiji o
Pitteriju, a ona kaze kako joj se ukazao redovrdjewen u bijelo i naredio joj da fie u
crkvu Gospe od Zeva (na otdicu nedaleko Nina) gdjée joj biti reteno Stace proglasiti da
se wini u Gospinucast kako Bog ne bi kaznio Kane. No, Jelena je u tom trenutku mislila
da joj se puinja te je dogdaj preSutjela. Nakon mjesec dana, ukazala joj segaospa koja
joj je kazala da&e svakog ponedjeljka u crkvi Gospe od’@ea davati oprost od grijeha, ali
da zato treba postiti o kruhu i vodi jedan pongdlel dati misu u crkvi sv. Jakova gdje se
takader Stuje (Gospa). O svemu tome je Jelena obavgestiskog biskupa Jurja Diwa te

je on proglasio svetkovinu Gospe oc&ea na 5. svibnja kada se ukazanje i dogddhlo.

Pitteri ilustrira tajcudesan dogkj smjesStajai ga u brdoviti krajolik. U donjem dijelu
slike (316 x 150 cm) na lijevoj strani kKieJelena Grubigi odjevena u narodnu nosnju s
ljevom ispruzenom rukom, a desnom primaknutommpasiU pozadini je i stari redovnik
odjeven u bijelo s bakljom u ruci. Iznad brda ndaoima lebdi Gospa okruzenadaoskim
glavicama. (SI34)

Djevojcin je lik izvucen u predniji, a onaj redovnika pa@en je u drugi plan. Bogorodica
koja sjedi na gustom sivom oblaku zauzima polojajat slican onome sv. Didaka na
zadarskoj pali iz crkve sv. Frane. Fizionomije shikova shematizirane su, a reduciran je i
kolorit koji se sastoji od tamnih tonova zemljamibja. Ne treba posebno isticati¢siosti
likova na ninskoj slici s galerijom Pitterijevitkbva na ostalim njegovim djelima, no svakako
valja usporediti lik redovnika cija fizionomija pokazuje srodnosti s onim na

bosanskohercego#oj slici Stigmatizacije sv. Franje

154 (...)Questa cappella, nella parte che sovrastat@|té fabbricata a volto reale, nel restante @rtagla un
tetto di tegola, sul cui soffitto esiste un dipiitioolio, rappresentante I'apparizione della BDVLeporine* (C.
F. BIANCHI, 1879. 247.)

15R. TOMIC, 2002., 74.-76.
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4.6.Narativhe scene

U ovomece se potpoglavlju analizirati Pitterijeva djelastaloskog ciklusa sa sljeélen
narativnim temamaPrikazanja u HramuZajedniStva apostola Silaska Duha Svetoga u
kombinaciji s marijanskim ciklusom u medaljonir@dajstava Presvetog Ruzarij@vdjece

biti opisana i slika s temom lokalnog ZeajaBitke pod Sinjem 1715. godine

4.6.1.Slike s temom Prikazanja u Hramu

Narwitelj dviju slika s temomPrikazanja u Hramuza zadarsku crkvu sv. Sime,
zadarski je nadbiskup V. Zmajé#°® lako narudzba nije datirana, nastanak dviju slikha
smijestiti u period Zmaje¥evog nadbiskupskog sluzbovanja (1713.-17%8 premacemu se
zakljwuje da su slike nastale izthe 1730. (prema Pitterijevom prvom datiranom djelu)

1746. (kada Zmajegiumire).

Slike (355 x 156 cm) ukraSavaju zidove svetiStajudaom je zidu platno koje ilustrira
prikazanje maloga Isusa u Hramu gdje ga Bogorodigaratnji sv. Josipa predaje starcu
Simunu. Ovdije je i lik ministranta u pozadini izeaznog stubista. Platno na sjevernom zidu
prikazuje scenu gdje sv. Simun drzi Dijete podiZga iznad oltara prema golubici Duha
Svetoga. Tu su takler lik Bogorodice na desnoj strani slike, sv. Jos® lijevoj, a lik

ministranta se nazire u uskom prostoru iZmBogorodice i sv. Simuna. (S5)

Prikazi na objema slikama namijenjeni su promatrasglozdo¢emu su prilagéene
impostacije likova te arhitektonska rjeSenja. Limea(,Zablja“) perspektiva na juznom je
platnu postignuta ponta dijagonale stubista koja zajije u donjem desnom uglu slike i
zavrdava u liku sv. Simuna povrh stubista. Na sjewa je platnu ta perspektiva postignuta
spajanjem dviju dijagonala, ruku sv. Josipa navdjestrani slike i rukama Bogorodice na
desnoj, koje se zavrdavaju u liku maloga Isusa.iSimuna. Dubina prostora ovdje je
ostvarena i naz@anom niSom iza sv. Simuna. Stubiste je arhitekionglerspektivno na
objema slikama neuvijerljivo jer djeluje stijeSnjerngtrmo, a u dimenzijama je ono prekratko

u odnosu na visinu likova (posebice ono oltarngjagernom platnu).

156 R, TOMIC, 2002., 63.
157V, BABIC, 2005., 207.
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Narativni aspekt u ovim djelimac¢buje se u méusobnoj komunikaciji likova koji
gestama pripovijedaju dod@aj otkrivanja Mesije. Pri naraciji sudjeluje i boiko svjetlo koje
preko golubice u ovalno oblikovanim svjetlosnim kama dopire s neba rasprstijuh

¢itavim prostorom u obje scene.

Izrazito koStunjavo lice sv. Simuna djeluje pomamteskno te je srodno ostalim
stargkim likovima iz Pitterijeva kataloga, dok se u ingpaciji i izrazu lik Bogorodice moze
usporediti s onima na oltarnim palama s tenRaspéa.

4.6.2.Slika s prikazom ZajedniStva apostola

U prolazu iz zadarske katedrale u krstionicu rigkostajala slik&ZajedniStva apostola
(Sl. 36) lako nema podataka o vremenu nastanka, njezifotggrafiju koja nam je danas
jedino svjedsanstvo, 1912. objavio G. Sabalitii,a M. Sabljar je obilazé zadarske crkve u
biljeSkama o slici zapisao: ,Nad vratima od kapgldvarie od Zé&estja; Prtestenje kroz

Isusa prije zadnje era, za njima prostrtstok>®

Slika je oblikovana poput lunete unutar koje se ijadgcena ptieXenja apostola
tijekom Posljednje veéere Dogalaj se odvija u interijeru glhom crkvenom kojemu zaobljeni
zid u pozadini podsfa na apsidu. Na sredini zaobljenog zida je ukrastikula. S vrha
kriznoga svoda visi svjetiljka s tri upaljene svgel na ovome se primjeru tal& udavaju
odreiene poteSkie sa scenografijom. lako zaobljenje pozadinskoga zicha ulogu
docaravanja dubine prostora, ono ipak vise djeluje ik@avjerljiva kazaliSna kulisa. Naracija
je i ovdje postignuta preko suzdrzanih gesta apepstanjihovih metusobnih pogleda, te

dinaminim impostacijama.

Likovi apostola, kao i Kristov imaju prepoznatljiy@tterijevskefizionomije koje je
najlakSe prepoznati upravo na potonjem, te aposkoli mu stoji s lijeva na prsima
prekrizenih ruku. Valja istaknuti i raskoSne drajeapostola, a kompaktne mase njihovih
monumentalnih tijela srodne su robusnom tijeluBarbare s istoimene pale.

4.6.3.0ltarna pala s prikazom Silaska Duha Svetoga

158 G. SABALICH, 1912, 26.
159 M. JURANOVIC-TONEJC, 2010., 60.
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U Zupnoj crkvi Uznesenja Svete Marije u Salima hlaro Duha Svetoga nalazi se pala
Silaska Duha Svetoganarudzba prokuratora crkve A. Petriciolija koja jzvorno
najvjerojatnije stajala na drvenome oltaru zamgeom 1772. onim mramornim iz radionice

Nicole Deganija®°

Na pali (167 x 84 cm) je unutar interijera nasraog arhitekturom sihoj hramskoj,
prikazano jedanaestero apostola s Bogorodicom unkjukompoziciji. (Sl.37) Likovi
sedmero apostola jasno se razabiru, dalejeoricu slikar ,ugurao” izméu njih nazna&ujuci
im samo pojedine anatomske dijelove poplijup cela ili siluete, te plamenih jeaka iznad
glava. Time je Pitteri joS jednom potvrdio da j&at koji je podloZzan vlastitim slikarskim
mijenama diktiranim s jedne strane zahtjevima ¢&itella, a s druge strane svojom
osamljeno8u u dalmatinskoj sredini gdje nije mogao razmjeatjivrecentna umjettka

iskustva sa svojim suvremenicima.

Slikar promatréa u prostor pale uvodi preko dvojice apostola kajdrastino izviteni
u prednji plan tako da svojim koljenima gotovo pijaju” u vanjski prostor (nakito klececi
lik na lijevoj strani). No, ako analiziramo kvalitedjela tada se moze ustvrditi da Pitteri
nevjesto komponira likove, nedio interpretira linearnu perspektivu koja vis€ishbrnutoj
(primjer edikule pokraj Bogorodice), te pozadinskgonomije apostolima i Bogorodici
oblikuje shematizirano. Naracija je i ovdje izradgmeko suzdrzano dramatih gesta likova
kojima golubica Duha Svetoga slij€i odozgo u prstenu bijelih oblaka upravo Salje pikste
jeziécce preko svjetlosnih zraka. Boje su svijetle i Zajae, no bljedunjave, a repetitivan

karakter fizionomija ne treba posebno isticati.

4.6.4.Medaljoni s prikazom Otajstava Presvetog RuZarija

Upravo je prema podudarnostima u oblikovanju imaog likova i njihovih

fizionomija, kompozicijskim shemama i dekorativhokwdoritu koje se provikée kroz mnoga

Pitterijeva djela, B. Goja atribuirao &evanih dvanaest od ukupno petnaest medaljona s

160R. Tomk donosi podatke o djelatnosti altarista N. Deganij@adru gdje se spominje od 1763. do 1780.
godine. On je za Zupnu crkvu sv. Nikole u Salimar@ma narudzbi Valentina i Marka Petriciolija, Atavih
sinova, izradio novi mramorni oltar za Pitterijgvalu. (R. TOMC, 2002., 32.)
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prikazima Zalosnih, radosnih i slavnih otajstavfalsu vjerojatno stajala na glavhome oltaru

zupne crkve sv. Eufemije u Sutoiiid na otoku Ugljanu®?

Medaljoni imaju promjer 17,5 cm (s drvenim padaim okvirom njihov je promjer
20,5 cm)®? Sveukupno gledano, slikar spretno postavlja likevescene koje je trebao
prilagoditi ovako uskom slikarskom prostoru, noilijee su i neke poteSke pri njihovu

komponiranju. (SI38)

Tako je slikar prikazUskrsnda naslikao prilagdavajlti tijelo uskrsloga Krista
gabaritima medaljona ptiemu njegov dijagonalni uzgon prema gore viSe dgekgo da se
spotie o rub groba. Neoéan dojam ima i prikasilaska Duha Svetoggdije lik sv. Petra u
prednjem planu posrnulo sklapa ruke pruéaiju na tlo.

Posebice je zanimljiva ikonografska ¢ia Kristove krunidbe trnovom krunohkoju je
Pitteri vjerojatno preuzeo od predloska izvedermgizianoveKrunidbeiz 1542. godine. (SI.
39) Usporedba se prvenstveno odnosi na Kristov éjqu@ozaj s blago tordiranim tijelom i
desnom lagano ispruzenom nogom te svezanim rukamalpnutim prema lijevom koljenu.
Kod Tiziana je doduSe, prisutno viSe likova kojinp@tu Stapova namjestaju Kristu trnovu

krunu, dok su u Pitterijevoj verziji prisutna saamojica vojnika.

Tipologije likova, dekorativan kolorit s prevladgwéim Zutosmdim tonovima u
kombinaciji s tonovima crvene i plave boje kojimitd?i oblikuje draperije u gotovo svim
djelima, te svjetlosnim efektima na njihovim prekgoéim naborima odlike su ovih

medaljona.

Pitteri je autor i medaljona ®tajstvima Presvetoga RuZarijoji su neké stajali na
oltaru Prikazanja u Hramu u zupnoj crkvi UznesaigZzene Djevice Marije na Pagu. Danas
su oni pohranjeni u tamosnjem zupnom uredu, imaumper 18 cm, a od ukupno petnaest,

satuvano ih jesetrnaest (nedostaje prik¥izitacije).13 (Sl. 40)

161 sauvane su slijed® sceneNavjestenje, Vizitacija, Rienje Kristovo, Bievanje, Kristova krunidba trnovom
krunom, NoSenje kriza, Ragjge Uskrsnde, UzaSa&, Silazak Duha Svetoga, Uznesenje Bogorodice,itlvan
Bogorodice.

1628, GOJA, 2006., 127.

183 R. TOMIC, 2002., 80.
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Pri usporedbi s medaljonima iz Sutotii®, primjetne su Pitterijeve &fie
kompozicijske sheme na é&iai medaljona uz neke varijacije i to kod scdBiéevanja Krista
gdje je na paskom medaljonu Krist privezan za stiqpntalnom postavu, dok je na onome iz
Sutomigice njegov lik prikazan u profilu. Kompozicijski sazlikuju i medaljoniRaspéa s
prisustvom dvojice razapetih razbojnika uz Kristapaskome primjeru, dok su u Sutofigs

u toj sceni samo Krist, Bogorodica i sv. Ilvan Edelrst.

Osim toga, na paskim medaljonima primjetan je Rje slabiji slikarski domet od
onoga na primjerima iz Sutondi§e gdje je vidljiva sklonost prema razradi detakariStenju
svijetle palete. Sve to izostaje na medaljonima&Paga gdje Pitteri radikalno shematizira
fizionomije, gotovo ih skicirajéi, a kolorit reducira na izrazito tamne tonove zemh boja,

Ove razlike mogu se proturi Pitterijevim slikarskim zamorom.

4.6.5.Slika s prikazom Bitke pod Sinjem 1715. godine

Uz ninsku slikuPrikazanja Gospe Jeleni GruhdiSi prikaz Bitke pod Sinjem 1715.
godineza sada je drugo Pitterijevo djelo s ikonografijmkalnog znaenja. (S1.41) Slika (96
x 122 cm) je pohranjena u Zupnuékw OmiSu, a izvorno je ukraSavala crkvu sv. Miltewu
tom gradut®* a zanimljivo je istaknuti da je naslikana tehnikatja na drvetu za razliku od

ostalih opisanih djela koja su slikana na platnu.

U donjem dijelu kompozicije prikazana je ka&oi borba turske i mletke vojske, a u
gornjem iz uzarenog neba izlazi Gospa na oblacim&aju su sv. Antun Padovanski s
lillanom na desnoj strani i sv. Vinko Fererskilsmppenom na lijevoj. Ispod Gospe i svetaca
arharteo Mihovil zamahuje m#m kao znak potpore lKd&nskoj vojsci. U gornjem dijelu joS

je 1 natpis:

VITTORIA DEI SIGNANI CONTRO | TURCHI
PER INTERCESSIONE

DI

M. V.

164 R, TOMIC, 2002., 110.
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OTTENUTA LI 15 AGOSTO
1715'%°

Ovu je sliku R. Tomi hipotetski pripisao G. B. A. Pitteriju zbog neksnodnosti s
njegovim slikarstvom. Autor je hipotezu potkrijepémjenicom da je rij¢ o djelu nekog
skromnog majstora kakav je Pitteri i bio. Tdkeo u prilog Pitteriju ide i fizionomija Gospe
kakvu je slikar oblikovao svojim Bogorodicama, matskicozno oblikovanje krajolika te

nesigurnost u grupiranju velikog broja likova uefiguralnim scenama.

Zanimljivo je istaknuti da se slikar za lik Gospespirirao slavhom Tizianovom
Assuntomz venecijanske crkve S. Maria Gloriosa dei Fragida je vjerojatno i nagruvano

mnos$tvo autor preuzeo iz nekog predloska s prikazatnih borbit®®

U pokuSaju da se objasni zasto je slika pohranje@aisu R. Tond je iznio podatke o
plemickoj obitelji Despotow-Caralipeo koja se istaknula u borbi protiv Osnjanie su ih
zbog toga mletgke vlasti nagradile zemljiSnim posjedima u SinjunDvincenzo Despoto¥i
Caralipeo iconte Pavao Caralipeo Despotévposebno su se istaknuli u tim protuturskim
ratovima te je vjerojatno jedan od njih i né&talj omiSke slike.ConteP. Despotovi i sam je
sudjelovao u bitci kod Sinja te je mogao biti r@ielj slike i darovati je Zupnoj crkvi rodnoga
OmiSa istéuci tako vlastite zasluge u ko&raom protjerivanju Turaka iz Dalmacije. Nértel]

je mogao biti i don Vicenzo jer je na slici prikazajegov nebeski zastitnik Vinko Fererski.
No, tko god bio nawtitel] omiSke slike, ona je vrijedan i jedan od o§amh primjera
ilustracije nekog dogtja iz burne dalmatinske pro3lost.
4.7.Grafike Giovannija Battiste Augustija Pitterija
Osim slikarskih djela, Pitteri je radio i grafik€ako je za peti svezak djeldyricum

Sacrum D. Farlatija izradio crteZe svetista, oltara figje sv. Simuna koji su posluZili kao

predlozak za bakroreze kojima je ono ilustriraffo.

165 pobjeda Sinjana protiv Turaka/ pod zagovoromiRiEMarije/ koja se zbila 15. kolovoza/ 1715. (R.
TOMIC, 2002., 295.)

166 R. TOMIC, 2002., 36.

167 R. TOMIC, 2009., 296.

168 R, TOMIC, 2009., 295.
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Izradio je ukupno pet crteza (BI2) od kojih jedan ilustrira izgled svetiSta sa Sjom
sv. Simuna, dvama bréanim artelima Francesca Cavriolija koji je podrzavaju, tguljama
I njihovim slikanim vratnicama s temoiavjeStenja Drugi, tre&i i cetvrti prikazuju Skrinju
sv. Simuna iz razlitih kutova, a peti je prikaz otvorene $krinje ®gmje strane tako da se

vide ostaci swéeva tijela.

Pitteriju je uz dva slikarska angazmana u samosta@n\isovcu bila povjerena i izrada
crtezaGospe Visowke za drugo izdanje knjige fra T. Bébi Cvyt razlika mirisa duhovnoga,
tiskane 1736. u Venecijf® R. Tomt pretpostavlja da je crtez (St3) izradio netko tko je
direktno gledao izvornu sliku u samostanu. To jaksko bio Pitteri, slikar dviju pala za
samostan koji je odrzavao intenzivne kontakte sBfabicem kao Sto je to bio staj i sa

zadarskim nadbiskupom V. Zmajégm.

Na crtezu je kao i na izvornoj slici uptidna temaSvetog razgovoragdje su uz
Bogorodicu s Djetetom na prijestolju likovi sv. haKrstitelja na lijevoj strani i sv. Franje
AsiSkog na desnoj. Prikaz je uokviren ukrasnim kamm povijenim linijama, a uz rubove u
medaljonima nalaze se poprsja sv. Stjepana, sMaPsw. Jurja i atela, te golubice Duha
Svetoga u srediSnjem medaljonu na gornjem dijeluirak U donjem dijelu okvira je
stilizirani prikaz visovékog samostana i crkve. Ne treba posebno naglasdadizionomije
sveta&kih likova odgovaraju rukopisu G. B. A. Pitterija.

IznoSenjem ovih dvaju primjera gréfih crteza zaokruzen je Pitterijev bogati
umjetnicki katalog sauvanih djela koja svijede o slikarevoj dugogodisnjoj i plodnoj
djelatnosti u Dalmaciji. Na tom je prostoru zadgaeho ukus nawtitelja prepoznatljivim

stilom proizaslim iz velike venecijanske tradicije.

5. Autor oltarne pale Gospe od Ruzarijaz Dikla kod Zadra?

Od 2013. u zadarskom restauratorskom odjelu Hregtskestauratorskog zavoda

obnavlja se oltarna pal@aospe od Ruzarij@& istoimene Zupne crkve u Diklu kod Zadra. Na

pali dimenzija 201 x 96,3 cm bila je prikazana Bagtica s ruZarijem i sv. Simun s malim

189 R, TOMIC, 2002., 112.-121.
10R, TOMIC, 2002., 37.
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Isusom u nargju u nebeskoj zoni, a u zemaljskoj, d&éi lik sv. Vinka Fererskog s plamenom
iznad glave. Iza njega se prostirao stjenoviti dilaj s morskim plavetnilom u niskom
horizontu)!’ (SI. 44)

Tijekom restauratorskog zahvata utvrdilo se dajeslikani sloj zapravo preslik iz 19.
ili 20. stoljetal’? Kada je kon&no u potpunosti skinut, pokazalo se da je originslikani
sloj naslikan na crvenome grundu kakav se korigtslikarstvu 17. i 18. stolja. Tada se
uvidjelo i da je ,restaurator” prilikom preslikavian vetim dijelom pratio konture originalnih
likova, te da je kléecem liku dao sasvim drugi identitet. Naime, na arédinoj je slici (S145)
naslikan sv. Dominik kojeg se prepoznaje premadatirna: ljiljanu, zvijezdi iznad glave, te

psu s bakljom u zubima naslikanom pri desnom diteL pa

Osim toga, na presliku je iza sv. Vinka Fererskamyski krajolik, dok je na originalnom
sloju na tom mjestu raskoSan grm od ukupno petndelselih cvjetova grupiranih u tri
skupine s po njih pet. Oni nesumnjivo predstavlpistvaPresvetoga Ruzarijger su unutar
deset bijelih cvjetova ilustrirana slavna i radgsma pet crvenih zalosna otajstva. Preinake,
iako minimalne, udljive su i kod Bogorodice koja na presliku ruzapijuza sv. Vinku
Fererskom, a na originalnoj slici taj ruzarij prekezinih ruku spusta do maloga Isusa koji se

njime poigrava.

Zanimljivo je primijetiti da u tom konceptu s prikam Bogorodice, Djeteta i sv.
Simuna, Dijete nije u na#ju majke kako je to uobajeno, nego je na rukama starca. Tako
nam je zapravo uprizorena dvostruka ikonografig@uciranoPrikazanje u Hramu tema

Gospe od Ruzarijaa sv. Dominikont’®

171 Podatci su izvedeni iz opisa z&e@og stanja umjetnine izzvie¥a o izvedenim konzervatorsko-
restauratorskim radovima na slici na platnu ,Gospd Ruzarija“ iz crkve Gospe od Ruzarija u DiKkoditelj
radova: Sime Vitori), veliga 2016., kojeg mi je ustupio Hrvatski restauratozsivod nazemu im zahvaljujem.
1725, Vitori je prema morfoloZkim osobitostima i likim elementima preslika prepoznao rad slikara araae
ga datirao upravo u 19. ili 20. stalge

173 yve¢ je prilikom skidanja preslika S. Vitori primijetispajanje dviju ikonografija na $to me i upozor® n
¢emu mu se ovom prilikom zahvaljujem. Dio Vitorijayteksta koji govori o spajanju dviju tema donosim
cijelosti: ,Na slikama s temom Ruzarija mali Krs# uglavnom prikazuje u naju majke za razliku od naSe
slike gdje je Dijete na rukama sv. Simuna. Takayéor na jednoj slici ukomponirao ikonografije dviema s
razlicitim motivima, tj. Gospu od RuZarija prikazom otajstava RuZzarija i likom sv. Dominiapratnji sa
zadarskim svecem Simunom, umjesto dajenih svetaca i svetica pripadégg reda.” [zvije§'e o izvedenim
konzervatorsko-restauratorskim radovima na sliciphatnu ,Gospa od RuZarija“ iz crkve Gospe od Riijzau
Diklu), veljata 2016.
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Mnoge ruZarijske bratovstine u Dalmaciji tijekom 17. i 18. stdige postale su
najvaznijim narditeljima umjetnina koje su vezane uz k@ospe od Ruzarijea one su prije
svega bile potaknute papinskim blagoslovima kojpsdupirali Sirenje te poboznosti nakon
pobjedonosne bitke kod Lepanta 1571. godifieSuvidno je uofe nabrajati mnoge
dalmatinske gradove i periferne sredine u kojimaaiiljezenauzarijskebratovstine. Osim
toga, gotovo je svaka dalmatinska gradska crkvdairoliar, oltarnu palu ili kip pos¢en
Gospi od Ruzarijaa nerijetko su i titulari crkava u ruralnim sneaina bili posvévani

upravo ovome kultti’®

Jedan od takvih sbaja je i dikljanska Zupna crkv@ospe od RuZzarij&oja se po prvi
puta spominje u svezi s krStenjem ondje izvrSeninstudenog 1708., kako je zapisano u
Glagoljskoj matici krdtenih 1671.-174% Za tu je crkvu mogla biti natena ova oltarna

pala, iako u dosada3njoj fazi istrazivanja nijenaden podatak o narudzbi’

Monumentalni likovi ispunjavajlitav prostor pale i izweni su u prednji plan, a
pomciu niza dijagonala koje tvore svojim tijelima ukonmg@ani su u skladnu baroknu
kompoziciju. Svi likovi pritom u prostoru egzistiuakao kompaktna cjelina Sto je vidljivo i u

njihovim metusobnim odnosima umreZenih impostacija, gestikja@agogleda.

Kao zanimljivo kompozicijsko, ali i ikonografskoe§enje posebno valja istaknuti ruze

kojima je tesko proré usporedbu u drugim djelima s temd@ospe od Ruzarij&’® Raskosni

74|, PRIJATELJ PAVCIC, 1997., 45.-46.

1757 STANICIC DEMORI, 1998., 256.

176 Ovom se prilikom zahvaljujem i don Pavlu Kero kaji je u viSe navrata otvarao vrata Stalne izloZzbe
crkvene umjetnosti u Zadru i njezinog depoa, teustupio prijepise dikljansk&lagoljske matice krStenih
1671.-1744kao i Matrikule Bratovstine Gospe od RuZzarija 1768.-18080 zapisa dikljanskog Zupnika o
krstenju u crkviGospe od Ruzarij@lonosim u cijelosti: ,Ja don Iv&abrulic vicekapelan u Diklu crikve B. G.
od Luzarija krstih diteSce roeno na 16 novinbraladre i Luce Gratari¢ca druzbenici sv. matrimonija kapelanije
B. G. od Luzarija u Diklu komu diteScu bi imeMihtduimovi su bili Martin Marke#i i Anica MarkeZta oba iz
Dikla“ (Arhiv Zadarske nadbiskupijezlagoljska matica krStenih 1671.-1744vezak 1.). Naime, do 1708.
Dikljani su se krstili u crkvi sv. Martina i crkav. Petra.

177U kontekstu razjasnjavanja provenijencije dikljempale valja iznijeti mogie pretpostavke o gmima na
koje su tamo3niji klerici mogli dobaviti umjetninBrva mogdnost je da su je natili od nekog umjetnika,
najvjerojatnije kao import. Druga pretpostavka oglrse na poznatu praksu crkvenih r#elja koji su interijere
svojih bogomolji nastojali ,modernizirati“u skladurecentnim umjetakim stilovima. (R. TOMC, 2015., 15.).
U tom smislu mogée je da je dikljansku (stariju) palu zamijenila gau(novija) pala, mozda iz neke gradske
crkve kao rad umjetnika koji je svojim stilom zadgvao ukus nartitelja. No, pritom treba uzeti u obzir da se
ta zamjena mogla dogoditi i nakon 18. stédje

178 Najraniji tip prikazaGospe od RuZarijge onaj s kraja 15. stoja u kojemu je Gospin lik i lik Djeteta
zajedno s popratnim svecima, i u nekim verzijanwagonistima Lepantske bitke, uokviren mandorloas(kje
vijencem) od ruza. Upravo tada dominikanac AlarRdeheu, obnavlja ovaj kult. Takva ikonografija sotibne
pretpostavke ruzarija, iako uz varijacije, zadrzsgai u daljnjim stolj@ma. (1. PRIJATELJ PAVCIC, 1997.,
46.-47.1J. HALL, 1998., 70.)
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cvjetovi mesnatih latica koji podsjgu na krizanteme unutar srediSnjeg Zutog poljauma
skicozno prikazane KristoloSke scene. Likovi kafiespodsjéaju na lutke nego li na biblijske

licnosti naslikani su nenametljivo kombinacijontkasto smékastih tonova. (SKU6)

Dikljansku palu odlikuje kolorit sastavljen od zg¢amih tonova usuglasSenih s
crvenkastim i plaviastim nijansama. Posebice valja istaknuti svjetie ke rasprSenditavim
prostorom, a ono u kombinaciji sa sjenom naglagekeoniku likova preko njihovih teskih
draperija koje se oStro prelamaju. Osvrnuti seareba analizu detalja, posebice u slikanju
draperija. Slikareva sklonost u razradi detaljaiogjivija je u svetenickom ruhu sv. Simuna.
Njegova je mitra bogato ukraSena draguljima kojnjenom prednjem dijelu formiraju oblik
kriza, acitava je ukraSena zlatnim obrubom. Pazljivo je ikasl i sve&ev bijeli lijevi rukav sa
sitnim vertikalnim naborima koji izlaze iz Sava na#enog tankom crnom linijjomna ramenu.
Osim toga, slikar s posebnom paznjom slika fiziopenikova preko cijin je lica i
impostacija uspio prenijeti njihovo unutrasnje gan ekstaiinost sv. Dominika, nemirnu
razigranost maloga Isusa, kontemplativnost sv. Sanue majinsku razdraganost

Bogorodice.

Analizom ovih pojedinosti moze se ustvrditi da jeama pala iz Dikla djelo vjeStog
slikara koji poméu kompozicijske strukture, niesobnog odnosa likova, te kolorish i
svjetlosnih efekata umjesno stvara scenu koja aipglnom naracijom.

lako je teSko tragati za autorom pale iz Dikla, amaodreienoj mjeri posjeduje
pitterijevskeelemente. Ipak, takvu pretpostavku treba shviiti atributivni prijedlog jer se
pojedini elementi mogu samo hipotetski povezativenoslikarom. Nadigled se s ovim
Venecijancem moZe povezati fizionomija sv. Domink@a je vrlo srodna liku sv. Barbare
na istoimenoj zadarskoj pali. Osim polozZaja glaygogledom uperenim prema nebu, dvoje
svetaca imaju i sine crte lica: zaSiljen nos, veliko oko sa zadelljardonjom vjgom te
rumene poluotvorene usnice. Osimestisti u licima, sv. Dominik i sv. Barbara na jednak
natin pruzaju ruku. U skaju sv. Dominika to je lijeva ruka s poluotvorengdakom i dlanom
okrenutim prema promatfa, ispruzenog palca i kaZiprsta, a kod sv. Barliale je

oblikovana desna ruka. (Sl7)

Oslanjajéi se namorelijanskuanalizu, vazno je obratiti pozornost i na oblikejea

anatomskih detalja. U tom je smislu dugi, pri vraSilieni nos sv. Dominika oblikovan
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sliéno liku sv. Augustina na Pitterijevoj kaljskoj paliospe Zalosne(Sl. 48) Osim toga,
usporedive su i anatomske nezgrapnosti u liku Badjoecija su neohino spustena ramena
slicno oblikovana poput onih sv. Didaka na g&¥. Jeronima i sv. Didaka zadarskoj crkvi
sv. Frane. (SK9)

Pitterijevske elemente posjeduje i lik sv. Simuna koji odgovéipmlogiji slikarevih
obliku slova ,V* primjetno i kod drugih Pitterijeli staraca. Lik sv. Simuna tako se mozZe
usporediti sa sv. Anselmom na pali koja krasi giasttiar ninske Zupne crkve. (SkO)
Obojica imaju strog izraz sa skupljenim gustim diije obrvama te dugu meko oblikovanu
sijedu bradu. Sino je i oblikovanje zlatnog obruba na obje mite,tankih kanelira na

rukavu sv. Simuna i donjem dijelu albe sv. Anselma.

Bez obzira na prisutnost pojedinih elemenata kaziyaju Pitterijev slikarski postupak,
dikljansku palu tesko je uklopiti u slikarev opu®iponajprije zbog kompozicijske strukture i
medusobnog odnosa likova. Prilikom analize slikaredjbla s prikazom nekoliko svetaca,
primijeceno je da Pitteri gradi kompozicije u kojima likave funkcioniraju kao kompaktna
cjelina, v& su impostacijama i u emocionalnom izrazu izolirgaini od drugih. Osim toga,
oblikovanje draperija na dikljanskoj pali nesvo@to je Pitteriju koji u v@ni svojih djela
draperije prelama pomalo shematizirano (osim kodiamske sv. Barbare diovske pale s
raskoSnom draperijom cara Konstantina i Jeleneaidg). Netiptna je za Pitterija i razrada

detalja u tolikoj mjeri kao Sto je to prisutno n&l@nskoj pali.

Konano, Pitterijevo je slikarstvo prema tvrdnji R. T, bilo podlozno ,potkradanju
prethodnika i suvremenikd”® zbog ¢ega je ,malim majstorima“ kakav je i bio Pitteri,
nedostajalo inventivnosti. Upravo se inovativnimzemkarakterizirati ikonografsko rjeSenje
ruza za koje je teSko povjerovati da su Pitterijenemcija. TeSko je ovakvo rjeSenje smatrati i
zeljom crkvenih naritelja koji su prilikom narudzbi nastojali postivétonografske kanone,
a nar@ito one poslijetridentske. Dakle, za pretpostajgtida je ovakvo ikonografsko i

kompozicijsko rjeSenje ruza izvorna ideja autoidjainske pale.

U razmatranju Pitterijeve prisutnosti na pali iXR2imoZze se pretpostaviti da ju je slikar

mozda dovrsio ili restaurirao te na tagimau likovima ostavio tragove svog rukopisa.

19R, TOMIC, 2002., 29.

56



6. Zaklju ¢ak

Poslijetridentsko slavljenje kulta svetaca, posebomih lokalnih, najintenzivnije se
provodilo upravo u umjetnosti 17. i 18. stohe U tom kontekstu valja se prisjetitériosti
nadbiskupa V. Zmaje¥a koji je opremajéi interijer crkve sv. Sime u Zadru slikarskim
djelima s tematikom vezanom uz kult sv. Simuna ajast provoditi poslijetridentske
ikonografske odredbe. Pritom su dva monumentalatn@lna bénim zidovima svetiSta s
temom Cuda kraljice Elizabete AnZuvinke izgubljena slikaSv. Sime u slavha stropu
zajedno s dvama Pitterijevim platnirRaikazanja u Hramue gottkom Skrinjom u koju su
pohranjeni zemaljski ostatci sv. Simunagisfvala ,sakralnu pozornicu“ koja je ilustrirala

konkretne povijesne i vjerske istif€.

U potrebi za obnovom crkvenih interijera dalmatinsi narditelji mahom dobavljali
umjetnine kao import, \nom iz Venecije, no te su potrebe zadovoljavaiinjetnici koji su
s laguna doseljavali na prostor Dalmacije i ondjelodali duzi ili krati period. U tu
malobrojnu skupinu venecijanskih slikara doseljangpada i G. B. A. Pittetijja su djela

odraz i umjetrikih strujanja na lagunama tijekoseicenta settecenta

Koliko je Pitteri bio trazeni slikar nde dalmatinskim natiteljima dokazujetinjenica
da je u Dalmaciji naslikao prekeetrdeset slika prozimajuu njima razléite utjecaje velike

venecijanske slikarske tradicije.

Tako je uBitci pod Sinjem 1715. godineeinterpretirao Tizianovo kompozicijsko
rjeSenje slavnéssuntesceneRaspéa Pitteri je slikao po uzoru na one P. Veroneseaasiia
tih poticaja, slikar je ,postivao” i fizionomijska rjeSenja od svojih prethodaiki
suvremenika. V&je u svom prvom dalmatinskom djelu, p@li. Barbarepredaio sveticugciji
je lik izvedenica zenskih likova A. Trevisanija,kdse kod nekih stat&ih likova kod Pitterija

reflektira slikarstvo G. Nogarija.

No, Pitteri je i sljedbenik venecijanske kolor&e tradicije, ali i svih onih strujanja
koja su je transformirala. Tragotenebrosacslikarstva preneSeog u slikarstsettecentas A.
Molinarijem, G. B. Piazzettom, A. Zanchijem i dnpgu se kod Pitterija prepoznati u djelima

s franjevékom ikonografijom, no, pritom treba uzeti u obziwvidnju R. Toméa o slikarevoj

18R, TOMIC, 2015., 16.
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prilagodi potrebama dalmatinskih naitelja i ,mogutnostima sredine” zbog kojih
zatamnjuje kolorit®! Ipak, u cijelokupnom Pitterjevom opusucitiva se bastinjenje
svijetlog venecijanskog koloritaeoveroneseovskikarakteristika preneSenog settecento
preko dekorativnog slikarstva G. B. Tiepola.

U prowavanju dalmatinskog opusa G. B. A. Pitterija zaklje se da je slikar sklon
brojnim stilskim oscilacijama tijekom svog boravikaDalmaciji, a uz to, R. Toraiistice i
¢injenicu da Pitteri s mnogo viSe poseaosti slika narudzbe za gradske crkve nego lizane

skromnija svetita na otocima i dalmatinskom dafé?

lako autorovu tvrdnju o Pitterijevom slikarskom glona pojedinim narudzbama treba
uvaziti, ipak, ono je i pokazatelj slikarevih kvativnih oscilacija. Naime, ako se izuzme pala
Bogorodice i sv. lvana Evaslista (SICU, Zadar) za koju se pretpostavlja da je izenerkve
u dalmatinskom zad, zatim onaGospe Zalosni Kali, te palaBezgre$nog Z&‘a Blazene
Djevice Marije sa sv. Dujmom, sv. Franjom AsiSkisn.iBonaventuronz Kraja na PaSmanu,
uocava se slikarevo vjesto komponiranje likova u pyoge njihov uvjerljiv méusobni
odnos, a samim tim je jasno da Pitteri i pojedirreudzbe za skromnije sredine radi s

jednakom posuenogu kao i one za gradske crkve.

No, ono ¢emu je Pitteri najdosljedniji tijekom svog slikaogk stvaralastva jest
ponavljanju tipologija likova. Tako se u slikarevapusu pojavljuju dvije tipologije:
mladengke i stargke. Mladenaka lica slikar je oblikovao istovjetno i muskim eriskim
likovima slikajuti im ovalne glave, istaknute¢bsa zadebljanom donjom \dem, zaSiljen
nos, rumene obraze i malene mesnate usnice. wiestarg&ki likovi imaju koStunjava

ispijena lica, karakterigino oblikovane jagodne kosti u obliku slova ,V* i tanki nos.

Vazno je istaknuti i to da je ovaj plodni slikarimasbiskupskih narudzbi primao i one
pojedinih crkvenih redova pé&emu su najbrojnije narudzbe za franjgkiaed. Tako je Pitteri
za zadarske franjevce naslik&etiri platna, za visouke je franjevce slikar naslikao dvije
slike, a osim toga slikao je i za paSmanske, tstgir skradinske te splitske franjevce, te mu je
pripisana i narudzba za one iz Humca. Osim togjearsl su angazirale i bratovstine. lako te

narudzbe joS uvijek nisu potkrijepljene arhivskimpisima, njihova ikonografija govori u

1B1R, TOMIC, 2002., 27.
182 R, TOMIC, 2002., 34.

58



prilog takvim narudZbama. Prema tome, paski i si#énski medaljoni s prikazima
Otajstava Presvetoga RuZarigaju naslutiti da su ih natile upravo Bratovstin€&sospe od

RuZarija a onu s temorospe Zalosni Kali istoimena bratovstina.

Osim slikarskih narudzbi za bratovsrine, Pitteridjelovao i kao restaurator u Zadru
gdje je Bratovstini mletkih vojnika platenika obnovio slikuSv. Jeronima u pustinii crkvi

sv. Sime, a Bratovstini Gospe od sniga u crkviMihovila sliku s prikazom Gospe.

Znxajno je spomenuti i Pitterijevu povezanost s daimsitm plemékim obiteljima
koja dokazuje da je slikar uzivao odemi ugled prvenstveno u Zadru gdje se povezuje s
plemiima A. Grisogonom i O. Ponteom koji od slikara réaju crteze svetiSta crkve sv.
Sime i svéeve Skrinje, te slanovima zadarske obitelji Califfi. Slikar je tal@r primao
narudzbe i od trogirske obitelji Garagnin. Istodaleitteri je u Zadru preko kumstva bio
povezan i s altaristom P. Costa, a primio je nasudZ od predstavnika drZzavne vlasti,

generalnog providura G. Querinija u tom gradu.

Kao Sto je spomenuto, Pitteri je osim slikarskilgatmana bio angaziran i kao ¢rtte
je osim crteza krinje sv. Simuna izradio i ondgovakke Gospeza djelo visovékog
franjevca T. Baldia Cvyt razlika mirisa duhovnogd\e treba izostaviti néinjenicu da je
slikar u Zadru djelovao i kao javni mjernik Stoj@S jedan dokaz da su se pojedinci poput
Pitterija prihvaali raznih poslova u provincijama u kojima nije doimnogo profiliranih

umjetnikals3

U konanici, G. B. A. Pitteri je umjetnik koji je svojimdmpilatorskim slikarstvom
udovoljavao Zeljama dalmatinskih naitelja da opremaju sakralne interijere djelitig je
poslijetridentska ikonografija vélla kult svetaca, a osim toga preko slikarevihadjel uz
ona malobrojnih doseljenih slikara u dalmatinskisijedinu unesena venecijanska slikarska

tradicija koja je bila podlozna brojnim mijenam@kiomseicenta settecenta

18R, TOMIC, 2002., 28.
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ARTISTIC PROFILE OF PAINTER GIOVANNI BATTISTA AUGUS TI PITTERI

Abstract

Venetian Giovanni Battista Augusti Pitteri was ma\ad the beginning of fourth decade of
18th century in Zadar and for this town and manyed in Dalmatia painted over forty
artworks. Due to research of his artwork there weiscovered numerous details from
painter's artistic and personal life which will jpesented in this thesis through chronology of
his activity in Dalmatia. In addition, there willebgiven a monographic review of Pitteri's
artworks with detailed stylistic analysis and themutual comparisons to highlight the
repetitive nature of his painting. Pitteri is ircfaa painter who shows many oscillations in the
course of creation, yet through his entire artiifee remained consistent typology painting
two figures, youth and old age, which is why theilaation of newly discovered works is
much more easier. It is precisely on these elemesiiisd attribution of an altarpied@ur
Lady of Rosaryfrom the eponymous parish church in Diklo, neadata which will be
presented at the end of this thesis.

Key words: Venetian baroque painting, Giovanni Battista AstgRitteri, Zadar, 18th century
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Sl. 25 G. B. A. Pitteri, oltarna pal@ezgreSnog Z#&‘a BlaZzene Djevice Marije sa sv.
Dujmom, sv. Franjom AsiSkim i sv. Bonaventurdranjevaka crkva sv. Duje, Kraj na
Pasmanu (izvor: RADOSLAV TOMI, 2002., 69)

Sl. 26 G. B. A. Pitteri, oltarna pal®ezgreSnog Z&ca BlaZzene Djevice Marijecrkva sv.
Frane, Zadar (izvor: RADOSLAV TOM], 2002., 53)

SI. 27 G. B. A. Pitteri, slikaBezgreSnog Z#ca Blazene Djevice Marije sa Svetim Trojstvom i
franjevackim svecimal735. g., crkva sv. Frane, Zadar (izvor: RADOSLA®@MIC, 2002.,
57)

Sl. 28 G. B. A. Pitteri, slikaSvih Svetihfranjeva&ki samostan, Visovac (izvor: RADOSLAV
TOMIC, 2002., 97)

SI.29G. B. A. Pitteri, slikaSvih Svetihfranjev&ki samostan, Visovac, detalj, (usp.) G.
Nogari, portretStarice sa StaponMuzej Prado, Madrid

(izvor: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-dehaeja-con-una-muleta/a290a3aa-
0782-48bf-89b9-7dc46e700171?searchMeta=giuseppeigadin

SI.30G. B. A. Pitteri, oltarna pal&ospe Zalosne sa sv. Antom i sv. Augustjriupna crkva
sv. Lovre, Kali (otok Ugljan), (izvor: RADOSLAV TOM, 2002., 67)
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Sl. 31 G. B. A. Pitteri, slikaBogorodice s Djetetom, sv. Antunom Opatom, sv.olvan
Krstiteljem, sv. lvanom Evarlistom i sv. Franjom AsiSkinzupna crkva Prikazanja Bl. Dj.
Marije, Medviia (izvor: BOJAN GOJA, 2014., 138)

SI. 32 G. B. A. Pitteri, oltarna pal&vete Obitelji sa sv. Rokom, sv. Sebastijanomlvamom
Krstiteljem crkva sv. Roka, Murter (izvor: RADOSLAV TOM| 2002., 95)

Sl. 33 G. B. A. Pitteri, oltarna pal&lavjeStenja sa svecimarkva sv. Duha, Hvar (izvor:
RADOSLAV TOMIC, 2005., 176)

Sl. 34 G. B. A. Pitteri, slikaPrikazanja Gospe od Zeva Jeleni Grubigi sakristija zupne
crkve, Nin (izvor: RADOSLAV TOMC, 2002., 75)

SI.35G. B. A. Pitteri, slikePrikazanja u Hramucrkva sv. Sime, Zadar (izvor: RADOSLAV
TOMIC, 2002., 62-63)

Sl. 36 G. B. A. Pitteri, slikaZajedniStva apostolanekada stajalo u zadarskoj katedrali sv.
Stosije (izgubljeno), (izvor: RADOSLAV TOM], 2002., 127)

Sl. 37 G. B. A. Pitteri, oltarna paléilaska Duha Svetogazupna crkva, Sali (izvor:
RADOSLAV TOMIC, 2002., 93)

Sl. 38 G. B. A. Pitteri, medaljonPresvetog RuzarijaSutomigica na otoku Ugljanu (izvor:
BOJAN GOJA, 2006., 126.)

Sl. 39 G. B. A. Pitteri, detaljKrunidbe trnovom krunons medaljonaPresvetog Ruzarija
Sutomigica na otoku Ugljanu (izvor: BOJAN GOJA, 2006., L24usp.) Tizian slika
Krunidbe trnovom krunomil542. g., Lovre, Pariz,

(izvor: http://www.wga.hu/support/viewer/z.htjnl

Sl. 40 G. B. A. Pitteri, medaljonOtajstava Presvetog RuZzarjj@upna crkva, Pag (izvor:
RADOSLAV TOMIC, 2002., 81-83)
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Sl. 41 G. B. A. Pitteri, slikaBitke pod Sinjem 1715. godingupna crkva sv. Mihovila, Omis
(izvor: RADOSLAV TOMIC, 2002., 111)

SI. 42 G. B. A. Pitteri, CrteZi svetista i Skrinje sv. Sira crkvi sv. Sime u Zadrza lllyricum
Sacrum,]1733.-1734. (izvor: RADOSLAV TOMI, 2002., 113-121)

Sl. 43 G. B. A. Pitteri, CrtezVisova’ke Gospeza Cvyt razlika mirisa duhovnogézvor:
RADOSLAV TOMIC, 2002., 123),

Sl. 44 Oltarna palaGospe od RuZzarijazupna crkva Gospe od RuZzarija, Diklo, stanje

umjetnine prije zahvata, 2013. g. (izvor: Hrvatsggtauratorski zavod, foto: A. KOTLAR)

Sl. 45 Oltarna palaGospe od Ruzarijazupna crkva Gospe od RuZzarija, Diklo, total nakon
giséenja, 2015. g., (izvor: Hrvatski restauratorskia@vfoto: G. TOMLIENOWC)

Sl. 46 Oltarna palaGospe od Ruzarijazupna crkva Gospe od Ruzarija, Diklo, total nakon
giséenja, 2015. g., detalj, (izvor: Hrvatski restaurskd zavod, foto: G. TOMLIJENO\))

Sl. 47 Oltarna palaGospe od Ruzarijazupna crkva Gospe od Ruzarija, Diklo, total nakon
¢iSéenja, 2015. g., detalj sv. Dominika, (izvor: Hnlatgestauratorski zavod, foto: G.
TOMLJENOVIC), G. B. A. Pitteri, oltarna pal§v. Barbare 1730. g., SICU, Zadar, detalj,
(foto: M. PLESKO)

Sl. 48 Oltarna palaGospe od Ruzarijazupna crkva Gospe od Ruzarija, Diklo, total nakon
¢is¢enja, 2015. g., detalj sv. Dominika, (izvor. Hnlatgestauratorski zavod, foto: G.
TOMLJENOVIC), G. B. A. Pitteri, oltarna pala Gospe Zalosaesv. Antom i sv. Augustinpm
zupna crkva sv. Lovre, Kali (otok Ugljan), (izvdRADOSLAV TOMIC, 2002., 67), detal]

sv. Augustina

Sl. 49 Oltarna palaGospe od Ruzarijazupna crkva Gospe od RuZzarija, Diklo, total nakon
¢is¢enja, 2015. g., detalj Bogorodice, (izvor: Hrvatsldstauratorski zavod, foto: G.
TOMLJENOVIC), G. B. A. Pitteri, oltarna pal8v. Jeronima i sv. Didakd 742., crkva sv.
Frane, Zadar (izvor: RADOSLAV TOM], 2002., 59), detalj sv. Didaka
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Sl. 50 Oltarna palaGospe od Ruzarijazupna crkva Gospe od RuZzarija, Diklo, total nakon
giséenja, 2015. g., sv. Simuna, (izvor: Hrvatski resadarski zavod, foto: G.
TOMLJENOVIC), G. B. A. Pitteri, oltarna pal§v. Anselma, sv. Ambroza, sv. Marcele, sv.
Grgura Pape i sv. Barbar&upna crkva, Nin (izvor: RADOSLAV TOMI, 2002., 71), detal;

sv. Anselma
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