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Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Karla Spadina, ovime izjavljujem da je moj zavr$ni rad pod naslovom Slike kao zrcalo
identiteta — Artemisia Gentileschi rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istrazivanjima
te da se oslanja na izvore i radove navedene u biljeSkama i popisu literature. Ni jedan dio mojega rada nije
napisan na nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz necitiranih radova i ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo kojoj drugoj
visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrZaju obranjenoga i nakon obrane uredenoga rada.

Zadar, 17. lipnja 2024.
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Slike kao zrcalo identiteta — Artemisia Gentileschi

Sazetak: U radu su analizirani biografski podaci i opus Artemisije Gentileschi. Pomno su
razmotreni stilski utjecaji na njezino slikarstvo pa su u tom kontekstu analizirani stil i slikarska
djela njezinog oca Orazija Gentileschija koji je bio jedan od prvih sljedbenika Caravaggia u
Italiji. Svoje znanje je prenio na kéer koja je postala izrazito vjesta u elementima ekspresivnosti
1 dramati¢nosti na slici. Rad je detaljnije usmjeren na razmatranje prisutnosti osobnih zivotnih

iskustava, dogadaja i trauma slikarice u nacinu interpretacije pojedinih religijskih tema.

Kljuéne rijeci: Orazio Gentileschi, Artemisia Gentileschi, biografija, feminizam, 17. stoljece



1. Uvod

Michelangelo Merisi da Caravaggio bio je umjetnik koji je presao granice klasi¢énog
izri¢aja, dominantnog u slikarstvu 16. stoljeca i stvorio posve novi stilski izri¢aj zbog kojeg je
njegovo slikarstvo postalo inspiracija brojnim drugim umjetnicima. S jedne strane izrazito
postivanje prirodnoga pri oblikovanju likova i u upotrebi boja, a s druge strane fantasti¢na
upotreba chiaroscura i pomalo iracionalno oblikovanje prostora, odraz su njegovog osebujnog
karaktera.! Caravaggiov stil tesko je objasniti kroz jednostavnu formulu zbog &estih
improvizacija i ad hoc tehnike bez prethodnih skica. Iako nije imao izravnih uc¢enika, krajem
16. i u prvoj polovici 17. stoljeca pojavljuju se slikari razli¢itih pozadina i slikarske naobrazbe

i iz razli¢itih dijelova danasnje Italije, kojima je glavni uzor bio upravo Caravaggio.?

Na prijelazu iz 16. u 17. stolje¢e Rim je bio jedno od glavnih sredista umjetnickog
stvaralastva, pa se svaka inovacija koja je nastala u rimskim krugovima ubrzo Sirila u druge
gradove, ali i u ostatak Europe. Stoga je fenomen caravaggizma ubrzo postao internacionalni
fenomen, no ipak je koncentracija Caravaggiovih sljedbenika, tzv. caravaggista, bila najveca
na podru¢ju danasnje Italije. Caravaggiovi sljedbenici nastavili su razvijati novu dimenziju
naturalizma koji je zasnovan na dramati¢no-subjektivnim i narativnim prikazima. Od starijih
slikara u ovoj skupini istice se Orazio Gentileschi (1563.-1639.), a medu mladim
Caravaggiovim sljedbenicima vazno mjesto zauzima Orazijeva kéer Artemisia Gentileschi
(1593.-0ko 1652.).3

Artemisia Gentileschi jedina je Zena medu Caravaggiovim sljedbenicima. Njezina
Zivotna prica izaziva snaZan interes u povijesno-umjetnickim krugovima, ali i kod Sire javnosti.
Cesto se spominje u kontekstu simbola Zenske borbe za jednakost unutar patrijahalnog drustva,
no ona je puno vise od toga. Uceci prvenstveno od svog oca Orazia, Artemisia je u ve¢ u
adolescentnoj dobi savladala osnovne elemente slikarstva koje je imalo uporiSte u
Caravaggiovom stilu. Po napustanju oceve radionice, ubrzo se formirala kao samostalna i
cijenjena slikarica, a njezina bogata slikarska ostavstina svjedoci o visokoj razini genijalnosti i

inovativnosti.*

1H. V0SS, 1997., 71-73.

2R. WITTKOWER, 1999., 41.
3 R. WITTKOWER, 1999., 41.
4H. VOSS 1997., 105.



2. Historiografija

Literarni izvori koji govore o Caravaggiovim sljedbenicima relativno su oskudni, a sama
materija ostavlja prostora za daljnja istrazivanja. Glavni problemi koji se javljaju, osobito u
sluc¢aju Artemisije Gentileschi, jesu pitanja atribucije i datiranja djela. Hermann Voss autor je
knjige Baroque painting in Rome I: Caravaggio, Carracci, Domenichino and their followers,
iz 1997., u kojoj iznosi opéu sliku stanja umjetnicke scene u Rimu i ostatku Italije, na kraju 16.
iu 17. stoljeéu.® Voss isti¢e kako je Caravaggio bio revolucionar koji je dovrsio ideje slikara
ranog 16. stolje¢a, Rafaela i Coreggia. Dio knjige odnosi se na Caravaggiove sljedbenike u

Italiji, ali i u Nizozemskoj te Spanjolskoj.

Skupina autora na ¢elu s Keithom Christiansenom; pro¢elnikom Odjela za europsko
slikarstvo u Metropolitan muzeju u New Yorku, i Judith W. Mann; kustosicom za europsku
umjetnost u muzeju umjetnosti u Saint Louisu, 2001. godine sastavili su iscrpan katalog u
sklopu izlozbe Orazio and Artemsia Gentileschi: father and daughter painters in baroque Italy
- koja se 2002. odrzavala u Rimu, New Yorku i Saint Louisu.® Katalog uklju¢uje interpretaciju
djela predstavljenih na izlozbi, ali 1 detaljne kronologije Zivota Orazija i Artemizije Gentileschi.
Glavni izvori koji su koriSteni u formiranju kataloga, djela su americkih povjesnicara umjetnosti
Mary Garrard i Raymonda Ward Bissella, koji su veéinu svog djelovanja posvetili upravo
proucavanju to dvoje umjetnika. Nadalje, jedan od priloga katalogu je i dio transkripta sa
sudenja Agostinu Tassiju, iz 1612. godine. Transkripti sudenja u cijelosti su sacuvani i
predstavljaju iznimno vazan izvor za slaganje ¢injenica iz biografije Orazija i Artemisije, ali i

za shvacanje opcenitog stanja u druStvu Rima na pocetku 17. stoljeca.

Jedan od autora prethodno navedenog kataloga, Keith Christiansen, 2004. napisao je
djelo Becoming Artemsia: Afterthoughts on the Gentileschi exhibition’- osvrt na spomenutu
izlozbu iz 2002. U njemu sazima Artemisijin put od ofeve radionice do sazrijevanja u
samostalnu umjetnicu u Firenci i stilski odmak od caravaggizma u posljednjoj fazi stvaralastva.
Francesca Maria Gabrielli u znanstvenom radu iz 2017., O dvosjeklim macevima: Artemisia
Gentileschi i Judita, analizira Cetiri Artemisijine slike posvecene biblijskoj junakinji Juditi, te
sagledava tu temu kroz feministicki kontekstualni pristup.® Dodatna tumacenja simbolike, u
djelima Judita ubija Holoferna (Muzej Capodimonte, Napulj, 1612.-13) i Suzana i starci

(Dvorac Weissenstein, Pommersfelden, 1610.), donosi Joseph W. Slap u ¢lanku Artemisia

>H. VOSS, 1997.

® KATALOG, 2001.

" K. CHRISTIANSEN, 2004.
8 F. M. GABRIELLI, 2017.



Gentileschi: further notes.® Jesse Locker napisao je ¢lanak u kojem iznosi zanimljive spoznaje
o Artemisijinom toskanskom podrijetlu i o mjestu njezina posljednjeg pocivalista.l’ Te
spoznaje Locker temelji na Artemisijinoj biografiji unutar knjige Pisa illustrata nelle arti di
disegno, koju je u 18. stoljeéu napisao Alessandro da Morrona.** Naposljetku, rad koji bi
takoder trebalo izdvojiti kao znacajniji je i onaj Judith W. Mann koja u ¢lanku Identity signs:
meanings and methods in Artemisia Gentileschi's signatures na zanimljiv na¢in analizira razlike

u Artemisijinim potpisima na pojedinim djelima.?

°J. W. SLAP, 1985.
103, LOCKER, 2010.
1], LOCKER, 2010.
12 3. W. MANN, 2009.



3. Ciljevi

U ovom ¢e se radu pristupiti prvenstveno monografskom opisivanju Zivota Artemisije
Gentileschi, jedne od predstavnika caravaggizma u Italiji. Na izabranim slikarskim djelima
ukazati ¢e se na glavne karakteristike njezinog stila. Osim stilskih obiljeZja, kroz analizu
pojedinih Artemisijinih slika istaknuti ¢e se i njezin znac¢aj u feministickom kontekstu. U tom
smislu analizirati ¢e se aluzije iz biografije utkane u religijsku tematiku na njezinim slikama.
Za bolje shvacanje Artemisijine osobnosti i slikarskog poteza, neophodno je prethodno
upoznavanje s radom i stilom njezina oca Orazija - koji joj je bio velika podrska i ucitelj. U
radu ¢e se takoder ukazati i na utjecaj Caravaggiovog stila i ekspresivnog izri¢aja na
Artemisijino slikarstvo. Komparativnom metodom nastojati ¢e se argumentirati hipoteza da je
osobna trauma, koju je slikarica dozivjela u svojoj formativnoj fazi, utjecala na stil vise nego

slikarski uzori kao §to su Orazio Gentileschi ili Caravaggio.



4. Orazio Gentileschi

Orazio Gentileschi roden je 1563. u Pisi, kao sin firentinskog zlatara Giovannija Lomija.
Izmedu 1576.1 1578. oti$ao je zivjeti u Rim kod ujaka i uzeo je njegovo, tj. majéino prezime.:
Ne postoje podaci o njegovom slikarskom Skolovanju, ve¢ samo nagadanja da ga je sa
slikarstvom upoznao njegov stariji brat, manirist Aurelio Lomi.** Do kraja osamdesetih godina
16. stoljec¢a, Gentileschi se pridruzio timu umjetnika koji su pod vodstvom Pape Siksta V.
ukrasavali Vatikansku knjiznicu, a 1593. godine zavrsio je fresku Obrezanje Kristovo u crkvi

Santa Maria Maggiore u Rimu.®

Orazijev stil slikanja temeljio se na prilagodljivosti. Njegovom slikarstvu s kraja 16.
stolje¢a nedostajalo je snaznih emocija i uvjerljivosti, njegovi likovi bili su tipoloski, a
kompozicije konvencionalne.'® To se promijenilo nakon ljeta 1600. godine, kada je upoznao
Caravaggiovo slikarstvo kroz djela Poziv sv. Mateja (1599.-1600.) i Mucenistvo sv. Mateja
(1599.-1600.) koje je Caravaggio naslikao za kapelu Contarelli u crkvi San Luigi dei Francesi
u Rimu.!’” Nakon toga Orazio je usao u Caravaggiovo drustvo, a neko vrijeme su dijelili i studio.
Ubrzo je Gentileschi postao Caravaggiov najvjestiji sljedbenik, pa je u pojedinim segmentima
- poput odnosa prema modelu i1 pretvorbe uobicajenih tema u nadnaravno i dramati¢no - ¢ak i
nadmasio svog uzora.'® Za Caravaggia je poznato da nije imao mnogo prijatelja u umjetnic¢kim
krugovima te je Cesto dolazio u sukob s drugim slikarima. Godine 1603. Giovanni Baglione,
slikar koji ¢e kasnije objaviti zbirku biografija poznatih umjetnika, podnio je tuzbu za klevetu
protiv Caravaggia i njegova tri prijatelja, medu kojima je bio i Gentileschi.!® Mozda je to bio
razlog zbog kojeg je u svojoj knjizi, pri opisivanju Gentileschijeve osobnosti, bio poprili¢no
oStar:

,-..drzao se svoga misljenja 1 sa svojim satiricnim jezikom vrijedao je svakoga;

Nadajmo se da ée mu dragi Bog oprostiti grijehe. ..*?°

Godine 1621., ¢lan ugledne patricijske obitelji iz Genove - Giovan Antonio Sauli —
pozvao je Gentileschija u Genovu.?* Nakon toga neko vrijeme proveo je u Parizu u sluzbi Marie

de' Medici, a kada je dogovoren brak njezine kéeri i engleskog vladara Karla 1., vojvoda od

13 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 6.
14 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 6.
15 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 6.
16 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 5.
17 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 5.
18 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 5-7.
19 K. CHRISTIANSEN, 20014, 4.
2 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 4.
2L KATALOG, 2001., XVI.



Buckinghama pozvao je Gentileschija u London. Orazio je, zajedno sa svoja tri sina, 1626.
otiSao u London, postao dvorski slikar i tamo ostao sve do smrti 1639. godine.?? Zivot u
Engleskoj bio je potpuno suprotan nemarnom zivotu u Rimu. U Londonu se Gentileschi kretao
u visokom drus$tvu i dozivio je napredak na druStvenoj ljestvici. Ondje ga je portretirao dvorski
slikar Anthony Van Dyck, prikazavsi ga u elegantnoj odjeci s velikim ovratnikom i plastem (sl.
1.). Njegov stav je snazan i siguran, ima podignutu lijevu obrvu i ispruzenu lijevu ruku u gesti

razgovora, te ostavlja dojam osobe koja je imala odredeni utjecaj.?3

Kao $to je ve¢ spomenuto, Gentileschijev stil bitno se mijenja nakon 1600. i to je
ponajprije vidljivo kroz upotrebu chiaroscuro tehnike te kroz bogato i promisljeno oblikovanje
likova. Jedino $to je ostalo od firentinske tradicije u njegovom slikarstvu je pomalo primitivan
nacin kori$tenja linije. Naturalizam i kontrasti u osvjetljenju kod Gentileschija podsjecaju na
Caravaggiov stil, ali emocije koje izlaze iz njegovih prikaza su puno umjerenije, mekse i

njeznije te u nekim slu¢ajevima teze prema liri¢nosti.?*

4.1. Andeo nosi sv. Franju

Kult sv. Frane ponovno je postao popularan u 16. stolje¢u, ponajprije zbog reformacija
unutar franjevackih redova. Gentileschi je naslikao nekoliko primjera s ovom tematikom, medu
kojima je i slika Andeo nosi sv. Franju iz privatne kolekcije u New Yorku koja se datira oko

1600. godine i smatra se najranijim Orazijevim prikazom te teme.?

Slika (sl. 2.) prikazuje andela koji pridrzava klonulo tijelo sv. Franje odjevenog u
franjevacku odoru. Njegovo lice je ispijeno, usta blago otvorena, a o¢i zatvorene. Tijelo sveca
naslanja se na koljeno andela koji ga desnom rukom pridrzava oko struka, dok lijevom drzi
sveCevu glavu. Andeo je odjeven u dugu, zlatnu haljinu s bijelim krilima na ledima. Tijelo mu
izgleda poput tijela odrasle osobe, no lice je djecacko. Pogled andela usmjeren je na lice sv.
Franje. Blaga dijagonala u kojoj je postavljeno tijelo sveca, i ona ostrija koju formira tijelo
andela, zajedno tvore oblik slova ,,X*. Likovi su prikazani u krupnom planu, dok je prostor
taman 1 maksimalno skracen. Na slici prevladavaju smedi tonovi, a volumen i dramati¢nost se
naglasavaju izmjenom svjetla i sjene. Iscrpljeno lice sveca oblikovano je sivim tonovima, a

nasuprot njemu nalazi se lice andela s rumenim puna$nim obrazima. Krila andela i njegovo

22 KATALOG, 2001., XIII.

2 K. CHRISTIANSEN, 2001a, 4.
2 H. V0SS, 1997., 101.

% K. CHRISTIANSEN, 2001b, 50.



lijevo stopalo, jednim dijelom izlaze iz okvira slike, ostavljaju¢i dojam da se radnja nastavlja
izvan tih granica — rijec je o fleksibilnosti koja je jedna od glavnih karakteristika slikarstva 17.

stoljeca.

4.2. Navjestenje

Slika Navjestenje (sl. 3.) nastala je 1623. za vrijeme Gentileschijevog boravka u Genovi,
a danas se nalazi u Torinu u Galeriji Sabauda. Upravo to djelo Gentileschi je odlucio poslati,
kao pokazatelj svoje slikarske vjestine, savojskom vojskovodi Karlu Emanuelu 1., a

najvjerojatnije i Mariji de' Medici, nakon ¢ega je bio pozvan u Francusku.?

S lijeve strane prikaza smjestena je Bogorodica, odjevena u crvenu haljinu i plavi plast
koji pridrzava lijevom rukom. Podignuta desna ruka i pognuta glava mogu se protumaciti kao
pokazatelji njezinog prihvacanja onoga §to joj govori arhandeo Gabrijel koji kle¢i ispred nje.
On je prikazan kao mladi ¢ovjek odjeven u svijetlocrvenu haljinu i obavijen Zutim plastem oko
struka, s velikim bijelim krilima na ledima. U lijevoj ruci drzi ljiljan dok mu je desna visoko
podignuta i kaziprstom pokazuje prema gore, prenoseci Mariji Bozju volju. lako je prostor dosta
suzen, npr. vidi se samo polovica kreveta na lijevoj strani i polovica prozora S desne strane,
jasno je da su likovi smjesteni u tada uobicajenu sobu. U prostoru prevladava lagano dnevno
svjetlo koje se u jednom dijelu pojacava zrakom svjetlosti Sto ulazi kroz otvoreni prozor u
gornjem desnom kutu slike, zajedno s golubicom Duha Svetoga. Na krevetu iza Bogorodice
nalaze se bijele plahte koje simboliziraju njezinu ¢istocu, a iznad kreveta visi crvena zavjesa
¢ija naborana draperija daje odredenu teatralnost prikazu. Fine konture 1 toniranje boja te blagi
prijelazi svjetla i sjene koje slikar koristi pri oblikovanju likova i draperije; ali i postavljanje
zavjese iza Bogorodice - §to je ¢est motiv na Rubensovim slikama, pokazuju da je Gentileschi
za vrijeme boravka u Genovi vjerojatno bio pod utjecajem ne samo Caravaggia, ve¢ i

nizozemskih slikara &ije je slikarstvo u tom gradu bilo uvelike zastupljeno.?’

% K. CHRISTIANSEN, 2001c, 198.
27 K. CHRISTIANSEN, 2001c, 200.



4.3. Pronalazak Mojsija

U zadnjoj fazi Gentileschijevog stvaralastva, za vrijeme boravka u Londonu, nastaju
dvije slike s temom Pronalazak Mojsija. Obje se datiraju izmedu 1630. i 1633. godine. Prva
slika bila je narudzba engleskog kralja Karla 1., a danas je dio jedne privatne kolekcije. Druga

slika bila je narudzba $panjolskog kralja Filipa IV. i danas se nalazi u muzeju Prado.?®

Na slici (sl. 4.) je prikazan trenutak u kojem faraonova k¢i pronalazi Mojsija kojeg su u
koSarici pustile niz rijeku njegova majka i sestra, kako bi ga spasile od sigurne smrti. Princeza
je prikazana sa stavom prave aristokratkinje, u rasko$noj zutoj haljini ukrasenoj biserima i
draguljima. OkruZena grupom zena, kaziprstom desne ruke pokazuje na dijete. Jedna sluskinja
kleci pridrzavajuci kosaru s djetetom, dok dvije iznad nje pokazuju na rijeku u pozadini gdje je
dijete pronadeno. Zena koja kledi s lijeve strane je Mojsijeva sestra koja gestom ruke princezi
predlaze svoju majku za Mojsijevu dojilju. Mojsijeva majka stoji iza kceri i njezno polaze ruku
na njezina leda pokazujuci prisnost, dok joj je pogled usmjeren prema princezi. Geste
dominiraju prikazom: kroz njih se zeli ispricati prica. U pozadini je oslikan gotovo idilican
engleski krajolik, $to je definitivno novost u odnosu na rimske i denoveske radove
Gentileschija. Takoder, u odnosu na prijasnje radove na ovoj slici prisutno je vise svjetla 1
zivljih boja, a chiaroscuro element manje je naglasen. Sve su to pokazatelji Gentileschijevog
odmaka od snaznog realizma i1 Caravaggiovog utjecaja koji se dogadao usporedno s njegovim

udaljavanjem od Rima.?®

5. Artemisia Gentileschi

5.1. Formativna faza u slikarstvu Artemisije Gentileschi

Artemisia Gentileschi rodena je u Rimu 1593. godine kao jedina kéer Orazia i Prudentie
Gentileschi. Nakon maj¢ine smrti 1605. godine na Artemisiju pada teret skrbi o braci, a sa svega
Sesnaest godina poéinje raditi s ocem u njegovom studiju.’® Artemisia je u mladosti morala
postivati brojna ograni¢enja i za razliku od muskih nauénika, nije imala priliku promatrati
umjetnicka djela izvan oCevog studija - osim u crkvama. Rijetko je napustala ocevu kucu u
kojoj ¢e na kraju dozivjeti veliku nesrecu. Orazio Gentileschi Cesto je pozivao svoje prijatelje

slikare da sudjeluju u poducavanju Artemisije. Jedan od njih bio je i Agostino Tassi, ugledni

2 K. CHRISTIANSEN, 2001d, 238.
2 K. CHRISTIANSEN, 2001d, 238-240.
30 KATALOG, 2001., X - XIV.



slikar koji je slikao i za Papu Pavla V.3! U ljeto 1611. tijekom jednog sata slikanja, Tassi je
silovao Artemisiju. U kuc¢i je tada bila i Artemisijina ¢uvarica Tutia koja je posvjedocila kako
je Tassi imao pomagaca u zlo¢inu, Cosima Quorlija.3? Kako je gubitak nevinosti prije braka
tada znacio veliku sramotu, Tassi je Artemisiji obecao brak te je ona, iako duboko povrijedena,
nastavila vezu s njim i donijela odluku da ne¢e spominjati ono §to se dogodilo. Nakon skoro
godinu dana, Artemisijin otac saznao je $to se dogodilo i podigao tuzbu protiv Tassija zbog
velike sramote koju je nanio njegovoj obitelji. Sudenje je trajalo dugo, a transkript istoga ostao
je u potpunosti sacuvan. Artemisia se snazno branila i slikovito opisala sam ¢in silovanja, dok
se Tassi smatrao nevinim.®® Zanimljiv je detalj sa sudenja kada je sudac, kako bi donio kona¢nu
odluku, odlugio upotrijebiti tehniku muéenja zvanu sibile.** To je podrazumijevalo vezanje
prstiju tankim uzetom i postepeno stezanje u svrhu izvlacenja istine iz svjedoka. No, sudac je
odlucio da Tassija ne¢e muciti kako mu ne bi ostetio ruke. Kada je vidio da Artemisia i nakon
mucenja tvrdi da je silovana, sudac je osudio Tassija na progon iz Rima na pet godina, ali tu

kaznu Tassi nikada nije ispostovao.®®

Artemisijina rana djela odraz su o¢eve prakse. Ona se ve¢ u dobi od sedamnaest godina
mogla nazvati slikaricom, a u jednom pismu iz 1612. Orazio piSe kako je Artemisia u svega tri
godine postala vjesta slikarica.®® Njezinim najranijim djelom smatra se slika Suzana i starci (sl.
5.) iz 1610.

5.1.1. Suzana i starci

Slika Suzana i starci iz Dvorca Weissenstein u Pommersfeldenu datira se u 1610. godinu
I prikazuje starozavjetnu temu. Dok se jednog dana kupala u svom vrtu, Suzanu su zaskocila
dva starca koja su joj zaprijetila da ¢e svima reci kako su je vidjeli s drugim muskarcem ako
odbije biti s njima. Suzana ih odbija, oni je lazno optuzuju, ali nakon odvojenog ispitivanja
bivaju uhvadeni u lazi i osudeni na smrt. Artemisijina interpretacija ove price je ponesto
drugacija od uobicajene. Suzana je prikazana kako sjedi u izvijenoj pozi unutar fontane. Iznad
nje, preko zida fontane, naginju se dva starca. Suzana je prikazana gola, s bijelom tkaninom

koja joj pada preko lijevog bedra. Njezino blijedo tijelo oblikovano je realisticno, bez

31 p. CAVAZZINI, 2001., 286.

323, W. SLAP, 1985., 337.

3 p. CAVAZZINI, 2001., 285-291.
3. JONES, 2016.

% p. CAVAZZINI, 2001., 285-291.
3% p. CAVAZZINI, 2001., 286.



idealiziranja. Dva starca su pritisnuta uz Suzanu, a blizi, gestom kaziprsta, preko ruke pokazuje
Suzani da mora Sutjeti i prihvatiti njihov prijedlog. Na vecini dotadasnjih djela na istu temu,
Suzana je prikazana kao zavodljiva Zena, no ovdje to nije slucaj. Artemisijina Suzana snazno
odmice glavu od staraca. Na licu joj je vidljiv izraz nelagode, ispruzenom lijevom rukom
odguruje starca, a otvoreni dlan desne ruke prema starcima jasan je pokazatelj odbijanja. Blizina
likova i izvrsnost oblikovanja gesti, promatracu omogucuju da osjeti nelagodu koju je osjecala
Suzana, a njihova naglasena statuarnost poti¢e dojam voluminoznosti. Scena je smjestena u
jednostavan vanjski prostor bez puno detalja, a Artemisia se potpisala na donji lijevi kraj zida

fontane.?’

Slika je nastala kada je Artemisia imala svega sedamnaest godina, pa se pretpostavlja
da je pri slikanju imala odredenu pomo¢ oca €iji je utjecaj jasno vidljiv, osobito u odnosu prema
oblikovanju likova. Suzanino tijelo podsje¢a na Orazijevog Davida (Galleria Spada, Rim, oko
1610.), za kojega mu je uzor najvjerojatnije bio Michelangelov prikaz Izgon Adama i Eve iz
Raja iz Sikstinske kapele. Paleta boja takoder podsjeca na Orazijevo slikarstvo. Ljubicasti plast
lijevog muskarca naslikan je na nacin da se prvo nanosi crvena boja, a preko nje plava. Nadalje,
1 difuzno osvjetljenje vanjskog prostora blize je Orazijevom stilu, dok je za Artemisiju
karakteristi¢nije dramati¢no svjetlo unutar kontroliranog ambijenta interijera.>® Neki autori idu
korak dalje pa navode kako je moguce, s obzirom da je slika nastala godinu dana prije silovanja,
da je Artemisia ve¢ tada dobivala ponude od Tassija i svoju nelagodu izrazila i na ovom prikazu,
te da su starci zapravo njen otac i Agostino Tassi koji su bili veliki prijatelji.2° To bi potkrijepilo
teoriju Mary Garrard, koja na temelju seksizma objasnjava razliku izmedu Artemisijinog na¢ina
prikazivanja ove teme i nacina na koji istu temu prikazuju njezini muski kolege. 1z perspektive
muskog umjetnika, zavodenje Suzane bila je avantura koja laska muskom egu, dok umjetnica

pri¢u shvaca kao seksualno uznemiravanje.*

Istu temu Artemisia ponavlja na djelimaiz 1622. (Burghley House, Lincolnshire) i 1649.
godine (Moravska Galerie, Brno). Naslici iz 1622. (sl. 6.) kod Suzane je naglasena senzualnost.
Za razliku od dramati¢nog prikaza borbene heroine na slici iz 1610., Suzana se na ovoj slici
pokusava pokriti, a glavu podiZze prema nebu kao da trazi pomo¢ od Boga. Ta je razlika
djelomic¢no razlog zbog kojeg se oko atribucije ove slike vode brojne polemike. Dok jedni

odbacuju vjerojatnost da je Artemisia autorica ovog djela, ostali, poput Mary Garrard, smatraju

373 W. MANN, 2001a, 296.

% K. CHRISTIANSEN, 2004., 103.
% 3. W. MANN, 2001a, 298.

40 J. W. SLAP, 1985., 340.
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da je sliku kasnije prepravljala druga ruka.** Na slici iz 1649. (sl. 7.) Suzana se opire, ali
dramati¢ni efekt znatno je manji u odnosu na sliku iz 1610. | ovdje Suzana gleda prema nebu,

a muskarci su nesto udaljeniji od nje, ¢ime se smanjuje osjecaj napetosti.

5.1.2. Judita ubija Holoferna

Biblijska pri¢a o Juditi govori o udovici koja, kako bi spasila svoj grad od opsade
Asiraca, odlazi u Sator asirskog vojskovode Holoferna, zavodi ga i odrubljuje mu glavu macem.
Tema je to koja se kod Artemisije interpretira kao odgovor na prozivljenu traumu. Od cetiri
slike vezane uz Juditu, ova verzija iz Napulja (sl. 8.), iz Muzeja Capodimonte, smatra se
najmladom. Na temelju proucavanja rendgenskih snimaka slike te na temelju usporedbi sa

slikama iste tematike drugih rimskih slikara tog vremena, ova slika datira se oko 1612. godine.*?

Uzorom za tu Artemisijinu sliku smatra se Caravaggiovo djelo Judita ubija Holoferna
(sl. 9.), koje se nalazi u Nacionalnoj galeriji anticke umjetnosti u Rimu (Palazzo Barberini), a
datira izmedu 1598. i 1599.godine.*® Za razliku od Caravaggiove horizontalne kompozicije,
Artemisia postiZe vecu dramati¢nost dijagonalnom kompozicijom i smjesStanjem likova u jednu
kompaktnu skupinu. Nadalje, Artemisijina slika je znatno surovija u prikazivanju nasilja. Dok
se jo$ Zivi Holoferno gréevito bori, opiruci se sluskinji Abri koja stoji iznad njega pridrzavajuci
ga, Judita ga lijevom rukom drzi za kosu, a desnom rukom izvrSava ¢in ubojstva. Fizionomije
tijela Artemisijinih Zena znatno su snaznije od Caravaggiovih. Kod Caravaggia se na Juditinom
licu ipak vidi odredena nelagoda, a sluskinja Abra promatra ¢in sa strane. Na Artemisijinoj slici
obje Zene imaju smiren i hladan izraz lica i obje aktivno sudjeluju u ¢inu ubojstva. Stovise,
Abra na tom primjeru ¢ak preuzima vazniju ulogu od Judite koja joj je virtualno podredena, tj.
postavljena sa strane. Smatra se da je Abra zapravo Artemisijin autoportret jer se njezin izgled
podudara s onim Artemisije na slici Autoportret kao alegorija slikarstva iz Kensington palace
u Londonu (sl. 10.), jednako kao $to je Caravaggiov Holoferno zapravo njegov autoportret.
Zasto se Artemisija odlucuje na taj potez nije moguce tvrditi sa sigurnoscu, ali pretpostavlja se
da ima veze sa simbolikom prekida Zenskog ropstva pod patrijarhatom, jer je na kraju price

Judita Abru oslobodila od ropstva.*

#1J. W. MANN, 2009., 79-80.

423, W. MANN, 2001b, 308.

43J. W. MANN, 2001b, 308.

4 F. M. GABRIELLI, 2017, 24-26.
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Tamna pozadina na prikazu u kontrastu je sa zarkocrvenom sluskinjinom haljinom,
plavom Juditinom haljinom i bijelom plahtom niz koju se slijeva crvena krv iz Holofernovog
vrata. Takav kolorit i snazan kontrast svjetla i sjene pokazuju Caravaggiov utjecaj. Surovi
naturalizam i ekspresivnost u prikazivanju nasilnog ¢ina, ono je u ¢emu Artemisia ide korak
dalje u odnosu na Caravaggia, ali i ve¢ine ostalih umjetnika koji prikazuju istu temu.*® Veéina
ucenjaka slaze se da postoji veza izmedu ovog djela i Artemisijina iskustva, te da je ono zapravo
produkt njezina mastanja o osveti. Tassi je bio nasilnik koji je, pod izgovorom poducavanja
Artemisije, usao u njenu kucu i pocinio straSan zlo¢in. Tako i Judita pod laznim izgovorima

ulazi u Holofernov $ator i uz pomo¢ svoje sluskinje ga dekapitira.*®

Istu temu slikarica je naslikala i oko 1620., a slika (sl. 11.) se nalazi u Galeriji Uffizi u
Firenci. Najuocljivije razlike u odnosu na napuljsku verziju vidljive su u koloritu koji je svjetliji
te u oblikovanju glavnog lika. Judita je odjevena u zlatnu haljinu koja je u kontrastu s crvenom
krvi koja Siklja iz Holofernovog vrata. Njezina kosa uredno je poc¢esljana, a zanimljiv je i detalj
narukvice na njezinoj ruci koja se moze protumaciti kao direktan utjecaj teksta iz Biblije ili
tadasnje firentinske mode. Opcenito, cjelokupna kompozicija je smirenija i uravnoteZenija u

odnosu na napuljsku verziju.*’

5.2. Artemisijina firentinska slikarska faza

Nedugo nakon presude Tassiju, Artemisija se udala za Pierantonia di Vincenza
Sttiatesija, s kojim je otiSla zivjeti u Firencu. Najstariji dokument koji svjedo¢i o njihovom
boravku u Firenci, potvrda je o rodenju njihovog prvog sina Giovannija Battiste u rujnu 1613.
godine.® Sacuvani su ostali i brojni dokumenti o Artemisijinim dugovanjima stolaru i
ljekarniku izmedu 1614. 1 1617. Godine 1615. rodila je drugog sina, 1617. kéer Prudenziu, a
1618. kéer Lisabellu.*® Firenca za Artemisiju kao slikaricu predstavlja prekretnicu, jer je tamo
imala viSe slobode. Slobodno se kretala u umjetnickim krugovima grada, stekla vazna
poznanstva i izrasla u cijenjenu umjetnicu. Bila je prva slikarica koja je postala ¢lanica
Accademie del disegno 1616. godine. To ¢lanstvo osiguralo joj je pravnu i umjetnicku

autonomiju i olaksalo joj povezivanje s vaznim naruditeljima, medu kojima se istiCe njezin

# K. HELLWIG, 2011., 389.
3. W. SLAP, 1985., 337-338.
“7R. SPEAR, 2001., 347.

“8 E. CROPPER, 1993., 760-761.
49 E. CROPPER, 1993., 760-761.
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glavni pokrovitelj Cosimo 11 dei Medici.>® Artemisijinom novom statusu vjerojatno je pomogla
i ¢injenica da se po dolasku u Firencu predstavljala kao Artemisia Lomi. Obitelj Lomi bila je

ugledna toskanska obitelj ¢iji su ¢lanovi bili poznati slikari Baccio i Aurelio Lomi kojima je

Artemisia bila neéakinja.>!

5.2.1. Judita i njezina sluskinja

Slika Judita i njezina sluskinja (sSl. 12.) datira se izmedu 1618. 1 1619. godine, a nalazi
se u Galeriji Palatina u Firenci. Na slici su u tamnom ambijentu prikazane Judita - s mac¢em koji
je naslonila na desno rame - i Abra koja nosi Holofernovu glavu u koSari naslonjenoj na lijevi
bok. Rije¢ je o trenutku nakon Holofernove smrti prije bijega iz Satora. Zamrznuti trenutak, u
kojem se obje Zene obaziru u desnu stranu kao da nesto ¢uju, pokazatelj je koliko je Artemisia
postala vjeSta u ostvarivanju napetosti i dramati¢nih efekata na slici. Artemisijina lijeva ruka je
na desnom ramenu sluskinje Abre koja je promatracu okrenuta ledima. Lica Zena prikazana su
iz profila, a Abrino lice nestaje u sjeni. Ova Artemisijina slika smatra se nadogradnjom
Orazijeve slike iste teme, iz 1608. koja se ¢uva u Nasjonalgalleriet u Oslu.>? Artemisija je, u
odnosu na Orazijevu sliku, skratila prostor i pribliZila likove tako da tvore koherentnu cjelinu.
Teatralnosti prikaza pridonosi dijagonala koja usmjerava ¢itavu kompoziciju. Kolorit je slican
kao i na prethodno opisanom prikazu Judita ubija Holoferna. Zuta i crvena boja haljina, u
kontrastu su s bijelom bojom Abrine koSulje i marame na glavi. Mrtvacka sivozelena boja

Holofernova lica, u kontrastu je s Juditinim rumenim obrazima.

Kao i prethodno analizirana slika Judita ubija Holoferna, i ova slika moze se
interpretirati na razli¢ite nacine. M. Garrard isti¢e kako nacin na koji Judita nosi mac asocira
na alegoriju Pravde. Dvojna su tumacenja odnosa gospodarice i sluskinje. Njihov odnos na slici
moze se interpretirati u kontekstu Zenske solidarnosti ili jednostavno kao poslusno ponasanje
Abre prema gospodarici Juditi. Posebno je zanimljiv detalj na ru¢ici Artemisijinog maca, za
kojeg se smatra da je prikaz mitskog stvorenja Meduze, po uzoru na Caravaggiovu Meduzu (sl.
13.) iz Galerije Uffizi. Prema mitu, Meduza je bila djevojka koju je Neptun silovao u Minervinu
hramu, nakon ¢ega ju je bozica pretvorila u neman i pomogla Perzeju da je ubije. Stoga se i

ovdje nameée moguénost Artemisijine asocijacije na vlastitu traumu.>®

% M. D. GARRARD, 2020., 26-27.
51J. LOCKER, 2010., 29.

52 3. W. MANN, 2001c, 332.

% F. M. GABRIELLI, 2017., 30.

13



5.3. Artemisia u Rimu i Veneciji

Godine provedene u Firenci za Artemisiju kao slikaricu bile su od velike vaznosti, no
na privatnom planu stvari su bile drugacije. Pretpostavlja se da je troje od njezino ¢etvero djece
preminulo jer se u kasnijim spisima spominje samo kéer Prudenzia, a i njezin suprug nagomilao
je puno dugova. U pismu koje je 1620. napisala Cosimu Il de Mediciju, govori da je odlucila
otiéi u Rim kako bi se oporavila od loge obiteljske situacije.>® U Rim je sa suprugom i kéeri
stigla sigurno do ozujka 1621., a njegovo ime posljednji put se spominje u spisima iz 1623.
godine. Prije odlaska u Napulj, provela je nekoliko godina i u Veneciji.>® Za vrijeme boravka u
Rimu Artemisia je slikala uglavnom povijesne, religijske i mitoloske teme, a radila je i

portrete.>

5.3.1. Estera pred Ahasverom

Slika Estera pred Ahasverom (sl. 14.) nalazi se u Metropolitan Muzeju u New Yorku,
a datira se izmedu 1628. i 1635. godine. Kralj Ahasver ozenio je Esteru ne znajuéi da je ona
Zidovka. Kada je kralj naredio pokolj svih Zidova, oni su traZili pomo¢ od Estere. Iako je znala
da se nepozvano pojavljivanje pred kraljem kaznjava smrcu, Estera je odlucila usliSati molbe
svog naroda, no dosavsi pred kralja osjetila je slabost i onesvijestila se.>’ Artemisia scenu
prikazuje prema grékim napisima koji su dodani izvornim Zidovskim, a koji su kanonizirani na
Tridentskom koncilu 1546. godine.%® Kralj se dize s trona, spreman pomo¢i svojoj kraljici koju
pridrzava sluSkinja. Velika paZnja pridana je detaljima na raskos$noj odje¢i glavnih likova.
Estera je odjevena u zutu haljinu s uSivenim ornamentima na rukavima i rubovima haljine, a
pojas oko struka ispunjen je draguljima. Kralj Ahasver odjeven je u barSunasto odijelo, bogato
naboranih rukava i nogavica. Na nogama ima bijele ¢izme s krznenim rubom i broSem. Svi ti
detalji i motivi mogu se povezati sa slikom Paola Veronesea Estera i Ahasver (sl. 15.) iz
Louvrea.”® Rendgenske snimke pokazale su jo§ neke poveznice izmedu Artemisijine i
Veroneseove slike, poput prikaza sluge i psa u dnu stepenica, koje je Artemisia naknadno

uklonila iz kompozicije. Zbog toga se pretpostavlja da je ova slika nastala tijekom ili

% R. SPEAR, 2001., 335.
% R. SPEAR, 2001., 335.
% R. SPEAR, 2001., 338.
57 J. W. MANN, 2001d, 373.
%8 J. W. MANN, 2001d, 373.
%9 J. W. MANN, 2001d, 376.
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neposredno nakon Artemisijinog kratkog boravka u Veneciji 1628. godine, gdje se upoznala s

mletakom slikarskom tradicijom cinquecenta.®®

Artemisija je eliminirala sve moguce distrakcije 1 dramati¢nost dogadaja istaknula
fokusom na glavne likove. Kralj i kraljica su prikazani u gotovo istoj visini, $to nije bilo
uobicajeno kod prikazivanja ove teme. Ahasver Esteru gleda ravno, a ne s visoka.®* Njegova
reakcija je nervozna i zastitnicka, a kraljica je ta koja pokrece radnju. Artemisia je odlucila
naglasiti jednostavan ¢in pada kraljice. Njezino tijelo je u polozaju contrapposta s izbacenim
desnim koljenom koje se suprotstavljaju kralju. Sluskinje lagano pridrzavaju kraljicu pruzajuci
joj vise emocionalnu, nego fizicku podrsku. Sve su to elementi kojima Artemisija oslikava

Esterinu snagu duha i suosjeéanje.%?

2.3.2. Lucretia

U Livijevoj Povijesti Rima ispricana je pria o zeni politiCara Tarkvinija Kolatina
Lukreciji. Slicno kao i Artemisia, Lukrecija je bila napastovana i to od strane muzevog rodaka
Seksta Tarkvinija. Nakon nemilog dogadaja on je Lukreciji zaprijetio da ¢e je ubiti i predstaviti
kao preljubnicu ukoliko ne bude Sutjela. Hrabra Lukrecija sve je priznala ocu i muzu, a nakon

toga je po¢inila samoubojstvo.5

Artemisia Gentileschi Lukreciji je posvetila sliku (sl. 16.) koja se datira izmedu 1623. i
1625., a danas je dio kolekcije Gerolamo Etro u Milanu.%* Umijesto prikazivanja radnje,
Artemisia na ovom prikazu u fokus stavlja protagonisticu koju prikazuje u krupnom planu.
Lukrecija sjedi, a njezino bedro 1 koljeno oblikovani su toliko realisticno da izgledaju kao da
¢e izaci iz okvira slike. Ostrica i Lukrecijin pogled usmjereni su prema gore, kao da je prikazan
posljednji trenutak izmedu Zivota i smrti. Kompozicija je snazna, a dramati¢ni element naglasen
je debelim konturama, tamnom pozadinom, chiaroscuro efektom te dinami¢nom draperijom s
bogatim naborima. Takav nacin prikazivanja Artemisia je odabrala kako bi istaknula

Lukrecijinu hrabrost, a ne tugu zbog sudbine koja ju je zadesila.®®

60 J. W. MANN, 2001d, 376.

1 M. D. GARRARD, 2020., 174.
62 M. D. GARRARD, 2020., 175.
8 R. SPEAR, 2001., 361.
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5.4. Artemisia u Napulju

Godine 1630. Artemisia je otisla u Napulj gdje je, izuzev nekoliko godina provedenih
kod oca u Londonu, ostala do smrti 1652. godine. Unato¢ katastrofama koje su ga pogodile
tijekom 17. stolje¢a, poput erupcije Vezuva 1631. i ustanka 1647.,% Napulj je bio jedno od
glavnih europskih sredista i grad koji je bio plodno tlo za umjetnike. U vrijeme Artemisijina
dolaska, Napulj je bio pod Spanjolskom vlaséu, a s obzirom da je slikarica otprije bila dobro
prihvacena u krugovima $panjolskih narucitelja, selidba u Napulj bila je za nju dobra odluka.
Njezini narucitelji bili su uglavnom ¢lanovi uglednih napuljskih i1 Spanjolskih obitelji. Kao i
Orazio, i Artemisia je elitne naruditelje privlacila slanjem svojih slika uz laskava pisma, i bila
je dobro upoznata s prevladavajué¢im ukusima u gradovima u kojima je boravila.®” Pretpostavlja
se da je Artemisia pokopana u Napulju u crkvi San Giovanni dei Fiorentini, gdje su bili
pokopani brojni ugledni Toskanci, ali to nikada nije dokazano. Ta teorija se temelji na
svjedocanstvu koje kaze da je za vrijeme restauracije krajem 18. stolje¢a u crkvi pronadena
nadgrobna ploéa s natpisom ,,HEIC ARTEMISIA“ %8 Crkva je unistena sredinom 20. stoljeca, a

na njezinom mjestu izgradena je moderna gradevina.®®

5.4.1. Autoportret kao alegorija slikarstva

U Kensington pala¢i u Londonu nalazi se Artemisijin Autoportret kao alegorija
slikarstva koji se datira izmedu 1638. 1 1639. godine. Cesare Ripa, u svojoj knjizi Iconologia
iz 1593. godine, opisuje slikarstvo kao mladu prekrasnu zenu s gustom razbaruSenom crnom
kosom, s lu¢nim obrvama koje su odraz njenih kreativnih misli, s povezom oko usta koji je
vezan iza usiju te sa zlatnim lancem oko vrata s kojeg visi maska. Zena u jednoj ruci drzi kist,
a u drugoj paletu.’® Smatra se da je pri stvaranju djela Autoportret kao alegorija slikarstva

Artemisia slijedila upravo ovu Ripinu formulu.”

Portreti slikara u 16. i 17. stoljecu naj¢esce su bili medij za afirmaciju njihovog statusa
u drustvu. Uobic¢ajena praksa bila je da se takvi autoportreti rade uz pomo¢ zrcala, a slikar je
najceS¢e bio prikazan kako sjedi uz slikarski stalak, sa slikarskim priborom 1 s pogledom

usmjerenim prema promatrac¢u. Artemisia radi neSto sasvim suprotno. Ona slika svoj lik u

% R. LATTUADA, 2001., 379.
87 R. LATTUADA, 2001., 380.
68 J. LOCKER, 2010., 33.

89 J. LOCKER, 2010., 33.

3. W. MANN, 2001e, 417.
1J. W. MANN, 2001e, 417.
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bo¢nom polozaju, s podignutom desnom rukom u pokretu slikanja kistom i s pogledom
usmjerenim prema platnu koje na slici nije vidljivo (sl. 10.). U desnoj ruci drzi paletu.
Zlatnosmeda pozadina stapa se s donjim dijelom njezine haljine, koja je u gornjem dijelu
tamnozelena. Na tamnom stalku u dnu slike vidljivi su njezini inicijali: A. G. F. (slovo F

povezuje se s latinskim izrazom fecere koji u prijevodu znaéi raditi ili napraviti).

Pretpostavlja se da je Artemisia ovim autoportretom htjela istaknuti vaznost svoje uloge
slikarice. Koriste¢i ¢injenicu da se alegorijom slikarstvo prikazuje kao Zena (la pittura),
Artemisia svome autoportretu daje tezinu koju nije mogao nositi nijedan autoportret slikara

muskog roda.”

6. Artemisijini potpisi

Artemisijin potpis nalazi se na devetnaest od Cetrdeset osam njezinih poznatih slika, sto
je poprili¢no visok broj u usporedbi s ostalim slikarima tog vremena.”* Analizom potpisa
moguce je uvidjeti brojne razli¢itosti u nacinu i poziciji pisanja. Smatra se da te razli¢itosti nisu
slucajne, ve¢ da je to jo§ jedno sredstvo kojim je Artemisia isticala svoj identitet umjetnice i
utjecala na publiku.” Puno ime i prezime Artemisia koristi u petnaest slu¢ajeva, ali na dvanaest
razli¢itih nacina. PoloZaj potpisa ponavlja samo na slikama s istom temom, kao §to je to slucaj
s tri slike na temu Suzana i starci na kojima je potpis smjesten na kameni zid iza Suzaninih
nogu. U tri slu¢aja Artemisia koristi samo inicijale. Uz ime i prezime, na trinaest slika Artemisia
ukljucuje neki oblik latinskog glagola fecere. U Sest sluc¢ajeva radi se o jednostavnom inicijalu
F. Pet puta koristi imperfekt faciebat, a samo dva puta perfekt fecit.”® Prema nekim
shvac¢anjima, imperfekt se koristio kada djelo nije bilo potpuno dovrSeno, ili je autor htio
ostaviti prostor za moguca poboljSanja. S druge strane, upotreba perfekta znaci da autor s punim

samopouzdanjem potvrduje da je djelo dovrieno.”’

Valja spomenuti kako potpis nije nuzno dokaz autorstva. Primjer za to je ve¢ spomenuta
slika Suzana i starci (sl. 6.) iz 1622., iz Burghley House kolekcije. Osim stilskih karakteristika
koje su izazvale dvojbe, anomalija se javlja i u nacinu potpisivanja. Naime, jedino se na ovoj

slici Artemisia potpisala s dva prezimena, Gentileschi i Lomi, pa M. Garrard istice kako je

23, W. MANN, 2001e, 418.
3. W. MANN, 2001e, 418.
™ J.W. MANN, 2009., 74.
5 J. W. MANN, 2009., 74.
6J. W. MANN, 2009., 77.
7J. W. MANN, 2009., 92.
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mogucée da je potpis dodala osoba koja je prepravljala sliku.”® Najistaknutiji potpis vjerojatno
je onaj sa slike Magdalenino preobracenje iz Palazzo Pitti, koja datira oko 1615. godine. Potpis
se nalazi na rubu Magdalenine stolice (sl. 17.), a oblikovan je kao dekorativni element. Vitice
na slovima podsjecaju na zlatarsku tehniku filigran, Sto se dovodi u vezu s Artemisijinim
precima koji su u toskanskim krugovima bili cijenjeni zlatari. Moguce je da je izborom
prezimena Lomi i asocijacijom na zlatarsku tradiciju svoje obitelji, Artemisija htjela naglasiti
svoje toskansko podrijetlo i pribliZiti se firentinskoj publici.’® Na drugoj verziji slike Judita
ubija Holoferna koja je nastala oko 1620., Artemisia se potpisala: ,,EGO ARTEMITIA/ LOMI
FEC* , $to bi u slobodnom prijevodu znacilo: ,,Ja, Artemisia Lomi, sam ovo napravila.*
Upotrebom zamjenice ego, Artemisia ne samo da naglasava vlastiti identitet ve¢ kao da
promatracu Zeli poru¢iti da je ona, kao autorica, dekapitirala Holoferna.®® Zanimljiv je i primjer
slike Navjestenje (sl. 18.) koja datira oko 1630., a na kojoj se Artemisia potpisala na komadicu
papira u donjem desnom uglu slike. Takav nacin potpisivanja od pocetka 15. stoljeca bio je
zaStitni znak mletackih slikara, pa se smatra da je Artemisia svoju novu napuljsku publiku htjela

podsjetiti na svoje nedavno iskustvo u Veneciji.®

8 J. W. MANN, 2009., 80.
J. W. MANN, 2009., 89.
8 J. W. MANN, 2009., 92.
81 J. W. MANN, 2009., 97.
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7. Zakljucak

Od oceve radionice do napuljske faze slikarstvo Artemisije Gentileschi razvijalo se i
sazrijevalo zajedno s njom. Sve nepravde koje je prosSla u zivotu Artemisia je pretvorila u
genijalna umjetnicka djela. Boravec¢i u razli¢itim gradovima, pokazala je sposobnost prilagodbe
lokalnom ukusu i naruéiteljima. Po uzoru na oca slijedila je utjecaj Caravaggiovog naturalizma.
Teme njezinih djela naj¢esce su preuzete iz Biblije, a glavnu ulogu u njima imaju istaknute
zene. Dramati¢ni element postize snaznim ekspresijama i pokazuje da je u tom aspektu
nadmasila oca Orazia. Posebnu paznju pridaje slikanju detalja, npr. tkaninama, ¢ipki i sl., §to

se moZze protumaciti kao odraz njezine Zenstvenosti.

Artemisijino slikarstvo Cesta je tema feministickih povijesno-umjetnickih krugova.
Feministicki pristup povijesti umjetnosti temelji se na postavci da je rod kljucan element za
razumijevanje nadina nastanka, ali i samog sadrzaja nekog umjetni¢kog djela.®? Feministicki
povjesnicari umjetnosti smatraju kako su zene u umjetnosti kroz povijest bile diskriminirane na
razli¢ite nacine. UmjetniCka naobrazba bila je dostupnija muskarcima. Smatralo se
neprimjerenim da Zene slikaju promatraju¢i nage modele. Nadalje, Zenama je bio zabranjen
pristup na vec¢ini umjetnickih akademija od 16. stoljeca, a op¢i stav drustva bio je kako Zeni na
prvom mjestu moraju biti njezine obiteljske obaveze.®® Uzevsi to u obzir, Artemisiju doista
mozemo smatrati jednim od vaznih simbola borbe za Zenska prava. 1z njezinih slika Cesto se
moze i§Citati prijezir prema patrijarhatu. Zene koje Artemisija slika su snazne, neovisne i
trijumfirajuce. Njezina Suzana nije lakovjerna, ve¢ s gnuSanjem odbija starce. Njezina Judita
¢vrsto drzi Holoferna s jednom rukom, dok mu s drugom oduzima Zivot kako bi spasila svoj
narod. Analizom nekoliko njezinih slika iz razli¢itih faza, u radu je ukazano i na niz asocijacija
koje se putem odabranih tema, u kojima je ¢est naglasak na herojskoj zeni, mogu is¢itati i
reference na vlastitu biografiju umjetnice. Unato¢ brojnim ograni¢enjima vremena i drustva u
kojem je Zivjela, Artemisija se ostvarila kao cijenjena umjetnica ve¢ za svog vremena, a njezina

djela jednako su ozbiljna i kvalitetna kao i ona njezinih muskih suvremenika.®*

82 . S. ADAMS, 2009., 97.
8. S. ADAMS, 2009., 98.
8 H. V0SS, 1997, 105.
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Paintings as a mirror of identity — Artemisia Gentileschi

Abstract: Caravaggism is an international phenomenon that appeared in the early 17th century.
One of Caravaggio’s first followers in Italy was Orazio Gentileschi who met Caravaggio in
1600 and drastically changed his style towards naturalism and the use of the chiaroscuro
technique. Orazio passed on his knowledge to his daughter Artemisia, who became extremely
skilled in creating elements of expressiveness and drama in the paintings. Difficult life
situations did not prevent Artemisia from becoming distinguished painter who is still often

mentioned in the context of the fight against patriarchal society.

Key words: caravaggism, Orazio Gentileschi, Artemisia Gentileschi, Judith, feminism
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