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Tipologija hrvatskog i bosanskohercegovackog antiratnog pisma od 90-ih
do danas

Sazetak

Politicke i drustvene prilike devedesetih godina proslog stolje¢a direktno su se odrazile na razvoj
hrvatske i bosanskohercegovacke knjizevnosti. Kao izvanknjizevna Cinjenica, rat je postao
temeljnom odrednicom tada prevladavajuce poetike antiratnog pisma koja se razvila kao
neposredna reakcija na zbilju. Glavna je postavka takve poetike mimetizam, $to se ogleda u
porastu broja knjizevnih djela koja su nastojala na $to vjerniji nacin prikazati aktualnu ratnu
stvarnost i time stvoriti dokument vremena. Ta se promjena smjera knjiZevnosti moze pratiti
paralelno u hrvatskoj i bosanskohercegovackoj knjizevnosti, stoga je zadatak ovog diplomskog
rada ponuditi Siru tipologiju antiratnog pisma koja ¢e obuhvacati i jednu i drugu knjizevnost,
neovisno o njenim nacionalnim granicama, uzevsi u obzir da su dosadasnje tipologije obuhvacale
samo djela pojedinih knjizevnosti. U skladu s tim, ovisno o dominantnim tendencijama u
proznom tekstu prate se Cetiri tipa antiratnog pisma: testimonijalna knjizevnost, knjizevnost
grada pod opsadom, ratni bildungsroman i ratna egzilna proza. Pored toga, u radu se donosi i

kratak pregled slicnih tendencija u proznoj produkciji nakon 2010. godine.

Kljucéne rijedi: antiratno pismo, tipologija, testimonijalna knjiZevnost, grad pod opsadom, ratni

bildungsroman, ratna egzilantska proza
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1. Uvod

Knjizevnost je na prostorima SFRJ devedesetih godina prosloga stoljeca nastajala kao
neposredan odraz burnih zbivanja na kulturnoj, politickoj i drustvenoj sceni. Stoga nije
zacudujuca Cinjenica da je ratno, odnosno antiratno pismo, najzastupljenije u hrvatskoj i
bosanskohercegovackoj knjizevnosti toga vremena te da je vrlo aktualno i u suvremenosti.
Enver Kazaz u c¢lanku ,,Prizori uhodanog uzasa“ navodi kako je ono s jedne strane
»~dokumentarni iskaz o ratnom uzasu, o agresiji (...), njenom genocidnom karakteru,
konclogorima, silovanjima, ratnim zlo¢inima, masovnim ubistvima neduZznih i grobnicama koje
ostaju nakon zlocina (...), ali, na drugoj strani, u njemu estetika guta politiku u sebe da bi se
realizirao mnogostruko angaziran knjizevni tekst (Kazaz, 2004: 137). On napominje kako
vecina pisaca toga zanra sebi postavlja isti zadatak, a to je ,,uciniti knjizevnost svjedo¢anstvom
uzasa“ koji se dogodio (Isto: 138).

Tipologija koja se iznosi u ovom radu odnosi se na kategorizaciju i klasifikaciju
hrvatskih i bosanskohercegovackih knjizevnih tekstova koji na specifi¢an nacin, iz antiratne
perspektive, adresiraju i obraduju temu rata na ovim prostorima 90-ih godina 20. stoljec¢a. Takav
prijedlog tipologije ne pretpostavlja nuzno radikalna i nepremostiva razgranicenja medu
odredenim tipovima, ve¢ je rije¢ o kategorijama fluidnih granica pri ¢emu se svaki tekst moze
filtrirati kroz nekoliko kategorija, no njegovo konacno svrstavanje u odredeni tip temelji se na
onim obiljezjima koja prevladavaju strukturom i pripovijedanjem. Iznimno bogat korpus
antiratne proze koja nastaje od 90-ih do danas za potrebe ovog rada reducirat ¢e se na deset
romana razli¢itih autora koji ¢e se, ovisno o dominantnim i zajedni¢kim karakteristikama
interpretirati kroz pripadnost Cetirima izdvojenim tipovima antiratne proze.

Prvi ¢e tip antiratne proze obuhvacati one tekstove kojima dominira tzv. poetika
svjedocenja, tocnije one tekstove koji su obiljezeni testimonijalnoséu, a koji tematiziraju
posljednji rat. Unutar te kategorije svrstavaju se romani 91,6 Mhz, Glasom protiv topova (1997)
Alenke Mirkovi¢, Kratki izlet (1997) Ratka Cvetniéa te Sto na podu spavas Darka Cvijetiéa
(2020). Sljedeci tip antiratne proze tematizira grad pod opsadom. U tom se kontekstu pristupa
romanima Konacari (1995) Nenada Velickovi¢a, Smrt u Muzeju moderne umjetnosti (1996)
Alme Lazarevske, ali takoder i ve¢ spomenutom romanu 97,6 Mhz, Glasom protiv topova
autorice Alenke Mirkovi¢. Tre¢u kategoriju Cine oni tekstovi koji se mogu nazvati ratnim
bildungsromanima. Romani su to o odrastanju u ratnim okolnostima u kojima prevladava
pokusaj rekonstrukcije rasprsenog, ratom obiljezenog djetinjstva. Tom tipu proze pripadaju

romani Slobostina Barbie (2008) Mase Kolanovié¢, Hotel Zagorje (2010) Ivane Simi¢ Bodrozié



te Trganje (2017) Almina Kaplana. Troje spomenutih autora/ica u svojim romanima daju
razli¢itu vizuru odrastanja na prijelomu jednog sustava i stvaranju drugog. Cetvrtu kategoriju
¢ine tekstovi koji se mogu svrstati unutar ratne egzilantske proze u kojoj autori pisu o stanju
bezdomnosti, o rastrganosti izmedu maticne domovine i zemlje koju su naselili, pritom se
retrospektivno doti¢u¢i ratnih zbivanja. Takav su primjer ratne egzilantske proze Rat je i nista
se ne dogada (2022) Semezdina Mehmedinovi¢a i Covjek bez prosiosti (2002') Aleksandra
Hemona. U posljednjem ¢e se poglavlju dati kratak prikaz najrecentnijih antiratnih knjizevnih

tekstova, nastalih nakon 2010. godine.

! Prvo je hrvatsko izdanje romana Covjek bez proslosti objavljeno u Hrvatskoj 2004. godine, dok je original,
napisan na engleskom jeziku (Nowhere man), prvi put objavljen u Americi 2002. godine.



2. Razvoj i odlike antiratnog pisma od 90-ih do danas

Kao §to je u uvodu navedeno, promjena je na drustveno-politickoj sceni 90-ih godina
20. stoljeca na prostoru Jugoslavije neizbjezno uvjetovala i visestruku promjenu u knjizevnom
stvaralastvu. Kako istiCe Jagna Pogacnik, rat je, kao izvanknjizevna cinjenica, doveo do
stvaranja novih knjizevnih zanrova te utjecao i na osiromaseno nakladnistvo uslijed promjene
ekonomske situacije (Pogacnik, 2009). Ti sunovi, ,,situaciji prilagodeni Zzanrovi — fragmentarna
autobiografska i dnevnicka proza, proza koja tematizira ratna dogadanja i hibridni prozni zanr
u formi kolumnistickih, novinarskih tekstova na rubovima fictiona i factiona — osim nekoliko
naslova iznimaka, iz danas$nje perspektive uglavnom literarno nerelevantni i ostaju veéim
dijelom na razini dokumenta jednog vremena“ (Isto). Proucavaju¢i knjizevnu produkciju 90-ih
godina, Pogacnik se posebno osvrée na pojacan interes hrvatskih autora za pisanjem tzv.
»stvarnosne proze®, pri cemu autori nastoje $to vjernije prikazati zbilju koja ih okruzuje pa tako
mimetizam postaje ,,odlika proze koja se nije zadrZzavala samo na odrazavanju nego i na
njegovoj nadgradnji, Sto se manifestiralo uglavnom kao ideja svojevrsne drustveno odgovorne
proze koja se prema odredenim aspektima politicke i socijalne zbilje, pa tako i ratu, postavljala
otvoreno kriticki* (Isto). Na tragu istoga, primjecuje se ,,potreba za autenticnim svjedocenjem
kao pokusaj priblizavanja ratnoj stvarnosti®, pri ¢emu je taj period knjizevnosti oznacen kao
najvaznija ,,cezura u razvoju suvremene hrvatske literature* (Car, 2016: 137). Takav se porast
knjizevnih tekstova s namjerom vjerodostojnog svjedoc¢enja moze objasniti potrebom pojedinca
da istupi tijekom ratnih zbivanja, da progovori o uzasu kako se on ne bi zaboravio. Strahimir
Primorac u osvrtu na hrvatsku prozu o ratu i njegovim posljedicama od devedesetih do dvije
tisucitih takoder navodi tu vrlo jasnu i oStru promjenu smjera hrvatske knjizevnosti, uzevsi u
obzir to da takva dokumentaristicka knjizevnost, tj. knjiZevnost svjedoCenja, zamjenjuje
»poeti¢ki i zanrovski pluralnu i stabilnu scenu na kojoj su dominirale fikcijske knjige*
(Primorac, 2012: 13). Autori koje smatra prvijencima ratom inspirirane proze jesu Miljenko
Jergovi¢, Nedjeljko Fabrio, Pavao Pavlic¢i¢ i drugi, a pritom kao bolja knjiZevna ostvarenja
izdvaja romane 91,6 Mhz, Glasom protiv topova Alenke Mirkovi¢ i Krati izlet Ratka Cvetnica,
karakteriziraju¢i ih kao ,,transpoziciju dokumentarnog u pripovjedno* (Isto: 17).

U bosanskohercegovackoj se prozi u spomenutom periodu dogodio sli¢an knjizevni
obrat. Kazaz u ¢lanku ,,Nova pripovjedacka Bosna. Nacrt pripovjednih modela* navodi da je
nova bosanskohercegovacka proza, osim uz ,,postmodernisticku destabilizaciju zanrova i
hibridizaciju naracije* obiljeZena povratkom ,,pric€i i pricanju* (Kazaz, 2006: 271). Primjecuje

takoder povecan interes za obnovom realisti¢ke tradicije, Sto odgovara ,,stvarnosnoj* hrvatskoj



prozi. Fokus je autora na Sto vjerodostojnijem prikazu aktualne im stvarnosti u svrhu stvaranja
neke vrste ,.etiCkog dokumenta povijesnog uzasa“ (Isto: 271). Paralelno, prije pojave
suvremenog antiratnog pisma, i u hrvatskoj i bosanskohercegovackoj knjizevnosti smjenjuje se
modernisticki koncept velike povijesti i ideja te se dogada preokret ka postmodernistickom
pesimizmu i ,,malim® pri¢ama ,,malih* ljudi. I u bosanskohercegovackoj prozi razvija se interes
za knjiZzevnost svjedocenja, za individualnim (a time i kolektivnim) pricama o besmislu ratnog
stradavanja. Ta poetika svjedocenja, kako ju Kazaz naziva, funkcionira kao moralna kronika
rata i prikazuje ,,mozai¢na svjedoCanstva ljudske tragike i patnje, ,,ne nasjedajué¢i na
viktimolosku igru ideologija koje su pokusavale tokom rata ustanoviti ideoloski tip povijesnog
pamcenja“ (Isto: 275). Takvom se prozom, dodaje Kazaz, ukinuo ,,herojski model povijesne
pric¢e i s njim uskladenog epskocentricnog obrasca kolektivne memorije i uspostavio sistem
malih povijesti kao osnovu na kojoj se zasniva povijesno sjecanje® (Isto: 276).

Zaokret koji je hrvatska i bosanskohercegovacka proza dozivjela devedesetih godina
prethodnog stoljeca, u vidu okretanja ka mimetickom iskazu i progovaranju o izvanjskim
¢injenicama i aktualnoj politickoj i druStvenoj situaciji, u povijesti knjizevnosti i likovne
umjetnosti nije izoliran slucaj. Progovaranje o traumi, posebice o ratnim traumama, moze se
pratiti u brojnim knjizevnim i likovnim tekstovima, a motivacija je za produkcijom takve
umjetnosti mnogostruka. Predrag Finci u knjizi Umjetnost unistenog. Estetika, rat i Holokaust
osvrce se na pitanje stvaranja umjetnosti koja na ovaj ili onaj nacin tematizira rat i Holokaust.
Iako je svoj fokus usmjerio na umjetnost vezanu uz Drugi svjetski rat, tema je to koja se moze
primijeniti na univerzalno progovaranje o ratnoj traumi. Koliko je (ne)moralno i (ne)potrebno
pisati o tragedijama poput Holokausta, pitanje je koje su postavljali mnogi teoreticari
knjizevnosti i umjetnosti, jedni zagovarajuci pisanje o takvim temama, drugi protiveéi im se.
Ista se pitanja mogu postaviti i za situaciju na ovim prostorima devedesetih godina 20. stoljeca.
svog umjetnickog uobli¢enja, ali ukoliko bi umjetnost pred strasnim abdicirala nijedan dogadaj
ne bi bio na njega dostojan nadin predstavljen. Svaki bi bio samo proslost, svaki predat

zaboravu“ (Finci, 2005:187).

2. 1. Rat u antiratnom pismu

Ve¢ je ranije utvrdeno kako je knjizevnost bila ogledalom politickih i drustvenih prilika

1 kako je pisanje o ratu postalo ,,pravilo®, a ovisno o nacinu na koji se toj temi pristupalo, moze



se razlikovati ratno i antiratno pismo. S obzirom na to da su 90-ih godina doista postojali ratni
tekstovi koji su propagirali rat, slijedeci otprije postojece ,,epskocentri¢ne obrasce, bitno ih je
distingvirati od onih u kojima je fokus na zrtvi, ne na junacima; na stradanju, ne na vojnim
pohodima; na ,,malom* ¢ovjeku, ne na velikim idejama. Kazaz u ,,Prizorima uhodanog uzasa“
daje distinkciju pojmova ,ratno pismo“ i ,antiratno pismo‘, navode¢i da ratno pismo
»promovira rat” i ,,poti¢e nacionalizam®, dok se antiratno pismo kriticki odnosi prema ratnim
zbivanjima* (Isto: 143). Naglasava ,,antiratnu dimenziju kao semanticki temelj ove literature.
Ona ne vidi rat kao oca svih stvari, nego upravo obrnuto — rat je po njoj nistitelj svih stvari‘
(Isto: 143).

Dalje naglasava da je antiratna knjizevnost ,,eticki angazirana, nedvosmislena za optiku
zrtve koja trpi ili je trpjela uzas rata i zlo€ina“ (Isto: 137). Upravo je zbog toga u
bosanskohercegovackoj, ali i hrvatskoj knjizevnosti, Cesto izjednacena pozicija pripovjedaca i
glavnoga lika, koji tada pripovijedaju, odnosno svjedoce u prvom licu. Takva je knjizevnost,
navodi Kazaz gotovo bez iznimke usmjerena na optiku zrtve te kao takva nastoji ,,dekonstruirati
ideologiju zlo¢ina, nakaznost fasistickih ideologija“ (Isto). U sredisStu je, dakle, zrtva. O tome
kakva je ta zrtva, odnosno ovisno o perspektivi iz koje Zrtva progovara, razlikovat ¢e se i romani
medusobno. Antiratni su tekstovi viSestruko angazirani pri cemu je politicka sfera neizbjezno
inkorporirana u antiratno pismo. Politika je to koja je bez iznimke prikazana kao ona ,koja u
svoj zvjerski sustav ho¢e da proguta ukupan horizont drustva i usisa Covjeka bez ostatka,
probavi ga kroz svoj nakazni Zrvanj i ispljune na stratiste povijesti* (Isto). Zajednicka je to
odlika koja karakterizira sve promatrane romane, neovisno o njihovim medusobnim razlikama.
Nadalje, navodi Kazaz, antiratna je knjizevnost gotovo uvijek usmjerena na pojedinca nasuprot
,Hhistericnog kolektivnog urlika koji odzvanja apokalipticnom povijesnom atmosferom* dok
pritom nastoji biti ,,dokumentom i individualne i drustvene tragedije“ (Isto). U toj se
knjizevnosti dokidaju zanrovske granice, pisu se svojevrsni zanrovski hibridi proze i poezije, s
odlikama sudskim spisa, novinskih izvjestaja, reportaza... (Isto: 139). Kao §to je u prethodnom
poglavlju receno, bosanskohercegovackom, kao i1 hrvatskom, knjizevno$éu pocinju dominirati
testimonijalni iskazi u kojima autori prikazuju neposrednu im ratnu stvarnost, ali osim takve
proze, pojavljuju se i specificni oblici egzilantske literature koja istrazuje ,naracije
bezdomnosti‘ ispisuje likove rastrgane izmedu maticne domovine i stranog svijeta u kojem su
se nasli, koji egzistiraju u ,,nigdje prostoru* (Isto: 159).

S obzirom na vrlo sli¢ne tendencije u knjizevnosti toga vremena, brojni su kriticari i
teoretiCari nastojali ispisati odredene tipologije hrvatskog i bosanskohercegovackog pisma, ali

uglavnom se drze¢i nacionalnih okvira. U tom ¢e smislu ovaj rad nastojati ponuditi novu
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tipologiju antiratnog pisma, neovisno o nacionalnim knjizevnostima, ve¢ po Kkriteriju
prevladavajuéih knjizevnih postupaka, motiva i tema.

Branka Vojnovi¢, u ¢lanku ,,Narativni postupci poetike svjedoCenja u bosanskoj ratnoj
prozi“ nudi tipologiju (pripovijedaka) ovisno o tome kakva je pripovjedna instanca
inkorporirana u tekstove, ali ponovno samo unutar korpusa bosanskohercegovacke ratne proze.
Vojnovi¢ je, proucavajuci bosansko ratno pismo, primijetila odredene tendencije kojima su
skloni autori, pri ¢emu je i u njezinu osvrtu knjizevnost svjedoCenja najzastupljenija, ali
naglaSava vaznost izbora pripovjedaca i fokalizatora. U tom smislu distingvira onu prozu u
kojoj poziciju fokalizatora preuzima, primjerice, dijete, vojnik, ili civil (Vojnovi¢, 2008: 3).
Vojnovi¢ se pritom koncentrira na odnos pripovjedaca, fokalizatora i lika, te, prema Bal,
razlikuje viSe narativnih situacija: ,,u prvoj, ako su pripovjedna instanca, fokalizator i glavni lik
isto, a sve upucuje da se identitet autora poklapa s identitetom pripovjedaca, rijeC je o
autobiografskom pripovijedanju. Ako pak pripovjedac nije jedan od likova, a fokalizacija je
cesée vanjska nego unutarnja, rijec je o eksternom pripovjedacu. U trecoj situaciji, pripovjedac
jest fokalizator, ali nije aktivan lik — rije¢ je o pripovjedacu koji ima identitet lika svjedoka*
(Isto).

U slucaju prvoga, kad je prisutna potpuna identifikacija pripovjedaca, autora i lika,
govorimo o autobiografskoj knjizevnosti, koja se u ovom kontekstu moze promatrati kao
testimonijalna, prilikom cega ,,pripovjedac na sebe preuzima ulogu fokalizatora i glavnog lika
uvjeravaju¢i nas u istinitost pripovijedanja“ (Isto: 4). Ukoliko narator samo prenosi
svjedocanstvo lika, ali nije osobno svjedocio dogadaju o kojem pripovijeda, prisutan je eksterni
pripovjeda¢. U slucaju da je pripovjedac lik ,koji prisustvuje dogadaju, ali pasivno, ne
sudjelujuéi u njemu, a njegova jedina funkcija jest da pripovijeda, rijec je o liku svjedoku*
(Isto). Nastavno na to, Vojnovi¢ nudi tri kategorije unutar koje se mogu svrstati ratne
pripovijetke, ovisno o poziciji lika i razini suocenosti s ratnim traumama: ,,rat/svakodnevica,
rat/sudbina, rat/fronta”. U prvoj kategoriji opisuje one pripovijetke koje u sredistu imaju likove
civila zahvacene ratnim strahotama, a koji usprkos tome nastoje organizirati svoj svakodnevni
zivot, pri Cemu, s obzirom na traumatiziraju¢e dogadaje, spomenuti likovi mijenjaju svoju
percepciju, ali ipak zadrzavaju temeljne odrednice vlastitoga identiteta. U drugu kategoriju,
rata/sudbine, svrstava one pripovijetke u kojima likovi ne uspijevaju zadrzati temeljne
odrednice identiteta, ve¢ se on lomi te se dokida svaka moguénost vrac¢anja na stanje otprije,
dok tre¢u kategoriju ¢ine oni tekstovi u kojima prevladava ispovijed vojnika s terena, odnosno

ratista.
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Enver Kazaz u ¢lanku ,,Nova pripovjedacka Bosna. Nacrt pripovjednih modela“ takoder
donosi pregled antiratne proze, ali ponovno unutar jedne nacionalne knjizevnosti. Opisujuci
takvu knjizevnost, navodi da se ona bazira na ,,nastojanju da se na perspektivi odozdo, na
stajaliStu malog, obi¢nog covjeka koji trpi povijesno zlo, ostvari pri¢a s nakanom da moralizira
drustvenu stvarnost™ (Kazaz, 2006: 280). Shodno tome, ratnu pricu razvrstava u nekoliko

kategorija: ,,vojnicka, civilna, egzilantska, apatridska* (Isto: 281).

3. Od svjedoCenja do egzila: prijedlog tipologije hrvatskog i

bosanskohercegovackog antiratnog pisma

Tipologija, odnosno pregled dominantnih knjiZevnih postupaka, u ovom ce se
diplomskom radu temeljiti na najées¢e primije¢enim tendencijama u suvremenoj knjizevnosti
hrvatskog i bosanskohercegovackog antiratnog pisma. Knjizevnost, koja bi po svojim odlikama
odgovarala gore podrobno opisanom antiratnom pismu, na ovim je prostorima iznimno bogata
te ée se za potrebe ovog rada izdvojiti reprezentativni primjeri>. S obzirom na to da se sli¢ne,
ako ne 1 iste, knjiZzevne tendencije pojavljuju paralelno i u hrvatskom i u
bosanskohercegovackom proznom korpusu, u ovom ¢e se radu promatrati neovisno o
nacionalnim pripadnostima. Napisano je vise radova i ¢lanaka® s moguéim tipologijama
antiratnog pisma, ali su te tipologije uglavnom ukljucivale nacionalno odreden korpus. Nakon
iSCitavanja veceg broja romana koji bi se mogli svrstati u kategoriju antiratnoga pisma,
primijecene su najcesce tendencije u oblikovanju teksta, koje su vjerojatna posljedica ¢injenice
da se na tim prostorima gotovo istodobno dogada rat koji nuzno ostavlja trag u knjizevnostima
i vodi oblikovanju usporedivih proznih modela. S obzirom na to da ratno iskustvo nije
nacionalno ograni¢eno i prelijeva se preko granica novoosnovanih drzava koje su nastale
raspadom SFRJ, tako su i knjizevne i imagoloske reakcije na tu zbilju dio iste price. U skladu s

tim, mogu se razlikovati Cetiri tipa antiratne proze.

2 Jako se promatraju u istom kontekstu, u ovom su diplomskom radu zastupljenija djela bosanskohercegovackih
autora u odnosu na hrvatske, §to se prvenstveno moze objasniti ¢injenicom da se hrvatska knjizevna produkcija
nakon devedesetih godina okrece u ponesto drugacijem smjeru. KreSimir Bagi¢, analiziraju¢i tendencije u
hrvatskoj knjizevnosti na prijelazu stoljeca istice kako se pocetkom dvijetisucitih hrvatsko ratno pismo vise ne
treba promatrati kao zasebna paradigma jer se ono uklapa u ,,dominantne literarne strategije i trendove* (Bagic,
2016: 113), dok pisanje o ratu u bosanskohercegovackoj knjizevnosti zadrzava funkciju dominantne poetike.

3 Primjerice: Enver Kazaz, ,,Nova pripovjedacka Bosna: nacrt pripovjednih modela“ (2007), Branka Vojnovié,
»Narativni postupci poetike svjedoCenja u bosanskoj ratnoj prozi“ (2019), Julijana Matanovié, ,,0d prvog zapisa
do 'povratka u normalu* (2004).
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Iako svojim stilom uvelike razli€iti, romani promatrani u ovom radu svrstani su u
pojedine kategorije ovisno o ostalim dominantnim karakteristikama. Tako ¢e prvi tip antiratnog
pisma Ciniti testimonijalna knjizevnost, to¢nije ona knjizevnost kojom dominira svjedocenje. U
tom ¢e se kontekstu analizirati romani Kratki izlet (1997) Ratka Cvetnica, 91,6 Mhz. Glasom
protiv topova (1997) Alenke Mirkovié i Sto na podu spavas (2020) Darka Cvijeti¢a. S obzirom
na vrlo izraZen karakter svjedoCenja, prvo ¢e se prikazati koje su opcenito odlike testimonijalne
knjizevnosti, a zatim kroz interpretaciju i poredbeno Citanje izabranih djela istaknuti odredene
specificnosti koje se realiziraju u okviru ovog modela. U tom ¢e se smislu prouditi i
autobiografizam* kao vrlo Cest knjizevni postupak antiratnog pisma. Dojam svjedocenja
najcesce proizlazi iz maksimalne identifikacije autora, pripovjedaca i lika, a koja se osvrée na
ratna zbivanja. U antiratnom je pismu upravo ova odlika najdominantnija. Sljede¢i tip antiratne
proze oni su knjizevni tekstovi kojima dominira temat grada, to¢nije temat grada pod opsadom.
U bosanskohercegovackoj je prozi to iznimno zastupljena tema, prilikom ¢ega autori svoje
fabule grade upravo oko Sarajeva. Svatko ¢e od autora drugacije pristupiti konstrukciji grada,
kao stvarnog mjesta i nositelja sjec¢anja, obicaja, povijesti i u tom ¢e se smislu interpretirati
Konacari (1995) Nenada Velickovic¢a, zbirka prica Alme Lazarevske, Smrt u Muzeju moderne
umjetnosti (1996) i roman 91,6 Mhz, Glasom protiv topova (1997) Alenke Mirkovi¢. Treéi su
tip ratni bildungsromani, odnosno oni romani najceS¢e karakterizirani infantilnim
pripovjedacem te pokuSajem rekonstrukcije djetinjstva krajem 80-ih te pocetkom 90-ih godina,
pri cemu se Cesto moze pratiti upravo taj ,,djecji* pogled na promjenu politickog i kulturnog
sustava, raspada Jugoslavije i stvaranja novih drzava. Primjeri na kojima ¢e se analizirati ratni
bildungsroman jesu Slobostina Barbie (2008) Mase Kolanovi¢, Hotel Zagorje (2010) Ivane
Simi¢ Bodrozi¢ te Trganje (2017) Almina Kaplana. Posljednji je tip ratna egzilna proza,
odnosno oni tekstovi ¢iji primarni fokus nije nuzno na iskustvu rata, ve¢ na Zivotu izvan mati¢ne
drzave, ali koji su neizbjezno vezani uz zbivanja na ovim prostorima 90-ih godina. Egzilno ¢e
se ratno pismo analizirati na primjerima romana Covjek bez proslosti (2002) Aleksandra
Hemona i Rat je i nista se ne dogada (2022) Semezdina Mehmedinovica. U posljednjem ¢e se
poglavlju dati kratak prikaz najrecentnije objavljenih knjizevnih tekstova koji njeguju poetiku

antiratnog pisma.

4 Romani koji ¢e se promatrati u ovom radu iznimno su viseslojni tekstovi unutar kojih se mogu primijetiti brojne
tematske i motivske podudarnosti. Tako ¢e, recimo, autobiografizam biti zastupljen u svim obradenim tekstovima,
ali ¢e se kao zasebna kategorija promatrati samo u onim romanima u kojima svjedocenje djeluje primarno i
dominantno u odnosu na ostale znacajke, o ¢emu ¢e vise rijeci biti o testimonijalnoj knjizevnosti.
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4. Testimonijalna proza

U prethodnim je poglavljima navedeno kako velik dio hrvatskog i
bosanskohercegovackog antiratnog pisma ¢ine tekstovi koji kao glavnu narativnu strategiju
koriste svjedocenje. Zadaci koje sebi postavljaju autori/ce devedesetih godina proslog stoljeca
jesu posvjedociti neposredno dozivljeni ratni uzas, zapisati i zapamtiti nevine zrtve, ispricati
njihove price i uciniti tu tragediju dijelom kolektivnog sjecanja. lako je ,trend“ pisanja
knjizevnosti svjedoCenja na vrhuncu bio upravo po zavrsetku rata, brojni su suvremeni autori
nastavili njegovati i slijediti opisanu poetiku, nastoje¢i pritom, s odredenim vremenskim
odmakom, §to uspje$nije rekonstruirati fragmente sjec¢anja i dogadaja.

KnjiZzevni tekstovi bazirani na poetici svjedoCenja mogu se nazvati testimonijalnom
knjizevnoSéu, koja se moZze svrstati u tzv. nefikcionalne Zanrove koje Kazaz definira
svojevrsnim hibridom ,.fiktivnih prica i faktivnih elemenata pri ¢emu se gube granice istih*
(Kazaz, 2006: 281). Opisuju¢i takve hibridne, nefikcionalne Zzanrove, a u kontekstu
dokumentarne knjiZevnosti, Milka Car detaljnije objasnjava pojam testimonijalne knjizevnosti’,
Sto je termin koji oznacava latinsku inac¢icu dokumentarne knjizevnosti, a koja se odnosi na one
tekstove u kojima je naglasak na svjedoCanstvu, izjavi svjedoka i pri cemu ,,pojedinac sa svojim
subjektivnim iskustvima upucuje na proturjeéja i probleme svog drustva“ (Car, 2016: 33).
Testimonijalna knjiZevnost, prema Car, podrazumijeva sve one ,,knjiZevne i neknjizevne oblike
poput autobiografije, autobiografskog romana, svjedoCanstva, memoara, ispovijesti, dnevnika,
intervjua, izvjestaja do hibridnih oblika testimonijalnih romana“ (Isto: 33). U testimonijalnoj je
knjizevnosti, dakle, naglasak na svjedoCenju kao glavnoj narativnoj strategiji. Takva
knjizevnost, kao i dokumentarna, upravo zbog nestalnih granica fiktivnog i faktivnog, stvarnog
i izmiSljenog, predstavlja izazov, kako za teoretiCare koji je nastoje svrstati u uobicajene
kategorije, tako i za Citatelje koji upadnu u zamku detektivskog Citanja tekstova, pokusavajuci
utvrditi ,,istinito® i ,,izmisljeno* (Isto: 23).

Ranije je spomenuto da romane 91,6 Mhz Glasom protiv topova autorice Alenke

Mirkovi¢, Kratki izlet Ratka Cvetniéa i Sto na podu spavas Darka Cvijeti¢a moZzemo proudavati

5 S obzirom na to da Milka Car za testimonijalnu knjiZevnost spominje postojanje ,,niza zajednickih dodirnih
tocaka s dokumentarnom knjizevnoscu, ali se dokumentarna knjizevnost u prvom redu odreduje kao dijaloska i
otvorena metoda, dok testimonijalni stav polazi od Cvrstog uvjerenja u postojanje jedne, osvjedoCene i
nepromjenjive istine koja se moze posredovati, a potom i uvjeriti publiku u njezinu ispravnost” (Car, 2016: 34),
za potrebe ovog diplomskog rada romani s izrazenim karakterom svjedoCenja promatrat ¢e se kao testimonijalna
proza. U prvom su to redu romani u kojima je postignut Lejeunov ,,autobiografski sporazum® pa ih se moze
definirati kao dnevnicku prozu u primjerima romana Alenke Mirkovi¢ i Ratka Cvetnica, ali i u Cvijeti¢evu primjeru
hibridnog proznog zanra koji je sastavljen kao niz svjedocenja iz razli¢itih fokalizacija.
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u kontekstu testimonijalne proze zbog vrlo izrazenog karaktera svjedocenja na koji, izmedu
ostalog, ukazuje i ,,autobiografski ugovor* sklopljen izmedu autora, pripovjedaca i lika, to¢nije
rijec je o potpunoj identifikaciji spomenutih kategorija, a fabula se u potpunosti gradi oko ratnih
dogadanja. Koriste¢i vlastito iskustvo rata, Mirkovi¢ i Cvetni¢ u svoje tekstove upisuju
autodijegetickog pripovjedaca koji svjedoCi o aktualnim ratnim dogadanjima u Cijem su se
centru nasli. Rije¢ je, dakle, o autobiografskim romanima® u kojima je prisutna poetika
svjedocenja. U ovakvim je tekstovima gotovo nemoguée razluciti granice stvarnog i
izmisljenog, a dodatni je izazov u testimonijalnoj knjizevnosti kada publika, kako tvrdi Miranda
Levanat-Perici¢, ,,s autorom dijeli povijesni kontekst“ i ,,kad su autor i Citatelji pripadnici iste

generacije i dionici zajednickog povijesnog iskustva“ (Levanat-Perici¢, 2016: 342).

4.1. Dnevnicka proza Alenke Mirkovi¢ i Ratka Cvetnic¢a

Romani 91,6 Mhz, Glasom protiv topova (1997) i Kratki izlet (1997) Ratka Cvetnica,
prema klasifikaciji Helene Sabli¢ Tomi¢, pripadaju tzv. literariziranom tipu dnevnika, ili, jo§
preciznije, djelomi¢no romansiranom dnevniku. Glavne odlike romansiranih dnevnika Helena
Sabli¢ Tomi¢ vidi u zanrovskoj hibridnosti koja je proizaSla iz mijeSanja formalnih ili
sadrzajnih karakteristika dnevnika i romaneskne prozne strukture. U takvom tipu dnevnika,
»inicijalno mjesto iz kojega kre¢e naracija vjerodostojne su €injenice koje se potom diskurzivno
oblikuju kroz vjerojatne opise dogadaja i likova“ (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 139).

Prema Sabli¢ Tomi¢, dnevnik funkcionira kao ,,dokument o osobnom zivotu zasnovan
na Cinjenicama, ali je u isto vrijeme i knjizevno-estetski prozni tekst u kojem se oblikuju
dogadaji 1 refleksije” (2002: 98). Iako ih je moguce svrstati u istu kategoriju, rije¢ je o podosta
razli¢itim proznim tekstovima. S obzirom na to da je rije¢ o autorima koji u svoje tekstove
upisuju vlastito iskustvo ratnih dogadaja u kojima su sudjelovali kao novinarka i sportski
publicist, ali, 1 za ovaj rad bitnije, kao aktivni svjedoci, u ovom ¢e se potpoglavlju analizirati

kako su poetiku svjedocenja inkorporirali u svoje tekstove.

¢ Govoredi o autobiografskim romanima, Andrea Zlatar isti¢e kako je oko spomenutog termina postojalo mnogo
prijepora, s obzirom na to da je kao zanr dosta hibridan, ali ona ga definira kao roman koji ima ,,autobiografsku
formu pripovijedanja (ja pripovijedanje) bez obzira na to je li u tim tekstovima rije¢ o stvarnome autobiografskom
sadrzaju® (Zlatar, 1998: 99). Prema Zlatar, u takvim tekstovima nije nuzno ostvaren i dokazan Lejeunov
»autobiografski ugovor®, ve¢ je simuliran (Isto: 99), a oznacava ,(fikcionalan tekst oblikovan s pomocu
pripovjednog modela autobiografije (...) Osnovni kriterij za prepoznavanje autobiografskog romana jest, dakle,
pripovijedanje u prvom licu“ (Isto: 102). Za potrebe ¢e ovog rada biti koristena klasifikacija koju nudi Helena
Sabli¢ Tomié, prema kojoj tekstovi Alenke Mirkovi¢ i Ratka Cvetni¢a pripadaju autobiografskoj vrsti
romansiranog dnevnika.
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Prvi put objavljeni 1997. godine’, odmah po zavrsetku rata, romani 91,6 Mhz, Glasom
protiv topova 1 Kratki izlet smatraju se jednima od najvaznijih antiratnih tekstova u hrvatskoj
knjizevnosti®. U oba je romana prisutna pozicija pripovjeda¢a-svjedoka, onog koji je sudjelovao
u dogadajima o kojima piSe. Cvetnicevi zapisi poc€inju na terenu, in medias res, a Mirkovié¢
Citateljima u svojevrsnom prologu, kojeg naziva Uvertirom rata, nudi uvid u one prve dane
rata, kad ljudi jos uvijek nisu bili svjesni toga Sto se dogada.

U romanu Alenke Mirkovi¢ moguce je pratiti naknadno rekonstruiranu pricu o ratu u

Vukovaru i dio je tzv. ,,Vukovarskog ciklusa*’

. Narativni okvir kojim su odredene granice
prostora i vremena, odnosi se na period od sijecnja 1990. do studenog 1991., odnosno do pada
Vukovara. Pripovijedanje je tematski vezano isklju¢ivo uz prostor Vukovara — ulice, radio
stanica, Skola u kojoj je radila autorica/pripovjedacica/lik. Lejeuneov ,autobiografski
sporazum®, koji se ogleda u maksimalnoj identifikaciji autora, pripovjedaca i lika, omogucuje
Citanje ovog teksta kao svjedoCanstvo jednog vremena i jednog grada. Umetanjem vlastitoga
imena u roman, autorica potvrduje svoj identitet i prisutnost sebe i kao lika i kao pripovjedaca
u romanu. Takav je sporazum, u sluc¢aju ovoga romana, postignut eksplicitnim umetanjem
imena autora u sam tekst. U romanu Glasom protiv topova ime se autorice pojavljuje i u tekstu
i tako dokazuje svoju povezanost s imenom naznaCenim na koricama romana, $to je dokaz
postojanja autobiografskog ugovora, a osim autobiografskog, postignut je i ,,'drustveni ugovor'
kojemu autenti¢nost jamci i recepcija ratne novinarke Alenke Mirkovic* (Levanat-PeriCic,
2016: 342): ,'Bog, Alenka je...' rekla sam nesigurno jer nisam znala kakvu reakciju mogu
ocekivati s druge strane (Mirkovi¢, 1997: 123).

U Cvetnicevu je Kratkom izletu takoder prisutan, implicitno postignut, ,,autobiografski
sporazum®. lako ime autora nije jasno navedeno u tekstu, Citatelj ipak moze ustanoviti
identi¢nost autora, pripovjedaca i lika, prvenstveno jer je hrvatskoj javnosti poznat kao javna
osoba 1 opisuju se provjerljivi, povijesni dogadaji. Cvetni¢ u romanu Kratki izlet, prikazuje
autenti¢no prozivljeno iskustvo vojnika s terena, uokvireno periodom izmedu kolovoza 1992.
do rujna 1993. godine. Pogacnik (2009) u Cvetni¢evu romanu vidi sjedinjenje dvaju modela s

pocetka devedesetih godina; ratnu i autobiografsku prozu i u njemu vidi osvjeZenje u vidu

7 Upravo se 1997. godina smatra prijelomnom godinom hrvatske ratne proze (Bagi¢, 2016: 113). Uz Kratki izlet i
91,6 Mhz, Glasom protiv topova, iste se godine objavljuje i roman Ovce od gipsa Jurice Pavi¢i¢a. Osim tih triju
tekstova, Bagi¢ izdvaja i Price iz Vukovara (1991) Sinise Glavasevica, zbirku prica koju opisuje kao ,,simbolicki
(...) prvom knjigom ratnog pisma“ (Isto: 112).

8 KreSimir Bagi¢ posebice izdvaja roman 91,6 Mhz, Glasom protiv topova Alenke Mirkovié, opisujuéi ga kao
,»vrhunac proznog dokumentarizma hrvatskog ratnog pisma“ (2016: 113).

° Andrea Zlatar u knjizi Autobiografija u Hrvatskoj sve one tekstove koji tematiziraju rat u Vukovaru tijekom
opsade i nakon pada, svrstava u spomenuti ciklus (usp. Zlatar, 1998: 147).
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nepristajanja ni uz jednu politicku ideologiju. Pripovjedacev je jezik u ovoj vojnickoj ispovijesti
u potpunosti liSen patosa, pripovjedac hladno i distancirano biljezi dogadaje kojima svjedodi,
ponekad uz pokusaje crnog humora:

,Jucer je ponovno bila razmjena poginulih — ovaj put u Stocu. Vlado kaze da nije smrdjelo kao

prosli put, a i kurs je bio povoljniji: sedam nasih za deset njihovih (...)* (Cvetni¢, 2009: 146).

,Danas je poginuo Valter. Decki su upali u nekakvu zasjedu gore u kamenjaru, zalegli s prvim
rafalom, a kad su ¢etnici nakon nekoliko uzvraéenih pucnjeva pobjegli, Valter je ostao lezati.
'Povucem ga za nogavicu', prica jedan od izvidaca, me trza. Glava pala, vidim — gotov je."

(Cvetni¢, 2009: 9).

U romanu Glasom protiv topova prevladava ponesto humanije, ,.toplije pripovijedanje,
nasuprot hladnog i distanciranog Cvetni¢evog. lako s povremenim lirskim digresijama, ali
vecinom uz jezi¢ni minimalizam, kod Cvetnica je distanciranost pripovjedne instance moguce
protumaciti dvojako: ili je rije¢ o depersonaliziranom pripovjedacu koji ne moZze obi¢nom
Citatelju rije¢ima predociti uzas rata i takvo je hladnokrvno izvjestavanje u sluzbi prikaza lika

izloZenog ekstremnim uvjetima'?, ili njeguje mitsku sliku ratnika:

,» 3toj — rekoh, podigavsi prst u vis da ga podsjetim kako postoji eticka vertikala kojom smo kao
hrvatski vojnici obvezatniji negoli nekom kelnerskom slikom svijeta — nase je mjesto medu
vojskom' Alj, istini za volju, moje pozivanje na jednakost nije bilo motivirano samo etickom

vertikalom* (Cvetni¢, 2009: 96).

Mirkovi¢ u romanu kao da nastoji prenijeti i pribliziti atmosferu grada na koji je izvrSena
agresija, i opisati ,,obi¢ne* ljude zatecene u novonastalom ratnom vrtlogu, tako prenoseci svoje

autenti¢no iskustvo rata koji ju je, kao civila, zatekao nespremnu:

,,1vi¢ino ranjavanje prili¢no je promijenilo moj odnos prema ratu. Do tada su smrt i ranjavanje
bili nesto $to se dogadalo drugim ljudima, onima koje nisam poznavala ili sam ih poznavala vrlo
slabo. Mislim kako sam rat dozivljavala kao nekakvu neodredenu opasnost, nesto lose Sto bi mi
se iznenada moglo dogoditi, ali jo§ nisam bila svjesna §to to /ose znadi. (...) Ipak, tek kada sam
ugledala oziljke od metaka na Ivi¢inim ledima, kad sam pokusavala zamisliti kako zadrzava dah
i prikriva bol da ga ne izdaju pred krvnicima (...), tek tada sam postala svjesna da se to moze

dogoditi bilo kome, kako se to moze dogoditi i meni...“ (Mirkovi¢, 1997: 108).

10 Takvim je tekstovima, koje Vojnovi¢ svrstava u kategoriju tekstova koji se intenzivno bave vojnickim
svjedoCanstvima iz prve ruke, s terena, svojstveno distancirano i depersonalizirano izvjestavanje, u velikoj mjeri
liSeno emocija (Vojnovié, 2008: 4).
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Prema tipologiji Branke Vojnovi¢ (2008), roman Glasom protiv topova mogao bi se
svrstati u skupinu tekstova u kojima rat nepovratno mijenja identitetske odrednice pripovjedaca,
Sto se ogleda u kidanju emocionalnih veza i percepcije pa ¢e pripovjedacica u pocCetku pisati:
,»O neprijatelju dugo nisam razmisljala kao o konkretnoj osobi, nekome od krvi i mesa. U mojoj
je svijesti on bio tek nekakvo imaginarno Zlo $to je nadolazilo u valovima, tama koja je svakim
danom bila sve bliza“ (Mirkovi¢, 1997: 262), a kasnije, s naknadnim saznanjima navesti: ,,Sama
smrt i ne bi mi bila toliko strasna da sam mogla biti sigurna kako me, prije toga, nece razvlaciti
1 muciti pijani prljavi smrdljivi ¢etnici. Nakon onoga Sto sam ¢ula na Jastrebovoj radiostanici‘
(Isto: 273).

Oboje, i autor i autorica, u svojim romanima uspjesno biljeze fragmente svog ratnog
iskustva, uoblicavajuéi ih pritom kao svjedoCanstvo jednog vremena, jednog ratnog uzasa.
Ratna je atmosfera posredovana autodijegetickim pripovjedacima od kojega Citatelj saznaje
samo onoliko koliko je taj autobiografski subjekt spreman otkriti. Oba autora svjedoce o ,,sebi

1 svome svijetu, o sebi i svome vremenu* (Pogacnik).

4. 2. (Auto)biografska kronika rata Darka Cvijeti¢a

Darko Cvijeti¢, u romanu Sto na podu spavas, objavljenom 2020. godine, ispisuje ratnu
kroniku jedne obitelji i jednog naroda 90-ih godina 20. stolje¢a. Kao i prethodno analizirani
tekstovi, i ovaj se roman moze svrstati u testimonijalnu prozu, pri ¢emu je i ovdje prisutan
»autobiografski sporazum®, postignut eksplicitnim upisivanjem autorova imena u sam tekst.
Ovaj kratki, hibridni roman, objavljen 2020. godine, koncipiran je kao niz dnevnickih zapisa i
pisama u koje je na poseban nacin upisana narativna strategija svjedocenja, rasprSena na vise
govornih subjekata, s konstanthom izmjenom toCaka glediSta. Rije¢ je o izrazito
fragmentarnom, lirski obiljezenom proznom tekstu. Cvijeti¢ je u ovom polifonom tekstu
vlastito iskustvo rata rasporedio na veci broj likova (i pripovjedaca) koji se medusobno
razlikuju ovisno o stupnju izloZenosti ratnom uZasu. Autobiografski su dijelovi romana
isprepleteni s (pseudo)biografijama likova, a sve u svrhu svjedocenja o uzasu i besmislu rata.
Vidljivo je to u ispisanim pismima i dnevnic¢kim zapisima koji funkcioniraju kao svjedocanstvo
rata.

I uovom je, a i u viSe promatranih romana, vidljiva ,,potreba‘“ pripovjedaca da uvede
recipijenta u atmosferu pocetka rata, kada nitko nije mogao znati kakve ¢e razmjere doseci

»manji sukobi“ o kojima se izvjeStavalo u medijima i pripovjedacevo nastojanje da se taj
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pocetak smjesti u to¢no odredeni dan te da se posvjedoci o tome §to je u tom trenutku radio, tj.

da pridaju svoj osobni kontekst, sve u svrhu §to linearnije rekonstrukcije dogadaja'':

,,Cuje se ovdje kako topovi tuku oko Dubice, ali i sam zna§ da ée to brzo prestati. Vojska ée
sigurno uskoro ugasiti rat u Hrvatskoj. Stace to brzo. Sre¢a je da si poziv dobio u Sarajevo. Tu
¢e, evo kazu, biti glavna baza UNPROFOR-a, tako da je Sansa za rat kod nas, u Bosni, stvarno

mala“ (Cvijeti¢, 2020: 19).

Karakteristicne su za Cvijeti¢ev opus opcenito, pa i ovaj konkretno, price o malim,
obi¢nim ljudima zarobljenima u Zrvnju rata, s nemoguc¢nos$c¢u da se iz njega izvuku. Likovi su
to kojima se lomi identitet, koji su zauvijek emocionalno oSteceni i istraumatizirani. U sljedeca

dva citata vidimo, u liku kapetana Topica, prikazanog upravo takvog pojedinca:

,,Ne znam. Djecu dali meni. Kako da ratujem s Cetrdeset djecaka, Covjece. Takav se rat ne moze
dobiti 1 ne moZze voditi. Pola ih ne zna rukovati puskom. Ima momak iz Dervente, place dvije
no¢i zaredom. Sta da kazem djetetu? Otkud ja znam $to su nas opkolili... Ni meni nitko nista

ne govori. (...) I ne znam jesmo li u ratu?* (Isto: 23).

,Kapetan Topi¢ objesio se dvije godine nakon rata, 1998. (...) Nena mu mrtva, ona §to je ubio
pred kapijom, donijela konop. Od nene mrtve branio Jugoslaviju, pa je i red da Jugoslavija uzme
njega. Nasli su ga dva dana kasnije. Kapetan JNA, Stipan Topi¢, umjesto vodopada, njihao se

uz liticu, kao poljubac dlanom mahan jednom rukom® (Isto: 99-101).

Isprepli¢uéi price (i pisma) razlicitih likova (majka, baka, kapetan Topi¢, Bota) i ono
Sto se doimlje autenticnim dnevnickim zapisima, kod Cvijeti¢a je posebice tesko ustvrditi

granice fiktivnog i faktivnog:

,,/Osobni dnevnik — hipomnemata, nadnevak — 29. kolovoza 1992. subota, 19:10 sati; signatura
'Cvijeti¢ 1 ostali', C-312, bratova cifra u JNA — 178/. Brat se javio iz Sarajeva. Valjda iz
Lukavice, kamo su 'dislocirani' iz kasarne Viktor Bubanj. Smije se, kaze da je dobro. Ima u tom

smijehu nekog za¢udnog straha, ali kao da je strah prosao, pa se smije. (...) Znamo, shva¢amo,

! Pripovjedagica u romanu Hotel Zagorje pripovijedanje o djetinjstvu zapodinje: ,,Ne sje¢am se nicega, kako je
pocelo. Samo neki bljeskovi (...) Pakujemo se na more* (Simi¢ Bodrozi¢, 2010: 5). Kolanovi¢ u Slobostina Barbie
navodi: ,,Do prije tog dana mislila sam da se takav zvuk moze Cuti jedino na aeromitingu kada avioni na nebu iza
sebe ostavljaju plave, bijele i dimne trake (...) (Kolanovi¢, 2008:11). Alenka Mirkovi¢ svoj roman zapocinje:
,,Bilo je toplo, nedjeljno poslijepodne. (...) Bilo bi dakako suvise jednostavno, pogresno, pa i pretenciozno ustvrditi
kako mi je od toga dana bilo savr$eno jasno §to se dogada i u $to ¢e se taj dogadaj izroditi* (Mirkovi¢, 1997: 5-9).
Mehmedinovi¢ je to u jednoj od prica iz zbirke Sarajevo blues uobli¢io ovako: ,,Rat je poceo u nedjelju. Znam to
zbog toga Sto smo nedjeljom igrali fudbal na Skenderiji* (Mehmedinovié, 2022: 30).
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da je brat ve¢ Cuo za logore, da zato pita za mamine, za djeda Franju, ujake...(...) /Kraj
dnevnicke stranice. U P. S. upisano — 'Nocas u 01:19 minirana katolicka crkva u Prijedoru.
Odmah za njom u 01:22 i posljednja dzamija u gradu, najnovija, u Puharskoj. Od detonacije

crkve, pozori$na zgrada potpuno slupana® (Isto: 92).

5. Tema grada pod opsadom

U ovoj ¢e kategoriji romana biti opisani romani koji tematiziraju grad pod opsadom, §to
je, posebice u bosanskohercegovackom antiratnom pismu, iznimno ¢esta pojava gdje Sarajevo
funkcionira kao ,,simbolicki topos povijesti* (Kazaz, 2006: 276). U tom ¢e se kljucu is¢itavati
romani Konacari (1995) Nenada Velickovica i Smrt u Muzeju moderne umjetnosti (1996) Alme
Lazarevske te e se nastojati prikazati nacin na koji je u navedenim romanima konstruiran takav
grad. [ako se romanu 91,6 Mhz Glasom protiv topova autorice Alenke Mirkovi¢ prvenstveno
pristupa kao testimonijalnoj prozi, u ovom ¢e se poglavlju analizirati kako se u romanu
prikazuje ratom pogodeni Vukovar.

,»@rad je zivo bice u kojemu pulsira skup svih svojstava njegovih zitelja, svih razlika
kulturoloskih, povijesnih, antropoloskih, klasnih i drugih®, piSe Mirko Kovac u ¢lanku ,,Pisac i
grad“ (Kovac, 2008: 13). Kao takav, predmetom je interesa brojnih autora s ovog prostora,
posebice u periodu porasta broja antiratnih knjizevnih tekstova. Ugroza grada, kao nositelja
svih gore spomenutih svojstava, predstavlja i ugrozu za kolektivno sjecanje. U prostor se grada
upisuje ,,mnostvo dogadaja, emocija, trauma, susreta i osobnih veza koje supostoje u vremenu
(Nemec, 2010: 200) i dijelom je individualnog i kolektivnog identiteta.

U trima promatranim romanima jasno je definiran urbani prostor oko kojeg se gradi
fabula, i pripovjedaci su (ujedno i likovi) u stalnoj interakciji s njim. Takav, ratom zahvaceni
grad, u kojem vladaju posebna pravila i ograniCenja, moze funkcionirati kao vrsta
heterotopije.'? Gradovi koji su prikazani u romanima ,,gradeni* su od niza signala po kojima se
razlikuju specifi¢nosti pojedinih gradskih entiteta. Ponajprije su to arhitektura, javni prostori
poput ulica, trgova, kafic¢a, prepoznatljivih monumenata i sl (usp. Sabli¢ Tomi¢, Iles, 2011:

309).

120 gradu pod opsadom pisala je u svom diplomskom radu Tea Peri¢, fokusirajuéi se na djela Miljenka Jergoviéa,
Nenada Velickovica i Alme Lazarevske. Peri¢ navodi da Sarajevo, kao simbolicki topos, odsjecen od ,,0statka
svijeta i zatvorenog sa svih strana, grada kojim vladaju dehumanizirani uvjeti zivota® u potpunosti odgovara
heterotopijskom polozaju kakvog opisuje Foucault i kao takav funkcionira kao ,,monstruozna zona“ (Peri¢, 11).
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5. 1. Sarajevo pod opsadom

Prvi put objavljen 1995. godine, roman Konacari zanrovski je hibrid o odrastanju u
ratom opkoljenom Sarajevu, ispripovijedan iz perspektive djevojCice Maje. Kroz Cetrnaest je
poglavlja prikazano funkcioniranje i organizacija Zivota u gradu pod opsadom, unutar Muzeja'?.
Nenad Veli¢kovi¢, u romanu Konacari, odmah na pocetku uspostavlja jasnu definiciju grada i
opisuje signale koji Sarajevo Cine prepoznatljivim: ,,Sarajevo je do aprila ove, hiljadu devetsto
devedeset i druge godine, bilo poznato u svijetu po tri stvari: po olimpijadi, po sarajevskom
atentatu i po ¢evapima, kafi¢ima (...)* (Velickovi¢, 1997: 7). Zanimljiv je, a pritom i logican,
Velickovicev odabir pripovjedaca. On je u kompoziciju svoga romana instalirao
heterodijegetsku i intradijegetsku pripovjednu instancu, a odabravsi perspektivu djevojCice
Maje, omogucio sebi puno vecu slobodu pripovijedanja. Njezin ¢e infantilni pogled na ratna
zbivanja, strahote i zivot unutar Muzeja utjecati na reprezentaciju ratnog Sarajeva.

U tekstu se na vise mjesta usporeduje mirnodopsko Sarajevo, nasuprot opkoljenoga te

je vidljivo upisivanje individualnog identiteta u prostor grada:

,»A od svega §to vidim, u polumraku iza zakovanih prozora, izmedu dva str¢avanja u podrum,
najvise mi se dopada ono zbog ¢ega sam i prije rata dolazila u Muzej: maketa starog dijela grada,
tzv. Carsije. Na njoj je sve onakvo kakvo je nekad bilo, i kakvo se nikad nije mijenjalo: uske
ulice ispod Sirokih streha, visoke munare izmedu jablanova, i kro$nje lipa oko Sahat-kule.
Stojim pored staklene vitrine i ¢as sam i sama negdje dolje, pored du¢ana, na bijeloj kaldrmi, u
nekom drugom i ljepSem vremenu, a Cas opet iznad svega toga kao andeo zakatranisanih krila“

(Velickovi¢, 1997: 16).

U tako opkoljenom gradu, odsjeCenom od ostatka, vladaju posebna pravila i posebna

ograni¢enja. U njemu je ograni¢eno normalno ljudsko djelovanje:

,»Kina ne rade, pozorista zatvorena, televizijski program, kad ima struje, vapi za eutanazijom. (...)

Da radi posta, mozda bih pisala pisma*“ (Isto: 52).

»Prodavnice su otvorene, ali ne rade, jer nema ni robe ni prodavaca. (...) Hleb prodaju direktno iz
kamiona. Cena mu je ostala ista, ali se smanjio skoro dvostruko. Ako jedan covjek ujutro kaze da
ga je na nekom pjesackom prelazu promasio snajper, tog dana svi promase taj pesacki prijelaz‘

(Isto: 54).

13 Tea Peri¢ Muzej definira kao dvostruku heterotopiju, odnosno heterotopiju unutar heterotopije, koji, nakon
uniStavanja sarajevske Vijecnice, ostaje stajati kao ,,jedini simbol kulturnog identiteta Sarajeva‘ (Isto: 26).
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Osim ograni¢enja normalnog ljudskog djelovanja, ograniceno je i kretanje po gradu, kao

ulasci i izlasci iz grada:

,,Ima nekoliko nac¢ina, po Davoru, da covjek izade iz kazana zvanog bosanski lonac, to jest
Sarajevo. Prvi je avionom. Skupo, ali najbrze i sigurnije. (...) Za sli¢na prezimena postoji drugi
nacin. Transporterom Unprofora, na srpsku stranu grada. Ako je Sarajevo lonac, srpski dio grada

je poklopac* (Isto: 123).

Sarajevo koje opisuje Alma Lazarevska u zbirci prica Smrt u muzeju moderne umjetnosti
neSto je drugacije. Rat se kod Lazarevske dogada negdje u pozadini, on se infiltrirao u
svakodnevni zivot obi¢nih ljudi i nepovratno ga promijenio, ali Citatelju se €ini da je naglasak
stavljen na likove i njihova unutarnja previranja, ne toliko na konkretne ratne dogadaje. Kazaz
Lazarevsku promatra upravo u kontekstu poetsko-psiholoske price, koja tematski obraduje rat,
ali uz ,.kamernu sliku porodice i porodi¢nog ambijenta” (Kazaz, 2006: 284).

Smrt u Muzeju moderne umjetnosti zbirka je Sest prica, objavljena prvi put 1996. godine.
Pet od Sest prica ispripovijedano je iz perspektive autodijegetickog pripovjedaca, s iznimkom
prve, ,,Dafna Pehfogl prelazi most izmedu ovdje i tamo* u kojoj je prisutan ekstradijegeticki
pripovjeda¢ u tre¢em licu. Svaka od Sest prica tematizira rat te su povezane stalno
ponavljaju¢om sintagmom ,,opkoljeni grad“. S obzirom na prevladavaju¢u pripovjednu
instancu u prvom licu, u tekstu se stjeCe dojam svjedocenja iz prve ruke.

Njezino bi se prozno pismo moglo usporediti s Cvijetievim opisima ratne
svakodnevice. Lirsko obiljezen tekst, kao i zanimanje za ,,0bi¢ne* ljude, ono je §to ih Cini
slicnima. Kod Lazarevske Sarajevo prerasta u ,,simbolicki topos savremene civilizacije“ (Isto).
U pri¢i ,,Pozdrav iz opkoljenog grada“, Lazarevska jezikom liSenim patosa i bez moraliziranja,

opisuje Zivot u granicama zatocenog grada:

,,Godinu dana poslije grad je opkoljen i izvan obruca kojim je nemilosrdno stegnut, ostalo je
nekoliko njegovih krajeva, u jednom od njih i ona bolnica ¢iji je pacijent bila Otilija T.“

(Lazarevska, 1996: 30).

,»Ali, mimo zelja, grad je bio opkoljen i to, samo po sebi, nije slutilo sre¢an kraj. Po gradu su
padale usijane kugle. Od njih se ljudska tijela za tren pretvore u krvavu hrpicu mesa.
Najstrasnije, ali nazalost ne i najrjede, je kad nad takvom hrpicom majka krikom doziva dijete*
(Isto: 31).
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,»Premda smo koji mjesec nakon §to je grad opkoljen pakovali nasa dva velika kofera. Ne zato
da bismo izasli iz grada, nego da bismo ono ne$to neophodnih stvari prenijeli u podrum. Za

slucaj da vatra zahvati stan* (Lazarevska, 1996: 31).

U prici ,,Tajna Kaspera Hausera®“ takoder, stalno ponavljajuci sintagmu ,,opkoljeni
grad®, opisuje stanje grada pod opsadom, u kojem, kao i kod Velickoviéa, vladaju posebni, za
zivot otegotni uvjeti. Pripovjedacica pritom nastoji prikazati u kolikoj su se mjeri zapravo
naviknuli i prilagodili na nove, ratne zivotne uvjete, usporedujuci pritom predratno i ratno
Sarajevo i prikazujucu transmutaciju mjesta sjecanja. Vremenska je dimenzija teksta rasprSena,
a ,,mirnodopsko je prikazano kronoloski, dok se u ratnom, kaoticnom, dobu kronologija napusta

te izbijaju detalji* (Vojnovic, 2008: 7).

,,Grad je opkoljen i pocele su ¢iliti stvari, dragocjena rekvizita nasih jutara. (...) Nema ni vode
u ¢esmi. Po vodu odlazimo u drugi dio grada i donosimo je u plasticnim posudama. Kad
presahne tamo, trazimo novu ¢esmu u nekom drugom dijelu grada. Vrata prodavnice u kojoj je
sjedila djevojka sa uskim zelenim o¢ima, polupana su i njihov se okvir klati kad duva vjetar ili
padaju granate. Unutra je praznina u koju zalaze psi lutalice ili uli¢éne macke (...) Djecak sada
rijetko izlazi. U opkoljenom gradu djecu vreba hiljadu i jedna opasnost. Stane uz prozor spavace
sobe i ¢eznutljivo gleda bolnicki park. (...) U opkoljenom gradu nije loSe pocinuti u skrovitoj

hladovini bolni¢ke smoc¢nice* (Isto: 49).

5. 2. Vukovar pod opsadom

Roman Alenke Mirkovié, 91,6 Mhz, Glasom protiv topova ve¢ je prikazan u ovom radu
u kontekstu poetike svjedoCenja. Andrea Zlatar sve one tekstove koji tematiziraju rat u
Vukovaru tijekom opsade i nakon pada, svrstava u ,,Vukovarski ciklus“ (usp. Zlatar, 1998:
147). To se, neposredno opazanje okoline i svjedoCenje, ogleda upravo i u opisima grada koje
nam donosi. Grad koji Mirkovi¢ upisuje ima svoje ulice, znamenitosti, gradevine, obicaje. On
je zbir dogadaja i ljudi koji u spomenutom prostoru Zive i u nj je upisan kolektivni identitet i
sjecanje. Grad i njegova kultura, njegove crkve, skole, parkovi i ljudi neraskidivo su vezani, a

prostori grada mjestom su nastanka tradicije:

,,P0o prvi put otkako sam pamtila atmosfera Bozi¢a izasla je iz ku¢a na ulice Vukovara. Vladale
su pretprazni¢na uzurbanost i guzva u trgovinama (...) Misa polnoéka bila je sastavni dio Zivota

svakog mladog Vukovarca i veliki drustveni dogadaj ¢ak i za one koji nisu bili katoli¢ke vjere,
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pa i za ateiste. (...) Bratova kuca nalazila se na ulici Maksima Gorkog u neposrednoj blizini
crkve Sv. Filipa i Jakova pa sam usput, vidjela kako se pred crkvom ve¢ skupilo mnostvo ljudi
¢ekajuéi misu. Te je godine zbog opasnosti od nereda i sukoba polnoc¢ka bila pomaknuta na 21

sat” (Mirkovi¢, 1997: 25).

Mirkovi¢, opisujuci svoj grad, precizno navodi nazive ulica i pripovijedanje smjesta u

tocno oznacene dijelove grada, pri cemu pripovjedacica prenosi vrlo jasan i ¢itak plan grada:

,,Ekonomska $kola u koju je Damir i$ao bila je u ulici Marsala Tita, to¢no preko puta policijske

postaje. Od moje zgrade dijelila ju je samo jedna vrlo kratka ulica® (Isto: 36).

,,Mali raj bila je birtija ¢iji je vlasnik bio gospodin Kudri¢, otac jedne od mojih ucenica. Stajala
je na raskr$¢u dviju cesta: Trpinjske, koja je vodila od Vukovara prema Osijeku i Borovske,

koja je jednim krakom vodila prema Borovu Selu, a drugim prema Borovu Naselju“ (Isto: 41).

U romanu je prisutna cijela galerija simbolickih toposa Vukovara, koji su uvijek
smjeSteni u jasne lokacije i povezani s kolektivnim sje¢anjem: Radio Vukovar, Nama, kazaliste,

Hrvatski dom, bolnica..

,,Vukovarska Nama nosila je titulu najljepSe i najopskrbljenije od svih Naminih prodavaonica u
Hrvatskoj. Od izbora 1990. ponijela je i neSto manje laskavu titulu 'ustaskog gnijezda™ (Isto:

48).

,,Qranate su pogodile zgradu vukovarskog kazaliSta koje je tek odnedavno vratilo svoje ime —
Hrvatski dom. Ljudi su obilazili oko zgrade, gledali oste¢enja (...) Nisam vidjela da je bilo §to
drugo pogodeno pa sam razmisljala o tome kako su artiljerci paZljivo birali mete: Hrvatski dom

i Nama — 'ustasko gnezdo"* (Isto: 100).

U tekstu se moze pratiti kronoloski razvoj dogadaja, od onih koji su ratu prethodili do
onih koji su oznacili pad grada. U sva je tri promatrana romana pripovijedanje koncentrirano
oko lika svjedoka koji svojim svjedocenjem u prvom licu prenosi postupno pogorsavanje uvjeta
za zivot. Pripovijedanje tako krece s opisivanjem obicCaja koji su se, iako prilagodeni, i dalje

mogli neometano odvijati u gradu, a zavrSavaju na pripovjedacu koji ,,porazen®:

,,Obru¢ se zatvorio. Padali su Marinci, a i Bogdanovci su se borili za vlastiti opstanak. Cesta
zivota bila je prekinuta. ViSe nije bilo nacina da se u grad ude, niti da se iz njega izade* (Isto:

177).
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»Za nas, kao i za ostatak civila u gradu, taj je konvoj znacio spas. Hrane je bilo sve manje i
postojala je sve jednoli¢nija. U gradu je bilo puno djece kojoj je bilo potrebno mlijeko, voce,

povrée... Bolnica je bila prenatrpana, a zalihe lijekova sve tanje* (Isto: 208).

»Stvari su stajale lose, vrlo lose. Tesko je opisati kolektivno stanje duha koje je gradom vladalo
tih posljednjih dana. Bila je to nevjerojatno zbrka osjecaja. Bili smo oc€ajni. Znali smo da se kraj
blizi, a nismo mogli uciniti niSta da ga sprije¢imo. Pomirili smo se s ¢injenicom da ¢emo
najvjerojatnije svi izginuti braneci grad, a ta nam se pomisao jo§ uvijek ¢inila manje straSnom
od pomisli da bismo sa svim tim ljudima, Zenama i djecom mogli zivi dospjeti ¢etnicima u ruke*

(Isto: 268).

6. Ratni bildungsromani

Posebnu vrstu antiratne proze Cine tekstovi novije generacije autora, onih ¢iji je period
odrastanja, djetinjstva i mladenaStva obiljezen ratnim zbivanjima. Ti ¢e autori u svojim
tekstovima nastojati dati novu perspektivu prikaza rata, onu iz ociSta djeteta, Sto im je
omoguceno autenticno dozivljenim iskustvom. Rije¢ o generacijski obiljezenim autorima, koji
su krajem 80-ih i po¢etkom 90-ih godina bili svjedocima smjene jednog politickog i drustvenog
sustava i koji su kasnije ta sjecanja odlucili rekonstruirati u svojim proznim tekstovima. Interes
za pisanjem romana u kojima se na ovaj ili onaj nain tematizira rat na ovim prostorima, ne
jenjava. S novom je generacijom autora samo promijenjen pristup obradi teme pa se takva djela
mogu svrstati u zasebnu kategoriju. Dijelom ,,stvarnosne proze®, jer ipak je rije¢ o nastojanju
da se zabiljezi aktualna stvarnost, takvi se romani o odrastanju mogu smatrati podvrstom
bildungsromana, pri ¢emu ¢e se vidjeti kako pojedini autori pristupaju temi rata s tzv.
»haknadnom svijes¢u. Knjizevni tekst kojim dominira retrospektivno, ¢esto i asocijativno
pripovijedanje, temeljeno na osobnim iskustvima, Helena Sabli¢ Tomi¢ naziva
autobiografijom u uzem smislu (usp. Sabli¢ Tomi¢, 2002: 40). Specificnost se izbora djecjeg,
infantilnog, a samim time i nepouzdanog, pripovjedaca ogleda i u pristupu i nacinu
reprezentacije tako kompleksne teme kao §to je rat. Cesto je takvo pripovijedanja ,,ublazeno“
humorom, a infantilizacija pripovjedaca nerijetko rezultira banalizacijom rata i ratnih uzasa.
Poetika ratnog bildungsromana za potrebe ¢e se ovog rada prouciti u proznom pismu troje
autora: Masa Kolanovi¢ i roman Slobostina Barbie (2008), Ivana Simi¢ Hotel Zagorje (2010)

te Almin Kaplan i roman Trganje (2017).
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6. 1. Rat i odrastanje u gradu: Ivana Simi¢ Bodrozi¢ i Masa Kolanovié¢

Roman Hotel Zagorje autorice Simi¢ Bodrozi¢, autobiografski roman u kojemu se prati
zivot devetogodisnje pripovjedacice, objavljen je 2010. godine. Roman je to uvelike obiljezen
potragom; odrastajuci u progonstvu izvan rodnog Vukovara, pripovjedacica nastoji pronaci
nestalog oca, dom, a naposljetku 1 pronaéi vlastiti identitet, ugrozen nekim ,,izmedu” stanjem
bezdomnosti. Na pocetku je teksta odmah prisutan pokuSaj rekonstrukcije proslih dogadaja;
infantilna, nepouzdana pripovjedacica nastoji se sjetiti ,,kako je sve pocelo®. U vise je ratnih

romana upisana potreba za definiranjem tocnog dana, trenutka, okolnosti pocetka rata:

,Ne sjecam se niCega, kako je pocelo. Samo neki bljeskovi. Otvoreni prozori u stanu, gusto
ljetno poslijepodne, pomahnitale zabe s Vuke. Provlacim se izmedu dvije fotelje i pjevusim —

'Ko to kaze, ko to laze, Srbija je mala"* (Simi¢ Bodrozi¢, 2010: 5).
Ista si pitanja postavlja i pripovjedacica u romanu Glasom protiv topova:

,,0d pada Vukovara 1991. ta mi se slika pojavljivala pred o¢ima svaki put kada bi mi netko od
mojih novih poznanika postavio neizbjezno pitanje: 'A kako je sve to zapravo, pocelo?' Bilo bi
dakako suvise jednostavno, pogresno, pa i pretenciozno ustvrditi kako mi je od tog dana bilo

savrseno jasno $to se dogada i Sto Ce taj dogadaj izroditi® (Mirkovi¢, 1997: 9).

Pripovjedacica dalje pripovijeda o organiziranom odlasku iz obiteljskog doma u
Vukovaru i posljednjem susretu s ocem prije njegova nestanka. Nakon toga pripovjedacica i
njezina obitelj odlaze na more, $to u pocetku, dok se joS nije znalo kamo sve vodi, nije u
pripovjedacici izazivalo zabrinutost. Medutim, kratki se odlazak na more oduzio vise no $to je
trebao, odgovore na pitanja pripovjedacdica nije dobivala pa kroz tekst postepeno prerasta u

izvor frustracije.

,Veé smo dva tjedna duze na moru nego $to smo trebali biti. Prije par dana bili smo u autobusu
i krenuli prema luci, ali su nas vratili (...). Gotovo svakog dana za rucak je przena riba i sve vise

¢eznemo za povratkom® (Simi¢ Bodrozi¢, 2010: 8).

Odlazak na more pretvara se u zivot po tudim stanovima u Zagrebu, a osim §to
pripovjedacica nudi uvjerljivu sliku takvog zivota, prenose¢i komentare drugih, upisuje i kritiku
odgovornih organa, ali i obi¢nih gradana koji su dekomodirani novonastalom situacijom i

dolaskom ,,izbjeglica-prognanika“:
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,Dotjerana gospoda u nasim kolima rekla je kolegici da to izbjeglice 'rade guzvu jer se po cele
dane vozaju sim tam'. Pogledala sam je i nasmijeSila se jer sam znala da smo mi prognanici, a

da su izbjeglice iz Bosne* (Simi¢ Bodrozi¢, 2010: 11).

Pripovjedacica dogadaje prenosi kronoloskim slijedom, a Jagna Pogacnik u osvrtu na
roman navodi da se autorice uspjesno oduprla metodi ,,naknadne pameti“ i da tekst koji pise
zbilja djeluje kao vjerodostojno svijedoanstvo (Pogacnik, 2010: https)'*. Rat se u promatranom
romanu dogada ,,iza kulisa“. Sve je prikaze ratnih uzasa pripovjedacica ostavila za sobom, u
Vukovaru, ali cijela je fabula konstruirana upravo oko njegovih posljedica. Te se posljedice
mogu promatrati kroz tri narativne linije koje u tekstu supostoje ravnopravno; u prvoj se
tematizira iskustvo prognanstva iz rodnog grada i neznanje o tome hoce li se povratak uopce
dogoditi, druga se odnosi na poljuljane obiteljske odnose zbog izostanka jednog ¢lana, dok je u
tre¢oj naglasak na (Zenskom) odrastanju i sazrijevanju® (Isto). Osim ,udaljenih® ratnih
zbivanja, djevojcici su, kao infantilnom pripovjedacu, neke stvari izvan dosega. Ona, tako, na
vijestima i iz razgovora odraslih saznaje ,,Vukovar je pao i to me muci jer nisam sigurna $to to
toc¢no znaci, a glupo mi je sada pitati*, ali ne razumije istinski tezinu takve vijesti. Upravo se u
tome ogleda specificnost ovakvoga antiratnog pisma.

U Hotelu Zagorje moguée je kroz mijenjanje govornog subjekta pratiti razvoj i
odrastanje pripovjedacice, postepeno ¢e se gubiti infantilan glas, a ogledat ¢e se to i u njezinu

pristupu svijetu oko sebe. Postajat ¢e sve svjesnija okoline, pa tako i sklonija otvorenom

.....

,,Dobili smo zaostatke. Nista nismo dobivali godinama osim mamine place kod ¢ika Grge i
prognanickog dzeparca, upravo tako se to zvalo, a sada smo dobili zaostatke (...) Sve dobivamo.
Tako nam kazu. Vi ste dobili penzije, dobivate hranu i uvoznice, dobivate upis u $kole i domove,
dobivate putovanja na more, vi ¢ak i ne hodate u dronjcima. Vjerojatno bismo trebali, jer smo
prognanici, hodati okolo Sugavi i musavi do kraja Zivota. Kao da smo oduvijek Zivjeli tako,
trebamo biti sretni §to god dobijemo. Profesionalni igraci lota. Sve dobivamo* (Simi¢ Bodrozic,
2010: 123).

Stoga, zbog promjene tj. odrastanja govornog subjekta, kritike (izazvane vlastitom
ogorcenosc¢u, konstantnim osje¢am nepripadanja i bivanja Drugim, konstantnim zakidanjem od
strane drZave) postaju ceSce i ostrije. Posebice je to vidljivo u situaciji kad, napokon, dobiju

stan za koji se kroz cijeli roman bore:

14 https://mvinfo.hr/clanak/ivana-simic-bodrozic-hotel-zagorie, posljednji pristup: 18. rujna 2023.
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,,Mi letimo, ipak smo ga dobili, ipak nije bio samo san. Nema veze neka kéer uzme §to hoce,
samo neka ne$to i nama ostavi, toliko dugo smo ¢ekali, pristat ¢emo na sve. Pristat ¢emo na to
da si netko uzima pravo koje nije njegovo, pristat ¢emo na to da smo samo neki prognanici koji
su stan ionako dobili, pa im je dobar i onaj manji, pristat ¢emo da svijet funkcionira tako, na

sve, samo da imamo dom* (Isto: 179).

Vidljivo je, dakle, kako je rat inkorporiran u sve sfere pripovjedacic¢ina zivota, iako
smjeSten tek u pozadinu. U promatranom se romanu daje bespostedna kritika vladajucih

politic¢kih struktura, ali i obi¢nih ljudi, koji su u zivotu pripovjedacice ostavili traga.

Slobostina Barbie (2008.) roman je u kojem je jasno postavljen narativni okvir smjesten
u Zagreb, kvart Slobostinu, krajem 90-ih godina. Kako ju Jergovi¢ naziva u pogovoru, ova prica
s kraja djetinjstva, prvi je put objavljena 2008. godine. Zapocinje i zavrSava autori¢inim
ilustracijama koje tijekom cijelog romana paralelno prate pripovijedanje. U tekstu je instalirana
autodijegeticka pripovjedna instanca i ponovno se, kao i u prethodnim romanima, stje¢e dojam
svjedocenja. Roman prati pripovjedacicu jedan kra¢i period rata u Zagrebu, za vrijeme
oglasavanja prvih uzbuna i silnih dramskih zapleta u Barbie svijetu, §to ¢ini paralelnu radnju
romana. Promatrani se roman uvelike razlikuje od ostala dva teksta koja ¢e se proucavati u
kategoriji ratnog romana o odrastanju. lako s nekim dodirnim tockama, za pocetak
generacijskom pripadno$éu autora, ovaj je tekst u vecoj mjeri duhovito i ,Jlagano* S§tivo,
prvenstveno jer se opisuje u ve¢oj mjeri zatvoreni, zasticeni svijet u kojem rat nije prodro u sve
zivotne sfere. Zivoti likova i dalje se odvijaju neometano, uz povremene prekide odlaskom u
podrum, poneko oglasavanje sirena i sl. Za razliku od romana Hotel Zagorje u kojem je zivot
pripovjedacice kakav je znala naglo i nepovratno prekinut i promijenjen, u ovom tekstu tako
drasticna promjena izostaje. Rat, tako, zapocinje objavom prvih sirena, a pripovjedacica, iz

djecje perspektive, odrazava reakcije onih kojima je okruZena:

,,U stanu su istovremeno bili upaljeni radio i televizija na kojima su bile vijesti. I dok su se na
televiziji vidjeli neki neobrijani ljudi na barikadama i neki manje neobrijani ljudi ispod
Sahovnice s doktorom Franjom Tudmanom na celu, oglasila se sirena za zracnu uzbunu. Moja
prva sirena za oglaSavanje zracne opasnosti. (...) Stanje u stanu je tada dozivjelo kulminaciju

(....) Meni je srce opet lupalo kao u onom toboznjem infarktu* (Kolanovi¢, 2008: 14).

,Jer, ako bomba pogodi bas nasu zgradu i sve postane zgariste iz kojeg ¢e mjestimice sukljati

vatra i crni dimovi, Zivot nec¢e izgubiti smisao ako ¢itava ostane moja Barbi u svom kri¢avo roza
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kompleti¢u s malim fluorescentnim limunima, ananasima (...) I ako se, naravno, pri tom nista

lose ne dogodi bilo kojem ¢lanu moje obitelji, rodbine i prijatelja iz razreda i ulaza“ (Isto: 15).

U odredenoj se mjeri privilegiran polozaj pripovjedacice, posebice u usporedbi s
romanom Hotel Zagorje, moze uociti u nekim dijelovima teksta. Vidimo takoder iz sljedeceg
citata da se njezin zivot neometano nastavio, i dalje je imala obvezu odlazaka u muzicku skolu,

§to joj je bilo uzrokom nezadovoljstva:

,,T1h je dana na naSim kanalima program bio koma. Samo Vijesti, Vijesti, Vijesti 1 Vijesti u
sklopu programa Za slobodu. A na RTL-u su uvijek bile neke super reklame (...) Uglavnom,
malo sam vrtjela Za slobodu, malo reklame na RTL-u, malo na Skyju i taman kad su pustili
Cavoglave Marka Perkovi¢a Thompsona, dosla je mama, brzo mi pofrigala moj omiljeni meni

jaje 1 pomfrit, nakon Cega je trebalo krenuti u muzicku, o nou* (Isto: 43).

Rat je u tekstu prikazan u pozadini, likovi ratna zbivanja prate ,,iz druge ruke, preko
medija, televizijskih emisija, razgovora roditelja, susjeda, odraslih, pri ¢emu likovi djece
najceSce nisu svjesni ozbiljnosti situacije. Za razliku od romana Hotel Zagorje u kojem je zivot

pripovjedacice kakav je znala naglo prekinut, u ovom tekstu tako drasti¢na promjena izostaje.

Za razliku od Hotela Zagorje, u kojem glas pripovjedadice sazrijeva paralelno s
razvojem radnje i protokom vremena pa tako postaje ozbiljniji, skloniji kritici i oStriji, u
Slobostina Barbie narativna instanca ne dozivljava toliki razvojni zaokret. Pripovjedacicu, koja
u periodu rata odrasta pa je na kraju prestanu zanimati stvari koje su joj prije bile glavnim
interesnim mjestom, do kraja romana odlikuje infantilnost. Dakle, odrastanje pripovjedacice
moguce je pratiti samo u promjeni njezinih interesa, ne i u promjeni pripovjednog glasa. Ako
jerijec orazini ,,uvjerljivosti“ tog djecjeg, infantilnog glasa, moze se reci kako je pripovjedacica
u romanu Hotel zagorje uvijerljivija, dok je kod Kolanovi¢ lako uocljivo ,,naknadno iskustvo*

odrasle pripovjedacice koje se ogleda i u leksiku, nacinu izrazavanja:

,(...) dok se poruc¢nik Dave Cooper nakon srka vrele damn good coffee u svojoj istrazi, osim
protiv nerazjasnjenih okolnosti i mracnih sila, teSko borio i protiv naoruzanja Jugoslavenske
narodne armije i srpskih ekstremista, nemajuci pojma za ovaj dio scenarija o kojem mu David

Lynch i Mark Frost nikada nisu rekli ni rijec¢i“ (Kolanovié, 2008: 30).

U tekstu se mogu uociti dvije narativne linije; prva usmjerena na Barbie lutke, koje ¢ine
sredi$nju okosnicu romana i ¢ine zaseban svijet s izmisljenim likovima u kojima je uoblicen i

,preveden stvarni, izvanjski svijet te svakodnevni zivot pripovjedacice, u kojem se u
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minimalnoj mjeri osje¢aju posljedice ratnih zbivanja. Barbie lutke u promatranom su tekstu
nositelji odredenih ideja i aktualnih dogadanja, ali i posrednici ironijske perspektive i ironijskog

odmaka od povijesne (0)zbiljnosti, kao recimo lik Kena Dr. Kajfesa:

,,Kajfes je cak nabavio malu hrvatsku zastavicu nataknutu na ¢ackalicu kojom je namjeravao
vijoriti iz automobila (...) (...) Svatovi su sigurno ve¢ krenuli prema televizoru, auti trube,
tamburice sviraju (...) dok Dr. Kajfes pjeva, masuéi zastavicom, a zapravo ga dusa pece i boli
jer se danas ima udati ona koju voli... Mozda ¢e ¢ak pokusati u afektu probusiti oko Aninom
Kenu hrvatskom ¢ackalicom te tako vjencanje iz snova pretvoriti u krvavi pir. (...) Pola Barbika
je pijano lezalo za stolom (...), dok se Dr. Kajfe$ penjao na stol da bi ruku pod ruku s Aninim

Kenom zapjevao: 'Sti¢i ¢e vas nasa ruka i u Srbiji..." (Isto: 49).

Boris Koroman, opisujuéi specifi¢nost romana Slobostina Barbie, navodi da glavni
pripovjedni postupak ovog teksta Cini ,kolaZiranje povijesnih epizoda, dijelova politickih
govora, onovremenog politickog diskurza, s nebrojenim elementima potroSacke, popularne i
medijske kulture, a s igrom mimikrije s lutkom Barbie kao osnovom za slaganje tog mozaika*
(Koroman, 2018: 214). Kontrastiranjem ratne zbilje i sadrzaja popularne kulture potencira se
osjecaj ozbiljnosti koji se namec¢e kao prividno pozadinska, ali zapravo dominantna odlika
romana. Apsurd i povr$nost popularne kulture konstantno odudaraju od ratnih okolnosti te sluze

kao temeljno sredstvo njihove ironizacije.

6. 2. Rat i odrastanje na selu: Almin Kaplan

Nesto drugaciju perspektivu donosi autor Almin Kaplan u romanu 7rganje (2017). Kao i
prethodna dva, i ovo je roman o jednom djetinjstvu s kraja osamdesetih i pocetka devedesetih
godina. Djetinjstvo opisano u romanu odvija se na jednom bosanskom selu i veéi dio
pripovijedanja funkcionira kao uvertira u ono $to ¢e se dogoditi kasnije, po¢etkom devedesetih
kad ¢e rat ve¢ biti u jeku. Kaplan za ovaj roman kaze da je ono ,,sje¢anje na jedno djetinjstvo
koje je dijelom temeljeno na autobiografiji, a dijelom je fikcijom dogradeno. Djetinjstvo je to
koje se desavalo onih nesretnih devedesetih i koje sam ja s vremenom poprili¢no i zaboravio.

Sad te praznine nadogradujem fikcijom, §to i jeste knjizevni postupak®'.

Bhttps://www.klix.ba/magazin/kultura/almin-kaplan-doslo-je-vrijeme-da-o-ratu-govore-djeca-koju-su-
djetinjstvo-provela-u-podrumu/180426168, posljednji pristup 18. 9. 2023.
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U tekstu je prisutan autodijegeti¢ki, infantilni pripovjedac'®

, a rekonstrukcija sjecanja
pocinje smjeStanjem u prostorni okvir, detaljnim opisima sela na kojem je odrastao. Za razliku
od Hotela Zagorje, a posebice za razliku od Slobostina Barbie, u ovom tekstu prisutan
autodijegeticki pripovjedac djeluje puno ozbiljnije i pomalo mracnije, bez djecje razigranosti
koja je karakterizirala pripovjedace u prethodna dva romana. U romanu se nudi uvid u

odrastanje u siromasnoj seoskoj sredini, u obiteljskoj kuc¢i u kojoj je bila zabranjena glazba:

,,U nasoj ku¢i nikada nije svirala muzika. Otac i majka su bili Sutljivi i na muziku su gledali kao
na nesto neozbiljno — ¢emu se nemaju pravo prepustati. Vjerovali su da je muzika za djecu i
nezrele, i da oni takvi nisu, da su oni ozbiljni ljudi. (...) O praznini §to je zjapila bez muzike —
ja nista nisam znao. Ta podmukla tiSina u nasu se kucu uselila prije nego sam se rodio* (Isto:

16).

Tema je rata podosta suptilno uvedena u roman, i to prvo kroz perspektivu igre. Kao i
kod Kolanovi¢, i ovdje je primjetan postupak kolaziranja onovremenog politickog diskurza,
dijelova politickih govora i povijesnih epizoda, pri ¢emu, kao i kod Kolanovi¢, glazba ima

posebnu vaznost, a ti se izvanjski dokumenti prikazuju zamaskirani kroz djecju igru:

,»Ne znam kako se to desilo, ali smo se odjednom u $koli prestali igrati lopte. Na velikim
odmorima smo se poceli igrati vojske. Ili ve¢ rata — kako je ko tu igru volio zvati. Podijelili smo
se u dva tabora, jedan hrvatski, i drugi muslimanski. Irena i Mario su pripali muslimanskom. Na
onoj strani gdje su bili Skolski klozeti, svoje bunkere su napravili Hrvati. Muslimani su se drzali

c¢empresa“ (Kaplan, 77).

lako se kroz pocetni tekst uglavnom naglasavalo medusobno postivanje razlicitih
nacionalnosti i vjeroispovijesti i idilican suzivot, kasnije se u tekstu ipak namecu odredene

netrpeljivosti (od strane odraslih):

,Irena i Mario su bili jedini Srbi u nasoj skoli. To sam saznao kada sam majki rekao da sam se
u Irenu zaljubio. Rekla mi je da 'ona nije nasa' i da je to neprihvatljivo. 'Treba da se zaljubi$ u

nekog drugog — u nekoga ko ima drugacije ime* (Isto: 77).

16 Upitan o razlozima izbora infantilne narativne instance u svojim romanima, Kaplan odgovara: ,,Ja vjerujem tim
o¢ima pa onda kroz njih i gledam. Medutim, vise je razloga zasto posezem za tom perspektivom kad piSem i zaSto
ona ima vazno mjesto u mojoj prozi. Naime, meni se u djetinjstvu desilo puno toga: bio sam u logoru, prognan
sam, spavao sam godinama po memljivim podrumima, bio gladan... U meni jos§ zivi taj uplaSeni djecak i ja ga ne
mogu ignorisati — meni je vrlo vazno to §to on govori ili vidi. Drugi razlog je svima poznat: perspektiva djeteta
nam omogucava da jasnije vidimo to $to nam se dogodilo ili nam se jo§ uvijek dogada®“ (https:/kritika-
hdp.hr/almin-kaplan-meni-su-moje-knjige-kao-zive-rane-koje-ne-zacjeljuju/).
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Te su se razlike odrazavale i u igri, ali i u stvarnim situacijama, a pripovjedac s
vremenom pocinje jasnije prikazivati situaciju u selu i odnose koji se mijenjaju, pritom se

koriste¢i dje¢jim humorom:

,,Cvjetko me jednog dana pitao da mijenjamo znacke, on meni HDZ, ja njemu SDA. (...) Tada
mi je pokazao i veliki poster s Franjom Tudmanom. Ispod njegovog imena pisalo je dr. i ja sam
se uplasio. Jer sam vidio da doktori bez mantila izgledaju kao obi¢ni ljudi. Vidio sam i to da je
Cvjetkov Franjo imao problem s ustima. Bila su mu malo herava — kao da ga je negdje Sinuo
propuh. Ja sam se pravio da to ne vidim, kako Cvjetka ne bih uvrijedio, ili ga postidio. I Alija i
Franjo su bili vazni u selu. Isto kao 1 HDZ i SDA. Alija je izgledao kao covjek blage naravi, kao
neko ko ne zna biti strog, kao neki dobri dedo. Franjo je od Alije izgledao puno pametnije. I ono
dr. ispred imena ga je ¢inilo ozbiljnijim. Oni koji nisu voljeli Franju, zvali su ga Vranjo. Oni

kojima nije bio drag Alija, rimovali su ga s balija* (Isto: 90).

Roman je kompozicijski podijeljen u pet poglavlja (s tim da je posljednje naslovljeno
,»Odjavna Spica“ i funkcionira kao epilog) i sva su povezana lajtmotivom jame. Pripovijedanje
u pocetku, mirnodopskom vremenu, tece puno sporije; prisutni su brojni opisi koji usporavaju
radnju, gotovo kao da se Zeli odgoditi ono §to ¢e kasnije u romanu uslijediti. Stoga,
mirnodopsko doba zauzima vec¢inu romana. Konkretne ratne situacije, a ne uvertire, opisane su
tek u trecem i kracem poglavlju. Pripovjedac se dalje, prema kraju romana, osvrée na stradanja

civila, granatiranje, pljacke:

,»Kad su Hrvati otisli, muslimani su iz njihovih kuéa uzeli najvrijednije stvari. Traktore, freze,
krave, telad, videorekordere. Uzeli su ih pod izgovorom da se spasi Sto se spasiti moze (...) Otac
nije sudjelovao u spasavanju. Nekad je govorio kako je nasa kué¢a mala i da nemamo gdje sa

stvarima, a nekad kako se boji da je to ustvari pljacka“ (Isto: 105).

U posljednjem se poglavlju prikazuju poruseni odnosi medu neko¢ funkcionalnim
multikulturalnim 1 multinacionalnim drustvom i uspostava nove hijerarhije.

U usporedbi s prethodno interpretiranim (bildungs)romanom Hotel Zagorje, gdje je
pripovjedacica prognana iz ratom zahvacenog Vukovara, osjecajuci direktne posljedice rata
viSestruko, 1 romana Slobostina Barbie, u kojem je rat u minimalnoj mjeri izmijenio Zivot
pripovjedacice, pripovjedac je u ovom tekstu najizlozeniji ratnim zbivanjima, dolazi u direktan
kontakt s vojskom, prozivljava granatiranje i rusenje sela, promatra vlastitim oc¢ima (ne

posredno, preko medija) izmjenu vlasti, zbunjen, ne znajuci Sto treba misliti.
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7. (Ratno) pismo egzila

Egzil, definiran kao odsutnost iz mati¢ne zemlje, po svojoj naravi dobrovoljan ili
prisilan, u srediStu je knjizevnosti egzila. Specifi¢na zaokupljenost minulim vremenima,
stanjem bezdomnosti i izmjesStenosti, iz ¢ega proizlazi i poseban pogled na mjesto s kojeg se
otislo i na izgubljeno kulturno nasljede, temeljne su postavke egzilne naracije (Levanat-Peri€ic,
2019: 460). U takvoj se knjizevnosti ,napustena domovina ne rekonstruira u odnosu na
konkretan prostor, nego kao nevidljiva, nepostojeca, mentalna projekcija®, i tom se uzajamnom
povezanoscéu napustenog prostora i proslog vremena stapa u kronotop (Isto: 461). Egzilna
naracija, prema Levanat-Perici¢, uvijek funkcionira kao ,,iskaz o odsutnosti proslog i stalno
vracanje na ono §to je zauvijek izgubljeno® (Isto: 461).

Egzilantska je knjizevnost, iako zastupljena i u hrvatskoj knjizevnosti, posebice Cesta u
korpusu bosanskohercegovackih autora i autorica. Ti se egzilantski narativi uglavnom tematski
vezuju uz posljednji rat na ovim prostorima, sto je kod nekih autora izrazenije, dok je kod nekih
samo ,,usputna“ epizoda, a naglasak je na iskustvu Zivota u drugoj drzavi. Kazaz navodi da
egzilantska proza u srediSte stavlja likove imigranata u stanju ,,bezdomnosti®, identitarno
rastrgane, usporedujuci raniji okvir ,,cjelovitosti kulturnog identiteta™ i trenutne ,,disperzije u
egzilu“ (281). U takvoj se specifi¢noj prozi ostvaruje i ispituje odnos s mo¢nim Drugim iz
pozicije imigranta. Katkad su egzilantski tekstovi prepuni nostalgi¢nih reminiscencija na ,,bolja
vremena®, a katkad na ratne uzase. U ovom ¢e se diplomskom radu ispitati na koji nacin
specifi¢no ratno iskustvo u svoje romane upisuju Aleksandar Hemon u svom romanu Covjek

bez proslosti (2002) te Semezdin Mehmedinovi¢ u romanu Rat je i nista se ne dogada (2022).

7. 1. Rat u romanu Covjek bez proslosti

Hemonov roman Covjek bez proslosti (2002), izvorno napisan na engleskom jeziku i
prvi put objavljen u Americi u ¢ijem je sredistu lik Jozefa Proneka, na poseban se nacin osvrée
na pitanja bezdomnosti, identitarne disperzije i ratne Bosne. Hemon ve¢ i samim naslovom
uvodi u glavnu temu egzilne proze — nepripadanje (engl. Nowhere man). Rastrganost u
svojevrsnom meduprostoru, ni ovdje, ni tamo, ,,'¢ovjek niotkuda' jest oznaka kojom se intendira
pokazati nepripadnost, StoviSe potencirati stanje bez identiteta” (Beganovi¢, 2014: 46). Takva
je disperzija identiteta vidljiva u Pronekovu liku koji se pokusava uklopiti u jedan potpuno novi,

strani svijet, jo$ uvijek nespreman raskinuti sa svijetom iz kojega je doSao.
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Kompozicijski je sastavljen od sedam poglavlja, a ovisno o mjestu i vremenu odvijanja,
mogu se pratiti tri narativna tijeka; onaj u Chicagu (kojim zapocinje naracija), u Sarajevu te u
Kijevu. Vremenska je dimenzija teksta potpuno rasprSena; radnja se stalno prekida analepsama
1 prolepsama, ve¢im i manjim skokovima u vremenu, a i narativna je instanca promjenjiva. U
prvom poglavlju naslovljenom ,,Pasha®, radnja se odvija u Chicagu 1994. godine, a u sredistu
je lik doseljenika iz Bosne. U ovom se poglavlju nagovjestava gore spomenuta disperzija u
egzilu i pitanje drugosti, a dotiCe se i ratnih zbivanja u Sarajevu 90-ih godina proslog stoljeca.

Pripovjedac u prvom licu pripovijeda o svojoj trenutnoj zivotnoj situaciji, nastojanju da
nade posao te prilagodbi stranoj zemlji u koju je doSao napustiv§i Bosnu i Hercegovinu.
Pripovijedanje se odvija po asocijativnom kljucu, pojedini su motivi pripovjedacu ,,okidaci* za

epizode 1 flashbackove, Cesto naglo prekinute sadasnjoscu i aktualnoSéu:

,Na stolu je bila hrpa novina, a prema meni je bila okrenuta naslovnica: PALA OBRANA U
GORAZDU. Kad sam imao trinaest godina, proveo sam ljeto u primorskom odmaraliitu za
Titove pionire i zaljubio se u jednu djevojcicu iz Gorazda. Zvala se Emina (...) SJEDINJENE
DRZAVE ZAPLIJENILE SU BROD SA 111 DOSELJENIKA, pisalo je u jednom naslovu“
(Hemon, 2004: 22).

U prvom poglavlju pripovjedac se susrece s Jozefom Pronekom Cije je lice prepoznao
iz Sarajeva, §to radnju vodi u Sarajevo u periodu 1967. — 1992. godine. U drugom poglavlju,
,» Yesterday*, mijenja se pripovjedac, prelazi u sveznajuceg, heterodijegetickog pripovjedaca u
1. licu, a iz tog pripovijedanja Citatelj saznaje tko je Jozef Pronek, gdje je roden i odrastao i
naposljetku kada je napustio rodni grad. Kronoloski se, uz povremene prolepse, prate zbivanja
i vazniji dogadaji iz Pronekova zivota u Sarajevu; prve ljubavi, ljubav prema glazbi (konkretno
prema Beatlesima), smrt Johna Lennona, Titova smrt, osnivanje vlastitog benda, odlazak u

vojsku... Upravo ¢e u jednoj od prolepsi pripovjedac uvesti temu rata:

,,Citatelju bi se moglo uéiniti da Zivot ovoga junaka nije bogzna koliko izniman (...) Citatelj se
mora prisjetiti, prije nego $to osudi obi¢nost takvih uspomena, da one dobijaju na vrijednosti
kada je ta osoba mrtva (kao $to je slucaj s vlasnicom polumjeseca, koju je 1993. ubila granata“

(Isto: 56).

Kad se situacija na prostorima bivSe Jugoslavije krenula usijavati, ali se jo§ uvijek
zadrZava na ,;manjim okr$ajima izmedu hrvatskih dragovoljaca i JNA* (Isto: 78), Pronek odlazi

iz Sarajeva u Chicago, a detaljniji uvid u ratna zbivanja Citatelj ¢e dobiti u ¢etvrtom poglavlju
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,Preveo Jozef Pronek®, ispisanom u epistolarnoj formi, iz perspektive Pronekova prijatelja

Mirze:

,,.Nikad nisam iskoristio pistolj u ovom ratu. Radio sam u bolnici i pomagao ljudima koji umiru.
Ponekad sam i$ao na frontu i oni su mi dali piStolj, ali ga nikad nisam iskoristio. (...) Jednom
sam bio s mojim prijateljem Jasminom (ti ga ne poznaje$) i mi razgovaramo i vidim crvenu
tocku na njegovom c¢elu i sekunda kasnije njegova glava pukne kao $ipak. (...) Vidio sam puno

losih stvari. Tesko je spavati® (Isto: 145).

Pronekov je dom drugima nepoznat, na odgovor da je iz Bosne, u Chicagu mu
sugovornik odgovara ,,Nikad c¢uo* (Isto: 153). Pronek je u tudoj zemlji uvijek Drugi, uvijek
manje bitan i nikad u moguénosti da se potpuno integrira u americko drustvo. Ta nemoguénost
asimilacije posebno dolazi do izrazaja u ¢etvrtom poglavlju (,,Preveo Jozef Pronek®) u kojem
je prikazan Pronekov razgovor za posao s Amerikancem Owenom. Iz njihova se dijaloga,
tocnije iz Owenovih dionica, moze iS€itati netrpeljiv i stereotipni stav prema doseljenicima:
,.Cuj, sinko, svida§ mi se. Divim se ljudima poput tebe, pa to je smisao ove zemlje: najgore
smece moze doc¢i ovamo i postati Amerikanac* (Isto: 156).

O ratu se u ovom romanu neprestano progovara, uglavnom implicitno, ne navodeci
konkretne situacije i konkretne ljude. Ipak, ponekad su scene rata eksplicitnije opisane, ne samo
u pozadini dogadaja. Tako ¢e, Pronek, slusajuc¢i Branka Brdanina i njegovu teoriju o tome da

su Muslimani iz Bosne agresori i poistovjecujuci svakog Bosanca s Muslimanima, pomisliti:

,»1a je granata za dlaku promasila Pronekovu majku. Upravo je presla ulicu kad je pala. Otisla
je natrag, oSamucena, te koracala kroz krvavu kasu, otkinute udove koji su visjeli sa Standova,

konfuzne ljude koji su se sklizali po necijem mozgu* (Isto: 168).

Moze se, dakle, zakljuciti kako je iskustvo rata u Hemonovom pismu sastavni dio
njegove egzilantske naracije. lako scene rata nisu zastupljene u velikom broju, on je infiltriran
u svaku od prica. U srzi je Pronekove identitetske krize rat, i u njegovu su liku inkorporirane
one glavne odlike egzilantske proze; osjecaj nepripadanja i neprihvaéenosti, nostalgija za

domom, bezdomnis$tvo.
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7. 2. Semezdin Mehmedinovié, Rat je i nista se ne dogada

Rat je i nista se ne dogada posljednje je objavljena knjiga autora Semezdina
Mehmedinoviéa i u njoj se uoblicuju i objedinjuju prethodno objavljeni prozno-poetski
tekstovi: Sarajevo blues (1993) i Ruski kompjutor (2011). Svojim je specificnim izriCajem, u
tim hibridnim knjiZevnim tekstovima Mehmedinovi¢ ispri¢ao pricu o prozivljenom iskustvu u
ratnom Sarajevu, iz kojeg je nakon tri godine, potkraj 1995., emigrirao u Sjedinjene Americke
Drzave. U prvoj poetsko-proznoj zbirci (prica, kra¢ih proznih fragmenata, poezije), Sarajevo
blues, autor prikazuje Zivot u ratnom Sarajevu, osvrée se na same pocetke sukoba i Cesto

naturalistickim, lirskim opisima docarava uZzas koji se onovremeno zbivao u Sarajevu:

,Usplahireni mladi¢ moli da, preko reda, nato¢i vodu. Pokazuje plasti¢nu kantu. Red ispred
cisterne se krivi da mu ustupi mjesto. Posto je nato¢io, uzurbano stize do kraja ulice i tada ga
pogada granata. Samo krvavi trag u asfaltu, koji podsjec¢a na minij, ali se lakSe brise. U taj Cas
pocinje padati kisa i spere sve: ni traga od mladica ne ostaje, ni traga od kante. Samo voda. Kao

da se nista u ulici nije promijenilo, samo su ljudi za nijansu ti$i“ (Mehmedinovi¢, 2022: 47).

Takvim je prikazima rata, kao i Jergovi¢ u Sarajevskom Marlboru pokazao ,,urusavanje
osnovnih moralnih i humanistickih vrijednosti savremene, tehnoloske i informaticke
civilizacije* (Kazaz, 2006: 277). Uzevsi u obzir da se u ovom poglavlju rada ispituje odnos i
nacin reprezentacije rata u kontekstu egzila, naglasak ¢e biti na drugom dijelu knjige Ruski
kompjuter koji funkcionira kao svojevrsni produzetak Sarajevo bluesa. Naime, 1 Sarajevo blues
1 Ruski kompjutor u srediStu imaju isti fenomen; obje zbirke tematiziraju iskustvo ,li¢nog
prezivljavanja, suoéenja sa smréu i emigracijom® (Agi¢, 2022: https)!”. Mehmedinovi¢eva
fragmentarnost (kako izraza, tako i forme), prema Agicu proizlazi iz ,,nemoguénosti da se rat
epistemoloski, racionalno i ontoloski spozna i dozivi, jer njegova neposredna brutalnost i
nadrealnost svijeta koju proizvodi izmicu cjelovitom i dovrSenom objasnjenju.

Ruski kompjutor zapocinje uvodom kojeg potpisuje autor, Cime Citatelja odmah uvodi u
okvir u kojem se Cita promatrani tekst. Uvodi temu egzila, temu odlaska iz rodnog kraja i temu
rata koja je od toga neodvojiva. Autodijegeticki pripovjeda¢ u Ruskom kompjutoru pricu
zapocinje u Sarajevu, u trenutku u kojem ,,opsada grada traje ve¢ vise od tri godine*
(Mehmedinovi¢, 2022: 153), a zavrSava godinu dana nakon toga, 1996. u Washingtonu. U

prvom je dijelu teksta prikazan zivot u Sarajevu tijekom ratnih godina, a zatim se, uz sve

17" Preuzeto s: https://balkans.aljazeera.net/news/culture/2022/11/22/mehmedinoviceve-mitologike-posljednja-
knjiga-o-sarajevu-i-kraj-svijeta (posljednji pristup: 18. 9. 2023).
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birokratske poteskoce koje pritom dozivljava, prati pripovjedacev odlazak iz rodne zemlje u
Ameriku. Mehmedinoviéevi su opisi stvarnosti ogoljeni, ,,sa spretno dociranim esejistickim
pasusima® (Isto). Za razliku od romana Covjek bez proslosti, gdje je rat, iako jedna od temeljnih
okosnica romana, smjesten u pozadinu, ovdje se mogu pronaci ¢eS¢i opisi aktivnih ratnih

zbivanja:

,»Pao je grad. Krupne kugle leda udaraju u krovove i asfalt. Neki penzioner (...) kaze: 'Izgleda

da ipak nema Boga"‘ (Isto: 154).

,,U nas je kvart pala granata. Kad se sve stiSalo, izaSao sam da vidim gdje je palaida li je ubila“

(Isto: 163).

Pripovjedac u ovoj zbirci konstantno i aktivno propituje svoj identitet i trazi mjesto u
svijetu. Bosna ga na tom putu neprestano prati i okruzuje, ona je sveprisutna i od nje je
nemoguce pobjeci. Prati ga preko granice, u Ameriku, gdje, prema Agicu, ,uspomena na
Sarajevo postaje snaznija i dominantnija kako se fizicki sve viSe bude udaljavao od grada. Ta
povezanost nadilazi obican osjecaj nostalgije” i prerasta u ,,0sjecaj iskorijenjenosti* (2002:
https). Ta je identitarna raslojenost i kod Hemona prikazana kroz alter-ego Proneka, a ovdje

ogoljena i direktna:

,Sto ja ovdje radim? Trazim grad u koji éu se naseliti, trazim mjesto koje éu prepoznati kao
svoje. Trazim onaj gradski izlog u kojem ¢u prepoznati svoj odraz i reéi: 7o si ti... A onda,
postoje te vremenske zone kojih sam u posljednje vrijeme postao svjestan. Preseliti se iz
Pheonixa u D. C., to znaci biti za tri sata blize Sarajevu. To bi bio prvi korak u povratku kuéi

(Mehmedinovi¢, 2022: 224).

,,Moj problem nije to §to sam oti§ao, ve¢ Sto tesko podnosim svijet u koji sam dosao. A to je
zbog toga §to zazirem od njega, a zazirem zato $to se u njemu ne osje¢am dovoljno Zivim* (Isto:

231).

Ruski kompjutor kompleksna je zbirka prica o ratu i egzilu, o izmjeStanju iz jedne
kulture u drugu. To je putovanje, odnosno proces odlaska i prilagodbe u novu sredinu
konstantnim i sredi$njim mjestom promisljanja o vlastitom identitetu, ostvareno unutarnjim
monolozima i dijalozima. Otvoreno progovaranje o traumi koju je trajno ostavilo iskustvo rata
jos je jedna razlika s Hemonovom ratnom, egzilantskom prozom: ,,Poljubio sam Sanju i pitao:
'Kad ¢e iz mene izaéi rat?' Ona je tonula u san — nisam sigurna da je sasvim razumjela pitanje

—1irekla: 'Jednom.' Jednom* (Isto: 191).
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8. Tko piSe antiratno pismo danas?

Iako je od rata proslo trideset godina, jo$ uvijek je predmetom interesa brojnih autora i
autorica s ovih prostora. Antiratnu knjizevnost i dalje piSu oni koji su tih godina bili aktivnim
sudionicima u ratu, ili kao civili ili kao vojnici. Rije¢ je o knjizevnicima, mahom generaciji
rodenoj kasnih 60-ih i sredinom 70-ih godina, koji se pisanjem o ratu nastoje osloboditi barem
dijela zadobivenih trauma, koji ne Zele da se zaborave strahote koje su prezivjeli. Tako je,
primjerice, ¢itav opus Darka Cvijeti¢a (r. 1968.) obiljezen antiratnim pismom, stoga u svojim
tekstovima ispisuje cijele galerije likova zahvacenih ratnim uzasom u kojem su se nespremni
zatekli i1 iz kojeg ne mogu pobjec¢i. U romanu Kad sam bio hodza (2016) Damira Ovcine (r.
1973.) prati se pripovijedanje srednjoskolca u ratnom periodu u jednom sarajevskom naselju.
Iznenadujuce distanciran i hladan autodijegeticki pripovjedac, koji se na pogreSnom mjestu
nasao s ,.krivim prezimenom®, kratkim recenicama i izrazito zanimljivim jezikom, ispisuje svoj
dnevnik u koji biljezi strahote koje mu se dogadaju. Roman Pacijent iz sobe 19 (2018) Zorana
Zmiri¢a (r. 1969.) jo§ je jedan u nizu romana koji tematiziraju ratna zbivanja. U njemu se o
ratnim traumama progovara iz perspektive pacijenta na psihijatriji kojemu je mladost prekinuta
slanjem na ,teren“. U tom se smislu, takoder, moze promatrati kratki roman PTSP spomenar
(2018) Dragana Bursaca (r. 1975.), u kojem, sli¢no Cvijeti¢u, piSué¢i o vlastitim ratnim
traumama, ispisuje tragi¢ne sudbine ,,0bi¢nih ljudi“. Roden pocetkom sedamdesetih, Bekim
Sejranovi¢ (r. 1972.) naglasak u romanu Nigdje, niotkuda (2020) stavlja na iskustvo egzila,
opisujuéi zivot u Norveskoj 1 Hrvatskoj, nakon napustanja Bosne i Hercegovine. Identitetski
rastrgan, na S$to upucuje i sam naslov, autodijegeticki se pripovjedaé prisje¢a djetinjstva
provedenog u BiH i mladenastva u Rijeci, Cesto prikazujuci likove zauvijek obiljezene
iskustvom rata.

Na specifi¢an je naCin ratom obiljezena ona generacija autora i autorica rodenih kasnih
70-ih i srednjih 80-ih godina, koji su u periodu ratnih dogadanja odrastali ili prozivljavali ranu
adolescenciju, ne kao njegovi aktivni sudionici, ve¢ kao svjedoci, koji, piSuci 30 godina nakon
toga, nastoje rekonstruirati fragmentarna sjec¢anja iz mladosti i dati jednu novu perspektivu. U
kontekstu se bildungsromana, ali i egzila, moze pristupiti i Alenu Meskovic¢u (r. 1977.),
odnosno njegovu romanu Ukulele jam (2011) u kojemu se istovremeno prate dvije narativne
linije: pocetak rata u Bosni, iskustvo Zivota u Danskoj i, s druge strane, mladost i sve §to ona

sa sobom nosi (Popovi¢, 2014)'®. Roman Uhvati zeca (2018) autorice Lane Bastasic¢ (r. 1986.)

18 Preuzeto s: https://mvinfo.hr/clanak/alen-meskovic-ukulele-jam. (posljednji pristup 18. 9. 2023).
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pri¢a je o prijateljstvu i odrastanju u 90-im. Tim je bildungsromanom autorica prikazala i
tmurnu, tjeskobnu ratnu atmosferu i pritom naglasak stavila na sazrijevanje u konzervativnoj i
patrijarhalnoj sredini.

Posebno je zanimljivo proucavati generaciju rodenu pri samom kraju 80-ih i ranih 90-
ih, koji su, ne toliko kao svjedoci, ve¢ posredno, obiljezeni ratnim zbivanjima. RijeC je o
autorima koji su ,,odrasli“ na ratnim pricama u drustvu u kojemu se rat duboko ukorijenio u
kolektivno sje¢anje. Roman /ltake (2020) autora Benjamina Bajramovica (r. 1988.) prica je o
jednoj novoj, mladoj generaciji, odrasloj u poracu i tranzicijskom Zivotu, ili, kako Ivan
Lovrenovi¢ navodi ,,0 procesu stalne destrukcije i1 krajnjeg egzistencijalnog poraza, ali u
kontrapunktu, (...) roman otpora tom razaranju energijama empatije prema drugima, ljubavi i
prijateljstvu‘ (Lovrenovié: https)!'®. Srdan Gavrilovi¢ (r. 1991.) u zbirci kratkih pri¢a Nemoj ici
u Anderlecht (2022) prikazuje protagonista koji u svojim kasnim dvadesetima, u potrazi za
boljim zivotom, odlazi iz Mostara u Belgiju, pri ¢emu ,,novu domovinu sagledava o¢ima stranca
koji zeli razumyjeti, osjetiti, a to je moguce jedino iz perspektive svijeta iz kojeg dolazi, danasnje

Bosne i Hercegovine® (Mari¢: https)*.

19 Preuzeto s: https://www.knjizara-dominovic.hr/itake-proizvod-31954/ (posljednji pristup 18. 9. 2023).
20 Preuzeto s: https://buybook.ba/proizvod/nemoj-ici-u-anderlecht-5292 (posljednji pristup 18. 9. 2023).
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9. Zakljucak

Hrvatska je 1 bosanskohercegovacka knjizevnost devedesetih godina bila oblikovana u
skladu s burnim promjenama na politickom i drustvenom planu. Rat je inkorporirao svaku sferu
kulturne i knjizevne produkcije, $to je rezultiralo stvaranjem poetike antiratnoga pisma. Takvo
je antiratno pismo u prvom redu oznacilo povratak pri€i i pricanju, pri ¢emu je mimeticki pristup
postao dominantan, $to je posljedi¢no promijenilo i funkciju knjizevnih tekstova; nastoje postati
dokumentom ratnog uzasa. Promatraju¢i (pozamasan) broj hrvatskih i bosanskohercegovackih
tekstova koji tematiziraju rat, neke su se znacajke antiratnog pisma nametnule kao
dominiraju¢e, kao Sto su zanimanje za price ,,obi¢nih“ i ,,malih® pojedinaca, naglasavanje
besmisli rata, sklonost autobiografizmu i testimonijalnost.

Procesi promjene smjera knjiZzevnosti paralelno su se dogadali i u hrvatskoj i
bosanskohercegovackoj prozi. Povecan interes autora za tematiziranjem rata, kako devedesetih
godina 20. stoljeca, tako i u 21., moze se pratiti i u broju ¢lanaka i radova kojima se nastoji
utvrditi neka c¢vrséa tipologija. Te su tipologije uglavnom obuhvacale samo nacionalne
knjizevnosti, hrvatska se i bosanskohercegovacka knjizevnost nisu promatrale u istom
kontekstu. Stoga se ovim radom nastojala usustaviti nova tipologija, ona koja bi spomenute
knjizevnosti promatrala zajedno i unutar njih is¢itavala najcesce tendencije. U skladu s tim,
definirala su se Cetiri tipa antiratnog pisma, ovisno o dominantnim karakteristikama.

Prvu kategoriju ¢ini testimonijalna knjizevnost kojom dominira tzv. poetika
svjedocenja. U tim se romanima specificnim narativnim postupcima stvara uvjerljiv dojam
svjedoCenja o ratu i ratnim strahotama u kojima je autenticnost svjedocenja potvrdena i
»autobiografskim sporazumom®. Promatranjem triju romana: Kratki izlet Ratka Cvetnica, 91,6
Mhz Glasom protiv topova Alenke Mirkovi¢ i Sto na podu spavas Darka Cvijeti¢a pokusalo se
utvrditi na koji nacin svaki od autora postize dojam autenti¢nog svjedocenja. Sva su tri autora
rat doZivjela na vlastitoj kozi, iz drugacije perspektive, i sva su tri autora na drugaciji nacin rat
inkorporirala u svoje tekstove. Razlike su najvidljivije u tome o ¢emu su svjedocili i u stilu
kojim su takav tekst ispisali. Primjerice, autodijegeticki pripovjeda¢ kod Alenke Mirkovi¢ i
Darka Cvijeti¢a ima odlike slabog subjekta, tj. nastoji istaknuti ljudske slabosti i ne prikriva
emocije dok je Cvetniev pripovjeda¢ brutalniji, nastoji donekle zadrzati ,ratnicku*
perspektivu, ironijom se opire emocijama koje bi mogle diskreditirati poziciju vojnika.

Druga je kategorija proza opkoljenog grada. Romani koji su se promatrali unutar ove
kategorije podijeljeni su po potpoglavljima ovisno o tome prikazuju li pod opsadom Sarajevo

ili Vukovar. Nenad Velickovi¢ u Konacarima je prikazao opsadu Sarajeva kroz perspektivu
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djevojcice Maje i stvorio specificnu, dvostruku heterotopiju. Kroz Sest je prica Lazarevska u
zbirci prica Smrt u Muzeju moderne umjetnosti takoder prikazala sliku grada pod opsadom,
smjestajuci rat ,,tamo negdje* u pozadini, poseban fokus stavivsi na unutarnje stanje svog
pripovjedaca. Kroz uspostavljanje odnosa predratnog i ratnog grada u njihovim se tekstovima
prostor opkoljenog grada realizira kao Foucaultov koncept heterotopije ili protumjesta, ali i
heterokronije (jer se to protumjesto realizira u vremenu, s povijesnim odmakom — predratni
grad idili¢no je mjesto koje se viSe ne moze realizirati osim u evokaciji kroz sjecanja, a na
njegovom mjestu u ratnoj zbilji nastaje obzidana ,,monstruozna zona“. Mirkovi¢ u romanu 91,6
Mhz, Glasom protiv topova posebnu paznju posvecuje smjestanju simboli¢nog Vukovara u
stvarni, geografski prostor. Grad koji Mirkovi¢ ispisuje, grad je s vlastitim ulicama,
gradevinama, arhitekturom, a naposljetku i obi¢ajima i tradicijom koja je upisana u njegovo
kolektivno sje¢anje, smjestena u zbiljski prostor.

U trecoj su kategoriji tzv. ratni bildungsromani, romani o odrastanju za vrijeme rata.
Trima je promatranim romanima zajednicki infantilni pripovjedac, koji dje¢jim ocima promatra
1 biljezi ratne situacije. U ovom se radu ti romani promatraju u dvije kategorije, ovisno o tome
je li njima tematizirano odrastanje u gradu ili selu. Dvije su autorice, Ivana Simi¢ Bodrozi¢ i
Masa Kolanovi¢ u svojim, medusobno vrlo razli¢itim tekstovima, prikazale odrastanje u ratnim
okolnostima koje se zbivaju u gradskim prostorima. Oni se, ovisno o stupnju izloZenosti ratu,
uvelike razlikuju, iako svi tematiziraju isti dogadaj. U romanu Slobostina Barbie, taj je stupanj
izloZenosti najmanji, ratne posljedice autodijegeticka pripovjedacica dozivljava samo na razini
oglasavanja sirena za uzbunu i povremenih i privremenih odlazaka u skloniste. Roman Hote!
Zagorje od ostalih se romana razlikuje po najzamjetnijem razvoju pripovjednog glasa iz
infantilnog do mladenackog i po nacinu na koji je rat ostavio posljedice na glavnoj junakinji,
djevojcici koja je iz Vukovara morala izbjeéi 1 koja u ratu ostaje bez oca. Kaplan donosi posebnu
dimenziju ratom obiljezenog djetinjstva na selu. Od druga se dva romana razlikuje po
ozbiljnosti infantilnog pripovjedaca koji konciznim opisima docarava tuznu i tihu obiteljsku
kucu i Zivot na selu.

Cetvrta kategorija objedinjuje temu rata i egzila. U toj se prozi, na specifi¢an nagin
isprepli¢e rat i odlazak iz ratom pogodene zemlje, u ovom slucaju Bosne i Hercegovine. Za
egzilnu je naraciju tipicno opisivanje stanja bezdomnosti, bivanja u nekom nigdje-prostoru i
identitarna rastrganost, kao i refleksije na zemlju iz koje se oti§lo. U romanima Covjek bez
proslosti Aleksandra Hemona i Rat je i nista se ne dogada Semezdina Mehmedinovica fokus
je na razlicitim stvarima. Hemon je, preko lika Jozefa Proneka, ispitivao Drugost i

neprihvacanje u zemlji u koju se naselilo, dok je Mehmedinovi¢, u dosljednom
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autodijegetiCkom pripovjedacu, naglasio stanje identitetske krize koja je uslijedila nakon
odlaska iz Bosne. Bosna je kod Hemona ono §to Jozefa Proneka ¢ini obiljeZenim, Drugim, a
Mehmedinoviceva je jedino mjesto u kojem se pripovjedac osjeca zivim.

U posljednjem se dijelu rada kratko osvrnulo na recentniju antiratnu knjiZzevnu
produkciju, nakon 2010. godine. lako desetlje¢ima udaljen, rat je jo$ uvijek neiscrpnom
preokupacijom za brojne autore ovih prostora, pri ¢emu je primije¢eno da je tendencija
antiratnoga pisma danas prisutnija u bosanskohercegovackoj knjizevnosti, $to je samo dodatan
dokaz toga koliko se intenzivno upisala u individualno i kolektivno sje¢anje ovih prostora.

Tu stalno prisutnu potrebu da se, i trideset godina nakon, tema posljednjeg rata toliko
cesto inkorporira u knjizevnost, posebice bosanskohercegovacku, mozda najbolje objasSnjava

Darko Cvijeti¢ u intervjuu za Novosti:

,,Mislim da nema porodice na Balkanu koja nije u ovih, pazi, samo stotinjak godina — zna¢i to je
tri rata, ne znam vise kako ko broji — koja nije nekoga izgubila. To je suludo i u ta tri, Cetiri rata
nema naroda koji nije bio, kako se to danas kaze, 'genocidan' ili onaj nad kojim se vrsi taj genocid.
Ta nasa 'igra macke i miSa' traje Citavu ovu nasu nesretnu povijest dolaska na ovaj nesretni

Balkan“ (Kozul, 2021).*!

2l Preuzeto s: https:/www.portalnovosti.com/darko-cvijetic-jezik-se-ne-moze-sacuvati-dekretima (posljednji
pristup 18. rujna 2023).
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The typology of Croatian and Bosnian-Herzegovinian anti-war

literature from the 90s to the present day
Summary

The sociopolitical conditions of the 1990s had a direct impact on the development of Croatian
and Bosnian literature. The war, as an extra-literary fact, became its fundamental determinant,
from which anti-war literature developed. The main premise of such poetics is mimeticism,
which is reflected in the increase in the number of literary works that tried to portray the actual
war reality as faithfully as possible and thereby create a document of the time. This change in
the direction of literature can be traced in parallel in Croatian and Bosnian literature, therefore
the task of this graduate thesis is to offer a new typology of anti-war writing that will include
both literature, regardless of its national borders, given that the previous typologies included
only works in certain literatures. Four types of anti-war literature are offered, depending on the
most dominant tendencies in the prose text: testimonial literature, literature of the city under
siege, war bildungsroman and war exile prose. In addition, the paper will briefly refer to

whether there are similar tendencies in prose production after 2010.

Key words: anti-war writing, typology, testimonial literature, city under siege, war

bildungsroman, war exile prose

46



