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SAZETAK

Antimimezis u ekspresionistickim dramama Kalmana Mesarica

SrediSnje je pitanje rada antimimeti¢nost kao idejno — poetska ¢injenica ekspresionistickih
drama Kalmana Mesaric¢a, autora kojeg su hrvatske povijesti knjizevnosti Cesto zaboravljale.
Prvi dio rada smjeSta Mesaric¢a u kontekst pocetka stvaranja hrvatske avangardne scene, nadalje
se daje opis paradigme ekspresionizma — njeno trajanje, znacajke i teorijske postavke. U
drugom se dijelu rada raspravlja o estetici ekspresionizma. Donose se pregled te estetske i
konceptualne zasade zapocev s antickom kulturom u kojoj se isticu prije svega Platon i
Aristotel kao temelj razvoja zapadne estetike uople. Zatim se prikazuje estetika
ekspresionizma i okret antimimezisu, prije svega radom Friedricha Nietzschea kao temeljne
teorijske figure na koju se ugleda ¢itava ekspresionisticka generacija. Treci i srediSnji dio rada
predstavlja analizu dviju Mesari¢evih ekspresionistickih drama: ,,Kozmicki zongleri“ i
,Covjek ne ¢e da umre!“. Tim se dramama pristupa sa stajaliita zasada ekspresionisti¢ke
poetike koja je u svojoj temeljnoj biti antimimeticka. Mesari¢eva gradba likova, vremena i
prostora te njihova distorzija uvrStavaju njegove ekspresionisticke drame u red drama koje

nastaju otporom prema klasi¢nim mjerilima ljepote i sklada.

Kljuéne rijeci: Kalman Mesari¢, ekspresionizam, drama, mimezis, antimimezis, hrvatsko

ekspresionisticko kazaliste, avangardno kazaliste

SUMMARY

Anti-mimesis in the expressionist dramas of Kalman Mesari¢

As the central question of this thesis, anti-mimesis arises as an ideational and poetical fact
which marks the expressionist dramas of Kalman Mesari¢, who is frequently disregarded by
Croatian literary histories. The first part of the thesis places Mesari¢ in the context of the early
days of the Croatian avant-garde scene and further describes the paradigm of expressionism —
its duration, characteristics, and theoretical assumptions. The second part of the thesis discusses
the aesthetics of expressionism. An overview is provided of the development of asethetics,
along with the the aesthetic and conceptual tenets, starting with ancient culture, in which Plato
and Avristotle stand out as the foundation of the development of general Western aesthetics.
Then follows the description of the aesthetics of expressionism and the turn to anti-mimesis,

primarily through the work of Friedrich Nietzsche, a central theoretical figure to whom the



entire expressionist generation looks up to. The third and central part of the thesis consists of
the analysis of two of Mesari¢'s expressionist plays: ,, Kozmic¢ki zongleri and ,,Covjek ne ¢e
da umre!*. These dramas are approached from the standpoint of expressionist poetics, which
is essentially antimimetic. Mesari¢'s construction of characters, time, and space, as well as their
distortion, help to include his expressionist dramas in a set of dramas created through a

resistance to classical standards of beauty and harmony.

Key words: Kalman Mesari¢, expressionism, drama, mimesis, anti-mimesis, Croatian

expressionist theater, avant-garde theater
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UuvoD

Ovim se radom pokusava dovesti U suodnos pojam antimimezisa u ekspresionistickim
dramama Kalmana Mesariéa ,, Kozmic¢ki Zongleri“ te ,,.Covjek ne ée da umre!“. Problem je
mimezisa i njegova kontrapunkta antimimezisa u nasljede ostavila klasi¢na grcka estetika. U
bitnom se dijelu estetike i povijesti knjizevnosti definiranje oponasanja prirode nije mijenjalo
od Aristotela, a mimezis svoje bitne znacenjske pomake ima eksplicitno u djelima
ekspresionista. Antimimezis podrazumijeva opiranje stvarnosnoj paradigmi na svim razinama
dramskog stvaranja. Temeljna postavka rada je kako je antimimezis estetska i idejna postavka
koja proizlazi iz autorove slike svijeta; to je varijabilna kategorija koja svoje ostvarajne, ali ne
nuzno i teorijske tragove ostavlja tijekom ¢itave zapisane europske povijesti od Homera do
danas. Prikazat ¢e se linija klasi¢ne mimeticke teorije, prije svega Platonova, S neizostavnim
aristotelovskim tehni¢kim inventarom. Zatim ¢e se prikazati razvoj mimetickih teorija u
kontekstu povijesti europske knjizevnosti, s posebnim naglaskom na francuskim modernistima.
Odbijanje oponaSanja prirode, odnosno ideolosko-idejni pomak postaje izrazen pocetkom 20.
stolje¢a pod utjecajem filozofa poput Friedricha Nietzschea. Cilj je rada dokazati prisutnost tih

elemenata u Mesari¢evim dramama.

Predstavit ¢e se stoga rad Kalmana Mesari¢a u europskom i hrvatskom u kontekstu s
cillem da se, medu ostalim, osvijetli umjetnicki, kriticki i kazali$ni rad nepravedno
zapostavljenog autora. U prvom ¢e se dijelu prikazati upravo Ka Mesari¢ u hrvatskom i
europskom kontekstu, zatim ¢e se istaknuti opca obiljezja ekspresionizma kao i obiljezja
ekspresionisticke drame. Donosi se pregled opcih obiljezja paradigme ekspresionizma,
njezinih izvora i njezina razvoja u kontekstu europske knjizevne povijesti. Isti¢e se mjesto koje
hrvatski ekspresionizam ima u europskom kontekstu, posebice u odnosu na ekspresionizam
njemackog govornog podrucja. Sredis$nji dio rada odnosi se na ras¢lambu Mesari¢evih dviju

ostvaraja u nas.



O KALMANU MESARICU

Kalman Mesari¢, u svojim publicistickim radovima potpisan kao Ka Mesari¢, -i¢, M,
Ka M, Ka, MeKa, -m¢., roden je 17. rujna u Prelogu, a preminuo u Zagrebu 29. sije¢nja 1983.
Osnovnu skolu zavrSio je u rodnom gradu, a srednjoskolsko gimnazijsko obrazovanje u
Zagrebu i u Banjoj Luci. Studij rezije i dramaturgije pohadao je po odlasku u Berlin od 1927.
do 1930. na Kazali$noj akademiji Lessing. Dijelom zagrebackog knjizevnog kruga postaje
putem svojeg novinskog djelovanja kao i Branko Gavella i Julije Benesi¢ . Po¢etak njegova
knjizevnog djelovanja oznacava objava avangardno-ekspresionisticki intonirane novele ,,Divlji
ples* (1921.), zbirke pjesama ,,Tragigroteske” (1923.) te ekspresionisticke drame koje su
tiskane u knjizi ,,Kozmicki zongleri* (1925.). Sve do 2003. bila je izgubljena njegova drama
,,Covjek ne ée da umre!” koju je za tisak priredio i za koju je pogovor napisao Luko Paljetak u
nakladi Ex Librisa. Mesariev je dolazak na hrvatsku knjizevnu scenu bucan, ponesto

pretenciozan.?

Nakon ekspresionisticke faze okrece se ponesSto lakSoj vrsti teatra te piSe kazaliSne
komade koje su dostupniji ve¢em dijelu publike; ponukan novom paradigmom socijalne
knjizevnosti, piSe pucki igrokaz ,,Joco Udmani¢” (1931.), robinhoodovskom hajduku iz
Moslavine. Legendarna i mitska li¢nost opjevana u brojnim hrvatskim narodnim pjesmama i
predajama. Objavljuje i komedije i satire: ,,I u nasem gradu” (1936), ,,Poslovne tajne* (1935.),
,,Gospodsko dijete* (1936.), “Korak preko rampe” (1935.) i “Estera” (1938); autor je romana
,Dravom zlato plovi” (1973.) i posthumno objavljena ,,Poker Baltazara Bodora ili Dugme na

Fortune kapi, podnaslovljen kao ,,romansirana memoarska varijacija” (2000.)°.

1 Senker Boris. Predgovor. u: Tito Strozzi (roman i drame). Kalman Mesari¢ (drame i kritike), prir. Ivica Maticevi¢
i Boris Senker, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str. 229.

2 usp. “Mladost - kao temelj manifesta grupe “Die Briicke” - samo je nastavak na umjetni¢ku praksu 19. stolje¢a
u Njemackoj: Gordon navodi Novalisa i Rungea kao rano uspjele i rano preminule umjetnike, zatim “Bratstvo Sv.
Luke” iz 1899. s prosjekom od dvadeset godina starosti, grupu “JungeDeutschland” iz 1834/35. kojoj mladost
garantira modernost, na koncu Casopis “Jugend” iz 1890, Jugendstil u Miinchenu, “Jungkreis” u Austriji i
Dostojevskog koji prvi naglasava njemacki bunt kao dio nacionalnog identiteta.4” Ramljak Purgar, Mirela. 2008.
Ekspresionizam i hrvatska moderna umjetnost. Zagreb: Art Magazin Kontura, str. 23.

3 Bartoli¢, Zvonimir. Kalman Mesari¢ — biografski oris. U: Mesarié, Kalman. 2000. Poker Baltazara Bodora ili

Dugme na Fortune kapi. Matica hrvatska: Cakovec, str. 276.



Posto se nakon okusaja u lirici okrenuo kazalistu, publicistickom i1 dramaturS§kom radu,
pise za ¢asopise ,,Comoediju”, ,,Kulisu”, ,,Hrvatsku pozornicu”, ,,Narodne novine”, ,,Rije¢”,
,Vidik”, ,Vijenac”, a upravo je svoje, nikad zaista u potpunosti priznato, mjesto u hrvatskoj
knjizevnosti zasluzio zivim i bogatim publicistickim i kazaliSnim radom koji sadrzi vise od
petsto kritika, feljtona, manifesta, prikaza i eseja.’ Njegove su kritike vrlo &esto bile ishitrene,
neobjektivne 1 ostre, vjecito u sukobu s velikim li¢nostima onodobne hrvatske knjizevne scene
I protiv onodobne scene. Pisuci vrlo ostre krausovske Kritike, htio je Mesari¢ vizualno sazetim
I opsegom nedugim kritikama oponasati, pa i unijeti duh njemacke, napose berlinske kazalisne
kritike.® Njegovo je negodovanje imalo unutar- i izvaknjizevne razloge. Zasigurno je da je
Mesari¢evo upoznavanje s kulturnim i kazaliSnim strujanjima Berlina, susret s dramskom
Skolom i metodom Maxa Reinhardta, koji je uz Gordona Craiga jedna od centralnih figura
avangardne reinvencije kazaliSta i kazaliSne prakse, djelovalo kao kontrast onomu §to se
dogadalo na hrvatskoj kulturnoj sceni, zbog ¢ega i nije dovoljno vrednovan u nasim

povijestima knjizevnosti.

1.1. ,,Kozmicki Zongleri“ u kontekstu hrvatskoga kazalista 20-ih godina 20. st.

Razvojni tijek hrvatskoga kulturnog i kazali$nog Zivota u razdoblju velikih politi¢kih
mijena bio je isprekidan i neujednacen; razdoblje prvih desetljeca 20. stoljeca hrvatske povijesti
obiljeZeno je mnogim politi¢kim i drzavnim promjenama 1 prevratima §to se odrazilo i na
kazalini zivot.” U razdoblju prije Prvog svjetskog rata Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu
obiljeZeno je snaznom redateljskom figurom intendanta Stjepana Mileti¢a nakon ¢ega njegov
nasljednik Vladimir Tre$¢ec — Branjski uspostavlja operu, osniva plesnu $kolu, utemeljuje prve
funkcije scenografa i kostimografa.® Tekovine hrvatskog kazalista naglo prekida pocetak
Prvoga svjetskog rata za vrijeme kojeg je scena prisilno stagnirala, znacilo 1 prekid rada za

mnoge mlade glumce. Razdoblje poraca, dvadeset i tri godine izmedu Prvoga i Drugog

4 Za Casopis ,,Rije¢* piSu znamenita imena knjizevnog i kulturnog Zivota Kraljevine Jugoslavije: Viktor Car Emin,
Antun Barac, Josip Bogner, Petar Skok, Albert Haler i dr. u: Helena Peri¢i¢, Meduratni “britanski” repertoar
hrvatskih pozornica i jo§ ponesto o radu Ka Mesari¢a. Dani Hvarskoga kazalista, vol. 40, br. 1, str. 256-275, 2014.
5 Boris Senker. Predgovor. U: Kalman Mesari¢, Drame i kritike, 1998., str. 241.

6 Nikola Batusi¢, Hrvatska kazaliSna kritika, Zagreb, Matica hrvatska, 1971., str. 207.

7 Podsjetimo samo kratko na politicke i drzavne prevrate toga doba: Prvi svjetski rat s poGetkom 1914. i raspad
Austro-Ugarske, 19. listopada osnovana je Drzava SHS koja je 1. prosinca iste godine preimenovana u Kraljevinu
SHS, 3. rujna 1931. osnovana je Kraljevina Jugoslavija. Vidovdanski ustav prihvacen je 28. lipnja 1921. ¢ime se
provodila srpska centralisti¢ka politika. Ukinut je 6. sije¢nja 1929. kada zapoginje tzv. Sestosije¢anjska diktatura
Aleksandra Karadordevica obiljezena represijom i cenzurom.

8 Nikola Batugi¢, Povijest hrvatskoga kazalista, 1978., Skolska knjiga, Zagreb, str. 327.



svjetskog rata, oznacava prema misljenju vecine hrvatskih kriti¢ara jedan od vrhunaca u nasoj
dramskoj knjizevnosti i kazali$tu. Iako su u svakoj kazali$noj sredini prilike bile drugacije, za
zagrebacki krug u kojem je djelovao Ka Mesari¢ bitno je razdoblje omedeno trojcem BenesSic¢

— Gavella — Konjovié¢, izmedu 1921. i 1926.°

Intendantura Julija BenesSica obiljezena je velikim razumijevanjem za nove scenske
narastaje te snaznom cenzurom. Za vrijeme njegove uprave zagrebackim kazalisStem, 1919. ono
je preslo pod upravu beogradskog Ministarstva prosvete Kraljevine SHS, dvije godine nakon
prelazi u sustav sredi$njeg financiranja i visoku razinu kontrole prihoda $to je znacilo da se
sva zarada slala iz Zagreba u Beograd gdje su ona namjenski rasporedivana.® Takve su teske
financijske i drustvene prilike oteZavale BeneSicev rad te je optuzen za pronevjeru. Doba je u
to u kojem na scenu stupaju mlade snage no$ene avangardnim strujanjima, prve izvedbe
Miroslava Krleze, Kalmana Mesari¢a, Tita Strozzija, Josipa Kulundzi¢a, Ahmeda
Muradbegovi¢a 1 Miroslava Feldmana; Milan Begovi¢ potvrduje se u svojoj kazali$noj i
knjizevnoj punini dok se s druge strane Ivo Vojnovi¢ dramom ,,Maskerata ispod kuplja* oprasta

od scenell.

Razumijevanje za suvremene teatroloske struje $to ga je imao Benesi¢ te zalaganjem za
novi narastaj pisaca, zajedno s Brankom Gavellom i glumcem Ivom Rai¢em, nastaju temelji za
novi teatar. Takva vrsta kazaliSta reakcija je na stari teatar, ostvaruje se Zelja glumaca i
redatelja za reformom, za povlacenje u male, eksperimentalne scenske laboratorije.? Pojava
malih kazali$nih scena osobito uzima maha nakon Prvog svjetskog rata te se oko njih okuplja
specijalizirana publika zasi¢ena starim komercijalnim repertoarom. Na ideju o osnivanju
Novog teatra dolazi Kalman Mesari¢ zajedno sa Slavkom BatuSicem, Kulundzi¢em,
Muradbegovi¢em, Savom Simunovi¢em i jo§ nekolicinom kriti¢ara i slikara. Kazalisne sezone
1923./1924., u osmom broju ¢asopisa ,,Comoedie* objavljuje vlastiti program i program citave

skupine s ciljem da se:

,postignu prvo to, da se suvremena danas$nja scenska nastojanja danas$njih mladih (osobito domacih)
scenskih autora afirmiraju definitivno i na sceni, da se i nasoj sredini pruzi prilika da vidi danasnje

umjetni¢ko-scenske tekovine.”*3

9 Ibid., str. 328.

10 1bid.

11 Boris Senker, Predgovor. U: Kalman Mesari¢, Drame i kritike, str. 229.

2 Silvio D’ Amico, Povijest dramskog teatra, str. 382.

13 Kalman Mesari¢, Novi teatar —,, Comoedia” br. 8, str. 10-11; Beograd — Zagreb, 20.10.1924. U: Boris
Senker. Predgovor, u: Kalman Mesari¢, Drame i kritike, str. 232.



Unato¢ tome Sto se smatralo kako naSa kazaliSna publika nije dovoljno zrela za
eksperimentalno kazaliSte ,,gnjavatora”, razvija se u Zagrebu potreba za dvjema kazaliSnim
pozornicama. Julije Benes$i¢ ukazuje na ¢injenicu kako dvije pozornice nisu sukob, ve¢ mirno
i skladno progirenje HNK. Zelja tada mladih pisaca i umjetnika nije samo druga pozornica,
mladi zele drugo i drugadije kazali$te s ciljem afirmacije novih kazali$nih imena kao i otvaranje

avangardnog teatra prema domacoj kazali$noj publici.!*

Izvedbom operete ,,Mikado” 26. prosinca 1923. otvorena je druga pozornica HNK u
zgradi Streljane na Tuskancu. Po otvorenju Julije Benesi¢ pise: ,,(...) Radom kazaliSta u
Tuskancu razvit ¢e se umjetnicke sposobnosti narocito mladih, a udovoljit ¢e se zahtjevima
starijih ¢lanova kazalista (...).”*® Tugkana¢ko eksperimentalno kazaliste otvorilo je tako put
mladim piscima koji su iznalazili novu tehniku, novu reziju, novu scenografiju - novi teatar u
obzoru europskih avangardnih strujanja. Pozornica KazaliSta u TuSkancu bila je dom opernih
izvedbi, komedija i scenskih igara — materijalizacija scenskog i stilskog pluralizma kakvom se

prvotno tezilo.

Jedna od tih tuskanackih eksperimentalnih predstava bila je i drama Kalmana Mesari¢a
,,Kozmicki zongleri”, uz Krlezino ,,Kraljevo” jedan od najeksperimentalnijih dramskih
tekstova naSe avangarde, vrlo Cesta zaboravljena u povijestima knjizevnosti. Praizvedeni su 21.
travnja 1926., Cetiri godine nakon $to ih je Ka Mesari¢ dovrsio. “Kozmicke Zonglere” rezirao
je Tito Strozzi, za je scenografiju bio zaduzen ruski emigrant Vasilije Uljani$¢ev, a na
raspolaganju je imao najbolje onodobne glumce.’®* Unato¢ tomu djelovanje je druzine
okupljene oko ideje Novog teatra, kao $to je uostalom bila sudbina vecine takvih kruzoka, bilo
kratkog vijeka, ali ne mozemo zanemariti ¢injenicu kako se nije radilo o sasvim marginalnoj
pojavi. Na repertoaru su se ,,Kozmicki zongleri* zadrzali tek mjesec dana, a prikazani su Cetiri
puta.l’, Kozmicke Zonglere publika je docekala sa zanimanjem, ali suzdrzano dok ih je kritika
ocijenila negativno. Dio kritike odnosio se rugalacki prema “gnjavatorskim eksperimentima”

mlade generacije. Tako stariji Nehajev piSe:

»Navala mladosti simpati¢na je, no psovanje nije umjetnost (...) No, kako je otrcano, kako prazno, kako

bez misli to vje¢no plivanje u simboliénom verbalizmu! Ostaje od svega jedino revija — i tu autor

14 Boris Senker, Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 1: 1895.-1940., str. 309.

15 Ibid.

16 Boris Senker , Kalman Mesari¢, Drame i kritike, str. 234. Radi se o Viki Podgorskoj, Nadi Babi¢, Hinki Nugiéu,
Titu Strozziju, Josipu Pavic¢u, Ivi Badali¢u, BoZeni Kraljevoj, Ervini Dragman, Vjeki Afri¢u, Branku Tepavcu i
Jozi Laurencicu.

1" Helena Peri¢i¢, Meduratni ,, britanski” repertoar hrvatskih pozornica i jos ponesto o radu Ka Mesari¢a. Dani
Hvarskoga kazalista, vol.40, br. 1, str. 259.



dokazuje smisao za jaki efekat, ne boje¢i se ni vasarskih rekvizita (...) Kad titanske fraze trebaju toliko

elektrike i baleta, njihova iskrenost dolazi u sumnju.”®

Smioni ,,Zongleri” sastavljeni su od tri jedno¢inke, kako ih Ka Mesari¢ naziva:
aktovkama. Dok je s jedne strane uvazeni i afirmirani Milutin Cihlar Nehajev lose ocijenio ovu
dramu, s druge ju strane Nikola Poli¢ ocjenjuje pozitivno isticuci trecu aktovku: ,,Ova je
aktovka vrlo dobra i ona afirmira autorov talent”.*® Nehajev se u svojoj kritici drame vrlo ostro
obruSio na mladog autora koji, kako on smatra, koristi previse vulgarizama. Usporeduje
stvaralastvo mladog autora s de Mussetovim pjesmama, no rad je mladoga Mesarica
usporediviji s Wedekindovim i njegovom lascivnom zbirkom pripovijedaka ,,Vatromet*,?°
medutim psovanje u hrvatskoj knjizevnosti do pojave Mesaric¢a nije bila novost. Mesaricev se
ekspresionisticki dramski prvijenac svidio 1 Juliju BeneSi¢u koji piSe epistolarni predgovor za

objavu njegove drame 1925 godine. Benesic pise:

,,Vas put je tezak, VaSe staze su strme i oblacne, Vas izlaz maglovit i dalek. Ja Vam iskreno zelim

oslobodenje, izbavljenje, iskupljenje iz tmine, kojom lutate, ne kao lopta, ve¢ kao protest boli i ponosa s

maskom grotesknog smijeska.”?!

Na ¢itavu generaciju mladih obrusili su se stariji afirmirani pisci poput Milana Begovica
kome na meti nije bio samo Ka Mesari¢. Sjecajuéi se pocetaka dramskog ekspresionizma u
Zagrebu, Mesaric citira ocjene i drame ,,Nepobjediva lada* Josipa Kosora. Gotovo nepristojno
pise novinar ,,Narodne politike* kako bi “tu ladu trebalo torpedirati, a g. Kosora otpraviti u
Stenjevac” dok Begovi¢ pise: ,,Nepobjediva lada mi izgleda kao jedna kuca na sto spratova u
kojoj nema lifta ni stuba, ni vrata, ni ulaza. Samo netko krilat moze da ude u nju.”?? S druge je
strane rad Josipa Kosora pozitivno je ocijenio Hermann Bahr. Cini se kako jo§ uvijek

konzervativna zagrebacka scena nije bila spremna na prihvat novih strujanja u kazaliStu.

Ka Mesari¢, ¢iji je kriticarski rad posebice zanimljiv, ostaje gotovo zaboravljen u
povijestima hrvatske knjiZzevnosti unato¢ tomu §to njegovi ,,Kozmicki zongleri* predstavljaju
pokuSaju da vremenski obuhvati nekanonizirano i kanonizirano razdoblje hrvatskog

ekspresionizma, smislja naziv Sifra ,, K kojom je pod isti nazivnik stavio nase proto- kao i

18 Boris Senker, Hrestomatije novije hrvatske drame, 1. dio, str. 313.

19 1hid.

20 |van Sarié, Ekspresionisticke drame Kalmana Mesarica, str. 37.

2 Julije Benesi¢ u: Ka Mesari¢, Kozmicki zongleri. Covjek ne ée da umre!. Ex Libris, str. 8.

22 Kalman Mesari¢, Prve manifestacije scenskog ekspresionizma u Zagrebu. Kalman Mesari¢, Drame i kritike,
str. 402.



prave ekspresioniste te ¢ija imena, odnosno prezimena zapocinju sa slovom ,,k“, radi se o
sljede¢im autorima: Anti Kovaci¢u, Silviju Strahimiru Kranj¢evi¢u, Janku Poli¢u Kamovu,
Miroslavu Krlezi, Josipu Kosoru i Gustavu Krklecu.” Tesko je povjerovati da Nikola Ivanisin
nije znao za Mesari¢ev rad, a jednako je i nemoguce da Mesaricev suradnik Josip Bogner, jedan
od autora koji su pisali za ¢asopis ,,Rije¢*, takoder nije upoznat s njegovim djelom. Naime, u
Mesari¢evim dramama prepoznajemo snazan utjecaj Luigija Pirandella, sam se Mesari¢ osvrée
na prva Gavellina uprizorenja Pirandella u Zagrebu, u svom teorijskom radu o mimezi i
umjetnosti povoljno ocjenjuje Pirandellovu inovativnost. O tome piSe i Bogner, ali u autore

koji piSu na pirandelovski nacin uvrStava samo Josipa Kulundzi¢a i Milana Begovica.

Kalman Mesari¢ ostaje 1 u kasnijim, zrelim kritikama poprilicno ostar, pa i1 dalje pise
nepovoljne kritike na racun starijih i uvrijeZenih autora kao §to su Milan Begovi¢ i Miroslav
Krleza. Jedan od najostrijih, a mozda i najostriji sukob nastaje uslijed Mesari¢eve kritike
Krlezine drame ,Leda“. Premda sli¢nog knjizevnoga puta (0od avangardista do socijalno
osvijestenih autora) medu Mesari¢em i Krlezom nastaje jaz, o€ito zbog nekih izvanknjizevnih
¢imbenika. Osobito se oStro obruSava na KrleZu koji kriticaru Stanku TomaSicu predbacuje

pisanje za pomodnu ,,Kulisu®:

,,Pa ipak: Tomasi¢ nikada u zivotu nije drzao komunisti¢ke skupstine po Primorju, da bi nekoliko godina

kasnije odbio arogantno da razgovora sa zenom jednoga knjizevnika, koji je bio uhapSen pod sumnjom

da je komunista. (...)

Tomasi¢ mozda voli $nicle a la minute. Nije isklju¢eno. On ipak nikada nije napisao panegirik a la minute
0 austrijskom generalu Conradu von Hotzendorfu poput onoga u ,,Obzoru‘ od 28. IV. 1915., da bi kasnije

zivio u literaturi od kilometri¢nih antimilitaristickih domobranskih novela. (...)

Ali Tomasi¢ je imao savjesti, te nije udovoljio ovoj skromnoj zelji Miroslava Krleze. On ima Zenu i

djecu. (...)

Problem Zene on nije rijesio tako, da isforsira njen angazman za glumicu, jer je toliko kritican da zna, da

bi njegova Zena bila slaba glumica.“?*

Radi se 0 samo malom izvatku iz kritike ,,KrleZa klafra“ u kojoj se Mesari¢ zaista, a
mozda i pretjerano o$tro, obruSava prvo na knjizevne nedostatke ,,Lede®, ali poglavito na
Krlezine osobne nedostatke. Citajuéi onodobnu knjizevnu kritiku, ali i naSe povijesti
knjizevnosti ¢ini nam se kako je sve u znaku Miroslava Krleze i u znaku nepropusne i

konzervativne scene koja nije dopustala lak proboj mladih umjetnika. Medutim Mesariceva

2 Ivanisin, Nikola. 1990. Fenomen hrvatskog ekspresionizma, str. 26.
24 Ka Mesarié, Krleza klafra, str. 180-181.



sudbina nije jedinstven ili izoliran sluc¢aj hrvatskog knjizevnog kruga, Branimir Donat kako su
upravo Mesari¢ i Stanko Tomas$i¢ neki od mnogih hrvatskih avangardista koji su ostali

nepoznati i neusustavljeni zbog ,,neodgovornog starateljstva nemarne hrvatske knjizevne

povijesti.®

%5 Branimir Donat. Neki aspekti hrvatske knjizevnosti od futurizma do vizualne i konkretne poezije, str. 257.



EKSPRESIONIZAM

2.1. Naziv, nastanak i trajanje

Zarazliku od ostalih avangardnih smjerova — dadaizma, kubizma, talijanskog futurizma
i ranog nadrealizma, ekspresionizam nije imao jedan sluzbeni i definirani manifest.?® Podrijetlo
rijeci, o ekspresiji, u znacenju izrazavanje, govori o osnovnoj zamisli ekspresionista. O tome
S$to je ekspresionizam zapravo mnogo se raspravljalo i raspravlja te je tesko pod jednim
nazivom okupiti ¢itavu lepezu pojava i oblika koje se javljaju u Europi u razdoblju od 1910.
do 1925. Medutim, kako kaze Kurt Hiller, ,krilatica mora biti”, on u krilaticama, a onda
posljedi¢no i u jednom uopéenom nazivu vidi tipoloSku nuznost, odnosno potrebu za ,,izmima”
koji razgrani¢avaju jedan fenomen od drugoga. Tragom modernista i esteticista, rada se u

Europi nova epoha, novi stil koji Gottfried Benn prepoznaje u mnogim varijantama:

,U Evropi izmedu 1910. i 1925. jedva da je bilo naivnog, stvarno$¢u paralelnog oblikovanja, ve¢ samo
antinaturalistickog (...) Futurizam kao stil, nazvan i kubizam a u Njemackoj pretezno ekspresionizam,

mnogostruk u svom empirijskom liku, jedinstven u svom unutarnjem nacelu dezintegracije

stvarnosti...”?’

U tom smislu ne bi postojala jedna i jedinstvena poetska i stilisticka odrednica, ali se
unutar ekspresionizma naziru dvije glavne struje: pjesnistvo ,,sveCovjeCanskog” zanosa i
moderna dramatika misterije te estetski konstruktivizam idealistickog patosa.?® Kalman
Mesari¢ ekspresionizam smatra primarnim modernisti¢kim 1 avangardnim pravcem, a ,,sekte”:
futurizam, kubizam, pokretima koji kao i ekspresionizam imaju zajedni¢ki cilj da razvijaju
umjetnost u “apsolutnom pravcu”. U manifestima kubizma i futurizma vidi tek nebitne i
neznatne nijanse primarnog umjetnickog dozivljaja koji se tim konceptima samo
nadograduje.?® To doba ne donosi samo Zanrovske, tehnicke ili tematske novine, ve¢ se radi o
svojevrsnoj estetskih revoluciji ¢iji je teorijsko-filozofski predvodnik bio Friedrich Nietzsche.
Izvore poetike i zajedni¢ki podznak mozemo potraziti izvan knjiZevnosti 1 to u drustvenoj
funkciji ekspresionizma. Protest protiv gradanske klase, protiv generacije starijih jedna je od
temeljnih odlika i konstituenata ¢itave duhovne klime, ruSenje starog poretka sluti buduéu ratnu

katastrofu, mlada inteligencija osje¢a nemir i nelagodu. Georg Heym objavljuje 1911. u

% Kubizam je zasnovan na Cézanneovoj postavci kako se ¢itava stvarnost moze izraziti putem geometrijskih
oblika Talijanski knjizevnik Filippo Tommaso Marinetti objavljuje 1909. knjizicu Manifest futurizma. Od 1917.
izlazi ¢asopis »Dada« te je u njegovom tre¢em broju objavljen manifest dadaizma autora Tristana Tzare. Prvi
manifest nadrealizma pise André Breton 1924.

27 Viktor Zmegac, ,,0 poetici ekspresionizma u hrvatskoj knjizevnosti* u: Tezista modernizma, Str. 75.

28 |bid.

29 Kalman Mesari¢, ,,Sekte ekspresivnog umjetni¢kog pokreta u: Smjerovi moderne umjetnosti, str. 32.



Casopisu ,, Die Aktion*: ,,Bolujemo od toga $to Zivimo na izmaku jedne epohe, u sumraku dana

koji je tako zagusljiv da se zapara njegove truleZi jedva moze podnijeti.””*

Javlja se temeljni otklon tehnokratskom mimezisu i verizmu realista i naturalista te
okret novom osjecanju. Programski tekstovi ekspresionizma i futurizma govore ,,zbilja postoji,
ne treba je ponavljati.”® U prvim dvama desetljeéima 20. stolje¢a cjelokupna je europska
kultura dozivjela zaokret, gotovo vojnim rje¢nikom zahtijevale su nove generacije raskid sa
svim tradicijskim putovima svojih prethodnika. Promatranjem Rimbaudovih pjesnickih slika,
takoder prethodnika ekspresionizma, Hugo Friedrich isti¢e kako se odnosi “’realno” i ”irealno”
nuzno dokidaju i postaju nedostatno ogranic¢eni. On kuje novi izraz: osjetilna irealnost,
izoblicavanjem sadrzaja zbilje i spajanjem u abnormalne i apsurdne kombinacije postize se
nova irealnost, zorne i snazne slike koje tjelesno nikada ne¢emo dozZivjeti, ali ih mozemo
osjetiti.3? Takve pjesnicke slike nadilaze automatizam obi¢nih metafora, one $okiraju, razaraju
1uzbuduju cCitatelja, gledatelja i slusatelja, vode u predjele nezbilje. Mesari¢ se prema stvaranju
umjetni¢kog djela ne odnosi veristicki, on u umjetniku prepoznaje majstora kreacije koji se
umjetnoscéu potvrduje u poretku svijeta:

,Umjetnost je uzitak, jer je umjetnost stvaranje, a svako stvaranje donosi radost u zivot. (...) Ne

zaboravimo, da je umjetnost kao misterij najuzvieniji izraz duha u dovjeku stvaraocu.**®

Ekspresionisticke su tekovine dozivjele svoje ostvaraje u svim modusima umjetnickog
izraZzavanja — slikarstvu, knjizevnosti, glazbi, filmu 1 kazaliStu. U Europi s pocetka 20. stoljeca,
usporedno se, ali bez ikakvih ¢vrstih poveznica razvijaju dvije umjetnicke i to slikarske
skupine, obje grupe stvaraju ne mareéi za realne aspekte mimeze. U Francuskoj se okuplja
kruzok oko ¢elne figure Henrija Matissea te 1905. u Jesenjem salonu postavljaju izlozbu koja
¢e postati miljokazom avangardne umjetnosti. Zgrozeni kritiari nazivaju ih francuski les
fauves, divljacima, a u likovnoj umjetnosti ostaju zapecaceni kao fovisti. Glavna odlika fovista
bilo je upravo oslobodenje kolorita koji je dotad u figuralnoj umjetnosti bio sluzbenica prirode.
U ,,Biljeskama slikara® Matisse zapisuje:

“Ne Zelim se ropski podvrgnuti prirodi; ponukan sam tumaciti je i nametnuti joj zakonitost duhu moje

slike. Iz mog dozivljaja odabranih boja mora niknuti Zivi koloristicki suzvuk, srodan akordu u glazbenoj

kompoziciji.”%*

30 1bid., str. 76.

31 Viktor Zmegag, Strast i konstruktivizam duha, str. 18.

32 Hugo Friedrich, Rimbaud, Struktura moderne lirike, str. 86-87
33 Kalman Mesarié, Svrha i uzvisenost umjetnosti, str. 47.

3 Viktor Zmegag, Strast i konstruktivizam duha, str. 25.
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Iste te godine, 1905., u Dresdenu nastaje mala skupina likovnih umjetnika pod nazivom
Briicke (ne Die Briicke). Skupinu dresdenskih mladih umjetnika predvodili su Ernst Ludwig
Kirchner, Erich Heckel i Karl Schmidt-Rottluff, a 1906. dobivaju ime koje ¢e se upisati u
povijest kulture i od tada se govori o ekspresionistickoj drami, slikarstvu, umjetnosti
opéenito.® Pokret se ubrzo $iri njemackim govornim podruéjem, na miinchenski krug oko
grupe Der Blaue Reiter Emila Noldea, kipara Ernsta Barlacha, Austrijanaca Egona Schielea i
Oskara Kokoschke. Izmedu romanske i germanske skupine osim motivskih razlika, koje
predstavljaju primarni iskustveni svijet, bitne razlike u doZivljaju zbilje nema. Kako ¢e kasnije
istaknuti avangardni teoretiCari, tradicija antimimezisa je duga i sloZzena, uvjetovana
konvencijom i uvrijeZzenim stilom. Povijest ekspresije ima svoju dugu povijest kao periodicna
binarna razmjena s ,klasicistickim” stilovima te se ne moze drzati tek kao stil, kao poetski i
estetski modus ve¢ i kao odredena psiholoska motivacija.*® Razdoblje prvih desetljeca oko
1900. predstavlja temeljni modernisticki, kasnije avangardni obrat koji se Kkasnije
sveobuhvatnim pojmom naziva ekspresionizmom. Kao publicisticki termin, ekspresionizam
dobiva svoje mjesto oko 1910., iako se teoretska zamisao rada puno ranije. Za razliku od ranijih
doba razvija se teorijska i ostvarajna svijest da se mora pisati i stvarati na antimimetski nacin,
da estetskom ¢inu prethode intelektualna svijest te kako umjetni¢kim stvaranjem ne diktira

samo masta.’

Pocetke ekspresionisticke teoretske misli mozemo potraziti u tekstovima i esejima
Hermanna Bahra, a posebice je zanimljiv esej ,,Rote Baume” (Crvena stabla) objavljen prvi
puta u beckom listu “Die Zeit” u kojem se osvrée na likovnu izlozbu mladih njemackih
umjetnika, bas kao §to ¢e se to dogoditi deset godina kasnije u Parizu, a u njemu Bahr pobuden
slikom Ludwiga von Hofmanna prepoznaje duh vremena, temeljna nacela novog stvaranja.®
Bahr istice, kao Sto ¢e to na ponesto drugaciji nacin uciniti Erich Auerbach, kako je povijest
umjetnosti zapravo povijest navike gledanja i promatranja. DuSevnost se otvoreno sukobljava
sa zbiljom, crvena stabla pokusSaj su preslikavanja unutarnjeg dozivljaja prirode. On naslucuje

temeljnu devizu ekspresionizma: Zestina iskustvenog ne mora se poklapati s iskustvom

3 Ibid., str. 24.

36 O univerzalnom ritmu i razmjeni ovih pojava pisu Ernst Robert Curtius i Gustav René. Curtius naziva opreéne
struje “manirizam” i “’klasicizam” (Ernst Robert Curtius: Europska knjiZevnost i latinsko srednjovjekovije)

87 Viktor Zmegad, Poceci estetike ekspresionizma. U: Umjetnost rijeci, XXXVII, 1994, Zagreb. br. 2, str. 119.

38 1bid., str. 120.
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empirijske zbilje, ako takva uopée postoji, osjetilnost moze oti¢i u sasvim drugom smjeru.

Radi se o0 okretu iz konkretnog u apstraktno.

Iako se radi o fenomenu koji je zahvatio mnoge knjizevnosti u relativno razli¢itim
vremenskim sekvencama i prostornim granicama, kao ¢vrstu i zgusnutu gradu uzima se
ekspresionizam njemackog govornog podrucja. Ulrich Weisstein tvrdi kako pocetkom
ekspresionizma mozemo smatrati 1910. godinu kojom zapocinje ekspresionisticka dekada, a
traje do 1920. ili 1925., isticu¢i Cinjenicu kako ekspresionizam nije bez filozofskih i
umjetnickih predasnica. S druge strane Viktor Zmegaé smatra kako ekspresionizam zapo¢inje
1911., kada fenomeni u slikarstvu, teatru i knjizevnosti dobivaju skupno ekspresionisticko ime.
Almanah “Der Blaue Reiter” iz 1912. potvrduje zajednicke teznje mladih ekspresionista, a iste
godine Vasilij Kandinski objavljuje ,,O duhovnom nacelu u umjetnosti*, knjizicu koja daje
temeljne postavke buduceg apstraktnog slikarstva. Kao $to je ve¢ ranije naznaceno, njemacki
pjesnik Gottfried Benn piSe kako je u razdoblju izmedu 1910. 1 1925. vladao antinaturalisticki
stil pisanja koji se u Njemackoj zvao ekspresionizam, a na drugim prostorima kubizam,
futurizam ili kojekako drugacije.*® Sliéne nazore njeguje i Kalman Mesari¢, a avangardne
’sekte” prepoznajemo i1 u nasem zenitizmu koji u sebi spaja utjecaje poglavito ekspresionizma
1 dadaizma. Ne smijemo zanemariti niti ¢injenicu kako je prva Mesari¢eva zbirka pjesama
,» rragigroteske napisana upravo u znaku zenitisticke poetike. Tek se duboko u 30-im
godinama 20. stolje¢a pocelo govoriti o jasnijim crtama razgrani¢enja medu avangardnim
pokretima i granicama samih pokreta s modernizmom. Sibila Petlevski takoder uzima godinu
1911. kao pocetnu godinu ekspresionizma jer se tim pojmom pocinje govoriti o ostvarajima
mladih umjetnika na 22. izlozbi berlinske secesije.*! Petlevski isto tako isti¢e kako je razdoblje
izmedu 1914. 1 1920. najplodniji period knjizevnog ekspresionizma s posebnim naglaskom na

1918., kada nastaje manifest za dramsku i kazali$nu urnjetnost.42

%9 Ibid., str. 122.

40 Viktor Zmegaé, Ekspresionizam i srodna strujanja. Povijest knjizevnosti njemackoga jezicnog izrazaja, str. 210.
4L Sibila Petlevski, Simptomi dramskog moderniteta, str. 53.

42 |bid.
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2.1. Op¢a obiljezja ekspresionizma

Teorijsku, estetsku i misaonu razvedenost prvih desetljeca 20. stolje¢a pod zajednicki
nazivnik stavlja Kurt Pinthus*®, prema Zmega¢u tvorac imena ekspresionizam, a u svom
programskom eseju ,.Govor posvecen buducénosti“ iz 1919., daje sintezu Citave
ekspresionisticke misli: ,,zbilja nije izvan nas, nego u nama.”** Za ekspresioniste je svijet
moguce preobraziti snagom duha i operacijom intelekta, a Zestina zanosa tolika je da nadilazi
logiku vremena, prostora, moralnih, politickih i estetskih uvjerenja. Ljubomir Marakovi¢ istice
pojmom ekspresionizma omeduje one pisce i ona djela koja poetski i mentalitetno odgovaraju
odredenom smjeru u umjetnosti koji se sukobljava s onim ranijim. Ranije tekovine opteretile
su mlade generacije ratom i socijalnim neprilikama, mladi sve viSe osjecaju tiraniju
imperijalizma koja vlada svijetom te nastaje podloga za odlu¢nu revoluciju.* Marakovié¢ se
buni protiv nekog nezapisanog ekspresionistickog pravila da je umjetnik bolji $to je mladi, ¢ini
mu se kako su mlada imena nastajala i nestajala brzo i impulzivno. Ostavimo li po strani
eticnost 1 konzervativnost, mozemo uvidjeti kako upravo takvi uzusi o ljepoti uzmicu pred

inovacijom, pred brzinom izmjene nove mode u avangardi.

Pocetkom Prvoga svjetskog rata europska kultura dozivljava definitivan pad, jos otprije
nakupljeni osjecaji tjeskobe, straha 1 panike sada dobivaju povijesno obli¢je. Duboki rascjep
nastaje tehnoloskim napretkom 1 pokuSajem sveopce empirijske spoznaje zbilje, napretka
mjerljivog naspram nemjerljivog povijesnog napretka. Povijesno kretanje prema naprijed nema
nikakvog stvarno mijerljivog koristonosnog uéinka na zajednicu.*® Pozitivizmu 19. st. i
Taineovim revizijama povijesti uslijedilo je Nietzscheovo razmatranje o $tetnosti povijesti, po
Prvom svjetskom ratu radaju se ideje o propasti zapadne civilizacije, o propasti, kako ju
Mesari¢ naziva, bludnice Europe. Za razliku od ostalih kulturnih krugova, europski kulturni
krug njegovao je ,,smisleno jedinstvo” biljezenja sama sebe, raspadom sebe same postavljeno
je bitno pitanje o povijesnim uvjetima propasti 1 opstojnosti. Slika Europe, istice Curtius,

muzealno se 1 umjetno rascjepkavala, slika povijesti bila je slika akademskog proucavanja.

43 J. L. Styan navodi kako se naziv ekspresionizam prvotno koristio u slikarstvu te da ga je osmislio francuski
slikar Juliene-Auguste Hervé 1901., ali britanski prevoditelj i znanstvenik John Willett pronalazi ga pola stoljeca
ranije. Isprva je sluzio kao pojam razlike Van Goghove rane impresionsticke faze i kasnijeg energi¢nog
individualizma. U: J. Ovu tezu potvrduje i Zoran Konstantionovi¢. L. Styan, Expressionism in Theatre, Modern
Drama in Theory and Practice: Volume 3, Expressionism and Epic Theatre, str. 1.

4 Kurt Pithus, u: Viktor Zmegag, Strast i konstruktivizam duha, str. 66.

4 Ljubomir Marakovi¢, Ekspresionizam u Hrvatskoj, 1. Historijska skica, str. 470.

46 Ernst Robert Curtius, Evropska knjizevnost, Evropska knjizevnost i latinsko srednjovjekovlje, str.12.
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Predosjec¢aj gubitka svakog humanizma i1 pocetka Prvog svjetskog rata natjerao je mlade
umjetnike na stvaranje umjetnickih dijela koji ¢e osnaziti duh. Zoran Konstantinovic¢ istice
velik interes koji nastaje odmah po 20-im godinama, ziv interes koji traje jo$ I danas za
dogadaje koji su jos uvijek sjecanje, ali i ¢injenicu kako je cijeli pravac zigosan pridjevkom
izopacenosti.*’ Bas kao §to se simboli¢ki dogodilo s djelima Kalmana Mesari¢a i generacije
hrvatskih ekspresionista, isprva prognana i spaljena djela europskih ekspresionista, sada
dobivaju svoja mjesta u muzejima. Ekspresionizam, €ini se, prevladava tradicionalno poimanje
knjizevnog pravca, bujica i mnostvo manifesta sugeriraju opéeevropsko duhovno strujanje

zapadnog kulturnog kruga.

Srazom prirode i svijesti uhvatio se ukostac filozof Henri Bergson koji 1907. objavljuje
knjigu ,,Stvaralacka evolucija“ (L Evolution créatrice), djelo koje se nastojalo boriti protiv
pozitivizma prijasnjeg razdoblja. Kozmicki proces tumaci kao zivotnu energiju, priroda, zbilja,
koja sav zivi svijet ureduje od nizeg stupnja organizacije do viSeg, a priroda nastoji u
materijalnom stvoriti Zivot. Covjek je jedini stvor koji posjeduje svijest, ali i inteligenciju.
Bergson smatra kako je inteligencija opasna radi li se o pokoravanju &injenicama.*® Za
razmatranje knjizevnosti iznimno je bitno njegovo otkri¢e ’funkcije fabuliranja” u kojima se
po prvi puta na smislen na¢in povezuju religija i poezija*, odnosno svoje zakljucke izvodi iz
prirode: osjetila su isprva sluzila bioloskim funkcijama i opstanku, razvojem umjetnosti ona
sluze vanzbiljskom stvaranju, osmisljavanju mitova i religija. Zakljucuje Bergson kako je
funkcija fabuliranja ,,sposobnost da se stvaraju osobe, kojih povijest mi sami sebi pri¢amo.”*°
Ubrzo nakon objavljivanja, ,,Stvaralacka evolucija“ dozivljava prijevod na njemacki jezik gdje
daje poticaj ekspresionistickim pjesnicima. Bergson nalaZe kako je svaka aktivnost odraz
unutrasnjeg elana, a umjetnost se shvaca kao jedno sasvim cisto, primarno gledanja

stvarnosti.®?

Jedna od temeljnih ekspresionistickih znacajki je 1 disocijacija subjekta
(Ichdissoziation), rastakanje ,,ja”, covjeka kao drustvenog bica. Rastace se i rasipa slika svijeta,
metafizika i spoznaja Zapada, naslucuje se kraj povijesti i civilizacije. Gubi se svaka aura
idilicnosti, svijet ekspresionista okrenut je buducnosti, preobrazenju kulture u utopiji. U

Pinthusovim i napisima Kasimira Eschmida daju se naslutiti ideje o prekidu “vertikalne”,

47 Zoran Konstantinovié¢, Ekspresionizam, str.10.

8 1pid., str.16.

49”0Ona je, za kompleks evropske knjizevnosti, pozadina koja, poput horizonta, tvori zavr$etak.” lbid., str. 16.
%0 1pid., str. 16.

51 Zoran Konstantinovi¢, Eskpresionizam, str. 17.
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linearne povijesti, dolazi do afirmacije simultanosti stvarnosti kao niza kaoti¢nih dogadaja koji
otvaraju put novom 1 boljem covjecanstvu. Bergsonov pojam vremena vrsi znacajan utjecaj na
ekspresionisticku grupu, a u svom znacajnom djelu prvi se buni protiv Kantovog poimanja
vremena kao jednodimenzionalne forme, spoznaja je moguca u prostoru, a ¢ovjek svoja
saznanja sukcesivno nize. Bergson tvrdi kako vrijeme i prostor nisu analogni, vrijeme nije bez
svojih imanentnih kvaliteta, on prostoru suprotstavlja ljudski faktor, snagu doZivljaja.>
Vrijeme sada postaje beskrajna traka izmedu pro$losti, sadaSnjosti i buduénosti, te se
vremenske dimenzije medusobno isprepli¢u. Disocijacija koju vidimo ekspresionista ima svoje
korijene u Bergsonovoj teoriji, on poput ekspresionista razdvaja unutarnje i vanjsko, drustveno

”ja”, takvo poimanje kasnije se razvija u filozofiju fenomenologije.

Ekspresionisti se pokuSavaju civilizacijski vratiti na prapocela, inspiraciju crpe iz
“primitivnih” kultura, Zele covjeka i njegovu duSu vratiti iskonskoj duSevnosti. Za
ekspresioniste umjetnost nije nadomjestak religiji ve¢ religija sama. Takva se slika svijeta
ostvaruje u subjektu koji luta kozmickim prostorima, kroz predjele religijskih osjecaja
onostranog (ganz andere). Osjecajnost i dozivljajnost sada zamjenjuju devetnaestostoljetni
razum i ratio.5® Ekspresionisti¢ki subjekt gleda svijet nihilisti¢ki i sumorno, njegov prostor
ispunjavaju krik, beznade, panika, ocaj. Nasuprot patosnog i ocajnickog svjetopogleda stoji
titanska, mitska i vitalisticka struja inspirirana idejom Nadcovjeka Friedricha Nietzschea,
Everymanom Walta Whitmana. Vrlo ¢esto pogrdno shvaceni termini iz likovne umjetnosti,
primitivizam 1 negrizam, imali su veliki utjecaj na ekspresionisticku struju i to ne u
ctehnoloskom (kao u kubizmu) ve¢ u tematskom sloju, osje¢aj zapitanosti nad vlastitom
egzistencijom i smislom postojanja okreCe ekspresionisticke autore novim temama:
anticivilizmu, panteizmu, buntu, revoltu, vriski.>* Zanimljivo o tome pise Ka Mesari¢ u ¢lanku
,»Zabluda o imitaciji prirode* osvréudi se na staroegipatsku umjetnost. U njemu pise kako svaka
umjetnost odgovara civilizacijskom nivou i samim time nije primitivna navodeci primjer kako
se ve¢ u starom Egiptu naslu¢uje potreba da se zbilju ne prikazuje obrtnicki- kao u staroj Grékoj
u ¢emu mozemo prepoznati izravno odbacivanje aristotelovskog pojma mimezisa. Smatra kako
se ¢ovjek mora prilagodavati novom duhu i njegovim tehnikama jer one pogoduje covjekovom
duhu: tehnika je saveznik u borbi protiv prirode.* Ideja o sukobu prirode i umjetnosti postoji

otkad je i1 covjeka, Covjek je opsjednut dokucivanjem izvanjskog, imitiranjem 1 reprodukcijom

%2 |bid., str 17.

%3 Cvjetko Milanja, Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, str. 21.
%4 1bid., str. 22.

55 Ka Mesari¢, Zabluda o imitaciji prirode, str. 15.
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s jedne i destrukcijom i reevaluacijom s druge strane. Worringer u svojoj programatskoj
dvojako: 1. na primitivnoj razini na ¢ovjeka utjeCu nadnaravne sile za koje misli kako je
naslijedio od prirode, razvija sklonost odredenim predmetima kojima pridjeva nadnaravna
svojstva te zadobiva osjecaj sigurnosti te 2. na visokorazvijenoj razini na kojoj predmetna
stvarnost ne zadobiva vrijednost veé se okreée transcendenciji.>® Obe ekspresionisticke $kole
odlikuju se neoprimitivizmom, u Berlinu su se ¢ak odrzavale izlozbe na kojima su izlozeni
eksponati dresdenskog i berlinskog etnografskog muzeja usporedno s djelima njemackih
ekspresionista skupine Blaue Reiter koji su njima bili nadahnuti. Postati divljima, fovistima,
nije novina pogotovo ne u francuskoj knjizevnosti. Mit o dobrom divljaku u svrhu politickog i
drustvenog napretka razvija Rousseau, ali divlji covjek u izgubljenom i bezizlaznom drustvu

postaje mit zbilje, mit o nezatrovanoj, infantilno naivnoj sreéi.>’

Ekspresionizam je pokret krika i pobune, a njegovi se izvori nasluéuju jo§ u
modernizmu. Jedan od najlucidnijih osvrta na ekspresionizam daje ranije spomenuti Karl
Pinthus u esteticistickom eseju “Rede fiir die Zukunft”. U njemu on dovrSava ono §to je
zapoc¢eo Hermann Bahr. Osnovno nacelo nove estetske misli odricanje je od zbilje, odnosno
od njene simulacije. Bas kao Bahr, Worringer, a onda Kandinski, Pinthus tvrdi kako umjetnost
moze izraziti osnovnu ljudsku potrebu za neovisno$¢u od zbilje. Antideterminizam kao
modernisticka teznja, uperen je protiv filozofskog materijalizma i naturalisticke i realisticke
tendenciji u knjizevnosti i umjetnosti. Istic¢e covjekovu sklonost da niz determinanti naziva
zbiljom: ,.Zbiljom on smatra sve one konstelacije i ustanove koje je sam stvorio (drzavu,
gospodarstvo, druStveno uredenje) da sebi olakSa tegobe Zivota, a koje su poslije zagospodarile
nad njim poput nekog boga.”®® Iz tih razloga ekspresionisticka je knjizevnost izrazito
antigradanski nastrojena, ruglu i ismijavanju izlaZze gradanske vrijednosti. Ekspresionisti
njeguju, prema Hugu Friedrichu, ,,aristokratsko zadovoljstvo, ne svidjeti se”. Prijezir prema
laznom gradanskom moralu, konvencijama burZujskog drustva i sluZzbenih laZi na kojima se
temelji drustvo ekspresionisti uce i od Henrika Ibsena ¢ije osamljeno pobunjenistvo postaje
opfom strujom. Uspon gradanstva znacio je i uspon gradanskih vrijednosti i gradanske
knjizevnosti koja je pred sobom brisala sve ono $to nije bilo u skladu s njenim nacelima. U

¢lanku ,,Cestite drame i romani‘ Charles Baudelaire piSe:

%6 U: Ulrich Weisstein, str. 37.

5 Marco de Micheli, Umjetnicke avangarde XX. stoljeca, str. 34.

8Rede fiir die Zukunft, spomenuti godi$njak, Berlin, 1919., u: Viktor Zmega¢, Poceci estetike ekspresionizma,
str. 127.
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,-~Akademske nagrade, kreposne nagrade, odlikovanja, svi ti davolski izumi ohrabruju hipokriziju i koce
spontani zanos slobodnog srca... U sluzbenoj nagradi ima necega Sto vrijeda Covjeka i CovjeCanstvo, §to
zasjenjuje stidljivost kreposti. Sto se mene ti¢e nikada se ne bih Zelio sprijateljiti s ¢ovjekom koji je dobio

nagradu za krepost: bojao bih se da ¢u u njemu naci nesmiljena tiranina.”>®

Teoretska misao proizasla iz kruzoka okupljenog oko ¢asopisa ,,.Der Sturm*, osim
Worringerove, daje i ¢uvenu knjizicu ruskog slikara Vasilija Kandinskog “Uber das Geistige
in der Kunst” objavljene 1911. U njoj je Kandinski sazeo ono $to je Sirom Europe uzelo veé
podosta maha. Za razliku od Worringera ¢iji napis nije toliko zazivio zbog pretjerane
teoretiCnosti 1 ekstenzivnih neoprimjerenih razlaganja, Kandinski povezuje svoje ideje o
apstraktnoj umjetnosti s likovnhom umjetnoséu u kojoj je i sam ostavio duboke prakti¢ne
tragove. Prva i osnovna misao je kako je svako umjetni¢ko djelo ¢edo svoga vremena (a ocito
je njegovu knjiZicu u rukama imao Kalman Mesari¢) te zaklju€uje kako je svako ponavljanje
tehnike i imitacija sadrzaja neprimjerena®. U osnovnim teorijama ekspresionizma pronalaze
se utjecaji romanti¢ara, neki ih tako nazivaju neoromanti¢arima ili revolucionarnim
romanticarima. Pjesnicki subjekt i junak ekspresionisticke knjizevnosti duhovni je i
transcedentalni lutalac. U svojoj poetici okuplja mnoge proturje¢ne teznje, ozbiljnosti predmeta
suprotstavlja se tehnika, grotesknim postupkom knjizevnici piSu Zivopisne tekstove. U
tendencijama da se prikazuju kaoti¢nost ulice, sajmova, europskih gradova koji postaju glavni
topos od modernizma naovamo, prepoznajemo utjecaj srednjovjekovnih Bdnkelsanga,
sajmiSnih pjesama. Crpe inspiraciju iz onih epoha koje se mogu nazvati maniristickim, iz
prostodusnog boemstva skitnice Frangoisa Villona i iz pateti¢no intoniranog baroknog

pjesnistva.®!

Malo je pravaca u povijesti umjetnosti u kojih pocetak stupa toliko umjetnicki odrjesito
kao u ekspresionizmu. U pocetku ekspresionizma bilo je slikarstvo, pobuna boje protiv
mimezisa. Norveski slikar Edvard Munch naslikao je 1893. prvu verzija znamenitog ,,Krika“.
Prijatelj i duhovni suputnik Henrika Ibsena i Augusta Strindberga, od kojih obojica krec¢u iz
simbolizma prema krajnjem nihilizmu, voden prijezirom prema laznom gradanskom moralu,
spoznaje kako otkrivanje istine vodi do pobune.®? U , Kriku* su sadrzani uzas i strah, nijema
panika potresene kruskolike glave. U verziji dvije godine nakon Munch zapisuje vrlo

znakovito: ,,Cujem krik prirode!”. Bas kao u Munchovom stvaralastvu, u opéu knjizevnost sada

% Charles Baudelaire, Cestite drame i romani. U: De Micheli, Mario, Mitovi bijega, str.32
80 Cvjetko Milanja, Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, str.62.

61 Zoran Konstantinovi¢, Eskpresionizam, str. 19.

52 Mario De Micheli, Munch ili o uzasu. u: Umjetnicke avangarde XX. stoljeca, str. 29.
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ulaze motivi strave, groze, erotike, smrti i prljavstine. Tematske opsesije nisu bile samo mrac¢ni
predjeli ljudske egzistencije 1 osjetilne zbilje ve¢ i1 zivotni ushiti, polet u visine, nada u zalog

za bolju buduénost.

2.3. Ekspresionisticka drama

Drama je u doba ekspresionizma bila jedan od najistaknutijih rodova, uz poeziju najveci
broj djela dalo je upravo dramsko stvaralastvo. Za razliku od poezije koja ostaje vezana uz
modus pisane rije¢i, dramsko stvaralastvo nastaje s ciljem prikazivanja djela na sceni.
Prikazivanje neke drame ne ukljucuje samo tekst ve¢ i tehnologiju kazaliSnog stvaranja od
scenografa do glumca te je na poljima mizanscene ekspresionizam izvr$io najznacajniji utjeca;.
Ekspresionisticki teatar nije dostatno definirati samo kao anti-realistic¢ki teatar jer bi u tom
vezan uz njemacki teatar 1910-ih i ranih 1920-ih godina, a ozna¢ava dramu koja odmakom od

realizma razvija sasvim poseban nacin izrazavanja, ekspresije.

Prema Selenicu i Styanu prve ekspresionisticke drame mozemo traziti u posljednjim
komadima Augusta Strindberga, posebice u dramama ,,Put u Damask* (1898.), ,,Igra snova‘“
(1902.) i ,,Sablasna sonata“ (1907.), kao i u dramama Franka Wedekinda i Georga Biichnera.
U Europi i Americi ekspresionisti¢ke drame pisu Eugene O’ Neill, Karol Capek, Georg Kaiser,
Oskar Kokoschka, kasnije Tennessee Williams kao predstavnik juznjacke gotike. Od redatelja
ekspresionisticku tehniku preuzimaju Max Reinhardt, Erwin Piscator i Jevgenij Vahtangov.®®
Seleni¢ razlikuje dva strujanja ekspresionisti¢ke drame: subjektivisticku (bavi se analizom
covjekove individualnosti 1 zalaZenjem u duboke predjele psihe) 1 socijalnu struju (Zele
naslikati masu, rijesiti 1 prikazati neki drustveni problem). Obe imaju zajednicki cilj rastakanja
nama dosad poznate zbilje i prikazivanja disociranog 1 razorenog druStva i covjeka.
Ekspresionisticko kazaliSte odlikuje se pobunom, gotovo nasilnim revoltom protiv domovine,
obitelji i stroge podjele drustva, sukobom starih i mladih, borbe protiv autoriteta u svrhu
zadobivanja slobode. Inspirirani Nietzscheovom filozofijom o Nadcovjeku te frojdovskim i
jungovskim ucenjima u psihologiji, pisci narocito prvih desetlje¢a 20. stoljeca obraduje teme
ljudske psihe u nadi da ¢e dokuciti iracionalne i istinske pobude. Subjektivisticka i individualna

narav prvih ekspresionistickih drama dozivljava preobrazaj nakon Prvoga svjetskog rata.

8 Slobodan Seleni¢, Dramski pravci XX. veka, str. 52.
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Masovna smrt Covjeka okrece ekspresioniste istinskoj brizi za sudbinu civilizacije 1

dovjecanstva kada zadobiva ponekad &ak i radikalno socijalna obli¢ja i marksisticki podton.®

Zacetke ekspresionizma mozemo vidjeti u Strindbergovoj koncepciji lika, on se buni
protiv gradanskog shvacanja karaktera koji, Cesto vrlo krivo shvacen, postaje automat,
malogradanska, nepomicna dusevnost. PokuSava izvanjsku stvarnost prikazati spiritualnom
metodom, pa tako likovi gube sva svoja obli¢ja, postaju varijacije jedne ideje, ovaploéeni
rascjep i umnogostruéenje jedne te iste svijesti i li¢nosti koja promatra sebe.®® Likovi vise
nemaju imena ve¢ dobivaju generi¢ke oznake. Ekspresionisticke su drame drame potrage za
identitetom i smislom postojanja. Novine koje donosi u teatar su razbijanje dramskog lika,
uklanjanje isklju€ivo funkcionalnih dijaloga u korist razmatranjima, verbalnih tema i
napustanje realisticnog prikazivanja u korist ekspresionistickim snovidenjima.®® Radnja
ekspresionistickih djela i likovi predstavljaju osjetilno, a ne dozivljajno. Takva idejna dramska
zamisao dolazi do izrazaja naroCito u predoCavanju rubnih ljudskih stanja. Kada
ekspresionisticki autor pise o patricidu i incestu on se poziva na Freuda, ali simbolic¢ka pisanja

takve vrste postoje u knjizevnosti i ranije, narocito u Kafkinim djelima (,,Presuda“).

Niel Donahue razlikuje®” tri tipa ekspresionisticke drame, koji se medusobno ne
iskljuCuju, ve¢ preklapaju: prvi tip je spiritualna drama kao izraz visoko formalnog
ekspresionizma, cije idejne zacetke vidimo u Maeterlinckovim dramama, programatskoj
knjizici Kandinskog i njegovoj scenografiji®® za dramu ,Der gelbe Klang“ iz 1909.
Karakterizira ju misti¢an, ezoteriCan i spiritualan scenski imaginarij, scenografija je
apstraktnija i zauzima centralno mjesto u predstavi. Geist drama tezi povezivanju i unificiranju
svih dramskih i scenskih elemenata u svrhu o¢aravanja publike®. Drugi tip drame je Schrei
drama ili drama krika prema Munchovoj litografiji. Za razliku od Geist drame, u njoj je manja

prevaga na atmosferi koliko na centralnoj figuri drame, glumcu: sada drama ovisi 0 njegovim

64 J. L. Styan, Expressionism, str. 4.

8 Slobodan Seleni¢, Dramski pravci XX. veka, str. 54.

% 1bid., str. 53.

57 Horst Denkler razlikuje jos &etiri tipa ekspresionisticke drame. Prvi tip je postajna drama u kojem se prikazuje
glavni lik, vrlo ¢esto sam autor, kako prolazi kroz odredene epizode, kroz svijet koji se moze vidjeti samo o¢ima
autora. Drugi tip je ”dobro uprizorena drama” koja ukljucuju pet ¢inova i tradicionalnu, ¢vrstu strukturu. Treéi tip
je filmska drama preobrazbe” na koju je utjecala onodobni nijemi film te se u tim dramama gotovo i ne koristi
govor. Cetvrti je tip ekspresionisticke drame “operna drama preobrazbe” koja nastaje pod utjecajem opere,
naroCito Richarda Wagnera. Klasifikacija ukljucuje dosta kriterija rasclambe, ali ¢ini se kako je Denkler imao
namjeru okupiti konceptualnu, izvedbenu i idejnu razvedenost ekspresionisticke drame. U: Ernst Schiirer,
Provocation and Proclamation, Vision and Imagery: Expressionist Drama between German ldealism and
Modernity, str. 242.-245.

% Niel Donahue, A Companion to the Literature of German Expressionism, str. 19.
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glumackim sposobnostima.’® U tom smislu drama krika ili Schrei drama predstavlja razvoj u
glumackoj praksi, kao u Maxa Reinhardta za kojeg Kalman Mesari¢ kaze kako je sposoban
mirno i promisljeno, iz svakog glumca izvuéi najvise od njegovih sposobnosti. Sada se radi na
objavljivanju prvotnoga Sebe na sceni, teatar se s vokalnog okrece fiziCkom izrazavanju,
razvojem nove glumacke tehnike i rodenjem nove glumacke generacije, ekSpresionisticki teatar
viSe nije izgledao karikaturalno. Ne treba zaboraviti kako je Kalman Mesari¢ za izvedbu svojih
,Kozmickih zonglera® imao na raspolaganju zavidnu glumacku postavu Sto je osim ugledu
svjedocilo kako se novom teatru nije prilazilo olakotno, ja¢anju instance glumca i redatelja. U
drami krika glavni lik nadilazi granice drustva, oslobada se Sto daje poticaju mita 0 novom
covjeku koji ¢e se prosiriti srednjom Europom. Treéi tip drame je Ich — drama, tip amblemske
alegorije u kojoj se pojavljuje alegorijska individua koja ili pripada kolektivu ili je opozicija
nekakvom koru ¢ime se postize napetost izmedu pojedinca i kolektiva. Za razliku od
Geistdrame koja se fokusira na transcendentalno, Ich — drama Zeli dokuciti stvarnost iznad one

individualne i time se osvrnuti na problema drustva.’*

Prve ekspresionisticke drame prozete su krikom i vapajem u pomo¢ ¢ovjecanstva, nalik
su dramatiziranim snovima s gubitkom bilo kakvog konkretnog lika i akcije. Styan istice Sest

osnovnih znacajki subjektivistickog teatra:

1. Atmosfera je snovita i grozomorna, scenski efekt se postiZze sjenovitim i nerealisti¢nim
osvjetljenjem, vizualnim distorzijama scenografije. Sanjivom dozivljaju drame
pridonosi specifi¢no koriStenje stanki koje su vrlo ¢esto neprirodno duge kako bi se
postigao kontrast govora i tiSine.

2. Scenografiju karakterizira napustanje detaljiziranog naturalizma. Njome se ne zeli
oponasati zbilja, pojednostavljuje ju se, dekor je u skladu s temom drame, vrlo ¢esto
bizarnih oblika i jakih boja.”

3. Radnja i struktura drame vrlo ¢esto su iskomadane i podijeljene na epizode, incidente
i slike koje predstavljaju samosvojne i samostalne cjeline (kasnije se na temelju ovih
zasada razvija epski teatar). Fokus se s dramskog sukoba premjesta na sekvence

dramskog govora Kkoji izrice sanjar sam. Svrha je ovih govornih pasusa, vrlo ¢esto

0 1bid., str.19.

"L 1bid., str. 20.

72 Tako se scenografijom ne Zeli oponasati zbilja to ne znaci da je scenografija oskudna. Mijenja se njen temeljni
karakter. KazaliSte Maxa Reinhardta bilo sklono elaboriranom koristenju scenografije i scenskih efekata Sto je
nasljedovao i Kalman Mesari¢.
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demonstrativno intoniranih, isprovocirati gledatelja koji je dotad bio zasti¢en Cetvrtim
zidom.

4. Likovi gube identitete, postaju bezimeni oznacitelji ideja. Uobicajena su imena likova
poput Otac, Sin, Majka itd. Namjesto likova s identitetom, oni su stereotipi i karikature
koje predstavljaju odredene grupe ljudi i drustvene slojeve. Bezli¢nost i impersonalnost
takvih dramskih likova pridonosi grotesci i nerealisti¢nosti.

5. Dijalog gubi znacajke razgovora i zadobiva obrise poetskog, febrilnog i rapsodijskog.
Mogao je zadobivati obrise dugog lirskog monologa ili crtiCavog i skakutavog
izmjenjivanja fraza. Govor nije bio u sluzbi akcije ve¢ sluzi pobudivanju emocija.

6. Stil glume mijenja se i odmicée od realisti¢ne psihotehnike Stanislavskog. U Zelji da
bude nerealistican, glumac ekspresionistiCkog teatra moze se uciniti sasvim
neprirodnim, mehanickim poput lutke. Takav stil glume posjedovao je odredene odlike
burlesknosti i groteske, pa je ubrzo postao prikladan za komediju te se glumacka

tehnika morala mijenjati kako bi se prilagodila nesto ozbiljnijim Zanrovima.’®

Razdoblje ekspresionizma oznacavalo je za scensku umjetnost procvat u tehnickom
smislu. Nova umjetnost bila je uvelike koncipirana na suprotstavljanju verizmu,
visokosubjektivna ekspresionisticka umjetnost znacila je u glumackom smislu nedorecenost,
pa je produkcija drame s instancom redatelja i scenografima dobila zamah i slobodu koju dotad
nije poznavala. Takve prilike radaju zanimljivu generaciju redatelja, ranije spomenute,

Reinhardta, Piscatora, Feuchtwangera te naposlijetku i Bertolta Brechta.

Prema Sibili Petlevski razdoblje od 1914. do 1920. smatra se najplodnijim razdobljem
ekspresionisticke drame, dok Styan omeduje taj period godinama 1912. 1 1920. Fenomen
dramskog ekspresionizma usko je vezan uz njemacku nacionalnu knjiZzevnost i skupinu mladih
pisaca koji se upustaju u eksperimentalni teatar, katkad nezrelo i nekvalitetno, ali ¢ija dramska
djela sluze kao zrcalo drustvenih prilika.”* Sliénu situaciju mozemo vidjeti i u zagrebackom
krugu 20-ih. Vrijednosno djela nasih mladih eksperimentatora mozda nisu obogatila kanon
hrvatske knjizevnosti, ali su Zivo svjedo¢anstvo nezadovoljstva koje je u nas uvijek politicki

intonirano (mijena politickih i ekonomskih ustrojenja nije davala velike nade).

Kao §to je ranije istaknuto, korpus ekspresionistiCke drame, literature gotovo opcenito,

vezujemo usko uz njemacku nacionalnu knjizevnost gdje pocinju i njeni izvori. Njemacka

73], L. Styan, Expressionism in the Theatre, str. 4-5.
4 1bid., str. 39.
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dramska knjizevnost, tradicija teme 1 postupka kakvu nasljeduju ekspresionisti, razvija se 1
zapocinje u doba krize jo§ u 18. 1 u 19. st. U ,,Miss Sari Sampson” Lessing zapo¢inje udar na
gradanski ukus, pa iako ga odbacuju, kritiku gradanstva nastavlja mlada i nadahnuta generacija
Sturm und Dranga. Mladi buntovnici Johann Wolfgang Goethe, Friedrich Schiller, Jakob
Michael, Reinhold Lenz, Friedrich Maximilian Klinger i Heinrich Leopold Wagner u svojim
dramama zele raskrinkati laz gradanske pristojnosti, tiraniju vise klase, nepotizam i temeljnu
pokvarenost institucija koje tvore drzavu i crkvu.” U pobudama mlade $turmovske generacije,
kroz njihova djela i programatske tekstove, a kasnije i u ekspresionistickim djelima, mozemo
detektirati strujanja njemackog idealizma te krajnji utopijski karakter knjizevnosti i
svjetopogleda. Pisci ekspresionisticke generacije mahom su bila djeca srednjeg drustvenog

sloja i do doba srednjoskolskog obrazovanja, Sturm und Drang vec¢ je uSao u kanon.

U obzoru tehnokracije u svijetu, ekspresionisti pokuSavaju pronaci novu religioznost i
novi ethos. Osjetilne titraje, modernitet kakvog jo$ ranije osje¢a Baudelaire, razapetost, o¢aj,
beznade potkovano veli¢inom razmjera zlodjela Prvoga svjetskog rata sada tjeraju mladu
generacije ne samo na bijeg u irealno ve¢ i na transformaciju ¢ovjecanstva. Razvijaju mit o
novom ¢ovjeku koji ¢e posto se sam transformira, transformirati i drustvo. U toj koncepciji
izmi¢u izvornom marksistickom pristupu o revolucionarnom pretvorbi drustva. Teza o
preobrazbi drustva imala je velik na Ich — dramu, dok Wolfgang Paulsen u svojoj studiji
,JAKtivismus und Expresionissmus® iz 1935. istiCe kako ta dva pojma nisu na razli¢itim
vrijednosnim polovima veé¢ kooperiraju u jednoj nerazdvojnoj cjelini.”® Neosporno je kako
politi¢ka situacija 1910-ih i 1920-ih, prije i nakon rata, neodvojiva od ekspresionisticke drame
koja nakon rata naoko postaje spontano glavnom vrstom. Njemacka se drama oduvijek
profilirala u kriznim razdobljima kao u doba prosvjetiteljstva i krize srednje klase. lako
ekspresionisticka drama u sebi ne sadrZi stroge uzuse nekog Zanra, ona sadrZi nesto tragi¢no,
u svojoj osnovnoj misli to je tragedija. Hegel tragediju smatra vrhunskim i najboljim
knjizevnim ostvarajem uopce, isti¢e ¢injenicu kako se ona javlja upravo u doba kada je neko
drustvo ili neka nacionalna skupina u svojevrsnoj krizi i opasnosti. Aktivizam ih okupira
dvojako, patriotski s jedne strane i pacifisticki s druge. Pred pogledom na strojeve moderne
ratne artiljerije, zapitanost nad smislom modernizacije ve¢ ocajnog drustva ubrzano raste.

Ekspresionisticka generacija osjecala je negativne posljedice modernizacije, posljedica druge

s Ernst Schiirer, Provocation and Proclamation, Vision and Imagery: Expressionist Drama between German
Idealism and Modernity, str. 232.
76 Ibid., str. 239.
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industrijske revolucije, manifestacije maskulture. Dramska je knjiZzevnost u velikom dijelu bila

zaokupljena povratku njemackom idealizmu.

U estetskom smislu nisu bili zainteresirani za prikazivanje dramatis personae,
realisticnog lika ve¢ razvijaju nedovrsene individue, kako istice 1 Styan. Ti vrlo plosni likovi
sluze tek kao sredstva prenosenja ideje ili poruke.”” Georg Kaiser isti¢e: ,,Die ldee ist ihre
Form. Jeder Gedanke dringt nach der Prignanz seines Ausdrucks. Die letzte Form der
Darstellung von Denken ist seine Uberleitung in die Figur. Das Drama entsteht” (,,Ideja je
forma". Svaka misao tezi konciznosti izraza. Posljednji oblik prikaza mi$ljenja je njegov
prijelaz u lik. Nastaje drama.”).”® S prirodom lika u skladu, govor je u ekspresionistickim
dramama sluzio kao medij poruke, vrlo su ¢esti dugi monolozi kao i kratke replike koje ubrzo
gube razumljivost, gube svaki ures, postaju apstraktne gole poruke §to se u teoriji knjizevnosti
naziva Telegramstil ili telegramskim stilom. Zele specifi¢nim jezikom stvoriti novu gramatiku,
novu rjecitost i novu realnost. Zbog visoke apstrahiranosti jezika u drami, morali su se okrenuti
ostalim tehnikama i modusima. Krajnja redukcija govora pretvara se u iskonski krik. U
glavnini, ali ne i uvijek, odbacuju dramu u aristotelovskom smislu u kompoziciji i jedinstvu,
eksperimentiraju novim formama i to prije svega u vizualnom izrazavanju. ”U pocetku bijase
Kokoschka”, kazivali su neki suvremenici ekspresionizma, jer ba§ poput Citave struje,
ekspresionizam se u drami javlja isprva preko scenografije, odnosno preko likovnoga dijela
dramskog stvaranja.”® Inovativnost Oskara Kokoschke i Vasilija Kandinskog, njihovi prilozi u
razvoju scenografije (Kandinski pise esej “Uber Biihnenkomposition” ili ”O scenskoj
kompoziciji”) zrcale wagnerovske teznje o objedinjenju umjetnosti, ali i simptom novog
senzibiliteta: ¢itav se svijet Zeli ponovno proizvesti na sceni totalnog teatra.’’ Pojam
ekspresionisticke drame okuplja velik broj razli¢ito zamisljenih scenskih 1 dramskih ostvaraja,
pa iako vecina estetski nije obogatila kanon knjizevnosti, ostaje u naslijede nova mizanscena,

preobrazba glumacke tehnike i novi kazali$ni duh.
2.4. Hrvatski knjiZevni ekspresionizam

U hrvatskoj se knjizevnosti ekspresionizam javlja vrlo brzo po pojavljivanju u
knjizevnosti njemackog govornog podrucja. U kontekstu jugoslavenske knjizevnosti pojam

ekspresionizma se po prvi puta javlja u slovenskoj knjizevnosti u ¢asopisu ,,Dom in svet,, 1912.

 1bid., str. 240.
8 1pid.
 1bid., str. 242.
80 pid.
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godine. Podetke hrvatskog ekspresionizma Nikola Ivanisin trazi putem Sifre ,,K”, preko autora
¢ija prezimena mahom zapocinju s K, a u ¢ijim djelima prepoznaje odlike ekspresionisticke
poetike te za godine pocetka i kraja uzima 1878. (Kovaci¢eve ,,Metamorfoze™) i 1920.
(Simiéeva ,,Preobrazenja”).8* Kao i drugdje, ekspresionistitka faza hrvatske knjizevnosti
okupljala je velik broj heterogenih djela. Sramezljive pocetke hrvatskog ekspresionizma
mozemo potraziti 1 u Casopisu ,,Knjizevni jug”, ali pravi zamah i snazne manifestacije
ekspresionizma zapocinju Donadinijevim ,,Kokotom”, Simiéevim »Vijavicom” 1 ,JuriSom”,
,.Plamenom” Cesarca i KrleZe te Mici¢evim ,,Zenitom”.8? Josip Bogner u Simi¢evoj ,,Vijavici”
vidi znaCajan okret u estetskom smislu, pa je tako godina 1917. jedna od klju¢nih vjesnika nove
poetike i ideologije. Sli¢nog je nazora i Aleksandar Flaker koji u Simi¢evim programatskim
tekstovima prepoznaje snazan utjecaj njemackog uzorka. U njoj Simié¢ najavljuje snaznu
negatorsku sklonost koju ¢e kasnije teoretski potkovati u ,,JuriSu”. Anarhisticku devizu kreacije
destrukcijom upiru protiv prijasnje generacije matoSevski inspiriranih pjesnika. Za neke je
teoretiCare bitna godina 1914. kada umire Mato§ 1 kada je objavljena impresionisticki
intonirana ,,Hrvatska mlada lirika“ te ju uzimaju kao godinu pocetka naseg ekspresionizma.
Hrvatsko-mladoliricarska generacija je poput ekspresionista pokusavala izna¢i novu poetiku,
nov nacin promatranja zbilje, ali nikad nije nastupila protuartisticki, s mrznjom i prijezirom
prema tradicionalnim mjerilima ljepote i forme. Godinu dana prije svoje smrti Mato§ piSe o
novim avangardnim strujanjima kakve vidi u Janka Poli¢a Kamova tvrde¢i da: "grdobi sadrzaja
mora odgovarati grdoba stila i izraza.”®® Podetkom novog stoljeéa hrvatska knjizevnost
pokazuje srodne crte kao i njemacka, zamjetna je recepcija Dostojevskog, Nietzschea i
Przybyszewskog, pa se tako Mato§ rugalacki 1906. obra¢a mladim sljedbenicima nazivajuéi ih
“nadim Zaratustrama i Prsibisevskovi¢ima.”® U godinama prije nego §to nasi teoreticari i
kritiari smatraju za donju granicu ekspresionizma, javljale su se vrlo indikativne pojave, pa
tako Tito Strozzi objavljuje ¢asopis “Krik” (1913.) u dva broja, o znacajnosti toga naslova nije
potrebno raspravljati. Sredinom sije¢nja 1914. godine objavljuje manifest ,,Vizija“ koji u sebi
sadrzi temeljnu ni¢eansku misaonu struju: “Bog sam ja, koji je svu ljepotu ugrabio.”® To
razdoblje Milanja naziva nekanoniziranom fazom ekspresionizma jer u njemu nastaju djela s

ekspresionistickim klju¢em, no ne sasvim ekspresionisticki kodificirana.

81 Nikola Ivanisin, Fenomen knjizevnog ekspresionizma, str. 9.

82 Josip Bogner, Poceci ekspresionizma u hrvatskoj knjizevnosti, str. 353.
8 Aleksandar Flaker, Stilske formacije, str. 266

84viktor Zmegaé, Tezista modernizma, str. 76.

8Cvjetko Milanja, Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, str. 11.
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Drugi veliki poticaj hrvatskog ekspresionizma bila je knjizevnost njemackog govornog
podrucja. Preduvjet za razvoj hrvatskog ekspresionizma bila je i recepcijska zasi¢enost
diletantskim pokusSajima 19. stolje¢a, romanti¢arskim i ilirskim temama, pa je Modernom
ozivjela hrvatska kulturna scena bila spremna za prihvat naprednijih strujanja. Osim toga,
realizam je u nas od prvih optimisti¢nih pobuda podizanja nacionalnog duha, ubrzo poprimio
obli¢je pesimisti¢nog otrijeznjenja. Za pretpostavke nastanka ekspresionizma u nas Ljubomir
Marakovi¢ osim unutarknjizevnih pretpostavki istice i politiCku i drustvenu obamrlost,
nedostatak bilo kakve forme narodnog Zivota takoder naglasavajuci i etabliranost vladalackih
struktura 1 njihovu sterilnost kao zatisje pred politicku buru koju ¢e donijeti Prvi svjetski rat.
Pojava ekspresionizma u nasoj knjizevnosti dio je jednog nadnacionalnog pokreta koji se osim

kao paradigma moze shvatiti kao 1 opéeniti svjetonazor ¢itave epohe.

Njemacka i austrijska knjizevnost bile su knjizevnosti neprijateljskih strana, umjetnicke
novosti koje su dolazile iz Berlina, Miinchena i Beca ipak su presle date ogranienosti i
nemogucnost informiranja. Mlada je generacija u novim strujanjima slutila i uvidjela vlastite
estetske nazore i poglede. Osnovno mentalitetno i drustveno obiljezje generacije bili su bunt i
revolt protiv konzervativnih ustolicenih institucija, izmedu ostalih i onih knjizevnih, tako
Antun Branko Simi¢ poziva na ubojstvo kriti¢ara, ideja koja u svom blazem obliku postoji i od
doba romantizma.®® Kulturna razmjena nije bila jednosmjerna, posebice je to vidljivo u ranim
djelima Miroslava Krleze i njegove drame “Kraljevo® iz 1915. koja nastaje kada je njemacki
dramski ekspresionizam bio jo§ u povojima, dok je sajmiSni kaos bio maStarija njemackih
teoreticara u nas se takvo nekonvencionalno i antimimeticko djelo ve¢ bilo ostvarilo. U
Krlezinom ,,Kraljevu*“ kompozicijski kaos nagovjestava rastakanje zbilje u simbolikama
detalja i simbolike. Sli¢nog je misljenja i Karl Kraus koji takoder u potrazi za novim teatrom
ispituje mogucénosti, kako ga on naziva, “marsovskog teatra” kojim bi prikazao svoju totalnu
panoramu drame “Posljednji dani ¢ovjedanstva* iz 1915.8” Kako bi opisao ovu vrstu novog

99 X

kazalista, Viktor Zmegaé preuzima naziv iz njemacke prakse, “ekstati¢ki teatar” §to u tom
slu¢aju znaci kako je dijalog unato¢ naturalistickim karakteristikama osloboden bilo kakve
zbiljske referencijalnosti, napusta se koncept nekakve psiholoSke ili empirijske motivacije.
Osim Zmegadeve opaske o govoru u takvim dramama, razaznajemo namjeru ekspresionistickih

drama, suprotno Aristotelovom procis¢enju, u ekspresionistickim dramama gledatel; treba 1

mora dozivjeti ekstazu ili prezasic¢enje.

8V iktor Zmegaé, Tezista modernizma, str. 77.
8 Ibid., str. 79.
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Jedna od najznaéajnijih publikacija bila je Simi¢eva ,,Vijavica“ iz 1917. godine, a taj je
prvi od niza kratkovjeénih ¢asopisa posluzio kako samom osnivacu, tako i ostalim mladim
autorima da u njemu objavljuju svoje proklamatorske ¢lanke. Sluzi kao svjedoCanstvo da se
mlada generacija odlucuje za prekid s materijalistickom poetikom prethodnih epoha te da se
odricu¢i naturalizma i prethodnog impresionizma okrecu, kako oni kazu, epohi duse i onomu
Sto se krije ispod povrSine zbiljske stvarnosti. Osim toga, hrvatska se knjizevnost ne uklapa
samo u horizont jednog pravca relativno uskog kruga, tezi se i ujednacavanju s duhovnim
strujanjima koja su Europom prolazila jo$ puno ranije. Kako kasnije tvrde ekspresionisti, a
tvrdili su ranije i francuski simbolisti, za modernog je ¢ovjeka velegrad postao prirodom,
uostalom znacenje modernizma u originalnom smislu, kako ga definira i smislja Charles
Baudelaire, opisuje sposobnost modernog ¢ovjeka da u ruznoci velegrada prepozna tajnovitu
ljepotu prirode. Hrvatska knjizevnost sada nadoknaduje zaostatak ne samo na motivskoj i
stilskoj razini ve¢ 1 na jezi¢noj - ekspresionisti vjeruju u preobrazbu ¢itave prirode putem jezika
stoga su i za njih ljudska egzistencija i ¢itav ontoloski svijet spoznatljivi putem i samo kroz
jezik. U naSu estetsku misao ulazi i umjetnicka spoznaja kao najvisa razina koja je moguca
kroz intenzitet unutarnjeg dozivljaja (otud fascinacija nad Cistim osjecajima - dje¢jim i
,primitivnim”). Najveée priblizavanje rje¢niku njemackog ekspresionizma donosi Simiéev
Casopis ,,Juri$” iz 1919. godine. U uporabu ulaze pojmovi koji kasnije postaju sinonimi za
ekspresionizam: ,,vrisak” 1 ,,duh”. Jezik programskih tekstova i samih ekspresionisti¢kih
knjiZzevnih tekstova ne moZzemo podvrgnuti logici obi¢nog jezika, ¢ak i u znanstvenom stilu
oni zadrzavaju patetiCnost. AKO je niCeanski ekspresionizam jo§ uvijek razderan izmedu
realizma 1 idealizma, izmedu proslog i novog, onda hrvatski ekspresionizam ide korak dalje.
Nasi ekspresionisti gube svaku poveznicu s realnos¢u, o tome svjedoce tehnike dadaizma, u
nas zenitizma kojeg je predstavnik izmedu ostalih bio i Kalman Mesarié¢. Sto se ti¢e novog stila
i tehnike, treba istaknuti razmatranja o kompozicijskim nacelima nove umjetnosti: o
simultanosti. Prava simultanost postoji u likovnoj umjetnosti jer ona nije vezana za trenutak
dok se knjizevnost kao umjetnost ne ostvaruje temeljem oznake mjesta, pa se Citatelj mora
zadovoljiti brzim i kumulativnim nizanjem. Simultanost postaje krajnja metafora, svijet u
kojem se sve dogada istovremeno 1 brzo moguce je prikazati samo totalnim ,,kolazem” simbola,

slika i ideja (kao u srednjovjekovnom teatru).

Hrvatsko dramsko ekspresionisticko stvaralastvo nije bilo dugotrajno, mladi su
umjetnici nakon afektivnih eksperimenata nastavljali stvaralacki rad u duhu drugih poetika,

tako je bilo i s Kalmanom Mesari¢em koji se nakon ekspresionistickog i avangardnog kazalista
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okrece socijalnoj tematici. Hrvatski se autori novog narastaja sluze teorijski dobro razvedenom
estetikom novog kazaliSta, promisljajuci o novoj sceni i tehnici. Josip Kulundzi¢ u svom ¢lanku
,.Cista dramatika” (1921.) pise kako ,,produhovljenje dramske radnje niée iz ideje, kojoj je sve
podredeno. 'Cista' je dramatika prema tome dramatika ideja, no$ena djelovanjem rijeci. (...)
ondje gdje realizam nastoji misao prilagoditi slu¢ajnosti empirije ekspresivna drama podreduje
stvarnost Zivota svojoj misli preobrazavajuéi pozornicu u prostor duse.”®® ldeja koja je bit i
motivacija svega mora biti uprizorena posebnim tehnikama, u tom smislu ekspresionisticki
teatar ne zeli oponasati realisticne odnose i empirijsku zbilju, okreée se pobijanju tehnike

realisticnog diskursa.

8Josip Kulundzié, preneseno iz: V. Zmegag, Tezista modernizma, str. 88.
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MIMEZIS | ANTIMIMEZIS - POVIJEST | RAZVOJ

Gr¢ki mimesis, a latinski imitatio jedan je te isti pojam koji u danasnjem kontekstu
oznacava oponasanje, u nekom smislu i ponavljanje.8® Ovaj pojam nejasne etimologije nastaje
u posthomerovskom dobu jer ga nema u Homera (niti u Hesioda), a njegovo prvotno znacenje
prije svega nije bilo ponavljanje i to jo§ manje ponavljanje pojava iz vidljivoga svijeta. Neke
teorije tvrde kako mimezis nastaje iz dionizijskog kulta, odnosno iz obrednih i kultnih radnji
otkuda mu i prvotno zna¢enje.*®° Platon i Strabon svjedoée o tome kako je mimezis (oponasanije)
bio naziv za svecenicke igre u ¢ast bogu Dionizu koje su ukljucivale ples, glazbu i pjevanje,
dakle izraz koji je kasnije transmutirao u opisnost oponasanja stvarnosti u pojavnim
umjetni¢kim djelima, prvotno se isklju¢ivo odnosio na obredne igre, mimiku i glazbu kako
uvjetno i dalje definiraju Aristotel i Pindar dajuci taj naziv glazbi dok se na likovnu umjetnost
nije uop¢e odnosio. U tom smislu mimezis nije bio rezerviran za izrazavanje vanjske stvarnosti,
ve¢ za izrazavanje unutrasnje ¢ovjekove ekspresije. U petom stolje¢u pr. Kr. mimezis izlazi iz
religijskog jezika i prelazi u filozofski gdje poprima svoje danasnje znaCenje imitiranja i
reprodukcije izvanjske stvarnosti karikom mimike ¢emu u prilog govori ¢injenica kako se je
Sokrat jo$§ uvijek libio koristiti taj izraz za likovne umjetnosti. Demokrit i Platon idu korak

dalje, za njih je mimezis oponasanje prirode.%

Greki filozofi petog stoljeca prije Krista, zapocev sa Sokratom, a nastavno Platonovim
te naposlijetku Aristotelovim radom, daju obol i kona¢no znacenje ovom pojmu, za njih je
mimezis ponavljanje izgleda stvari.®? Takvo odredenje proizlazi iz Sokratovih filozofiranja o
razlikama medu umjetnostima, njegov pojam mimezisa bio je vrlo uopcen i nov, nije odredivao
radi li se o vjernoj ili o nevjernoj reprezentaciji prirode, a mozda je njegov utjecaj leZzao upravo
u tome, u novom pogledu i definiranju likovnih umjetnosti. Tu teoriju prihvacaju Platon 1
Aristotel koji su takvoj vrsti oponaSanja dali jo§ konkretnije odredenje. U Platona se nazire
kolebanje pri definiranju i1 primijeni pojma oponasanja, ponekad u prvobitnom znacenju koje
se odnosi na glazbu i ples, a kadsto sokratkovski, koristeci taj izraz za poblize odredivanje
slikarstva 1 kiparstva. Govor o mimezisu nuzno zalazi u filozofiju, postaje njezinom temom 1

predmetom.

8 Vladislav Tartakjevi¢, Istorija Sest pojmova, str. 256.
% Ibid.

% Ibid., str. 258.

9 Ibid.
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U svom kasnijem razdoblju Platon daje definitivan obol klasi¢noj mimetskoj teoriji, za
njega je mimezis oponasanje. Zapocevsi s njegovom “Drzavom”, s desetom knjigom, iznosi
vlastitu teoriju o umjetnosti kao o pasivnom i vjernom oponasanju zbilje. Tim se pojmom sluze
i nasi prijevodi Platonove ,,Drzave®. Prije nego §to pobliZe ozna¢imo mimezis i estetsku teoriju
u Platona, trebamo razgraniciti dvije stvari koje mozemo is¢itati sa samog pocetka desete glave

njegove ,,Drzave:
,»-Bi li mi mogao uopce re¢i, §to je oponasanje? Jer nisam se sasvim ne domisljam, Sto je ono. (...)

-Dakle obi¢no i govorimo, da obrtnik jednoga i drugoga toga predmeta, gledajuci uzor, jedan pravi
postelje a drugi stolove, kojima se mi sluzimo, i ostale predmete jednako tako? Ta ne pravi nijedan

obrtnik sam uzor; ta kako bi?

- A $to je tvorac postelja? Nisi li netom govorio da ne pravi “uzora” (ideju), za koji upravo velimo da je

ono, $to postelja jest, nego da pravi “neku” postelju?”®

Prije svega ocigledno je da Platon umjetnika i obrtnika shvacéa gotovo istovrsno, razlika
koja ¢e kroz kasnije, prije svega kroz rasprave u avangardi, poprimiti strogo razgrani¢enje. U
tom smislu je za Platona umjetnost istovjetna spretnosti izrade, grckom techne. Tako shvacena,
umjetnost ne moze ni biti nista doli vjernog zrcaljenja stvarnosti. Druga i najbitnija odrednica
je Platonov svijeta ideja. U njegovom ,, Timeju‘ koji se bavi kozmoloskim pitanjima postanka
svijeta i reda koji njime vlada zakljuéuje: sav opipljivi svijet stvorilo je boZansko biée (,,aspekt
duse svijeta”, ,,mitoloski zastupnik univerzalnog uma”, ,, demijurg”). S tim u svezi stoje i
njegove “ideje”. OZivljavanjem starog tumacenja Platona postaje prihvacena interpretacija
kako je bozansko bi¢e metafora svega §to je kozmoska ideja.* Demijurg koji stvara je
kreativni aspekt ideja”, u biti se radi o inteligibilnom Zivom bi¢u koje misli samo sebe.%®
Prvotno za Platona postoji svijet ideja koji se ne moze spoznati osjetilima, ve¢ je spoznaja
moguca isklju¢ivom putem uma, to je ideal, standard 1 granica kojoj se moze samo pribliZivati,
a vrlo je znacajno da se, prema njegovu shvacanju iz ,,.Drzave” do znanja ne dolazi
isklju¢ivanjem culnog i ukljucivanjem Cciste kontemplacije, do spoznaje se dolazi
ukljucivanjem obaju aspekata, ¢ovjek koji umuje treba upotrijebiti osjetila kako bi spoznao,
odnosno kako bi se prisjetio onoga $to je u proslom zivotu ve¢ znao. To je poimanje vrlo
znacajno jer sugerira da je svijet ideja odvojen od materijalne stvarnosti, ali i to da je ovakvo

shva¢anje neodvojivo od vjerovanja u transcendenciju.®® Dvostruki aspekt platonisticke

9 Platon, Drzava, str. 365.-367.

% Damir Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov ,, Timej*, str. 337.
% Ibid., str. 338.

% Ibid.
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umjetnosti ogleda se u njegovom poznatom odlomku o $pilji, o zrcaljenju i1 o sjenama koje
kasnije preuzima Nietzsche u svojim raspravama o postanku grcke tragedije preuzimajuci
govor o iluziji i usponu. Za Platona je okrenutost od sjena zemaljskog svijeta, okrenutost prema
svjetlosti, pocetak ljudske spoznaje. Kako se to sve odnosi na pitanje umjetnosti? U kontekstu
njegove filozofije i svijeta ideja, umjetnost, odnosno slikarstvo i pjesniStvo, sjene su i odrazi
prirodnih stvari koje su kopije prirodnih stvari koje su s druge strane kopije ideja.®” Platon
navodi kako umjetnik ¢ini isto $to i Demijurg ¢ime moramo otkloniti teoriju o definitivnoj
negativnoj Platonovoj ocjeni umjetniku. Treba uzeti u obzir maniru iluzionistickog slikarstva
koje je u njegovo doba bila zastupljena, dakle moglo bi se rec¢i kako on Zeli procistiti drzavu

od onih oblika slikarstva, a samim time i pjesni$tva, koji bi na neki nacin bili previse iluzorni.

Odnos koji zauzima prema svijetu ideja u ,,Drzavi” je iznenadujudi, u njoj Platon ide
korak dalje, o$tro razgranicenje izmedu vje€nog 1 nepromjenjivog svijeta ideja 1 promjenjivog
svijeta individualnih ideja, sada zamjenjuje stupnjevanje medu razinama, stvaraju¢i zapravo
ideju koju kasnije preuzimaju ekspresionisti: u svijetu postoje izravne kopije oblika i kopije tih
kopija.”® Nadalje razvojem svoje misli, u stanovitoj se mjeri njegov govor o naravi stvari i
svijeta priblizava mitskom govoru, govoru o nadnebeskoj sferi u kojoj su ideje ,,ono bezbojno,
bezobli¢no, nedodirljivo, istinski zbiljska zbilja, vidljiva samo kormilarom duge, umom”.*°
Nadalje, bitno je definirati mimezis u kontekstu platonisticke filozofije i grcke umjetnosti iz
koje proizlazi kao pojam. Izreceno je kako je pjesnik obuzet nadahnu¢em muze koja nikada ne
grijesi, umjetnik oponasa voden boZanskim silama. Platonisticka mimetic¢ka teorija, prema
nekim istraziva¢ima, ima svoje utemeljenje u metafiziCkom aspektu §to kasnije preuzimaju
filozofi 20. stolje¢a. U ,, Timeju* se iznosi ideja kako je svijet ,,bozanstveno umjetni¢ko

djelonloo

, Svijet je imitacija savrSenog uzora, a ono $to nastaje oponasanjem stupnjuje se te se
samim time vrednuje u onoj mjeri u kojoj je blisko izvornoj ideji. Tako shvaéen, mimezis nije
opona$anje prirode veé je mimeticka narav priblizavanje izvornom uzoru. Filozof Gadamer
upozorava kako je Platon bio blizak Pitagorinom nauku i kako je pojam mimezisa bliskiji
”prikazu”, nego “oponasanju”, a tako ga shvaca i Goethe dok opisuje pitagorejsku harmoniju,
odnosno prikazuje idealno.'® Znagilo bi to da za Platona postoje dobar i lo§ mimezis koji se

ne moraju iskljucivo drzati osjetilne zbilje, u toj svojoj dvostrukosti razlikuje najnizi nivo

9 1bid., str. 73.
% 1pid., str. 75.
9 1bid., str. 76.

190 Nives Delija, ,,drgument slicnosti” i prijepori oko mimesisa, Str. 6.
101 1pid., str. 7.
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oponasanja, to jest oponasanje sjene (vizualne ili osjetilne realnosti) i oponasanje esencija
stvari, idealnog svijeta do kojeg umjetnik dolazi kroz svoje mogucénosti spoznavanja idealnog
medijem vidljivih slika. Tu teoriju o pomirenju dvaju aspekata kasnije preuzima i Nietzsche
kada aticku komediju proglasava idealnim umjetnickim djelom. Miroslav Beker istice
Aristotelovu usporedbu sa slikarstvom $to nam skrece paznju na dvije stvari — jedna je stanovit
odnos §to ih jedna umjetnost spram drugih ima, kao i1 polozaj umjetnosti spram drugih
djelatnosti, a druga je stavka struktura same umjetnosti koja za Aristotela ocito ima nekakvu

vrstu forme i oblika, kako prije njega kaze Frye, on je navezan na objekte.19?

Odnos fikcije, zbilje 1 oponasanja povlaci za sobom pitanje i problem razlikovanja
,prirode” knjizevnosti i “prirode” fikcije, odnosno pitanja o knjizevnom i ne-knjizevnom
diskursu kao 1 o svijetu samom. Neprijeporno je da pri ¢itanju knjizevnog ili ne-knjizevnog
teksta recipijent nailazi na pitanje istinitosti teksta, pa se tako Andrea Zlatar Violi¢ pita: ,,Da li
1 mi, kao i Menelaj, trebamo imati “pouzdane svjedoke”, jamce pripovjedne situacije? I tko je
jamac u komunikacijskoj situaciji recepcije knjizevnih djela?”'® Tragom teorija govornih
¢inova kao presudni trenutak mozemo naslutiti iskazivanje povjerenja onome tko govori,
presutni sporazum koji recipijent sklapa veé pri samom pocetku ¢itanja ili gledanja. U kulturi
stare Grcke, a pretpostavljeno u ostalim ranim drustvima, mitsko je kazivanje bilo predmetom
apsolutne recepcije u ¢iju istinitost veéina nije sumnjala. Preoblikovanjem mitske grade preko
niza tragicara rada se zahtjev za kompetentnim primaocem poruke. Lyotard razlikuje tri klju¢ne
tocke narativnog znanja - posiljalac, primatelj i junak.'® On pri¢u smatra osnovnim oblikom
znanja, a ¢ovjek u toj suigri moze zauzeti jednu od tri instanci dok u mitu izostaje osoba autora.
U svojoj skici pragmatike narativnog znanja navodi kako je umijece govorenja i pripovijedanja
u podudarnosti s umije¢em pisanja, a ono pak s umije¢em razumijevanje te nadodaje i umijece
djelovanja ¢ime je knjizevnost ujedno dobila i svoj djelotvorni, drustveni kontekst.1%® Tomu je
nalik i stajaliste koje zastupa i Hegel u svojoj ,,Estetici” kada raspravlja o karakteru tragedije
Sto pobija ideju o tome kako se drama kao Zanr spontano profilira kao vode¢i modus knjiZzevnog

1zraZavanja.

102 Miroslav Beker, Uvod u komparativnu knjizevnost, str. 75.

103 Andrea Zlatar, Istinito, lazno, izmisljeno : ogledi o fikcionalnosti, str. 20.
104 1pid., str. 21.

105 1pid., str. 22.
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Europska povijest misljenja biljezi niz sagledavanja ovog pitanja, a odgovor se
pokusava iznaéi na dijakronijskoj relaciji jezik-svijet.!®®Andrea Zlatar Violi¢ donosi trojnu

shemu prema shvacanjima Nietzschea, a kasnije Foucaulta, Freyja i sl. U toj se shemi razlikuju:

1. jezik kao zrcalo svijeta — podrazumijeva metaforicku i mimeti¢ku narav jezika, “rije¢i
su slijepljene uz stvari”.

2. metonimizacija jezika —u ovom dijelu sheme jezik je shvacen kao instrument dopiranju
svijeta ideja, kao instrument spoznaje. U ovoj se fazi subjekt i objekt razdvajaju,
odvajaju se rijeci od stvari, ali jezik joS uvijek zadrzava prikazivacku moc¢.

3. jezik kao zrcalo rijeci — jezik sada postoji kao samosvojno biée, a svijet stvari stavljen

je po strani. 1%’

Ovi znacenjski pomaci u sebi donose 1 akumuliraju znacenja tekstova te ¢e kroz stoljeca
zapravo regulirati polozaj knjizevnih tekstova djelovanjem raznih poetickih nacela. Zlatar
Violi¢ nadalje istiCe kako su knjizevni tekstovi sagledani kroz prizmu odnosa jezik -svijet
uvijek nacinjeni od jezika i u jeziku te kako se u svojoj osnovnoj naravi ne referiraju na svijet.
108 Knjizevnost u tom smislu dolazi tek kasnije, teza je koju je izmedu ostalih osporio i
Friedrich Nietzsche, za njega je metaforicka uporaba jezika jedna od primarnih oznaka
knjizevnog diskursa. Jedna od temeljnih postavki nijemoga znanja je da je svijet jezicno
oblikovana spoznaja, a izmedu rije¢i i stvari dolaze ,,ideje” i ,,predstave”. U iznalazenju
rjeSenja problema o odnosu svijeta i jezika razvijaju se dvije temeljne struje, hermeneuticka
koja kaze kako je svaki diskurs na ovaj ili na onaj na¢in povezan sa svijetom koji prikazuje, a

druga je dekonstrukcijska struja koji kaze kako se diskurs prikazuje sebe.?®

U tim se zastupanjima nazire klasi¢na struktura subjekt — objekt, dok druga, Derridina
postavka iskljucuje moment (realisti¢nog) prikazivanja, to jest klasicnu mimeti¢nost. Ako je
diskurs samo diskurs, onda se takva teorija nalazi u stanovitom podrucju (jezi¢nog, stilskog)
nihilizma. Takav nazor roden je u europskim filozofskim i knjiZevnim strujanjima puno godina
ranije, a predstavlja jedno od klju¢nih mjesta rascjepa. Pretpostavljenom linijom filozofa kao
Sto su Hegel i Schelling, a potkovano djelom Ch. Baudelairea, A. Rimbauda, a kasnije
najzornije u Mallarméa, pjesnistvo hoce biti sponom izmedu apsoluta i svijeta. Prema Hugu

Friedrichu moderno pjesnistvo, i to ponajvise pjesniStvo modernizma, zauzima mjesto koje nije

106 1pid., str. 23.
107 1pid.
108 1pjd.
109 1pid., str. 25.
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imalo od same antike, ali “to nije sretna visina. Nedostaje joj prava transcedencija, nedostaju
joj bogovi.”*® Teorijski najinteresantniji obol duhovnih prethodnika ekspresionizma i
avangarde nalazimo u Mallarméa. U njegovom je pjesniStvu inventar iz realnog svijeta odsutan,
on dokida postojanje predmeta izvan jezika, a duhovna je prisutnost time viSe naglasena $to su
stvari dokinutije u ovome svijetu. Opcom ¢e znacajkom postati zahtjev da se iz realnosti izade
i okrene k podruéju idealnog, u stanovitoj mjeri platonicke ideje, ali sasvim neplatoni¢ki, za
Mallarméa je apsolut ,,ni$ta”, prazna transcedencija. No u toj potrazi, u odnosu izmedu ,,nista”
I ,apsolutnog” brisu se natruhe empirijskog svijeta — apsolutno se oslobada vremena, prostora
I stvari. Opc¢a sudbina moderne, nedostatak bilo kakve vjere i tradicije natjerao je moderne
pjesnike, a kasnije one avangardne da nadopunjavaju prazne visine. U Mallarméa je jedno od
najbitnijih ontolosko -gnoseoloskih pitanja odnos jezika i nistavila. U svom pismu Cazalisu iz
1867. pise: ,,Odsad sam neosoban, (...), nego neka sposobnost duhovnog univerzuma da vidi
sam sebe te da se razvija (...). Na sebe bih jo§ mogao preuzeti onu razvojnost koja je apsolutno
nuzna da bi u tom jastvu kasnije svemir na$ao svoju istovjetnost (identité).”*!! Trideset godina
kasnije pise: ,,Nasemu rodu pala je u dio Cast da strahu Sto ga metafizi¢ka, zatvorena vjecnost
osjeca pred samom sobom - (...) dadnemo utrobu.”**? Covjek se prema njegovim shvaéanjima
definira kao duhovno bice koje, kao 1 njegov jezik, ispunjava apsolut. Taj apsolut se sluzi
jezikom — logosom (=le verbe) kako bi pronasao mijesto svoje Ciste pojavnosti.® Tako
shvaceno odmicanje od zbilje viSe nije posve zacudno, ne radi se o strogoj i povrs$noj
umjetnickoj osudi zbilje niti o subjektivistickom diktatu. O skladbi svijeta i poezije (potom i
ostale knjiZevnosti) razmislja se pomno i precizno. Jezik je bitno ¢ovjekovo odredenje, a
poezija je shvacena kao najviSa njegova instanca. Novo pjesniStvo postaje djelatna snaga
poniStavanja izvanjske stvarnosti, dokidanje svake zbilje 1 svega §to je stvarno te se pjesnistvo,
a kasnije 1 sve umjetnosti, okrecu tehnici arabeske, realnost se naslucuje i1 naznacuje

apstrahiranim likovima koji se otkrivaju u beskonac¢nosti znacenja i kombinacija.

Europska kultura od samih svojih pocetaka pokusava dokuciti odnos jezika i svijeta koji
se viSe ili manje moZe svesti na tzv. semioticki trokut. Umberto Eco donosi pregled od

Aristotela do Hjelmseva s razli¢itim idejnim rjeSenjima i formulacijama:

110 Hugo Friedrich, Struktura moderne lirike, str. 106.
111 1bid., str. 36.

112 1bid.

113 |bid.
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Aristotel : duSevno stanje
Stoici- : semainémenon
Augustin : Verbum mentis
Abélard : Intellectus/Sententis
Ockham : Conceptus

Locke : Nominal essence
Frege : Sinn ;
Peirce : Immediate Object
Carnap : Sense, Intension
Ogden &

Richards : Reference

Morris : Significatum

Saussure : Signivfigé
Hjelmslev : Sadrzaj

Aristotel o g G Oy Stvar'i’i djela

Stoici : Semainon . . . . . Tugchanon

Augustin  : Verbum,vocis . . . . Res

Abélard SN Ol g soueibanl e INES

Ockham S TormIDMEs. . v o s o s Reg,

Locke NS . s e s o TRINE

Frege SR T oy e e el e Bedeubgng -

Peirce : Representamen . . . Dynam_lcal Object

Carnap TSignt. T EOMNE seaat sirnixtension

Ogd&Rich. 2 Symbol s = ile i Referent

Morris : Sign-vehicle . « » « Denotatum

Saussure : Signifiant SRR N e | 1 Ry &

Hjelmslev : Izraz . . « « = o o Supstancija ili
materija (?) 114

Odnos izmedu rijeci i stvari promatra se posredstvom neke intelektualne ideje koja u
sebi sadrzi spoznajni sadrzaj, odnosno spoznajnu mo¢, a donja je stranica trokuta iscrtkana
zbog nemoguénosti izravnog odnosa rije¢i prema stvarima. Lijeva i desna stranica trokuta
oznacavaju razliite procese koji pak reguliraju odnose medu trima ¢lanovima: lijeva stranica
trokuta oznacava proces proizvodnje znacenja, signifikacije, a desna strana trokuta oznacava
proces denotacije, odnosno referiranja na objekte.!'® Temeljno je pitanje na koji se nadin
razlikuju jezi¢ni znak u obi¢nom govoru i jezi¢ni znak kodiran u knjiZevnosti s obzirom na
¢injenicu da u knjizevnom jezicnom znaku izostaje objekt iz realnog svijeta, ali ako pokuSamo
odnose semiotickog trokuta prenijeti na neki knjizevnik tekst, javljaju se analogije i sli¢nosti.
U knjizevnoj teoriji odnos oznacitelj — ozna¢eno dobivaju drugacija imena, ali znacajno je da
se kao i u de Saussurea izvanjska stvarnost stavlja po strani, u zagrade. Prepoznajemo odnos

récite / histoire, recite kao razinu diskursa kazivanja, a histoire kao narativni sadrzaj.''®

114 Andrea Zlatar, Istinito, lazno, izmisljeno: ogledi o fikcionalnosti, str. 26.
115 | bid.
116 1bid., str. 27.
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Diskurs kazivanja fikcije nema svoje referencijalne toCke u realnom svijetu, nema svog
denotata i njegov je kontekst virtualan. Iz tog razloga knjiZzevni tekst moramo promatrati kao
diskurs koji je izveden iz primarnog diskursa, pa ga Lotman definira kao drugostupanjski
modelativni sustav i to s obzirom na njegovu izvedenost iz primarnog sustava, odnosno jezika
koji ima mo¢ odno$enja prema stvarnosti putem modeliranja.*'” Fikcija je zatvorena u svoje
uzuse te stvara nepostoje¢i kontekst za buduce Citatelje, pa ga tako za razliku od prirodnog
komunikacijskog govora ne mozemo vrednovati oprekama istina i laz, ve¢ se odmic¢emo u
prostor osmisljenog. lako strogu definiciju fikcije ne posjedujemo, snaga fikcije je upravo

mimeti¢nost, prikazivanje 1 predstavljanje.

U estetskoj tradiciji nailazimo na niz pojmova o zbiljskom i nezbiljskom, odnosno
referentnom, a ti su pojmovi nastali u pokusaju da se dokuci njihova relacija. Granice fiktivnog
i stvarnog su se od Aristotela do danas pomaknule, pa je neko¢ vrlo jasna Aristotelova granica
danas svedena na razliku ne-knjizevnost — knjizevnost ¢emu je uzrok prije svega promjena
tekstovne prirode tekstova. Aristotel inzistira na prvenstvu vjerojatnog pred moguéim S$to
podsjeca na Hegelov nazor o tome kako filozofija ne mora pripovijedati ono §to se dogada ve¢
spoznati istinito u onome $to se dogodilo ili na Spinozu koji kaZe je istino pripovijedanje o
dogadajima koji su se stvarno dogodili.''® Tako je europska filozofska misao opet rastvorila

prostor fikcionalnog u odnosu istinitog i laznog.
3.1. Nietzscheov mimezis i estetika knjiZevnog ekspresionizma

Teorijski, filozofski i1 knjiZzevni okvir knjiZzevnog ekspresionizma bilo bi tesko zamisliti
bez Celne misaone figure Friedricha Nietzschea pomocu ¢ijih ideja ekspresionizam, i to
pogotovo onaj njemacke provenijencije, dobiva svoje konture. Zelja za moéi, reevaluacija
postoje¢ih vrijednosti, vitalisticki koncept Zivota, teoriju o NadCovjeku, ditirambski stil,
gubitak svake ¢vrste moralnosti, kritika gradanskog drustva te naposlijetku koncept o
“dionizijskom” kao o posvecenom iracionalizmu i egzistencijalnom konceptu u kojem covjek
prihvaca horor i stravi¢nost postojanja — sve su to pojmovi i novine koje donosi Nietzscheova
filozofija.'!® Jedan od rijetkih ekspresionista koji su dozivjeli dob u kojoj se mogu sjecati na
ekspresionizam, Gottfried Benn, svjedofi o njegovu utjecaju nazvavsi ga fenomenom
intelektualne povijesti s najve¢om moci ,,isijavanja‘, Sirenja, ¢ak veCom od Goethea, titana

njemacke klasi¢ne knjizevnosti. Njegov rad ukljucivao je intelektualnu i tematsku riznicu

17 1bid.
118 1pid., str. 24.
119 Richard T. Gray, Metaphysical Mimesis, str. 39.
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onoga §to ¢e u godinama nakon u svojim radovima iskazivati mladi pisci ekspresionisticke
generacije. Vec se 1918. godine s prvim refleksijama na djela mladih ekspresionistickih autora
on naziva zvijezdom vodiljom. Navedimo samo utjecaj na Kurta Hillera, Erwina Loewensona
i Jakoba von Hoddisa oko ¢ije se grupe razvija Siri “Neopateticni Kabare” pri Cijem se
otvorenju Kurt Hiller u svom govoru izravno poziva na ,,Ecce Homo*.*?° Primjera za takvo $to
ima jo$ silno mnostvo. Ono §to Nietzschea Cini zanimljivim je ¢injenica da njegove ideje
prihvacaju dvije oprecne struje ekspresionizma: vitalisticko — dionizijska struja s jedne strane,
s druge strane politicko-aktivisticka. U viSedimenzionalnosti 1 mnogostrukosti
ekspresionisticke estetike javljaju se parovi opreka kao §to je ,,naivno” i,,retori¢no” (Sto potjece
od Schillera) protiv ,,aktivistickog”; te drugi par Kkoji predstavlja ,,mesijansko” protiv
,Civilizacijsko-retorickog.”*?! Svim je tim raznorodnim teorijama ekspresionizma zajednicki

nazivnik i jezgra Nietzsche.

Za ekspresionisticku generaciju najbitnija je njegova knjiZica ,,Rodenje tragedije”,
objavljena 1872. godine, a drugi puta izdana ve¢ 1886. na zahtjev samog autora. lako se tijekom
svog filozofskog rada vrlo Cesto okomljivao na svoj mladenacki prvijenac, u njoj su sazete
centralne ideje koje je obradivao tijekom cijelog svog filozofskog vijeka te ona predstavlja
prvu knjigu kojom zapocinje proces trans-evaluacije. ,,Rodenje tragedije” bitno je zbog
inauguracije dihotomije apolonskog i dionizijskog pristupa umjetnosti te mozda najbitnije,
knjizica sadrzi niz problema i razmatranja o estetskim pitanjima koje predstavljaju definitivan
korak od klasi¢no lijepe knjizevnosti prema modernoj. Svoju raspravu o umjetnosti zapocinje
problemom estetske znanosti, pa vrlo konkretno i raspravom o apolonskom i dionizijskom
principu u umjetnosti kao o dvama dualnim silama. Promatraju¢i apolonsko 1 dionizijsko u
Nietzschea, odnosno potragu za idealnom knjizevnosS¢u koja se joS uvijek krec¢e izmedu
reprezentacije i ne-reprezentacije, Richard T. Gray stvara hibridni naziv metafizicki mimezis
kao indikator tog prijelaznog razdoblja. Moderna umjetnost u svojoj biti prekida odnos s
klasi¢nim aristotelovskim mimezisom, u tom je smislu Nietzscheova estetika iz ,,Rodenja
tragedije” istovremeno modernisticka (prihva¢anjem 1 uvodenjem glazbenih struktura u druge
umjetnosti) i anti-modernisticka (svoje vrednovanje glazbe i dionizijskog temelji na strogim
pravilima mimezisa).!?> Tako se i generacija ekspresionistickih autora ne odrice do kraja
izvanjske zbilje, ali ipak ne moZemo govoriti o posve fiziCkom svijetu, radi se o traZzenju

reprezentacijskih obrazaca u domenama metafizickog. Mimeticko oponaSanje u njegovoj

120 1pid., str. 40.
121 1pjd.
122 1pjd., str. 43.
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filozofiji nije stavljeno po strani. Radi se 0 tome da Nietzsche zeli zrcaliti svijet koji se nalazi

ispod vidljive povrsine, svijet unutarnjih fenomena.

Tragedija, odnosno drama, koja se kasnije profilira kao primarni knjizevni zanr
ekspresionizma, ne dobiva slucajno vrhunsko mjesto u Nietzschea. On je voden njemackom
estetskom tradicijom, prije svega Lessingom i Schillerom, pa odbacivsi moralne ideje svojih
prethodnika, ipak slijedi jednu prepoznatljivu struju unutar njemacke filozofske misli. Tako se
Nietzscheov apolonski princip gotovo u potpunosti poklapa s onim S§to Schiller naziva
,haivnim”, a dionizijski s onim §to Schiller zove ,,sentimentalnim” modusom.*?® Nietzsche
razvoj umjetnosti veze uz dualnost apolonskog i dionizijskog principa izmedu kojih neprestano
vlada nekakva borba za prevlast, a nazive preuzima iz vjerovanja starih Grka za koje drzi kako
su veliku tajnu samoga Zivota, a potom umjetnosti, jasno izrazavali putem svojih dvaju
bozanstvava ¢ije su silnice opreéne temeljem tehnike, nazora i ciljeva.*?* Apolonski princip
umjetnosti povezuje s likovnom umjetnoscu, dijelom svijeta sna. Kako se filozof odnosi prema
stvarnosti postojanja, tako se umjetnik odnosi prema slikama iz sna koje unato¢ simulaciji
stvarnosti uvijek zadrzavaju dimenziju fikcijskog i nepostojeéeg. Car je sna $to za razliku od
krnje 1 nejasne zbilje pruZa iluzornu savrSenost zivota, to je ono Sto Schopenhauer naziva
Majinim velom i principom individualnosti. Suprotno apolonskom principu nalazi se
dionizijski koji se suprotstavlja tom nacelu individuacije. Dionizijsko proizlazi iz kolektiva, iz
svijeta opoja, dakle iz stvarnog svijeta, iz najdublje unutraSnjosti ¢ovjeka. Za njega je
dionizijsko ono §to stvarno je, pokidan Majin veo koji otkriva tesko dostupno Pra-Jedno, to je
Nietzscheov neprijeporni vitalizam. Oslikavsi metaforicki spoznaju Grka o stravi¢nosti
ljudskog postojanja, o prolaznosti ljudskog Zivota, elaborira tvorbu Olimpa, sjajnog
posredniCkog svijeta bogova koji nastaje iz apolonske potrebe za ljepotom. To je Covjekov
prividni sklad s prirodom, radi se o tek naizgled pobjedi i pomirenju, a ,,pravi se cilj zakriva
tlapnjom.”?® Odnos prema empirijskoj stvarnosti trazi u razdiobi svijeta sna i svijeta jave i
definira paradoksalno. Budna polovica ¢ovjekova zivota ima prednost nad sanjalackom, jedina
je vrijedna zivljenja, ali unato¢ tome $to su ziva bi¢a (ljudi) odraz tajnovitog temelja, ona ipak
osjecaju veliku potrebu za prividom 1 izbavljenje kroz nj, pa ono Pra-Jedno trpi naustrb
empirijskog svijeta koji svojim temeljnim odrednicama (vremenom, prostorom i uzro€nosti)

sili Covjeka da osjeca ono §to istinski zapravo nije. Za njega je empirijski svijet spoznajno, ali

123 |bid.
124 Friedrich Nietzsche, Rodenje tragedije, str. 27.
125 1bid., str. 39.
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ne sasvim, negativna kategorija i kako ga on naziva: ,,privid privida”.'?® 1z ove je definicije
razvidno kako se apolonsko i dionizijsko razlikuju i prema predmetu oponasanja, tako je
apolonski mimezis “privid privida” dok je dionizijski mimezis direktno zrcaljenje Pra-Jednog.
Dionizijska struja umjetnosti odraz je biti kojoj daje ontoloski status koji se inace pridavao
empirijskom svijetu. U ovoj promjeni paradigme oponaSanja Nietzsche zapravo donosi
reinterpretaciju primarnih principa Schopenhauerove estetike koji takoder uspostavlja
hijerarhiju medu oblicima. U knjizi ,,Svijet kao volja i predodzba I” zapisuje Schopenhauer
kako je volja, neestetski ¢in, koja svoje korijene ima u metafizickoj sferi, ona pokreée i stvara
svijet ,predstave” (privida) Sto ukljucuje Citav pojavni svijet koji se otvara kroz ljudska
osjetila.'?’ | za njega je svijet umjetnosti strukturiran na mimetski naéin, ali je razlika u objektu
imitacije. Kao Sto to kasnije ¢ini Nietzsche, on pokuSava prevrednovati klasicnu estetsku
teoriju i to baziraju¢i svoju novu stratifikaciju na klasicnom aristotelovskom mimezisu.
Umjetnost nije oponasanje fenomena izvanjskoga svijeta, ve¢ oponasanje Platonovih ideja koje
se nalaze iza objekata, a upravo su te ideje opredmecena volja. On razlikuje tri moguc¢a modusa
reprezentacije zbilje: 1. mimetska reprezentacija izvanjskog svijeta kao sekundarne mimeze 2.
likovna umjetnost kao odraz i reprezentacija Platonovih ideja, vje¢nih formi 3. glazba koja
postoji bez posrednika, koja je izravna udvojenost same sebe.'?® Medutim Nietzsche ne daje
dionizijskom principu definitivan status izravnog reflektiranja volje. | za jedan i za drugi
princip veze se stanoviti reprezentacijski odnos, samo S$to Nietzsche prednost daje

dionizijskom.

Ne moZemo ne zapaziti kako je odnos prema mimeticnosti, odnosno izbor za ili protiv
ove ili one reprezentacije u stvari gotovo ideoloska borba onoga §to se smatra mogucim ili
nemogucim. PosSto je ekspresionizam kao pokret dobivao zamaha, pitanje realisti¢nosti,
odnosno sukob zastupnika mimeti¢nog i antimimeti¢nog postajao je otvoreniji. Ne radi se ¢ak
ni o bezazlenim raspravama ve¢ o ozbiljnim debatama koje su prethodile Drugom svjetskom
ratu. U Njemackoj su se tijekom 30-ih godina prosloga stolje¢a vodile debate koje su usle u
anale svjetske knjizevnosti, najznacajnija je danas skupno nazvana Ekspresionisticka debata
(Die Expressionismusdebatte) u kojoj se izravno raspravljalo upravo o prirodi umjetnosti.
Sukobili su se tadasnji intelektualci podijeljeni u dva tabora: u jednom je taboru bio Georg
Lukasc, a u drugom su bili Ernst Bloch i Bertolt Brecht. Nakon stupanja na vlast 1933. godine

1 u potrazi za nacionalnim stilom, nacisticka stranka pokuSava izna¢i §to uciniti s

126 1pid., str. 41.
127 1pid., str. 45.
128 Richard T. Gray, Metaphysical Mimesis, str. 45.
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ekspresionizmom. Odgovor na to pitanje nije jednostavan, a reakcija i razvoj odnosa nacista
prema ekspresionistickim umjetnicima takoder nije posve negativna, radi se o sloZzenom
li¢nost Georg Lukacs gorljivo zastupa stavove protiv ekspresionistickih i avangardnih strujanja
tvrde¢i kako je prekidanje odnosa s realizmom likvidacija same stvarnosti. Svakako
najozbiljniji odgovor Lukacsu nudi Ernst Bloch (Brechtovi su fragmenti na ovu temu objavljeni
tek po smrti autora) tvrde¢i kako Lukascev pojam realnosti kao niza povezanih pojava koje
tvore totalnu sliku svijeta na kraju krajeva i nisu toliko objektivne, pa bi u tom smislu klasi¢an

pogled na realnost poprimio novo znagenje.*?°

129 1hid.
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INTERPRETACIJA DRAMA

Drame Kalmana Mesaric¢a predstavljaju ogledni primjer mladenackih eksperimenata
knjizevnika koji svoju poetiku traze izvan okvira hrvatske Moderne sacinivsi zajedno s Titom
Strozzijem, Josipom KulundZi¢em, Augustom Cesarcem, A. B. Simiéem, Ulderikom
Donadinijem i naposlijetku s Miroslavom Krlezom knjizevni krug koji je prihvatio novu
ekspresionistiCku. Mesari¢ izni¢e iz umjetnickog i kulturnog Zzivota Zagreba, pa tako
proturomanticarski i protumodernisti¢ki objavljuje svoje ,, Tragigroteske (1922.). U teatru se
isprva Kalman Mesari¢ priklonio avangardi i ekspresionizmu, prije svega onom njemacke
provenijencije, te zeli raskinuti s knjizevnim tekstom, njega sada zanima tekst koji je u sluzbi
redatelja kao 1 ona vrsta kazaliSta 1 knjizevnosti uopée koja ¢e posluziti kao ekspresija
Covjekova unutarnjeg dozivljaja svijeta. Mesari¢ zeli prekinuti tradiciju realisticnog i
naturalistickog prikazivanja, njegovo je opredjeljenje opceekspresionisticko - prije svega bitna
je akcija. U svom akcijskom karakteru njegova je drama antigradanska, likovi su tipi¢ni
ekspresionisticki likovi liseni svih psiholoskih i fizioloSkih karakteristika. Na temelju
ekspresionizma nastaju njegovi ,,Kozmicki zongleri® 1922., podnaslovljeni Burleskni teatar u
3 aktovke. Njegova je druga drama ,,Covijek ne ée da umre!* sve do objavljivanja 2003. godine
bila nepoznata te je, otkrivena slucajno, objavljena u nakladi Ex Librisa s pogovorom Luke

Paljetka.

Klasi¢na je teorija o drami suvremenom dobu u nasljede ostavila dva velika problema
— estetski i tehnicki koji se razlikuju po svojoj naravi i ishodistu. Prije svega se tehnickim
problemima knjiZevnosti bavio Aristotel, pa iz njegova nauka proizlazi kako je knjizevnost
nesto Sto bitno odrazava zbilju. Doprinose novom shvacéanju knjizevnosti donio je Northrop
Frye u svojoj ,,Anatomiji kritike* (1957.). Ne upustajuéi se na ovom mjestu u rasprave o
visoko- i niskomimetskom, bitno je napomenuti kako Frye suprotstavlja Platona i Aristotela u
tome Sto Platon knjiZevnost (umjetnost opcenito) shvaca kao kreativni, a drugi kao tehnicki
¢in. Aristotela je kao kritiara zanimala techne, estetska tvorevina koja nastaje nekim
objektivnim postupcima, a sredisnji je pojam katarza.!*® Sredi$nji trenutak katarze za Aristotela
znaci odvojenost gledatelja i od umjetnickog djela i od autora (u modernoj teoriji ,,estetska
distanca”), gledatelj se emocija straha i saZaljenja rjeSava vezivanjem tih osjecaja uz objekte,
prema Fryeu: ,kada su ukljuene u reagiranje, vezivanje izostaje a emocije ostaju kao

predstanja duha.”*®! Ako je sredisnji pojam aristotelovske poetike katarza, onda je ekstaza ili

130 Northrop Frye, Anatomija kritike, str. 81.
131 1pid., str. 81.
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udubljenost sredisnji trenutak platonistickog pogleda na umjetnost. U tom je pogledu
involviranost Citatelja ili gledatelja velika, od njega se o¢ekuje da stupi u suodnos s djelom i s
idejom te u odredenoj mjeri ¢ak i sa samim pjesnikom, dakle dok jedan pristup smiruje strasti,
drugi ih rasplamsava. Za ekspresioniste, a potom i za Ka Mesarica, bitna je grani¢nost, bitna
su rubna stanja kao pretpostavka akcijskog, pa se iz te estetsko-ideoloske slike rada zahtjev za
protumimeti¢no$¢u koja je sadrzana konzekventno i na tehni¢kim razinama gdje se neizostavno

sukobljava (ne i uvijek) s klasi¢nim teorijama o dobrom kazalistu.
4.1. ,,Kozmicki Zongleri*

Mesariéevi su ,,Kozmicki Zzongleri, Burleskni teatar u 3 aktovke* nastali 1922. godine,
te su Cetiri godine nakon nastanka i praizvedeni na maloj sceni tuskanac¢kog Narodnog kazalista
u hrabroj reziji Tita Strozzija. Ovo je Mesari¢evo djelo zajedno s epistolarnim predgovorom
Julija Benesi¢a objavljeno pred premijeru drame, a recepcija je bila podijeljena. Smjelu je
fikciju Ka Mesari¢a pozitivno ocijenio beogradski kriticar koji piSe pod pseudonimom
,,Bibliofil* koji dobro prepoznaje novu poetiku; predvida, nazalost to¢no, ,,val cinizma” $to ¢e
se obrusiti na mladog autora.'®? Podrugljivih kritika nije izostalo, pa se tako Vladimir Lunacek
u ,,Obzoru“ ruga novoj knjizevnoj modi, pritom osmislja rije¢ ,,mesarizam”. ,,Kozmicki
zongleri® sastavljeni su od tri jednoCinke: ,,Desperateri®, ,,Clown* i ,,Pobuna Atlasa*“ koji
zajedno ¢ine jednu zaokruZenu cjelinu. Koncept antimimeti¢nosti, odnosno misaona i tehnicka
oprecnost klasi¢nim, aristotelovskim zasadama javlja se u ,,Kozmickim Zonglerima* na gotovo
svim planovima, a posebice su zanimljive prostorne i vremenske instance te koncept dramatis

personae.

Poznato je kako u postmodernoj teoriji prostor zauzima zna¢ajno mjesto promatranja,
ali nam se izrazito bitnim ¢ini u govoru o drami. Tomu je tako iz vise razloga: jedan je razlog
Sto je dramska umjetnost, izmedu ostalog, prostorna umjetnost, a drugi je razlog idejna podloga
prostornog oblikovanja ¢ime se scena ostvaruje kao “slika svijeta” samog autora. Osobito bitno
o prostoru u knjizevnosti pise Jurij M. Lotman u ,,Strukturi umjetni¢kog teksta“ (1970.) koji

tvrdi:

“Osobit karakter vizualne percepcije svijeta, koji je svojstven Covjeku i koji omogucuje da u veéini

sluajeva denotati verbalnih znakova budu prostorni, vidljivi objekti, stvara odredenu percepciju

132 |_uko Paljetak, Ka Mesari¢ od burleske do moraliteta, str. 188.
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verbalnih modela. (...) Na taj nadin, prostorna struktura teksta postaje modelom prostorne strukture

univerzuma, a unutarnja sintagmatika elemenata unutar teksta — jezikom prostornog modeliranja.”%

Prostorom se, nadalje, smatra zbir svih istorodnih objekata (pojava, funkcija, figura,
znacenja itd.) medu kojima postoje odnosi analogni prostornima kao §to su razmak, ponavljanja
i sl., ti su odnosi prostornoliki i mogu se tako promatrati. Lotman jos istice kako se na razini
,,Cisto ideoloskog modeliranja jezik prostornih odnosa ¢ini jednim od osnovnih sredstava
osmisljavanja stvarnosti.”*3* Kao $to je veé ranije navedeno, ¢ini se kako se estetsko i ideologko
u bitnom dijelu preklapaju, zapravo su svi spoznajni modeli datog trenutka i mjesta sazdani u
prostornim modelima u kojoj se formira odredeni knjizevni tekst. Medutim, Sto je to
,mesarizam” U ,,Kozmickim zonglerima*, odnosno kako i1 na koji na¢in kodira Mesari¢ ideju i
svijet? Kako znamo da Ka Mesari¢ stvara novim stilom? Njemacki teoreti¢ar Wolfgang Kayser
zapocinje svoju knjigu ,,Groteska u umjetnosti i knjizevnosti* Vitruvijevim citatom iz djela ,,O
arhitekturi u kojoj Vitruvije osuduje novu, barbarsku umjetnost i to dvostruko: ona nije
ispravna u odnosu na proslu umjetnost koja je bila opéeprihvacena, koja “ponavlja jasne slike
poznatog svijeta” te nova umjetnost nije ispravna upravo iz razloga Sto ne prikazuje zbilju na
mimetski na¢in.**® S tim u skladu, narusavanje zbilje, odnosno ¢udovisnost zbiljskog svijeta
nastaje narusavanjem triju zapovijedi stvarnosti: 1. skladan odnos cjeline i dijelova ljudskog
tijela 2. odvajanje razli¢itih bi¢a i njima pripadajucih sfera 3. razgrani¢enost Zivog i nezivog.!®
Iz toga proizlazi mozda najbitnije obiljezje prostora - granica. Pozivamo se opet na Lotmana
koji kaze:

“Granica dijeli ¢itav prostor teksta na dva prostora koji se medusobno ne presijecaju. Njezina osnovna

osobina jest nepropusnost. Na¢in na koji granica dijeli tekst ¢ini jednu od njegovih bitnih karakteristika.

(...) Vazno je nesto drugo: granica koja dijeli prostor na dva dijela mora biti nepropusna, a unutarnja

struktura svakog potprostora - razli¢ita.”*3’

Propitkivanje zbilje ne proizlazi u Mesari¢a iskljucivo iz nekakvog motivskog
iznenadenja ili nekakve maStovite kombinacije, to se dogada i u bajkama, prava
antimimeti¢nost proizlazi iz propitkivanja, odnosno provociranja uobi¢ajenog i uvrijeZenog
vrijednosnog sustava i sklada. Ekspresionizam Zeli transformirati poznati svijet transpozicijom

u tajnovito, u unutrasnji svijet covjeka, istovremeno orijentirajuéi se prema van.

138 Jurij M. Lotman, Struktura umjetnickog teksta, str. 291.-292.
134 1pid., str. 292.

135 Vignja Rister, Lik u grotesknoj strukturi, str. 2.

136 bid.

137 Jurij M. Lotman, Struktura umjetnickog teksta, str. 308.
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U svojoj prvoj aktovci, ,,Desperateri, Kalman Mesari¢ smjeSta radnju u mozak,
odnosno u unutragnjost Zenomrsca Glavnog. Mesari¢ svoj svjetonazor oznaluje nizom
prostornih odnosa, u ovom slu¢aju radi se opoziciji unutrasnje — izvanjsko u kojoj mozemo
prepoznati Lotmanovu nepropusnu granicu. Prostor ljudske glave i njegove svijesti prostor je
intime i razgrani¢enja od izvanjskoga svijeta, U svom se razlikovanju razlikuju koliko crno i
bijelo, razlikuju se kao da i ne. Gaston Bachelard isti¢e dijalektiku izvanjskog i unutarnjeg kao
dijalektiku bitka i nebitka ukljuciv§i metafiziku u tu geometriju.!¥® Odnos izvanjskog i
unutarnjeg dozivljava se kao tvorbeni konstituent ¢itavog znanja, mitova, taj 0odnos u svojoj
sadrzini ima enciklopedijsku Sirinu spoznajnog svijeta. U ovoj napetosti, Bachelard prepoznaje
Cak i beskrajnost, ta se dijalektika prenosi na podrucje apsolutnog. Ljudsko je bi¢e, u ovom

slu¢aju desperirani Zenomrzac, suprotstavljen bi¢u svijeta. Promotrimo sljede¢i primjer:
“Dogada se: Pred nasim o¢ima.
Scena: Azil u mozgu Zenomrsca Glavnog. (...)
U danima naseg vremena dogodilo se Covjeku ovo:
Trenutak potopio Zivot. Svijest je lebdila, rotirala se na vrku pogleda — u se.
Rasplinula se svijest.

- TIdogodilo se, da je u ovome trenutku masta = Zenomrzac Glavni, bila u najintimnijem dohvatu Covjeka

- svojega Stvoritelja.

Zenomrzac u taj ¢as zahvatio je u transu konture svojega pogleda i prenio ih iz podsvijesti u mozak. Nakon

toga njegov je mozak formirao slijedeéu spiritualizovanu konkretnost svoje stvaralacke podsvijesti: “13°

Ovakvom se slikom i organizacijom prostora Kalman Mesari¢ oslobada jedne od zapovijedi
predmetnoga svijeta, a to je kauzalnost. Prostor unutrasnjosti ima svoje zapovijedi i najéesce

dobiva punu snagu u prenatrpanosti sadrzajem kao $to je to u Mesarica:

,»Nad glavama plesu se torture mozga; crni, crveni i zeleni ples. (...)

-Ciliknula je strast. Zelena poplava hara¢i. Triumfira- pobjeda.

Desperateri zgureni su u mozgu. Isprekrizala ih koplja plesova.”*4

U ovom slucaju prebogatost sadrzaja mozga — ples, boje, zvukovi, stimulacija osjetila,

poplave, figure, koplja — djeluju prijetece i kaoticno, unutrasnji zivot desperatera

138 Gaston Bachelard. Poetika prostora, str. 209.

139 Kalman Mesari¢, Kozmicki Zongleri, str. 10.
140 1pid., str. 10.
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klaustrofobican je, on promisSlja i dozivljava sama sebe. Prostor unutraS$njosti je prostor
tjeskobe. Ta se ,,drama geometrije” stalno odvija na relaciji van — unutra, ali i naprijed — natrag.
Amorfni likovi, kako ih Mesari¢ naziva: Sveto trojstvo, Desperater A, B i C ocito prelaze
nekakav put, po svojoj moguénosti put beskonacnosti ili pak put napretka, transformacije kako

je to obi¢no u ekspresionista. To vidimo u primjerima:

,»A: Natrag je pametno. Napred je ludo. Mi smo ludaci. Ne znam.

C: Osvijesti se CovjeCe! natrag znaci sredina. Sredina je ples ulice. Sredina je vergl sajmisni. Sredina je

anonimna serenada i razcmoljenost mladaca u pubertetu. Covjete!Nasa konstatacija Supljine grada rodila

je — prezir.”*4

,»C: Mi smo prezreli sve do grotesknosti. Zar se ne sjecas kako su ljudi udarali valcere po tipkama
na$ih nerava. Zar se ne sjecas, kako su nam svrdlali sljepocice svojim filistarskim umovanjem. To je

Tvoja sredina. Sredina Zena, purgara, bijele kave i  pecenih prasaca. I udobnih znanosti. I mirisnih

cigara. I vedre umjetnosti. Moj prezir na sve to.”*#2

Razgrani¢enjem dvaju prostora, Mesari¢ razgranicuje i dva temeljna svjetonazora,
njegova je kriticka oStrica usmjerena protiv gradanskog drustva. Suprotstavljaju se dva pola —
novo i staro, inovativno i uvrijezeno, revolucionarno i gradansko. Svjetonazorska igra postaje
sada topografskom igrom, a igranje ovim pojmovima postaje centralnim motivom drame.
Jedan od klasi¢nih ekspresionistickih motiva je i motiv leta i uspinjanja k visinama kao §to je
to najzamjetnije u A. B. Simica, ¢ime se uspostavlja odnos gore — dolje. Taj odnos predstavlja
gotovo devizu ekspresionisti¢ke estetike, ali i njenu temeljnu misao. Vitalizam i akcijsko
djelovanje temeljne su pretpostavke ljudskoga Zivota, snaga koja nadilazi granice humanog i
Zivotna strast i patnja izravne su paralele s ni¢eanskom filozofijom. Primjere o usponu

nailazimo u:

,,C: Prezir je svaki na§ dah. Revolta je naSa vulkan. Lava ée biti visoki polet nas.”**

,»C: Uvjeravam vas, da ¢u se ja popeti iznad sunca. Ja trazim izlaz van sunca, van Zene, van sebe. (...)

Moja ¢e pobjeda biti koplje u sunce.

A: A zaSto je na nafem nedohvatu?”4

141 1pid., str. 13.
142 1pid., str. 18.
143 1pid.

144 1pid., str. 17.
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Prema Eliadeu visina je za obi¢na ljudska bi¢a nedohvatljiva kategorija koja je
rezervirana samo za nadljudska stvorenja. Ocajnici A, B i C u stalnoj su borbi i zelji
priblizavanja suncu koje je srediste svega u kojem se nalazi i zena. Gilbert Durand isti¢e kako
su snaga i uzdizanje sinonimi, a sunce kao nacelo solarnog, apolonskog, postaje istovremeno
simbolom svega poznatog, ali i simbolom muske snage. Penjanjem se ne postize samo fizi¢ki
ucinak, ve¢ i onaj psihicki ovladavanja i svladavanja okoline. Zanimljiva je ¢injenica koju
Bachelard iznosi u ,,Antropoloskim strukturama imaginarnog®. On govori o simbolizmu neba
kao o dramatizirajuéem ¢inu, Sunce poprima odlike o¢instva, suvereniteta i muzevnosti.**
Mesari¢ u srediste stavlja sunce i Zenu, a to sunce koje probija koplje nije nista doli seksualni

¢in. Dakle u ,,Kozmickim zonglerima“ sunce zadrzava vitalizam i snagu kao primarne odlike,

a ono $to bi u mitoloskim i hijeratskim pjesmama bila zezla, sada zamjenjuju kopla.

Takve vertikalizirajuce svjetovne sheme na idejno-spacijalno-estetskom planu prelaze
s plana prirode na plan ¢ovjeka, pa u tom smislu vertikalizacija donosi fiksacije na ljudsko
tijelo, to¢nije na ljudsku glavu. Za tzv. “primitivna” drustva lubanja predstavlja srediste i
nacelo samoga zivota, fizicke i duhovne snage kao i mjesto okupljanja duha, pa je glava ili
lubanja ustvari jedan od prvih i primarnih oznagitelja ljudskog psihizma uopée.'*® Glava ima
svoje simboli¢no znacenje i u kozmologiji, ona predstavlja vrstu apstraktnog sazetka osobe.
Time Mesari¢ izobli¢uje i vitruvijski sklad, ¢ini nam se kako je prostor ljudske glave
bezgrani¢an, ¢udovi$no groteskan, gotovo nepostoje¢i prostor apsolutne metafore. Vrlo
znakovito zakljucuje Durand kako nam se simbolike vertikalizacije vrlo Cesto ukazuju kao
7elje za osvajanjem snage koja je nekoé izgubljena. Sto bi to toéno bila vertikalizacija?
Vertikalizam u filozofiji ozna¢ava smjer duhovnog i aktivnog, ali i stabilne osovine stvari te,
vrlo bitno, oznacava predodzbu u kojoj se spajaju slike moralnog ideala 1 metafizicke
potpunosti; nebrojene su simbolizacije i pozitivne valorizacije vertikalnog aspekta kao
uzdizanju k uzvisenom.'*” Mesari¢ poput Miroslava KrleZe §tuje solarni kult (dok s druge
strane A. B. Simi¢ $tuje kult lunarnosti i stelarnosti), ali njegovo je sunce kastrirano, kako kaze
Desperater C, sterilno, pa umjesto muskosti, u srediStu sunca nalazi se Zena, radi se gotovo o
anti-suncu, koje je nedjelatnom i bespomocno. Desperater C glavni je Zenomrzac, on je solarni
junak u kojem je sazdan arhetip slobodnog duha. Lotman dogadaj definira kao transponiranje

s jednog mjesta na drugo, preduvjetom bismo mogli nazvati pobunu, nezadovoljstvo. Takav je

145 Gilbert Durand, Antropoloske strukture imaginarnog, str. 114.
146 1bid., str. 117.
147 Gilbert Durand, Antropoloske strukture imaginarnog, str. 105.
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Mesari¢ev anti-junak, amorfni lik bez imena 1 samo grubih obiljezja muskarca. Durand istice
kako je transcedencija uvijek naoruzana, a oruzje uvijek simbolizira istovremeno mo¢ i

148

Cistocu.”*°, Kozmicki zongleri“ puni su simbolike iz grcke mitologije (solarni junak, zmija,

oruzje).

Sredi$nji je motiv prve aktovke Zena, pa za razliku od Karla Kraus i Simiéa koji
priskacu u obranu zene, Ka Mesari¢ preuzima, od romanticara prisutan, motiv fatalne Zene, to
jest zene vampira i bludnice. Desperater A, B i C ¢itavom jednocinkom pjevaju mrzilacku
pjesmu Zeni, a u trenutku kada Desperater B, najslabiji od svih, zeli nasrnuti na sunce na scenu

stupa lik zene. Znacajno, lik Zene takoder prevaljuje trudan put reinkarnacije:

,»Z: Proglost moja! - Da vam pri¢am gospodo! Po sje¢anju ovo je moj trei zivot. (...)  Sje¢am se: bila

sam sedamdesetisedma metresa mudroga Salamuna. On je bio pjesnik i volio je Zene. (...) Drugi moj

.....

sam i bila pokopana na opéinski trosak. Sada eto opet novi Zivot po&inje za me.”*4

Smisao njezina treceg zivota borba je spolova koju je eksplicitno u ekspresionisti¢ku
poetiku inaugurirala poetika Augusta Strindberga. U trenutku kada glavni Zenomrzac
Desperater C pada pod ¢ari zene, ona iz Carape izvlaci ljiljan. Prema Rjecniku simbola ljiljan
je simbol bjeline, a time i ,,Cistoce, nevinosti i djeviéanstva“150, time Ka Mesari¢ postize

rugalacki efekt pomocu groteske i nesklada.

U drugoj aktovci ,,Clown* pratimo Patnika, njegove vizije i kona¢nu preobrazbu u
klauna, a u toj mu preobrazbi pomaze Zuto lice. Kroz &itave , Kozmicke Zonglere®, a kasnije i
zornije prikazane u drami ,,Covjek ne ée da umre!*, provodni su motivi iz Biblije. Cini se kako
je biblijski fond kao odraz potrage za transcedencijom Mesari¢u posluzio kao podloga za
dijalektiku starog i novog, ozbiljnog i neozbiljnog te naposlijetku za opreku poznatog i
nepoznatog, a svoj referencijalni predlozak aktovka o Patniku ima u biblijskoj epizodi 0
kusanju Isusa. Ovu aktovku moZemo obiljeziti prostorom povratka jer u sebi sadrzi neodvojiv
spoj prostorne i vremenske dimenzije kao i motiva proto¢nosti. Personificirani Krist koji se
kasnije pretvara u figuru klauna, nalazi se na jednom, gornjem polu opozicije gore — dolje,

odnosno visoko — nisko te je njegovo kretanje oznageno kao Zivotno (metafora Zivot je put., tj.

148 1bid., str. 133.
149 Kalman Mesari¢, Kozmicki Zongleri, str. 25.-26.
150 Chevalier, Gheerbrant, Rjecnik simbola, str. 396
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Vrijeme je prostor.) Patnik je vjeéni lutalac, kako ga Cinik (Sotona) nazivlje: ,,Priroda osvecuje
svoj zgazeni ponos, tuzni Ahasvere!”'®! Znagajni su i sljede¢i primjeri:

,»Ja sam u visokom prostoru izgubljen i sam, a moja je dusa prezren buntovnik bez utociSta, bez

srca, bez krova. Bez utocista, bez srca, bez krova.”152

“CINIK: (...) Povest ¢u te u praSumu prvih poriva. Sjeme tek na suncu zrije. Mi —tii ja i moguce jos$
kogod — mi smo odredeni, da budemo ocevi jednoga pokoljenja, koje ¢e se vracati.
PATNIK: Vracati?

CINIK: Vraéati praSumi, suncu, vodama, divljagi.”5

Kao sto su tri Isusove, Patnikove napasti, tako su i umnogostruc¢ene pojavnosti Sotone,
Cinika koji se transformira i mijenja lik bas§ kao §to to ¢ini Mefistofeles u ,,Faustu“. U tim
ponavljanjima i umnogostru¢enjima nazire se mit, a Levi-Strauss kaze kako “ponavljanje ima
svoju funkciju - uginiti struktura mita o¢itom.”™®* Mit je vjecito ponavljanje i zapo¢injanje
stvaranja svijeta, samim time mit dokida smrt i vrijeme te ima glazbenu strukturu. Prostor mita
neodvojiv je od vremena, a mit se ostvaruje kroz slike na podru¢ju imaginarnog. Kako navodi
Durand, a kasnije i Frye, slika proizvodi zna¢enje u svima pravcima (Fryevo centripetalno i
centrifugalno), pa se tegobnost zivota djelovanjem slika i privida ostvaruje u zasebnom
vremenskom kontinuumu, u gotovo mitskom vremenu. Bergson otvara $to je Kant bio zatvorio:
odnos postojeceg i pomisljenog (noumen i fenomen), pa tako zanimljivo cjepka instancu ,,ja*
na dozivljaj trajanja i na konkretnost trajanja; to je ¢injenica koja u ekspresionistickoj poetici
zadobiva znacajno mjesto iz viSe razloga. Razdvajanje, odnosno umnogostrucenje osobe jedno
je od temeljnih obiljeZja Mesari¢eve ekspresionistiCke poetike, a time se mimeti¢nost zbilje
naruSava na dva nacina. Jedan je na¢in nepoStivanje doli¢nosti uzro¢nosti, vremena 1 prostora,
a drugi se nacin odnosi na ostvaraj samog lika koji, ne oponasajuci prirodu, zadobiva neljudske
crte. Iz tog dozivljenog trajanja, pa ¢ak i iz temeljne kritike Bergsonu ¢ini nam se kako se
temporalnost ljudskog zivota zeli savladati mislju ,,Neka traje i opstane!”, rada se i sudbina i
bol mesari¢evskih likova, a to je: kako ne umrijeti. To je ujedno i njegova tematska opsesija i,

klasi¢nim grékim rje¢nikom receno, hamartia njegovih tragi¢nih likova koji noseéi u sebi

151 Kalman Mesari¢, Kozmicki Zongleri, str. 35.

152 1bid, str. 35.

153 1bid, str. 35-36.

154 Gilbert Durand, Antropoloske strukture imaginarnog, str. 305.
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opceljudsku misao o prolaznosti i besmislu ljudskog Zivota pokuSavaju iznac¢i Zivotnu snagu.

Njegov lik uvijek je pharmakos ili Zrtveno janje koji nije niti nevino niti krivo:'*

»PATNIK: Ne. Ostar je bi¢ moje torture. Lazna je koprena mojega uzasa. (...) Laz je tvorevina grijeha.
Istina je izobli¢eni pradavni oblik vjeéno lutajuéeg meteora. (...) Zvijezde mi se osvecuju. Zvijezde
vicu. Zvijezde pale. Zvijezde se smiju. Zvijezde se smiju nama. Bezobli¢ne patnje nase, to je osvetni rug

zvijezda.”*56

Pharmakos je nevina zrtva poretka veceg od sebe, kriv po svojoj sudbini kao pripadnik
ljudskog roda. Podvojenost se ironijski nikad ne spaja, Frye tu poziciju usporeduje s Jobom, to
Sto se covjeku dogada nije proizvod njegovih radnji, ali dogada se jer je covjek samo ljudsko
bice. Kako god da u tom kontekstu shvatili ironiju, naslu¢ujemo ju kao bipolarnost. Stravi¢nost
ljudskog zivota, dionizijsku strast, Mesari¢ pokusava izraziti groteskom, zivimo u svijetu koji

treba transformirati ruganjem:

»Sarkasti¢no svjetlo teCe pojavom Patnika. Sa Patnika otpala je Crnina. 1z njegove pojave trpko cereka
spodoba CLOWNA.)

SVI U KORU: Aah! Clown! Zivot je nacereni clown?!
(Muzika: - Iz Dubina pojave se DVIJE RUKE ZUTOGA LICA i pruzaju Patniku mrtvacku lubanju.)
ZUTO LICE: Ovo na tvoje rame, da upotpuni nali¢je Zivota, klonuli putnige!

PATNIK: (primio je prestravljen lubanju. Slomljeno zatetura na — smrt): Evo vam: Istina i Zivot!”%’

Kao S§to smo ve¢ ranije bili spomenuli, druga se aktovka poigrava biblijskim
predloskom o Isusovoj kuSnji, pa Mesaricevog Krista zamjenjuje Patnik, zapravo
ekspresionisticki Svatkovi¢ (Everyman, Jedermann). Njegovu ku$nju sada vodi majstor
orkestracije — Cinik, kasnije Zuto lice. Zanimljiva je Cinjenica da se ovim biblijskim
predloskom koristio i Thomas Stearns Eliot u svojoj drami ,,Ubojstvo u katedrali*, njegova je
drama, nastala 1935. godine, ipak suprotnog predznaka. Pa kao §to Thomasa Becketa kusaju
Cetiri napasti, tako se i u Mesarica javljaju figure triju utrostrucenih svijesti: Pijanac I, Pijanac
IT 1 Pijanac III, zatim Krizar I, Krizar II i Krizar III te naposlijetku Zena I, Zena II, Zena III.
Medutim Mesaricev svijet nije svijet uzdignutih ideja i svetosti, ve¢ svijet sajmisne gomile u
maniri njemackih Bdnkelsanga. Uzrok Patnikova iskuSenja je to $to odbija Cinikovu ponudu

da se skuci u zemaljskim uzusima kakve izvr$ne birokratske titule, taj Patnik — Idealist zapravo

155 Northrop Frye, Anatomija kritike, str. 54.
16 Kalman Mesari¢, Kozmicki Zongleri, str. 40.
57 1bid., str. 63.
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je izigrana figura Krista kojoj pred o¢ima igra zemaljski Zivot, a ¢ovjek je zivljenjem na zemlji
nista drugo doli Clown. Patnik odbija, poput Krista, biti gospodar zemlje, pa tako odbija i

Prijateljev savjet:
»PRIJATELJ: Promijeni pravac.
PATNIK: Ne mogu!

PRIJATELIJ: Koja korist, $to spasavas sebe nad gradovima? Ulice su zile grada, a mi smo krv njegova.

Sidi i budi gospodar grada.

PATNIK: Moja je dusa razapeta u beskonacnom prostoru sivoga svemira. Moju je ruku pribila vlaga na

nadglobusni kriZ mirijadu gnjilih atoma. Ja lebdim i idem.”*%

Sada Cinik pred Patnika donosi tri utrostru¢ene prefiguracije, prvi dolaze Pijanci I, II i
I11, a donosimo iskaz iz osvrta Milutina Cihlara Nehajeva koji nam odaje kako je to na sceni
izgledalo: ,,Prvi filozof, istrese nekoliko navala na filistre; drugi, ¢inovnik, karikatura je
pokornosti; treéi, najneopasniji, revolucionarac je sa crvenom kosuljom, koji se kao zvijer dere
na $picbirgere.”*®® Pijanac I, kojeg po svrsetku replika Cinik veze kao psa i odvodi, okomljuje
se kao $to ve¢ Nehajev kaze na gradansko drustvo, uspostavljajuéi svoju filozofiju: ,,Ja sam
nula, ja sam nist// Cio svijet je gnojni prist”.2%° Pijanac se II krotko vue, on je oli¢enje mlakosti
i beski¢menjastva, personificirana malogradanstina: ,,O samo da me ne vide // jer mi je
neugodno, // kad me se stide // vlastita djeca.”*®! Naposlijetku izvla¢i Cinik revolucionara,
najbezopasnijeg od svih (Sto je takoder moglo pridonijeti negativnom mjestu Kalmana
Mesari¢a u kontekstu povijesti hrvatske knjiZzevnosti), ta su tri pijanca tri najvece napasti
suvremenog ¢ovjeka. Nakon njih slijedi kor krizara koji Patnika pozivaju da side na zemlju 1
postane dijelom crkve te naposlijetku Napasnik - Cinik doziva dame iz ¢asopisa ,,Erotikon
kako bi one svojim nepokrivenim tijelima spustili Patnika na zemlju tragom zemaljskih strasti.
Sav se taj zbir mnogobrojnih napasti zatim sjati u bjesomucno kolo. Patnik se, opterecen
modernom hamartijom, ipak ne uspijeva osloboditi svjetovnih napasti, umjesto u prometejskog

lika on dozivljava preobrazbu u kandidata generalnog direktora:

“(O¢i su utrnule. Nova vibracija boja. Muzika: - Sve je o¢ajno “normalno”, korektno = maskirano za

zivot. Patnik se oporavlja. Svi spremaju razocarano svoje stvari.)

158 1pid., str. 43.
159 Milutin Cihlar Nehajev, u: Ka Mesari¢ od burleske do moraliteta, str. 200.
160 1pid., str. 46.
161 1pid., str. 49.
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PATNIK (novom intonacijom Ciniku): Sto smo ono govorili o kartelu

Spirituspreparatora?
CINIK: Vi ste, gospodine, kandidat za generalnog direktora. Podimo na glavu skupstinu. Ali ona je
dolje — na zemlji.

PATNIK: Molim lijepo, gospodine, podimo.”62

Treca i najuspjelija Mesaric¢eva aktovka je ,,Pobuna Atlasa“ koja obuhvaca vrijeme i
prostor kaosa. U ,Pobuni Atlasa“ Mesari¢ zauzima eksplicitno antimimeti¢ki i
antinaturalisticki stav, u drami je prisutan glas autora koji Zeli izravno i otvoreno involvirati
gledatelja ili Citatelja u svoje djelo. Takve bismo postupke 1 promisljanja mogli shvatiti u
kontekstu razvoja kazaliSta kao prijelaz iz ekspresionistickog u epsku vrstu teatra. Ovako
Mesari¢ opisuje scenu:

,Unakrstila su se vremena, prostori, ljudi. Izgubila se orijentacija vremenskih epoha, kulture, civilizacije,

vijekova. Zivi samo jedno fiktivno vrijeme, jedan fiktivni prostor: kondenzija realne scene pred

naSom svijesti.”*63

,Pobuna Atlasa“ persiflaza je grékog mita o titanomahiji — borbi titana i olimpskih
bogova. Likovi su Japet, Klimena, Atlas, Prometej, Menoetej, Epimetej i Evropa. Prema grékoj
mitologiji Japet i Klimena Atlasovi su roditelji, a Prometej, Menoetej i Epitemej njegova su
braca koja su ga, sklopivsi savez sa Zeusom, izdala te osudili na vje¢nu robiju noSenja zapadne
strane globusa. Taj predolimpski okvir horora stvaranja nama poznatog svijeta, a danasnji nam
svijet kao njegov porod od tmine, Mesari¢ prikazuje motivom pada, gnjecenja i tezine. On
stvara Citavu galeriju likova koje bismo sve mogli svesti nazivnikom “ pokusaj vertikalizacije.”
Mesari¢evi junaci ne kliCu pred visinama, oni su obuzeti koSmarom, gotovo svladani
vrtoglavicom i is¢ekivanjem pada koji vise nije moguénost, pad je izvjesnost (kao i u A. B.
Simiéa, inspirirano Nietzscheovom filozofijom). Ta shema pada neminovno ozna¢ava proces
propadajuceg vremena i propadajuceg ljudskog Zivota. U ,,Pobuni Atlasa“ odvija se teatar
bogova u kojem se odigrava drama ljudskog zivota poznata od Gilgamesa, preko gréke kulture
do danasnjeg dana: sraz besmrtnih i smrtnih koji su svoju besmrtnost izgubili (¢ak i

prokockali). Mesari¢evi bogovi igraju se ljudskim Zivotima:

»RADIOFON BOGOVA: Astrahan! Kolera vecCera trideset tisu¢a ljudi. Japete!

Japete! Trideset tisuca ljudi. Japete! (...)

162 1pid., str. 64.
163 1pid., str. 65.
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JAPET: Klimena! Teatar bogova izvrstan! Trideset tisu¢a mrtvih!

(Kroz scenu prolazi MAJKA ZALOSNA - KLIMENA. Njene rije¢i siju, ni¢u, rastu, urlaju, KAOS u

ekvatoru njenoga hoda.)64

“EPITEMEJ: Bogovi imaju teatar?
JAPET: Evo, ovdje. (Pokazuje na globus i scenu.) To je nas$ teatar. Sve je teatar. (...)

MENOETE]J (ulazi):Ne mogu prosto da spavam od te buke. Prokleti sinovi Japetovi!”165

,Pobuna Atlasa“ opsesivno se bavi mislju 0 propasti Europe — to je osnovna misao
ekspresionisticke generacije. Duhovne, odnosno povijesne etape ljudskoga roda ovdje su
shvacene kao prostorni odnosi, kao razgranicenja izmedu svijeta bogova i nuzno smrtnih ljudi,
ali kao i granica izmedu ljudskog i neljudskog. U ,,Pobuni Atlasa“ Ka Mesari¢ uvodi i govor
iz tehnoloSkog svijeta, bogovi se sada obrac¢aju putem radiofona; Covjek je zapitan nad
sudbinom zapadnoga svijeta, pa po poznatoj modernistickoj navadi pokusava izna¢i sSmisao
tehnoloskog napretka. Mlada ekspresionisticka generacija nije samo metaforicki osjecala
raspad, katastrofu i revolt, prezivljeni uzasi Prvog svjetskog rata postavljaju im pitanje o
granicama Covjecnosti, Vvitruvijanski ¢ovjek sad vise nije samo simboli¢ki mrtav, on je do
neprepoznatljivosti izobli¢en uzasom ratnih strahota (Munchova kruskolika glava). U ,,Pobuni
Atlasa“ svijet se pokrece ljudskom smréu i zrtvovanjem ¢ovjeka (“Stagnacija naSeg bogovanja.
Smijesta insceniraj jedan jaci zemljotres.”)'®® O imaginaciji strave i realnosti modernoga svijeta
pide Danilo Ki§ u svojem “Casu anatomije”:

» (...) sablasni prizor grada nalik na meseéevotle, sa dvesta hiljada mrtvih i do ¢udesnih razmera

iznakaZenih ljudskih telesa, jeste prizor do kakvog je srednjovekovna (ipak) fantazija jednog velikog

pesnika mogla dospeti jedino snagom najsmelije uobrazilje, zamisljajuci slican prizor samo negde izvan

ovog sveta, u dalekim predelimavecne kazne i ispastanja.”*6”

Ljudski je zivot u ,,Pobuni Atlasa“ sada predmetom ironi¢ne trgovine medu bogovima,
ljudska je sudbina, kao i sudbina ¢itavog svijeta, samo inscenacija visih sila i viSeg poretka. Ka
Mesari¢ stvara mit modernoga, ironijskoga ¢ovjeka - sada i Prometej odbacuje prijateljstvo s
ljudskim rodom i svaki se ¢ovjek moze svrstati u niz nevinih junaka koji stradavaju isklju¢ivo

1 samo zato $to su smrti kao §to je to slucaj u Katkinim djelima. Prometej je obracen: ,,Nasa je

164 Kalman Mesari¢, Kozmicki Zongleri, str. 66.
165 1pid., str. 75.

166 1pid., str. 72.

167 Danilo Ki§, Cas anatomije, str. 63.
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narkoza: pomirenje sa sudbinom, ali ne vjeruj da smo se pomirili s bogovima. (...) Atlase, ti se

vise ne ¢e§ buniti, plivat ée§ u narkozi zadovoljstva kao i mi.”®8

Gotovo je zapanjujuc¢a podudarnost gradbe estetsko-idejnog svijeta u Kalmana
Mesari¢a i mitskih predlozaka vezanih uz let i pad. U mnogim se kulturama, pa tako i u
zapadnjackoj kulturi, pad, pa tako i isto¢ni grijeh koncipira Zenskim principom, odnosno
motivima bludnica. Sam Ka Mesari¢ u svojim neknjizevnim tekstovima Europu naziva
bludnicom. Modifikacija, to jest banalizacija pada ¢ovjecanstva ne tjelesnu shemu time je
singuliran na sudbinu jednog, u biti svakog ¢ovjeka. Smrt je femme fatale, zavodnica, nimfa, u
toj se banalizaciji nazire pokusSaj da se obrne vrijednosni sustav, to je pokusaj da se smrt i

vrijeme svladaju. Ka Mesari¢ koristi se biblijsko-mitoloskom metaforikom:

»EVROPA: (...) On je neki razoCarani vitez, koji bjezi u samostan. - Zar ne, Atlase? (...) Nije li vam

tamo zavrtila mozgom koja Nimfa? Atlase, ha?
ATLAS (zatrese zemlju): Umukni zmijo! Srusit ¢u te!”169
Europa, sada Prometejeva druzica, takoder je prosla trudan put ljubavnika:

“JAPET: Prometej! Nemoj da Seta$ s Evropom po Olimpu. Familiju sramotis, a tvoje zaljubljene njuske

ne ¢e se bog prepasti. (...)

EVROPA: Otac! No! To je onaj pravi! Japete, reci sinovima svojima, $to znaci biti gost  mojega
kreveta. Japete! Stidi§ me se? Je 1i? Hahaha! Gamad! Lopovi! Svima sam vam gasila Zedu vase erotike.

Sve sam vas tovila svojim milovanjem. Svima sam vama sa¢uvala zivote: lagala sam vam ljubav. Sada

me se stidite. Insekti! Gnjide!”*"

Atlasova pobuna proizlazi iz njegovog ropskog polozaja, on je zaboravljeni i ostavljeni
sin, tema je to kojom ¢e se Mesari¢ podrobnije baviti u svojoj sljedeé¢oj drami ,,Covijek ne ée
da umre!* Japet je izdao vlastitog sina kako bi udovoljio volji bogova s Olimpa, njegov sin
robuje i postaje simbolom zrtve i jedne vrste ko§marnog sna, u Atlasu se sazimaju svi ljudski
strahovi, ali njegova je hamartia ¢injenica da je sada nizak i pred bogovima i pred ljudima. On
je osramocen pred svim pojavnim svijetom. On Zeli oboriti 1 svijet ljudi i svijet bogova te u
zelji da prodrma Globus pada smrtno pod jednu polutku svijeta. O tome izvjeStava Radiofon

bogova: “Posljednji zemljotres najuspjeliji nasega pamcenja. - Jedna polutka globusa skoro

168 Kalman Mesari¢, Kozmicki Zongleri, str.82.
169 1pid., str. 83.
170 1pid., str. 80.
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posve osteéena.”*’* Po njegovom smrtnom pada izvjestava Japet kako propasti nema, on je

boga, svoga sina, zamijenio strojem.
4.2, ,,Covjek ne ¢e da umre!*

Mesari¢evim ,,Kozmickim Zonglerima“ prethodi epistolarni predgovor Julija Benesica,
a drami ,,Covjek ne ¢e da umre!* ,,Uvod* u kojem Ka Mesari¢ opisuje metodu i ideju drame.
U tom pogledu Mesari¢ ne prepusta previSe masti, njegov je tip kazaliSta nesumnjiv korak
prema redateljskoj vrsti teatra, pa kao u¢enik Maxa Reinhardta, Mesari¢ ne stvara realisticnom
metodom, za njega je bitna ideja (koju ne taji) i ugodaj ¢ime se u svom ,,Uvodu® opseznije

bavi, njegova je uputa stroga jedino u oblikovnom pogledu:

,»Ovo je materijal za scenu. Reziser treba da ga umjetni¢ki izmodelira za scensku objektivizaciju.
Reziserova invencija i umjetnicka fantazija treba da iz ovoga materijala kreira umjetnicku jedinstvenost
moga djela i scenskog izrazaja. Pored svega ovoga jo$ je nesto vrlo vazno: scensko djelo moze da ozivi

sama scena. Zanos je uvjet scenskoga Zivota.*1’?

Max Reinhardt bio je, kao i kasnije Kalman Mesari¢, u potrazi za onim simbolima i
znacenjima koji bi se Sto ekspresivnije i intenzivnije prenijeli na Siroku publiku, ne
zahtijevajuc¢i sada kompetentnog Citatelja, trazi one elemente koji bi u sebi mogli sadrzavati
snazan metafizicki sloj, pa poseze upravo za crkvenim zanrovima.'”® Kao $to smo veé ranije
napomenuli u poglavlju o ekspresionistickoj drami, pojam Zanra i njegovo strogo odredenje
sada se antiaristotelovski gubi, ekspresionistickog autora, a samim time i avangardnog
opcenito, ne zanimaju normativne zapovijedi ovog ili onog zanra, oni sada spajaju razliCite
stilske i idejne odrednice. Mladi Mesari¢ takoder zastupa Reinhardtovo misljenje kako djelo,
to jest kazaliSni komad nije odreden samim knjizevnim tekstom, ve¢ da vrijednost nekog
uprizorenja izvire iz uprizorenja samoga. Mladi Mesari¢ doZivljava scensko djelo kao veliki
obred u kojem ne sudjeluju samo glumci, nego i sami gledatelji.}’* Kada glumac ne taji da
glumi, a gledatelj ne taji da gleda, drami se vraca obredni karakter, odnosno dokida se granica
iluzornog, pa umjesto Aristotelove katarze, gledatelj dozivljava ekstazu. S takvim se zasadama

slaze 1 mladi Ka:

,,Cilj novog teatra je autonomna scena.

Kompromis: udaljavanje od literature i realizma.

1 |bid., str. 86.

172 |bid., str. 91.

173 Boris Senker, Redateljsko kazaliste, str. 130.
174 1bid., str. 124.
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Takozvana realistiCko-simbolisticka scena slaba je usluga publici, koja se vjeCno cudi i tezi za

definitivnim izraZajem svoga vremena. (...)

Sukob realnosti i fikcije na sceni stvara kaos, zbrku, komplikovanost u interpretaciji realnih figura, na

sceni i u o¢ima publiku u auditoriju. (...)

Problem — ako postoji — rjeSava se sam po sebi: tehnika nove, danas$nje, autonomne scene stupa u

konkubinat s ,,fikcijom realnoga“ dogadaja (fabule) izvan umjetnosti — Kompromis!

Pirandellova drama ,,Sest lica traze autora“ jedan je ovakav namjerni kompromis.“175

O Pirandellu i pirandelizmu se u hrvatskoj knjizevnosti puno i relevantno pisalo, no ¢ini

se kako se teorijski i knjizevni rad Kalmana Mesari¢a nepravedno izostavljao. Prisjetimo se

Josipa Bognera koji je zajedno s Kalmanom Mesari¢em pisao za ¢asopis ,,Rijec, a u svojem

je radu o grotesci kao pisce koji pisu ala Pirandello prepoznao tek Milana Begovica (,,Pustolov

pred vratima®) i Josipa KulundZi¢a (,,Misteriozni Kami¢®, ,,Gabrijelovo lice®). Pirandellove su

predstave vrlo Cesto i kvalitetno postavljanje tijekom 20. stoljeca, promotrimo izvadak iz jedne

Marinkoviceve kritike drame ,,VeCeras improviziramo*:

» -+, Sto ostaje od ¢ovjeka? Ako ga svatko vidi na svoj specifi¢an nacin, ako se njegovo lice javlja u
bezbrojnim socijalnim aspektima, u bezbrojnim maskama, ako se njegovo jedinstvo podijeli
(matematicki) s beskonanim kvantitetama, (...) U toj perverznoj analizi li¢nost se raspada u maske,

Zivot se rasipa u uloge: ¢ovjek glumi nekog simboli¢nog ,,sebe*... <176

Iz istih postavki proizlazi Mesari¢eva drama ,,Covjek ne ¢e da umre!“, ali i njegovi

,,Kozmicki zongleri“. U svom ,,Uvodu* Mesari¢ daje i upute za izvedbu, figuru éovjeka treba

igrati jedan glumac tijekom razvoja drame, a kao uputu donosi ¢ak i tablicu:

Slike: | I. . . (AVA V. VI. VII. VIII.
Lijenost | Oholost | Zavist | Neumje- | Skrtost | Srditost | Bludnost | Rezime
renost
Figure: | Covjek | Lucifer | Kain Noje Jakov Mojsije | Natan Pilat
Majstor | Vlasnika | Sef Direktor | Biljeznik | Jozua | Urije
Parka
Adam Izak Betsabeja
Eva Avrtistica | Rebeka (Joab)
Abel (Ham) Ezav Aron
15Ka Mesari¢, Kompromis dramske evolucije, str. 63-64.

176 Ranko Marinkovi¢, Geste i grimase, str. 209.
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Sem

Jafet

Dva Dva Dva Dva Dva Dva Dva Dva

policaja | policaja | policaja | policaja | policaja | policaja | policaja | policaja

Ka Mesari¢ svoju dramu oblikuje prema sedam smrtnih grijeha, a stupnjuje ih od
najtezeg prema najlakSem. Drama je, kako ju Luko Paljetak definira, modificirana drama koja
se kre¢e izmedu moraliteta i alegorije, medutim dramu bismo mogli svrstati i u red postajnih
drama, ona je u svom temeljnom odredenju proZeta maniristickim strujama. Postajna drama ili
Stationendrama predstavlja dramsku vrstu koja ne pociva na linearnoj strukturi dogadaja i
uzro¢no-posljedi¢nu vezu, radi se o otvorenoj dramskoj formi, a scene su vrlo labavo povezane
te se obi¢no baziraju oko jednog glavnog lika ¢ime se postize efekt viseperspektivnostil’’ §to
je izrazito zanimljivo u poetici tzv. antimimezisa. Radi se o dramskoj vrsti koja je po svojoj
prirodi antiaristotelovska, izrazito subjektivistiCka drama koju ,,drzi* sredi$nja figura kao $to
je to 1 u Mesari¢a. Sada se aristotelovsko 1 uopc¢e klasi¢no dramsko jedinstvo zamjenjuje
jedinstvom dramskog lica (koje je u sebi umnozeno).Ovaj dramski zanr koji svoje korijene
vuce iz srednjovjekovne drame raspeca postaje osobito popularnom formom u ekspresionizmu
zahvaljujuci radu Augusta Strindberga, no time nije obuhvacena ¢itava Zanrovska Sarolikost
Mesari¢eve drama, tom skladu, Cini se, ekspresionisti i ne teze; ovim se pristupom obuhvaca
njen strukturalni i idejni aspekt. Mesariceva je drama srednjovjekovno-barokna s vje¢nim
podsjetnikom ,,Memento mori!* Ovu dramu mozemo prema Denkleru smjestiti u tip postajne
drame (koju on eksplicitno istice unutar svih formi ekspresionisticke drame) ili prema
Donahueu u tip drame krika ili Schrei drame; Mesari¢ pred jednoga glumca predstavlja izazov
igranja sloZene uloge. Dramu takoder mozZemo shvatiti kao moralitet s obzirom na njen ironican
ton te s obzirom na borbu vrlina i napasti za ljudsku dusu. Subjektivisticka postajna drama ne
zeli prikazati niz dogadaja koji se dogadaju kao odraz nekakve realne fizicke promjene, njome
se zele prikazati oni dogadaji koji su se dogodili nekom liku i to iz njegove perspektive, tako
je i s mesari¢evskim Svatkovi¢em koji preuzima na sebe razne uloge koje je dodijelio veliki
majstor zivota. ,,Covjek ne ¢e da umre!* je drama otudenja, u njoj se figura Covjeka kroz razne

Zivote susreée s ovim ili s onim likovima, ali oni uvijek ostaju stranci.'’® Prostor i vrijeme se

takoder ne mogu jasno odrediti, ¢ini se kako drama odvija u nekim skrovitim mjestima i

177 Vanja Budis¢ak, Zanrovska obiljezja Odiljenja sigetskoga Pavla Rittera Vitezovica, str. 314.
178 peter Szondi, Theorie des Modernen Dramas, str. 46.
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prostorima koja nisu udaljena od nas, to su meduvremena i meduprostori, dijalektika van -
unutra sada zadobiva neobic¢niju inadicu unutra — unutra ¢ime se napusta jedinstvo mjesta i
vremena. Shema vrlo labavo povezanih scena (koje ni¢eanski bjeze od uzro¢nosti) protivi s
Freytagovom konceptu o piramidalnom razvoju drame koji se kreé¢e organskom strukturom i u
kojoj se dogadaji organski razvijaju. U postajnoj se drami dramska radnja odvija na pomno
konstruiran nacin, a s tim je svezi, gotovo ikoni¢no, i tablica koju nam Ka Mesari¢ donosi u
,uvodu®, svijet ne proizlazi iz zapovijedi prirodnoga svijeta, ve¢ je konstruiran iz pisceve
maste. Tim se mladi autor odlucuje uhvatiti ukostac s problemom zbilje koji prepoznaje Citava
njegova generacija, pa nadahnut pitagorejski ili mozda danteovski stvara svijet sfera nacinjenih
od smrtnih grijeha koje rangira od najtezeg prema najlak§em poentiraju¢i Rezimeom. Likovi
su sada emanacija autorove svijesti, pratimo pretvorbu generi¢ki oznatenog Covjeka u

Lucifera, Kaina, Nou itd.

Ekspresionisti¢ki je teatar nalik srednjovjekovnom tezio ostvarenju primarne didakticke
funkcije putem osjetila preko kojih bi se religiozni gledatelj trebao nac¢i u nadzemaljskoj,
religioznoj i eshatoloskoj sferi.!’® Zanimljivo je, kako isti¢e Dunja Falisevac, da
srednjovjekovna drama svojom svrhom zadobiva i sekundarna obiljeZja, ona je okrenuta
¢ovjeku — projicira njegov ovozemaljski Zivot u onozemaljski, gledatelj je svojom fizickom
prisutno$céu, osjetilima i osjecajnos¢u ukljuéen u dramu kao konkretnost datog trenutka,

bezvremenost postaje svevremenost.'® Promotrimo Mesari¢ev osvrt o naravi umjetnosti:

,»Ekspresivna umjetnost zove se umjetnost oduhovljena ¢ovjeka. Ekspresionizam je dinamicko osjecanje
svijeta. A takova umjetnost ne moze se tumaciti ni razumjeti samo suhim razumom. U tom momentu

postaje ta umjetnost osjeéaj i misterij, u koju treba u prvom redu — vjerovati.*8

Znacajno je u kontekstu postajne drame i drame ,,Covjek ne ¢e da umre!“ kako one
svoju napetost grade unutar manjih ,,fabularnih odsjecaka i sekvenci. Dramska napetost, kao
Sto je vec reCeno, ne gradi se linearnom strukturom. Likovi se ne suprotstavljaju svojoj sudbinu;

oni ju prihvacéaju kao pred rodenje odredenu datost kojoj se besmisleno odupiru:

,COVJEK BEZ FIZIONOMIJE: Nemoj me siliti, majstore, da ponavljam Zivote, koje sam veé

jedamputizziivo i koji — promaseni - nisu donijeli nikakovog rezultata. (...)

MAJSTOR: Zalim, ali Zivote ne mozes preskociti. Ti mora§ redom presko¢iti. Ti mora$ da redom Zivi3

sve zivote, koji su odredeni za tebe. (...)

17 Dunja FaliSevac, Stari pisci hrvatski i njihove poetike, str. 42.
180 |bid., str. 43.
181 Kalman Mesari¢, Nacin gledanja na umjetnost, str.24.
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MAIJSTOR (gasi zizak ,Lijenosti“, skida prvu masku i daje mu je): Prva je maska Lucifer, a
karakteristika njegova zivota jest — oholost.

COVIJEK: (uzima masku, a

Zavjesa pada)“82

Temeljni sukob drame ne dogada se u tolikoj mjeri zbog sukoba medu likovima koji
takoder igraju svoje povijescu predodredene uloge, u drami je prisutan element epskog —
nizanje, varijacije, nabrajanje, pa i tema iz Biblije pretpostavljaju upravo mesaric¢evsko
vjerovanje u ono $to se prikazuje. Postojanom dramom se prikazuje svijet kao ogroman
panoramska slika u kojoj istovremeno postoji zemaljsko i nebesko, pa i pakleno; supostoje
proslost i sadagnjost.!8 Panoramski svijet stvara Mesari¢ biblijskim predloskom i stvara, kako
sam kaZe, ideju sukoba Covjeka i Majstora: ,,Nastojao sam da taj problem rijesim u scenskoj
gradaciji kona¢nom velikom spoznajom na liniji: Covjek — Zivot — Smrt — Bog.“*3* Iz osnovne
ideje koja je za Kalmana Mesari¢a svojevrsna tematska opsesija (Covjek kao Zrtveno janje
vlastite sudbine, jobovska tematika) proizlazi problem realnosti, prema njegovim uputama u
uvodnom dijelu drama ne sadrzi likove, radi se tek o bezli¢nim figurama, ¢ovjek je samo odraz
pjesnicke maste i volje. Time Mesari¢ otvara neka bitna pitanja koja se ne ticu samo scenske
iluzije, ve¢ i ljudske egzistencije same, osamljenosti i otudenosti suvremenoga ¢ovjeka. Njegov
Covijek bez fizionomije na sebe preuzima Zivotne maske — njegova je poetika na tragu
ekspresionistickog disociranja ,,ja* (Ichdissoziation), ali i Pirandellove poetike koju je mladi
autor, kao $to je vidljivo iz njegovih teorijskih i kriticarskih radova, cijenio. Rad Luigija
Pirandella, odnosno njegovu misaonu okosnicu, vrlo je teSko smjestiti u jedan strogo odredeni
filozofski sustav, tragom Bergsona, Schopenhauera i Nietzschea razvija antirealisti¢ni,
antiveristi¢ki 1 antipozitivisticki teatar, pa kako Matesi Deronji¢ simboli¢no kaze, stav 0
Sovjeku koji igra ,maske koje Zivot znade.“'® Pirandellov je teatar, ba§ poput
ekspresionistickog, duboko odreden nepovjerenjem prema prirodnim znanostima, prema
procvatu tehnic¢kih znanosti, njega ne zanima ¢ovjek kao jedinka u poretku prirodnih lanaca,

ve¢ Covjek kao ,,Ja“ nasuprot ,,Drugih®, a prema Matesi Deronji¢:

182 Kalman Mesari¢, Covjek ne ¢e da umre! str. 93.-96.

183 Dunja Falisevac, Starci pisci hrvatski i njihove poetike, str. 45.

184 K alman Mesari¢, Covjek ne ¢e da umre!, str. 91.

185 7eljka Matesi Deronji¢, Odnos umjetnosti i Zivota u Pirandella, str. 946.
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,»U Pirandellovu stvaralaStvu mogu se prepoznati neke kljuéne tocke estetickih nastojanja
ekspresionisticke umjetnosti: antinaturalisticki stav, kritika pozitivizma, tema otudenja modernog
covjeka, teznja za otkrivanjem istine zbilje, usredotoCenost na unutrasnji zZivot Covjeka, njegove

dozivljaje, reakciju na svijet i stvarnost, nadalje protest protiv drustvenog mehanizma koji prijeci razvoj

i slobodu individue, bunt protiv konvencija. ..

Covjek je doveden pred zrcalo — to je konceptualna opsesija modernoga doba, od
Nietzschea do Foucaulta; u tom zrcalu ne moze vidjeti pravog sebe, prema Pirandellu ¢ovjeku
treba sloboda za razvoj, pa tako Mesariéev Covjek u potrazi za slobodom mijenja razligite
oblike, on je podlozan vje¢noj mijeni te u trenutku kada se smjesti u jednu od formi, on umire.
Mesari¢evi likovi ovozemaljski zivot dozivljavaju kao skucenost, gotovo kao tamnicu.
Principom postajne drame njegovi likovi prolaze oblik kriznog puta, upoznati sa zivotom i
njegovim iluzijama, oni vise ne zele zivjeti, a Zivjeti, prema Mesaricu, zna¢i umrijeti. Njegovi
su likovi uvijek tragi¢ni pharmakosi, radi se pokusaju prebacivanja krivnje na nevinu zrtvu §to
rtvi zivota daje dostojanstvo nevinosti, mi u Covjeku koji se odmara ,,gotovo veé dvijehiljade

gOdina“lS?

mozemo nazrijeti preobli¢enog Isusa koji mora zadobiti svoju Covjecnu, to jest
smrtnu obli¢nost. Kao arhetip nepodudarno ironijskog navodi Frye upravo Isusa koji je kao
savr§eno nevina zrtva iskljuéen iz drustva,'® Mesari¢ev je svijet poput Pirandellovog u svojoj
srzi pesimisti¢an, umjetnost predstavlja svojevrstan odgovor Zivotu. Zivot je shvacen kao igra
marioneta na koncu, kao niz uloga: Mesari¢ev Covjek bez fizionomije zadobiva fizionomiju
pri susretu s Adamom i Evom, Abelom, Hamom, Semom, Jafetom, lzakom, Jozuom,

Bestabejom, Pilatom i ostalima.

Nakon prve slike i smrtnoga grijeha lijenosti, Covjek bez fizionomije zadobiva oblik
Lucifera i smrtni grijeh koji se obi¢no s njim povezuje, a to je oholost. Likovi su ugladeni
Lucifer, koketna Eva te rogonja Adam. Radnja je smjeStena u moderni i elegantni park ,,Eden*,
a u njemu se sastaju Lucifer (Covijek) i Eva koji se nalaze u braénom trokutu, Lucifer kao Evin
ljubavnik Zeli da ona prizna da je s njime zacela te kako je on otac djeteta, odnosno citava
covjecanstva:

»~EVA: ... Ja sam zanijela i to s tobom Lucifer. Pozitivno s tobom, Lucifer. Pozitivno s tobom. Hoces li,

dakle, da ubijes svoje dijete? (...)

LUCIFER: Kako!? Ja te ne razumijem. Pa Adam ¢e saznati, da je dijete od mene.

186 | bid.
187 K alman Mesari¢, Covjek ne ¢e da umre! str. 94.
18 Northrop Frye. Anatomija kritike, str. 55.
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EVA: A za$to da on to sazna?*18

Kako bi obranio ¢ast svoje Zzene, Adam izaziva Lucifera na obra¢un revolverima, u to nailazi Vlasnik
parka (Majstor Zivota koji uvijek igra ulogu vlasti) te se obrusava na Lucifera, optuzujuci ga, naravno,

za oholost:

»VLASNIK: Vi ste drzak! Vidite, gospodo, ja nisam imao niSta protiv toga, kada sam doznao i vidio, da

se ljubaka u mom ,,Edenu®. (...)

Rezignirao sam i Sutio, jer je to na kraju sudbina svih parkova. ... Ali ovom gospodinu to nije bilo dosta...
- Vi ste se, gospodin Lucifer, toliko uzobijestili da vas nise nije zadovoljila tiha idila preljuba u mom

parku. Vama su se u vasoj oholosti prohtjeli skandali.*%

Sljedeci, treci, grijeh je zavist koje predstavljaju Kain i Abel, a radnja je smjeStena u

(1313

,Poslovnici firme ,,Zrtva‘“, a Mesari¢ se koristi starozavjetnim biblijskim predloskom kako bi
dao britku kritiku kapitalistickom i birokratskom drustvu. Osnovna se radnja dogada, kako je
vec receno, u uredu, Abel je zaduzen za trgovanje stokom, a Kain za trgovanje zitom. Kain se
zbog susnog perioda smilovao narodu te je seljacima besplatno dijelio zito odmicu¢i se tako
od hladnih kapitalistickih zahtjeva. Posto je cijena stoke pocela rasti, Abel se nasao u milosti
velikog Sefa, a Kain osuden zbog loseg poslovanja i ostavljen od brata, dozivljava psihicki
rastroj te ubija vlastitoga brata. Jo§ jednom, upadljiva je instanca zrtve ili pharmakosa u
Mesari¢evu stvaralaStvu, iz nje proizlazi kritika ¢itavom drustvu i stanju modernog doba.
Zrtvovanje i Zrtveni janjci &ine se modernom dobu kao daleka proglost, kao neito §to nije
pomirljivo s idealnom samoaktualizacije, tako Kant govori o tome kako smrt i rat politickom
poretku donose mir i dobro, kako uévriéuju njegovu poziciju. Zrtvovanje predstavlja proces
prelaska iz Zivota u smrt ¢ime se njihove temeljne granice brisu, procesom smrti i raspadanja
ljudska se figura mijenja do neprepoznatljivosti (Covjek bez fizionomije-Lucifer-Kain...).!%
Brisanje granica Zivota i smrti u bitnom je dijelu odlika ni¢eanskog primordijalnog jedinstva,
strahota postojanja sastoji se u tome da pravda ne postoji, ne postoji objasnjiv razlog zbog
kojeg bogovi od ljudi traze da se samozrtvuju i pate. Terry Eagleton smatra kako drustvo u
krizi trazi zrtvovanja ljudi, nevjerovanje u zrtvu za njega predstavlja samodopadnost onih koji
vjeruju u vje¢ni zivot — koncept koji Zrtvovanje i pharmakos dokidaju.®> Mesari¢ je svojom
interpretacijom biblijske price o Kainu i Abelu nac¢eo temu o0 Kainovoj motivaciji, kako kasnije

tumaci Luc Estang, Kain ne zali $to Abel ima prednosti, on zali §to Bog ne prepoznaje njegovu

189 K alman Mesari¢, Covjek ne ¢e da umre!, str. 100-101.
190 |bid., str. 106-107.

¥lTerry Eagleton. Holy Terror, str. 129.

192 1bid., str. 130.
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Zrtvu, u ovom sluéaju Sef firme ne prepoznaje njegovu milostivost prema gladnom narodu;
time se prema Luki Paljetku Mesaricev Kain uklapa u galeriju prometejskih likovi kao
,,simbola &ovijeka koji potvrduje svoj udio u stvaranju.“**® Citava se bol i ljaga Govjetanstva
sada singulira i odrazava na jedno ljudsko tijelo, iz sramote rada se dostojanstvo — tom
motivacijom Covijek mijenja svoje maske. Vitruvijanski ideal ¢ovjeka sada se raspada u svom
realitetu, zanimljivost pharmakosa nije u metaforizaciji, ve¢ u metonimizaciji naseg vlastitog,
odnosno drustvenog straha kako se u svakom ljudskom bi¢u kriju polariteti ljudskog i
neljudskog, bozanskog i neboZzanskog (strah: On je jedan od nas.). Mesari¢eva izmucena tijela
u tom smislu Zele biti i jedna vrsta politickog teatra, njegovi su pharmakosi zrtve ideoloskog

poretka:
,,KAIN: Ti se odri¢e$ brata, Abel!?
ABEL: Ja priznajem samo interese firme. Sve ostalo ne ti¢e me se. (...)

ABEL: Pustimo to! Zavida$s mi na polozaju. Imas i razloga, jer ja napredujem kao savjestan ¢inovnik.

(...) Ti si opasan tip. Ti si od danas nitko i ni$ta. Molim te, da zaboravi§ da sam ti brat...*1%

Cetvrti smrtni grijeh po redu je neumjerenost, u tom dijelu Mesari¢ prikazuje Noja,
,Sefa koncerna svih vinograda u zemlji, starog razvratnika®, njegova tri sina Sema, Hama i
Jafeta, Direktora bara, artistice, raznorasne plesacice te sveprisutan par policajaca. Radnja se

odvija u Noje-baru, u klasiénom kafanskom toposu, noc¢u uz jazz i orgije:

,»INOJE (jede i pije sa stola improviziranog na glavama plesacica. One klece u polukrugu pred njim. Pijan
jeirazgaljen. (...): Tko je imao Cast, da prkosi ¢etrdeset dnevnoj poplavi na mojoj jahti? Molim, neka se

jave oni, kojima se moje plemenito srce nije smilovalo? (...) — Direktore, kako se zove moja jahta?

DIREKTOR BARA: Prozvali smo je ,,Nojemova barka, 1%

Mesarié i u ovoj epizodi Covjeka bez fizionomije slijedi predlozak iz ,Knjige
Postanka®, pratimo Nou, starog razvratnika i pijanca kojeg preziru plesac¢ice Noje-bara, kada

starac zaspi pijan, na scenu dolaze njegova tri sina, prema biblijskom predlosku svi osim Hama

svrac¢aju pogled s gola oca:

,,HAM (obilazi oca, posmatra ga sa smijeskom): Sta se pretvarate lude!? Stari se, eto, opio i zagnjurio

glavu u krilo Zenske.

SEM: Ham! Sto to govoris?!

193 |_uko Paljetak, Ka Mesari¢ od burleske do moraliteta, str. 215.
194 Kalman Mesari¢. Covjek ne ¢e da umre!, str. 117-118.
195 1pid., str. 121-122.
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JAFET: Stid te bilo, Ham! Izadimo zbog stida. ‘%

Za vrijeme oCeve nesvjestice Ham mu otima djevojku — Artisticu $to uzrokuje da Noju
udari kap. Mesariéev rad i teme s kojim se ukostac hvata u drami ,,Covjek ne ée da umre!*
predstavljaju anticipatorski niz, naime i u ,,Neumjerenosti Mesari¢ tematizira dionizijsko,
orgijasti¢no, postavlja se pitanje kako je moguce da jedan pijanac spasi ljudski rod od propasti.
Oba lika, Noje i Dioniz, u sebi sadrze neSto gotovo postmodernisti¢ko —pijanstvo, erotiku,
marginalnost, devijantno, transgresivno; noseni vinom i pijanstvima predstavljaju silnice
podsvjesnog, pa osim vitalizma, pokazuju agresiju i zlonamjernost.'®” | Neumjerenost* i Noje
sadrze sve elemente Hegelove ,,noi svijeta®, radi se o orgiji besmisla, plesu tjelesa, crne
parodije karnevalskog veselja, orgije pretpostavljaju izmjenu medu tijelima, njihovo pretapanje

koje dokida granice s temeljnom mislju karneval je groblje:

,Plese se ples. Noje se zavalio u naslonja¢, pije mnogo i jede ponovno. Konobari u dugim povorkama
nose i odnose jelo. On je zabavljen samo hranom i pi¢em. Ples i ne gleda — Prolazi ¢itava zbirka pladanja

s razli¢itim jelima. Boce vina samo se prazne. Djevojke odnose Citave piramide ispraznjenih boca. (...)

DIREKTOR (stane nad Noja): Prenazderao se, prenalokao se i — razumije se — udarila ga kap. Kako se
lako razaraju iluzije o pravu i o istini! Pfuj! Ogavno! — Policija! — Ispraznite mrtvacu dzepove, a ljesinu

otpremite u prosekturu! Muzika!*“!%

lluzije o pravu i o istini, odnosno pravo na kr$enje ili na nekrSenje zakona u sebi sadrzi
osnovnu misao kako su bogovi i njihovi poslanici jednake zvijeri kao i oni koji te iste zakone
kr$e, oni su druga strana pharmakosa, amoralno nevini zakonodavci. U svojim razmatranjima
o povijesti Hegel istice kako se ona odlikuje u nizanju zakonodavaca koji su prisiljeni ili
slobodni krsiti vlastite zakone, to je tema koja je zaokupljala ¢itav niz pisaca, navedimo

Dostojevskog (,,Zlo¢in i kazna“) kao vrhunski primjer.

Peti je smrtni grijeh na Mesari¢evoj ljestvici grijeh Skrtosti, U njemu nastavlja
konceptualni niz, iz pitanja o nepravednom zakonodavcu Mesari¢ nastavlja svoju druStvenu
kritiku. U ,,Skrtosti“ se takoder uzima starozavjetna matrica, odnosno tema iz ,,Knjige
Postanka“ o Izaku koji je ,,star, nemocan i slijep*, njegovoj zeni Rebeki koja je lukava Zena,
sinove im Ezava — lakomislena ,,Sporstmena“ i Jakova — ,,spekulanta, razmasena“ te Javnog
biljeznika i sveprisutna Dva policajca. Izak trazi Ezava koji se ve¢ pet dana ne vraca iz lova, a

u trenutku kada se Ezav zaista vraca, upada u birokratsku spletku vlastite majke i brata blizanca

19 1bid., str. 126.
197 Terry Eagleton, Holy Terror, str. 3.
198 K alman Mesari¢, Covjek ne ¢e da umre!, str. 124-128.
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Jakova koji zajedno s Javnim biljeznikom, figurom moc¢i, preoblikuju izvornu Izakovu oporuku
te sastavljaju novu na Stetu Ezava koji dolazi pozajmiti novac od svoga oca. Njegov ga brat
blizanac, iskoristivsi bratov nesretan polozaj, dodatno prevari:

LEZAV (&ita i ¢im dalje Gita njegovo lice postaje sve zaprepastenije): Sta znaéi to!? Prema ovome

dobivam tek polovinu novca, a odri¢em se svih ostalih trazbina!? (...)

Ali ja ne pristajem na ovakovu podlu trgovinu. Ja ne priznajem ovaj ugovor.
BILJEZNIK: Zalim. Ugovor je sastavljen i potpisan propisno i zakonito.
EZAV: To je nepravedno, §to vi Cinite.

BILJEZNIK: Nepravedno? Ne razumijem. Mi se drzimo slova zakona. Zakon je jedino oficijelno mjerilo

za pravednost. (...)

Mozda je istina ¢ak i to da je ugovor nepravedan. Ali, $ta je to pravednost? To je magla, fraza, kaos. To

je samovolja. A Zivot ne moZe da bude izvrien magli, frazi, kaosu i samovolji.*!%

Mesari¢ postavlja pitanje koje postavljaju i mnogi ekspresionisti, kako je moguce
vjerovati u zakon i zakonodavcima, odnosno njegovo pomaganje ¢ovjecanstvu i malom
covjeku, propitkuje odnos autoriteta i humanizma i njihove granice? Moze li zakon zaista
odrazavati drustvenu realnost? Zakon kaze da covjek mora umrijeti, videno je to i u Sofoklovoj
Antigoni, pravda jednako spremna na zrtvu kao i navala iracionalnog. Mesari¢ se nizom
starozavjetnih tema progovora o starozavjetnom Jahveu koji dopusta teror nad ljudima, ali i 0
Jahveu koji je u kontekstu judeokrS¢anstva bezgrani¢no tolerantan. Svaka bezgrani¢nost
predstavlja oblik terora?® U tom smislu bozansko je upravo djelovanje tijela, mijenjanje
fizionomije, vje¢no kruzenje Covjeka bez fizionomije. Za razliku od kri¢anskog Jahvea i od
grékih bogova, obican ¢ovjek nije osloboden morala, on je rezerviran samo za one koji u sebi

moraju razrijesiti implikacije ljudskoga Zivota.

Sesti smrtni grijeh na Mesari¢evoj ljestvici je srditost. U ovom dijelu drame takoder
obraduje temu iz Starog Zavjeta, figure ove postaje su Mojsije ,,profesor, ideolog i teoretiar®,
Aron koji je kapitalist i bankar, Jozua koji je glavni urednik ¢asopisa ,,Kanaan*“ te Ministar
policije. Za vrijeme Mojsijeva povratka s odmora s brda Sinaja, dogada se zemlji prevrat kojim
orkestriraju njegov brat Aron i Jazua, upravljanje javnim mnijenjem putem Stampe jedna je od
glavnih tema avangardne i postmoderne knjiZzevnosti, a time se u ovoj postaji bavi i Ka Mesaric.

Pri povratku sa Sinaja Mojsija, koji je vrlo popularan u narodu, do¢ekuju Aron i Jezua s

199 |bid., str. 138.
200 Terry Eagleton, Invitation to an Orgy, str. 20.
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vijestima o prevratu i slavljenju kapitalizma i novca, izazivajué¢i u njemu srditost. Jo§ jednom
se potvrduje opsesivna tema njegova ,,mesarizma‘ — pitanje o istini i moguénosti spoznavanja
istine, svijet i njegove Cari samo su Sopenahuerovski veo koji prekriva stvarnu istinu:

,»JOZUA: Gospodine predsjednic¢e, mogu vam saopditi, da je — zaslugom naseg novinskog trusta — prevrat

u &itavoj zemlji izvrien bez kapi krvi. Nijedna bajuneta nije zvecala.“?

O toj teoriji odrazavaju li vlast i njeni zakoni zaista realnost u kojoj se zivi govori
Mesari¢ kroz motiv zlatnog teleta i Deset bozjih zapovijedi koje je napisao za Cetrdeset dana

svoga odmora. Za Arona novac je jedina bitna stavka, Mojsije se zgraza:

»~MOIJSIJE: Ja sam ogorcen i gnjevan nad zaslijepljenos¢u mase, koja se povinuje interesima kapitalista

i Suze i moli se pred njegovim simbolom — zlathim teletom. — Zasto se narod nije pobunio?! (...) Gdje je

tu demokratska svijest u kojoj sam ih odgajao?...?%

Ekspresionisticki je teatar ponekad bio vise nalik performansu, nego kazalistu i u njemu
su mladi autori prikazivali svoje ideje i videnja te ostvarivali upravo akcijsku funkciju i
odrednicu ekspresionisticke ideoloske podloge. Ovaj pokret predstavlja prvu vrstu knjizevnosti
koja se buni protiv moderne maskulutre i masovnosti i u tom pogledu predstavlja ne samo
tematsko, ve¢ i1 tehnicko prosirenje kazaliSnih obzora. Mesari¢ u svojim postajama, ali 1 teatru
uopce, zeli prikazati svijet kakvog ga vidi iz interpretacije svojih osjecanja, kao dramaticar zeli
te osnovne simptome donijeti na scenu. Realnost se ostvaruje u kaosu i obilju scene, nemoguce

ja zamisliti da covjekov nemir nastaje nepovezan s onim $to se dogada oko njega.

Sedma postaja Covjekova kriznog puta je grijen bludnosti koji je prema Kalmanu
Mesari¢u najmanje lo$. Kao predlozak opet je uzeta starozavjetna tematika iz Druge knjige o
Samuilu o kralju Davidu koji je ,,za javnost korektan i moralan; voli Zene i krv*, Natana koji
je predsjednik vlade, Uriju, odanog oficira i njegovu Zenu Bestabeju te neutralnog Joaba.
Radnja se odvija na bojnom polju za vrijeme primirja Sto zivcira kralja Davida koji je Zeljan
krvi. Nakon dogovora u $atoru, Urija izlazi te ga u Mesari¢evoj varijanti revolverom ubija kralj

David sam dok ga u biblijskom predlosku ubija zapovijeséu.?*®

,(Cim je Urije iza3ao, izvukao ja Kralj revolver, od$uljao se do zavjese $atora, otvorio ga i — odapeo. —

Vani je no¢.)*?%

201 Ka Mesari¢, Covjek ne ¢e da umre!, str. 141.
202 |pbjd., str. 150.
203 |pjd., str.223.
204 |bjd., str.160.
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Betsabeja hini bol zbog smrti muza te se, isprva, odupire Davidovim milovanjima po
koje je i dosla te izmedu njih nastaje pjesma ljubavi i smrti $to iz ljubavnika izmami stihove

nalik ,,Pjesmi nad pjesmama“?%°:

»KRALJ: Kroz vijekove vrije ista pjesma upaljene krvi ljubavnika (citira) - : ,,jer ti si,, Zeno, okadila

postelju svoju smirnom, alojem i cimetom; hajde da se opijamo ljubavlju do zore, da se veselimo

milovanjem, jer muz tvoj nije kod kude, otiSao je na put daleki.*2%

Na frontu dolazi Natan, ministar predsjednik koji kralja Davida upozorava na njegove
kraljevske 1 bozje duznosti te zapocCinje mesaricevsku verziju prispodobe o bogatasu i
siromahu: bijase bogata§ s mnogim Zenama i siromah s jednom zenom koju je neizmjerno
volio. Posto je bogatasa posjetio putnik namjernik, bogata$ mu nije htio dati niti jednu od svojih
zena do kojih mu nije bilo stalo, ve¢ je poslao u selo po neciju Zenu koja bi putniku posluzila
za zabavu, Natan Davidu postavlja pitanje i u tom trenutku kralj David klone i prefigurira se u

Covjeka bez fizionomije, a Natan postane Majstor Zivota:
»NATAN: Recite, Veli¢anstvo, §ta je taj Covjek zavrijedio? Sankciju svog bezakonja, ili —
(Dok je Natan pri¢ao pric¢u, Davidova je glava klonula na stol, i kod posljednjih rije¢i pojavi se na ulazu
COVIJEK BEZ FIZIONOMIJE: Mozda smrt!*207

Zavjesa pada, Isus i Pilat nalaze se u sudnici, optuzeniku se na teret stavljaju svih sedam
smrtnih grijeha, u Isusovoj figuri Mesari¢ ¢ini ,,Rezime sedam smrtnih grijeha“. Narod Isusa
optuzuje za lijenost jer je za trideset trogodi$njega Zivota djelovao samo tri, za oholost jer se
nazivao Stvoriteljevim sinom, optuZuje ga za zavist jer se oborio na bogataSe, za neumjerenost
jer je siromasima dao iluziju bunara vina, za skrtost jer je nahranio pet tisuca ljudi s pet tisuca
hljebova, optuzili su ga za srdzbu jer se obrusio na trgovce u hramu te za bludnost jer je
prijateljevao s bludnicama.?® Pilat u Isusu ne prepoznaje krivicu koju mu narod stavlja na teret,

medu njima nastaje rasprava o smislu Zivota, OptuZenik, odnosno Isus govori Pilatu:

,,OPTUZENIK: Kada ¢ovjek spozna sebe, spoznat ¢e i smisao Zivota. A kada spozna smisao Zivota,

zavladat ¢e medu ljudima harmonija mira, ljubavi i istine. Time ¢e misija moga Zivota biti izvr§ena. Ja

propagiram kona¢ni mir, sijem harmoniju ljubavi i propovijedam apsolutnu istinu.20°

205 |pid., str. 223.
206 |pjd., str.162.
207 | bid., str. 166.
208 |hjd., str. 169-171.
209 |pjd., str. 172.
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Isus je osuden jer ne odgovara na jedno jedino Pilatovo pitanje: ,,Sto je istina?*, u tom trenutku Covjek

bez fizionomije i Majstor Zivota opet se nalaze u birou iz prve scene, a Covjek odgovara Majstoru.

,,Njegov odgovor bila je smrt.*?%°

U posljednjoj postaji Dioniza zamjenjuje krS¢anski Bog, Svevisnji; u njoj se dogada
glavni i temeljni sukob Mesari¢evih likova, u tom ,mesarizmu“ sukobljuje se smrtni
pharmakos sa svojim bozanskim pandanom — amoralnim sudcem. Ljudski zakon, a ¢ini se i
bozanski, ima u sebi dvije kontradiktorne silnice, to su milosrde i strah i u tom je smislu sav
zakon bipolaran, OptuZenika bi se temeljem istih to¢ki moglo i osloboditi i proglasiti krivim.
Pharmakosov zivotni projekt ,.Zivjeti“ uvijek je smrtno$¢u predodreden na propast. U
dionizijskoj su stvarnosti zakon i ljubav (onda i milosrde) zamrsene kategorije. Medutim u
krs¢anskom kontekstu koji uzima Mesari¢ Bozje milosrde i ljubav postaju beskompromisne
kategorije prava, a zakon, s obzirom na ¢injenicu da predstavlja pravdu, ima tjelesno obliéje,
potvrduju se u patnji onih koji su samo od krvi i mesa.?** U tom je kontekstu figura Isusa i
Optuzenika preslika neke bozanske slike, u ovom slucaju autorske instance. Optuzenik se
ostvaruje u svojim tjelesnim slikama, u figuri zrtve vlastite smrtnosti:

,,COVJEK: Covjek je prije smrti uskliknuo: ,,BoZe moj, BoZe moj, zasto si me ostavio!? — Cini se, da je

on kod toga mislio na tebe, majstore. (...)

Zato, majstore, jer je jedini smisao i jedina istina Zivota, koji Si ti stvorio — i koju ljudski um moze da

shvati — ipak samo — smrt.
MAJSTOR: Toga ja nisam htio! Toga ja nisam htio!

COVIJEK: (...) Pogledaj na stratiste. Tamo je smisao smrti rodio definitivno saznanje istine: Covjek ne

¢e da umre! Razara grob da se vrati u Zivot!“?12

Upravo su Nietzscheova djela donijela nov pogled na moral, ¢ini se kako je iz njih
Mesari¢ crpio svoju inspiraciju. Naime, Nietzsche na moral i na zakon ne gleda posve
prijezirno, on je svjestan kako je takva postavka svijetu bila potrebna, od Nietzschea preuzima
Mesarié¢, nazovimo to, filozofiju frustracije, filozofiju krSenja zakona i nadilazenja samih sebe.
Tako je Covjekov skandal sazdan ne od kr$enja Mojsijeva ili kakva druga zakona, veé od
¢injenice da se Zeli postaviti nad njega. Kako bi Covjek bez fizionomije, ujedno i svaka tragiéna

zrtva, prihvatila svoje klonuce i poraz, mora pokazati jednako jaku volju kao i Majstor zivota,

210 |bid, str. 174.
211 Terry Eagleton, Holy Terror, str. 29.
212 K a Mesari¢, Covjek ne ¢e da umre!, str. 174-175.

65



ta on ga i Citavu dramu optuzuje za otpor igranju uloga do samoga kraja vjesto manevrirajuci
od smrti:

»MAJSTOR: (...) Moj eksperimenat jo$ nije gotov. (Uzima sa stola Davidovu masku bez glave.) Uzmi

ti lijepo natrag ovu masku i svrsi zivot.*?'3

Ogranicenost ljudskog zivota prikazuje Mesari¢ motivima tijela, odnosno u tijelu
samom. Cini se kako je pristanak na Zivot ili na smrt ipak u nekoj mjeri ostavljena na izbor
Govjeku, mesari¢evski Covjek u potrazi je za vje¢nom slobodom jer izbjegava presutno
podvrgavanje zakonima Majstora Zivota, a time i sudbine. Mesari¢ev tihi humanizam i vjerau

covjeka zrcali se u Cinjenici da je na kraju uhapSen, i to u ime zakona, Majstor zZivota.

231pjd., str. 166.
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ZAKLJUCAK

U diplomskom radu prikazan je antimimezis u ekspresionisti¢kim dramama Kalmana
Mesaric¢a €iji se 0pus prije svega veze uz kasniju socijalnu paradigmu u umjetnosti te ¢iji je
ekspresionisticki segment, kao i onaj kriti¢arski, nepravedno izostavljen iz hrvatskih povijesti
knjizevnosti. Kao Reinhardtov berlinski student, Mesari¢ se u svojim ranim djelima koja
nastaju 20-ih godina prosloga stoljeCa okrete avangardnoj struji koju naziva skupno
»ekspresionizam®. Taj je pokret kao nadnacionalni i gotovo duhovni vladao Europom za
vrijeme tzv. ekspresionisticke dekade koja traje otprilike od 1910. do 1925. U tom razdoblju
odvijaju se u hrvatskoj knjizevnosti mnogi politi¢ki i umjetnicki prevrati, doba je to kada
hrvatska knjizevnost kona¢no zapocinje svoj suvereni estetski put koji se odmice od
diletantskog 19. stoljeca. Knjizevnost ekspresionizma, kao i njegova Citava estetika, temelji se
na primarnom otporu osjetilnoj realnosti, mladi umjetnici bune se protiv uspostavljenog
poretka, tragaju za novim spoznajnim putovima, to je generacija pjesnika koje prozimaju
osjecaji strave, uzasa i krika, svijet je dozivljen kao grobnica — Covjek je zrtva Zivota, a Zivot

je stradanje i tjeskoba.

Dozivljaji su svijeta kroz Citavu europsku povijest prolazili kroz transformacije i
reevaluacije, ali mozemo re¢i kako je klasi¢na i to prije svega estetika stare Grcke u duhovno
nasljede ostavila problem mimezisa. Taj se pojam intenzivno razmatrao u doba kada je
knjizevnost izlazila iz uzusa religije i mitologije. Definiciju mimezis dobiva Sokratovim
radom, ali prije svega zahvaljuju¢i onim spisima koje Su nam u nasljede ostavili Platon 1
Aristotel. Znacenje tog pojma do danasnjega dana nije razrijeSeno, s tim se ukoStac hvataju
mnogi — zapocCev s francuskim modernistima, onda radom Nietzschea, a kasnije radom filozofa
1 teoreticara kao $to su Derrida 1 Frye odlu¢na je zapadna znanstvena misao rijesiti taj problem.
Promatranjem tih teorija doslo se do zakljucka kako je odnos prema stvarnosti neodvojiv od
vlastita osje¢anja svijeta, od filozofskih i ideoloskih smjernica koje se u jednom odredenom

razdoblju 1 prostoru osjecaju kao relevantne 1 vazece.

U tom kontekstu nastaju drame Kalmana Mesari¢a, ,,Kozmicki zongleri® (1922.) i
,Covjek ne ée da umre!“ koja je bila zagubljena sve do pocetka ovog stoljeca kada je i
objavljena — 2003. U tim dramama Kalman Mesari¢ pokazuje znacajke antimimezisa, otpora
osjetilnoj realnosti, u svim kontekstima dramskog stvaranja. Tematske opsesije kao Sto su
covjek kao pharmakos, kao nevini Job, podvojenost covjekove li¢nosti, razderanost njegova

tijela medu sferama, pobuna protiv nepravednog Boga i zakonodavca koji ne odgovara za svoju
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amoralnost, u sebi pokazuju pomicanje granica ¢ovjecnosti. U svojim dramama Kalman
Mesari¢ napusSta klasi¢énu dramsku strukturu, zanemaruje dramatis personae u svom
uobic¢ajenom obliku, odbacuje vjernu scenografiju. Njegove drame svoja izvoriSta nalaze i u
tzv. ,,nordijskim dramama‘® Augusta Strindberga, ali vrlo zanimljivo i Ka Mesari¢ pomice
granice nas$ega teatra tragom Pirandella — Zivot je niz maski koje ¢ovjek igra u susretu s drugim
ljudima, no iz te je linije u hrvatskoj knjizevnosti nepravedno izuzet i neprepoznat. Nesumnjivo
je rije¢ o autoru ¢iji se rad, prije svega kriticarski i redateljski, odlikuju kvalitetom te Cije su

teme postale jedne od goruc¢ih tema 20. stoljeca.
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