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SAZETAK

S obzirom na to da je egzil usko vezan uz pojam pobune/revolta kao €ina suprotstavljanja
nekomu i/ili neCemu te da je prakticiran otkako je Covjecanstva, u ovom diplomskom radu
prikazat ¢e se na koji nacin se ta dva toposa ostvaruju u dramama: Medeja (Euripid), Nora
(Henrik lbsen) i Tri zime (Tena Stivi¢i¢) koja ujedno pripadaju razli¢itom vremenskom i
knjizevnom razdoblju. Nacin na koji se ostvaruju pobuna i egzil (izgon, samoizgon) analizirat
¢e se na temelju zenskih likova, odnosno njihove uloge kao zene i/ili majke te njihovim
postupcima. Vodec¢i se Brusteinovom tipologijom pobune, istrazit ¢e se koji se tip pobune
(mesijanski, druStveni i egzistencijalni) javlja u kojoj drami. Takoder, budu¢i da dominantniju
ulogu imaju zenski likovi u navedenim dramama, istrazit ¢e se i demitologizacija patrijarhalnog
mita o zeni. Ukratko ¢e se prikazati razvoj kazaliSta i drame, biografija autora te ¢e biti
izdvojene bitne odrednice drama s naglaskom na tipologiju postupaka u tekstu kao nacinu

isticanja pobune samih autora.

Kljuéne rijeci: pobuna, egzil, drama, kazaliste, Medeja, Euripid, Nora, Henrik Ibsen, Tri zime

Tena Stivic¢ié¢



SUMMARY

Revolt and exile in the plays Medea, Nora and Three Winters

Keeping in mind that the term exile has usually been connected to term of revolt, as the act of
opposing someone or something, and the fact that it was done ever since the beginning of time,
this master thesis will try to represent how these two terms are realized in plays Medea
(Euripidus), Nora (Henrik lbsen) and Three Winters (Tena Stivi¢i¢) — that also belong to
different time and literary frames. The manner in which revolt and (self-)exile are depicted will
be analyzed on the basis of female characters i.e. their role as a wife and/or a mother, and their
actions. Regarding the Brustein’s typology of revolt, the thesis will explore which type of it
(messianic, social and existential) appears in each of the aforementioned plays. Moreover, since
the more dominant role belongs to female characters, this paper will study how patriarchal myth
of a woman is debunked. Also, it will present the development of theater and plays, biography
of authors and main determinants of plays with the focus on typology of actions within the text

itself as a way of accentuating the revolt of authors.

Key words: revolt, exile, play, theater, Medea, Euripidus, Nora, Henrik Ibsen, Three Winters,
Tena Stivi¢ié
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1. UvOD

Cilj ovog diplomskog rada je prikazati pobunu i egzil u drami Medeja grckog autora
Euripida, zatim u drami Nora, autora Henrika Ibsena te u drami Tri zime hrvatske autorice Tene
Stivi¢ié. Glavno pitanje koje se postavlja jest na koji nacin se pobuna i egzil, kao dva toposa

koja su vrlo aktualna u suvremenom svijetu i knjizevnosti, ostvaruju u navedenim djelima.

S obzirom na to da se egzil razmatra kao dio putovanja koje u principu ne ukljucuje 1
povratak te da povijest CovjeCanstva od samih pocetaka prakticira egzil/progonstvo (izgon ili
samoizgon) kao oblik kaznjavanja, u ovom diplomskom radu pozabavit ¢e se upravo tom
problematikom. Osim toga, kako je egzil naelno vezan uz pojam pobune/revolta, dakle ¢ina
suprotstavljanja nekomu i/ili ne¢emu, nastojat ¢e se prikazati i vrste pobuna prema Brusteinovoj
tipologiji. Nacin na koji se ostvaruju pobuna i egzil analizirat ¢e se preko Zenskih likova, ¢iji

glas dominira u navedenim dramama.

U uvodnom dijelu rada definirat ¢e se pojmovi pobuna i egzil. Zatim slijedi kra¢i prikaz/opis
razvoja kazaliSta 1 drame koji je neophodan za prikaz nastanka kazaliSta pobune jer temelj
nastanka tog kazaliSta 1 jest u povezanosti izmedu tradicionalnog i modernog kazalista.
Takoder, ukratko ¢e se prikazati i razvoj drame i kazalista u Hrvatskoj. Kroz opise razvoja
kazalista i drame bit ¢e izdvojena i neka reprezentativna djela koja obuhvacaju ideje pobune i
egzila. Bududi da se rad bazira na istrazivanju Brusteinove tipologije pobune, za koju on smatra
da se mogu pronaci u svakom dramskom tekstu, jedno poglavlje bit ¢e posveceno njihovom
definiranju 1 prikazu elemenata po kojima se svaka vrsta moze prepoznati. I upravo zbog toga,
ovaj se rad tematski zanima za dva toposa, to jest, na¢ine na koji se ostvaruju u trima djelima
koji pripadaju razli¢itom vremenskom i knjiZzevnom razdoblju s naglaskom na ulogu zene 1/ili

majke u drustvu te njezinim Zivotnim postupcima.

Sukladno navedenom, sredi$nji dio rada donosi prikaz Medeje kao prognanice i
pobunjenice, zatim slijedi prikaz Norinog egzila i pobune te prikaz pobune i egzila kroz tri
generacije zena u djelu Tri zime. Takoder, prije analize, ukratko ¢e se prikazati biografija
svakog autora te Ce se izdvojiti bitne Cinjenice o samim djelima s naglaskom na tipologiju
postupaka u tekstu kao nacinu isticanja pobune samih autora. Na temelju analize, slijedi
poglavlje u kojem ¢e se istraziti demitologizacija patrijarhalnog mita o Zeni. I kona¢no, nakon
analize nacina na koji se ostvaruju egzil i pobuna u djelima te demitologizacije patrijarhalnog

mita o Zeni, slijedi 1 zakljucak cjelokupnog rada.



2. EGZIL, POBUNA I KNJIZEVNOST

Borjana Prosev-Oliver smatra da svaki egzil u svom korijenu oznacava dio putovanja te da
je takvo putovanje nepotpuno jer nacelno ne ukljucuje povratak (usp. Prosev-Oliver, 2009).
,On znaci biti udaljen od doma bez dopustanja za povratak pod prijetnjom zatvora ili smrti*
(Luksi¢, 2002:7). Pojam progonstva/egzila dobro je poznat i prakticiran kroz povijest ljudskog
drustva. Sukladno tomu, Luksi¢ navodi da egzil potjece iz stare prakse progonstva kao oblika
kaznjavanja te da se takvi primjeri mogu pronaci ve¢ u Bibliji, u primjeru Adama i Eve, rajskih
izgnanika, zatim kod Ovidijeva egzila za vrijeme Augusta, progona Zidova iz Palestine, a
kasnije 1 mnogih knjiZzevnika u svijetu i tomu sli¢no. ,,Jednom prognan, prognanik zivi sa
stigmom "autsajdera".” (Luksi¢, 2002:7). Medutim, za mnoge knjizevnike u egzilu pisanje o
vlastitom progonstvu znaci i poc€etak mentalnog ozdravljenja. Bettiza smatra da je prognaniku
znatno bitnije ozivljavanje i zapisivanje potisnutih sje¢anja nego onom koji je cijeli svoj zivot
proveo u "normalnom", to jest, za njega prirodnom okruzenju jer za prognanika, sjetiti se znaci
I ozdraviti (usp. Bettiza, 2004:288). Dakle, u proslosti se ljude kaznjavalo istjerivanjem,
progonom, a u suvremeno vrijeme, premda se joS§ uvijek progon prakticira kao politicka kazna,
ljudi sve viSe sami lutaju teritorijem nepripadanja iz mnogobrojnih razloga. Tako egzil postaje
motiv suvremene kulture i ozna¢ava suvremenost kao doba bolnog rastanka. Stovise, postaje
odgovor neshvacenih koji jedino u nepoznatoj okolini uspijevaju izraziti svoje misli i osjecaje
o vremenu u kojem Zive. Luk3i¢ navodi kako svaki fizicki bijeg ili progon prati i osobna
konfiguracija svijesti (usp. Luksi¢, 2002:7). To bi znacilo da se kod svakog egzilanta javlja
sukob izmedu osjecaja 1 misli. Suvremeni egzilant, napustajuci iz politi¢kih, drustvenih 1/ili
ekonomskih razloga svoju domovinu, s jedne strane osjeca krivnju jer napusta svoje bliznje, to
jest, svoj dom, a s druge strane strahuje da u novoj sredini ne bude neprihvacen i ponizen ili
pak promatran sa samilo$c¢u, kako to smatra Prosev-Oliver, (usp. Prosev-Oliver, 2009). Zbog
takvih "izmijeSanih" osjecaja, egzilant nastoji biti neprimjetan, ali ¢esto ne uspijeva zbog
brojnih razlika (jezik, boja koZe, ime, prezime). Dakle, osim fizickog napuStanja, egzil
oznacava psiholoSku traumu izazvanu rascjepom. To je putovanje koje obuhvaca pocetak i kraj,

radanje i1 smrt.

Uz egzil se uglavnom vezuje pojam pobune/revolta kao ¢ina suprotstavljanja nekomu 1ili
necemu. Sukladno tomu, moZe se re¢i kako razmiSljanja o (ne)pripadnosti nekom prostoru,

vremenu ili pak svjetonazorskom, jezicnom, nacionalnom, kulturnom, tradicionalnom



identitetu "radaju" pobunu (otpor, revolt, prosvjed, neprihvacanje) koja u takvim okolnostima

rezultira bijegom, distanciranjem i napusStanjem.

Nadalje, tekstovi koji obuhvacaju ideju pobune usmjerenu spram nekoga/necega,
isprepletenu s bijegom, napusStanjem, odricanjem ili pak imaginarnim odlaskom drugamo
zastupljeni su od samih pocetaka knjizevnosti da bi u novijim razdobljima postali izrazito
aktualni. S obzirom na to da putovanje znaci premjestanje, sagledano kako u realnom tako i u
alegorijskom 1 metafori¢nom aspektu, svaka prica, u svom temelju, jest slaganje dogadaja koji
se izmjenjuju u vremenu i prostoru te ima pocetak i1 kraj, prema Prosev-Oliver, (usp. Prosev-
Oliver, 2009). Kako je to vec¢ i reeno, egzil potaknut pobunom/neprihvaéanjem, ekstreman je
oblik putovanja, ekstreman u svojoj polovi¢nosti jer u relaciji odlazak-putovanje-povratak,
izostavljen je povratak. ProSev-Oliver smatra da egzilantstvo kao dio migracije uopce, nije
samo jedan od najvaznijih tema suvremene knjiZevnosti, ve¢ topos koji trenutno predstavlja
vladajuéu 1 vrlo zanimljivu aktivnost svih ljudi na svijetu i njithov stav prema
pripadnosti/nepripadnosti ¢ovjeka nekom mjestu, narodu, rasi, proslom vremenu i sadasnjem
vremenu (usp. ProSev-Oliver, 2009). Premda se u knjizevnosti mogu pronac¢i romanti¢ni,
herojski ili egzoti¢ni prikazi Zivota u egzilu, oni su ve¢inom samo pokusaji prekrivanja boli
zbog otudenosti jer odlazak znaci napusStanje, umiranje starog sebstva zbog radanja novog

identiteta. Tako to postaje opis "Drugosti” i prilagodba vlastitog "Ja" u susretu s "Drugim"”.

3. RAZVOJ KAZALISTA I DRAME

Da bi se govorilo o kazaliStu pobune 1 svemu onom $§to ono donosi, potrebno je
opisati/izdvojiti klju¢ne elemente u razvoju kazaliSta 1 drame tijekom stoljeca prije, jer temelj
nastanka kazaliSta pobune 1 jest u povezanosti izmedu tradicionalnog i modernog kazalista. S
obzirom na to da su od samih pocetaka knjizevnosti mnogi tekstovi obuhvacali ideju pobune
usmjerenu spram nekoga/necega, koja je rezultirala progonom, bijegom, napuStanjem,
odricanjem i sli¢no, u nastavku ¢e kroz opise razvoja kazalista i drame biti izdvojena i neka

reprezentativna djela koja obuhvacaju ideje pobune i egzila.

»Nijedna knjizevnost nije se razvijala bez brojnih veza i odnosa s drugima.” (Solar,
2003:10). Pisci su svagdje uporno prevodili, preuzimali motive, teme i knjizevne oblike iz
drugih knjiZevnosti, rabili opée simbole i oslanjali se uglavnom u europskim knjizevnostima na

svima zajedniCku tradiciju krS¢anstva 1 klasi¢ne antike, kako to smatra Solar (usp. Solar,
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2003:10). Premda su i drugi tekstovi, to jest, druge knjizevnosti, poput egipatske 1 slicno,
utjecale na europsku knjizevnost, Solar smatra kako je upravo anticka knjizevnost uspostavila
nesto poput "ideala ljepote", odnosno kako je upravo ona odredila i dala knjizevnosti "estetsku
funkciju" (usp. Solar, 2003:56). Naime, ,,postignuca grcke, pa kasnije i rimske kulture, tako su
velika 1 u toj mjeri utjecajna na sav daljnji razvitak da se s opravdanjem moze rec¢i kako je

kultura kakvu poznajemo danas, zapoc¢ela u Grckoj.« (Solar, 2003:56).

Nadalje, povijest kazaliSta, prema Solaru, ispreplice se s povije$¢u drame, ali u vrlo slozenim
odnosima (usp. Solar, 2007:182). Kazaliste je viSeznacan naziv koji se koristi u smislu posebne
umjetnosti, ali i za razli€ite ustanove, djelatnosti i tomu sli¢no. Takoder, u istom znacenju
upotrebljava se Cesto i naziv "teatar" koji dolazi od grcke rijeci theatron (gledaliste, glumiste,
kazaliSte). Rije¢ drama potjece od grcke rijeci drahme, $to znaci "radnja/dogadaj”. Radnja je
srz svakog dramskog teksta, a ostvaruje se izmjenom dramskih situacija, dijalogom i
monologom. Drama kao knjizevni rod obuhvaca knjizevne tekstove namijenjene izvodenju na
pozornici. Solar kao glavno obiljezje drame navodi dramsku napetost za koju smatra da
proizlazi iz razli¢itosti medu likovima te da vodi prema dramskom sukobu (usp. Solar,
1997:236). Szondi stavlja naglasak na dijalog, smatraju¢i ga nositeljem drame jer sukob ne
postoji bez dijaloga (usp. Szondi, 2001:17). Sukladno navedenom, ,struktura i funkcija
kazaliSne umjetnosti i dramske knjizevnosti ne mogu se razmatrati neovisno jedna o drugoj*

(usp. Solar, 2007:182).

,»U antickoj knjizevnosti drama je imala veliku vaznost, a dramske vrste tragedija i

komedija bile su posebno popularne. (Solar, 2003:67).

3.1. Anti¢ka drama i kazaliSte

AntiCka drama pripada kazaliSnoj kulturi koja se razvijala u staroj Gr¢koj od oko 550. pr.n.e.
do oko 220.pr.n.e. Crnojevi¢-Cari¢ navodi kako je mit predstavljao osnovu za razvoj knjizevnih
oblika jo§ od Homera (usp. Crnojevié-Cari¢, 2014:15). Naime, Homerove llijada i Odiseja
postale su najznacajnija herojska djela antike temeljena na mitu, a ujedno Odiseja predstavlja i
jedan od najranijih primjera u knjizevnosti koji obraduje temu egzila 1 putovanja. Dakle, nakon
Trojanskog rata njegov egzil/putovanje, odnosno povratak kuci i obitelji traje dugih deset
godina te je obiljeZen mnogim iskuSenjima, sukobima, ali i zarobljeniStvom. Prema misljenju
Crnojevi¢-Carié, iz djela koja su temeljena na mitu prelazi se na liriku koja zadrzava mitske

poglede na svijet prilagodene neposrednoj stvarnosti, a iz lirike u tragediju (usp. Crnojevic-



Cari¢, 2014:15). Naziv tragedije potjece od gréke rije¢i tragos, Sto znaci "jarac" i ode, $to znaci
"pjesma”. Najstarije podatke o nastanku tragedije iznosi Aristotel, koji smatra da je tragedija
nastala iz ditiramba, pjesme posvecene bogu Dionizu. Takoder, Crnojevi¢-Cari¢ navodi da
grcka tragedija nastaje i u vrijeme velikih politickih promjena na tlu Gréke kada polagano
uvodenje demokracije dovodi na vlast tirane, koji na razne nacine pokuSavaju pridobiti podrsku
naroda pa dolazi i do razvoja teatra. Sve je to omogucilo, smatra Crnojevi¢-Cari¢, da kazaliSte
bude uspostavljeno kao dio festivala u ¢ast boga Dioniza. (usp. Crnojevié-Cari¢, 2015:16). Sto
se tice definicije tragedije, Livraga istie da je Aristotel definira kao oponasanje radnje za koju
se podrazumijeva da je ozbiljna i cjelovita te odredene vrline (usp. Livraga, 2000:15). Zdeslav
Dukat navodi da je za Aristotela radnja bila temelj svake tragedije, dok je likove zapostavljao,
smatrajuci da karakter nije od velike vaznosti za tragediju, to jest, da ona postoji i bez karaktera
(usp. Dukat, 1996:142). Medutim, kako to navodi Dukat u nastavku, s vremenom lik i karakter
lika postaju vazan faktor svakog scenskog zbivanja te sukladno tomu istice: ,,Europska dramska
teorija, barem od Lessinga, a praksa od Seneke, shvaca tragediju kao dramsko zbivanje u centru
kojega se nalazi lik §to ga obi¢no nazivamo tragi¢nim junakom, a njegovo djelovanje i njegova
sudbina ¢ine okosnicu radnje.” (Dukat, 1996:143). Zatim, Dukat navodi kako od romantike
dalje tragi¢ni junak dobiva crte samoziva, buntovna individualiteta, a u 20.st., u skladu s
egzistencijalistickom filozofijskom preokupacijom otudenog europskog covjeka, gubi crte
herojstva i postaje "anitiheroj" (usp. Dukat, 1996:144). Nadalje, svaki dobro "skrojen™ komad,
prema Aristotelu, sadrzi jedinstvo vremena, mjesta 1 radnje. Jedinstvo radnje podrazumijeva
jedan dogadaj koji ima uvodni dio, odnosno pocetak, zatim srediSnji dio i kraj. Jedinstvo
vremena znaci da radnja tragedije, odnosno dogadaj koji se prikazuje ne smije obuhvatiti
vrijeme duze od 24 sata, a jedinstvo mjesta podrazumijeva nepromjenjivost mjesta na kojem se

izvodi radnja, kako to navodi D'Amico (usp. D'Amico, 1971:33-34).

Brustein smatra da gréka drama opisuje putanju koja se proteZe od vjere preko neizvjesnosti
do nevjere, uvijek razvijajuci se u smjeru veceg skepticizma prema temporalnim i duhovnim
zakonima (usp. Brustein, 1991:13). Sukladno tomu, kao primjer tragedije koja izrazava pobunu,
a onda i egzil moze se izdvoji djelo grékog tragicara Eshila koji u svom Okovanom Prometeju
donosi pobunu protiv bogova u korist "malih" ljudi, a onda i Zrtvovanje, to jest, smrt glavnog
junaka koja se moZe razmatrati kao bijeg, egzil. Takoder, kao primjer tragedije u kojoj se mogu
pronaci elementi povezani s temom egzila i pobune mozZe se navesti i Antigona, tragedija ¢iji je

autor Sofoklo. Dakle, iako nije klasi¢no djelo koje se bavi temom egzila, Antigonino

samoubojstvo moZze se smatrati ¢inom bijega iz svijeta zivih zbog stanja koje je neprihvatljivo
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za nju. Antigona izrazava pobunu protiv zakona, ali i pobunu protiv sudbine jer odlu¢no slijedi
vlastitu moralnu 1 obiteljsku duznost unato¢ posljedicama. ,,Grcka tragedija tako se krece od
religiozne poboznosti Eshila preko tragicne ambivalentnosti Sofokla do ljutitog agnosticizma
Euripida, kona¢no se rasprSujué¢i u dugovnoj ravnodusnosti Menandra i Nove komedije.*
(Brustein, 1991:14). Dakle, u primjerima anti¢ke knjizevnosti vidljiva su djela koja obraduju
problem egzila 1 pobune koji ¢e sve vise jacati s viemenom, odnosno promjenama s kojima ¢e

se susresti Covjecanstvo.

Nadalje, kada su Rimljani preuzeli vlast od Grka, rimska je knjizevnost postala prvi primjer
knjizevnosti koja se razvila na temelju preuzimanja nasljeda starije i razvijenije grcke

knjizevnosti, na ¢ijem je temelju uvelike razvila i vlastite osobnosti (usp. Solar, 2003: 57).

3.2. Od srednjeg vijeka do kazaliSta pobune

Crnojevi¢-Cari¢ navodi da pocetkom srednjega vijeka dolazi do propasti starih rimskih
gradova te da anticka civilizacija polako nestaje (usp. Crnojevi¢-Carié¢, 2014:171). Crkveni
napadi na kazaliSte usporili su razvoj dramske knjizevnosti. Tada je ¢itanje tragedija i komedija
sluzilo samo za naobrazbu, odnosno ucenje latinskoga jezika. Nakon duge stanke, dramska se
knjizevnost u zapadnoeuropskim zemljama javlja oko 10. stolje¢a. Njezinu pojavu smatraju
drugim rodenjem drame kazaliSta, koje se ovaj put razvilo iz kr§¢anskih obreda. Dakle, Solar
smatra da dolazi do svojevrsnog povezivanja anti¢ke i biblijske mitologije $to rezultira
stvaranjem kulture koja se s jedne strane oslanja na Bibliju i krS¢anstvo, a s druge strane na
ostavstinu rimske 1 grcéke civilizacije (Solar, 2003:84). U sklopu obreda javila se liturgijska
drama, a u gradskim sredinama zahvaljuju¢i djelovanju raznih bratovstina, cehova i1 tomu
slicno, doSlo je do razvoja anonimnih prikazanja koji su takoder bili vezani uz crkvene
svecanosti. ,,Drama se tako seli u sakralni prostor crkve, a tema joj je prije svega vezana uz
Isusovu smrt 1 uskrsnuce (...) kasnije se pocCinje povezivati sa zivotima svetaca® (Solar,
2003:111). S obzirom na to da su srednjovjekovne drame Cesto bile sredstvo za moralnu pouku
i religijsko poucavanje, ideje pobune i egzila bile su povezane Sirim moralnim porukama. Tako
se u dramama mogu pronaci ideje pobune protiv zla, grijeha, dok se egzil moze uociti u traganju
za otkupljenjem 1 spasenjem duse, zatim kao kazna za grijeh ili pak moZze biti prikazan kao
iskuSenje ili ispit vjere. Dakle, u ovom razdoblju javlja se rascjep u shvacanju svijeta i zivota.
Stavlja se naglasak na Covjekove odluke koje se moraju ravnati isklju¢ivo prema odnosu s
Bogom, svjetovno postaje manje vazno, svaki pojedinac treba misliti o "Zivotu" nakon smrti, 0

vjeCnosti prema zaslugama. Svijet postaje drugaciji kozmos nego S$to ga poznaje anticka
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civilizacija, moZe ga se spoznati samo ako se razumiju namjere prema kojima je napravljen, a
te se namjere mogu razabrati umom koji je nacelno zajednicki Bogu i ljudima, kako to navodi
Solar (usp. Solar, 2003:110). Mijesaju se pesimizam 1 optimizam. ,,Preko knjizevnih
konvencija, koje je usvojio i razradio srednji vijek, nazire se i takvo shvacanje svijeta i Covjeka
kakvo ¢e u krajnjim konvencijama odrediti i daljnju sudbinu ne samo knjizevnosti nego i kulture

u cjelini.* (Solar, 2003:112).

,Od srednjeg vijeka do suvremenosti, knjizevnost ¢e se stalno kretati izmedu tradicije 1
utopije.”“ (Solar, 2003:111). Dakle, uvijek ¢e se nanovo javljati teznja za povratkom na ono

iskonsko, pocetno i teznja da se potpuno okrene buduénosti i novom, drugacijem.

Na tragu recenog, nakon srednjeg vijeka, dolazi razdoblje renesanse, "ponovnog radanja",
koja se referira na ponovno zanimanje za klasi¢nu/anti¢ku civilizaciju, a koje je osobito raslo u
15. 1 16. stolje¢u, kako to navodi Crnojevi¢-Cari¢ (usp. Crnojevi¢-Cari¢, 2014:23). S obzirom
na to da renesansa oznacava novi pocetak, Solar navodi da to razdoblje svoj pocetak, odnosno
ponovno rodenje vidi u detaljnom istraZivanju anti¢ke knjizevnosti. Stovise, da takvim iscrpnim
istrazivanjem 1 ucenjem renesansa pokuSava posti¢i obnovu cjelokupne kulture (usp. Solar,
2003:116). Tako svjetovna knjizevnost potiskuje dotadasnju koja je prije svega bila
namijenjena crkvenim i duhovnim potrebama. ,,Prevladava neka obuzetost svjetovnim zivotom
i shva¢anjem pojedinca kao moguceg nositelja visih vrijednosti (...) izmijeSanost/podijeljenost,
kritiziranje postojeeg svecenstva, a znanost postaje smjesa razli¢itih utjecaja.”“ (Solar,
2003:118). Nadalje, s obzirom na to da je nacelo oponaSanja obuhvacalo i oponasanje
reprezentativnih anti¢kih djela, uz neophodnu prilagodbu radnje, stila, likova i sli¢no,
obnavljaju se tragedija i komedija te se uvodi 1 pastorala. NajviSe se paznje posvecivalo
komediji pa tako nastaje commedia erudita i commedia Dell ‘arte, odnosno takozvana uc¢ena
komedija i komedija glumacke improvizacije. Dramaticari se povode za stvarnom istinom koju
prikazuju u svojim djelima. S vremenom, kako to navodi Brustein, komedija postaje brutalna,
tragedija gubi svoju jasnu definiciju, a dobro i zlo postaju pobrkani (usp. Brustein, 1991:14).
»Zapadna drama razvija se od religiozne sigurnosti srednjovjekovnih dramatiara do sumnje 1
oklijevanja dramaturga Stuarta, a Shakespeareovi junaci vire u golemi ponor.* (usp. Brustein,
1991:16). Shakespeare je razvio, polako i bolno, negativan pogled na zivot. Tematika vezana
uz pobunu i egzil primjetna je u mnogim djelima Williama Shakespearea. Tako primjerice, u
tragediji Romeo i Julija, izmedu dvoje mladih cvjeta ljubav unato¢ tome $to dolaze iz dvije
suparnicke obitelji. lako im je ljubav bila zabranjena, oni su se sastajali i na koncu potajno

vjencali, ali njihova ljubav zavrSava nesretno. Spletom okolnosti Romeo, misle¢i da je Julija
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mrtva pocini samoubojstvo, a za njim i Julija. Njihova smrt moze se smatrati pobunom protiv
obiteljskih pravila, odnosno stanja koje je nepodnosljivo za njih (pomisao na gubitak i stvarni
gubitak voljene osobe), ali i egzilom jer ih je smrt oslobodila. Osim toga, Julijina lazna smrt
bila je dio plana za bijeg od prisilnog braka. Takoder, egzil kao oblik kaznjavanja potvrduje se
kada Romeo ubivs$i Julijina rodaka, biva prognanim iz Verone. Nadalje, u vrijeme kada
Shakespeare stvara (elizabetinska drama) bilo je uvrijeZeno mijeSanje tragedije i komedije, nije
bilo na snazi jedinstvo vremena, mjesta i radnje pa je unutar jednog komada dolazilo do prevage
epizoda nad glavnom radnjom i tomu sli¢no, kako to navodi Crnojevi¢-Cari¢ (usp. Crnojevic-
Cari¢, 2014: 106). Solar smatra da se Shakespeareove tragedije bitno razlikuju od grc¢kih,
prvenstveno jer su pisane za "novu" publiku i za drugi tip kazaliSne izvedbe. Takoder, navodi
da se grada ne oslanja na svima poznatu "mitsku pozadinu" nego na uglavnom legendarnu
povijest ili sadasnjicu pa jedino Sto ih povezuje jest izbor likova (usp. Solar, 2003:135). Naime,
nakon tog vremena anticka tragedija ne moze se viSe u potpunosti vratiti. Prema Solaru, nastaje
nova tradicija u kojoj i tematika i oblikovanje odgovaraju zahtjevima vremena koje pak izraz
svojih nada 1 strahova povezuje s rastu¢im osje¢ajem da se "ljudska drama" mora povezati s
prolazno$¢u i1 povijesnim promjenama, Stovise, da je Covjek osoba koja se mora suociti s
vlastitom sudbinom, i da je knjizevnost doduse, samo fikcija, ali da ima neku mo¢ stvaranja
umjetnih svjetova maste medu kojima se onda moze birati (usp., Solar, 2003:139-140).
,Koncem 16. stolje¢a, ideologija koja je zagovarala humanizam dosla je u podrucje krize,
renesansni geniji vise nisu bili obecanje za bolje sutra pa se sukladno tomu, pojavljuju drame

koje njeguju melankoli¢ni doZivljaj svijeta.” (Crnojevi¢-Cari¢, 2014:118).

Nadalje, slijedi razdoblje u kojem nova "duhovnost” zamjenjuje renesansnu “svjetovnost”,
iracionalnost smjenjuje racionalnost, a teZznju za jasno¢om izraza 1 tematikom vezanom uz
svakida$njicu, zamjenjuje sklonost prema misti¢énom, tajanstvenom, egzoti¢nom i nejasnom.
Naime, sve to donosi novo razdoblje, razdoblje baroka. Razdoblje u kojem se javlja pretjeranost
izraza, ukraSavanje, pregrst simbolike 1 aluzija na izravne povijesne dogadaje, a smisao se vidi
u neobi¢nom, bizarnom i paradoksalnom. ,,A u tu novu isprepletanost mita i uglavnhom
legendarne povijesti postupno sve viSe ulaze i novovjekovna filozofija i znanost, koja ¢e u
idu¢im knjizevnim epohama igrati sve ve¢u ulogu®. (Solar, 2003:162). Barokno kazaliste dolazi
do izrazaja u Italiji, gdje se pojavila 1 nova dramska vrsta, melodrama, koja je osim pojacanih
udjela glazbene i vizualne sastavnice sadrzavala pastorale i mitolosku tematiku. U Spanjolskoj
je kazaliSte u punom sjaju, zapoCinje svoj takozvani "zlatni vijek". Tekstovi sa svjetovnom

tematikom koji su se bavili pitanjem casti, prolazno$¢u Zivota ili nesigurnosti drustvenog



polozaja nazivali su se komedijama te su imali svoje podvrste odredene stilom, temom,
drustvenom pripadnoscu likova i sli¢no. Osim toga, nastaje i novi zanr, tragikomedija, koja tada
ne predstavlja spoj tragi¢nog i komi¢nog, ve¢ je rije¢ o komadima s tragi¢nim konfliktom, ali
sa sretnim zavrSetkom. Barokne drame cCesto istrazuju duboke ljudske emocije i sukobe, a ti
sukobi uglavnom proizlaze iz pobune, primjerice u svjetovnoj drami Zivot je san, Pedro
Calderon de la barca smjesta radnju drame u Poljsku te prikazuje pobunu sina protiv oca, ¢ija
pobuna simbolizira teznju za slobodom i pravdom. Tijekom boravka u tamnici, Sigismund,
osim $to je fizi¢ki bio odvojen od drugih (prognan), on se povlaci iz stvarnosti pa se njegov
egzil moze smatrati imaginarnim odlaskom drugamo, u prostor izmedu sna i jave. Naime, i
Francuska je dala svoj doprinos u tom razdoblju, ali su ondje ve¢ pocetkom 17. stoljeca
tragedije 1 komedije pisane prema strogim pravilima klasicisticke poetike. Takav model pisanja
tragedija i komedija ubrzo je francusku dramatiku postavio u srediste europskog kazalista i
knjizevnosti. Dakle, od prve polovice 17. stolje¢a, a ponegdje i do pocetka 19. stoljeca,
klasicisticki je dramski model zavladao europskim kazaliStem pa se tragedije 1 komedije piSu
po francuskom uzoru u Engleskoj, Italiji, Njemackoj i drugim zemljama. Crnojevi¢-Cari¢
smatra da se klasicizam oslanja na umjetnost Grcke 1 Rima te da su mu glavna nacela zahtjev
za objektivnos§cu, zatim strogoca oblika i jednostavnost (usp. Crnojevi¢-Cari¢, 2014:182).
Umjetnost klasicizma, za razliku od renesanse, ne napaja se na antickim uzornim djelima, ve¢
to ¢ini preko estetickih nacela. ,,Drzeéi se plana i pravila, knjizevnost klasicizma trazila je
to¢nost 1 rad pod vodstvom razuma, a glavni izvor teorije klasicizma jest u antickim retorikama
1 poetikama (Aristotel i Horacije)* (Crnojevi¢-Cari¢, 2014:184). U tom razdoblju javljaju se
razne druStvene i politicke (ne)prilike, odnosno javlja se paradoksalna slika svijeta. S jedne
strane znanstveni moto utemeljen na razumu (Descartes), koji se bori s pretjeranim izrazom
maste 1 osjecajnosti, s ciljem da ih se obuzda i usmjeri, a s druge strane ono §to stoji u dubljim
slojevima, ili se pak manifestira kao drustvena praksa. KazaliSte postaje namijenjeno samo za
izabranu publiku s izgradenim ukusom i visokim obrazovanjem, a tragedija dobiva jasno
postavljenu odgojno-moralnu funkciju. ,,Ukus se od kraja 17. stolje¢a postupno mijenjao, pa su
najveci pisci sve vise napustali zamisao o strogim pravilima u knjizevnom umijecu i oponasanju

antike.” (Solar, 2003:180).

»Za razumijevanje situacije u teatru tijekom 18. stolje¢a ne moze se zanemariti kontekst, pa
tako ni drustvena i politicka zbivanja.* (Crnojevi¢-Cari¢, 2014:250). Kako to navodi Crnojevic-
Cari¢, 18. stolje¢e donosi niz promjena, pa tako od velikih kazali$nih zamaha koji su bili u

Italiji, Spanjolskoj, Engleskoj i Francuskoj ostaje malo (usp., Crnojevi¢-Cari¢, 2014:235).



Nastaju radikalnije promjene na tadasnjim pozornicama, a sve je to rezultat drusStvenih
previranja, kao 1 o€ajne situacije u kojoj se nalazi vecina stanovniStva. Drame se sve vise bave
intimnijim temama, postaje vazan odnos sistem — pojedinac, kao kritika sistemu. Ubrzo
kazaliSte nastoji krenuti novim smjerom te postaviti kamen temeljac za idejnu izgradnju
paradigme. Dakle, preko drama pisci pruzaju otpor tadaSnjem poretku. Koncem 18. stoljeca
dolazi do Francuske gradanske revolucije (1789.-1795.), a najvece je dostignucée toga procesa
ukidanje feudalnih odnosa u Francuskoj te u mnogim drugim europskim zemljama. Donosi se
Deklaracija o pravima covjeka (jednakost svih pred zakonom). ,,KazaliSte covjeka vrtoglavo
vuce 1 u dublje slojeve druStvenog sistema, ali i ljudske psihe, pa mu tako daje naslutiti ve¢

koncem 18. stolje¢a znacajne promjene koje ga oekuju tijekom iznimno bogatog 19. stoljeca.*

(Crnojevié-Caric¢, 2014:275.).

3.3. KazaliSte pobune

Dok kazaliste pobune ima neposredne korijene u romantizmu 19. stoljeca, ono je, u Sirem
smislu, neizbjezna posljedica dugog pripremnog procesa koji pocinje u srednjem vijeku, kako
to smatra Brustein (usp. Brustein, 1991:13). Sukladno tomu, moZe se re¢i kako ostavstina nije
samo knjizevno nasljede, ve¢ ostavstina vremena tijekom kojeg je rascjep u shvacanju svijeta i
svrhe zivota postajao sve veci i ve¢i unutar samog Covjeka i iako ga se pokusavalo zatvoriti
traZzenjem smisla zZivota i zivljenja tako da se sve vrati na pocetak ili da se okrene ne¢em novom,
drugacijem, sve je to rezultiralo svijetom koji za modernog dramaticara postaje sve skuceniji 1
skuceniji. Naime, za romantizam Solar smatra da ga prvenstveno odreduje neka velika
promjena koja se odvija u "pozadini" na kojoj se razvija odredeni svjetonazor i na¢in knjiZzevnog
oblikovanja (Solar, 2003:184). U tom razdoblju, prema Solaru, javlja se suprotstavljanje
optimizma krajnje spoznaje s pesimizmom "svjetske boli" jer romanticari tragaju za apsolutnom
istinom koja bi im omogucila srecu, ali ta sre¢a uvijek izostaje pa se u njima budi razo€aranje
zbog vlastite sudbine i/ili zbog sudbine svijeta (usp. Solar, 2003:187). Vodeni takvim
osjecajima izmijeSanosti i razoCaranja, u njima se poc¢inje buditi bunt, revolt. Nadalje, dok je
gradanska drama zagovarala odanost obiteljskoj zajednici, stalezu i skromnost, drama u
predromantizmu i romantizmu uzdiZe pojedinca, individuu, unikatnog genija te naglasava
osjecaje 1 strasti. ,,Osamljeni i neshvaceni pojedinac, pobuna protiv autoriteta, patos
plemenitosti koja se na kraju slama sama u sebi jer se ideali ne mogu ostvariti, postaju tako
opca obiljezja romantizma“ (usp. Solar, 2003:196). Kao primjer drame u kojoj dominiraju ideje

pobune i egzila u ovom razdoblju moze se izdvojiti drama Razbojnici, koju je napisao Friedrich
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Schiller. Nadalje, Solar smatra da od romantizma zapo¢inje eksperimentiranje s knjizevnim
vrstama i rodovima koje ¢e postati vrlo popularno u modernizmu i postmodernizmu (usp. Solar,
2003:188). Kasnije, naturalizam i verizam oznacavaju vrijeme jo§ ve¢ih promjena unutar samog
kazaliSta i dramske umjetnosti. Stavlja se naglasak na nagonske pokretace u ljudskim
postupcima. To omogucuje, smatra Slamnig, da se prikazu vanjski i unutarnji sukobi, napetost,
netipicna 1 nagla razrjeSenja S$to nalikuje tragedijama (usp. Slamnig, 1999). Neke od
najpoznatijih drama s idejom pobune i egzila tada donose dramaticari poput Ibsena (Nora),

Strindberga (Gospodica Julija), Cehova (Galeb, Tri sestre) i tomu sli¢no.

Sto se ti¢e velikih drustvenih, politi¢kih revolucija, one su rezultirale konsolidacijom mo¢i
srednje klase, a neuspjeh radikalnih revolucija iz 1848. znatno je umanjio nade da ¢e se ta mo¢
lako srusiti. Industrijalizacija donosi "napredak” koji se ostvaruje dje¢jim radom, zacrnjenim
gradovima, a sloboda, jednakost i bratstvo uglavnom ne postoje. Tako svijet modernog drustva

postaje slika mra¢nog rudnika u kojoj covjek mukotrpno radi, u zatrovanom zraku.

»Moderna drama, ukratko, jaSe na drugom valu romantizma; ne vedri optimizam
Rousseaua, s njegovim naglaskom na institucionalnoj reformi, ve¢ prije mracni bijes
Nietzschea, s njegovim radikalnim zahtjevima za potpunom preobrazbom covjekova duhovnog
zivota.” (Brustein, 1991:15). Nietzsche ostaje temeljni filozofski utjecaj na kazalisSte pobune,
intelekt s kojim gotovo svaki moderni dramaturg mora mijeriti svoj vlastiti, kako to navodi
Brustein pa zakljucuje: ,,Kada je Nietzsche proglasio smrt Boga, proglasio je smrt i svih
tradicionalnih vrijednosti.” (usp. Brustein, 1991:15). Suocen s istim metafizi¢kim apsurdom,
moderni dramaticar prihvaca Nietzscheov izazov, zauzimajuci stav pobunjenika koji ga dovodi
u sukob sa zakonima moderne nuznosti. Dakle, tekstovi koji prvenstveno obuhvacaju ideju
bunta, odbacivanja Boga, crkve, zajednice 1 obitelji, braneci tako prava pojedinca protiv tvrdnji
vlade, morala, konvencija i pravila temelj su kazaliSta u novijim stolje¢ima. Medutim, takvi
tekstovi uglavnom budu neprihvaéeni i/ili zabranjeni. Razlog tomu je taj Sto dramaticar nije
prakti¢ni revolucionar, bez obzira na njegova osobna politicka uvjerenja, njegova je umjetnost
izraz duhovnog stanja. ,JJer on je zagovornik ideala, individualist, zabrinut za nemoguce, a ne
za moguce; a njegovo se nezadovoljstvo proteze do samih korijena postojanja pa samo
umjetnicko djelo postaje subverzivna gesta, mastovitija rekonstrukcija kaoti¢nog, nesredenog

svijeta.” (usp. Bristein, 1991:18)

Svako protivljenje, izraz bunta prema nekomu ili neCemu ima svoju cijenu pa tako svaki

pobunjeni dramaticar placa svoj revolt time $to biva neprihvacen i Cesto provodi velik dio svog
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zivota u egzilu, kao bjegunac, prognanik ili odmetnik, primjerice Ibsen, ali i mnogi drugi. Kao
rezultat toga, Brustein smatra da kazaliSte pobune Cesto postaje kozmopolitski pokret, hranjen
iz medunarodnih izvora (usp. Brustein, 1991:19). Medutim, cak i kad buntovni dramaticar nije
u geografskom egzilu, on se osjeca kao stranac jer je izgubio osjecaj pripadnosti. Dakle, stranac
za svoju obitelj, za drustvo, heretik za Crkvu 1 sli¢no. Sukladno navedenom, moze se re¢i da
drama pocinje poprimati obiljezja privatne umjetnosti, iako je oduvijek bila najjavniji knjizevni
izraz. Bilo da je ukljucen kao ideja ili lik, moderni dramati¢ar neprestano istrazuje mogucénosti
svoje vlastite osobnosti. Medutim, iako njegove osobne ideje i/ili fantazije ulaze u modernu
dramu, konkretna radnja i tradicionalna imitacija ostaju. Takoder, iako moderne drame po€inju
poprimati epske dimenzije pa predgovori, kriticki traktati, manifesti 1 prilozi pocinju pratiti
dramska djela, predstava se nastavlja dijalogom, a dijalog podrazumijeva raspravu i sukob (do
Becketta). ,,Platforma je dvoslojna jer je i sam umjetnik podvojen — podvojen u odnosu prema
sebi, prema zZivotu, prema svijetu.* (usp., Brsutein, 1991:19). Upravo taj sukob izmedu ideje i
radnje, izmedu zamisli 1 izvedbe, €ini srediSnju os moderne drame. ,,Buntovni dramaticar je

onaj koji sanja - i stavlja svoje snove na kusnju.“ (Brustein, 1991:19).

4. RAZVOJ DRAME I KAZALISTA U HRVATSKOJ

S obzirom na to da se u ovom radu obraduje 1 djelo koje pripada hrvatskoj knjizevnosti,
potrebno je nesto reci, to jest, ukratko opisati 1 razvoj drame 1 kazaliSta tijekom stoljeca u
Hrvatskoj. Hrvatska dramska knjizevnost Cesto je bila refleksija povijesnih dogadaja i
drustvenih promjena, pa su teme pobune 1 egzila bile vrlo aktualne u dramama kao sredstvo

izraZavanja borbe za slobodu, pravdu 1 identitet.

Naime, prvi dramski tekstovi pripadaju srednjovjekovnom razdoblju te su poprili¢no
raznovrsni. Od liturgijske drame pisane na latinskom jeziku, preko lauda ili dijaloskih pjesama
do raznovrsnih prikazanja. U ranom srednjem vijeku kazaliSte ne postoji jer se gluma smatrala
bogohulnim ¢inom, tek pojavom liturgijske drame i crkvenih prikazanja omogucene su izvedbe
pred crkvenim trgom. Boj¢i¢ navodi kako su kazalista tek u 17. stolje¢u preseljena u velike
dvorane s krovovima (usp. Boj¢i¢, 2013). U razdoblju humanizma i renesanse nastaju djela
inspirirana kanonskim djelima iz anticke knjizevnosti, uz prilagodbu odredenih elemenata,
poput radnje i likova. Takoder, obnavljaju se tragedija i komedija te se uvodi i pastorala. Krajem

15. stoljeca nastaju i prvi dramski tekstovi s pastoralnom i mitoloSkom tematikom. Dubrovnik
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postaje plodno tlo iz kojeg izrastaju najznacajniji dramaticari toga vremena koji uz neprekidni
dodir s europskom knjizevnos¢u pisSu svoje najvrjednije tekstove. Kasnije, barokni autori
razvijaju takozvane smjesnice s tipiziranim likovima iz komedije dell'arte. Pod utjecajem
Moliérovih komedija nastaju u 18. stoljecu i francezarije. U sjevernoj i zapadnoj Hrvatskoj
najjaci utjecaj na razvoj drame vrsili su Isusovci. Poticali su izvedbe drama pisanih na latinskom
i hrvatsko-kajkavskom jeziku smatrajuci ih ujedno sredstvom moralnog poucavanja i budenja

nacionalne svijesti.

Nadalje, povijest hrvatske drame na opéehrvatskom jezickom standardu zapocinje tek u 19.
stolje¢u kada Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski objavljuje proznu junacku igru Juran i Sofija (1839.),
koja tematizira poraz Turaka pod Siskom, a Dimitrija Demetar objavljuje deseteracku tragediju
Teuta (1840.) u kojoj obraduje temu gubitka slobode zbog pada pod tudinski utjecaj i unutarnje
nesloge. Povijesna tragedija postaje u hrvatskom romantizmu najcjenjenijom vrstom, a njihova
svrha uglavnom je bila prosvjecivanje i nacionalno osvjes¢ivanje. U drugoj polovici 19. stoljeca
poneki su komediografi problematizirali moralne, intelektualne i politicke mane hrvatskog
drustva, a krajem tog stolje¢a dolazi do priblizavanja hrvatske drame veristi¢ko-naturalistickim
1 esteticistiCkim strujanjima koji su tada vladali europskom scenom. Takoder, budi se interes za
drugacijim prikazom povijesnih tema. Prvi iskorak prema avangardnim teznjama ucinio je J.
Poli¢ Kamov isti¢u¢i pobunu protiv drustvenih i obiteljskih konvencija, zatim konstrukcijom

eliptinih likova te zapanjujuéim temama i motivima.

Totalitarni rezimi u 1940-ima 1 na pocetku 1950-ih svojim su ideoloSkim zahtjevima te
tematskim 1 stilskim ograni¢enjima znatno utjecali na kvalitetu 1 kvantitetu hrvatske dramske
knjiZzevnosti. Nakon postupnog oslobodenja od diktata vlasti, piSu se drame situacije 1 poetske
drame, a zatim prevlast preuzimaju politicke drame i farse, koje pisu primjerice A. Soljan, S.
Snajder, Marovi¢ i drugi. U tim dramama uglavnom su likovi osamljeni intelektualci, politi¢ari,
umjetnici ili pak buntovni individualci sukobljeni s korupcijom, represivnim rezimom i sli¢no.
Primjer teksta u kojem se mogu pronaéi buntovne ideje jest Soljanova povijesna farsa
Dioklecijanova palaca u Kojoj on djelomi¢no oslanjajuci se na povijest, povijesni dogadaj,
odnosno osobu iz povijesti koja predstavlja apsolutnu vlast zapravo aludira na vrijeme u kojem
zivi te tako 1zrazava pobunu protiv totalitarnog rezima. Posebno mjesto medu autorima te struje
pripada 1. Bresanu (Julije Cezar), autoru niza "grotesknih tragedija" kojima je hipotekst neko
kanonsko djelo, a u njemu ve¢ jedanput izvedena radnja funkcionira kao neizbjezna sudbina.
Pocetkom 1980-ih praizvedbe dramskih tekstova 4 tek se vjencali Lade Kastelan i Kreontova

Antigona Mira Gavrana, navijestile su "mladu" hrvatsku dramu. Znacajno za njezine
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predstavnike jest to §to ¢esto uzimaju predloSke iz poznatih djela, reinterpretiraju tematiku,
preuzimaju tipizirane likove i stavljaju ih u novi kontekst. Osim toga, s razli¢itih pozicija
postavljaju pitanja o musko-zenskim odnosima, o razdorima u obitelji te prikazuju ideje egzila
I pobune (kritika upucena tranzicijskom drustvu u kojem prevladava samo jedna ideologija) i
tomu slicno. Nove su dramatiCarske narastaje na kraju 20. i pocetkom 21. stolje¢a pitanja
dramaturgije, intertekstualnosti, psihoanalize, antropologije i lingvistike zanimala vise od
politike i ideologije. Ubrzo, zanimanje za musSko-Zenske odnose i/ili odnose sina i oca,
zamjenjuje zanimanje za odnos majke i kéeri te odnos medu zenama kao i njihovo poimanje
tjelesnosti, zivljenja 1 smrti. Takva tematika najznacajnija je i najprisutnija medu zenskim
dramati¢arkama poput Lade Kastelan (Posljednja karika), A. Srnec-Todorovi¢ (Mrtva svadba),
Tene Stivi¢ié (Tri zime) i lvane Sajko (Zena-bomba). Takoder, Domovinski rat koji je trajao
nekoliko godina, ostavio je velike posljedice pa mnogi u svojim djelima opisuju ratne strahote,

traume, egzil i pobunu.

Nadalje, Skvorc smatra da je kroz stolje¢a hrvatske knjizevnosti egzilantska pozicija bila
Cesta. Mnogi su hrvatski pisci bili prisiljeni na egzil, ali mnogi su ga i sami odabrali. Kao
primjere pisaca iz ranijih stolje¢a s hrvatskog jezi¢nog i knjizevnog prostora, Skvorc navodi
Janusa Panoniusa (Ivan Cezmi¢ki) i Juraja Krizaniéa te dodaje: ,,U egzilu su bili Mato§ i Ujevié,
a nakon Drugog svjetskog rata takva je sudbina zadesila ¢itav niz hrvatskih pisaca, od Vinka
Nikoli¢a, do Viktora Vide i Borisa Marune* (Skvorc, 2004). Suvremenost donosi sve vise
pisaca koji dobrovoljno odlaze u egzil iz razliitih razloga, medutim, radi se uglavnom o
piscima koji su samo fizi¢ki odvojeni od mati¢nog prostora jer (ve¢inom) svoje tekstove pisu
na hrvatskom jeziku i objavljuju u Hrvatskoj, primjerice, Dubravka Ugresi¢ i tomu sli¢no (usp.
Skvorc, 2004).

5. TRI VRSTE POBUNE U DRAMSKOM TEKSTU

Brustein smatra kako svaki dramski tekst nosi u sebi neku pobunu, odnosno prikazuje neku
pobunu, revolt, bunt; samo taj bunt ovisi o vremenu u kojem Zivi pobunjenik (druStveni,
politi¢ki, egzistencijalni ¢imbenici i sl.). Na temelju toga, Brustein navodi tri vrste pobune, koje

dijeli na: mesijanski tip pobune, druStveni/socijalni tip pobune te egzistencijalni tip pobune.

Mesijanski tip pobune nastaje kada se dramaturg pobuni protiv Boga 1 pokuSa zauzeti

Njegovo mjesto, druStveni nastaje kada se dramaturg pobuni protiv konvencija, morala i
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vrijednosti druStvenog, a egzistencijalni se dogada kada se dramaturg pobuni protiv uvjeta svoje

egzistencije, kako to navodi Brustein (usp., Brustein,1991:20).

Naime, mesijanska drama gotovo je uvijek vrlo duga, a kao knjizevni zanr, spada u
kategoriju mita ili romanse, jer je njezina srediSnja figura u skladu s definicijama Northropa
Fryea, o mitskom heroju ("nadmo¢niji u vrsti i od drugih ljudi i okolini drugih ljudi®) i
romanti¢nog junaka ("nadmoéniji u stupnju drugim ljudima i svojoj okolini") (usp. Frye,
2000:45). Dakle, u takvim djelima javlja se takozvani mesijanski heroj, nadcovjek koji spaja
osobine zlotvora i dobroc€initelja, onaj koji treba spasiti svijet, napraviti promjenu, ali unatoc
bozanskim sposobnostima, on je jos uvijek smrtan. Stovise, njegovi postupci udesna su djela
nadljudske figure Boga, velikog heroja ili nadahnutog vizionara. Ipak, njegova superiornost ne
lezi toliko u plemenitom podrijetlu, fizickoj sposobnosti ili ¢udesnim djelima koliko u
odredenim uzviSenim moralnim i duhovnim kvalitetama koje ga uzdizu iznad uobicajenih ljudi.
Konaéno, jezik mesijanske drame je uzviSen. Neke su drame napisane u stihovima, neke u

naglasenoj prozi, ali mesijanska dikcija uvijek je proroanska pa i bombasti¢na.

Kod drugog tipa pobune, odnosno, vrste pobune, naglasak drame pomice s odnosa izmedu
covjeka i Boga, na ¢ovjeka u drustvu, u sukobu sa zajednicom, vladom, akademijom, crkvom
ili obitelji. Dolazi do odgovaraju¢e promjene u dramskom obliku. lako je drustvena drama
povremeno ekspresionisticka, ¢eS¢e je pisana realistiCkim ili naturalisti¢kim stilom, kroz koji
se najbolje odrZava objektivni ideal. Mesijanska sladostrasnost i bujnost zamijenjeni su vise
kontroliranim 1 moduliranim osje¢ajima, jer se dramaturg izostavlja iz dogadaja i dopusta radnji
da govori sama za sebe. Drustvena, politicka, moralna i ekonomska pitanja postavljaju se u
ozraCju nepristranosti, socioloSki 1 psiholoSki uvidi postaju zajednicki. Znanstvene ideje
pocinju utjecati na dramaturge, osobito Darwinova teorija nasljeda i okolisa. Sto se ti¢e likova,
socijalna drama postavlja suvremeno drustvo na pozornicu i crpi svoje dramatis personae iz
srednje klase. Protagonist predstavlja obi¢nog covjeka iz svakodnevnog Zivota sa svim
svakodnevnim aktivnostima i na¢inom zivljenja pa tako sama radnja postaje oblik pobune, kao
napad na zlouporabu vremena. DruStvena drama, ukratko, predstavlja suvremeni zivot u svrhu
bunta protiv dvoli¢nih stavova. Obi¢no je napisana u onome S$to Frye naziva "niskim
mimetiCkim modusom", stilom najrealisti¢nije fikcije. Dakle, junak je "jedan od nas", nije
superiorniji ni u odnosu na druge ljude niti u odnosu na svoju okolinu. Frye nastavlja
primjecivati, da zapravo, rije¢ "heroj" vise ne zadrzava svoje puno znacenje. Ta Se degeneracija
junaka ocituje u drustvenoj drami, u moralnom, strukturnom i seksualnom smislu (usp., Frye,

2000:46). Srediniji lik s vremenom posve nestaje (npr. iz Cehovljevih drama), a grupa stupa na
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pozornicu. U vecini drustvenih drama zene pocinju preuzimati srediSnje uloge. Mjesto radnje
je uglavnom suvremeno, struktura je kompaktna, organizirana prema vrhuncima osjecaja, jezik
je prozni narodni jezik svakodnevnog Zzivota. U drustvenom buntu, buntovni dramaturg
potisnuo je svoju volju za mo¢i kako bi ispitao i prosvjedovao protiv institucionaliziranog

zivota Covjeka.

Nadalje, u egzistencijalnoj pobuni, dramaturg preispituje metafizicki zivot ¢ovjeka i buni
se protiv njega, sama egzistencija postaje izvor njegove pobune. Drama egzistencijalnog revolta
nacin je najveceg ogranicenja, krik tjeskobe zbog nepodnosljivog stanja ljudskog bic¢a. Jedan
od najjacih identifikacijskih znakova egzistencijalne drame njezin je odnos prema tijelu koje se
obi¢no opisuje slikama blata, pepela i fekalija, u stanju neprestanog raspadanja. U ovim
uvjetima antijunak ne moze djelovati zbog vlastite paralize, ali i zbog vanjskih uzroka. Dakle,
ako je egzistencijalna drama tragicna, tragicna je u svojim percepcijama. Nedostaje mu tragi¢ni
junak, ali evocira tragi¢ni osjecaj Zivota, onaj osjecaj dvostrukog vremena, naizmjeni¢no brzog
I zamornog. Mrzec¢i sada$njost, bojeci se buduénosti, povlaci se u proslost. Takvo stanje postaje

jadikovka egzistencijalnog buntovnika.

Sukladno svemu navedenom, za potrebe ovog rada, na temelju ovih podjela, istrazit ée se
kako se 1 na koji na¢in ostvaruju pobune u dramama: Medeja, Nora i Tri zime. Imajuéi na umu
da su kazaliste i pobuna usko povezani te da se svaka pobuna, bunt, revolt placa odbijanjem,
neprihvacanjem, a onda i egzilom, to dovodi do pitanja kako se i na koji na¢in navedeni toposi

ostvaruju u navedenim dramama (od antike do suvremenosti).

Naime, Citajuci viSe djela koja imaju neku zajednicku okosnicu, otkrivaju se zanimljive
slicnosti, a to budi Citateljev interes i navodi ga da cijelu pojavu jo§ vise istrazi, kako to navodi
Beker (Beker, 1995:107). | upravo zbog toga, ovaj se rad tematski zanima za dva toposa; egzil
I pobunu, to jest, za nadine na koje se ostvaruju u trima djelima koji pripadaju razli¢itom
vremenskom i knjizevnom razdoblju s naglaskom na ulogu Zene i/ili majke u drustvu te njezin

Zivot 1 postupci.
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6. EURIPID: MEDEJA

Jedan od "velike trojice" grckih dramatiCara, Euripid u 5. st. pr. Kr. piSe jedno od svojih
najpoznatijih zivotnih djela, dramu Medeja. Premda rabi mitolosku gradu, za razliku od Sofokla
1 Eshila, ¢iji likovi uvijek imaju mitske dimenzije, kako to navodi Solar, on ponajvise pozornosti
posvecuje onome $to se danas naziva "psihologijom likova", zbog Cega se smatra zacetnikom
takozvane psiholoske drame (Solar, 2003:68). Naime, Euripida prvenstveno zanima dusevna
borba unutar samoga lika, ono "nesto" unutar samog lika §to mu ne da mira, Sto ga razdire i
uniStava dok ga potpuno ne unisti. Dakle, on obraduje osjecaje koji postupno prerastaju u velike
strasti pa likovi njima vise ne mogu vladati. ,,Radnja Medeje usredotocena je na lik Zene koja
posve ispunja scenu jer je sve uvjetovano gotovo isklju¢ivo Medejinim unutra$njim
preokretima.* (Sironié, 1995:166). Medeja je tako bijegom u Korint sa svojim supruznikom
Jazonom 1 dvoje djece, nakon zajednicki prozivljenih krvavih i za njih romanti¢nih zgoda,
osjecala ¢vrstu povezanost, ljubav, pripadnost i sigurnost koja se pretvorila u ogoré¢enost prema
Jazonu zbog njegove nevjere, odnosno odluke da ostavi Medeju i ozeni kraljevu jedinicu na

Korintu. Gonjena gnjevom, tugom i osvetnickom zeljom ona je takticki razradila plan ubojstva

Jazonove nove zarucnice te u takvom stanju ludila ubila i vlastitu djecu.

,Buripida zanimaju Zenski likovi, §to je vrlo zanimljivo u kontekstu gr¢ke drame, s obzirom
na to da zene u Staroj Gr¢koj ne gledaju predstave, a zenske likove glume muskarci® (Solar,
2003:69). Stoga, stavljanje zena/zenskih likova u prvi plan, odnosno, njihovih emocionalnih
stanja poput razocaranja, velikih strasti i o¢aja koje nikad nisu bez razloga i nikad ne izviru
samo iz ljudske slabosti ili sklonosti prema zlu, mozZe se protumaciti i kao druStvena pobuna

zbog polozaja zena u tadasnjem drustvu u kojem dominantnu ulogu imaju muskarci.

6.2. Medeja kao prognanica i pobunjenica

Drama zapocinje dadiljinim monologom o Medejinim jadima, sudbini i egzilu (grcka

mitologija):

,»Da barem lada Argo nikad nije kroz ubojite stijene morskom pucinom u Kolhidu doletjela.
Da barem nije nikada nijedan bor posje¢en zato da bi veslo postao u rukama heroja §to su
krenuli u potragu za zlatnim runom, na Pelijinu zapovijed. Onda ne bi Medeja nikada dosla
u Jolk srca svladanog straS¢u prema Jasonu. Onda ne bi Medeja nikad Pelijine kéeri
nagovorila da ubiju svog oca. I nikad ne bi dospjela u Korint s muzem i djecom, i mi je ne
bi primili kao prognanicu u svoju zemlju. U svemu je podrzavala Jasona. Kakva je to
sigurnost kad su jedno Zena i muz. A sad, sve samo mrznja. Jazon je izdao svoju zenu i
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djecu zbog nove ljubavne veze, kraljevske. OZenio se Kreontovom kéeri — ona upravlja
ovom zemljom. A Medeja jadna, osramocena, na sav glas poziva se na njegove zakletve
(...) Ne jede. Lezi. Tijelo prepusta boli. (...) samo ponekad okrene glavu na stranu i tiho
jeca za svojim voljenim ocem i domom, koji je izdala...” (Euripid, 2012:297).

Naime, ¢in napustanja domovine i izdaje zbog ljubavi, a onda i dolazak na Korint, Medeju
oznacava kao prognanicu koja je htjela ljubav i sre¢u pod cijenu svega Sto je dotad imala.
Dolaskom u Korint dobiva status strankinje pa njezin identitet ovisi 0 muskarcu, nevjernom

Jazonu.

., JAZON: Zivi§ u Grékoj, a ne u onoj barbarskoj zemlji. Upoznala si pravdu, vladavinu zakona, a ne
samo grubu silu. MEDEJA: Tebe je bilo sram ostati u braku s barbarkom, lose bi izgledalo. JAZON:
Uzeo sam vladarevu kéer zato da tebi pomognem. Zato da nasi sinovi dobiju bracu kraljevskog roda.
Zato da imamo sigurnost.“ (Euripid, 2015:339-342).

Gubitkom Jazona koji je potvrdivao njezin status vrijednog bica u stranoj zemlji ona gubi 1
svoju pozeljnost u istoj.
»Mene je oborio ovaj iznenadni udarac. UniStio mi je zivot. Nema me vise. NiSta vise

nemam. Zelim samo smrt. Onaj koji mi je bio sve, sad mi je to sasvim jasno, moj muz,
pokazao se kao najgori gad.“ (Euripid, 2015:308).

Egzilantski status, odnosno gubitak identiteta vidljiv je iz citata:
»dtranci, oni se moraju truditi (...) Ja sam strankinja. Zlostavlja me covjek koji me ovamo

dovukao izdaleka, kao trofej iz barbarske zemlje. Nemam ni majke ni brata, nikog svog, da
me zastiti u ovoj nesre¢i...” (Euripid, 309-310).

Medeja zbog takve pozicije te zbog odluke o ubojstvu Jazonove zaruc¢nice, a onda i vlastite
djece, odabire joS jedan egzil. Naime, nakon saznanja da ¢e Jazon ostaviti nju i djecu zbog
druge Zene, odnosno Kreontove kéeri, za Medeju ostanak u toj zemlji vise nije bio moguc jer
je Kreont poznavao njezinu proslost te je strahovao za zivot svoje kéeri. Vodeci se tim strahom,
Kreont zeli prognati Medeju i djecu, ali ga ona moli da se sazali nad njezinom sudbinom i da
joj dopusti ostati jo$ jedan dan, na §to Kreont i pristaje. Taj jedan dan bio je dovoljan da ona
ostvari svoj pakleni naum, a potom i1 pobjegne. Dakle, na kraju, punom strastvene mrznje, odlazi

Medeja na zmajskim kolima iz Korinta.
Nadalje, svoju pobunu o polozaju kao Zenskog bi¢a, Medeja iskazuje u monologu:

“Qd svih zivih stvorenja na svijetu mi Zene smo najbjednija vrsta. (...) Za Zenu rastava
nije ¢ast, muza se mora imati. (...) Muskarac kad mu dosadi biti u kuéi, izade, razonodi se

s prijateljima...« (Euripid, 2015: 310).
Navedeni citat ukazuje na druStveni tip pobune prema Brusteinu, medutim, ovaj citat moZe

potvrditi i egzistencijalni tip pobune jer Medeja izrazava vlastitu nemoé. Stovise, sama
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egzistencija postaje izvor njezine pobune: ,,Kakve su ovo muke. Da sam bar mrtva. Da me bar
pogodi munja nebeska. Sto ¢e mi Zivot. Da me bar smrt oslobodi ovog groznog Zivota” (Euripid,
2015: 304-305). Elementi koji ukazuju na egzistencijalni tip pobune u ovom djelu prikazuju se
u tragicnom liku Zzene koja ispod mahnite strasti skriva cijelu jednu riznicu osje¢aja. Gubitak
povjerenja i sigurnosti koju Medeja osje¢a, odnosno razbijanje iluzija kad ona shvaca Sto je
sve ulinila zbog ljubavi, rezultira bijesom, a onda i buntom. Dotad bezgrani¢na ljubav

pretvorila se u bezgrani¢nu mrznju, ocaj i veliku zelju za osvetom:
,.Zene su mozda pune straha u bitkama. No kad im dirne$ u brac¢ni krevet, nitko ne zudi za
krvlju jace. (...) Samo zlo svud oko mene, to je Cinjenica. Ali nece ostati tako, ne. Teska
borba ¢eka mladence, i njihovu svojtu, jako teska. (...) Ali on je potpuno lud, mogao me

smjesta protjerati iz zemlje, i pokvario bi mi plan, a pustio me da ostanem jo$ jedan dan.
Dovoljno da troje svojih neprijatelja posaljem u smrt...« (Euripid, 2015: 16-19).

Stanje u kojem se nalazi Medeja, najpotpunije dolazi do izrazaja u rije¢ima koje govori iz
slomljena srca svojoj djeci: ,,O prokleti sinovi proklete majke, da ste bar mrtvi, 1 vi, 1 va$ otac,
i sve.” (Euripid, 2015: 303). U navedenom citatu izrazava Medeja svu srdzbu, svu Zalost i bol
koju joj je Jazon nanio. Ona mrzi sve $to je vezano uz njega, a to stanje koje je nepodnosljivo
za nju, tjera je u ludilo pa budi u njoj nakanu da ubije svoju djecu i tako dokraj¢i Jazona. ,,Tim
najljuce ¢u ugrist srce muza svog* (Euripid, 2015: 20). Sironi¢ smatra da bol, koju Medeja sebi
zadaje, potiskuje bol koju uz svaku cijenu Zeli zadatu svome muzu, Stovise, ubivsi suparnicu
Glauku, Medeja oduzima Jazonu djecu koju bi mu ona mogla roditi, a ubojstvom vlastite djece
Jazonu oduzima moguénost odrzanja roda (Sironi¢, 1995:170). Povrijedeno bice, uniStenih
snova i slomljena srca, nadvladalo je majku i veliku ljubav prema ocu svoje djece, pretvorilo u
izraz duboke mrznje zbog koje su djeca bila zrtvovana. Prije samog ¢ina ubojstva djece, Medeja
prozivljava unutarnji sukob izmedu ljubavi i mrznje zbog boli koju osjeca, ali tu njeznu ljubav
prema djeci pobjeduje mrznja prema njihovom ocu:

,kakva sam ja to kukavica, tako se smeksati (...) moram ih pozdraviti. Dajte mi desnu ruku,
da je poljubim, sinovi moji. (...) grlim vas, osjeCam vasu kozu, dah. (...) odluka je
donesena, ubit ¢u svoje sinove $to prije pobjeci iz zemlje. Necu oklijevati, pustiti da netko
drugi, gori, ubije moje sinove. (...) srce naoruzaj se. Zasto odgadam taj teski ¢in, koji se
mora zbiti. Uzmi mac. Kreni u zavr$nicu svoje Zivotne utrke. Ne posustaj sad. Ne misli na

to koliko ih volis, kako si ih radala. Zaboravi to jedan dan, a onda, poslije, placi. Ubit ¢e§
ih, da, a voli$ ih. Nesretna, nesretna zeno.“ (Euripid, 2015: 360-365).

Taj posljednji izraz iskrenih osjecaja, vapaj zbog stanja koje je nepodnosljivo gasi se u

osvetnickoj strasti 1 zavrSava mucnim dje¢jim krikovima.
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7. HENRIK IBSEN: NORA

Norvezanin Henrik Ibsen jedan je od najutjecajnijih svjetskih dramatiara s kraja 19.
stoljeca, koje se opcenito smatra vremenom zaokreta unutar okvira kazaliSta i dramske
knjizevnosti. To je vrijeme stvaranja moderne umjetnosti. Naime, naturalizam i verizam koji se
javljaju na prijelazu stoljeca vrSe snazan utjecaj na dramsko stvaralastvo, iako se smatralo da
neée zazivjeti na pozornici, s obzirom na to da realizam nije zazivio, dogodilo se upravo
suprotno. Razlog tomu smatra se da je taj Sto dramaticari poput Ibsena stavljaju naglasak na
svijest 0 sebi samome, a ne toliko na socijalni protest, to jest, na odnos pojedinca prema
drustvenim institucijama. ,,Ono Sto se dogada njegovim likovima, dogada se i nama.* (Lesi¢,
1990). Dakle, ono $to preuzimaju od teorije naturalizma jest misljenje da su nagoni ti koji utjecu
na ljudske postupke, a to im omogucuje da prikazu vanjske i unutarnje sukobe te da postignu

napetost, a onda i netipi¢na i nagla razrjesenja.

Nadalje, samo nametnuti egzil koji Ibsen bira zbog nezadovoljstva drustvenim i politickim
(ne)prilikama u Norveskoj, rezultirao je stvaranjem njegovih najboljih djela. Naime, njegov
knjizevni opus najcesce se dijeli na tri faze u kojima se isprepli¢u odjeci romantizma, realizma
i simbolizma, to jest, modernizma. Ibsenove drame su originalne i vrlo slojevite u zna¢enjima.
U njima su zastupljene skoro sve aktualne ideje tadasnje Europe. Koliko je njegov utjecaj bio
velik u povijesti svjetske knjizevnosti govori i opis: ,,Od Ibsena skandinavska drama vlada

europskim pozornicama“ (Solar, 2003:259).

Drama Lutkina kuca ili poznatijeg naziva Nora, objavljena je 1879. godine. Nakon
premijere (1880.), privukla je veliku pozornost s obzirom na to da govori o poloZaju Zene, majke
1 supruge, odnosno, iznosi kritiku malogradanskog drustva i patrijarhalnog odnosa u obitelji 1
braku. To je prvo djelo kojim je Ibsen postignuo znacajan kazali$ni uspjeh, ali i djelo kojim je
poljuljao niz drustvenih sustava jer su se isti zbog tematike 1 poruke djela osjetili ugrozenima 1
"prozvanima”. Dakle, Nora je imala presudno znacenje. Mnogi su smatrali nedopustivim i
neprimjerenim pisati o odnosu izmedu muza i Zene te obiteljskom raskolu, dok su drugi smatrali
da je upravo ovo djelo poput himne slobode za dotad zapostavljene Zene. Medutim, prije svega,
ova drama prikazuje proces osvjes¢ivanja jedne Zene koja je dugi niz godina Zivjela kao Zena-
lutka, a onda tako 1 odgajala svoju djecu. Zato se Norin ¢in napustanja djece i muza, prvenstveno
moze smatrati ¢cinom koji dokazuje da svaki pojedinac, svako ljudsko bi¢e, ima pravo na izbor,
na slobodu i samostalnost. I upravo na to Ibsen i stavlja naglasak prikazujuéi unutarnji

psiholoski proces kroz koji Nora prolazi. Dakle, Solar smatra da je Norin poloZaj na pocetku
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drame odreden duznos¢u zene koja je poslusna, dok rasplet prikazuje Zenu koja je osvijeStena,
snazna i ravnopravna, Stovise, ona koja je donijela odluku o napustanju svoje obitelji te si tako

osigurala zivot bez nametanja tudih pravila i zahtjeva (usp. Solar, 2003).

Radnja drame odvija se u tri ¢ina i smjeStena je u obiteljskom stanu odvjetnika Torvalda
Helmera u jednom norveskom gradu, u "lutkinoj kuéi" u kojoj Nora prolazi proces odrastanja i
oslobodenja. Naime, Nora je za spas svoje obitelji, odnosno obiteljske Casti i zbog ljubavi prema
svom muZzu, pretrpjela mnogo straha i poniZenja do trenutka razbijanja iluzije kad napusta svoju

obitelj kako bi dokazala da ima pravo na slobodu i pronalazak "sebe".

7.1. Norina pobuna i egzil

Kao i u prethodnom djelu i u ovom glavnu ulogu ima Zena, Zena koja se pobunila te na kraju
odabrala egzil, ostavivsi dotadasnji zivot, brak i djecu. lako takva pobuna djeluje prvenstveno
kao druStvena pobuna protiv obitelji, odnosno patrijarhalnog drustva u kojem Zena i muskarac
nisu ravnopravni, ovdje se radi o egzistencijalnoj pobuni Zene kao bi¢a koje je nezadovoljno
svojim zivotom, koje Zeli spoznati sebe, Stovise, koje dozivljava unutarnju preobrazbu pa odbija

zivjeti kao podredena, odnosno kao lutka svom muZzu $to ¢e se kroz daljnju analizu i prikazati.

»Norin odlué¢ni raskid sa neslobodom "lutkine kuée" samo je prvi korak prema ostvarenju
egzistencije covjeka koji ¢e imati snage da zapocne borbu za ostvarenje istinskih meduljudskih

odnosa* (Williams, 1979).

Na pocetku drame Nora Zivi u iluziji o idilicnom braku pa se ¢ini potpuno zadovoljnom,
veselom 1 razigranom Zenom kojoj godi muZevo tepanje. Ljepuskasta i prpoSna domacica s
puno se ljubavi brine za kucu i obitelj kako to i odreduje patrijarhalna zajednica, odnosno njezin

muz:

L,HELMER: Je li to tamo cvrkut moje Seve?
NORA: Da, da, to je tvoja Seva.
HELMER: Kada je dosla ku¢i?

NORA: Upravo sada. (Vrecicu slatkisa stavlja u dzep i otire usta.) Dodi, Tolvarde, da vidi§
Sto sam kupila.

HELMER: Cekaj malo, ne smetaj. Kupila, veli§? Svu tu hrpu? Je li to moja mala rasipnica
opet bila vani i tratila novac?

(...)
NORA: Dobro, Torvalde, kako zelis. ..
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HELMER: Ne kani$ valjda poricati, draga Nora? Moja je rasipnica tako slatka, ali joj treba
hrpa novaca. Nevjerojatno kako su drage takve pti¢ice i kako su skupe ¢ovjeku koji ih drzi*

(Ibsen, 2007:12-16).

Iz navedenog citata uocava se kako Torvald svoju Zenu smatra vlasniStvom, odnosno kako
je ona za njega ukras kuce, dok ona u sebi nosi djetinje ideale i naivnost. Ona kao lutka zivi po
tudim pravilima, ali takvo ponasanje ona vidi kao ¢in ljubavi. Torvald joj ne dopusta izraziti
svoje misljenje te je smatra djetetom i rasipnicom koju on mora nauciti kako upravljati novcem.
Jednako tako dolazi do izrazaja koliko je Nora ovisna o svome muzu, odnosno o njegovom
novcu, ali i nezadovoljna jer na svaki njezin zahtjev Torvald ima primjedbu. Nezadovoljstvo
prekriva lazima; potajno jede slatkiSe jer joj to muz brani. U tom prekrivanju krije se klica bunta
koji ¢e se kasnije razbuktati. Naime, kako se radnja razvija, Nora postupno otkriva svoju
poziciju, odnosno u njoj se budi svijest o tome da joj je nacin Zivota u sukobu s njezinom

pravom osobnosti.

U razgovoru s prijateljicom Kristinom, daje do znanja da se Zzeli osjecati vrjednijom i
ravnopravnijom u braku. Iskazuje bunt o svom polozaju kao Zene usporedujuci se s muskarcem
i govoreci kako se osjeca korisnom dok radi:

,»Oboje smo morali raditi. (...) plela sam i vezla, i sli¢no. (...) A onda sam nasla i druge
izvore prihoda. Prosle sam godine imala sreée te sam prepisivala, posao placen po arku.
Tako sam se zaklju€avala u sobu i pisala do kasno u no¢. Ah, bila sam koji put tako umorna,

tako umorna. Ali mi je unato¢ svemu bilo vrlo ugodno tako raditi i zasluzivati novac. Bilo
mi je kao da sam muskarac* (Ibsen, 2007:26, 35).

Nadalje, kroz dijaloge otkrivaju se Norine tajne, koje ona brizljivo cuva kako ne bi nastetila
svom bra¢nom 1 obiteljskom Zivotu. Doznaje se kako joj se muZ prije nekoliko godina tesko
razbolio i da mu je jedini spas bio oti¢i u Italiju na lijeCenje za koje oni nisu imali dovoljno
novca. Nora se tada zaduZila kod lihvara kako bi svom muZzu omogucila lijecenje, iako je znala
da Torvald nikad ne bi pristao na to.

»Molila sam i plakala. Spominjala mu neka pomisli u kakvu sam stanju i neka uzme zajam.

Tada je pobjesnio. Govorio je kako sam lakoumna (...) a ja rekoh u sebi moram te spasiti,
pa sam nasla izlaz“ (Ibsen, 2007:34).

Slagala je da joj je novac posudio otac, a kako joj je trebao muSkarcev potpis za zaduznicu,
a otac joj je bio na samrti, ona je, ne razmisljajuci na posljedice, krivotvorila ocev potpis. Bez
obzira na to $to je ona to ucinila dobronamjerno, njezina djela se po opéem shvacanju morala

uzimaju kao prijestupi, odnosno kriminalna su. Norina naivna priroda i nepoznavanje zakona i
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obicaja gradanskoga zivota dugo je sprjecavaju da upozna istinski karakter svoje okoline sve
do presudne situacije kad Krogstad (lihvar) zatrazi uslugu od nje, koju ona ne moze ispuniti pa
je on ucjenjuje da ¢e sve reéi njezinom muzu ne ispuni li zahtjev. Nakon spoznaje okrutnosti
svijeta u kojem zivi, u Nori se javlja strah koji je tjera u ocaj:
,»Ah, kad bih mogla oti¢i! (...) Ja da pokvarim svoju djecu? Kucu da otrujem? To nije
istina“ (Ibsen, 2007: 69,73).

Iz ocaja 1 straha da se istina ne sazna, odnosno iz straha da ne unisti brak, Nora moli
Torvalda da se zauzme na poslu za Krogstada, ali on ju odbija. Vidjevsi da Nora nije ispunila
zahtjev, Krogstad ostavlja pismo u sanduci¢u za Torvalda u kojem mu otkriva sve $to je Nora
napravila. U presudnoj noci, svoju nemo¢ i strah pred neizvjesnoscu, pretvara u klicu nade,
optimizam, smatrajuci da ¢e se njezin muz zauzeti za nju jer sve $to je ucinila bilo je iz velike
ljubavi prema njemu. Medutim, Torvaldu nije vazno to $to je imala dobronamjeran motiv i
spasila mu Zivot jer on gleda samo sebe i svoj ugled koji bi mogao biti unisten:

,»SvU si mi srecu unistila, svu buduénost razorila! O, strasne li pomisli! Sad sam u rukama
besavjesna ¢ovjeka. Sad on moze raditi sa mnom §to ga volja, moze od mene zahtjevati $to

mu drago, moze mi naredivati i zapovijedati kako god hoce, a ja moram bez rije¢i sve
podnositi. I tako sam nisko pao zbog lakoumne zene* (Ibsen, 2007:144).

»cijelu stvar treba posto-poto zabaSuriti. A §to se nas dvoje tice, uredit ¢emo tako kao da se
medu nama nije nista dogodilo. Ali, dakako, samo pred svijetom. Ti ostajes i nadalje u kuéi.
To se razumije samo po sebi. Ali djecu nece$ odgajati — ne mogu ti ih povjeriti. (...) od
danas nema viSe srece. Treba spasiti ruSevine, ostatke, vanjstinu® (Ibsen, 2007:145).

Nora je prizeljkivala ¢udo, no to se ¢udo nije dogodilo. Nakon navedenih rije¢i koje je
izrekao njezin muz, ona shvaca da je cijelo vrijeme bila ptica u krletki, lutka koja je Zivjela po
tudim pravilima i u laznoj idili. Shvac¢a da ne poznaje sebe i da Torvaldova ljubav nije prava ni
iskrena jer u trenutku kada on dobiva drugo pismo od Krogstada u kojem on vrac¢a zaduznicu i
navodi da im nece "unistiti Zivote", Torvald mijenja stav, sretan je Sto je spasen 1 Zeli da sve
bude kako je bilo, da ona i dalje ostane njegova prposna, bespomocéna lutkica koju ¢e on Cuvati
kao dijete. U Nori prokljuca bunt, pobuna protiv stanja u kojem se nalazi i koje je nepodnosljivo
za nju te po prvi puta zauzima svoj stav 1 ravnopravno zeli popricati sa svojim muzem.

»3amo sjedi. Imam mnogo govoriti s tobom. (...) ti me ne razumije$. Ni ja tebe nisam
razumijevala do veceras. Ne, ne prekidaj me. Slusaj $to ¢u ti reci.. ovo je obracun, Torvalde.
(...) U braku smo osam godina. Zar ne primjec¢uje$ da nas dvoje, ti i ja. MuZ i Zena, pri put

ozbiljno razgovaramo. (...) ti me nikad nisi razumio. Mnogo mi je nepravde naneseno.
Najprije od oca, a onda od tebe* (Ibsen, 2007: 148-149).

23



Torvald ne shvac¢a da je Norina krivnja zapravo njegova krivnja jer nikad u njoj nije vidio
"suputnika" nego lutku. Kao lutku gledao ju je i otac. S obzirom na to da je odrasla bez majke,
otac je upravljao njezinim zivotom. Naviknuta od djetinjstva zivjeti pod necijom upravom,
kasnije se bespogovorno prepustila muzevoj volji i vladavini. Jednako je tako ona postupala sa
svojom djecom; oni su bili njezine lutkice.

,»Dok sam bila u ocevoj kuci, otac mi je iznosio svoje misljenje o svemu, i tako sam ja imala
njegovo misljenje. Ako sam druk¢ije mislila, morala sam to kriti, njemu je samo njegovo
misljenje bilo po volji, zvao me svojom lutkicom te se igramo sa mnom kao §to sam se ja
igrala sa svojim lutkama. Onda sam dosla tebi u kuéi (...) A ti si uvijek bio tako ljubazan
prema meni. Nasa kuca bila je samo kuca u kojoj se djeca igraju. Lutkice. Kod kuce je otac
postupao sa mnom kao s malom lutkom, a ti ovdje postupas sa monom kao s velikom

lutkom. A djeca su bila moje lutke. Uzivala sam kad se igra§ sa mnom kao $to djeca uzivaju
kad se ja igram s njima. To je bio na$ brak, Torvalde* (Ibsen, 2007: 149-150).

Tijekom razgovora izmedu dvoje supruznika, dolazi do izrazaja njihovo razli¢ito gledanje
na svijet, na moral i na zakone. Ona je na sve dotad gledala naivno i bezazleno jer ju je vodilo
srce. Nije znala drugacije jer su joj nametnuli stav i pogled na svijet. Postaje svjesna da je bila
prividno sretna Zena, bez vlastitog stava i bez li¢nosti. Stovise, da je bila vesela jer se to trazilo
od nje. U njoj se javlja teznja za promjenom, za oslobodenjem. Zeli se zauzeti za sebe, spoznati
sebe pa se protivi iluziji, uskogrudnosti, drustvenim konvencijama i svemu onom §to je
obiljezilo kako njezino djetinjstvo tako i brak. Zeli ugoditi sebi: ,,Valja mi se osloniti na samu
sebe kako bih razumjela i sebe i sve oko sebe. Zato viSe ne mogu ostati ovdje* (Ibsen,
2007:152). Vise ne smatra da su uloga majke i Zene jedini posao i sre¢a za nju: ,,U to viSe ne
vjerujem. Mislim da sam ponajprije Covjek — ja kao 1 ti, ili ¢u barem pokusati da to budem*
(Ibsen, 2007:153). Na kraju drame Nora bira egzil, napusta obitelj 1 dotadasnji Zivot u laZima,

daju¢i do znanja da svatko ima pravo na slobodu.
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8. TENA STIVICIC: TRI ZIME

Hrvatska dramati¢arka Tena Stivi¢i¢ (1977.) svojim je radom, talentom i vjestinom stekla
medunarodno priznanje. Njezine drame izvode se na brojim europskim pozornicama,
prevedene su na mnoge jezike te su nagradivane. Tematika je suvremena, a njezin stil pisanja
karakterizira sloZzena karakterizacija likova 1 vjeSto isprepletanje razliCitih vremenskih i
drustvenih zbivanja. Trenutno zivi i radi u Londonu i Zagrebu te piSe na hrvatskom i engleskom
jeziku. Dramom Tri zime donosi hvale vrijedno osvjezenje u suvremenoj dramskoj knjizevnosti.
S velikim uspjehom drama je praizvedena u Londonu, a u New Yorku je osvojila uglednu

nagradu Susan Smith Blackburn Prize.

Tim djelom, autorica je hrabro predstavila prijelomne trenutke hrvatske povijesti, a ujedno
1 svoje povijesti. Dakle, drama se sastoji od tri povezane price smjeStene u Hrvatskoj kroz
razli¢ite klju¢ne politicke dogadaje; Drugi svjetski rat (1945.), rani raspad Jugoslavije (1990.)
te godinu referenduma za pristup Hrvatske Europskoj uniji (2011.). Naime, politicka zbivanja
i polemike u drami izreceni su preko zenskih likova, koji su slozeniji u odnosu na muske likove.
U drami srediSnju ulogu, kao i kod Euripida 1 Ibsena imaju Zene, u ovom slucaju tu ulogu
zauzimaju Cetiri generacije Zena iz jedne obitelji: Monika Vinter, njezina kéi Ruza Kralj, RuZine
dvije kéeri Masa Kos i Dunja Kralj, te MasSine kéeri Alisa i Lucija Kos. Kroz navedene likove,
Tena Stivi¢i¢, prikazuje razliGite aspekte zenskog iskustva kroz vrijeme i razli¢ite drustvene
kontekste. Drama postavlja pitanja o identitetu, obitelji, politickim promjenama i snazi Zenskog
karaktera u razli¢itim vremenskim i zivotnim situacijama. Po¢etak drame odvija se u kancelariji
HNK 1945. godine, a ostale se scene odvijaju u ku¢i ili oko kuce obitelji Kos, koja je neko¢
bila u vlasniStvu obitelji Amrus. Pokreta¢ radnje nadolazece je vjencanje u 2011. godini MasSine
kéeri Lucije. Brojna vra¢anja u 1945. 1 1990. godinu, objasnjavaju i otpetljavaju pitanja vezana
uz vlasnisStvo kuce, obiteljske tajne te odnose s kojima je sadaSnja obitelj Kos povezana. Osim
toga, drami je dodana i "Cetvrta zima" za koju autorica navodi da se nikad nije izvodila na
pozornici bez njezina odobrenja, a upravo je ona bitna za kona¢nu potvrdu raznih obiteljskih

nagadanja.
8.1. Pobuna i egzil kroz ¢etiri generacije
U drami Tri zime, egzil/progon/bijeg, a onda i povratak prikazan je kroz Cetiri generacije

iste obitelji tijekom turbulentnih vremena u Hrvatskoj, a vezan je uz kucu iz koje je prva

generacija prognana, a ostale generacije stalno odlaze i vracaju se. Naime, svaka zima u drami
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predstavlja jedno razdoblje u kojem obitelj prolazi kroz razliCite faze egzila i pobune, od
suoCavanja s gubitkom domovine i traumom do pokuSaja prilagodbe novom okruzenju,

primjerice:

»IKKAROLINA: Je pa to je moja kuca.

RUZA: Vige nije. Teodoru Amrusu je kao narodnom neprijatelju oduzeta imovina. Kuéa
je dodijeljena nama, tj. jedan dio, a u drugi dio se budu doselili jos neki ljudi. (...) Dakle,
savjetujem ti da se priberes. Kad te pitaju, posvjedocis da te je vrijeme u bolnici izlijeCilo
od burzoazijskih zabluda. I da smisli§ kakav si drustveno koristan posao u stanju obavljati
kako bi pridonijela izgradnji nove Jugoslavije.* (Stivi¢i¢, 2016: 66, 68).

,RUZA: I ovo je druga zemlja. Mi imamo sre¢u da ovdje po¢nemo Zivot ispocetka. Ne kao
ovi kaj moraju prek posla svijeta bjezati od pravde.* (Stivici¢, 2016: 40).

,MASA: Opet se neka nova unija nadvila nad nama. Pravim se da razumijem, a nista ne
razumijem. Sjecas se kako je za nas sve bilo neizvjesno? Tako smo bili odgojeni. Ja nisam
u stanju svladati svu tu neizvjesnost. “ (Stivici¢, 2016:120).

Nadalje, s obzirom na to da Stivi¢i¢ stavlja naglasak na zenske likove, odnosno preko njih
donosi i prikazuje drustvene i politicke promjene, moze se reéi kako svaka od njih predstavlja
ideje 1 osjecaje koji su obiljezili odredenu generaciju. Naime, prvu generaciju predstavlja
Monika Vinter, krhka Zena koja je u ku¢i imuéne obitelji Amrus radila kao sluzavka. Medutim,
kad je vlasnikova k¢i Karolina saznala da je Monika u drugom stanju i da je njezin brat djetetov
otac, ona ju je istjerala na ulicu:

»~IKKAROLINA: Kako si se mogla dovesti u takvu situaciju? Kakvog ti posla uopce imas s
njim? [ onda da mi ne kazes? I da mi lazes?

Karolinin glas se dize, ona vice, trese se, prijeti. Monika se skutri, preplasena. Karolina
zgrabi novac sa stola i pruzi ga Moniki. Monika gleda, ne razumije.

KAROLINA: T o ti je od njega. Uzmi. Uzmi novce i uzmi dete i gubi se iz moje kuce. Da

te viSe nisam vidjela. Ho¢u da uzmes novce ovog momenta i da se gubis iz kuée.* (Stivi¢ié,
2016: 155, 156).

Monika postaje prognanica, bez doma i zastite. lako je tada bila sramota da je neudata i da ima
dijete, njezina se majka smilovala i primila ih. S obzirom na to da su Zivjeli jako siromasno,
Monika je morala ostaviti dijete majci kako bi mogla raditi i prehraniti ih. Novac se tesko
zaradivao pa su RuZzu dali nekoj obitelji u sluzbu, u nadi da ¢e tamo biti nahranjena i zbrinuta.
Medutim, RuZa je zbog ozeblina skoro ostala bez stopala 1 tada se Monika izborila da je
ponovno vrati i da se brine o njoj. Dugi niz godina zivjele su bez vlastitog doma po tudim
kucama, sluze¢i imucne obitelji. Puno godina kasnije, spletom okolnosti, odnosno, drustvenim
1 politickim promjenama, Monika 1 njezina k¢i Ruza dobile su pravo na kué¢u Amrusevih, u

kojoj se tada skrivala Karolina. Dolaskom u kucu koja je pripadala Amrusevima, a onda i susret
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s Karolinom, za Moniku je znac¢io povratak u proslost, budenje svih bolnih osjecaja i sje¢anja
na mladost:
., Aleksandar skine plahtu sa slike na zidu. Karolinin portret. Moniki se otme uzdah, skoro
kao krik. “ (Stivici¢, 2016: 39).
Medutim, u njoj se ne budi bunt ili ljutnja zbog svega $to je prozivjela, ve¢ je iz njezinih
rijeci 1 ponasanja vidljivo kako se ona jo$ uvijek odnosi s poStovanjem i osjeca se inferiornom

u odnosu na Karolinu koja je prije imala odredeni status pa joj se obraca s "milostiva".

,, KAROLINA: Ti nisi nist bila kriva. Znas?

Monika slegne ramenima. Nije sigurna.

KAROLINA: ja ti velim.

MONIKA: Ma dobro. To je sve bilo davno.

KAROLINA: Bumo popravili.

MONIKA: Ma, ko se jos seca, milostiva...

KAROLINA: Morala bu§ mi govoriti Karolina“ (Stivi¢i¢, 2016: 74).

lako su se okolnosti promijenile, Monika se i dalje odnosi prema njoj s dubokim

postovanjem, ali i ne samo prema njoj, nego i prema ostalim ljudima oko sebe; svima Zeli
ugoditi i svima sluziti. Strah ju je za Ruzu jer je potpuno drugacija od nje, odnosno nikom se
ne pokorava i nije podredena muzu, $to ona smatra nedopustivim za jednu Zenu i majku. Takva
podredenost odraz je jednog sistema, to jest, jednog proslog vremena, ali i bunt prema vremenu
u kojem trenutno Zivi jer se ne osjeca korisnom. Dakle, to nezadovoljstvo Zivotom izazvano
drustvenim promjenama te strah od nepoznatog moze se smatrati druStvenom i

egzistencijalnom pobunom.

Drugu generaciju predstavlja Ruza, koja se u potpunosti razlikuje od svoje majke. Nakon
Sto je prozivjela tesko 1 nesretno djetinjstvo, bez doma 1 u siromastvu, postala je jaka i neovisna
7ena koja se buni protiv svake nepravde i podredenosti: ,RUZA: Nekad je spadalo. Sad ne
spada. Ne bude mene nitko nadgledao odozgora.” (Stivi¢i¢, 2016:39).

,RUZA: Kaj bi napravila? Izbacili su ju jer su mogli, kaj su hteli. Sa sluzavkama. Ko sa
cuckima.” Ruza se namrsti od boli. Sjedne na stolac. (Stivici¢, 2016: 37).

Svojom sposobnoséu za opstankom i prezivljavanjem, Ruza se izborila za kucu iz koje joj
je majka bila protjerana. Naime, nakon §to je Teodor Amrus proglaSen drzavnim neprijateljem,
imovina mu je oduzeta i tu su kuc¢u dodijelili Ruzi, odnosno zbog poznanstava ljudi na funkciji
mogla je birati u koju kucu ¢e se useliti, a ona je izabrala upravo tu. Uselivsi se bas u tu kucu,

osjecala se mo¢nom i ravnopravnom. Shvativsi da imaju "uljeza" u ku¢i — Karolinu, koja se tu
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skrila, osjetila je mrznju prema njoj zbog ¢ina iz proslosti. Snazan bunt koji Ruza ima prema
drustvu, obitelji 1 muSkarcima kao nadredenima, najvise dolazi do izrazaja kad Aleksandar
(njezin muz) izrazi sumnju oko o€instva njihova tek rodenog djeteta:
,RUZA: Slusaj, Sasa, dobro kaj ti imam reéi. Ti si imao zlu sreéu u Zivotu. Od krivog
imena (Aleksandar) do krive strane. Tesko ti je bilo djetinjstvo. Kao i meni. Nikad dosta
kruha, nikad toplo, nikad odmora. Nikad lijepa rije¢. I ovi moji prokleti prsti nakazni kaj
me bole od kad sam imala pet godina. K tomu jos i kopile. Uvijek govorkanja. Uvijek kao
mama, pogni glavu, trpi, budi tiho. Sve to nije bio na$ izbor, ni tvoj ni moj. E, sad imamo
izbor. Moja mama ne bude viSe sluskinja. I nitko ne bude Zene bacao na cestu s
novorodencadi, da se snalaze. Nasa kcer, nikome nikad ne bude sluzila. Odrasla bude u
slobodi, iSla bude u skolu i imala bude sretan zivot. Ak smo rat prezivjeli i sad trebamo
zasukati rukave i da zemlju izgradimo, ja mogu, nije mi tesko. Ja sam spremna. Kaj god
treba. Ali ¢uj me dobro Sasa, jo$ jednom i zauvijek — ne dam da muci$ mene i nase dijete.

Budes li nas mucio...ja budem ju uzela i mi bumo otisle. Aleksandar suti. Slomila ga je... "
(Stivici¢, 2016:46).

Navedeni citat iskazuje stav zene koja se nakon djetinjstva provedenog u stalnim selidbama,
bez vlastitog doma te pokoravanja, poniZenja i nemoc¢i odlu¢no suprotstavlja sistemu,
oc¢ekivanjima od obitelji i patrijarhalnom drustvu. Toliko da preuzima inicijativu, bori se za

buduénost te rjesava stambeno pitanje svoje obitelji.

Trecu generaciju predstavljaju RuZzine dvije kéeri, Masa 1 Dunja. One pokuSavaju pratiti
vremenske (ne)prilike 1 prilagoditi se, prezivjeti sve ono $to donose drustvene i politicke
promjene. Karakterno su vrlo razli¢ite: ,,DUNJA: Masa. Nisu mene vise voljeli. Ja se samo

nisam dala poniZzavati, a ti si cijeli Zivot gledala kako da svakom udovoljis.* (Stivi¢i¢, 2016:51).

Dunja je emigrirala u Njemacku, udala se za Nijemca Karla Dolinara (Svabu), ali se ipak
vratila u obiteljsku kucu, ostaviv§i muza jer ju je fizicki zlostavljao. Dok je bila u Njemackoj i
povremeno dolazila, smatrala je da su Zene u tada$njoj Jugoslaviji "zaostale" u odnosu na Zene
u Njemackoj: ,,Da nisi vise kanu stavljala, kosa ti je ko slama. Zene u Jugoslaviji izgledaju kao
Gopor lisica. Kao neki drustveni eksperiment. Da te Zmarci produ.“ (Stivi¢i¢, 2016:50).
Povratkom u svoju rodnu kucu, zivi u zajednici, bez vizije buducnosti, bez posla 1 novca s
neprestanim osjec¢ajem samoce i otudenosti. Jednak osje¢aj samoce i otudenosti te izgubljenost
u vremenu 1 prostoru prati i Masu. Nezadovoljna je svojim Zivotom i nesretna jer stalno
pokusava udovoljiti svojim uku¢anima i ispuniti duznost kao Zene i majke:

,MASA: (...) trideset pet godina ja kuham za vas. Uz puno radno vrijeme (...) dvanaest

tisuca, plus minus, vecera. Posto vas ima ko kusih pasa, a ja imam dvije ruke. I ti nisi mogao
pzapamtiti u trideset pet godina da se stol treba postaviti...* (Stivi€i¢, 2016:15)

,,DUNIJA: Ti si radila?
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MASA: A tko bi? i makovnjadu i orahnjadu. I sendvice. Vlado misli da hranu donose rode.*
(Stivicic, 2016:48).

,.VLADO: Mago, daj ¢istih ¢ada. Masa poslusa.” (Stivigié, 2016:79)

,»Masa se zamisli, duboko povrijedena. Odmah pocne slagati oko casa i tanjura. * (étiviéié,
2016:81).

,MASA: Ne znam §to je to¢no meni. Ne znam ni kako da to objasnim... uZasno sam
osamljena. Imam nekad osjecaj da nitko na svijetu nije bio tako osamljen. (...) Osje¢am se
kao da je sve oko mene nekako kao pod vodom.* (Stivici¢, 2016:52).

Zbog nezadovoljstva u sadasnjosti i straha od buducnosti, Masa nostalgi¢no gleda stare
fotografije. Preispituje sebe Sto je moglo biti da su se drugacije odvile zivotne situacije, da su
ona i muz donijeli neke druge zivotne odluke, zivjeli na drugom mjestu i sli¢no:

L, MASA: Pa nista, mislila sam, misli$ li ti nekad kako bi ti Zivot izgledao da... slu¢ajno nisi

mene upoznao i da si ostao s njom. (...) Da smo mi otiili van ko Dunja i Svabo, ili da si
bio podobniji devedeset prve pa da nisi dobio otkaz.* (Stivi¢i¢, 2016:116).

Takoder, ¢esto sanja o odlasku, odnosno putovanju na neko egzoti¢no mjesto gdje je sretna,
ali to ostaje samo imaginarno putovanje. Tijekom razgovora s muzem, pokusava sebe prikazati
kao pozeljnu i vrijednu: ,MASA: Tako. Da zna$. Da su i mene muskarci primjeéivali.®

(Stivici¢, 2016:117).

Svoj bunt prema stanju u kojem se nalazi 1 koje je nepodnosljivo za nju te vremenu u kojem
zivi i u kojem se pokuSava snaéi, najbolje dolazi do izraZaja tijekom svade, na dan Lucijina
vjencanja:

-MASA: Dopusti. Ho¢u reéi nije lako biti otvoren i bez predrasuda. U nasim godinama?
Svaki dan kad se probudim, osje¢am kako mi se suzava horizont. Kako sam mrvicu
zatvorenija nego jucer. A ipak, trudim se. Ne dati predrasudama da nam pomute razum.
Biti fer, biti objektivni. Kako god okrene$, nasa obitelj zivi u ovoj kuéi ve¢ sto godina. I
stalno se mi vodimo nekim principima i jedva drzimo zivu glavu nad vodom. Mozda treba

pustiti onimg koji se bolje snalaze da donesu odluke jer se bojim da smo ovaj put naprosto
potonuli.“ (Stivi¢i¢, 2016:130-131).

Sukladno navedenom, kod MaSe se javlja prvenstveno egzistencijalni tip pobune koji izvire

iz osamljenosti, otudenosti 1 stanja koje je neizdrZivo za nju.

Naposljetku, ¢etvrtu generaciju predstavljaju Masine kéeri Alisa 1 Lucija Kos. Starija kéi,
Alisa Kos od samih je pocetaka pokazivala bunt, osobito prema roditeljima i okruzenju. Nije
prihvacala njihova misljenja niti se htjela uklopiti u zajednicu. Nije vezana uz obiteljsku kucu
kao ostali dio obitelji. Cesto putuje, a trenutno Zivi i radi u Engleskoj. Njezin stav, nadin

zivljenja 1 odluke koje donosi izazivaju ¢udenje od strane njezine obitelji te neprihvacanje:
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,VLADO: Itekako sam normalan. Kako ti to razgovara$ sa mnom? Prvo si objavila da se
seli§ u Nedodiju. Pa da ostajes jos tamo da radi$ magisterij, pa da ostajes jos tri godine da
radi§ doktorat, pa da si se udala, $to je bio poprili¢an Sok, toga se svi sjeCamo...

ALISA: Zato $to si seljak.

VLADO: Ja sam seljak, jel? Dobro ja sam seljak. Sto sam se $okirao kad sam vidio da mi
je zet garav ko dimnjacar.

ALISA: Osim toga, zna$ i sam da je to samo bio formalno brak (...) On ti nije bio zet. On
je samo Covjek za kojeg sam se udala.

(..))

VLADO: Ti misli$ da sam ja staromodan?
ALISA: Primitivan.

VLADO: Znas §to, ti si bezobrazna. Posto ja ne znam nikoga tko bi na mome mjestu stoicki
podnio sve te epizode koje si ti nama pruzila. I povrh toga, zar nisam, molim, ja bio taj koji
je inzistirao da se otvoreno i.. i... trezveno raspravi pitanje tvojeg lezbijstva.

ALISA: Ti si tvrdio da sam lezbijka zato Sto sam presla tridesetu, a da se nisam udala,
ukratko.* (Stivici¢, 2016: 24, 25).

Dakle, Alisa iskazuje drustveni tip pobune prema sistemu u kojem zivi i prema obitelji. Dok
Alisa predstavlja "autsajdera" u obitelji, mlada sestra Lucija Kos zbog stanja i nacina zivljenja,
odnosno prezivljavanja koje je nepodnosljivo za nju daje zavrs$ni udarac obiteljskoj drami.
Odlucila se vjencati za lokalnog "tajkuna" Damjana i tako do¢i do novca kojim ¢e kupiti
obiteljsku kucu u kojoj zive ve¢ godinama, a koja nikad sluzbeno nije postala njihova. Ujedno
ta udaja znaci i uspon na drustvenoj ljestvici za kojim ona silno pati. Taj bunt koji proizlazi iz
o¢aja 1 nezadovoljstva, izazvan stalnim druStvenim i politickim promjenama te pokuSajima
prilagodbe 1 stvaranja vlastitog identiteta, najviSe dolazi do izraZaja u njezinom zavr§Snom

monologu:

,»LUCIJA: (...) Ti nema$ pojma kako je ovdje. Ovo je Covjece, divlji zapad. Ovdje ne
moze$ ni zanokticu sanirati, a da nekog ne potplatis. Ovo dvoje ubogih staraca ne mogu
svojim penzijama poplacati rezije u ovom gospodskom stanu. Dunja tu sjedi s nama, bez
prebite kinte. Nakon deset godina na sudu sa zlostavljac¢em. Al kad sam ja molila da mi se
odobri privatna gradanska akcija, da posaljemo dec¢ke k Svabi, sam da ga malo stepu, svi
su se krizali. Ne, ne¢emo i¢i tim putem. Oslonit ¢emo se na sudove. Zakon je na nasoj
strani. Aha. Eto ti ga. Ona pusi i pickara po cijele dane, a on je u Ministarstvu vanjskih
poslova. U ovoj kuéi je jo$ naSa prabaka rintala za gospodu. Tu su se rodile i baka i mama
i Dunja. I mi smo ipak tu prozivjeli zivot ko ljudi. I ja tu ku¢u ne dam. Ne dam da ju netko
kupi, izbaci njih i pretvori u wellness centar. Jer sam osjecajna, pizda mu materina. A vi se
svi samo cudite i naricete. Ovaj jos uvijek igra loto. Mama zapomaze da nam je nekad bilo
bolje. "Nismo imali puno, ali bili smo sigurni.” Pa kad ste bili sigurni kad ste se na kraju
svi medusobno poklali? Kaj se ti zgraza$? Kad sam ti zadnji put bila u posjeti jedva si kraj
s krajem sklapala. I tam te ona tvoja stanodavka gledala ko da si neko smece. Nemre
zapamtiti jel Kroejsa ili Rasa ili Rasa u Kroejsa. (...) I ti ¢e$ uskoro dopuzati doma. Svi
¢ete pasti meni na grbacu jer sam ja jedina bila dovoljno inteligentna da se adaptiram. Ja.
Zar nije Zivot pun iznenadenja!* (Stivi¢i¢, 2016:131-133).
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9. DEMITOLOGIZACIJA PATRIJARHALNOG MITA O ZENI

Ovo poglavlje diplomskoga rada temeljit ¢e se na istrazivanju patrijarhalnog mita o Zeni
unutar triju drama: Medeja, Nora i Tri zime. S obzirom na to da sredi$nju ulogu u prve dvije
drame imaju zene koje su svojom pobunom, a onda 1 egzilom "narusile" stereotipnu ulogu Zene
i majke, a u posljednjoj se drami moze pratiti cijeli razvoj osvjes¢ivanja zene kroz cetiri
generacije, u ovom dijelu rada pozabavit ¢e se usporedbom demitologizacije patrijarhalnog mita
o zeni u navedenim djelima. Da bi se razumjelo §to je to demitologizacija patrijarhalnog mita,
potrebno je definirati patrijarhalni mit. Naime, prema Dejanu Duriéu, patrijarhalni mit bio bi:
,»skup predodzbi i vjerovanja unutar drustvenih skupina koje oznacavaju zene i muskarce. U
ovom slucaju rije¢ je o teznji za isticanjem, o¢uvanjem i prevlasti muskoga principa“ (usp.
Duri¢, 2003:260). Drugim rije¢ima, u takvim djelima naglasak se stavlja na razliku izmedu
muskarca i Zene. Zene su prikazane kao pasivne, nemoéne i podredene, a muskarci kao
dominantni. S pozicije demitologizacije patrijarhalnog mita o zeni, ove su drame izuzetno

zanimljive jer problematiziraju patrijarhalnu mitologiju s motrista zene.

Krenuvsi od analize Medeje, odnosno tematike te drame u kojoj Euripid u vremenu kada
zene nemaju pravo glasa, stavlja u sredisSte pozornosti Medeju, zenu koja ne prihvaca ulogu
pasivne zZrtve ve¢ se suprotstavlja drustvenim ocekivanjima. Kroz njezine monologe saznaje se
kako je ona nezadovoljna polozajem Zena, dotie se teme rata i muske uloge u drustvu
naglasavajuéi razliku izmedu Zene i muskarca, primjerice: ,,Zene su mozda pune straha u
bitkama. No kad im dirne$ u bra¢ni krevet, nitko ne zudi za krvlju jace. (Euripid, 2015:16).
Dakle, Euripid gradi sloZeniji lik povrijedene Zene koja je je sposobna podnijeti veliku Zrtvu te
je iznimno manipulativna u postizanju svojih ciljeva. Jednako tako u drami Nora javlja se zena
koja je zivjela dugi niz godina kao lutkica pod dominacijom svoga muza, bez stava i prava na
misljenje bilo da se radi o zivotu opcenito, poslu, braku ili djeci. Medutim, tijekom drame, ona
prolazi kroz proces budenja, a onda 1 pobune te napusta svoj dom, brak i djecu kako bi spoznala
sebe i zivjela u slobodi. Ibsen je tako demitologizirao mit o Zeni kao bespomo¢noj i dekorativnoj
figuri koja ovisi o muskarcu. Tre¢a drama simboli¢na naziva Tri zime donosi cijeli prikaz
procesa Zena kroz vrijeme, od prve generacije u kojoj se javlja Monika Vinter (prabaka),
nemocna i pokorna do posljednje generacije buntovnih sestara, Lucije 1 Alise koje zive po
vlastitim pravilima. Dakle, Tena Stivi¢i¢ prikazuje razli¢ite dimenzije Zenskog iskustva kroz
politicke 1 druStvene promjene. Postavlja pitanja o identitetu, obitelji i Zenskoj autonomiji.

Zenski karakteri sloZeni su, hrabri 1 suo€avaju se s izazovima patrijarhalnog drustva na razlicite
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nacine, izmicuéi stereotipima o Zenama kao pasivnim ili podredenim bi¢ima. U drami je
zanimljivo upravo Zensko videnje rata, stav prema obic¢ajima, braku i drustvenim oc¢ekivanjima.
Nema izravnog govorenja o ratnim strahotama, ve¢ dolaze do izrazaja stanja u kojima su bile
tijekom godina rata. Kroz generacije se mogu primijetiti sukobi u odredenim zivotnim
stavovima, tako primjerice Alisa svog oca smatra staromodnim jer on ne razumije nac¢in na koji
ona Zivi, ali 1 to Sto ona ima preko trideset godina, a jo$ nije udana. Takoder, dolazi do izrazaja
nerazumijevanje Monike Vinter i njezine kéeri Ruze oko pogleda na musko-zenske odnose.
Monika dolazi iz patrijarhalnog vremena, a Ruza iz liberalnijeg pa smatra da Zeni nije potreban
muskarac u odgoju djeteta i u izgradnji buduénosti i tomu sli¢no. U novijem vremenu (2011.)
koje je prikazano u drami, muskarac nema viSe dominantnu ulogu:

»VLADO: Pa da, lako se smijati starom ocu. Jadan je svaki muskarac koji je tu kosti

ostavio. Medu vama, najezdom jednom. (...) Smijte se, smijte. Ba$ lijepo. Dokle ¢ovjek

dogura, da je pred kraj Zivota u vlastitoj ku¢i predmet sprdnje i zajebancije. Covjek cijeli

zivot pokusava shvatiti vas Cetiri slaboumnice, a vi se samo sprdate. A takva vam je bila i

matera Ruza i Karolina, cak me ni ona mala kurva Boni nije poStovala. Sram vas moze
biti.“ (Stivici¢, 2016:29).

Kako je ve¢ receno, u drami je primjetna dominacija zenskih likova, odnosno njihov stav,
pogled na svijet i polozaj u odnosu na muskarcev je dominantniji pa Se iz toga moze vidjeti

obrat patrijarhalnog pogleda na obitelj u kojem je muskarac "glava kuce".

I kona¢no, na temelju svega navedenog moze se zakljuciti kako je u sva tri djela mit o Zeni
kao nemo¢nom i podredenom bic¢u ponisSten: autori su pribjegli demitologizaciji. Svaki od njih
prikazuje slozene, snazne i samosvjesne zene koje se svojom pobunom suprotstavljaju

drustvenim normama i traZe vlastitu autonomiju.
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9. ZAKLJUCAK

Glavno pitanje koje se postavilo u ovom diplomskom radu jest sljedece: na koji se na¢in
pobuna i egzil (izgon i samoizgon) ostvaruju u dramama Medeja, Nora i Tri zime? Pojam egzila
dobro je poznat kroz povijest ljudskoga drustva pa iako je u davnoj proslosti bio vezan uz
prisilno napustanje zemlje, odnosno prakticiran kao dio kazne, kroz vrijeme on postaje sve vise
dobrovoljan zbog nezadovoljstva zivotnim okruzenjem, neslaganja s drustvenim ili politic¢kim
zahtjevima i tomu sli¢no. Dakle, skoro svaki egzil poprac¢en je nekom pobunom, buntom koji
sazrijeva u Covjeku spram nekoga ili necega. Ta dva toposa vrlo su zanimljiva u svijetu
knjizevnosti, a provedenom analizom razvoja kazaliSta i drame moze se doc¢i do zakljucka da
su kazaliSte 1 pobuna usko povezani jer je svaka pobuna, izraZzena na pozornici ili kroz dramski
tekst, uglavnom rezultirala odbijanjem, neprihva¢anjem, a ¢esto i egzilom, kako u svijetu tako
i u Hrvatskoj. S obzirom na to da se ovaj rad oslanja na tipologiju pobune prema Brusteinu, za
koju on smatra da se moze pronaci u bilo kojem dramskom tekstu, u ovom radu su se analizirali
elementi takozvane mesijanske pobune, zatim drustvene i egzistencijalne pobune s naglaskom
na glavne Zenske likove u dramama koje ujedno imaju i dominantniju ulogu. Mesijanski tip
pobune nastaje kada se dramaturg pobuni protiv Boga i pokuSa zauzeti Njegovo mjesto,
drustveni nastaje kada se dramaturg pobuni protiv konvencija, morala i vrijednosti koje su na
snazi u drustvenoj zajednici, a egzistencijalni se dogada kada se dramaturg pobuni protiv uvjeta
svoje egzistencije. Sukladno navedenom, nakon analize navedenih djela, moze se zakljuciti da
se u djelu Medeja, grékog dramaticara Euripida, egzil/progon ostvaruje kao dio stare prakse,
oblik kaZnjavanja, ali i kao svojevoljni egzil koji Medeja odabire zbog odluke o osveti
nevjernom Jazonu. Sto se ti¢e vrste pobune koja se ostvaruje u djelu, najvise dolazi do izrazaja
egzistencijalni tip pobune. Medeja zbog stanja koje je nepodnosljivo za nju, zbog jada koje je
pretrpjela 1 prozivjela kao bice koje je odbaceno unato¢ svemu S§to je dala za svog voljenog
supruga, dozivljava slom i u njoj se budi bunt koji je tjera na krvavu osvetu. Dakle, elementi
koji ukazuju na egzistencijalni tip pobune u ovom djelu prikazuju se u tragi¢nom liku Zene koja
ispod mahnite strasti skriva cijelu jednu riznicu osjecaja. Gubitak povjerenja 1 sigurnosti koju
Medeja osjeca, odnosno razbijanje iluzija koje dozivljava kad shvaca §to je sve ucinila zbog
ljubavi (ili ljubomore), rezultira bijesom, a onda i buntom. Dotad bezgrani¢na ljubav pretvorila
se u bezgrani¢nu mrZnju, ocaj i veliku Zelju za osvetom. I na kraju, to povrijedeno bice,
uni$tenih snova, u potpunosti nadvladava nju kao majku te ona zadaje Jazonu posljednji udarac

ubivsi vlastitu djecu.
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| u drami Nora glavnu ulogu ima Zena, Zena koja se pobunila te na kraju odabrala egzil,
zapravo samoizgon, ostavivsi dotadaSnji zivot, brak i djecu. lako takva pobuna djeluje
prvenstveno kao drustvena pobuna protiv obitelji, odnosno patrijarhalnog drustva u kojem Zena
I muskarac nisu ravnopravni, analiza ukazuje kako se ipak radi o egzistencijalnoj pobuni Zene
kao bica koje je nezadovoljno svojim zivotom, koje zeli spoznati sebe, Stovise, koje dozivljava
unutarnju preobrazbu pa odbija Zivjeti prema tudim ocekivanjima. Dakle, drama prikazuje

proces osvjescivanja bica koje je dugi niz godina zivjelo ograniceno.

Nadalje, u posljednjoj drami Tri zime, egzil/progon/bijeg, a onda i povratak prikazan je kroz
Cetiri generacije jedne obitelji tijekom turbulentnih vremena u Hrvatskoj, a vezan je uz kucu iz
koje je prva generacija prognana, a ostale generacije stalno odlaze i vracaju se. Naime, svaka
zima u drami predstavlja jedno razdoblje u kojem obitelj prolazi kroz razli¢ite faze egzila i
pobune: od suocavanja s gubitkom domovine i traumom do pokuSaja prilagodbe novom
okruzenju. U drami se postavljaju pitanja o identitetu, obitelji, politici 1 snazi Zenskoga
karaktera u razli¢itim vremenskim i Zivotnim situacijama. Analiza djela upucuje da se u svakom
narastaju mogu pronaci primjeri egzistencijalne i drustvene pobune te egzil koji je popra¢en
druStvenim, osobnim, politickim ili obiteljskim pitanjima. Dakle, nezadovoljstvo zivotom
izazvano drusStvenim promjenama te strah od nepoznatog (nova drzava, nova pravila, nova

drustvena ocCekivanja i sl.) moZze se smatrati druStvenom i egzistencijalnom pobunom.

S obzirom na to da srediSnju ulogu u prve dvije drame imaju Zene koje su svojom pobunom,
a onda i egzilom "narusile" stereotipnu ulogu Zene i majke, a u posljednjoj se drami moze pratiti
cijeli razvoj osvjeséivanja zene kroz Cetiri generacije, bilo je zanimljivo istraziti i patrijarhalni
mit o zeni. Na temelju analize mozZe se zakljuciti kako je u sva tri djela mit o Zeni kao nemo¢nom
1 podredenom bi¢u ponisten, demitologiziran. Svaki autor prikazuje slozene, snazne i
samosvjesne zene koje se svojom pobunom suprotstavljaju nametnutim normama i traze

vlastitu autonomiju.

I'’konacno, kao zakljucak cjelokupnoga rada moze se potvrditi Brusteinova zamisao da svaki
dramski tekst (pa 1 onaj koji nije pisan na tragu nacela aristotelovske dramaturgije) nosi u sebi

neku pobunu, odnosno prikazuje neku pobunu, revolt, bunt spram nekoga ili necega.
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