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SAZETAK:

Egzistencijalizam u pjesniStvu Vesne Parun i Josipa Pupacica

S obzirom na egzistencijalizam kao pravac koji prenosi korijene s filozofske na knjizevnu
domenu, njegovu je recepciju nezaobilazno spomenuti u hrvatskoj knjizevnosti. Stoga je
sredi$nji dio rada usmjeren na analizu i interpretaciju jednoga dijela pjesni¢kih opusa Vesne
Parun i Josipa Pupaci¢a. Za tumacenje ParuniCina pjesniStva odabrane su sljedeée zbirke:
Gong (1966.), Ukleti dazd (1969.) 1 Stid me je umrijeti (1974.), dok su iz Pupaciceva
knjizevnoga stvaralastva istaknute: Cvijet izvan sebe (1958.), Ustolicenje (1965.) i Moj kriz
svejedno gori (1971.). Na pocetku rada istaknuto je razmatranje egzistencijalizma kroz dva
smjera — kr§¢anski i areligiozni, a navedeni su i neki od njihovih predstavnika (Kierkegaard,
Dostojevski, Jaspers, Heidegger, Sartre i Camus). Uzevsi u obzir da se egzistencijalizam
usmjerava na individuu, a ne kolektiv, temeljna je os problematike postavljena kroz
proucavanje poratnoga razvoja lirike 1 generacije krugovasa, a istaknute su i ,,grani¢ne
situacije* kao neizbjeZne zivotne okosnice.

Kljuéne rije€i: egzistencijalizam, Vesna Parun, Josip Pupaci¢, poratna lirika, krugovasi,

»granicne situacije*



SUMMARY:

Existentialism in the poetry of Vesna Parun and Josip Pupaci¢

Considering existentialism as a direction that transfers its roots from philosophical to literary
domain, its reception is inevitably mentioned in croatian literature. Therefore, the central part
of the work is focused on the analysis and interpretation of one part of the poetic opus of
Vesna Parun and Josip Pupaci¢. For the interpretation of Parun's poetry, the following
collections were selected: Gong (1966.), Cursed rain (1969.) and | am ashamed to die
(1974.), while from Pupaci¢'s literary work, the following were highlighted: Flower outside of
itself (1958.), Coronation (1965.) and My cross is still burning (1971.). In the beginning of
the work, the consideration of existentialism through two directions — christian and non-
religious — is highlighted, and some of their representatives (Kierkegaard, Dostoevsky,
Jaspers, Heidegger, Sartre and Camus) are mentioned. Given that existentialism focuses on
the individual, rather than the collective, the fundamental axis of the problem is set through
the study of the post-war development of lyric and the generation of krugovasi, and
,borderline situations* are also highlighted as inevitable life backbones.

Key words: existentialism, Vesna Parun, Josip Pupacié, post-war lyric, krugovasi,

,,borderline situations‘
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1. UVOD

Knjizevnost 20. stolje¢a, osobito tijekom razdoblja od 20-ih do 50-ih godina, donosi
na umjetnicku scenu razna previranja potaknuta politiCkim i drustvenim strujanjima. Tada se
od pjesnika i pisaca veéinom zahtijeva da u sklopu kolektiva djeluju pod socijalnom
ideologijom koja ¢e se prenositi i u njihovim knjizevnim opusima. Do potpunog preokreta
dolazi djelovanjem poslijeratne generacije kada odredeni pisci 1 pjesnici ne prihvacaju takav
naCin zalaganja za umjetnost. U prvom je redu jedna od njih Vesna Parun koja svoje
pjesnistvo postupno dovodi do individualnosti te iznosi tjeskobno, muc¢no 1 bolno ratno stanje,
a kasnije Ce sli€na egzistencijalna previranja iskazivati generacija krugovasa ukljucujuci
Josipa Pupacica.

Prvi je dio rada posvecen opisu kr§¢anskoga i areligioznoga egzistencijalizma te
nauCavanju njegovih predstavnika. Zatim su pojasnjene ,,granicne situacije” u hrvatskoj
knjizevnosti te poratni razvoj lirike kada djeluje Vesna Parun. Nakon navodenja temeljnih
informacija o njezinu zivotu i1 knjizevnom doprinosu, analizirane su 1 interpretirane pjesme
egzistencijalne tematike iz zbirki Gong, Ukleti dazd i Stid me je umrijeti. Istom klasifikacijom
obuhvac¢en je i dio rada o Josipu Pupaci¢u te njegovim zbirkama Cvijet izvan sebe,

Ustolicenje 1 Moj kriz svejedno gori.



2. EGZISTENCIJALIZAM — FILOZOFSKI 1 KNJIZEVNI
SMJER

lako se kroz razli¢ito proucavanje, bilo ono filozofskoga ili knjizevnoga karaktera,
susreéemo s pojmom egzistencijalizma, vjerojatno je najjednostavniju definiciju ponudio
ruski filozof Nikolaj Aleksandrovi¢ Berdjajev, a ona glasi: ,Ja sam egzistencijalizam*
(Nicholl, 1965 navedeno u Kusi¢, 1964a: 106). MoZemo je pojasniti na sljede¢i na¢in: da bih
egzistirao kao ¢ovjek, moram prvo postojati, odnosno biti Ja. Postojanje povlac¢i za sobom i
drugi korak — karakter i ono §to smatram da jesam. Uvjetovanost onoga ,,ja sam‘ rezultira
potencijalnim prolazenjem kroz razliCite osjeCaje 1 situacije: patnju, bol, tjeskobu, strah,
osamljenost, oc¢aj, krivnju, apsurd i smrt. Tako pojedinac postaje jedinstven upravo po tome
Sto razli¢ito prozivljava emocionalnost koja se ni u jednoj individui ne ocrtava identicno. On
je razotkriva i kao rezultat toga nastupa egzistencija. Drugim rije¢ima, svatko od nas ,,nije
'objekt’ kao nosilac nekih svojstava, nije bice, koje 'impresionira', nego je 'subjekt', Koji
djeluje, koji se izrazava® (Tkal¢i¢, 1951: 54). No, da bismo =zaista shvatili pravu
egzistencijalisticku bit, valja nam se vratiti na pocetak kada ovaj pravac pocinje djelovati
prvotno u filozofiji, a kasnije 1 u knjizevnosti krajem 19. te kroz 20. stoljece.

Od latinske rijeci existentia nastao je glagol existere kojega Kusi¢ definira kao
»postajati, polaziti iz onoga Sto netko jest (ex) i1 smjestiti se (sistere) na nivou onoga Sto je
prije bilo tek moguce* (Kusi¢, 1964a: 110). Ovakav nam prikaz nastanka rije¢i ponovno nudi
simboliku povezanu s ¢ovje¢jim opstojanjem formulacijom jesam — postajem — prozivljavam.
Egzistencijalizam dozivljava vrhunac ,neposredno nakon Drugog svjetskog rata, kada je
vazno pitanje bilo 'Sto to uistinu znaci biti dovjekom u svjetlu katastrofalnih i apokalipti¢nih
tehnoloskih ratova dvadesetoga stoljeca i nasljeda 'ne€ovjecnosti' koje je ukljucivalo masovni
pokolj milijuna ljudskih bi¢a?"* (Olson, 2013 navedeno u Pesi¢ 1 Tovajci¢, 2013: 23). Tada se
ozbiljno razmatra polozaj i uloga pojedinca u svijetu te njegov korelativni odnos prema
drustvu. Prevladava glediste individualnosti, a ono kolektivno sluZi samo kao putokaz prema
odredenom Ja. Medutim, ako dovodimo u pitanje Zivotni smisao, tada se javlja i pomisao:
koja je moja zadaca/svrha, kako djelovati u vlastitoj slobodi i dokle ona seze? Mnogi su
posezali za odgovorima kroz dva razli¢ita smjera: prvi se odnosio na religiozno podrucje
(krS¢anski egzistencijalizam), a drugi na ateisticku sferu zivljenja (areligiozni

egzistencijalizam).



Brojni su filozofi razmatrali oba smjera egzistencijalizma, ali u radu ¢emo ipak istaknuti samo
neke od njih. Krs¢anski su egzistencijalizam zastupali:Seren Kierkegaard, Fjodor Mihajlovi¢
Dostojevski i Karl Jaspers. Osnovna je teza bila da ¢ovjek moze preZivjeti sve nedaée ako ima
vjeru u Boga. Usmjerenost prema Bogu i njegovo priznavanje iznosilo se pomocu vjernosti,
nade i ljubavi, a prolaziti kroz tjeskobu znacilo je podnositi situaciju takozvanim ,.tragi¢nim
optimizmom* (Lepp, 1953 navedeno u Kusié¢, 1964b: 238). To je stanje u kojemu trebamo biti
pozitivni i vjerovati u uspjesan ishod dogadaja ili u njihov visi smisao.

Danski knjizevnik i filozof Sgren Aabye Kierkegaard (1813. — 1855.) proucavao je
ljudsko postojanje i pojam krivnje. Kako je od djetinjstva bio osjetljive prirode, posebno je na
njemu ostavila trag obiteljska prilika, odnosno zadiranje u o¢evu gresnost nakon smrti prve
supruge. Naime, Kierkegaardov je otac dobio dijete (Serena) sa sluskinjom, pa je Seren
smatrao kako nosi krivnju prouzrokovanu grijehom kroz svoj zivot (Kusi¢, 1964b: 239). Za
njegovu filozofiju vrijedi nacelo biti ili ne biti §to donosi potrebu za odlukom na izbor
zajednistva s Bogom ili niStavnosti bez Boga. Covjek se tada prema Tkal¢i¢evu pojasnjenju
nalazi u sintezi ,beskonacnoga i kona¢noga, vremenskoga i vje€noga, slobode i1 nuzde*
(Tkalci¢, 1951: 30). Kierkegaard nastoji iznijeti Cinjenicu da ljudsko postojanje ima tri faze:
prva je estetska (dozivljavanje kratkotrajne srece nakon koje slijedi ocaj), druga eticka
(subjekt je viSe usmjeren na kolektivno djelovanje nego na svoje, pa se kao rezultat javlja
osjecaj bezizlaznosti) i tre¢a religiozna (predanost Bogu) (Kusi¢, 1964b: 140-141).

Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski (1821. — 1881.) kao ruski knjizevnik u svojim djelima
analizira grijeh, patnju i krivnju. Ziveéi u oskudnim uvjetima i sam je iskusio teZinu takvih
stanja. Spas je vidio u vjeri koja jedina moZe promijeniti karakter. Brac¢a Karamazovi, Zlocin i
kazna i Zapisi iz Mrtvoga doma samo su mali dio dokaza kako Dostojevski tezi duhovnosti i
psiholoskom zadiranju u pojedincevu svijest. Za njega je prihvacanje vjere u Boga jedina
opcija zaobilaska Zivotne apsurdnosti (Kusi¢, 1964b: 246).

Predstavnik njemacke filozofije egzistencije, Karl Jaspers (1883. — 1969.) jos je jedan
u nizu kr$éanskih egzistencijalista ¢ije je naucavanje bilo izrazito prepoznatljivo tijekom
Drugog svjetskog rata. Uveo je pojam ,granicnih situacija“ koje je nemogucée zaobiéi u
svakodnevici stoga nam jedino preostaje suocavanje s njima. Slobodu dijeli na tri razlicite
percepcije: ,,1. Sloboda kao odsutnost uzroka djelovanja; 2. Sloboda bez vanjskih ogranicenja;
3. Osobna, gradanska i politi¢ka sloboda. Sve tri vrste slobode iznimno su vazne u pogledu
njihova voljnog ostvarenja, ali, po Jaspersu, one jo$ uvijek nisu sloboda sama* (Pesi¢, 2013
navedeno u PeSi¢ 1 Tovajci¢, 2013: 66). Sloboda zapravo sluzi priblizavanju smisla

egzistencije, a ne zloupotrebljavanju.



Areligiozni se egzistencijalizam razlikuje u nekoliko stavki od krS¢anskoga
egzistencijalizma. VaZzan jest pojam Apsoluta koji je prisutan kod kr§¢anskih egzistencijalista.
Kako bi izbjegao postanak u ,,nista”, Covjek treba vjerovati jer jedino tako lakse nadilazi bol i
patnju. To se moze opisati i kroz Kristovo mucenje na krizu. On kao ¢ovjek prozivljava sli¢ne
situacije nasima, ali im se ne odupire jer iskazuje potpuno povjerenje i predanost u volju
Bozju. Areligiozni ¢e egzistencijalisti pak drugacije gledati na takvo podrucje. Oni su svjesni
prolaznosti, smrti i pitanja savjesti, ali im je u prvom planu individualnost, odnosno da
individua sama odlucuje za sebe, a da pritom ne upadne u drustvenu kolotecinu gdje ¢e se
izgubiti jedinstvenost 1 gdje ¢e, u tome slucaju, drugi odlucivati umjesto nje. Po pitanju
slobode, ¢ovjek sam odabire §to jest pa ,.korac¢a kao u noéi bez zvijezda po putu koji je zasut
preprekama‘ (Kusi¢, 1964a: 111). Takva naucavanja provode Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre i Albert Camus.

Heidegger (1889. — 1976.) je u svoje tumacenje ukljucio termin ,egzistencijalni
fenomen* koji podrazumijeva strah od smrti. Tkal¢i¢ sazima Heideggerov pojam
individualnosti na sljedec¢i nacin: ,,Ma koliko usamljen ¢ovjek i presjecao vezu s prirodom i
drustvom, one ipak postoje, namecu se, pa je covjek kao 'subjekt' nuzno svojim nagonima,
raspolozenjima, namjerama 1 mislima 'bacen u svijet', nuzno opstoji u svijetu, iako se u njemu
osjeca kao stranac* (Tkal¢i¢, 1951: 40). Takav je bitak u svijetu vazan jer se time povezuje
odnos covjek — izvanjski svijet gledan kroz zamiSljenu sliku opstanka sli¢na ,,iskri koja je u
noc¢i iskocila iz lokomotive rodivsi se iz crnine ugljena 1 vrenuvsi u crninu noéi® (Kusié,
1964a: 114).

Jean-Paul Sartre (1905. —1980.) i Albert Camus (1913. — 1960.) francuski su filozofi i
knjiZzevnici koji na egzistencijalizam gledaju kroz prizmu mucnine i apsurdnosti. Sartre je
pomocu djela Mucnina (1938.) u obliku dnevnickih zapisa dokazao da muc¢ninu mozemo
spoznati u svijetu koji je ,,neuredan, prljav, dosadan, bijedan, neprijateljski i apsurdan*
(Kusi¢, 1964a: 115), pa takvo stanje moZe djelovati kao rjeSenje da nam se ,,zgadi ono
gnjecavo u svijetu i potaknuti nas na trazenje uvijek novih nacina za realiziranje autenti¢ne
egzistencije (ibid.). Za njega je pogled na druge uglavnom negativno nastrojen, a odbijanjem
prisutnosti Apsoluta sami sebi postajemo jedina vazna bi¢a kroz bitak. Camus u Strancu
(1942.) prikazuje rascjep same li¢nosti obavijene pesimizmom, izvana hladnokrvnos¢u, a
iznutra nemoguénos¢u da djeluje sama za sebe. Primjerom glavnoga lika Mersaulta, Camus
pronosi metafori€nost zastranjivanja i prepustanja da drugi odlucuju umjesto nas jer svi
moZemo postati ,,stranci® ako smo ,,prisiljeni da uvijek zivimo izvanjskim Zivotom koji je tud

nasem unutarnjem osjecaju‘ (ibid., 122).
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2.1. ,,Granicne situacije* u hrvatskoj knjiZevnosti

S takozvanim ,,grani¢nim situacijama“ upoznajemo se preko filozofije Karla Jaspersa.
Pesi¢ 1 Tovajci¢ (2013: 5) ih jos nazivaju ,,neukidivim® situacijama §to znac¢i da ih ne mozemo
izbje¢i, one se pojavljuju prije ili kasnije, a to su: smrt, krivnja, patnja i borba. Kao najcesca
stanja u kojima se ljudsko bi¢e moze naci i prozivljavati ih, uocili su pjesnici i pisci hrvatske
knjizevnosti u razdoblju popracenom ratovima, politickim strujanjima 1 zalaganjima za
umjetnost. Sartreovo je misljenje da ,,neangazirana knjiZevnost zapravo i ne postoji te da
pisac uvijek treba uzimati u obzir kakav ¢e utjecaj njegovo djelo imati na svijet 1 na ostale
ljude* (Sartre, 1969 navedeno u Kalecz-Simon, 2011: 71). Razmatraju¢i da neki pisci djeluju
u meduratnom 1 poratnom pjesniStvu, a kasnije nastavljaju s pisanjem kada na knjizevnu
scenu dolaze krugovasi (tada su egzistencijalne teme osobito Ceste), Sartreova nam tvrdnja
postaje jasnija. Drugim rije¢ima, potrebno je utvrditi koliko je poezija znaCajna u takvom
razdoblju, kakva je situacija s umjetnosc¢u i recepcijom ,,grani¢nih situacija“ opcenito.

Tkal¢i¢ tvrdi o poeziji 1 njezinu ucinku sljedece: ,,Potresni emocionalni 'dozivlja;j'
svoje suStine stvaralacka je i1 slobodna spoznaja subjektivne egzistencije, koja se adekvatno
oblikuje u konkretnom, saZetom i uzbudljivom poetskom govoru, u pateti¢noj, strastvenoj
‘ekspresiji* (Tkali¢, 1951: 55). Citanjem poezije svjedo¢imo posebnom povijesnom vremenu
ispisanom rije¢ju pjesnika koji je osobno sudjelovao u njemu. Umjetnost kao ekspresija jest
,neuhvatljivo strujanje 'roditeljskog kaosa* (Tkal¢i¢, 1951: 65). Nastojanjem da zaStite sebe
od svih negativnih svjetovnih faktora, pjesnici ¢e kao subjekti Cesto izricati nemirna stanja
(8to obi¢no biva u opstojanju) te posezati za opisima istih i drustvenih nemira.

»Nakon drugog svjetskog rata ova kritika postaje izrazitija i konkretnija: pisci
egzistencijalisti o$tro 1 jasno kritiziraju negativne pojave novog druStva kao $to su
industrijalizacija, otudenje, konformizam, te suvremene politi¢ke pojave kao $to je hladni

rat, a pored toga prikazuju se i dileme individue koja se osjeca nemocna u velikoj i sloZenoj

mreZzi drustva“ (Keefe, 1974 navedeno u Kalecz-Simon, 2011: 71-72).
U razli¢itim predjelima Europe nisu se koristili isti knjizevni rodovi. U Hrvatskoj je
bila zastupljenija lirika, a u zapadnoj Europi epika i drama (Kalecz-Simon, 2011: 74).
Postojao je i krug pjesnika kojima je tada bio cilj odmaknuti se od odredenih drustvenih normi
teZe¢i samoj umjetnosti. Cesta je tematska srz pjesama smrt, transcendencija i odnos s Drugim
(ibid., 76).
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3. PORATNI RAZVOJ LIRIKE

Hrvatska je knjizevnost ne samo u razdoblju Drugog svjetskog rata nego i nakon njega
pretrpjela ozbiljne posljedice koje su ocrtavale tezak put mnogim piscima i pjesnicima. Ratna
knjizevnost dominirala je od 1941. do 1945. godine, a jo$ 30-ih godina 20. stolje¢a razne
politicke ideologije utjeCu na stvaralastva. Pokret socijalne literature, osobito od 1928. godine
pa nadalje ¢ini knjizevnost sluzavkom komunisti¢ke propagande (Sicel, 1997: 177-178).
Vrijeme je to izrazitih zahtjeva za pisanjem o problematici drustva, politici i kolektivnim
kolanjima. Da umjetnost nije stvorena za suZenost u odredenim okvirima, medu prvima je
shvatio Miroslav Krleza ¢ija su nacela istovremenicima znacila: ,,biti druStveno angazirani i
tendenciozni, ali uvijek na potrebnoj umjetnickoj, estetskoj razini“ (ibid., 178). Angaziranu
poeziju ne prihvaca medugeneracija koja djeluje nakon rata, u prvom redu Parun i Kastelan
kao najistaknutiji u svojoj generaciji.

Pavli¢i¢ razdoblje od 20-ih do 50-ih godina naziva skepticizmom ,,zato §to obuhvaca
prilicno heterogenu skupinu medusobno razli¢itih poetika, kojima je zajednicka upravo
sumnja u mjesto i misiju poezije, kao i nastojanje da se ta misija iznova definira“ (Pavli¢i¢,
2008: 105-106). Zato pjesniStvo toga razdoblja sa sobom i dalje vuce obiljezja prethodnih
impresionistickih 1 ekspresionistickih tendencija. Nakon 1945., sve do 1952. (pojava
krugovasa) djeluje poslijeratna/poratna knjizevnost. Ozbiljniji preokret dogada se
Segedinovom intervencijom na II. Kongresu knjizevnika Jugoslavije kada referatom O nasoj
kritici odbija socrealisti¢ku ideologiju u podrugju umjetnosti (Sicel, 1997: 179).

Vesna Parun u to vrijeme ima iza sebe objavljenu zbirku Zore i vihori (1947.),
docekanu kritikom jer nije slijedila potonju ideologiju. Samim naslovom ukazuje na mladost
zateCenu ratom 1 nemire prouzrokovane istim, ali u sluzbi lirskoga subjekta bliska
egzistencijalnim previranjima toga vremena. U zbirci nalazimo pjesnikinjino osje¢anje boli,
straha 1 smrti Sto je slalo poruku ohrabrenja ¢itateljima i spoznaju da se sli¢no dogada svima.
Parun se joS tematski usmjerava poezijom s ,,raskoSnom radosc¢u Zivota i ditirambom misteriju
ljubavi®, a poslijeratni ¢e pjesnici (ukljucujuci i Parun) slijediti ,rije¢ kao pojam koji nema
samo komunikativni smisao, ve¢ i dimenziju viSe: vaznost mnogoznacnosti, dubine misli,
prodora u podsvijest Sovieka u traZenju svoga egzistencijalnog bitka* (Sicel, 1997: 195).

Sli¢an put prihvaca generacija krugovasa.
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4. VESNA PARUN - PJESNIKINJA LJUBAVI | PRIRODE

Hrvatska spisateljica i prevoditeljica, Vesna Parun, rodena je 10. travnja 1922. godine
na otoku Zlarinu, a umrla je 25. listopada 2010. godine u Stubi¢kim Toplicama. Osnovnu je
Skolu zavrSila na Visu te srednju (gimnaziju) u Splitu. Djetinjstvo je provela u oskudnim
uvjetima, pa je takva sudbina ni kasnije ne zaobilazi, osobito nakon povratka iz Bugarske u
Zagreb. Godine 1940. upisuje na Filozofskom fakultetu u Zagrebu studij romanistike, ali ga
ne zavr$ava zbog ratom pogodene Hrvatske. Njezin knjizevni opus (1938. — 2010.) broji
preko Sezdeset djela ukljucuju¢i zbirke pjesama, soneta, djecje romane, epigrame, basne,
aforizme, satire, drame i bajke. Ziviela je umjetnost i nastojala ne prihvacati drustvena
zahtijevanja o tome S$to i kako treba pisati. To je kona¢no potvrdila 1982. godine u intervjuu
za C¢asopis Oko spomenuvsi svoje Zore i vihore te Pjesme:

,Neka mi suvremenici vjeruju ili ne, ali ja, prvo: nikad nista nisam uradila ni

napisala ,,po direktivi“. Drugo: u zbirci Zore i vihori bila sam ocito nadrealist, jer sam
jedino tako umyjela i osjecati rijeci i slagati ih, da bi bar donekle stvorile mozaik moje
unutrasnje vizije covjeka. U sljedeCoj zbirci Pjesme ta je slika isplovila iz vidnog polja
moje duSe, a nahrupila je onamo jedna sasvim nova i s mojim dotadasnjim iskustvom
nepodudarna. Umjesto pojedinca, mnostvo. Umjesto mora i ravnica, brdovita Bosna.
Umjesto ratnog lebdenja izmedu neba i zemlje — ¢vrsto tlo pod nogom i kramp u ruci®
(Parun, 1990a navedeno u Knezevi¢, 2022: 165).

Kroz Parunicin se zivot kao posebna nit utkala povezanost s rodnim otokom Zlarinom.
Sjecanje na njega obgrljava usporedbom otoka koji predstavlja dadilju, pa bismo mogli
zakljuciti kako ovaj poseban prostor oznacava utoCiSte, ali i locus amoenus, bez obzira na to
Sto pjesnikinja uocava prolazno stanje svoga doma sa svojom licnoscu:

»1aj hrbat otoka ovalan, ispupCen, nisu li to leda goleme morske medvjedice,
isplivale na povr$inu zbog zraka i ondje se skamenile? Ta me je slika uspokojila. Morska
medvjedica nije me, doduse — rodila ali bila mi je dadiljom mozda. Tamo iza brijega je
velika uvala, na rtu zapadnom kucéa stara, poludjela od osame, u kojoj vise nema ni traga
mom rodenju, mom koprcanju u suviSnosti zavicaja“ (Parun, 2001 navedeno u Knezevi¢,
2022: 177).

Tematika ljubavi za Parun predstavlja osnovni motiv Zivljenja i pisanja. Ona zapravo i
pise jer osjeca ljubav prema umjetnosti. Za nju ljubav prezentira smisao druge osobe, kasnije
patnju, vise sfere duhovnoga bi¢a. Ljubav kao Zivotna suputnica, nekada lijepa, a nekada
surova, ali poucna, pratit ¢e Parun kako u privatnom, tako i u profesionalnom smjeru. Pjesma

,» 11 koja ima$ nevinije ruke* doCarava nam neizmjernu snagu zene koja je spremna odustati
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od voljenog muskarca u zamjenu za njegovu sreéu. Parun se opisuje kao ,,Zena pjesnik, ali ne
i zena muskobanja. Zena nerodilja, ali ne i Zena nemajka. Ljubavnica, ali ne i preljubnica.
(...) Zena otpor i Zena prijekor; Zena morska medvjedica i morska meduza; zena koralj i Zena
spuzva; zena lupar prilijepljen o hrid o koju je prilijepljen lupar muskarac...* (Parun, 2001
navedeno u Knezevi¢ 2022: 168).

Kao pjesnikinja ne pripada krugovaskom naraStaju iako je aktivno pridonosila
umjetnosti tih godina. Cvjetko Milanja navodi kako poezija Vesne Parun obiluje
ekstatinosc¢u, a to je ,,ujedno i podloga rascjepa lirskoga subjekta 1 svijeta, ali ne u smislu
kasnijeg krugovaskoga (mihali¢evskoga) adheziranoga subjekta, mada ¢e analitiku
egzistencije problematizirati i Parun, nego iz jednostavne Cinjenice kao $§to kaosu povijesna
nereda suprotstavlja prirodni bitak kao 'Cisto stanje' (Milanja, 2000: 43). Tada je njezina
poezija smirenija, stanja unutar prirode simboli¢nija, a iskazanja tjeskobnija, razo¢aranija.

Parun nastoji prevladavanjem motiva ljubavi i prirode ukazati na intimne, individualne
strane Zivota, a ljubav ¢e kao pokretaC pisanja, kao odnos s Drugim i u transcendentalnom
smislu Cesto traZiti oslonac u prirodnim stanjima preko kojih se vide osjecaji lirskoga
subjekta. U takvoj ¢e sluzbi biti koriSteni simboli ptica, no¢i, boja (zelena, plava, zuta).
Istaknuvsi svoju slobodu, Parun je poput ptice ,,njeznim krilima svoje poezije simbolicki

spojila nebo i1 zemlju* (Knezevi¢, 2022: 7).
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5. KROZ TRNJE DO ZVIJEZDA (PARUNICIN PUT
EGZISTENCIJALNOG PJESNISTVA)

Kako intimni problemi osamljene individue Cesto proizlaze iz korijena socioloske
jezgre (Lukacz, 1948 navedeno u Tkal¢i¢ 1951: 32) pokazat ¢e se i na primjeru pjesniStva
Vesne Parun. S obzirom na pjesnikinjin opsezan knjizevni opus i tematsku usmjerenost, kroz
ovaj su dio rada analizirane i interpretirane neke od pjesama iz zbirke Gong (1966.) te iz dviju
knjiga Izabranih djela (1989.) naslovljenih Ukleti dazd i Stid me je umrijeti.

a) Gong
Pjesnicka zbirka Gong objavljena je 1966. godine s ukupnom brojkom od 76 pjesama,
rasporedenih kroz 7 ciklusa: Djetinjstvo zime, Razumijevanje noci, Jao jutro, Plesacica,
Sloboda i hlorofil, Himna mrtvima i Gong. Medutim, sam naslov zbirke daje simbolicke
naznake o Paruni¢inim preokupacijama. Gong se, kao instrument, koristi u orkestru kako bi
naznacio izuzetan presjek u glazbi, najceS¢e oznacavaju¢i dramaticne prekretnice na samom
vrhuncu glazbene skladbe. Osim toga, tradicionalan je instrument u azijskim zemljama i
smatra se da ima gotovo katarzican uc¢inak, odnosno proci§¢avajuca svojstva emocija. Parun
je kroz zbirku ukazala prvenstveno na osjecanja, ali njihov postanak, valja naglasiti, proizlazi
katkad iz vanjskih ¢imbenika (drustva). To je jedan od razloga zaSto se lirski subjekt u
odredenim pjesmama javlja u prvom licu mnozine. Dakle, temeljna bit razmatranja jest odnos
subjekta prema svijetu. Pjesnicki motivi su izrazito simboli¢ni, pohranjenog konteksta kako bi
se potaknulo citatelja na razmisljanje 1 tumacenje o egzistencijalnom smislu. Stoga bi se
pjesniStvo kroz Gong moglo definirati kao ,.hermeticnije, stih razlomljeniji 1 ponekad liSen
harmoni¢ne zvucnosti, a pjesme ,,otvorenije refleksivnosti i promisljanju zivota kroz prizmu
cikliénih mijena i prolaznosti® (Knezevi¢, 2022: 123).
Jedna od pjesama koja tematizira prolaznost jest pjesma ,,Gong":

,,Casovi mog Zivota — zrnje brojanica

U Supljem sumraku od ukrStenih sjena —

Mogu li ikad da utazim zed

Za svjetlos¢u koju napustate™

(Parun, 1966: 162).

'Ova se Izabrana djela sastoje od pjesama iz veceg broja Paruni¢inih pjesnickih zbirki. Odabrane su upravo one
pjesme iz zbirki po kojima su knjige Izabranih djela i dobile naslov — Ukleti dazd i Stid me je umrijeti.
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Brojanice predstavljaju nizanje dogadaja u Zzivotu, ali i motiv vjere jer se koriste tijekom
molitve dok sjene oznacavaju opreku vjeri prezentirajuéi prepreke koje lirskoga subjekta
sprecavaju da izade iz svoga sumraka, to¢nije negativnih stanja bezizlaznosti. Zato Parun i
spominje motiv Zedi kao teznju za dobrim (svjetlost) Sto iS¢ezava. Nadalje, u drugoj strofi
uvodi pojam strasila kao straha za ptice (slobodu) i vrijeme te postavlja gotovo retoricko
pitanje: ,,Ako progutamo sve Casovnike / Hocemo li postati besmrtni* (Parun, 1966: 162).
Ovdje se javlja teznja za ukidanjem Covjekove prolaznosti Sto dovodi do svjesnosti da to nije
moguce te se kao rezultat toga javlja vapaj ljudskog srca ,,Koje vice u pomoc¢* (ibid.).
Cikli¢nost Zivota 1 smrti moguce je zamijetiti u stihovima pjesme ,,Ravnoteza“:
,,Zivot i smrt, opet Zivot 1 smrt:
Dvije zlatne suze sunca dvije ¢esme
(...)

Medu sobom se nadglasavaju, medu sobom

[zravnavaju bezbolni racun

Sladostrasnog nistavila*

(Parun, 1966: 81).
Kao jedna od Jaspersovih ,.grani¢nih situacija®, smrt oznacava ono neizbjezno u zivotu.
Izmjenom motiva Zivota i smrti, pjesnikinja ukazuje na neprestanu biolo§ku smjenu koja je
sastavni dio postojanja (sladostrasnog nistavila) $to nam pojaSnjava i Tkal¢i¢: ,,'Jesam’ koji
istinski 'nastaje’, koji strastvenom odlukom hvata i zadrzava vje¢no, svoju buduénost, opstoji
u svakom ovom ¢asu na granici izmedu zivota i smrti: Zivi i umire, umire i zivi. Smrt je zivot,
a zivot smrt* (Tkal¢i¢, 1951: 35).
U ,,Tamnoj pjesmi o ljudima® isti¢e se ,,dihotomija prolaznost — vjecnost“ (Lemac,

2015: 165). Parun na pocetku prve strofe izri¢e misao ,,Zasto da volim / sve ljude u njihovim
kao temeljan i neodvojiv simbol privrzenosti s ljudskom intimom. Pjesnikinja naglaSava
ironijski modus essendi i ,,apstraktnu sjenku / na obzorju gdje se / skupljaju godine* (ibid.).
Epitetom apstraktan usmjerava nas Citatelje na ljudsku nemarnost i sljepoc¢u pred realnoscu.
Lemac tvrdi kako se u stihovima pojavljuje ,metafora trenutka kao semantiCko srediSte
pjesme (I vise od svega volim / njihove pse / zato jer ih jo$ nisu / nahuskali na prolaznost.)*
(Lemac, 2015: 167). Tako dolazimo do opozicije mitsko — povijesno, a psi kao vjerni pratitelji
covjeka su kroz iskazanu tamnu, osje¢ajnu atmosferu uzviseniji jer imaju u ovome slucaju

sposobnost nenaivnosti za razliku od ljudi.
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,Vrlo staromodna elegija* ima dojmljiv motiv srca koji je kao ,,(...) prijeteci val. (...)
bjelutak / Slobodan i ¢ist sa svjetloscu se bori (Parun, 1966: 145). Svjetlost je zapravo, susret
s Transcendentalnim (Bogom) i jedna od najce$¢ih tema egzistencijalisticki usmjerenih
pjesnika. No, kako bi lirski subjekt bio $to blizi Bogu, mora biti slobodan i cist iako uvijek
postoji prijeteci val (grijesi) $to rezultira borbom. Zato Parun zaziva: ,,Zemaljska pjesmo
trosna, ljudi“ i upozorava: ,,Usta su ukrasen noz, ruke su tamno trnje* (ibid.). NoZ moze
oznacavati mo¢ izgovorenih rijeci, a trnje patnju. Pjesma ima i tugaljiv ton te s razlogom
implicira na naslov ,,elegija“.

,Manifest ljubavi jest Paruni¢ina pjesma iz 1963. godine, a napisana je kao
zahtjev/program za potrebom ljubavi. U odredenim stihovima ljubav je personificirana cemu
doprinosi 1 gradacija: ,,Ja sam ljubav i molim: prostrimo bijedne kosti / Ja sam ljubav i vi¢em:
prostrimo suncane kosti*“ (Parun, 1966: 147). Bljestave kosti mogu se protumaciti kao najava
smrti zbog krvi koja ,,je oslijepila sunce* (ibid.). Krv su stradanja i tragi¢nost, vjerojatno
uzrokovane ratom $to je potkrijepljeno motivom zastave (geografsko-simboli¢ne odrednice
drzava). Parun zahtijeva: ,,Zvonite, zovite ljubav, neka se na njoj smiri / Crna misao ¢ovjeka,
metalna dusa svijeta® (ibid.). Glagolom zvoniti poziva se ¢ovjeka na budenje i promjenu kako
bi se ukinula ona crna misao (pesimizam, mrznja, tjeskoba...) i metalna dusa (ispraznost
urbanog drustva). Pjesma zavrSava stihom: ,,Ja sam ljubav, i ne znam gdje je pocCinak ljubavi‘
(ibid.). Time Parun naglasava postojanje ovoga osjecaja kroz zivot, ali u burnim situacijama
njegovu nemogucnost ili nesvjesno zanemarivanje za iskazanjem. ,,Najbitnija crta ¢ovjeka
nije u razumnosti, nego je ona u patosu: cuvstvu, strasti, ljubavi® (Kusi¢, 1964b: 240). Zato

ljubav 1 jest jedna od dominanti Paruni¢ina pjesniStva.

b) Ukleti dazd

Knjiga pjesama Ukleti dazd izdana je 1969. godine. Za razliku od pjesama iz zbirke
Gong, ovdje su pjesme pesimistiCnije. Rije¢ je o intimistiCkoj lirici sazdanoj na
Htradicionalnom pozicioniranju inventara pjesnickih izrazajnih sredstava® (Lemac, 2015: 9).
Intrigantan je naslov zbirke prema kojemu moZemo zakljuciti sljedece: Parun koristi poetizam
dazd koji moze imati razli¢ite konotacije, a to su emocionalnost i duhovno ¢iS¢enje ili Zelja za
ponistenjem negativnosti u nadi da nastupi obnova/promjena u svijetu. Pjesme su u ovoj fazi,
kao iu prethodnoj, simboli¢ne, emocionalne i metafori¢ne.

,Kamena krila® jedna je u nizu pjesama s relativitetom ¢ovjek — Bog. Stihovi ,,Um ne

izvire nikamo. On nas ovdje osamljuje / gdje zivimo, makar to i ne htjeli, gdje smo baceni*
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(Parun, 1989: 84) jest polaziSna toCka oba smjera egzistencijalizma (krS¢anskoga i
areligioznoga), odnosno pojma ,,bacenosti u svijet™. ,,Na pocetku puta znamo tako malo o
sebi. / Na kraju puta znat ¢emo malo vise o drugima“ (ibid.) prikazuje jo$ jednu vaznu temu, a
to je usmjerenost bi¢a prema drugima unutar drustva. Pavli¢i¢ sazima kako je poezija ,,na¢in
da se sa zbiljom izade nakraj. Ona je to i za Citatelja i za pjesnika. Jer pjesma i jednome i
drugome pokazuje da nisu sami u svojoj patnji ili u svome nesnalazenju pred svijetom, nego
da se nesto sli¢no dogada i drugim ljudima* (Pavli¢i¢, 2008: 115). ,,Sklopiti o¢i znaci vidjeti
posvuda velike ispucale / Savove tamnih zgrada u kojima se skutrio zivot™ (Parun, 1989: 84)
jest naznaka odmicanja od zemaljskog, a priblizavanje duhovnom. Motiv andela s kamenim
krilima doprinosi duhovnom ugodaju pjesme te posredovanju u sluzbi glasnika neba i zemlje.
Slicnom tematikom sluZi se Parun u ,,Drugoj obali*:
,Upali svjetiljku
zelena rijeko.
Reci mi nesto
0 povratku sjena.
Bog je tuzan
a covjek zao*
(Parun, 1989: 91).
Epitet zelene rijeke jest zahtjev za obnovom u Zivotu jer se dogodio povratak sjena (ljudska
dvojnost, oslikavanje losega), pa je sve rezultiralo BoZjim razo¢aranjem i naSim zemaljskim
zlom. Unato¢ tome, ,,voda tece. / A Covjek je / sam* (ibid., 92). Umjesto nade, lirski subjekt
donosi pesimizam zbog nepromijenjenog stanja. Na identicnom se polozaju subjekt nalazi u
pjesmi ,,Stepenice gdje s istinom pada ,,u naru¢aj davne / nepotroSene / tjeskobe® (ibid., 95).
Patnja kao jo$ jedna od ,,grani¢nih situacija“ prisutna je u ,,Crnoj udici*: ,,Sa svakim
od nas rada se jedna / posve neodredena mala patnja. / Mi joj polako dajemo ime, / hranimo je
ovim radoznalim sokovima* (Parun, 1989: 94). Ovdje je osjecaj patnje predstavljen kao
uroden svakome od nas, a naSim opstojanjem, on se irazvija dok crpimo snagu kako bismo ga
eliminirali. ,Pred nama, u nama komeSanje svijeta” (ibid.) jest ukazivanje na druStvene
promjene s kojima se moZemo kao individue poistovijetiti jer ih takoder proZivljavamo.
Medutim, Parun u sluzbi pjesni¢kog mi tvrdi: ,jedan oblak nad nama je sjedio / i crnom
udicom lovio naSu sjenu‘ (ibid.). Crna boja oznaCava smrt i nasu ogranienost, a to se
potvrduje motivom udice.
Hermeti¢nost poezije vidljiva je kroz ,,Smrt 1 jeku boja“. Parun se u stihovima oprasta

od nadanja, vjere u pozitivno i klju¢nih simbolic¢kih boja (plave — mir, duhovnost; Zute — nada,
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radost i zelene — obnova, snaga): ,,0d toga ¢e se u kristalu / duSe vremena / sastaviti opet / tri
samotne boje. / Nepoznate lis¢u, / u meni ve¢ dogorjele (Parun, 1989: 119). Glagol dogorijeti

znaci ujedno i raskinuti s optimizmom, nadanjem i rados¢u.

¢) Stid me je umrijeti

Ova pjesnicka zbirka izlazi 1974. godine, a tematski se ne razlikuje znatno od
prethodno pojasnjene (Ukleti dazd). Nastavlja se tjeskoban 1 melankoli¢an ton pun beznada.
Stihovi su slobodni, a lirski subjekt unutar njih ¢esto biva zacahuren u vlastito stanje jer je
predodreden na Zivotnu borbu s gubitnickim, ali ¢asnim svrSetkom. Naslovom Stid me je
umrijeti Parun iskazuje istovremeno ljudsku nemo¢ i nespremnost za krajem dok se ne
postigne nesSto dostojanstveno bilo to u ovozemaljskom ili prenesenom umjetnicko-
stvaralackom svijetu.

Tematska je os u ,,Kristalu bozanstva“ usmjerena na rascjep i nedokucivost ¢ovjeka i
Boga, pa se kao rezultat prozivljavanja takvoga stanja javlja nistavilo: ,,I to je najcjelovitiji /
Uzas bica: / Da se osjeti§ uhvacen u nesagorivi kristal nistavila® (Parun, 1989: 100). Ako ove
stihove prouc¢avamo kroz egzistencijalistiCku prizmu ,,religioznoj je svijesti svijet 'mista', a

(113

apsolut 'sve™ (Tkalci¢, 1951: 34). Zbog toga se pojavljuje motiv golubice: ,,Ali joS istog
trenutka nevidljiva / golubica / Poprimi svoje zemaljsko tijelo srece* (Parun, 1989: 100) kao
simbol Duha Svetoga (Knezevi¢, 2022: 140).
Pjesma ,,Hodati pjevaju¢i® obiluje osjecajima monotonije i nezadovoljstva, a motiv
krcaga je ujedno preneseno znacenje tereta:
,,Joliko smo se
odavno zasitili
bojom kréaga
(...)
te ne mozemo hodati
zemljom pjevajuci®
(Parun, 1989: 101).
S obzirom da ne moZzemo deSifrirati pojavu tereta (krcaga) u egzistiranju, oni se pojavljuju
kroz bitak koji je tada ,,misterij*, odnosno ,,nesto u ¢emu se ja sim nalazim zatvoren; u €ijoj
je biti, da ne stoji posve preda mnom* (Kusi¢, 1964b: 251).
,No¢ kao vinova loza“ jest pjesma u Kkojoj noé¢ poprima dramati¢no znacenje.

Pjesnikinja je prije stihova citirala Ho Si Mina, bivieg vijetnamskog predsjednika i ljubitelja
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poezije koji tvrdi: ,,Bol €ini da zri / nasa ljudska narav* (Parun, 1989: 119). U takvoj
atmosferi Parun nastavlja oslikavati smrt i1 krivnju: ,,u purpuru mjesecine / stenje djevojka. /
Grud joj izraniSe nepomicna zrna / (...) / jedan je hajduk zakopao bodez* (ibid.). Metafore
pSenicnog zrenja | vinskog placa imaju kr$¢ansku simboliku obnove i zrtve, a usporedba noci
s vinovom lozom povezanost Boga i ¢ovjeka. Motiv jablana simbolizira uzvisenost: ,,No¢ kao
vinova loza na brijegu. / Pod njom jablan® (ibid.).

U ,,Priblizavanju prolje¢a“ Parun oklijeva o prosudbi duhovnoga i zla: ,.kako se zove /
ovo iznova razasuto / plavo ogledalo / Je 1i to nebo / ili (...) / osloboden / gavran* (Parun,
1989: 110). Gavran se smatra loSim glasnikom (Knezevi¢, 2022: 134). Spoznajom neizbjezne
smrti, ali dosljednosti sebi, lirski subjekt tvrdi: ,,Zelim umrijeti vierujuéi / u rije¢i od kojih /
strepim® (Parun, 1989: 113). Kako Cesto spoznaja opstojanja rezultira otudenjem, slicno se
dogada 1 kod lirskoga subjekta: ,,A od ovih $to gledaju / kroz Savove zemlje / neka mi se nitko
/ ne odazivlje vise* (ibid., 115-116) Koji teturanjem zavicajem prolazi ,,0d zvijezde do utvare*
(ibid., 118). Na ovoj se posljednjoj metafori¢noj slici temelji konacno zapadanje u beznade. U
egzistencijalizmu je Cesto prikazivanje pojedina¢ne ocajne svijesti koja u otkrivanju svoga
nistavila (smrti) prelazi u osamljenost te analizira brigu o bivstvu (Tkal¢i¢, 1951: 62-63).

Proucavanjem jednoga segmenta ParuniCina pjesniStva (Gong, Ukleti dazd, Stid me je
umrijeti) pjesnikinja prvotno stvara sliku pojedinca s mukom i ,.trnovitim rukama®, njegovu

teznju za trazenjem smisla 1 obnove u ,,zelenim rijekama*, da bi kona¢no iznijela pesimizam

koji se ljudskim postupcima primice ,,0d zvijezda do utvare*.
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6. GENERACIJA KRUGOVASA

Razdoblje od 1952. do 1958. godine obiljezeno je u hrvatskoj knjizevnosti pojavom
Casopisa Krugovi. Krlezina intervencija o pitanju umjetnosti sada je dobila novu dimenziju —
individualnost. U KnjiZzevnosti danas Krleza upozorava ,kako je individualna li¢nost
nezaobilazno vazna odrednica pri gradenju i ostvarivanju ne samo drustvenih, politi¢kih ideja,
nego prije svega umijetni¢kih dometa® (Sicel, 1997: 204). Prva postaja djelovanja ove
generacije prije Krugova jest Casopis lzvor. Krugovasi nastoje njegovati tradiciju, ali ne u
smislu socijalisticke ideologije, ve¢ u kulturoloskoj domeni.? Za njih je pitanje slobode
izrazito vazno sredstvo Cemu je pridonio i1 Vlatko Pavleti¢ tekstom Neka bude Zivost,
zakljuc¢ivsi da je umjetnost ,,izraz, a ne odraz*“ (Milanja, 2000: 53). Zastupljenije je ogledanje
na svjetsku knjizevnost, ali i filozofske pisce, primjerice Camusa. Cvjetko Milanja napominje
da je ,,segment (1950. — 1968.) bio pretezito egzistencijalisticki®, a pjesniStvo temeljeno na
,metafori¢no-simbolickom modelu* (Milanja, 2000: 11-60). Od obiljezja medugeneracije
(Parun, KasStelan) ostaje prisutan slobodan stih te eksperiment jezikom.

S obzirom da je ve¢ istaknuto nacelo individualnosti, krugovasko pjesnistvo, dakle,
ponire u egzistenciju pojedinca koji je tjeskoban, pun dvojbe i neprestane borbe za
oslobodenjem od takvoga stanja. Nakon postupnog gasenja Krugova, casopis Knjizevnik
preuzima vaznu ulogu s Josipom Pupacdi¢em na samom urednickom vrhu, a posljednjih mu se
godina pridruzuje i Soljan. Medutim, nagli razlaz krugovasa nastupa 1961. godine objavom
manifesta ,,Deklarirajmo se*. Tada mladi krugovasi bez Pupaci¢eva znanja (jer je tada bio u
inozemstvu) preuzimaju KnjiZevnik i manifestom izricu da se sukobljavaju¢i problemi ne
odnose na cijelu generaciju i da se zalazu za literaturu angaziranu umjetnickim djelima,
nikako druStvenim mjerilom (Vaupoti¢, 2002: 100). Polozaj krugovaskih pjesnika bio je vrlo
slozen jer njihovom generacijom nije odmah prestalo ono kolektivho nadmetanje. To se
dogadalo postupno. Oni i u takvoj situaciji pronalaze priliku za ispitivanjem svoje svrhe,
poetske sudbine kao ideje posvjedocene ,,i svojim Zivotom: vecina je njih zivjela ako ne od

poezije, a onda za poeziju* (Pavli¢i¢, 2008: 196).

Tvrdnja se posebno odnosi na tradiciju starije hrvatske knjizevnosti. Krugovasi ¢e u pjesme katkad unositi
stihove ili likove iz djela prethodno navedenog razdoblja. Primjer: Pupaci¢eva pjesma ,,Tu je blizu i ljeto™.
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7. JOSIP PUPACIC

,»SVi problemi vremena bili su 1 njegovi problemi®, a pritom je u sebi zadrzavao ,,onu
naivnu vedrinu i ljudsku otvorenost koja ne zna za ljudsku zlo¢u i pokvarenost™ (Miliéevic,
1971 navedeno u Mijovi¢ Kocan, 1998: 25). Ovim rijeima, njegov suvremenik Nikola
Mili¢evi¢ opisuje pjesnika Josipa Pupacica, rodena u Slimenu nedaleko od Omisa, 19. rujna
1928. godine. Nakon zavrSene osnovne §kole u rodnom mjestu i gimnazije u Splitu, upisao je
studij jugoslavistike na Filozofskom fakultetu u Zagrebu i zavr$io ga 1955. godine. Cetiri
godine nakon diplomiranja, na istome fakultetu radi kao asistent na Katedri za Stariju
hrvatsku knjizevnost. Tijekom zivota radio je kao profesor, urednik (Krugova i Knjizevnika) i
lektor (Lyon, London). Godine 1966. ureduje sa Slavkom Mihali¢em i Antunom Soljanom
Antologiju hrvatske poezije dvadesetog stoljeca. Njegovo pocetno pjesniStvo 1 ulazak u
knjizevnost obiljezeni su Casopisima lzvor i Studentski list jer u njima ujedno objavljuje prve
pjesme iz svoga knjizevnoga opusa. Za Zivota izdaje Cetiri zbirke pjesama: Kise pjevaju nad
jablanima i Mladic¢i (1955.), Cvijet izvan sebe (1958.) i Ustolicenje (1965.).

Ceste tematske odrednice kojima se sluZio do konca svoga Zivota moguée je razmatrati
poput mozaika upotpunjena pejzaznim slikama, ljubavlju prema zavicaju 1 bliznjima, znanju o
knjizevnosti, ali 1 obiteljskim tragedijama koje, gotovo kao nesretno naslijede, obuzimaju
Pupacicev cjelokupan unutarnji i vanjski svijet. Takva su tjeskobna 1 tragi¢na stanja osobito
naglaSena u posljednjoj, posthumno objavljenoj zbirci pjesama Moj kriz svejedno gori
(1971.). Mijovi¢ Kocan navodi Cetiri razdoblja Pupaci¢eva stvaranja:

1. Pocetnicko, obiljezeno nesnalazenjem, lutanjem, trazenjem (...) s natruhama
socrealizma (...)

2. Razdoblje ,ranoga“ Pupaci¢a, njegovih ushita i patnji (...) Tematski se napaja
zavicajnim slikama i zavi¢ajnim ritmovima (...) Knjige: ,,KiSe pjevaju nad jablanima“,
»Mladiéi* i djelomic¢no ,,Cvijet izvan sebe*.

3. (...) Bilo je to zaista vrijeme gubljenja autenti¢nog sebe, trazenja, ali — rijetkih
nalazenja... iako ima zanimljivih ostvarenja... (1958. — 1965.) Knjige: ,,Cvijet izvan
sebe®, djelomicno, i ,,Ustolicenje®.

4. (...) Stilski je posve nesputan, ponovno izvoran, ali sada je govor puniji, stih sporiji
(...) Tematski, nije vise samo u zavicaju, nego u cijeloj hrvatskoj zemlji i njezinoj
povijesti, (...) (,Moj kriz svejedno gori*)*“ (Mijovi¢ Ko¢an, 1998: 211-212).
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Ve¢ navedena obavijenost tragikom zahvatila je pjesnikov rano prekinuti zivot u avionskoj

nesre¢i 1971. godine, kada je poginuo sa suprugom Benkom i kéeri Raseljkom. Iste se godine

Rafo BogisSi¢ oprostio od Josipa Pupacica sljede¢im rije¢ima:
»Rastajuci se od Josipa Pupacica nastavnika i istrazivaca hrvatske knjizevnosti mi se
ovaj put rastajemo i od jedinstveno divnog covjeka, od jednog skrajnje Cestitog i
plemenitog karaktera, od dragog drugara, kolege i prijatelja, od pjesnika srca i emocije. (...)
Malo je bilo onih koji su znali kakav udes prati zivot i obitelj Josipa Pupaci¢a. Razumljivo
je da je jo§ manje onih koji su mogli znati §to ve¢ godinama taj Covjek u sebi nosi i
prozivljava i kakav sve u njemu kriz gori. Imajuéi ovo na umu njegov znacajni knjizevni i

znanstveni doprinos posebno cijenimo i postujemo* (Bogisi¢, 1971: 318).
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8. SVJETLOST KRIZA I FRAGMENTI TRAGICNOSTI
(PUPACICEVO EGZISTENCIJALNO PJESNISTVO)

Visok senzibilitet, pretakanje zivotne tragi¢nosti u pisanu rije¢ te neodvojivost od
obitelji, pejzaza 1 kulturolosko-knjizevne baStine cine temeljne odrednice Pupaciceva
pjesnistva. U zbirkama KiSe pjevaju nad jablanima | Mladiéi kao prevladavajuca tematika
pojavljuju se zavi€ajna ljepota, povezanost s prirodom, ali 1 nesretni gubitak trojice brace
kako bi se ukazalo na parabolu ,,Jjudske situacije, u kojoj Covjek stalno gubi ono §to voli*
(Pavli¢i¢, 2008: 176). Medutim, pocetnu fazu opusa ipak ne mozemo nazvati
egzistencijalnom. Promjena kako vanjskoga, tako i unutarnjega svijeta protkana
melankolijom, tugom i traganjem za svojim mjestom u poeziji i zbilji, prisutna je u zbirkama
Cvijet izvan sebe, Ustolicenje | Moj kriz svejedno gori. Upravo zbog prethodno navedenih
tematskih preokupacija uzet ¢e se u obzir interpretacija i tumacenje pjesama samo iz
posljednjih triju zbirki ¢iji se sadrzaj nalazi u Sabranim pjesmama iz 1978. godine.

Godine 1958. Krugovi prestaju s objavljivanjem, a tri godine nakon razilazi se
generacija krugovasa. U tome razdoblju nastaje Cvijet izvan sebe (1958.), vremenu kada
prirodno-zavicajna idila blijedi i kada se zahtijeva izgradnja nekog novog svijeta gdje ¢e ovaj
pjesnik biti stalno izgubljen. Zato je taj novi Pupacicev svijet ,,pomucen, rastrgan i rasut. Sva
je zbirka u znaku trazenja nekog izlaza, kao da su jedni vidici izgubljeni, a drugi nisu nadeni.
(...) Bez sumnje, to je bila prijelazna pjesnikova etapa‘ (Mili¢evi¢, 1978 navedeno u Pupacic,
1978: 21). Pupaci¢ vise ne gleda na svijet djecackim o¢ima, sada u pjesmama nastupa zrelost i
pokusaj prilagodbe.

To nam potvrduje pjesma ,,Cvijet izvan sebe* gdje se lirski subjekt pozicionira:

.naraskasapljenoj
ledini
u UZVISENO]J prostoti —
jedan Covjek
(Jadan Covjek)
jedan Covjek*
(Pupacic¢, 1978: 79).
Pjesma je i graficki kreirana tako da imamo dojam da se lirski subjekt nalazi u zamci

poniknutih ociju, raspadnutog stida, nakrivljenih putokaza, nedovrsene ravnice... Raskas
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apljena ledina jest samo jedan od entiteta ,,svijeta koji je okruzivao subjekt ranog
pjesnistva, a sad se pokazuju kao dio kontaminacijskog diskursivnog procesa“ (Lemac, 2017:
75). U cjelokupnoj je atmosferi subjekt zaista ,,izvan sebe* i ne moze iskazati nista lijepo
(cvijet). On svejedno opstoji u svijetu u kojemu ne pripada i gdje se ne pronalazi (Tkalci¢,
1951: 40). Zbog toga mu Pupaci¢ pridaje epitet Jadan. Mijovi¢ Kocan smatra da i pjesnika
osobno ,knjiga u tom smislu poeticki dekuvertira: on namjerno gubi neke oznake svog
pjesnistva, bitne oznake: izvornost prije svega. Sebe gubi, ali zapravo — svjesno. Zeli biti
drukciji, prilagoditi se* (Mijovi¢ Kocan, 1998: 113).

,»Vruéica, predvecerje je joS jedna pjesma gdje se vidi nemoguénost izlaska iz
mucnoga stanja s orijentacijom na individualnost: ,,Ulica je bolesna. / Ja sam bolestan. |
nemam / cilja. (Jedini.)* (Pupaci¢, 1978: 92). U ,Scherzu®“ se takoder zamjeCuje novi
pesimistican svijet: ,,(...) Sjena me / (vidjeh) / zivog proguta! / Kroz nju mi zaprljan pejsaz,
put se / prevrée (ibid., 86).

,2Umorna je Suma od molitve“ s posvetom Dobroti dobrih ljudi predstavlja ljudsku
privrZzenost Bogu, ali istovremeno i osamljenost:

,Umorna je Suma od molitve. Tuzno.

TuZno 1 nesretno je biti pust, i prezren, i otuden.

Tuzno i nesretno. I nositi u sebi, 1 vuéi u sebi

grobove sebe; 1 prstiju, i ruku, 1 o¢iju svojih.

I hraniti u sebi smrt svoju. | uzgajati u sebi

ROPSTVO SVOJE!*

(Pupaci¢, 1978: 105).

Izraz grobovi sebe moZe se pojasniti na dva na¢ina: u smislu umjetnickog ili stvarnog Zivota.
Pjesnik koristi ovu metaforu kako bi naglasio svoje odvajanje od prethodne stvaralacke faze
(Mladic¢i, Kise pjevaju nad jablanima) ili kako bi nas uputio na teret problema s kojim dolazi
tjeskoba, bol, patnja. Zbog toga koristi motiv ropstva gdje se jedino osje¢a prozeto muénim
stanjem.

Drugu zbirku Ustolicenje objavljuje 1965. godine, a Mijovi¢ Kocan (1998: 127) je
naziva razdobljem gubljenja i trazenja. A. B. Simi¢ mu je uzor u formiranju slobodnih
stthova. Da je kroz ovaj period Pupaci¢ preispitivao i vlastitu egzistenciju potvrduje pismo
Milicevicu iz 1961. godine: ,,(...) Boriti se sa Zivotom i izdrzati tu utakmicu ¢ini mi se — nije
dano meni. Trebao bih vremena i vremena. Ne znam je li tebi tako uzasno brzo vrijeme
prolazi. Bojim se da ¢e me samljeti. Hoc¢u i sti¢i iSta ljudskog uciniti? (Mili¢evi¢, 1978

navedeno u Pupaci¢, 1978: 27). U prethodnoj je zbirci razmatrao sebe na relaciji Ja — svijet.
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Sada se u potpunosti okrec¢e samo svome unutarnjem svijetu Koji je i pronasao (ustolicio se)
Sto ¢e se posebno odraziti kasnije u zbirci Moj kriz svejedno gori.
Pjesma ,,Crveni miris“ donosi naslu¢ivanje smrti lirskoga subjekta:
»Plivam prema svome rodenju

| zaustavljam se u njem

Ja ¢u umrijeti

Lezim na ledima

i nosi me tlapnja vode

Rijeka protice*
(Pupacic, 1978: 133).

Za njega smrt ujedno znaci i rodenje. NalaZenje izmedu vode (Zivot) i rijeke (smrt) jest
ciklicna izmjena jednoga i1 drugoga, to¢nije njihovog supostojanja (Chevalier i Gheerbrandt,
1994 navedeno u Lemac, 2017: 88). Kao opreku takvih tamnih ozracja, Pupaci¢ unosi u ovu
zbirku motiv ljubavi. ,,Ona je samo unutraSnje izgaranje, trazenje sama sebe, pravog sebe, u
obasjanju koje dolazi negdje iz dubina“ (Mili¢evi¢, 1978 navedeno u Pupaci¢, 1978). U
ciklusu Tvoja dusa suti i govori kako nam naslov nalaZe, primarno je usmjeravanje na
dusevno stanje, odnosno unutarnji svijet, a kako ljubav rasvjetljava zivot i daje mu smisao
Pupaci¢ zakljucuje: ,,Hoc¢u da te naselim zivim sobom / i da prestanem izvan sebe i¢i tvojim
zivotom (Pupaci¢, 1978: 154). Tako ¢e jedino ukinuti otudenost: ,,Tvoje prisustvo brise staze
moje tiSine / po kojima lutam u tvome odsustvu* (ibid.).

»Slavuju za pjesmu® jest posljednji naslov unutar zbirke Ustolicenje. Ovom pjesmom
pjesnik potvrduje povezanost s prirodom $to navodi u pismu Mili¢evicu 1956. godine:
,»Nikola, 1 ovdje ima slavuja! I to tako divnih, da ih se slicnih ne sje¢am. (...) Kad bih im se
mogao dostojno oduziti! U prirodi ima uvijek neceg novog $to nas navodi na upoznavanje
covjeka — sebe. Kad govorim o bilo ¢emu, govorim sebe kroz prirodu® (Mili¢evi¢, 1978
navedeno u Pupaci¢, 1978: 35). Slavujevo pjevanje sluzi kao naznaka supostojanosti
zemaljske prolaznosti i duhovne vjecnosti: ,,Tvoje grlo / objedinjuje ti$inu s olujom / i spaja
prolaZenje s vje¢nim trajanjem® (Pupaci¢, 1978: 163).

O posljednjoj zbirci Moj kriz svejedno gori (1971.) Pupaci¢ kao autor nije imao prilike
posvjedociti. Iste godine poginuo je u avionskoj nesreci kada je zbirka bila u fazi tiskanja. U

njoj je pronaSao sebe samoga. Pozicionirao je osamljenoga lirskoga subjekta u hrvatsku
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bastinu. Posebna je pjesma ,,Moj kriz svejedno gori“ koja gotovo prorocki i oprostajno
predstavlja pjesnikov ovozemaljski kraj. Mijovi¢ Kocan (1998: 148) je naziva jednom ,,0d
najljepsih i najpotresnijih u hrvatskome pjesnistvu uopée.* Svijet je lirskoga subjekta uzalud
stvaran i uzalud ljubljen sto se ocrtava krs¢anskim simbolom kriZa kojim se poistoviecuje
subjekt ,,Uzdignut / Razapet / Mracan / (...) / Slomljen ma sve¢an (Pupaci¢, 1978: 185). On
srasta u hrvatsku kulturu i pati kao ,,Divna majka Margarita® (ibid.). Iako je njegov svijet
mucan, on ga je pronasao i upravo je po tome poseban. PupaciCev kriz svejedno gori te se
fiksira Zivotno 1 pjesnicki (Lemac, 2017: 100).

Povezanost lirskoga subjekta i zemlje vidljiva je u pjesmi ,.Zemlja i ja* gdje
djelomi¢no citira BaS¢ansku plocu 1 poistovjecuje svoju postojanost kao ¢ovjek i1 kao pjesnik:
»Az opat Drziha / Az poet / Az Clovek™ (Pupaci¢, 1978: 178). Svjestan je prolaznosti i
stvarnoga, ali 1 onoga umjetnickoga zivota te tvrdi: ,,Oko mog uma kruzi jedan tihi vjecni
svemir / Tihi / Vje¢ni / Svemir* (ibid., 179). ,Ipak ¢eS§ prozivjeti svoj Zivot, prijatelju” kao
poruku upucuje Pupaci¢ spoznajom egzistencije i bitka, ali 1 svoje ograni¢enosti: ,,Vise ti ne
pomaze ni strah, ni uzdanje. / DoSao si do kraja / (...) / Za tobom vrata — zatvorena* (ibid.,
171).

Naposljetku, Pupaci¢evo pjesnistvo donosi uvid njegove neizbjezne tragicnosti. On 1
kada ima priliku birati svijet, u stihovima ga nadopunjava tamnim notama, fragmentima
prosle tragike 1 one sada prisutne. Unato¢ tome, takva Zrtva, kako Mijovi¢ Kocan (1998: 170)

napominje , kristovskog profila“ uzdize njegov kriz do Svjetlosti.
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9. ZAKLJUCAK

U radu smo se upoznali s temeljnim znacajkama egzistencijalizma, kao filozofsko-
knjizevnoga smjera koji biva prisutan od kraja 19. stoljeca i traje kroz 20. stolje¢e. Neke od
glavnih znacajki su: razmatranje pojedinca i njegova polozaja u svijetu Cesto obiljezena
osamljeno$¢u, melankolijom, patnjom, saznanjem o0 prolaznosti, tjeskobom. Takoder,
poslijeratna lirika donosi problematiku socrealisticke ideologije 1 angaZirane knjiZevnosti.
Tome se suprotstavlja Vesna Parun (jo§ za vrijeme Zora i vihora), pa njezin lirski subjekt
pratimo prvotno s mukama (Gong), potom u trazenju izlaza iz istih (Ukleti dazd) da bi
naposljetku stvorila pesimisticnu verziju svijeta oko sebe (Stid me je umrijeti). Generacijom
krugovasa predvidena egzistencijalisticka individualnost dohvaca srz, osobito pjesnikom
Josipom PupaciCem koji paralelno tumaci stvaranje novoga svijeta i1 rusSenje staroga.
Neosporno je ipak jedno — iznoSenjem gotovo katarzi¢nih stanja, Parun i Pupaci¢ su ponudili
glediste egzistencijalizma s kojim se i suvremeni Citatelji mogu itekako poistovjetiti, pa im s

razlogom mozemo pridodati titulu poeta vates.
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