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1. INTRODUCCION

En el mundo existen muchos paises que tienen su propia lengua y cultura. Sin un
conocimiento de las lenguas, no seria posible acercarse a diferentes culturas y a su gente.
Gracias a la traduccion el mundo esta conectado. Por ello, es posible decir que la traduccion es
una de las actividades comunicativas mas importantes. Desde siempre, ha existido un interés
por conocer lo extranjero, lo diferente, lo ajeno a nosotros mismos. Precisamente por eso la
traduccion es una herramienta de descodificacion y comunicacion entre los humanos.

El objetivo principal de este trabajo es demostrar que la traduccion no es una mera
actividad que consiste en leer un texto original y traducirlo a un texto meta. Detras del texto
traducido se encuentra un largo proceso de traduccion: diferentes problemas 1éxicos, sintacticos
y extralingiiisticos, como por ejemplo la traduccion de nombres personales, topénimos, etc. A
través del analisis traductologico se quiere mostrar a los lectores que el producto final requiere
no solo el conocimiento de una determinada lengua, sino que también es necesario el
conocimento de la reglas de dicha lengua. Ademas de los problemas de la traduccion, este
trabajo tiene como tarea dar a conocer a los lectores la perspectiva de la recepcion de algunos
autores yugoslavos en el mundo de habla hispana, en este caso, Danilo Ki§, Aleksandar TiSma
y Dubravka Ugresi¢.

Teniendo en cuenta este objetivo, el trabajo se ha dividido en varias partes. En la
primera, mostramos el marco tedrico, donde incluimos también CTXT / Revista Contexto,
contexto politico, economico y cultural, revista en la que se han publicado estos textos sobre
dichas figuras yugoslavas, y definiremos su tipologia textual, a caballo entre el articulo y el
microensayo. Después se ofrece su analisis traductoldgico. El analisis esta basado en los
problemas que pudieran surgir durante la traduccion y en las solucidénes que se tomaron para
poder realizar una traduccion satisfactoria.

Por ultimo, se incluye la traduccion del espafiol al croata de los tres escritores

yugoslavos mencionados anteriormente.



2. MARCO TEORICO

2.1. CTXT / Revista Contexto, contexto politico, economico y cultural.

La revista Contexto y Accion 0 abreviado CTXT es una revista digital espafola que existe

desde hace ya siete afios:

“CTXT es un semanario fundado en enero de 2015 por 14 periodistas con experiencia,
procedentes de grandes diarios europeos como El Pais, El Mundo y La Repubblica, que buscan
ejercer su oficio en plena libertad, sin servidumbres a intereses politicos, editoriales o
empresariales. Nuestro primer objetivo es aportar contexto politico y econémico a las noticias
mas relevantes, anticipar los grandes asuntos que marcaran la agenda informativa, dinamizar la
cultura y la creacion, promover el debate de ideas, y contar y analizar los hechos con sobriedad,

honestidad, ironia (cuando sea posible) y sentido critico.” (CTXT, 2018)

Entre los fundadores de la revista, los mas conocidos son: Roberto Saviano, Soledad Gallego-
Diaz, Ignacio Sanchez-Cuenca, Miquel Barceld, Alberto Reguera, Concita de Gregorio,
Giancarlo Santalmassi, Eric Fassin, Hans Ulrich Obrist, Pedro G. Romero, Kostas Vaxevanis,
etc. y entre todos forman parte del consejo editorial junto con algunas otras figuras muy
reconocidas en el mundo de la sociologia, la historia, la economia y el periodismo (CTXT,
2018).

La revista CTXT es un semanario digital independiente (Marquez, Pefiamarin, 2020) que
se publica semanalmente y desde 2016 se mantiene gracias a las suscripciones (CTXT, 2018),
si bien durante el primer afio, los periodistas trabajaron gratis y no tuviereon una redaccion
fisica, cada uno de ellos trabajaba desde su casa (Marquez, Pefiamarin, 2020).

El lema “contexto y accion” fue creado para hacer referencia a que los lectores debian
crear su propio criterio gracias al cual podra actuar de una forma responsable. Ademas de ser
sinénimo de la libertad, los periodistas de la revista CTXT, tienen como tarea, compartir con los
jovenes su amor por el periodismo honesto y justo con el fin de integrarlos a lo mas posible y
atraerlos para que se unan a su equipo (CTXT, 2018).

Los fundadores de CTXT quieren recuperar el viejo espiritu publico. Segun ellos, sin
pluralidad y sin prensa libre no existe la democracia. Es decir, los fundadores de CTXT, tienen
como fin escribir textos para la ciudadania mostrandoles una vision diferente a la de los medios

que estan proximos al poder. Entre los temas tratados en la revista, ademas de los de politica,



destacan los de historia, economia, arte, feminismo, etc. Cada uno de los temas mencionados,

esta dirigido por personas del consejo editorial (CTXT, 2018).

2.1.1. Tipo de medio de comunicacion

El periodismo digital es un medio de comunicacion relativamente nuevo. Sus inicios
datan de finales del siglo XX (Hinojosa Becerra, 2005). Debido a la aparicion de los periddicos
digitales, surgié un nuevo tipo de periodista, llamado periodista digital que con una audiencia
digital, elabora las informaciones desde y para Internet (Lopez, 2013). En este punto, cabe
mencionar que no se sabe a ciencia cierta quién fue el primer periodista que escribié una nota
en la Red.

Los periodicos digitales son mas atractivos para los lectores porque contienen algunos
detalles que los periddicos no pueden contener, como por ejemplo videos. Por otro lado, existen
muchas ventajas en el periodismo digital. Unas de ellas es la capacidad de inmediatez y
actualidad (Hinojosa Becerra, Robayo Valencia, Maldonado Espinosa, 2016). Los lectores
pueden enterarse de inmediato de todo lo que sucede en el acto. No hace falta esperar al dia
siguiente para que alguna noticia vea la luz. También es muy importante que el periodismo
digital estd abierto a un espectro mas amplio de personas lo que significa que las noticias se
transmiten mas facil a cada rincon del mundo.

Otra de las ventajas es la verificabilidad de la informacion. Los periodistas, en su deseo
de transmitir noticias al resto del mundo lo mas rapido posible, muy a menudo, comentan
errores 0 no presentan un determinado suceso en su totalidad o lo exageran. Precisamente por
eso, podemos referirnos a lo que dice Ramoén Salaverria (2005) en su libro Redaccion periodista
en Internet, es facil escribir en Internet pero muchos todavia no saben escribir para Internet. Por

lo tanto, muchos textos a menudo no tienen ninglin prop0osito o0 no son aptos para ser publicados.

2.1.2. Tipos de texto que incluye

La revista espafnola CTXT aborda diversos temas como la politica, la economia, la
cultura o los deportes. Aunque se trata de un medio espafiol, los articulos no tratan
necesariamente de cosas ocurridas en Espafia, sino que traspasan sus fronteras y también

exploran el resto del mundo.



2.1.3. Marc Casals y su obraen CTXT

Marc Casals nacio en 1980 en Girona, Espana. Es un traductor y periodista espanol que
lleva 17 afios viviendo en los Balcanes. Hoy en dia vive en Sarajevo, la capital de Bosnia y
Herzegovina, y es conocido por haber “tejido un mosaico de la sociedad bosnia desde dentro,
un mosaico que le sirve para contar la historia de los Balcanes atendiendo a las vidas de personas
anonimas” (Luque, 2021), a raiz de la publicacion de su libro La piedra permanece donde habla
sobre los Balcanes y sobre diferentes historias y sucesos ocurridos en esa zona. La pluralidad
de culturas, identidades y la diversidad estan en el foco del libro.

Casals escribe con frecuencia para CTXT. Al igual que en su libro mencionado
anteriormente, sus articulos para la revista frecuentemente tratan temas sobre los problemas de

los Balcanes o de las personas del territorio de la antigua Yugoslavia.

2.1.4. Las figuras de sus articulos a traducir

De los diversos perfiles culturales que ha escrito Casals sobre importantes figuras
yugoslavas, en este trabajo hemos escogido tres escritores fundamentales de las letras
yugoslavas: Danilo Kis, Aleksandar Tisma y Dubravka Ugresi¢.

El primero de ellos, Danilo Kis, escritor serbio que nacio en Subotica en 1935 y murio
en Paris en 1989. Su vida privada es bastante similar a la de Aleksandar TiSma. Su padre fue
llevado a Auschwitz y asesinado por ser judio. Después de la muerte de su padre, Danilo y su
familia se mudaron a Cetinje con la familia de su madre. Luego, en Belgrado se gradud en
literatura y trabajo como traductor de hungaro y francés. ES conocido por sus obras Mansarda
i Psalam 44 (1962), Basta, pepeo (1965), Grobnica za Borisa Davidovica (1976), Cas
anatomije (1978). En cuanto a las novelas traducidas al espafiol, podemos destacar: Homo
poeticus (1983), Una tumba para Boris Davidovich (1983), La buhardilla (2002), Circo
familiar (2007), Enciclopedia de los muertos (2008), Laud y cicatrices (2009), Leccion de
anatomia (2013), Salmo 44 (2014).> Ademas de la traduccion al castellano, algunas obras de
Danilo Kis se han traducido al gallego y catalan.

Aleksandar TiSma fue un escritor y poeta serbio que naci6 en 1924 en Horgos y muri6
en 2003 en Novi Sad. Su madre era judia y su padre era serbio. De su progenitora hered6 el
gusto por el arte y la escritura. Ya desde nifio, ademas del htingaro, comenz6 a aprender idiomas

extranjeros como el inglés, el aleman o el francés. Asistio a la escuela secundaria, pero durante

1 https://www.mojalektira.com/biografija/danilo-kis/
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la guerra tuvo que dejarla por ser judio. Se vio obligado a huir de Serbia y refugiarse con la
familia de su madre en Budapest. Alli estudié lengua y literatura francesa. Después, decidio
regresar a Serbia. Alli, ademas de escribir, trabajé como periodista para el periddico Slobodna
Vojvodina. Utilizo la prosa y la poesia para representar varias historias de vida y tragedias que
afectaron a su espacio vital en aquel entonces. Escribio poesia, cuentos y novelas. Algunos de
sus cuentos son: Krivice (1961), Nasilje (1965), Mrtvi ugao (1973), Povratak u miru (1977),
etc. En cuanto a las novelas, hay que mencionar Za crnom djevojkom (1963), Knjiga o Blamu
(1972), Bjegunci (1983), Kapo (1987), Vjere i zavjere (1988), Koje volimo (1990), etc.? Es muy
importante mencionar las obras de Tisma que han sido traducidas al espafiol, como por ejemplo:
A las que amamos (2004), El Kapo (2004), El libro de Blam (2006), Sin un grito (2008), El uso
del hombre (2013), Lealtades y traiciones (2019). A diferencia de Danilo Ki$, no encontramos
traducciones de obras de Tisma al gallego o al catalan.

Dubravka UgreSi¢ es una famosa escritora y traductora croata. Nacio en Kutina en
1949. En 1973 se graduo en lengua y literatura rusa y en literatura comparada en la Facultad de
Filosofia y Letras de Zagreb, donde después de sus estudios trabajo en el Instituto de Teoria de
la Literatura. En los afios 90, por su oposicion a Franjo Tudman y su Gobierno, la escritora
croata tuvo que dejar Croacia. Pasé varios afios en Alemania y en los Estados Unidos y
finalmente se mudé a Amsterdam, donde sigue viviendo hoy en dia. Ademas de libros para
nifios, como Mali plamen (1971), Filip i Srecica (1976) 0o Kucni duhovi (1988). Ugresi¢ ha
escrito numerosos libros para el publico adulto: Stefica Cvek (1981), Baba Jaga je snijela jaje
(2008), Forsiranje romana-reke (1988), Lisica (2017), Muzej bezuvjetne predaje (1998),
Ministarstvo boli (2004). También es conocida por las colecciones de cuentos y ensayos que
escribio: Zivot je bajka (1983), Zabranjeno citanje (2001), Nikog nema doma (2005), Napad
na minibar (2010), Doba kozZe (2019). Ademas de literatura, también se dedico a escribir
guiones cinematograficos, algunos de los mas famosos son U raljama zZivota (1984), To nije
moj zivot, to je samo privremeno (1985), Za srecu je potrebno troje (1985). El Museo de la
Rendicion Incondicional (1996), EI Ministerio del Dolor (2006), Baba Yagd puso un huevo
(2008), No hay nadie en casa (2009), Zorro (2017), La edad de la piel (2019), son sus obras
que fueron traducidas al espafiol.® Al igual que con el escritor anterior, no encontramos obras
de Ugresi¢ traducidas a otros idiomas de la peninsula Ibérica.

2.2. Latraduccion de articulos y microensayos

2 https://www.biografija.org/knjizevnost/aleksandar-tisma/
3 https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=63017
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La traduccion se puede definir como un trabajo extremadamente flexible. Por lo tanto, no
hay soluciones correctas o incorrectas durante el proceso de traduccion, pero si soluciones
mejores o peores. “La traduccion consiste en reproducir en la lengua receptora el mensaje de la
lengua fuente por medio del equivalente mas proéximo y mas natural, primero en lo que se refiere

al sentido y luego en lo que ataiie al estilo* (Garcia Yebra, 1994: 381).

2.2.1 El articulo de historia, actualidad y cultura
2.2.1.1. Concepto

Analizando los articulos sobre estos tres escritores yugoslavos, podemos concluir que
se trata de una combinacion de articulos de historia, actualidad y cultura pero antes de todo, es
sumamente importante definir el termino articulo en general. El articulo es: “Cada uno de los
escritos de mayor extension que se insertan en los periddicos u otras publicaciones analogas.*
(DLE). Hay diferentes interpretaciones de como dividir el articulo. Una de ellas distingue cuatro

partes del articulo:

“[...] el articulo comienza con la introduccidn, que tiene por finalidad buscar la atraccion del
lector, por lo que no es argumentativa, sino que plantea el asunto sin parrafos previos. A
continuacion aparece la narracion, donde se explica brevemente el suceso que se comenta. La
argumentatio desarrolla el punto de vista subjetivo del escritor. La ultima parte es la peroratio,
que contiene un reforzamiento de lo expuesto en la parte anterior y la apelacion a los
sentimientos para persuadir al lector sobre lo argumentado.” (Santamaria, 1990: 91 en Yanes

Mesa, 2004: 4)

Ya que, en nuestro caso, se trata de articulos de la revista CTXT, estamos hablando de articulos
periodisticos. Segin Morales Sanchez (1999), el articulo periodistico es una combinacion de
narracion, descripcion e instruccion, caracterizado por un estilo completamente artistico tipico
de las composiciones literarias.

Los articulos que son objeto del presente TFM, es decir los articulos de historia,
actualidad y cultura, requieren lectores que tengan la capacidad de leer criticamente el
contenido de los mensajes mediaticos. ES decir, necesitan lectores con la capacidad de distinguir
la verdad de la falsedad, la manipulacion de la argumentacion (Togonal, 2021). Esta capacidad
es sumamente importante para los lectores de articulos sobre actualidad, donde nos

encontramos a diario con diversas falsedades o exageraciones. Por otro lado, los lectores de
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articulos sobre historia y cultura, suelen ser muy criticos Y saben muy bien coémo abordar el

articulo y separar 10 importante de lo superfluo.

2.2.1.2. Caracteristicas

Hoy en dia en los periddicos prevalecen las formas cortas. No existen articulos largos,
analisis detallados o entrevistas extensas. Las caracteristicas del periddico de hoy son noticias
breves, titulos e imagenes grandes (Malovi¢, 2007). Podemos comparar estas caracteristicas
con nuestros articulos, pues comparten el hecho de incluir titulos y fotos grandes. No obstante,
los articulos con los que trabajamos son de mediana extension. Otro aspecto importante de este
tipo de articulos es la autoria. Segun Malovi¢ (2007), esta caracteristica es de gran importancia
para los lectores y tenemos en cuenta nuestros articulos, podemos ver que el nombre del autor

esta en un lugar visible, o sea se encuentra justo debajo del titulo.

2.2.1.3. La traduccion

Segin Gerard Gennette, traducir significa decir la misma cosa, pero en otro idioma
(Genette, 1982 en Eco, 2006). Asi que gracias a este “viejo oficio”, muchos escritores se dan a
conocer en otras partes del mundo. Sin embargo, también se debe tener mucho cuidado al elegir
un texto para traducir. Antes de comenzar se debe comprender el sistema interno de un texto y
no alejarse demasiado del original (Eco, 2006). Por lo tanto, primero hay que analizar bien el
texto a traducir y ver si seria interesante para el publico lector de la lengua a la que se va a
traducir.

En nuestro caso, nos debemos centrar en la traduccion periodistica ya que en este trabajo
de fin de master, nos ocupamos de la traduccion de articulos periodisticos. Segun Hernandez
Guerrero (2006), la traduccion periodistica se puede comparar con una practica profesional. Por
lo tanto, el traductor esta obligado a conocer rasgos culturales de ambas lenguas para que pueda

traducir el texto deseado lo mas facil y mejor posible.

2.2.2. El microensayo
2.2.2.1. Concepto

12



Por el término microensayo se entiende un ensayo breve pero directo y claro. Aunque
se trata de un ensayo breve, siguen presentes todas las caracteristicas del género ensayistico
(Céceres Ramirez, 2019).

Las tres partes que componen el microensayo son: introduccion, cuerpo y conclusion.
En la introduccion se presenta el tema y se habla de la idea principal del ensayo. La segunda
parte, esta centrada en los argumentos que quiere presentar el autor y al final se da una
conclusién de todo el texto (Caceres Ramirez, 2019).

Dado que el microensayo trata sobre la opinion del propio autor, se recomineda que la
extension del texto sea de una pagina (Caceres Ramirez, 2019) para que no sea demasiado largo
y se vuelva aburrido para los lectores. Como ya hemos mencionado anteriormente, un
microensayo 0 ensayo ordinario fomentan el pensamiento propio y dan una opinion clara, sus
lectores, al leerlos, pueden desarollar sus habilidades psicocognitivas, determinar sus
conocimientos teéricos y mejorar las posibilidades de expresion del lenguaje (Pavlicevic-

Frani¢, 2005).

2.2.2.2. Caracteristicas

Las caracteristicas del microensayo vienen determinadas por el objetivo principal de
este tipo de texto, que es que el autor transmita su opinién sobre un tema a los lectores. Por
tanto, como indica Caceres Ramirez (2019), “la herramienta mas importante en todo ensayo
radica en los argumentos esgrimidos por el autor para sustentar su punto de vista sobre el tema
que trata”. También es importante fijarse en el estilo de escritura. Si tenemos en cuenta que los
temas pueden ser diversos, entonces es logico que el estilo sea mas informal y relajado. Los
temas que se abordan en el microensayo son variados. Podemos concluir que un microensayo

es similar a un ensayo ordinario pero escrito en un espacio mas reducido.

2.2.2.3. La traduccion
Cada traduccion es tnica y diferente y requiere de cierta atencion. Hablando de la

traduccion del ensayo, podemos decir lo mismo:

“La complejidad de la traduccion del ensayo nos impone una mirada holistica del texto, unica
forma para acercarnos a una interpretacion de una escritura que como hemos visto, impone una
atencion particular por parte del traductor a la hora de enfrentarse a un texto de esta particular

naturaleza textual”. (Ghignoli, 2017, 450)
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Podemos concluir que en la traduccién de un ensayo, al igual que en otras traducciones, el
traductor es el factor mas importante. Todo depende de su conocimento, capacidad y habilidad.
El es quien decide de qué manera traducird un determinado texto y qué palabras o formas
utilizara. Por lo tanto, el traductor tiene completa libertad en su trabajo, siempre teniendo en
cuenta el mensaje y el estilo que ha de traducir. Asimismo, debe tener una profunda capacidad
de reflexion sobre aspectos socio-antropologicos, psicologicos, y tener la experiencia
sociocultural de remitirse directamente a una pragmatica de la escritura. También es importante

que sepa respetar las formulaciones de la estructra ensayistica, etc. (Ghignoli, 2017).
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3. ANALISIS DE LA TRADUCCION

Antes de pasar a la parte principal de este trabajo, es decir, al analisis de la traduccion,

vamos a mencionar las técnicas de traduccion, pero primero hay que:

“[...] distinguir entre método, estrategia y técnica, revisando la nocioén de técnica para referirnos al
procedimiento verbal concreto, visible en el resultado de la traduccion, para conseguir equivalencias

traductoras.* (Hurtado Albir, 2001: 256-257)

Es decir, el método se refiere a una opcion global, recorre todo el texto y afecta al proceso y al
resultado, mientras que la técnica afecta al resultado y a las unidades menores del texto. Las
técnicas se usan solamente en la reformluacion en una fase final, a diferencia de las estrategias,
que se pueden emplear en todas las fases del texto y pueden ser no verbales (Hurtado Albir,

2001). Por otro lado, hablando de las técnicas de traduccion podemos concluir que:

“[...] permiten identificar, clasificar y denominar las equivalencias elegidas por el traductor para
microunidades textuales asi como obtener datos concretos sobre la opciéon metodologica utilizada,

pero, evidentemente, no bastan por si solas como instrumento de analisis. (Hurtado Albir, 2001:

257)

La primera clasificacion de los procedimientos técnicos de traduccion fue propuesta por Vinay
y Darbelnet. Segin su clasificacion, los procedimientos técnicos afectan el 1éxico, la
organizacion y el mensaje y distinguen siete procedimientos basicos: préstamo, calco,
traduccion literal, transposicion, modulacion, equivalencia y adaptacion. El préstamo es la
palabra que aparece no traducida en una otra lengua. El calco es explicado como préstamo de
un sintagma extranjero, pero, a diferencia del préstamo, existe la traduccion literal de sus
elementos. La traduccion literal se refiere a la traduccion palabra por palabra. La transposicion
representa el cambio de categoria gramatical. La modulacion hace referencia al cambio del
punto de vista. La equivalencia emplea una redaccion distinta pero ofrece la misma situacion y
al final segun la adaptacion utilizamos la misma equivalencia que se reconoce entre dos
situaciones (Vinay y Darbelnet, 1958 en Hurtado Albir, 2001).

A parte de los siete procedimientos basicos, explicados en el parrafo anterior, hay que
mencionar otros afadidos por los mismos dos lingiiistas y traductores: compensacion,
disolucion, amplificacion vs economia, ampliacién vs condensacion, explicitacion vs

implicitacion, generalizaciéon vs particularizacion, articulacion vs  yuxtaposicion,
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gramaticalizacion vs lexicalizacion e inversion (Vinay y Darbelnet, 1958 en Hurtado Albir,
2001).

En el capitulo anterior habiamos abordado las biografias de los autores a traducir y las
caracteristicas de los tipos de texto. En este capitulo nos ocuparemos del analisis de la
traduccion de los textos mencionados anteriormente, teniendo en cuenta la division que hace
Delisle (1993) sobre los problemas de la traduccion, los cuales divide en tres grupos: problemas

1éxicos, problemas sintacticos y problemas de redaccion.

3.1. Problemas léxicos

Muchos de los problemas a los que se enfrenta el traductor estan relacionados con el
1éxico:
“Los problemas relacionados con el Iéxico corresponden al fendmeno que surge cuando hay un
termino de la LO que puede ser traducido por su equivalente casi homdgrafo que, sin embargo,
en la LM no tiene la misma frecuencia ni las mismas acepciones que en la LO”. (Delisle 1993
en Ordoiez, Tenorio, 2011:17)

Asi, el analisis 1éxico se ocupa de la observacion de las diferencias de significado entre, en este
caso, lexemas en la lengua espafiola y los equivalentes de la traduccion al croata. Como ya
hemos mencionado anteriormente, muy a menudo, en la traduccioén se busca un equivalente
morfolégico que se llama “traduccion por reflejo morfologico™. Ese tipo de traduccidon no es
siempre un error, solo que “es mucho mas acertado usar términos y expresiones que hagan
sentir el texto como lo habria pensado un nativo del sistema de la lengua a la que se esta
traduciendo” (Ordoniez, Tenorio, 2011:18).

Uno de los problemas 1éxicos es el prestamo. El préstamo es conocido como uno de los
procedimientos directos y caracterizado como una palabra que se toma de otra lengua y que no
se traduce (Vinay, Darbelnet, 1995). La mayoria de las veces, estas palabras se cogen prestadas
del inglés y se usan en todos los demds idiomas. En nuestros textos tambien hay algunos
prestamos como novela de patchwork y establishment. El autor decidié no buscar sus
equivalentes en el idioma espafiol, por lo que en la traduccion también seguimos su ejemplo y
fuimos fieles a los préstamos, o sea no buscamos la palabra correspondiente en el croata.
Optando por esta solucion, podemos ver que en este caso el préstamo Se usa como uno de los

procedimientos técnicos de la traduccion.
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Texto origen Texto meta

a) Ugresi¢c explora la  “literatura a) Ugresic¢ istrazuje »zensku
femenina” mezclando fragmentos knjizevnost* mijesajuc¢i fragmente iz
de Madame Bovary con consejos de Madame Bovary sa savjetima iz
revista para conformar lo que bautiza Casopisa kako bi conformar ono $to
como novela de patchwork. naziva patchwork roman.

b) ...sus libros fueron destruidos junto a b) ... njezine knjige bile su uniStene
los de los autores considerados zajedno s knjigama drugih srpskih i
serbios o yugoslavistas y sufrio jugoslavenskih pisaca i dugo ju je
durante afos el ninguneo godina  kulturni establishment
del establishment cultural. ignorirao.

c) “[...] sentimental como Love Story C) .,[...] sentimentalna kao “Love Story“
[...]“ [...]“

Después de estos tres ejemplos con el préstamo no traducido, podemos concluir que se trataba
de palabras que, aunque son préstamos, tienen un significado claro en el idioma croata. Cabe
mencionar que la palabra establishment también existe en la lengua croata como establisment
que seria un calco y no un préstamo. Sin embargo, nosotros hemos decidido clasificarla como
préstamo porque la pronunciacion es la misma.

Dado que estamos analizando y comparando tres articulos de Marc Casals, es importante
concluir que los prestamos se encuentran solo en el articulo sobre Dubravka Ugresi¢ mientras

que en los otros dos no aparecen.

3.2. Problemas de estilo y sintacticos

Los problemas sintacticos surgen cuando el traductor usa estructuras sintacticas que son
similares a las del texto original en su traduccion (Ordofiez B., Tenorio D., 2011). En nuestro
caso, debemos mencionar el titulo del articulo, Aleksandar Tismay las simas de la Historia. En
un primer momento, consideramos “simas” como provalije, pero después considerarlo vimos
que no funciona bien en esta frase porque no tendria significado, ya que pareceria una
traduccion literal, que es lo que siempre queremos evitar en las traducciones. Por esta razon
decidimos cambiarlo y adaptarlo como dubine que podemos decir es su sinonimo. Segun Delisle
(1993), el principal consejo para cada traductor es aceptar que cada sistema tiene sus propias
funciones. Eso es exactamente lo que hicimos en la traduccion y la adaptamos para que sonara
lo mas natural posible en el idioma croata. Al traducir los titulos de los otros dos articulos, no

encontramos el mismo problema.
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En cuanto a los problemas de estilo, el lingiiista croata Petar Guberina ([1958] 1967)
presenta tres formas de enfocar y realizar una traduccion estilistica de palabras y expresiones,
del tiempo, de la oracion y del verso. Si se trata de la traduccion de palabras y expresiones, no
podemos entender el valor estilistico sin antes entender el significado que representan. Eso
quiere decir que la traduccion estilistica requiere un conocimiento preciso del significado.
Traducir tiempos verbales es un poco delicado. Es decir, al traducirlos debemos tener en cuenta
gue en muchos casos pueden expresar otros tiempos o al menos multiples eventos. Para la
traduccion estilistica de los tiempos verbales, es muy importante destacar el hecho de que la
forma verbal tiene un gran poder estilistico, claro, si se puede elegir una expresion. Se sabe
desde la antigiiedad que un conjunto de varias palabras forma una secuencia de oraciones. Por
lo tanto, la traduccion estilistica de oraciones esta estrechamente relacionada con el valor
estilistico de ciertas palabras. Como muchos traductores suelen cometer estos errores, Guberina
establece un par de reglas respecto a la traduccion de oraciones como por ejemplo no cambiar
la expresion verbal por un sustantivo y viceversa, si esto reduce la claridad. En tales
traducciones, el contexto es un factor muy importante, pero hay casos en los que ni siquiera el
concepto mencionado puede ayudarnos a elegir una buena opcion, por lo que es muy importante
seguir la contruccion original. Ademas, el uso de la expresion verbal en un idioma particular se
le debe prestar atencion (Guberina, [1958] 1967).

Por ultimo, en este apartado incluimos una tabla en la que recogemos todas las citas de
los escritores que aparecen en los articulos. Cabe mencionar que las citas de UgreSi¢, son
mayoritarias y a veces eso ha entranado alguna dificultad para encontar el original. En dicha
tabla, mostramos todas las citas que aparecen en la traduccion e indicamos su fuente cuando

eso sea posible. Cuando no ha sido posible, hemos ofrecido nuestra traduccién como solucién.
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Texto original Texto traducido Fuente
1. “En cierto sentido, mis libros son 1. ,[...] takozvane kenotafe, prazne 1. (Kis, 1979:s.p.)
cenotafios, tumbas vacias erigidas en grobnice [...]* 2. (Kis, 1990: 121)
su memoria”. 2. ,,A sve Sto nadzivi smrt jeste jedna mala 3. (Kis, 1962:11)
2. “Y todo lo que sobrevive a la muerte niStavna pobeda nad vecnos¢u nistavila 4. (Kis, 2007: 111)
representa una pequefia y miserable — dokaz ljudske veli¢ine i Jahvine 5. (no se ha encontrado)
victoria sobre la eternidad de la nada, milosti.* 6. (Tisma, en 021, 11/06/2022)
una prueba de la grandeza del hombre 3. ,.[...] zbog blizine zvezda.* 7. (no se ha encontrado)
y de la indulgencia de Yahvé”. 4. ,PiSem, dakle, jer sam nezadovoljan 8. (TiSma, 1942-2001 en Perovi¢, 2022:
3. “porque esta cerca de las estrellas” sobom i svetom. | da bih iskazao to 4)
4. “Escribo, pues, porque estoy nezadovoljstvo. Da bih preziveo!* 9. (no se ha encontrado)
insatisfecho conmigo mismo y con el 5. ,,propali proizvod Srednje Evrope* 10. (Ugresi¢, 2014: 40)
mundo. Y para expresar mi 6. ,,[...] terenu ¢ije odlike u meni odjekuju 11. (Ugresi¢, 2005: 309)
insatisfaccion. jPara sobrevivir!”. kao koraci u kuéi gde se Zivelo, 12. (no se ha encontrado)
5. “un  producto fracasado de Putujem, u neku ruku, po svom Sirem, 13. (Garcia Marquez, en Ugresic, 2001: 7)
Centroeuropa”. malo zaboravljenom sebi.* 14. (no se ha encontrado)
6. ““unterritorio cuyos rasgos resuenan en 7. ,,Dosada kojoj se umiljavas kao bogata, 15. (Ugresic¢, 1990: 99)
mi interior como pasos en una casa debela i slijepa teta.* 16. (Ugresi¢, 2001: 48)
donde hubiese vivido, como si 8. ,Kao oni dvopolci ¢iji se organizam 17. (Ugresi¢, 1999: 289)
recorriese una version mas ancha y un dugo koleba dok se ne opredeli za 18. (Ugresi¢, en Pescanik, 25/04/2011)
poco olvidada de mi”. Zenskost 1li za muskost, 1 ja sam tek sad 19. (Ugresi¢, 2004: 21)
7. “el aburrimiento que te hace postao Jevrejin.* 20. (Ugresic, 2002: 11)
carantofias como una tia rica, gorda y 9. ,Nitko nije nevin, pa ¢ak ni mi. Usli 21. (Ugresi¢, 2005: 190)
ciega” smo u krug i sve dok je jedan od nas Ziv, 22. (Ugresic, 2002: 112)
8. “Como un hermafrodita a cuyo tanto de un bando como del otro, ovo 23. (Ugresic, 2005: 184)

organismo le hubiese llevado largo
tiempo decidirse entre la feminidad y
la masculinidad, solo ahora me he
convertido en judio”.

neée prestati. Prihvacamo ubijati i
prelazimo na drugu stranu, na stranu
smrti gdje zakoni Zivota viSe ne
vrijede.*

24. (Ugresic, 2014: 74)
25. (no se ha encontrado)
26. (no se ha encontrado)
27. (no se ha encontrado)
28. (Ugresic¢, 2002: 87)
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10.

11.

12.

13.

“Nadie es inocente. Ni siquiera
nosotros somos inocentes. Hemos
entrado en la rueda y esta no parara
mientras uno de nosotros esté vivo,
tanto de un bando como del otro.
Aceptamos matar y cruzamos al otro
lado, al lado de la muerte, donde las
leyes de la vida ya no valen”.

“Una mezcla cadtica en la que se
juntan una infancia socialista, la
desintegracion de Yugoslavia, una
guerra civil, nuevos pasaportes e
identidades fracturadas, traiciones,
exilio y una nueva vida en un pais de
Europa Occidental”.

“La cultura de la vanguardia rusa que
ha marcado el siglo XX —Bulgékov,
Babel, Pilniak, Olesha, Zoschenko,
Platonov y muchos otros— ha creado
los textos literarios mas emocionantes,
mas vigorosos, mas oscuros y mas
ingeniosos sobre la vida, en verdad
fantastica, cotidiana comunista”.

“Un mundo impregnado de humo de
tabaco, alcohol, excitabilidad
intelectual y la inevitable amargura.
Un mundo donde el olor de la traicién
flotaba en el aire como la naftalina,
pero también donde la gente todavia
sofiaba con un arte que podia cambiar
el mundo”.

“Escribo para ser amado”.

10.

11.

12.

13.
14.

»|.--] toj kaoti¢noj prtljazi u kojoj se
komesSaju odrastanje u socijalizmu,
raspad Jugoslavije, gradanski rat, novi
pasosi 1 raspadnuti identiteti, izdaje,
egzil, novi zivot u zapadnoeuropskoj
zemlji [...]*“

»Kultura ruske avangarde koja je
obiljezila  dvadeseto  stolje¢e  —
Bulgakov, Babelj, Pilnjak, Olesa,
Zoscenko, Platonov i1 mnogi drugi —
ispisala je knjizevno najuzbudljivije,
najsnaznije 1 najduhovitije tekstove o
doista  fantasticnoj  komunistickoj
svakodnevnici.*

»ovijet  prozet dimom  duhana,
alkoholom, intelektualnom
razdrazenoscéu i neizbjeznom

ogorcenosti. Svijet u kojem je miris
izdaje lebdio u zraku poput naftalina, ali
i onaj u kojem su ljudi jos uvijek sanjali
0 umjetnosti  koja ga moze
promijeniti.*

,,P18em zato da bih bio vise voljen.*
»Smatrali smo kako se dobri knjiZzevnici
nisu posvecivali politici, a ni previse
stvarnom zivotu. PreviSe stvarni Zivot
ostavljao se loSijim knjiZevnicima 1
onim beznacajnim politi¢arima. Ono §to
je 18lo dobro, bila je ,knjizevna*
knjizevnost, a ne Zivotna.*

29. (Ugresic, 2017: 287)
30. (Ugresi¢, 2002: 63)

31. (Ugresi¢, 2014: 229),
32. (no se ha ecnontrado)
33. (Ugresic, 2008: 294)
34. (no se ha encontrado)
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

“Considerabamos que los buenos
escritores no se dedicaban a la politica
ni a la vida demasiado real. La vida
demasiado real se dejaba a los malos
escritores y los politicastros. Lo que se
llevaba era la literatura ‘literaria’ y no
la literatura ‘de la vida’”.

“; Acaso Penélope y Sherezade no son,
en cierto sentido, hermanas literarias?”
“Estoy harto de las mujeres
malfolladas que hormiguean por tu
prosa y tu entorno [...] Me da arcadas
tu prosa femenina. Es aburrida como
hacer punto, seca como una solterona,
vulgar como la carne rebozada,
superficial y estlipida como una
nifiata, sentimental como Love Story,
insipida como un pollo de granja
industrial y vacia como mirar la
television”.

“mezclada,  bastarda, anacional,
indefinida, nacionalmente indiferente”
“La maquinaria del odio me recogi6 y
lanzo mi escoba con un fuerte viento
de cola. Y volé”.

“Los nuestros caminaban por ahi con
una bofetada invisivle en la cara”.

“La pregunta de si esta novela es
autobiografica podria, en algin
eventual e hipotético momento,
pertenecer a la competencia de la
policia, pero no a la de los lectores”.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

,Uostalom, nisu li Penelopa i
Seherezada u nekom smislu knjiZevne
“sestre®7*

,Dosta mi je! Muka mi je od tog tvog
nedojebanog zenskog svijeta kojim vrvi
ne samo tvoja proza nego i tvoja
okolina! Dosta mi je tih tvojih Milki,
Ruzica, Melita, Irena! Dosta mi je tih
tvojih  jeftinih simbola, krastavaca,
puzeva, tih ljigavih rekvizita! Povraca
mi se od te tvoje Zenske proze koja je
dosadna kao Stirkanje, suha kao
usidjelica, nemastovita kao becki $nicl,
povrSna 1 glupa kao Siparica,
sentimentalna kao “Love Story“,
neukusna kao agrokokino pile, prazna
kao gledanje televizije [...].

»mjesana, bastard, anacionalna,
neopredijeljena, nacionalno
indiferentna...*

»MaSina mrZnje, pragmati¢na, snazna 1
efikasna, zavitlala me i dala mojoj metli
snazan potisak. I ja sam uzletjela.*
LNasi su hodali su wuokolo s
nevidiljivom pljuskom na licu.*

»l.-.] pitanje je 1li ovaj roman
autobiografski moglo bi u nekom
evenutalnom, hipoteticnom trenutku
spadati u nadleznost policije, ali ne i
Citalaca.*

,,SV0j prostor, tre¢u kulturnu zonu, tre¢u
geografiju.”
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21.

22.

23.

24,

25.

“su espacio, una tercera zona cultural,
una tercera geografia”.

“comunismo, Europa del Este,
censura, represion, Telon de Acero,
nacionalismo...las mismas etiquetas de
las que consegui defender mi literatura
en mi pais de origen”.

“Me converti en representante literaria
de un entorno que no me queria.
Tampoco yo queria el entorno que me
habia rechazado, no creo en el amor
sin reciprocidad”.

“Un pueblo que, en 20 anos de
soberania, ha profanado o destruido
3.000 monumentos a las victimas del
fascismo, quemado casi tres millones
de libros y ‘reducido’ a la minoria
étnica serbia a la mitad, ahora escribe
su propia historia, una historia de
almas puras e incorruptas, gente
trabajadora y honesta que cree en
Dios”.

“Cuando miro hacia abajo, mis
compatriotas me saludan felices,
mirando hacia el cielo con rostros
sonrientes como hojas. Desde esta
altura, parecen repollos dejados crecer
en un campo abandonado. Més abajo,
en el subsuelo, hay cadaveres
pudriéndose, gracias a los que los
repollos crecen mas grandes y sanos”.

22.

23.

24,

25.

26.

,komunizam, isto¢na Europa, cenzura,
represija, zeljezna zavjesa,
nacionalizam (Srbin ili Hrvat) ), one
naljepnice od kojih sam svoju literaturu
uspjela zastiti. «

,Postala sam knjizevna predstavnica
sredine koja me vise nije htjela. Ni ja
vise nisam htjela sredinu koja me nije
htjela, ne vjerujem u ljubav bez
reciprociteta.*

,Narod — koji je u posljednjih dvadeset
godina svoga drzavnog suvereniteta $to
srusio Sto demolira tri tisuée spomenika
zrtvama faSizma, spalio gotovo tri
milijuna knjiga 1 “smanjio” srpsku
etni¢ku manjinu za dva puta — pisSe svoju
povijest, povijest bijelih i Cistih dusa,
marljivih 1 poStenih ljudi koji vjeruju u
jednoga Boga.*

»Kada pogledam prema dolje, moji
sunarodnjaci veselo me pozdravljaju,
gledaju¢i prema nebu nasmijanih lica
poput lis¢a. S ove visine li¢e na kupuse,
ostavljene da rastu na napuStenom
polju. Jo$ niZe, u podzemlju nalaze se
truli leSevi zahvaljujuéi kojima kupusi
rastu jos veci 1 zdraviji.*

,,Bez da smo primijetili, mnogi od nas
ostali su bez doma. U zamjenu za brzi
novac, drugi, jo§ mo¢niji, razorili su na§
dom.*
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

“Sin darnos cuenta, muchos de
nosotros nos hemos quedado sin
hogar. A cambio de dinero rapido,
otros, mas poderosos, han lanzado la
bola de demoliciéon contra nuestra
casa’.

“un artifice, un performer, un
vendedor de recuerdos ‘culturales’
“Desde la cultura del camp a través del
posmodernismo, la obsesion irdnica
por el mal arte ha hecho que el mal arte
se convierta en...arte”.

“Ahora, mis concepciones de juventud
volvian para estamparse en mi cara
bajo la forma de un ruidoso escupitajo
mediatico. Como farsa, siempre como
farsa”.

“Si por casualidad cayese en la Rusia
estalinista, a Stephen King le darian el
premio Stalin”.

“Las mujeres son invisibles hasta que
hablan el lenguaje de la pornografia o
el dinero, ‘el idioma masculino’”,
“Cuando las mujeres escriben sobre
sexo, esta en cuestion el punto de vista
femenino, cuando los hombres
escriben sobre lo mismo, el punto de
vista es universal”.

“Las artistas mujeres son Baba Yagas,
aisladas, estigmatizadas, separadas de
su entorno social (viven en los bosques
o en su linde) y s6lo pueden basarse en

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

,umjetnik, izvodac, prodavac
,kulturnih* uspomena‘

,,Od kulture campa, preko postmoderne,
ironicne umjetniCke opsesije loSom
umjetnoscéu loSa umjetnost postala je —
umjetnoscéu.

»dada mi se moj mladenacki koncept
vracao u lice kao bucan masmedijski
ispljuvak ~ prepun  nepodnosljivog
prenemaganja, kao farsa, uvijek kao
farsa.*

»[..-] da se kojim slucajem obreo u
staljinistickoj Rusiji, Stephan King
dobio bi Staljinovu nagradu.*
»Spisateljice ostaju nevidljive sve dok
ne progovore jezikom pornografije, ili
dok ne uzurpiraju ,,muski jezik“, jezik
novca‘

,Kada Zene piSu o seksu, u pitanju je
zensko stajaliSte, kada o istom piSu
muskarci, glediSte je univerzalno*
,Zene umjetnice jesu Baba Jage:
izolirane, stigmatizirane, izdvojene iz
druStvenog okoliSa (Zive u Sumama ili
na njezinu rubu), oslonjene iskljucivo
na svoje vlastite moc¢i. Njihova uloga,
bas kao i uloga Babe Jage u bajkama,
marginalna je i limitirana. S druge
strane, isti naslov moze se ¢itati 1 kao
vedra apologija Zenske kreativnosti.*
,»Mozda ¢e se sutra, na svaki hir moje
maste, slucajno preda mnom pojaviti
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34.

sus propias facultades. Su papel, como
el de Baba Yaga en los cuentos, es
marginal y constrefiido”. Al mismo
tiempo, el hecho de que la bruja Baba
Yaga ponga un huevo puede ser visto
como “una alegre apologia de Ia
creatividad de la mujer”.

“Quizas manana, a cada capricho de
mi imaginacion, un libro transparente
cuyas letras brillardin como plancton
aparecera frente a mi en el aire, un
libro liquido en el que me sumergiré
como en un mar acogedor, del que
surgiran textos traslicidos y vivos
como un banco de sardinas [...] ‘No es
todo tan terrible’, pienso, e imagino
como, en el mismo corazéon de la
derrota, surge un nuevo texto...”.

neka transparentna knjiga cija ¢e slova
sjajiti kao plankton. Neka tekuca knjiga
u koju ¢u wuroniti kao u more
dobrodoslice , 1z koje ¢e izlaziti prozirni
1 zivi tekstovi poput jata sardina [...]
Nije sve tako strasno, mislim, i
zamiSljam kako U samom srcu poraza,
nastaje novi tekst.*
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3.3. Problemas extralingiiisticos

Los problemas extralingiiisticos al igual que los lingiiisticos estan muy ligados a la cultura
y pertenecen al marco de la lengua (Garcia Palomo, Marangon, 2020). En la traduccion, el
factor extralingiiistico es fundamental. Sin dichos conocimientos, pueden darse grandes errores
en la traduccion como por ejemplo el falso sentido. Precisamente por eso “el traspaso de ese
aspecto extralingiiistico de una lengua a otra supone uno de los principales retos a los que el

traductor debe hacer frente” (Valdenebro Sanchez, 2019, 558).

3.3.1. Antrop6nimos

Peti (1999) afirma que el nombre no tiene un significado léxico propio como cualquier
otra palabra significativa, lo que nos lleva al hecho de que su propiedad semantica esencial es
la intraducibilidad. Los nombres propios, al igual que los toponimos, son extremadamente
especificos para traducir. Es decir, la ortografia de los idiomas, o sea el original y aquel al que
se va a traducir el texto, son casi siempre diferentes.

Marc Casals, el autor de estos textos, escribe sobre Dubravka Ugresi¢, Danilo KiS y
Aleksandar TiSma. El apellido de la escritora Dubravka contiene las letras “§” y “¢” que no
existen en espafiol como tales. Casals opta por la opcion de dejar estas letras escritas igual que
en el original. Pero ya en el segundo y tercer ejemplo hace lo contrario. Aungque desconocemos
las razones, pensamos que puede ser una cuestion de estilo del medio CTXT, pues antes en
Espana era comun usar solo el alfabeto espafiol y no ha sido hasta hace poco que algunos medios
han cambiado esta medida. En cualquier caso, seria deseable dejar tales letras escritas como en
el original y no cambiarlas. Los ejemplos mencionados anteriormente no son los tnicos. A
continuacion nos encontramos con otros similares. Por ejemlo, Tihomir Pistelek, Sergije Rudi¢
y Slobodan Milosevi¢, sus apellidos también fueron adaptados al idioma espafiol y escritos
como Pistelek, Rudic y Milosevic. También en los articulos, muchas veces, nos encontramos
con el apellido Staljin que en espafiol es adaptado como Stalin. En este ultimo caso, optamos
por la forma croata Staljin.

En los textos aparecen muchos nombres propios, tanto de escritores como de los
personajes de sus obras. Todos los nombres propios los hemos dejado igual, no loshemos
traducido. A continuacion, siguen algunos ejemplos: Stefan Zweig, Imre Kertész, Luisa

Fernanda Garrido, Stephen King, Eduard, Garcia Marquez, etc.
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Ya que mencionamos personajes de las obras de los escritores, debemos referirnos a una
obra de Dubravka Ugresi¢ llamada Stefica Cvek en las fauces de la vida. Segin Guberina
(2016), los nombres propios que son conocidos como tales no se traducen porque en ese caso
perderian su fuerza estilistica. Eso es exactamente lo que hizo Marc Casals al escribir este
articulo. Dejo el nombre Stefica igual que en el original y no tratdé de buscar un reemplazo en
el idioma espafiol. Si nos referimos a la primera gran obra de TiSma, llamada El libro de Blam,
podemos ver que el nombre propio no se tradujo porque como afirma Guberina ([1958] 1967),
es conocido asi en el mundo de la literatura. Otro ejemplo es el del nombre Seherezada, que
Casals adapt6 al idioma espafiol precisamente por la diferencia en la ortografia de los dos

idiomas. Nosotros decidimos traducirlo de acuerdo con la ortografia croata.

3.3.2. Topoénimos

Ademas de los antropoénimos, en los textos aparecen diversos toponimos. La toponimia:

“[...] pasa por la recopilacion e interpretacion de los nombres de lugar para intentar desentrafar
su significado y saber a través de él qué posibles actividades pudieron llevarse a cabo en el

pasado en el lugar que es objeto de nuestro estudio.“ (Folgueira Lombardero, 2009: 16)

Ya que los toponimos son nombres propios de diferentes ciudades, paises, lugares, etc., a
contiunacion hablaremos de dos procesos muy importantes para su traduccion: la transliteracion
y la transcripcion. Transliteracion quiere decir que los nombres extranjeros se escriben igual
que en su lengua original, mientras que transcripcion es el proceso opuesto y los nombres
extranjeros se escriben segliin la pronunciacion en la lengua a la que se traducen (Badurina,
1990).

Nuevamente, es importante sefialar que se trata de traducciones de articulos sobre
escritores del territorio de la antigua Yugoslavia, por lo que la traduccion de los toponimos fue
bastante sencilla.

A continuacion, se presentan varios ejemplos de toponimos traducidos del espafiol al

croata:

Texto origen Texto meta
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a) Paises Bajos

b) Europa Occidental
c) Europa del Este
d) Yugoslavia

e) Croacia

f) Berlin

g) Centroeuropa

h) Viena

i) Danubio

j) Voivodina

k) Budapest

I) Hungria

m) Alemania

n) Imperio Austrohtiingaro
0) Montenegro

p) Belgrado

Nizozemska
Zapadna Europa
Isto¢na Europa
Jugoslavija
Hrvatska
Berlin

Srednja Europa
Be¢

Dunav
Vojvodina
Budimpesta

Madarska

m) Njemacka

n)
0)
p)

Austro-Ugarska Monarhija
Crna Gora

Beograd

A veces nos encontramos con ejemplos en los que los toponimos se correspondian con la forma

croata o serbia, como Dubrovnik y Novi Sad. Si nos fijamos en los dos procesos mencionados

anteriormente, podemos concluir que en estos casos se trata de una transliteracion, mientras que

en todos los demas ejemplos se utilizo la transcripcion. Es decir, los nombres propios se

adapraton a la ortografia espafiola.

3.3.3. Referencias culturales

Como parte de la cultura, en este parrafo hablaremos de los titulos de las obras de los

escritores mencionados. Como estas obras literarias pertenecen al espacio de la antigua

Yugoslavia, hemos buscado sus titulos originales. A continuacion sigue una tabla en la que

mostraremos algunos ejemplos.

Texto origen

Texto meta
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a) Europa en sepia a) Europa u sepiji

b) Laedad de la piel b) Doba koze

c) Pose para prosa c) Poza za prozu

d) Zorro d) Lisica

e) Stefica Cvek en las fauces de la vida e) Stefica Cvek u raljama Zivota
f) Forzando un flujo de conciencia f) Forsiranje romana-reke

g) EIl Ministerio del Dolor g) Ministarstvo boli

h) Meridianos de Europa Central h) Meridijani Srednje Evrope

i) El libro de Blam i) Knjiga o Blamu

j) Labuhardilla J) Mansarda

k) Circo familiar K) Porodicni ciklus

I) Unatumba para Boris Davidovich I) Grobnica za Borisa Davidovica
m) Leccion de anatomia m) Cas anatomije

Cabe mencionar en este punto, que en el caso del titulo de la novela Lealtades y traiciones de
Tisma, este fue tomado del serbio Vere i zavere, ya que ese era su titulo original y no suponia
un problema de comprension para los lectores croatas, precisamente porque son lenguas que

forman parte de un mismo continuum dialectal.
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4. LA TRADUCCION

4.1. Danilo KiS i gorki talog iskustva

Objavljene su sve pripovijesti na $panjolskom jeziku, pisca kojeg je Susan Sontag

smatrala jednim od tri najveca zivuca pisca na svijetu.

Marc Casals 26/10/2019
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Srpska poStanska markica s likom knjiZevnika Danila KiSa.

Objavom romana Mansarda, izdavacka kuca Acantilado zaokruzuje izdavanje pripovijesti
Danila Kisa, u to vrijeme jednog od najve¢ih medunarodnih pisaca iz Jugoslavije. Salaman
Rushdie i Susan Sontag smatrali su ga jednim od glavnih autora druge polovice dvadesetog
stoljeéa. Zidovstvo koje je naslijedio od oca, nestalog u holokaustu, jo$ u djetinjstvu probudilo
je u Kisu neizbrisiv osjecaj da je drugaciji $to je obiljezilo njegov knjiZzevni poziv. U Jugoslaviji,
Kis se osjecao zarobljenim izmedu dvaju radikalizama: komunisti¢kog i nacionalistickog, od

kojih nijedan nije imao takvu tkalacku mo¢ da istka otvoreno drustvo za kojim je zudio. Nesklon
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ideologiji, koju je prezirao kao laznu savjest, trazio je uporiSte u svijetu kroz pisanje, iako se i
sam poistovje¢ivao S mitom o Lutajuéem Zidovu. Njegovo djelo odaje podast Zrtvama
totalitarizma u dvadesetom stoljecu: ,,U neku ruku, moje su knjige ,,[...] takozvane kenotafe,

prazne grobnice [...]* (v. Tabla.) podignute u njihov spomen®, govorio je Kis.

Kisovo djetinstvo znatno je obiljezio holokaust. Otac mu je bio sekularizirani madarski Zidov,
a majka pravoslavka iz Crne Gore, stoga su roditelji pri rodenju prihvatili solomonsko rjesenje.
Naime, upisali su ga kao Zidova u mati¢nu knjigu sinagoga, i dali mu crnogorsko ime Danilo.
Nakon izbijanja Drugog svjetskog rata, Madarska je okupirala stanovnistvo Novog Sada, gdje
je zivjela obitelj, te donijela rigorozno rasne zakone protiv Zidova. Bojeéi se najgorega, Kiovi
roditelji su ga brzim krstenjem pokrstili na pravoslavlje §to mu je spasilo zivot. Madarske trupe
organizirale su pogubljenja Srba i Zidova u Novom Sadu, od kojeg je otac Eduard bio posteden
pukim jezivim slu¢ajem. Dok je ¢ekao strijeljanje na obali Dunava, otvor koji su po¢initelji
iskopali na zaledenoj povrsini rijeke u koju su ubacivali mrtva tijela zakrcio se leSevima, $to je
izazvalo zastoj i dovelo do prekida pogubljenja. Sa samo sedam godina, Ki§ je promatrao
bezivotna tijela nekih svojih prijatelja iz ulice s kojima se igrao i zauvijek mu je ostao u sje¢anju

novosadski masakr kao pocetak njegovog svjesnog zZivota.

Obitelj je pokusala pobjeci od maltretiranja preselivsi se U oevo rodno selo u Madarskoj gdje
su zivjeli u vrlo nesigurnim uvjetima. U kolibi koja je imala zemljani pod, Danilo je dijelio iste
cipele sa sestrom Danicom tako da je za ki$nih dana samo jedno od njih dvoje moglo iéi u §kolu.
Glad, strah i poniZavanje zbog toga $to je bio polu-Zidov, u antisemitskom dru$tvenom
okruzenju, probudili su u Kisu Zelju da razjasni svoj odnos sa svijetom te ¢e S vremenom svoj
spisateljski poziv pripisati toj nezaStiCenosti iz djetinjstva. Kada je nacisticka Njemacka
okupirala Madarsku, Zidovi te zemlje deportirani su u logore smrti, uklju¢ujuéi i njegova oca,
¢iji se trag u potpunosti gubi u Auschwitzu. Tri knjige iz Porodicnog ciklusa, koje objedinjuju
KiSova sjecanja iz djetinstva, teZe rekonstruiranju svijeta njegova djetinjstva i ocinske figure
prije nego sto ih proguta zaborav: ,,A sve §to nadzivi smrt jeste jedna mala niStavna pobeda nad

vecnoscéu nistavila — dokaz ljudske veli¢ine i1 Jahvine milosti.” (v. Tabla.)

Nakon S§to je ostatak djetinstva proveo u ,Danilo je dijelio iste cipele sa svojom
Crnoj Gori, Kis§ se preselio u Beograd kako bi  sestrom Danicom, na taj nacin da bi za ki$nih
zapoceo studij knjizevnosti 1 integrirao se u
no¢ni zivot glavnog grada: “Inzistirao sam
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glupo i nepotrebno otkriti tajnu koju krije dana samo jedno od njih dvoje moglo i¢i u

boemija* Skolu!”

Zauzimao je srediSnje mjesto na cjeloveCernjim okupljanjima, uz pratnju gitare, dubokim
baritonom, dok je pjevao — dubokim baritonom — romske melodije, madarske romance,
balkanske pjesme te klasike Sansona. Pio je na prazan zeludac, palio jednu cigaretu za drugom
i bio je sklon donjuanizmu, ¢emu je pridonosila njegova neuredna frizura i izgled izmedu Keitha
Richardsa i Jean-Paula Belmonda. Jedini prihod koji je u to vrijeme imao bila je o¢eva mirovina
s kojom je uspijevao platiti samo najam kreveta u lokalnom sveucilisnom domu. Ako bi u
zanosu noénog zivota propustio zadnji autobus iz centra grada, prihvacao bi gostoprimstvo
nekog razuzdanika kojega je upoznao samo nekoliko sati prije ili je pak spavao na podu

redakcije ¢asopisa u kojem je radio kao urednik.

Tijekom svog boravka u Bordeauxu, gdje je radio kao sveucilisni lektor, Ki$§ se naljutio na
francusku ljevicu zbog njezina simpatiziranja staljinizma, iako se naSiroko izvjestavalo o
Cistkama i gulagu. Kako bi potkopao njihov dogmatizam otporan na argumente, Ki$ je napisao
zbirku Grobnica za Borisa Davidovica, djelo koje ¢e mu donijeti medunarodno priznanje.
Fragmentarnim biografijama, sastavljenim po uzoru na Borgesovu Opcu povijest gadosti, Kis
pripovijeda o sudbini raznih komunista koji nestaju, prozdirani samim poretkom koji su
pomogli izgraditi. U Grobnici za Borisa Davidovica ideoloski se Zar isprepli¢e sa zlo¢inom,
destruktivni pogoni sublimiraju se kroz utopijsku ¢eznju i ljudski se Zivot prinosi bez
oklijevanja na oltar Causa. Osim zbog neozbiljnosti francuskih ljevicara, Kis je napisao knjigu
jer je smatrao da je Covjecanstvo dotaklo dno s koncentracijskim logorima, bez razlike jesu li
to bili nacisticki ili sovjetski. Njegova zbirka Saveti mladom piscu, objavljena pri samom kraju
karijere ukljucuju jednu grubu opomenu: ,,Tko kaze da je Kolima druk¢ija od Auschwitza,

posaljite ga kvragu."

Sedamdesetih godina u Jugoslaviji, napadi na ,,zalio je §to je bio cijenjen samo zato $to se
staljinizam tumaceni su kao prikrivena bavio “politicko-egzoti¢no-komunistickim
kiritka rezima, te se zbog toga pokrenula problemima", dok su univerzalna pitanja bila
enconada kampanja protiv Kisa pod izlikom rezervirana za pisce "velikih kultura"*

optuzbe za plagijat.
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Kako bi obranio svoju upotrebu stvarnih dokumenata, u tradiciji ¢ija genealogija seze od
Borgesa pa sve do Flauberta, Ki$ je napisao ljutiti tekst Cas anatomije u kojoj je nastojao
isprovocirati argumente svojih klevetnika. Medutim, prema njegovu mi$ljenju, napadi nisu
imali veze s njegovim narativnim postupcima nego s jednim intervjuem u kojem je vrijedao
balkanski nacionalizam, po njemu, negativu kategoriju duha koja je zivjela u negaciji i od
negacije, sintetizirane u formuli: ,,Mi nismo isto $to i oni.* Zbog svojih Zidovskih korijena i
nomadskog djetinjstva, Kis je bio uvjeren u relativnost nacionalnih mitova i njegova vizija
svijeta bila je kozmopolitska i eurofilska. Iz perspektive koju je pruzao raspad Jugoslavije, Cas
autonomije Cita se ne samo kao knjizevna dijatriba, ve¢ i kao rana osuda nacionalizma koji se
poceo filtrirati kroz pukotine sustava i koji ¢e usponom Slobodana MiloSevi¢a generirati

neocekivane obrate medu srpskim intelektualcima.

Umoran od zavjera beogradskih drustava, Ki§ dobiva mjesto lektora na Sveudilistu u Lilleu i
1979. ponovno odlazi u Francusku. Nakon $to se doselio u jednu pariSku radnicku Cetvrt,
odrekao se aure komunistickog disidenta, $to nije utjecalo na medunarodnu popularnost
njegovih knjiga. Peneguin je objavio englesku verziju Grobnice za Borisa Davidovica u izdanju
Philipa Rotha, a Susan Sontag smatrala ga je jednim od tri najveca zivuca svjetska knjiZzevnika.
Ministar francuske kulture, Jack Lang dodijelio mu je odli¢je Viteza reda umjetnosti i
knjizevnosti. Unato¢ laskanju intelektualnog establishmenta, Kis je bio razocaran tipizacijom
koju je pretrpio kao autor iz ,,druge Europe®. Zalio je §to je bio cijenen samo zato $to se bavio
,»politicko-egzoti¢no komunistickim problemima* dok su univerzalna pitanja bila rezervirana
za pisce ,,velikih kultura“. Istodobno, pisanje o apoliticnim temama stvaralo mu je osjecaj
uzaludnosti, kao da gubi vrijeme ili, jo§ gore, ,,izdaje neSto jo§ bitnije. Ki§ se osjecao
zarobljenim u toj kontradikciji koju je smatrao nepopravljivom za istoénoeuropske autore:

,»Politika je nasa nesreca.*

Tijekom putovanja u Sjedinjene Americke ,PiSem, dakle, jer sam nezadovoljan sobom i
Drzave, Ki§ je posjetio lijecnika zbog svetom. | da bih iskazao to nezadovoljstvo.
neprestanog kaslja, te mu je dijagnosticiran Da bih preziveo!*

karcinom plu¢a. Nakon Zivota vezanog uz

cigarete, bio je jako pesimistian 1 utucen.

Cak ga je jedan prijatelj ¢uo kako se zali:

,,Popusio sam svoja pluca.*
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Nakon metastaza na kraljeZnici, preminuo je u 54. godini Zivota, kKoje je bio njegov otac kada
je bio deportiran u Auschwitz. Ki$ je od adolescencije bio ateist, kada ga je razmiSljanje o
majc¢inoj jadnoj agoniji — takoder oboljele od karcinoma kraljeznice — lisilo svake vjere u Boga.
Zato su njegovi bliznji ostali zaprepasteni kada su otkrili da je pisac zatrazio da ga sahrane po
pravoslavnim obi¢ajima, §to Su protumacili kao posmrtno priznanje vjeri koja ga je spasila od
logora smrti. Medutim, nabujali srpski nacionalizam nije propustio priliku da naplati djelo,
budu¢i da se radilo o nagradivanom piscu i. da bi stvar jos$ bila veca, prvaku kozmopolitizma:
Kisev sprovod sluzio je episkop blizak Slobodanu Milosevicu koji se hvalio medijima da mu je

bio poput duhovnog vode.

Mansarda, u izdanju Acantilade i u $panjolskom prijevodu Luise Fernande Garrido i Tihomira
Pisteleka, satiri¢an je roman u kojem se Ki§ nemilosrdno ruga svom boemskom dobu. Glavni
je lik parodija ukletog umjetnika po imenu Orfej, koji nize pompozne disertacije i nevjesto svira
lutnju dok se na tavanu na kojem Zivi, ,,[...] zbog blizine zvezda.* (v. Tabla.), kote Zohari i
glodavci. lako je smatrao knjigu previse umjetnom, proizvodom njegove Zudnje de escritor
novel da pokaze svoj talent, Kis je tvrdio da duboko u njemu ¢uéi ,,gorak talog iskustva“ koji
¢e se kasnije protezati do kraja njegova djelate da se pokusavao okusiti u potrazi za ,,iskonskom
¢isto¢om.“ Njegovo uvjerenje da je nezadovoljstvo zivotom pokreta¢ stvaranja ostalo je
nepromijenjeno do kraja karijere. U kratkoj prozi, objavljenoj sredinom osamdesetih godina
proSloga stolje¢a pod nazivom Zasto pisem?, Ki§ iznosi svoj literarni credo koji zavrSava
proglasom u kojem gor¢ina ustupa mjesto egzaltaciji: ,,PiSem, dakle, jer sam nezadovoljan

sobom i svetom. I da bih iskazao to nezadovoljstvo. Da bih preziveo!* (v. Tabla.).

4.1.1. Danilo Kis —texto original en CTXT
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“Danilo Kis y el poso amargo de la experiencia*

“Culmina la publicacion en castellano de la narrativa integra de quien fuera considerado por

Susan Sontag como ‘uno de los tres grandes escritores vivos del mundo’

Marc Casals 26/10/2019
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Sello serbio conmemorativo del escritor Danilo Kis.

Con el lanzamiento de la novela La buhardilla, Acantilado completa la publicacion de la
narrativa de Danilo Kis, en su momento el escritor mas internacional de Yugoslavia. Salman
Rushdie y Susan Sontag le consideraban uno de los autores capitales de la segunda mitad del
siglo XX. La judeidad que le transmitio su padre —desaparecido en el Holocausto— desperto en
Kis desde su nifiez un sentimiento de alteridad indeleble en el que situaba el origen de su
vocacion literaria. En Yugoslavia, Kis se sentia atrapado entre dos reduccionismos: el
comunista y el nacionalista, ninguno de los cuales poseia los mimbres para trenzar la sociedad
abierta que anhelaba. Reacio a la ideologia, a la que desdefiaba como una falsa conciencia,
buscaba un anclaje en el mundo a través de la escritura, aunque por su desarraigo se identificaba
con el mito del Judio Errante. Su obra rinde homenaje a las victimas de los totalitarismos en el
siglo XX: “En cierto sentido, mis libros son cenotafios, tumbas vacias erigidas en su

memoria”.

34



La infancia de Kis qued6 marcada a fuego por el Holocausto. Su padre era un judio hiingaro
secularizado, y su madre, una cristiana ortodoxa originaria de Montenegro, de forma que, al
nacer, sus progenitores adoptaron una solucion salomonica: le inscribieron como judio en el
padron sinagogal y le pusieron el nombre montenegrino de Danilo. Tras el estallido de la
Segunda Guerra Mundial, Hungria ocup6 la poblacién de Novi Sad, donde vivia la familia, y
promulg6 leyes raciales contra los judios. Temiendo lo peor, los padres de Kis le convirtieron
al cristianismo ortodoxo mediante un bautizo apresurado que le salvd la vida. Las tropas
htiingaras organizaron una masacre de serbios y judios en Novi Sad de la que su padre, Eduard,
se libr6 por una contingencia macabra: cuando aguardaba a ser fusilado a la orilla del Danubio,
el hoyo que los perpetradores habian abierto en la superficie helada del rio para arrojar a los
muertos se atasco de cadaveres, contratiempo que obligd a detener las ejecuciones. Con apenas
siete afios, Kis contemplo el cuerpo inerte de varios compaiieros de juegos de su calle y siempre

recordaria la matanza de Novi Sad como el inicio de su vida consciente.

La familia intent6 escapar del hostigamiento trasladandose al pueblo natal de Eduard en
Hungria, donde vivian en condiciones precarias: habitaban una cabafa con suelo terrizo y
Danilo compartia un mismo par de zapatos con su hermana Danica, de forma que los dias de
lluvia solo uno de los dos podia ir a la escuela. El hambre, el miedo y la humillacion por ser
mitad judio en un clima social antisemita despertaron en Kis el ansia por esclarecer su relacion
con el mundo y, con el tiempo, atribuiria a este desamparo de infancia su vocacion de escritor.
Cuando la Alemania nazi ocupd Hungria, los judios del pais fueron deportados a los campos de
exterminio, incluido su padre, cuyo rastro se desvanecid para siempre en Auschwitz. Los tres
libros de Circo familiar, que retnen las evocaciones infantiles de Kis, aspiran a reconstruir
tanto el mundo de su nifiez como la figura paterna antes de que los engulla el olvido: “Y todo
lo que sobrevive a la muerte representa una pequefia y miserable victoria sobre la eternidad de

la nada, una prueba de la grandeza del hombre y de la indulgencia de Yahv¢”.

Tras pasar el resto de su infancia en “Danilo compartia un mismo par de zapatos
Montenegro, Kis se traslado a Belgrado para con su hermana Danica, de forma que los dias
iniciar sus estudios de letras y se integré en de lluvia solo uno de los dos podia ir a la
los ambientes noctambulos de la capital: escuela“

“Insisti, de forma estipida e innecesaria, en

descubrir el secreto que esconde la bohemia”.
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Acaparaba el protagonismo en los encuentros de trasnochadores, acompafniandose a la guitarra
mientras entonaba —con honda voz de baritono— tonadas gitanas, romances hungaros, canciones
balcanicas y clasicos de la chanson. Bebia en ayunas, encendia un cigarrillo tras otro y tenia
querencia por el donjuanismo, facilitado por su pelo revuelto y su estampa a medio camino
entre Keith Richards y Jean-Paul Belmondo. El tnico ingreso con el que contaba en aquella
época era la pension de su padre, que solo le llegaba para alquilar una cama en la residencia
universitaria local. Si, en el fragor nocturno, perdia el ultimo autobts desde el centro, se acogia
a la hospitalidad de crapulas a los que habia conocido apenas horas antes o bien dormia tirado

en el suelo de la redaccion de una revista en la que colaboraba como editor.

Durante una estancia como lector universitario en Burdeos, Kis se encolerizo6 con la izquierda
francesa por su complacencia con el estalinismo, aun cuando ya se tenian mas que sobradas
noticias acerca de las purgas y el gulag. Para socavar su dogmatismo impermeable al
argumento, Kis escribio Una tumba para Boris Davidovich, la obra que le valdria su
consagracion internacional. Mediante biografias fragmentarias —compuestas segin el modelo
de la Historia universal de la infamia de Borges—, Kis relata el destino de varios comunistas
que perecen devorados por el mismo orden que habian contribuido a levantar. En Una tumba
para Boris Davidovich, el fervor ideoldgico se entrevera con el crimen, las pulsiones
destructivas se subliman a través del anhelo utdpico y la vida humana se ofrenda sin
vacilaciones en el altar de la Causa. Mas alla de la frivolidad de los izquierdistas franceses, Kis
escribio el libro porque consideraba que la Humanidad habia tocado fondo con los campos de
concentracion, sin hacer distingo alguno segin si eran nazis o soviéticos. Sus Consejos a un
joven escritor —publicados hacia el final de su carrera— incluyen una exhortacion tajante: “A

quien diga que Kolima es diferente a Auschwitz, mandalo al diablo”.

En Yugoslavia de los afios 70, los ataques al “lamentaba que solo se le valorase por tratar
estalinismo se interpretaban como una critica “problemas  politico-exdtico-comunistas®,
encubierta al régimen, por lo que se levanto mientras que los asuntos universales
una enconada campana contra Kis bajo el quedaban reservados a los escritores de

pretexto de una acusacion de plagio. “grandes culturas” ”

Para defender su uso de documentos reales —en una tradicion cuya genealogia trazaba desde
Borges hasta Flaubert—, Kis escribié una airada Leccion de anatomia donde evisceraba los

argumentos de sus detractores. Sin embargo, segun ¢l los ataques no tenian tanto que ver con
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sus procedimientos narrativos como con una entrevista en la que habia denostado el
nacionalismo balcanico, segun ¢l una categoria negativa del espiritu que vivia en la negacion y
de la negacion, sintetizada en la formula: “Nosotros no somos lo mismo que ellos”. Por sus
raices judias y su infancia némada, Kis estaba persuadido de la relatividad de los mitos
nacionales y su vision del mundo era cosmopolita y euré6fila. Con la perspectiva que otorga el
desmoronamiento de Yugoslavia, Leccion de anatomia se lee no solo como una diatriba
literaria, sino también como la denuncia precoz del nacionalismo que empezaba a filtrarse por
las resquebrajaduras del sistema y que generaria inopinados virajes entre la intelectualidad

serbia con el ascenso de Slobodan Milosevic.

Hastiado de las conjuras de los cendculos belgradenses, Kis obtuvo una plaza como lector en la
Universidad de Lille y en el afio 1979 se marché de nuevo a Francia. Tras instalarse en un barrio
obrero de Paris renunci6 a la aureola de disidente del comunismo, si bien eso no fue obice para
que sus libros alcanzasen la fama internacional: Penguin lanzo en inglés Una tumba para Boris
Davidovich en edicion a cargo de Philip Roth; Susan Sontag le elogié como uno de los tres
grandes escritores vivos del mundo, y el ministro de Cultura francés Jack Lang le confirio la
dignidad de Caballero de la Orden de las Artes y las Letras. Pese a las lisonjas
del establishment intelectual, Kis se mostraba desilusionado por el encasillamiento que sufria
por ser un autor de “la otra Europa”: lamentaba que solo se le valorase por tratar “problemas
politico-exdtico-comunistas”, mientras que los asuntos universales quedaban reservados a los
escritores de las “grandes culturas”. Al mismo tiempo, escribir sobre cuestiones apoliticas le
despertaba una sensacion de futilidad, como si estuviese desperdiciando su tiempo o, aiin peor,
“traicionando algo mas importante”. Kis se sentia atrapado en esta contradiccion, que juzgaba

irremediable para los autores de Europa del Este: “La politica es nuestra desgracia”.

Durante un viaje a los Estados Unidos, Kisse “Escribo, pues, porque estoy insatisfecho
acudio al médico por una tos presistente y le conmigo mismo y con el mundo. Y para
fue diagnosticado un cancer de pulmon. Al expresar mi insatisfaccion. jPara sobrevivir!
cabo de una vida de encadenar cigarillos, se ”

mostraba pesimista y acongojado e incluso

algin amigo le oy6 lamentarse: “Me he

fumado mis pulmones”.
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Después de sufrir una metéstasis en la columna vertebral, fallecié con 54 afos, la edad que tenia
su padre cuando fue deportado a Auschwitz. Kis era ateo desde la adolescencia, cuando la
contemplacion de la lastimosa agonia de su madre —también por un cancer de columna-— le privo
de toda fe en Dios. Por eso sus allegados se quedaron atonitos al revelarse que el autor habia
dispuesto que su funeral se celebrase segln el rito cristiano ortodoxo, gesto que interpretaron
COMO Un reconocimiento pdéstumo a la religion que le habia salvado de los campos de
exterminio. Sin embargo, el pujante nacionalismo serbio no dejo pasar la ocasion de cobrarse
la pieza, por tratarse de un escritor laureado y, para mayor regodeo, adalid del cosmopolitismo:
las exequias de Kis fueron oficiadas por un obispo cercano a Slobodan Milosevic que llegd a

alardear ante los medios de haber ejercido como su director espiritual.

La bubardilla, publicada por Acantilado en traduccién de Luisa Fernanda Garrido y Tihomir
Pistelek, es una novela satirica en la que Kis se burla sin piedad de su época bohemia: el
protagonista es una parodia del artista maldito que se hace llamar Orfeo, enhebra disertaciones
pomposas y rasga con escasa pericia el laud, al tiempo que en la mansarda donde vive “porque
estéa cerca de las estrellas” proliferan las cucarachas y los roedores. Aunque consideraba el libro
como excesivamente artificioso, producto de sus ansias de escritor novel por demostrar su
talento, Kis afirmaba que en su fondo habia “un poso amargo de experiencia” que luego
persistiria en el resto de su obra y que intentaba disipar en busca de “una pureza primigenia”.
Su conviccion de que el descontento con la vida es el motor de la creacion se mantuvo incoélume
hasta el fin de su carrera. En una prosa breve publicada a mediados de los 80 bajo el titulo ;Por
qué escribo?, Kis expone su credo literario, que se cierra con una proclama en la que la
amargura da paso a la exaltacion: “Escribo, pues, porque estoy insatisfecho conmigo mismo y

con el mundo. Y para expresar mi insatisfaccion. jPara sobrevivir!”.”
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4.2. Aleksandar TiSma i dubine povijesti

Njegove knjige pokazuju koliko je bitno suociti se s proslosti kako bi sprijecili da se ponovi.

Marc Casals 19/06/2019
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Pisac Aleksandar TiSma, jedan od najznacajnijih autora knjizevnosti bivse Jugoslavije.

BRANKO LUCIC

Izdavanjem romana Vere i zavere Aleksandra TiSme, izdavacka kuéa Acantilado nastavlja s
popularizacijom jednog od velikana jugoslavenske knjizevnosti. Srpsko-zidovskih korijena,
Tisma je uvijek zudio nadvladati provincijalizma svog rodnog kraja, smjeStenog na sjeveru
Srbije, kako bi se prikljucio bastini Srednje Europe. Ipak, na kraju je pretvorio Novi Sad, grad
u kojem je proveo gotovo svoj cijeli zivot, u omiljeno okruzenje svojih pripovijesti. Pedantnim
ponasanjem i besprijekornim izrazom, TiSma prati trag koji su prevrati u Jugoslaviji ¢etrdesetih
godina proslog stoljeca ostavili na pojedince: najprije okupacija Sila osovine u Drugom
svjetskom ratu, a zatim socijalisticka transformacija predvodena Titom. TiSmini likovi,
rastrgani prozivljenim trenutcima u ratu i holokaustu, jedva se uspijevaju odrzati na povrsini
novog politickog poretka, a autor sluzeé¢i se nekom analgetickom izlikom razbija tragedije koje

su razdirale Europu u dvadesetom stoljecu.
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U svojoj zbirci putovanja Meridijani Srednje Evrope, TiSma opisuje Setnju BeCom pod
obla¢nim i kiSovitim nebom zbog Cega se osjeca kao ,,propali proizvod Srednje Evrope* (V.
Tabla.). Njegova rodna regija VVojvodina, najsjevernija pokrajina u Srbiji, proteze se duz
prostrane ravnice gdje Balkan otvara vrata Srednjoj Europi i stolje¢ima je bila dio Austro-
Ugarske Monarhije. Upravo to je ostavilo veliki utjecaj na TiSmin mentalitet. Naime, on je
srednjoeuropsku provinciju smatrao ,,[...] teritorijem ¢ije odlike u meni odjekuju kao koraci u
kuci gde se Zivelo, Putujem, u neku ruku, po svom $irem, malo zaboravljenom sebi.“ (v. Tabla.)
Iako je najveci dio svoga Zivota proveo u Novom Sadu, rjecnom gradu na Dunavu, zgrazao se
tamos$njim zivotom zbog prisutne provincijske dosade: ,,Dosada kojoj se umiljavas kao bogata,
debela i slijepa teta.” (v. Tabla.) Poliglot od djetinjstva, na maj¢ino inzistiranje, trazio je Sire
horizonte u kozmopolitizmu Srednje Europe i s uzitkom je Citao kako bi istrazivao druge

svjetove, udaljene od njegove svakodnevne banalnosti.

Kao nasljedstvo raznolikosti Austro-Ugarske Monarhije, Vojvodina je bila etnicki
najraznolikija regija u Jugoslaviji: Srbi, Madari, Hrvati, Zidovi, Nijemci, Slovaci i Romi,
izmedu ostalih naroda, ¢inili su multinacionalni mozaik s obiljem mjeSovitih brakova. Upravo
to je bio i slu¢aj Timinih roditelja. Otac mu je bio Srbin, a majka Zidovka, no kako bi se mogla
udati, obratila se na pravoslavlje, vjeru svog buduceg supruga. lako je TiSma krSten srpskim
imenom Aleksandar, cijelo svoje djetinstvo proveo gledajué¢i na to mijeSano porijeklo kao na
neku sramotnu manu: u svojim dnevnicima na majéino se zidovstvo referira eufemizmom:
»sramotna rasa®, a zelju da ju sakrije pripisuje izoliranosti koju je osje¢ao u odnosu na drugu
djecu. Rascjep izmedu srpskog i zidovskog identiteta pretvorilo ga je u usamljenog i izoliranog

pojedinca u ulozi pasivnog promatraca Koji iz kuta secira zivot.

Izbijanjem Drugog svjetskog rata, kada je nacisticka Njemacka napala Jugoslaviju i ustupila
sjever regije svojim madarskim saveznicima, tragedija je zahvatila vojvodanske Zidove. U
sklopu kampanje ,,madarizacije Novoga Sada, nove su vlasti po¢inile masakr desetkovanjem
Zidova i Srba. Tijela su lezala na ploénicima u snijegu natopljenom krvlju. Nakon §to su ubili
stotine civila na obali Dunava, vojnici su na zaledenoj povrsini rijeke iskopali rupe kako bi
mogli baciti leSeve. TiSma je prezivio iz razloga $to je njegov susjed Madar odbio prijaviti
njegovu obitelj. Nakon toga, njegov otac odlucio je da ¢e biti sigurniji ako ga poSalje u
Budimpestu na studij. Zahvaljujuéi selidbi u srednjoeuropsku metropolu, TiSma je izbjegao
sudbinu svojih zidovskih sugradana: vecina ih je stradala radeci teske prisilne poslove, a ostatak
je bio protjeran u Auschwitz. Dva stoljeéa Zivota Zidova u Novom Sadu pretvorena su u prah.
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Budu¢i da je u Budimpesti morao zivjeti diskretno, TisSma je rat proveo duboko zaokupljen
sobom, do te mjere da ga je oslobadanje Jugoslavije jedva dirnulo. Njegova srednjoeuropska
idiosinkrazija udaljila je od partizana koji su dosli na vlast i koje je smatrao gorStacima iz
unutra$njosti Balkana. Takoder, kolektivna euforija poslijeratnog razdoblja nije bila u skladu s
njegovim individualizmom, a njegova ga je skepti¢na priroda sprijecila da se poistovjeti s
marksistiCkom indoktrinacijom. Uvjeren da se iza tog ideala samo krije nova manifestacija
onoga $to je prezirao i smatrao ,,balkanskim primitivizmom®, traZio je nacin zivota koji bi mu
omogucio da pise. Zahvaljuju¢i poslu u jednoj srpskoj kulturnoj udruzi, mogao se dusom i
tijelom posvetiti knjizevnim poslovima poput ispravljanja rukopisa, prevodenja
srednjoeuropskih autora kao $to su Stefan Zweig ili Imre Kertész i, ono §to je najvaznije, imao

je dovoljno vremena kako bi se posvetio svome djelu.

Na pocetku svoje knjizevne karijere, TiSma nije pronasao srediSnju temu, neki odli¢an izvor
zarade, sve dok nije ponovo susreo sa svojim zidovstvom. Tijekom jednog putovanja u Poljsku
posjetio je Auschwitz, pisac je promatrao barake u kojima su logorasi zivjeli u jako loSim
uvjetima; hrpe ¢asa, kofera i djecjih cipela koje su ostavili iza sebe te krematorij gdje su
kremirana njihova tijela. Tek tada mu se vratilo sje¢anje na masakr u Novom Sadu, kada je
bespomocno stajao podignutih ruku pred puskama madarskih vojnika. Shvatio je da je i on tada
mogao poginuti. U svom prvom velikom djelu, Knjiga o Blamu, Ti$ma je prikazao prezivjelog
zidova iz Holokausta, koji Zivi u poslijeratnom Novom Sadu i nema se snage prilagoditi se
novom vremenu, a kamoli se osvetiti po€initeljima. Objavljivanjem Knjige o Blamu, Tisma se

smatrao preporodenim: ,,Kao oni dvopolci ¢iji se organizam dugo koleba dok se ne opredeli za

zenskost ili za muskost, i ja sam tek sad postao Jevrejin.“ (v. Tabla.).

Knjiga o Blamu smatra se poc¢etkom pentalogije koju Tisma naziva Isprepletenim granama, sto
ga je etabliralo kao pisca. U jednoli¢nom i provincijskom okruzenju Novog Sada, banalan
dogadaj navodi likove da povuku nit sje¢anja i, nakon polaganog razvijanja, tlo svakodnevice
puca sve dok se ne razbije u duboke dubineiz kojih ponovo izranjaju strahote iz rata. TiSma
koristi raznoliki karakter Vojvodine kako bi u svojim pricama zauzeo poliedarski pristup, s
obzirom na to da se iskustvo tih godina razlikovalo ovisno o etnickoj pripadnosti pojedinca.
Kao rezultat, ciklus Isprepletenih grana c¢ini kaleidoskop intimnog i kolektivnog vremena koje
prikazuje bol i kataklizme najtragi¢nijeg perioda dvadesetog stoljeca u Europi. Acantilado je
sve do danas objavio romane poput Knjige o Blamu, Kapo, Upotreba coveka, te sada Vere i

zavere, roman koji su na Spanjolski preveli Luisa Fernanda Garrido i Tihomir Pistelek.
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Vere i zavere, roman koji zatvara ciklus Isprepletene grane, bavi se pitanjem njemacke manjine
u Vojvodini. Stigav§i u osamnaestom stolje¢u kao dio kolonizacije koju su promovirali
Habsburgovci, spustili su se niz Dunav i uspjeli pretvoriti ravni¢arske mocvare u plodne
oranice. Nakon §to su bili etiketirani kao nacisticki kolaboracionisti, pobjedom partizana su
pobjegli ili su kaznjeni, a njihovi posjedi bili su dodijeljeni novim doseljenicima iz
najsiromasnijih regija Jugoslavije. Ovom prilikom, TiSma koristi spor njemackog bra¢nog para
iz Novog Sada za vlasniStvo nad stanom, kako bi jo$ viSe doCarao tenzije izmedu Nijemaca i
Jugoslavena. Osim toga, osvrée se na iskustva njemacke manjine na kraju rata, od njihova
kaoti¢nog bijega pred debakl Treceg Reicha sve do nasilja koje je ¢inila Crvena armija, te
produbljuje kontrast izmedu Balkanaca i Srednje Europe, koji se protezu kroz Citavo njegovo

djelo.

Pri samom vrhuncu Vere i zavere, glavni junak Sergije Rudi¢ uvjerava svog bivseg suborca:
,»Nitko nije nevin, pa ¢ak ni mi. USli smo u zatvoreni krug i sve dok je jedan od nas Ziv, ovo
nece prestati. Prihva¢amo ubijati 1 prelazimo na drugu stranu, na stranu smrti gdje zakoni Zivota
viSe ne vrijede.” (v. Tabla.) Ovaj odlomak prikazuje TiSmin knjizevni projekt, njegovu
spremnost da zaroni u rane koje je sluzbeni diskurs prikazivao kao zacijeljene i ¢ije je Zestoko
ponovno otvaranje bilo jedan od uzroka ratova u Jugoslaviji devedesetih godina. Iako je Tisma,
zbogsvoje poodmakle dobi, odbijao fikcionalizirati ovaj novi zaokret nesretnog balkanskog
kotaca, njegove knjige pokazuju koliko je vaZno suociti se s proslos¢u kako bi se izbjeglo da se

ponovi i upozoravaju koliko je naivna pomisao da povijesne dubine zauvijek ostanu zatvorene.
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4.2.1. Aleksandar Tisma —texto original en CTXT
“Aleksandar Tismay las simas de la Historia“
“Sus libros muestran la importancia de afrontar el pasado para evitar que retorne.

Marc Casals 19/06/2019

El escritor Aleksandar Tisma, uno de los autores fundamentales de la literatura de la antigua
Yugoslavia.
BRANKO LUCIC

Con el lanzamiento de la novela Lealtades y traiciones de Aleksandar Tisma, Editorial
Acantilado prosigue su labor de popularizacion de uno de los gigantes de las letras yugoslavas.
De raices serbojudias, Tisma siempre anhel6 trascender el provincianismo de su region natal,
ubicada en el norte de Serbia, para integrarse en el acervo de Centroeuropa, si bien termin6 por
convertir la ciudad de Novi Sad —donde paso casi toda su vida— en el marco predilecto de sus
narraciones. Con proceder minucioso y expresion impecable, Tisma rastrea la huella que
dejaron en los individuos los vuelcos que sufrid Yugoslavia en los afnos 40: primero la

ocupacion de las Fuerzas del Eje en la Segunda Guerra Mundial y luego la transformacion
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socialista comandada por Tito. Los personajes de Tisma, lastrados por sus vivencias en la guerra
y el Holocausto, apenas consiguen mantenerse a flote en el nuevo orden y el autor se vale de

algun pretexto anodino para desmenuzar las tragedias que desgarraron Europa en el siglo XX.

En su libro de viajes Meridianos de Europa Central, Tisma describe un paseo por Viena bajo
un cielo encapotado y lluvioso que le hace sentir “un producto fracasado de Centroeuropa”. Su
region originaria de Voivodina, la mas nortefia de Serbia, se extiende por una vasta llanura
donde los Balcanes abren paso a Europa Central y durante siglos formo6 parte del Imperio
Austrohungaro. Este influjo determin6 la mentalidad de Tisma, quien consideraba la provincia
centroeuropea como “un territorio cuyos rasgos resuenan en mi interior como pasos en una casa
donde hubiese vivido, como si recorriese una version mas ancha y un poco olvidada de mi”.
Aunque la mayor parte de su existencia transcurrié en Novi Sad, ciudad riberefia del Danubio,
abominaba de su vida alli por la omnipresencia del tedio provinciano, “el aburrimiento que te
hace carantofias como una tia rica, gorda y ciega”. Poliglota desde la nifiez por insistencia de
su madre, buscaba horizontes mas vastos en el cosmopolitismo de Europa Central y leia con

fruicion para explorar universos alejados de su banalidad cotidiana.

Como herencia de la diversidad del Imperio Austrohungaro, Voivodina era la region mas
multiétnica de Yugoslavia: serbios, hungaros, croatas, judios, alemanes, eslovacos y gitanos,
entre otros pueblos, conformaban un mosaico plurinacional con abundancia de matrimonios
mixtos. Era el caso de los progenitores de Tisma, ya que su padre era serbio y su madre judia,
si bien para contraer matrimonio se convirtié al cristianismo ortodoxo que profesaba su futuro
conyuge. Aunque Tisma habia sido bautizado con el nombre serbio de Aleksandar, durante su
infancia vivio este origen mezclado como una tara ignominiosa: en sus diarios se refiere a su
condicion de judio por via materna con el eufemismo “vergiienza de la raza” y atribuye a la
voluntad de ocultarla el aislamiento que sentia respecto a los demas nifios. La escision entre las
identidades serbia y judia convirtio a Tisma en un individuo solitario, aislado en el rol de

contemplador pasivo que disecciona la vida desde un rincén.

La tragedia alcanz¢ a los judios de Voivodina con el estallido de la Segunda Guerra Mundial,
cuando la Alemania nazi invadid Yugoslavia y cedié el norte de la region a sus aliados
htingaros. Como parte de la campafia de “magiarizacion” de Novi Sad, las nuevas autoridades
perpetraron una matanza para diezmar a judios y serbios. Los cadaveres yacian por las aceras

sobre la nieve empapada de sangre Y, tras fusilar a cientos de civiles junto al Danubio, los
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soldados abrieron hoyos en la superficie helada del rio para arrojar a los muertos a las aguas. Si
Tisma sobrevivio, fue porque un vecino hingaro renuncié a delatar a su familia y su padre
decidio que estaria mas seguro si lo mandaba a estudiar a Budapest. Gracias a este traslado a la
metropolis centroeuropea, Tisma escapo a la suerte aciaga de sus conciudadanos judios: la
mayoria perecio realizando trabajos forzados para el invasor y el resto fue deportado a

Auschwitz. Dos siglos de vida judia en Novi Sad quedaron reducidos a cenizas.

Por la necesidad de mantener una existencia discreta en Budapest, Tisma paso la guerra sumido
en un profundo ensimismamiento, hasta tal extremo que apenas se conmovio con la liberacion
de Yugoslavia. Su idiosincrasia centrocuropea le distanciaba de los partisanos que se habian
aupado al poder, a los que veia como montafieses toscos del interior de los Balcanes. Ademas,
la euforia colectiva de la inmediata posguerra casaba mal con su individualismo y su talante
escéptico le impedia comulgar con el adoctrinamiento marxista. Convencido de que bajo la
fachada del ideal solo se escondia una nueva manifestacion de lo que desdefiaba como
“primitivismo balcanico”, buscé una forma de subsistencia que le permitiese escribir. Gracias
a su empleo en una asociacion cultural serbia, pudo dedicarse en cuerpo y alma a los quehaceres
literarios: corregia manuscritos, traducia a autores de Europa Central como Stefan Zweig o Imre

Kertész y, lo mas importante, disponia de tiempo para trabajar en su obra.

En su incipiente carrera literaria, Tisma no hall6 un tema vertebrador, un filéon que ir minando,
hasta reencontrarse con su judeidad. Durante un viaje a Polonia en el que visitdé Auschwitz, el
escritor contemplé los barracones donde habian malvivido los reclusos; los montones de gafas,
maletas y zapatos de niflo que habian dejado atrds, y el crematorio donde habian sido
incinerados sus cadaveres. Solo entonces volvid a él el recuerdo de la masacre de Novi Sad,
cuando habia permanecido inerme con las manos en alto frente a los rifles de los milicianos
huingaros, y cobrd conciencia de que €l también podria haber sido aniquilado. En su primera
obra mayor, El libro de Blam, Tisma retraté a un judio superviviente del Holocausto que lleva
una existencia apatica en la Novi Sad de posguerra, carente de fuerza tanto para integrarse en
el nuevo tiempo como para vengarse de los perpetradores. Con la publicacion de El libro de
Blam, Tisma se consideraba transformado: “Como un hermafrodita a cuyo organismo le hubiese
llevado largo tiempo decidirse entre la feminidad y la masculinidad, solo ahora me he

convertido en judio”.
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El libro de Blam constituye el arranque de una pentalogia que Tisma denomindé Ramas
entrelazadas, que le vali6 su consagracion como literato. En el entorno mondtono y provinciano
de Novi Sad, un suceso banal conduce a los personajes a tirar del hilo del recuerdo y, al cabo
de un desarrollo paulatino, el suelo de la cotidianidad se agrieta hasta quebrarse en profundas
simas de las que resurgen los espantos de la guerra. Tisma aprovecha el caracter diverso de
Voivodina para adoptar en sus historias un enfoque poliédrico, dado que la experiencia de
aquellos afios resulto distinta segun la etnia de cada individuo. Como resultado, el ciclo Ramas
entrelazadas conforma un caleidoscopio de un tiempo intimo y colectivo, local y universal, que
muestra el dolor y los cataclismos del periodo mas tragico del siglo XX en Europa. Hasta la
fecha, Acantilado ha publicado las novelas El libro de Blam, El kapo, El uso del hombre y
ahora Lealtades y traiciones, vertidas al espafiol con solvencia por Luisa Fernanda Garrido y

Tihomir Pistelek.

Lealtades y traiciones, la obra que cierra Ramas entrelazadas, aborda la espinosa cuestion de
la minoria alemana en Voivodina. Llegados en el siglo XVIII, en una colonizacion promovida
por los Habsburgo, descendieron el curso del Danubio en barcazas y lograron transformar las
ciénagas de la llanura en terrenos cultivables. Tras ser estigmatizados como colaboracionistas
nazis, con la victoria partisana huyeron o fueron represaliados mientras sus tierras eran
asignadas a nuevos colonos de las regiones mas pobres de Yugoslavia. En esta ocasion, Tisma
se vale de la disputa por la propiedad de un apartamento que reclama un matrimonio de
alemanes originarios de Novi Sad para sacar a la luz la tension entre germanos y yugoslavos,
exacerbada por un retozo adultero. Ademas, refleja las vivencias de la minoria alemana al
concluir la guerra —desde su caotica huida ante la debacle del Tercer Reich hasta las violaciones
perpetradas por el Ejército Rojo—y ahonda en los contrastes entre los Balcanes y Europa Central

que atraviesan toda su obra.

Cerca del climax de Lealtades y traiciones, el protagonista Sergije Rudic asegura a su antiguo
compaifiero de armas: “Nadie es inocente. Ni siquiera nosotros somos inocentes. Hemos entrado
en la rueda y esta no parard mientras uno de nosotros esté vivo, tanto de un bando como del
otro. Aceptamos matar y cruzamos al otro lado, al lado de la muerte, donde las leyes de la vida
ya no valen”. Este pasaje encapsula el proyecto literario de Tisma, su voluntad de hurgar en las
cicatrices que el discurso oficial presentaba como suturadas y cuya brusca reapertura fue una
de las causas de las guerras de Yugoslavia en los anos 90. Aunque, por su edad provecta, Tisma

desech¢ ficcionar este nuevo giro de la rueda infausta de los Balcanes, sus libros muestran la
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importancia de afrontar el pasado para evitar que retorne y previenen contra la nocidon ingenua

de que las simas de la Historia quedan cerradas por siempre jamas.”
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4.3. Dubravka Ugresi¢: Vracanje jedne vjeStice

Profil najistaknutije knjizevnice danasnjice, te jedne od najveéih knjizevnica bivse
Jugoslavije.
Marc Casals 25/04/2021

Dubravka Ugresi¢ u Nizozemskoj 1992. godine.
STEYE RAVIEZ/HOLLANDSE HOOGTE

U eseju svoje knjige Europa u sepiji, objavljenom 2013., Dubravka Ugresi¢ sazela je svoj zivot
na sljede¢i nacin: ,,[...] toj kaoti¢noj prtljazi u kojoj se komeSaju odrastanje u socijalizmu,
raspad Jugoslavije, gradanski rat, novi pasosi i raspadnuti identiteti, izdaje, egzil, novi zivot u
zapadnoeuropskoj zemlji [...]* (v. Tabla.) Formirana na ruskoj avangardi prve trecine
dvadesetog stoljeca, Ugresi¢ je postala jedna od najcjenjenijih knjizevnica jugoslavenskog
postmodernizma sve dok je lov na vjeStice izvrSen protiv vise knjiZzevnica U njenoj rodnoj
Hrvatskoj nije protjerao u progonstvo. lako i dan danas ima turbulentan odnos sa svojom
rodnom zemljom, zahvaljuju¢i prijevodima njenih djela na brojne jezike, jedna je od
najpoznatijih/najuglednijih hrvatskih knjiZzevnica. U svojoj novoj zbirci eseja, Doba koze,
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objavljenoj kod S$panjolskog izdavaca Impedimenta, Ugresi¢ se vraca svojim tradicionalnim
opsesijama: banalnost suvremene kulture, zapostavljenosti zene kako u drustvu tako i u
knjizevnosti, progonstvo iz domovine koju viSe ne prepoznaje, teme su koje obraduje sa
sarkazmom, ali i koriste¢i zdravi razum.

U akademskom obrazovanju Dubravke Ugresié, profesorice komparativne knjizevnosti, bila je
kljuéna ruska avangarda devastirana Staljinovom Velikom Ccistkom te nametanjem
socijalistickog realizma kao estetskog modela: ,,Kultura ruske avangarde koja je obiljezila
dvadeseto stoljece — Bulgakov, Babelj, Pilnjak, Olesa, Zosc¢enko, Platonov i mnogi drugi —
ispisala je knjizevno najuzbudljivije, najsnaznije i najduhovitije tekstove o doista fantasti¢noj
komunistik¢oj svakodnevnici.“ (v. Tabla.) Ovaj utjecaj ocituje se u golemoj prevlasti ruskih
referenci u knjigama Dubravke UgreSi¢, ali 1 u njezinom konstantnom opravdavanju kulturnom
svijetu Istocne Europe: ,,Svijet proZet dimom duhana, alkoholom, intelektualnim uspjehom i
neizbjeznom ogorcenosti. Svijet u kojem je miris izdaje lebdio u zraku poput naftalina, ali i
onaj u kojem su ljudi jo$ uvijek sanjali o umjetnosti koja ga moze promijeniti.” (v. Tabla.)
Znacajke ruske avangarde koje je UgreSi¢ prisvojila — autonomija teksta, montaza kao princip,
dehijerarhizacija Zanrova — poklapaju se s onima vladaju¢eg postmodernizma na pocetku njene

karijere.

Prva knjiga Dubravke Ugresi¢, Poza za prozu (1978.), zapocinje citatom Garcije Marqueza:
,,PiSem zato da bih bio vise voljen.” (v. Tabla.) Upravo to dogada se i glavnoj junakinji prve
pric¢e koja je zaljubljena u diletanta koji proglasava smrt visoke knjizevnosti i po¢ne vjeZbati
prozu razlicitih vrsta kako bi ga zavela: poetsku, apsurdisticku, erotsku, fantasti¢nu, ispovjednu,
hiperrealisti¢nu. Postupno se otkriva kako je metaliterarna namjera ovog maniristickog kataloga
odgovor na pitanje o ¢emu i kako pisati: ,,Smatrali smo kako se dobri knjiZzevnici nisu
posvecivali politici, a ni previSe stvarnom Zivotu. PreviSe stvarni zivot ostavljao se loSijim
knjizevnicima i onim beznacajnim politicarima. Ono $to je iSlo dobro, bila je ,knjizevna“
knjizevnost, a ne zivotna.“ (v. Tabla.) lako su je kasnija iskustva natjerala da promijeni
misljenje, u svom djelu Ugresi¢ se ponovno osvrée na pisanje. Njen najnoviji roman, Lisica,
objavljen 2017., uzima kao pocetnu tocku novo metaliterarno pitanje: ,,Kako nastaju pri¢e?*

Slijedeci trendove vremena, Ugresic je vratila zanrove koji nisu imali kulturni prestiz. Jedan od
najboljih primjera kratki je roman Stefica Cvek u raljama Zivota (1990.), koji parodira kliseje
romanti¢ne knjiZzevnosti, a pritom ih ne uspijeva uniStiti. Njezina protagonistica,
daktilografkinja u tridesetima, pokuSava se ostvariti na jedini moguci naéin zamisliv u
petparackim ljubavnim romanima, to jest, pronalazeéi princa na bijelom konju. Zbog toga ide
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na spoj, svaki gori od prethodnog, s nekoliko muskih arhetipova: Vozac, Intelektualac,
Trokrilni. Ugresi¢ istrazuje ,,zensku knjizevnost® mijesajuci fragmente iz Madame Bovary sa
savjetima iz Casopisa kako bi nacinila onim S§to naziva patchwork romanom. Tekst je
organiziran kao Kkroj za Sivanje, iz kojeg Ccitatelj po¢ne stvarati pricu kao da je haljina,
ukljucujuéi smjernice na margini kao $to su ,,narativni debeli bod* ili ,,napraviti metatekstualni
¢vor.*“ Autorica opravdava svoj izbor ne zbog ironije, ve¢ zbog iskrenog divljenja prema tim
radovima: ,,Uostalom, nisu li Penelopa i Seherezada u nekom smislu knjizevne “sestre“?* (V.
Tabla.) Dobar prikaz ove rodbinske veze upravo je djelo Dubravke Ugresié, koja je svoje

tekstove navikla kreirati suptilno spajajuci tkanine.

Pozicija zene u knjizevnosti jo$ je jedna od ,,Pozicija Zene u knjizevnosti jos je jedna od
karakteristicnih tema za UgreSi¢c jo§ od temeljnih tema za Ugresic.”

pocetka Poze za prozu.

Protagonistica se moze smatrati kopijom Seherezade buduéi da svoje price podvrgava muskoj
presudi, no razlika je medu njima u tome $to je njen cilj zaslijepiti nekog kvaziintelektualca
umjesto da zabavi kralja kako bi se spasila od pogubljenja. Predmet Zudnje okrutno osuduje
»zensku‘ knjizevnost: ,,Dosta mi je! Muka mi je od tog tvog nedojebanog zenskog svijeta kojim
vrvi ne samo tvoja proza nego i tvoja okolina! Dosta mi je tih tvojih Milki, Ruzica, Melita,
Irena! Dosta mi je tih tvojih jeftinih simbola, krastavaca, puZeva, tih ljigavih rekvizita! Povrac¢a
mi se od te tvoje Zenske proze koja je dosadna kao Stirkanje, suha kao usidjelica, nemastovita
kao becki $nicl, povrsna i glupa kao Siparica, sentimentalna kao “Love Story*, neukusna kao
agrokokino pile, prazna kao gledanje televizije [...].“ (v. Tabla.) Pred ovako agresivnim
prijemima, nije ¢udno Sto u romanu Forsiranje romana-reke, Ugresi¢ zamislja simboli¢nu
osvetu. Koriste¢i priliku tijekom knjiZzevnog kongresa, tri knjizevnice vezuju za hotelski krevet
kriticara — prema kojem Zene, zbog svoje ,.tracerske prirode” mogu samo pisati ,,kuhinjske
romane‘“ — S ciljem da ga podvrgnu grupnom silovanju.
Ugresi¢ino uvjerenje u autonomiju knjizevnosti u odnosu na politiku, propalo je s njezinom
zemljom, Jugoslavijom. Zbog svog drzavljanstva, koje joj je ponudilo neutralan identitet
osjecala se — ,,mjeSana, bastard, anacionalna, neopredijeljena, nacionalno indiferentna...* (v.
Tabla.) — $to joj je omogucilo da se usredotoci na pisanje, ali odjednom su se pojavili ,,o¢igledni
znakovi patoloskog kolektivizma.“Kada je izbio rat za nezavisnu Hrvatsku, UgreSi¢ se zadrZala
na nacionalnoj neodredenosti. Prezirala je oruzani sukob kao rat musSkaraca koji su domovinu
katkad smatrali majkom, a katkad djevojkom i Koristili su Zenska tijela suparnicke etnicke
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skupine za silovanje, kao ,,potporu za medusobnu razmjenu poruka.“ Dok su prosrpske
pristojbe okupirale tre¢inu Hrvatske, vidjela je na televiziji poslanike Srpskog parlamenta,
glavne odgovorne za nasilje, kako se gadaju kuglicama od papira poput neke djecice.
Interpretirala je na psihoanaliticki nacin tu scenu, kako grupa muskaraca uhvacenih u analnoj
fazi, s istim ponosom zbog rata kao i dijete koje se hvali pred mamom s tek obavljenom velikom
nuzdom: ,,Mama, pogledaj Sto sam napravio!*

Uza sve to, Dubravku Ugresi¢ najviSe su povrijedili hrvatski nacionalisti. U jednom ¢lanku,
objavljenom u stranim medijima, evocirala je staklenke ,,Cistog hrvatskog zraka“ koje je jedan
domoljubni poduzetnik prodavao na zagrebackim Standovima kao metaforu kako bi prijavio
»Cistku® svega stranog novoj jednonacionalnoj paradigmi: imena ulica, spomenika, knjiga,
svega §to ima veze sa Srbima i s Jugoslavijom, bilo je ili zamijenjeno ili uniSteno. ,,Sluzbeni
Cista¢i“ su pokrenuli kampanju protiv same Ugresi¢ koja je kulminirala nakon njenog
sudjelovanja na kongresu PEN Kluba u Rio de Janeiru. Pod naslovom ,,Feministkinje siluju
Hrvatsku®, jedan nacionalisticki list optuzio ju je da je zajedno s jos Cetiri hrvatske knjizevnice,
sabotirala organizaciju sljede¢eg kongresa u Dubrovniku. Objava teksta, koji se referirao na
Ugresi¢ i na njezine kolegice kao ,,vjestice iz Ria“, bila je iskra koja je potpalila lomacu koja
¢e se zapaliti na medijskom trgu. Maltretiranje — u novinama, na ulici, u tramvaju, putem
prijete¢ih poziva — rezultiralo je odlaskom ,,vjestice” Ugresi¢ iz drzave: ,,MaSina mrZnje,
pragmati¢na, snazna i efikasna, zavitlala me i dala mojoj metli snazan potisak. | ja sam

uzletjela. (v. Tabla.)

Nakon §to je otiSla iz Hrvatske, Ugresi¢ je ,,Odnos Ugresi¢ i Hrvatske nikad nije prestao
napisala dva romana koja su joj donijela biti buran. Nakon §to je otiSla, njezine su

jednoglasno priznanje. knjige unistene*

U tim dvama romanima, progonstvo je glavna tema. Protagonist Muzeja bezuvjetne predaje
(1997.), poziva se na Rilkeovu tvrdnju da se uzdrmana egzistencija moze ispric¢ati samo U
fragmentima. Poput suvremenih umjetnika s kojima se nalazi u Berlinu, prikupljala je razlicite
materijale — zapise u dnevnicima, maj¢ine uspomene, biljeSke o gradu nakon desetljeca
podijeljenog zidom — traze¢i smisao svogaprogonstva. U Ministarstvu boli (2004.) grupa
studenata iz bivSe Jugoslavije, koji su zavrS$ili u Amsterdamu, pokuSava odrzati uspomenu na
svoju uniStenu domovinu. lako su ostali obiljezeni osobnim i grupnim traumama: ,,Nasi su

hodali su uokolo s nevidiljivom pljuskom na licu.“ (v. Tabla.) lako oba romana imaju za glavnu
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junakinju Hrvaticu u progonstvu, Ugresi¢ zazire od biografije u prologu Muzeja bezuvjetne
predaje: ,,[...] pitanje je li ovaj roman autobiografski moglo bi u nekom evenutalnom,

hipoteti¢nom trenutku spadati u nadleznost policije, ali ne i ¢italaca.“ (v. Tabla.)

Nakon sto se preselila u Nizozemsku, zahvaljujuci prijevodima svojih romana, Ugresi¢ je
dobila mjesto jedne od najvecih spisateljica bivse Jugoslavije. Bila je dio takozvane knjizevnosti
sive zone, u kojoj transnacionalni autori koji, ili sacuvavsi materinji jezik ili prihvativsi jezik
zemlje u koju su dosli, s dislocirane pozicije grade ,,SVOj prostor, trecu kulturnu zonu, trecu
geografiju.” (v. Tabla.) Medutim, smatrala se Zrtvom dvaju paradoksa. Prvi je da se djelo autora
njezina podrijetla, tumaci gotovo bez iznimke, s povijesno-politickog gledista: ,,komunizam,
isto¢na Europa, cenzura, represija, zeljezna zavjesa, nacionalizam (Srbin ili Hrvat), one
naljepnice od kojih sam svoju literaturu uspjela zastiti. ““ (v. Tabla.) Drugi je da ih, kao i na
eurovizijskom natjecanju, kulturni svijet ozna¢ava kao predstavnike svojih ,nacionalnih
knjizevnosti.“ U takvoj glumackoj postavi, Ugresi¢ je dobila upravo onu ulogu koja ju je, zato
Sto je nije htjela prihvatiti, koStala progonstva: ,,Postala sam knjiZzevna predstavnica sredine
koja me vise nije htjela. Ni ja viSe nisam htjela sredinu koja me nije htjela, ne vjerujem u ljubav
bez reciprociteta.” (v. Tabla.)

Odnos Dubravke Ugresi¢ s Hrvatskom nikad nije prestao biti buran. Nakon §to je otisla, njezine
knjige bile su uniStene zajedno s knjigama drugih srpskih i jugoslavenskih pisaca i dugo ju je
godina kulturni establishment ignorirao. Upravo zbog toga ne Stedi suvremenu Hrvatsku:
,Narod — koji je u posljednih dvadeset godina svoga drzavnog suvereniteta $to sruSio §to
demolira tri tisu¢e spomenika zrtvama fasizma, spalio gotovo tri milijuna knjiga i “smanjio*
srpsku etni¢ku manjinu za dva puta — piSe svoju povijest, povijest bijelih i ¢istih dusa, marljivih
i posStenih ljudi koji vjeruju jednoga Boga.” (v. Tabla.) Optuzuje Hrvate za gnosiofobiju, strah
od znanja i uéenja, jer bi to znacilo oti¢i dalje od nekih mozda uskih gledista koja su ¢vrsto
ukorijenjena u obitelji. Ponekad, kako bi ih mogla promatrati, vraca se u perspektivu vjestice
koja jase na svojoj metli: ,,Kada pogledam prema dolje, moji sunarodnjaci veselo me
pozdravljaju, gledaju¢i prema nebu nasmijanih lica poput liS¢a. S ove visine li¢e na kupuse,
ostavljene da rastu na napuStenom polju. Jo$ niZze, u podzemlju nalaze se truli leSevi

zahvaljujuéi kojima kupusi rastu jo§ veci i zdraviji.* (v. Tabla.)

Unato¢ uglednoj medunarodnoj reputaciji, ,,UgreSi¢ osjeéa da joj je knjizevna
Ugresi¢ osjeca da joj je merkantilizacija merkantilizacija ukrala profesiju‘

knjizevnosti ukrala spisateljsku profesju:
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,»Bez da smo primijetili, mnogi od nas ostali su bez doma. U zamjenu za brzi novac, drugi, jo$
mocniji, razorili su nas.* (v. Tabla.) Osuduje to da je, u danasnje vrijeme, pisac samo proizvod
globalnog trziSta — ,,umjetnik, izvodaé¢, prodavac¢ ,kulturnih® uspomena“ (v. Tabla.) — i
protestira protiv nestanka sistema koji je omogucavao uspostavljenje knjizevnih hijerarhija:
,Od kulture campa, preko postmoderne, ironi¢ne umjetni¢ke opsesije loSom umjetnoséu losa
umjetnost postala je — umjetnos¢céu.* (v. Tabla.) Prisjecajuci se vlastitog doprinosa u procesu,
Ugresi¢ se zali: ,,Sada mi se moj mladenacki koncept vrac¢ao u lice kao bucan masmedijski
ispljuvak prepun nepodnosljivog prenemaganja, kao farsa, uvijek kao farsa.“ (v. Tabla.) S
provokativnim stavom, usporeduje suvremenu knjizevnost s onom iz socijalistickog realizma u
SSSR-u, zbog njena laznog morala, slijepog pridrzavanja pravila svakog Zanra i nedostatka
eksperimentiranja: ,,[...] da se kojim slu¢ajem obreo u staljinistickoj Rusiji, Stephan King dobio

bi Staljinovu nagradu.” (v. Tabla.)

Pozicija Ugresi¢ na knjizevnom trZistu jo$ je gora zbog toga Sto je zZena. U podrucju gdje su
zene Cesto stavljene u perifernu ulogu: muze, Zene, ljubavnice, udovice, tajnice, agentice,
prevoditeljice, izvrsiteljice... uvijek u sjeni Autora. ,,Spisateljice ostaju nevidljive sve dok ne
progovore jezikom pornografije, ili dok ne uzurpiraju ,,muski jezik“, jezik novca“ (v. Tabla.),
navodi Ugresi¢. Ogorcena je Sto se tekstovi koje su napisali muskarci, prihvacaju kao
univerzalni dok djela koje su napisale Zene, ostaju zarobljena u ,,zenskoj knjizevnosti®. ,,Kada
zene piSu o seksu, u pitanju je Zensko stajaliste, kada o istom piSu muskarci, njihovo glediste
je univerzalno* (v. Tabla.) Sto se ti¢e zenske kritike koja je pod utjecajem rodnih studija,
UgreSi¢ ne smatra da se razlikuje od one ,,rigorozne, muske Sovinisticke kritike*, budu¢i da i
dalje djeluje iz kompartimentalizacije: ,,Bratska briga za status knjiZevnosti koju piSu Zene,
dovela je do toga da ,sestre“ i dalje ame u svom generickom getu, iako je za utjehu,

barem geto vidljiviji i bu¢niji.*

U romanu Baba Jaga je snijela jaje (2009.), jedna folkloristkinja glumi vjeSticu po kojoj se
zove knjiga. Rije¢ je o liku iznimno popularnom u slavenskoj tradiciji, koji predstavlja
zapostavljenost koju trpi zenska kreativnost: ,Zene umjetnice jesu Baba Jage: izolirane,
stigmatizirane, izdvojene iz drustvenog okoliSa (Zive u Sumama ili na njezinu rubu), oslonjene
isklju¢ivo na svoje vlastite moc¢i. Njihova uloga, bas kao i uloga Babe Jage u bajkama,
marginalna je i limitirana. S druge strane, isti naslov moze se itati i kao vedra apologija zenske
kreativnosti.* (v. Tabla.) Unato¢ ogorcenosti prema njezinu radu, koja je nastala kao posljedica

teritorijalnog 1 knjizevnog raseljavanja, €ini se da Ugresi¢ polaze svoje nade u ¢in pisanja:
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»Mozda ¢e se sutra, na svaki hir moje maste, slu¢ajno preda mnom pojaviti neka transparentna
knjiga C¢ija ¢e slova sjajiti kao plankton. Neka tekuca knjiga u koju ¢u uroniti kao u more
dobrodoslice, iz koje ¢e izlaziti prozirni i zivi tekstovi poput jata sardina [...] Nije sve tako

stra$no, mislih i zami$ljam kako u samom srcu poraza, nastaje novi tekst.” (v. Tabla.)

4.3.1. “Dubravka Ugresic- texto original en CTXT

“Dubravka Ugresi¢: los sortilegios de una ‘bruja’«

“Perfil de la més destacada escritora croata contemporanea, una de las grandes voces de la

antigua Yugoslavia

Marc Casals 25/04/2021
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Ugresic en los Paises Bajos en 1992.
STEYE RAVIEZ/HOLLANDSE HOOGTE

En un ensayo de su libro Europa en sepia, publicado en 2013, Dubravka Ugresi¢ resumia asi su
vida: “Una mezcla caotica en la que se juntan una infancia socialista, la desintegracion de
Yugoslavia, una guerra civil, nuevos pasaportes e identidades fracturadas, traiciones, exilio y
una nueva vida en un pais de Europa Occidental”. Formada en la vanguardia rusa del primer
tercio del siglo XX, Ugresi¢ se convirtid en una de las voces mas destacadas del posmodernismo
yugoslavo, hasta que una caza de brujas contra varias autoras en su Croacia natal la arrojo al
exilio. Pese a que mantiene una relacion tormentosa con su pais de origen, las traducciones de
sus obras a diversas lenguas la han convertido en la mas prestigiosa escritora croata. En su
nuevo libro de ensayos, La edad de la piel, publicado por Impedimenta, Ugresi¢ vuelve a sus
obsesiones tradicionales: la banalidad de la cultura contemporéanea, la postergacion de la mujer
tanto en la sociedad como en la literatura o el desarraigo del exiliado respecto a una patria a la
que ya no reconoce, temas que trata con sarcasmo y lucidez.
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En la formacion intelectual de Ugresi¢, profesora de Literatura Comparada, result6é fundamental
la vanguardia rusa, arrasada por la Gran Purga de Stalin, y la imposicion del realismo socialista
como modelo estético: “La cultura de la vanguardia rusa que ha marcado el siglo XX —
Bulgakov, Babel, Pilniak, Olesha, Zoschenko, Platonov y muchos otros— ha creado los textos
literarios mas emocionantes, mas vigorosos, mas oscuros y mas ingeniosos sobre la vida, en
verdad fantédstica, cotidiana comunista”. Esta influencia se manifiesta en un predominio
abrumador de referencias rusas en los libros de Ugresi¢, asi como en su permanente
reivindicacion del universo cultural de Europa del Este: “Un mundo impregnado de humo de
tabaco, alcohol, excitabilidad intelectual y la inevitable amargura. Un mundo donde el olor de
la traicion flotaba en el aire como la naftalina, pero también donde la gente todavia sofiaba con
un arte que podia cambiar el mundo”. Las concepciones que Ugresi¢ bebi6 de la vanguardia
rusa —la autonomia del texto, el montaje como principio, la desjerarquizacion de los géneros—

coincidian con los del posmodernismo imperante cuando inicid su carrera.

El primer libro de Ugresi¢, Pose para prosa (1978), empieza con una cita de Garcia Marquez:
“Escribo para ser amado”. Justo eso le ocurre a la protagonista de la historia inicial, enamorada
de un diletante que proclama la muerte de la alta literatura, cuando se pone a ensayar prosas de
distinto corte para seducirle: poética, absurdista, erdtica, fantastica, confesional, hiperrealista...
Gradualmente se desvela que este catdlogo de manierismos tiene una intencion metaliteraria, la
de responder a la pregunta sobre qué y como escribir: “Considerabamos que los buenos
escritores no se dedicaban a la politica ni a la vida demasiado real. La vida demasiado real se
dejaba a los malos escritores y los politicastros. Lo que se llevaba era la literatura ‘literaria’ y
no la literatura ‘de la vida’”. Aunque sus experiencias posteriores le hicieron cambiar de
parecer, en su obra UgreSi¢ vuelve una y otra vez a la reflexion sobre la escritura. Su novela
mas reciente, Zorro, publicada en 2017, toma como punto de partida una nueva pregunta

metaliteraria: “;Como surgen las historias?”.

Siguiendo las tendencias de la época, Ugresi¢ reivindicaba los géneros carentes de prestigio
cultural. El ejemplo mas acabado es la novela corta Stefica Cvek en las fauces de la vida (1981),
que parodia los clichés de la literatura romantica sin llegar a destruirlos. Su protagonista, una
mecanografa ya en la treintena, busca realizarse de la inica forma concebible en los folletines
de quiosco, es decir, encontrando al Principe Azul. Para ello mantiene citas —todas desastrosas—

con varios arquetipos masculinos: el Chofer, el Intelectual, el Tripode... Ugresi¢ explora la
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“literatura femenina” mezclando fragmentos de Madame Bovary con consejos de revista para
conformar lo que bautiza como novela de patchwork. El texto se organiza como un patrén de
costura a partir del que el lector confecciona el relato como si fuese un vestido, incluidas
orientaciones al margen como “punto grueso narrativo” o “hacer un lacito metatextual”. La
autora justifica su eleccion no por ironia, sino por una admiracion sincera hacia las labores:
“(Acaso Penélope y Sherezade no son, en cierto sentido, hermanas literarias?”. Buena muestra
de este parentesco es la propia obra de Ugresi¢, que acostumbra a hilvanar sus textos con la

sutilidad de un tejido.

La posicion de la mujer en la literaturaes otro  “La posicion de la mujer en la literatura es
de los temas basicos de Ugresi¢, ya desde el otro de los temas basicos de Ugresic¢*

inicio de Pose para prosa.

La protagonista se puede considerar un trasunto de Sherezade por someter sus narraciones al
veredicto masculino, con la diferencia de que su objetivo es encandilar a un intelectualoide en
lugar de distraer a un rey para salvarse de la ejecucion. El objeto de deseo juzga la literatura
“femenina” con crudeza: “Estoy harto de las mujeres malfolladas que hormiguean por tu prosa
y tu entorno [...] Me da arcadas tu prosa femenina. Es aburrida como hacer punto, seca como
una solterona, vulgar como la carne rebozada, superficial y estipida como una nifata,
sentimental como Love Story, insipida como un pollo de granja industrial y vacia como mirar
la television”. Ante recepciones tan agresivas, no es extrafio que, en la novela Forzando un flujo
de conciencia, Ugresi¢ imagine una venganza simbolica. Aprovechando un congreso literario,
tres escritoras atan a una cama de hotel a un critico —segin el cual, por su “naturaleza
chismorreadora”, las mujeres s0lo pueden escribir “novelas de cocina” con el proposito de

someterle a una violacidn en grupo.

La creencia de UgreSi¢ en la autonomia de la literatura respecto a la politica se hundidé con su
pais, Yugoslavia. Su ciudadania le habia ofrecido una identidad neutral —‘mezclada, bastarda,
anacional, indefinida, nacionalmente indiferente”— que le habia permitido centrarse en la
escritura, pero de golpe imperaban las “sefnales evidentes de un colectivismo patologico”.
Cuando estallo la guerra de independencia en Croacia, Ugresi¢ se mantuvo en la
indeterminacion nacional. Despreciaba el conflicto bélico como una guerra de hombres que

tenian a la patria a veces como madre, otras como novia y utilizaban los cuerpos de las mujeres
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de la etnia rival a las que forzaban como “soporte de intercambio de mensajes masculinos”.
Mientras las tropas proserbias ocupaban un tercio de Croacia, vio por television a los diputados
del Parlamento de Serbia, responsable principal de la violencia desatada, tirarse bolas de papel
como chiquillos. Interpretd la escena psicoanaliticamente como un grupo de hombres atrapados
en la fase anal, con el mismo orgullo por la guerra que un nifio presumiendo ante su madre de

las heces recién excretadas: “jMamad, mira lo que hecho!”

Con todo, quien causé mayor sufrimiento a UgreSi¢ fueron los nacionalistas croatas. En un
articulo publicado en medios internacionales, evoco los frascos de “puro aire croata” que un
emprendedor patridtico vendia en los puestos de Zagreb como metafora para denunciar la
“limpieza” de todo lo ajeno al nuevo paradigma mononacional: nombres de calles,
monumentos, libros... cualquier cosa que tuviese que ver con los serbios y con Yugoslavia era
reemplazada o destruida. Los “depuradores” iniciaron una campafa contra la propia Ugresic¢
que culmino tras su asistencia a un congreso del PEN Club en Rio de Janeiro. Bajo el titular
“Feministas violan a Croacia”, un medio nacionalista la acuso de haber torpedeado, junto a
otras cuatro escritoras croatas, la organizacion del siguiente congreso en Dubrovnik. La
publicacion del texto, que se referia a UgreSi¢ y sus compaiieras como “las brujas de Rio”, fue
la chispa que prendié una hoguera para su quema en la plaza mediatica. El hostigamiento —en
los periddicos, en la calle, en el tranvia, en llamadas amenazadoras— termin6 con la “bruja”
Ugresi¢ yéndose del pais: “La maquinaria del odio me recogi6é y lanz6 mi escoba con un fuerte

viento de cola. Y volé”.

Ya fuera de Croacia, Ugresi¢ escibio dos “Larelacion de Ugresi¢ con Croacia jamas ha
novelas que le valieron el reconocimento dejado de ser tempestuosa. Después de que se
unanime, en las que irrumpe como tema marchase, sus libros fueron destruidos”
central de exilio.
La protagonista de E1 Museo de la Rendicion Incondicional (1998) se acoge a la afirmacion de
Rilke segun la cual una existencia zarandeada sé6lo se puede narrar en fragmentos. Como los
artistas contemporaneos con los que se relaciona en Berlin, junta materiales diversos —entradas
de diario, recuerdos de su madre, notas sobre la ciudad tras décadas partida por el Muro—
buscando dar sentido a su desarraigo. En El Ministerio del Dolor (2004), un grupo de
estudiantes exyugoslavos que han ido a parar a Amsterdam intenta mantener a flote el recuerdo

de su patria hundida, atin con el lastre del trauma personal y colectivo: “Los nuestros caminaban
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por ahi con una bofetada invisible en la cara”. Aunque ambas novelas las protagoniza una
intelectual croata en el exilio, Ugresi¢ se zafa del biografismo en el prologo a ElI Museo de la
Rendicion Incondicional: “La pregunta de si esta novela es autobiografica podria, en algin
eventual e hipotético momento, pertenecer a la competencia de la policia, pero no a la de los

lectores”.

Tras instalarse en los Paises Bajos, las traducciones de sus novelas fueron consolidando la
posicion de Ugresi¢ como una de las grandes voces de la antigua Yugoslavia. Se incluia en lo
que denominaba literatura de la zona gris, autores transnacionales que, hayan conservado su
lengua materna o adoptado la del pais anfitrion, construyen desde una posicion dislocada “su
espacio, una tercera zona cultural, una tercera geografia”. Sin embargo, se consideraba victima
de dos paradojas. La primera es que la obra de los autores de su procedencia se interpreta casi
sin excepcion desde categorias histérico-politicas: “comunismo, Europa del Este, censura,
represion, Telon de Acero, nacionalismo...las mismas etiquetas de las que consegui defender
mi literatura en mi pais de origen”. La segunda es que, como en un certamen de Eurovision, el
mundo cultural clasifica a los escritores como abanderados de sus “literaturas nacionales”. En
el reparto, a Ugresic¢ le toco justo el papel cuya negativa a aceptar le habia costado el exilio, el
de autora croata: “Me converti en representante literaria de un entorno que no me queria.
Tampoco yo queria el entorno que me habia rechazado, no creo en el amor sin reciprocidad”.
La relacion de Ugresi¢ con Croacia jamds ha dejado de ser tempestuosa. Después de que se
marchase, sus libros fueron destruidos junto a los de los autores considerados serbios o
yugoslavistas y sufrio durante afos el ninguneo del establishment cultural. Por eso no ahorra
invectivas contra la Croacia contemporanea: “Un pueblo que, en 20 afios de soberania, ha
profanado o destruido 3.000 monumentos a las victimas del fascismo, quemado casi tres
millones de libros y ‘reducido’ a la minoria étnica serbia a la mitad, ahora escribe su propia
historia, una historia de almas puras e incorruptas, gente trabajadora y honesta que cree en
Dios”. Acusa a los croatas de sofofobia, el miedo a conocer y aprender, porque implicaria ir
mas alla de unos horizontes quizas estrechos, pero que reconfortan por familiares. A veces, para
observarles, recupera la perspectiva cenital de la bruja montada en su escoba: “Cuando miro
hacia abajo, mis compatriotas me saludan felices, mirando hacia el cielo con rostros sonrientes
como hojas. Desde esta altura, parecen repollos dejados crecer en un campo abandonado. Més
abajo, en el subsuelo, hay cadaveres pudriéndose, gracias a los que los repollos crecen mas

grandes y sanos”.
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Pese al renombre internacional adquirido, “Ugresi¢ siente que la mercantilizacion de la
Ugresi¢ siente que la mercantilizacion de la literatura le ha robado la profesion de
literatura le ha robado la profesion de escritora”

escritora:

“Sin darnos cuenta, muchos de nosotros nos hemos quedado sin hogar. A cambio de dinero
rapido, otros, mas poderosos, han lanzado la bola de demolicidon contra nuestra casa”. Denuncia
que, hoy en dia, el autor es apenas un producto del mercado global —un artifice, un performer,
un vendedor de recuerdos ‘culturales’— y protesta contra la desaparicion del sistema que
permitia establecer jerarquias literarias: “Desde la cultura delcampa través del
posmodernismo, la obsesion irénica por el mal arte ha hecho que el mal arte se convierta
en...arte”. Recordando su propia contribucion al proceso, Ugresi¢ se lamenta: “Ahora, mis
concepciones de juventud volvian para estamparse en mi cara bajo la forma de un ruidoso
escupitajo mediatico. Como farsa, siempre como farsa”. Con danimo provocador, compara la
literatura contemporanea con la del realismo socialista en la URSS, por su moralina, su adhesion
ciega a las normas de cada género y su falta de experimentacion: “Si por casualidad cayese en
la Rusia estalinista, a Stephen King le darian el premio Stalin”.

La posicion de Ugresic en el mercado literario empeora por su condicion de mujer, en un &mbito
donde estas suelen quedar relegadas a un rol periférico: musa, esposa, amante, viuda, secretaria,
agente, traductora, albacea...siempre a la sombra del Autor. “Las mujeres son invisibles hasta
que hablan el lenguaje de la pornografia o el dinero, ‘el idioma masculino’”, asegura. Le indigna
que los textos escritos por hombres se reciban como universales, mientras que las obras de
mujeres quedan atrapadas en la “literatura femenina”: “Cuando las mujeres escriben sobre sexo,
estd en cuestion el punto de vista femenino, cuando los hombres escriben sobre lo mismo, el
punto de vista es universal”. Respecto a la critica hecha por mujeres e influida por los estudios
de género, Ugresi¢ no cree que se diferencie de la ejercida por los “rigidos criticos literarios
chovinistas masculinos”, ya que sigue operando desde la compartimentacion: “La preocupacion
fraternal por el estatus de la literatura escrita por mujeres ha contribuido a que ‘las hermanas’
sigan languideciendo en su gueto genérico, aunque al menos, como consuelo, el gueto sea mas

visible y ruidoso”.
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En la novela de Ugresi¢ Baba Yaga puso un huevo (2009), una folclorista interpreta la figura
de la bruja que da nombre al libro, popularisima en la tradicion eslava, como imagen de la
postergacion que sufre la creatividad femenina: “Las artistas mujeres son Baba Yagas, aisladas,
estigmatizadas, separadas de su entorno social (viven en los bosques o en su linde) y solo
pueden basarse en sus propias facultades. Su papel, como el de Baba Yaga en los cuentos, es
marginal y constrefiido”. Al mismo tiempo, el hecho de que la bruja Baba Yaga ponga un huevo
puede ser visto como “una alegre apologia de la creatividad de la mujer”. Pese a la amargura
que se ha ido filtrando en su obra a consecuencia del desplazamiento territorial y literario,
Ugresi¢ parece mantener su esperanza en el acto de escribir: “Quizas mafana, a cada capricho
de mi imaginacién, un libro transparente cuyas letras brillardn como plancton aparecera frente
a mi en el aire, un libro liquido en el que me sumergiré como en un mar acogedor, del que
surgiran textos trasliicidos y vivos como un banco de sardinas [...] ‘No es todo tan terrible’,
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pienso, e imagino como, en el mismo corazoén de la derrota, surge un nuevo texto...
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5. CONCLUSION

La traduccioén es una disiplina cientifica a la que, Gltimamente, cada vez mas personas
se dedican. Mucha gente piensa que es sencilla y que no se necesita mucho para traducir un
determinado texto al idioma deseado, pero en realidad todo depende de la experiencia, porque
uno se convierte en un buen traductor precisamente adquiriendo experiencia.

Ademas de una breve introduccion a la revista CTXT en la que se publicaron los
microensayos, este trabajo nos ofrece acercarnos a autores de los que quizas muchos jovenes
no hayan oido hablar pero también nos introduce en el mundo de la traduccion mostrandonos
los problemas bésicos que cada traductor encuentra al menoS una vez en su carrera.

El objetivo principal de este TFM es el andlisis de la traduccion de tres articulos
microensayos escritos por Marc Casals sobre Danilo Kis, Aleksandar TiSma y Dubravka
Ugresi¢. Gracias al analisis, podemos ver varios factores que influyen en la propia traduccion.
Es decir, son visibles varios problemas como por ejemplo 1éxicos, extralingliisticos, sintaticos
o de estilo. Asi es extactamente como se dividen los titulos de nuestras subsecciones y cada uno
de ellos conlleva ciertas dificultades. Desupués de analizar todos, se llega a la conclusion que
todos son extremadamente exigentes e igualmente importantes para la traduccion, o sea,
podemos decir que son muy buenos indicadores para los futuros traductores de a qué prestar
atencion al traducir.

Como mencionamos anteriormente, los tres autores provienen de la zona de la antigua
Yugoslavia, lo que hace que su escritura sea muy similar. Ademas, podemos concluir facilmente
que tratan los mismos temas. Es decir, recuerdan constantemente la vida dificil y las guerras
que sobrevivieron. En cuanto a la forma de escribir, Ki$ y TiSma son mas similares que Ugresic.
Al escribir utilizan el idioma serbio, que es precisamente la razon por la cual aparece el serbio
en cirtas citas en la traduccion. Pero eso no es extraino porque si nos fijamos en sus edades,
vemos que ellos dos son mas cercanos que Dubravka UgreSi¢ cuyas citas nos causaron la
mayoria de los problemas en este trabajo. Ugresi¢ es una escritora que suele repetir ideas en
diferentes textos, por lo que fue bastante dificil determinar el origen de la cita, puesto que su
sistema de pensamiento estd presente en todos sus libros. Por lo tanto, podemos concluir que,
en nuestro caso, una de las mayores dificultades fue encontrar el original de las numerosas citas
de las obras de estos autores que Casals habia traducido al espafiol.

Por otro lado, cabe mencionar que los microensayos suelen mencionar nombres de
ciudades de nuestra region. Para mostrar mas facil la traduccion de los toponimos, hemos

ofrecidos una tabla con el texto original y nuestra traduccion y hemos llegado a la conclusion
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de que el autor del texto utiliza nombres en espafol para todas las ciudades excepto para
Dubrovnik y Novi Sad, que se usa el mismo toponimo en espafiol. Tomando este ejemplo,
podemos concluir que siempre, al traducir, es mejor usar nombres de los topénimos en el idioma
al que estamos traduciendo el texto.

En el capitulo “Referencias culturales”, nos encontramos con la dificultad de traducir
los titulos de los libros de los autores ya mencionados. El problema era que existen diferentes
versiones para algunos libros. Por ejemplo, el titulo de la novela Forzando un flujo de
conciencia, se puede encontrar traducido como Forsiranje romana reke o Forsiranje romana
— reke. Por eso, tuvimos que adoptar una opcion concreta.

Otro de los aspectos a mencionar sobre la traduccion, es que muchas veces la traduccion
literal no era posible, pues Casals a veces empleaba palabras que hacian alusién a otros

conceptos.
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RESUMEN

Con este trabajo de fin de master hemos pretendido ofrecer una traduccion del espafiol al
croata de tres articulos de Marc Casals publicados en la revista online espafiola CTXT / Revista
Contexto, contexto politico, economico y cultural, sobre los tres grandes figuras de las letras
yugoslavas: Danilo Kis, Aleksandar Tisma y Dubravka Ugresi¢. Siguiendo este objetivo, hemos
dividido el trabajo en varios capitulos.

Tras la introduccion, sigue un capitulo sobre el marco teorico en el que se presenta la revista
CTXT, y en concreto, los articulos dedicados al ambito de la antigua Yugoslavia, la
caracterizacion de l0s articulos y microensayos y Su traduccion. El siguiente capitulo esta
dedicado al analisis de la traduccion, es decir, a l0s problemas 1éxicos, extralingiiisticos,
sintacticos, etc. que han surgido durante la traduccion. El cuarto capitulo recoge la traduccion
de los articulos del espafiol al croata y sus originales. Y, por ultimo, el quinto capitulo ofrece

las conclusiones obtenidas durante la elaboracion del trabajo de fin de master.
Palabras clave: CTXT, tipologia textual, ensayo, microensayo, traduccion, analisis

traductoldgico, problemas de la traduccion, escritores yugoslavos, Danilo Ki§, Aleksandar

TiSma, Dubravka Ugresi¢
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SAZETAK- Danilo Ki3, Aleksandar Ti§ma i Dubravka Ugresi¢, troje jugoslavenskih pisaca u

casopisu CTXT. Prijevod i analiza

Glavni cilj ovog diplomskog rada jest prijevod sa $panjolskog na hrvatski, triju ¢lanaka
objavljenih u digitalnom casopisu CTXT / Revista Contexto, contexto politico, economico y
cultural, o trima vrlo vaznim li¢nostima jugoslavenske knjizevnosti: Dubravka Ugresic,

Aleksandar TiSma y Danilo Kis.

Rad je podijeljen na viSe poglavlja. Nakon uvoda u temu, slijedi poglavlje koje se bazira na
teorijskom dijelu u kojem je predstavljen ¢asopis CTXT te konkretno, ¢lanci posveceni prostoru
bivse Jugoslavije, karakterizacija ¢lanaka i mikroeseja te prijevod tekstova ove vrste. Nadalje,
iduce poglavlje posveceno je analizi prijevoda, odnosno leksi¢kim, izvanjezi¢nim, sintatickim
i drugim problemima s kojima se prevoditelji Gesto susreéu. Cetvrto poglavlje obuhvaéa

prijevod ¢lanaka sa Spanjolskog jezika na hrvatski te se naposlijetku daju zakljucci.

Klju¢ne rije¢i: CTXT, tekstualna tipologija, prijevod, analiza prijevoda, problemi prijevoda,

jugoslavenski pisci, Aleksandar Tisma, Danilo Ki§, Dubravka Ugresi¢
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ABSTRACT - Danilo Ki§, Aleksandar TiSma and Dubravka Ugresié¢, three Yugoslav
writers at CTXT magazine. Translation and analysis

With this master's thesis we have tried to offer a translation from Spanish into Croatian of
three articles by Marc Casals published in the Spanish online magazine CTXT / Context
Magazine, political, economic and cultural context, about three great figures of Yugoslav
Letters: Aleksandar TiSma, Danilo Kis and Dubravka Ugresi¢,. Following this objective, we
have divided the work into several chapters.

After the introduction, there is a chapter on the theoretical framework in which the CTXT
magazine is presented, and specifically, the articles dedicated to the field of the former
Yugoslavia, the characterization of the articles and micro-essays and their translation. The
following chapter is dedicated to the analysis of the translation, that is, to the lexical,
extralinguistic, syntactic problems, etc., that have arisen during the translation. The fourth
chapter contains the translation of the articles from Spanish to Croatian and their originals. And,

finally, the conclusions obtained during the preparation of the master's thesis.

Keywords: CTXT, textual typology, essay, micro-essay, translation, translation analysis,

translation problems, Yugoslav writers, Danilo Kis, Aleksandar Tisma, Dubravka Ugresié¢
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