Slava Raskaj i Nasta Rojc: radanje zenskog slikarstva

Paraman, Nikolina

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zadar / Sveuciliste u Zadru

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:162:087907

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-23

Repository / Repozitorij:

Cmb

University of Zadar Institutional Repository

SveuciliSte u Zadru
Universitas Studiorum
Jadertina | 1396 | 2002 |

AN §epér

rd i r.ns k . h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:162:087907
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unizd.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unizd:6751
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unizd:6751

SveuciliSte u Zadru

Odjel za povijest umjetnosti

Preddiplomski sveucili$ni studij povijesti umjetnosti (dvopredmetni)

Nikolina Paraman

Slava RasSkaj i Nasta Rojc: radanje Zenskog

slikarstva

Zavrsni rad

Zadar, 2022.



Sveuciliste u Zadru

Preddiplomski sveucilisni studij povijesti umjetnosti (dvopredmetni)

Slava RaSkaj i Nasta Rojc: radanje Zenskog slikarstva

Zavrsni rad

Student/ica: Mentor/ica
Nikolina Paraman izv. prof. dr. sc. Antonija Mlikota

Zadar, 2022.



Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Nikolina Paraman, ovime izjavljujem da je moj zavrsni rad pod naslovom Slava
Raskaj i Nasta Rojc: radanje Zenskog slikarstva rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji
na mojim istrazivanjima te da se oslanja na izvore 1 radove navedene u biljeSkama i popisu
literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz
necitiranih radova i ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo kojoj
drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane
uredenoga rada.

Zadar, 2022.



SADRZAJ

L Ao T PSSRSO 1.
2. CHJEVI FAAQ. ... bbb bbbt ene s 3.
3. Uloga Zenskog slikarstva Kroz POVIJESE .........ccceiveiiiieiieie e 4.
4. SLAVA RASKA . .....coooiiiiiiitiiieiseeis st 6.
4.1. Likovni pocetci S1ave RaSKa]........ccoviiiiiiiiieiie et 8.
4.2. Razdoblje nakon studija t BECU........cccuiiiiiiiiiiiee et 10.
4.3. Razdoblje nakon GradiSCa...........ccoiuiiiiiiiiiiiiiiiiie s 12.
4.4.Crtezi, mrtva priroda 1 PEJZAZI.......uiiviieiieiereiiieieie ettt sttt 13.
4.5. LopoCi 1 tehnika Pastela.........cceeriieriieiiieiieeie et 15.
4.6. Autoportreti 1 0SlIKavanje 18PeZa..........coooviiiiiiieeee e 16.
4.7. Razdoblje bolesti., tuberkuloza i UmJEtnost ...........cccoevveiiiiiiiicccee e 17.
5. NASTA ROUIC. ...ttt b et b e ettt et aneenreas 19.
O 1. TOIMA ZENA......eiiiiiiiiieiee ettt et sttt 21.
5.2. POIIEti 1 AUTOPOIIIELE. .....evitiiiiieiieeee bbbttt 22.
5.3. Nasta R0JC KA PEJZAZISTICA. .....vverueeiiieiiiieiie ittt 24,
5.4. Nasta R0OJC 1 fOtOZrafija......cceuieiiiiiieiieie et e e e .25.
6. ZAKIJUCAK.........ooiiiiiiiiicciee e 27.
A L =] - 1L = TSROSO T PP UROPPPRO 28.

ST ] 107 1T o] 1 (0.4 TSR RSTOTOSURSPON 31.



»Slava Raskaj i Nasta Rojc: radanje Zenskog slikarstva*

Sazetak

Ovaj se rad bavi problematikom Zena kao slikarica i njihovom ulogom u drustvu s prijelaza
devetnaestog na dvadeseto stolje¢e. Razmatra rodnu problematiku i samim time probleme s
kojima se Zene susre¢u. Stovise, treba istaknuti kako je Zenama slikaricama bio nedostupan
studij na drzavnim akademijama. Obrazovale su se Skolama ili akademijama, ili u ateljeima
naSih poznatih umjetnika. Za njih je vrijedilo pravilo da Zene trebaju biti domacice, one koje ¢e
djecu izvest na pravi put, a ne baviti se slikanjem, tako da je zarada od njihovih slika bila gotovo
nemoguca misija. Susretale su se Cesto s konzervativnim stavovima koja su im onemogucila

ulazak na likovnu umjetnic¢ku scenu.

Kljuéne rijeci: slikarice, polozaj zena, Skolovanje, 19. stoljece,feminizam



1. Uvod

Treba istaknuti da feministicka teorija umjetnosti na koju ¢emo se osloniti u okviru ovog
rada analizira polozaj, Skolovanje i recepciju umjetnickih djela Zena slikarica. Naime,
ostavstina je brojnih djela slikarica, osobito onih rodenih u devetnaestom stolje¢u rezultirala
velikim brojem Zenskih imena kako u hrvatskoj povijesti, tako i u umjetnosti. Uz sve vec
spomenuto, primjetan je nedostatak faktografskih, ali i znanstvenih ¢injenica o aktivnosti i
zena slikarica tijekom povijesti. Uzimajuci u obzir da su povijest stolje¢ima pisali muskarci,
Zene su ipak u umjetni¢kom smislu ostajale ,,nevidljivima*.? lako su bile skrivene unutar
brojne muske populacije, Zene slikarice plemkinje, bile su dame koje su postale ¢lanicama
jedne od triju osnovnih plemic¢kih skupina u Hrvatskoj- praplemstva, posjednog i listovnog
plemstva.? Plemstvo u Hrvatskoj se tada doimalo &vrstom uspostavljenom druitvenom
mrezom koja je bila izrazito svjesna stoljetnih privilegija. Tako se u skladu sa stalezom Zena
trebala obrazovati, a brakovi su bili osobito djelotvorni u ocuvanju iste mreze. Potpuna
osuda grupe i prezir su se ¢esto pojavljivali u trenutku kada bi Zena odlu¢ila raskinuti ,,niti
mreze*.® No, valja istaknuti da je ve¢ina hrvatskih slikarica devetnaestog stolje¢a pripadala
plemickom sloju zbog materijalnog i druStvenog statusa. Tako je primjerice Nasta Rojc
pripadala imuc¢nijoj gradanskoj obitelji. Unato¢ brojnim ograni¢enjima koje su se nasle na
putu brojnih slikarica, njihov drustveni status im je ipak otvarao brojna vrata. Nadalje, za
jednu plemkinju je bilo nedopustivo da svojim javnim djelovanjem ne sudjeluje u
promicanju hrvatske kulture. Jedna od zajednicke drustvene odgovornosti muskih 1 Zenskih
¢lanova plemstva lezala je u problemu ostanka posljednjeg od svoga roda.* Takoder,
zanimljiva je ¢injenica kako Zene, u ovom slucaju slikarice plemkinje, nisu htele iznositi
¢injenicu da su plemkinje, s obzirom da se o plemenitaSkim korijenima nije ba$ govorilo, a
neke od slikarica plemkinja su taj stav zadrzale i nakon uspostave samostalne Republike
Hrvatske.®

Ovisnost zena o njihovim muzevima u ekonomskom smislu je bila nepremostiva, a opet,
zene plemkinje su trebale biti uzor dama tadasnjeg vremena, Sto je zahtijevalo brojna

odricanja. Plemkinje su uglavnom odrastale u obilju i sigurnosti, a jedna od njihovih zadaca

. VUIJIC, 2002., 6.
. VUIIC, 2002., 6.
. VUIJIC, 2002., 6.
. VUIIC, 2002., 6.
. VUIJIC, 2002., 10.



je bila i briga za siromasne i ljude u nevolji. Tijekom devetnaestog i dvadesetog stoljeca, da
bi bile uzorom dama tadasnjeg drustva, slikarice plemkinje su trebale dobrovoljno pomagati
ljudima, tako da je njihova pomo¢ i pozrtvovnost zasjenila slikarski talent slikarica
plemkinja.

Slikanje su odabrale kao dio svog obrazovanja, ali i kao vaznu zivotnu preokupaciju imajuci
na umu da se od njih trazilo da budu prijateljice umjetnosti, kao pokroviteljice, ali i kao one
koje su razvijale svoj umjetni¢ki talent.® Tako moZzemo reéi da Zene koje su bile predane
umjetnosti su bile Zene ¢ija djela nisu smatrana od velike vaznosti, jer je u vremenu u kojem
su slikale prevladavao mit kako jedino muskarac moze biti umjetnik.

O mogucnosti obrazovanja zena slikarica treba istaknuti kako su vecina njih bile iz obitelji
viseg staleza, Skolovane su ili privatnim satovima ili podukama u Zagrebu, Becu ili u
Miinchenu. Stoga je njihov opus u likovnom smislu mogao sve vise napredovati, unato¢
hendikepima pojedinih nasih slikarica plemkinja poput Slave Raskaj i Jelke Struppi,
slikarica ¢iji je Zivot od pocetaka zapedacen ¢injenicom da su od rodenja gluhe.’

Zene koje su se bavile umjetnoséu esto su svoja djela ostavljala nepotpisanima, a glavni je
razlog tome $to su se bojale potpisati svoje radove jer im je Skolovanje bilo dugo vremena
zabranjeno. Tako Jasenka Kodrnja u literaturi navodi kako je zenskom rodu i spolu u
drustvu devetnaestog 1 dvadesetog stolje¢a likovno postignuée nije bilo drustveno

pripisano.®

6 7. VUIJIC, 2002., 11.

77.VUIIC, 2002., 14.
& Rijed je o hrvatskoj sociologinji, a ujedno i urednici knjige Rodno/spolno obiljeZavanje prostora i vremena u
Hrvatskoj iz 2006. LJ. KOLESNIK, 2006., 151.



2. Ciljevi rada

Cilj zavrsnog rada fokusiran je na opus istaknutih slikarica Slave Raskaj i Naste Rojc koji
u odnosu na vrijeme u kojem su djelovale nije bio od neke vaznosti, a danas je od velike
vaznosti za nasu umjetni¢ku likovnu scenu jer je rije¢ o vrlo talentiranim slikaricama ciji
radovi su danas vrlo poznati. Tako, primjerice mozemo reci da je tehnika akvarela Slave
Raskaj postala izrazito cijenjena u usporedbi s akvarelima ostalih slikarica plemkinja
devetnaestog i dvadesetog stolje¢a.® I Nasta Rojc, vrlo buntovna, i danas poznata nasa
umjetnica, zasluzna je za osnivanje Kluba likovnih umjetnica 1927. godine u Zagrebu.
Takoder, cilj je i prikazati ulogu njihovog slikarstva koji u tom vremenu nije bio ni
popularan, ni od velike vaznosti, a uz to je i na neki nacin potonuo u drugi plan, u sjeni
nasih velikih slikara koji su pridonijeli formiranju i razvoju hrvatskog modernog slikarstva
devetnaestog i dvadesetog stolje¢a. S obzirom da je rodna politika odredivala takozvane
»vazne“ 1 ne vazne* slikare, cilj ovog rada je 1 istraziti zaSto se naSe slikarice nisu mogle
afirmirati na tadasnjoj likovnoj sceni, a isto tako opisati i njihovu ulogu Zena koje se bave
slikarstvom. Takoder, kao jo$ jedan od vaznih ciljeva je i predstaviti njihovu naobrazbu,
pocetke slikanja, ucitelje i stil slikanja. Bit ¢e istaknute i razlike pri slikanju, emocijama i
stanjima koje prozivljavaju, a opet ¢e se dobiti uvid u sli¢nosti, najvise u vidu poloZaja Zena.
Slava Raskaj bila je osjetljiva dusa koja je bila introvertirana slikarica, dok Nasta Rojc
prkosi tadasnjim druStvenim konvencijama.

Zavrsni rad iznijet ¢e kontekst polozaja slikarica u Hrvatskoj, a potom ¢e biti obradena
biografija i $kolovanje istaknutih umjetnica Slave Raskaj i Naste Rojc. Ovim radom dat
¢e se uvid u njihov umjetnicki opus, pocevsi od ranijih radova poput brojnih skica, slika
pejzaznih tematika, portreta, mrtve prirode i karakteristika spomenutih slikarica i na kraju

zajednickih stilskih odrednica, koliko god njih dvije bilo tesko komparirati.

97.VUIJIC, 2002., 14.



3. Uloga Zenskog slikarstva kroz povijest

Uloga je Zena kao slikarica u povijesti umjetnosti vrlo kompleksna.'® Jedno od temeljnih
zenskih pitanja s kraja devetnaestog stoljec¢a je bilo obrazovanje, a krajem devetnaestog i
poCetkom dvadesetog stoljea Zenama se pocela pruzati moguénost obrazovanja na
mnogobrojnim sveuciliStima, ¢iji uspjeh je bio postignut zahvaljuju¢i agitatorima i
agitatoricama obrazovanja zena.!' Tako valja istaknuti kako za njih, u tada$njoj, jo$ uvijek
konzervativnoj Hrvatskoj sredini nije bilo moguénosti, a ni prostora za razvijanje modernih
zenskih drustava'?, a veéinu gradanske klase je ¢inio tadasnji ¢Ginovnicki sloj.™® Prostor za jednu
Zenu je bio prostor doma, te bi se samo financijski samostalna Zena mogla neometano baviti
umjetnoscéu.*

No, ipak, osim muske populacije slikara kroz povijest na nasoj likovnoj sceni pojavila se
nekolicina Zena slikarica poput Jelke Struppi, Antonije Krasnik, Anke Krizmani¢, Slave Raskaj,
Naste Rojc, Zore Preradovi¢ i tako dalje, koje su bile sve plemkinje i imucne, te su se uspjele
izboriti za mjesto na nasoj likovnoj sceni tog vremena. Takoder, Zene slikarice slikarstvo su
smatrale nekom vrstom hobija, sve do osnivanja Kluba likovnih umjetnica 1927. godine u
Zagrebu, ¢iji cilj je bio podupiranje Zena na slikanje.'® Valja re¢i kako je upravo Nasta Rojc
bila osnivacica istog kluba, koji je bio na neki nacin promicatelj Zenskih prava buduéi da su
potpisi Zena na slikama ¢esto bivali ili izbrisani ili zamijenjeni potpisom nekog muskog slikara
radi lakSe i brze prodaje istih.’® Nadalje, od sve te nekolicine Zena slikarica istiu se Slava
Raskaj i Nasta Rojc zbog njihovog djelovanja, ali i karaktera Koji je razlicit, ali u kontekstu
polozaja Zena slikarica dijele sli¢ne Zivotne puteve. Primjerice, Nasta Rojc koja je buntovna i
prkosi tadasnjem drustvu, a ujedno ima jednu od najvaznijih uloga u nasem slikarstvu zbog
osnivanja Kluba likovnih umjetnica, i Slava Raskaj, samozatajna i pracena hendikepom, ali
jedna od najvaZznijih nasih slikarica koja je ostavila veliki trag na naSoj likovnoj sceni, a
ponajvise je bila prepoznatljiva po akvarelima. Takoder, za Zzene se smatralo kako bi bolje

ispunile ulogu majke i domacice, a ne slikarice. Tako bi u Hrvatskoj sredini devetnaestog

10 A FELDMAN, 2004., 10.

1L A, FELDMAN, 2004., 178.
12 A, FELDMAN, 2004., 11.
13 A, FELDMAN, 2004., 12.
141 J. KOLESNIK, 2006., 231.
15 G, GAMULIN., 1987., 327.
16 3. KODRNJA, 2001., 60.



stoljeca zZene Cesto bile podredene svome muzu i malo koja bi mogla samostalno raspolagati
primjerice imovinom. Brojne uditeljice i odgojiteljice su se trebale odluciti za karijeru ili brak,
a kad bi usle u brak, morale su se umiroviti. Bitna osoba, a ujedno i promicatelj zenskih prava,
pa tako 1 slikarstva devetnaestog stoljeca na nasim prostorima je bio Stjepan Radi¢, ujedno 1
na$ prvi politolog Koji se obrazovao u Pragu i Parizu. Bio je snazan protivnik $ovinizma®’,
zalagao se za ravnopravnost Zena i zastitu nacionalnih manjina. Zbog njegove podrske zenama,
postao je sve popularniji, pa su se ¢ak neke od njih pocele baviti umjetnoscu i postale ¢lanicama
zenske organizacije SeljaCke stranke. Zanimljiva je ¢injenica da je na njegovo zalaganje za
ravnopravnost zena i muskaraca utjecala upravo njegova majka Ana Radi¢*®, a upravo je ona
bila ta koja je imala veliki utjecaj u njegovom obrazovanju, poti¢uci ga na ucenje.

Nadalje, identitet Zene nije mogao do¢i do izrazaja u odnosu na muskarce, pa su se isticale
povrsne vrijednosti istih u slikarstvu devetnaestog stolje¢a. Kroz povijest je vaznu ulogu ¢inila

“19 pa su zene u umjetni¢kom svijetu u veéini slu¢ajeva bivale iskljuéene.

,,Spolna politika
U slikarstvu su devetnaestog stolje¢a u Hrvatskoj zene i muskarci bili drugacije opredijeljeni,
a njihov je svijet bio svijet razonode, novaca i zabave, pa ¢ak i mnogobrojnih izlozbi u kojima
je slikar muskarac bio omiljena li¢nost. Za zene slikarice nije bilo prostora u javnosti. Tako
valja re¢i da je uloga Zena bila smjeStena ,,s druge strane hijerarhije, a njihovi radovi se s

vremenom po¢inju cijeniti.?

7 A. FELDMAN, 2004., 192.
18 J. KODRNJA, 2001., 194.
19 J. KODRNJA, 2001., 138.
2 ). KODRNJA, 2001., 179.



4. SLAVA RASKAJ (1877.-1906.)

Slava Ragkaj je bila hrvatska slikarica, kritena kao Slavomira Friderika Olga.?* Na likovnoj
sceni svoga vremena Slava Raskaj se pojavila gotovo niotkuda. Podrijetlom je bila iz malenog
gradi¢a Ozlja, koji je u tadasnjem vremenu u Sirem kontekstu bio nebitan. Slikarski talent je
naslijedila od majke, a uz majku slikale su i kéeri Paula i Slava. Za razliku od slikarskog opusa
sestre Paule, Slava je slikanjem govorila, a utjehu zbog fizi¢kih nedostataka, to¢nije Cinjenice
da je bila gluhonijema pronalazila je u Kistu i bojama. O njezinom hendikepu svjedoci i citat:
., Vikali su za njom: Slava, ali se nije okretala. Bila je od rodenja gluhonijema‘.?* Kao
kontinuirane stilske odrednice Slave Raskaj valja istaknuti slikanje akvarela uz upotrebu
izrazito svijetle palete boja, te slikanje u pleneru koji je bio toliko fluidan da ga je Grgo Gamulin
okarakterizirao kao ,,svjetliji od onoga nasih plenerista i manirista od Bukovca do Crn&i¢a*.?3
Naime, treba re¢i kako se njeno stvaralastvo moze podijeliti u 3 faze: dakle, prva faza u kojoj
dominiraju boja i crtez, slika u duhu secesije i akademizma i izbjegava Sarenilo prepoznatljivo
za takozvanu ,, $arenu zagrebacku $kolu“.?* Sve do 1892. godine Slava Ragkaj boravi u Be¢u
U zavodu za gluhonijemu djecu, te u tom periodu nastaju prvi pejzazi slikani tehnikom tusa.
Tijekom devetogodisnjeg Skolovanja u zavodu za gluhonijemu djecu u Becu prvi put se susrela
s crtackim priborom. Tada je dobila prve poduke iz crtanja, a kasnije je i$la na privatne poduke
kod Bele Cikosa Sesije. Za Belu Cikosa Sesiju Tonko Maroevi¢ u literaturi isti¢e kako je
najliterarniji medu hrvatskim umjetnicima, te da je to njegova najveca mana i najbolja
osobina.?® Bela Ciko§ Sesija je bio njezin uéitelj, a ujedno i skrivena ljubav koja je bila
neuzvraéena. U usporedbi s ostalim radovima ucenika koje je poducavao Bela Cikos Sesija
radovi Slave Raskaj se nisu puno razlikovali od radova tadaSnjih u€enika jer su ucenici
uglavnom slikali tematike cvije¢a, odnosno vaza s cvije¢em.?®

Nadalje, Slava Raskaj je slikala prirodu s kristalno jasnim dozivljajem, te u ranim godinama

likovnog stvaralaitva, Slava Raskaj je slikala mrtvu prirodu pod utjecajem uéitelja Bele Cikosa

21 J. POKLECKI STOSIC, 2008., 10.

22\, PEIC, 1985., 9.

3 G. GAMULIN, 1995., svezak Il., 129.

24 G. GAMULIN, 1995., svezak Il., 129.

25 Tonko Maroevi¢ je bio hrvatski pjesnik i istraziva¢ suvremene hrvatske umjetnosti., T. MAROEIC,, 2020.,
192.

%6 B, STERGAR, 2000., 4.



Sesije koji je slikao tamnim bojama u kontrastu sa slikama tada mlade Slave Raskaj koje su bile
inspirirane bjelinom i fluidnosti.

Takoder, pocela je sve vise rasvjetljavati paletu boja nakon poduka Bele Cikosa Sesije koji je
slikao tamnim bojama u duhu akademskog slikarstva. Bela Ciko§ Sesija ju je podu¢avao sve do
1898. godine, a u tom razdoblju Slava Raskaj je slikala u stilu akademskog slikarstva pod
utjecajem ucitelja Bele Cikosa Sesije koji je inzistirao na prou¢avanju anatomije. Tako je
1898. godine Slava Raskaj napustila poduke Bele Cikosa Sesije i odluéila je vratiti se rodnom
Ozlju i ozZivjela je akvarel kao zapostavljeni dio likovne umjetnosti. Krajem 1898. godine
sudjelovala je na prvoj izlozbi Drustva umjetnosti ¢iji je predsjednik, a ujedno i slikar bio VIaho
Bukovac.?’ Uz Bukovca, slikari takozvane $arene zagrebacke $kole slikali su slike obogacene
raskos$nim koloritom u kojem Slava Raskaj nije uspjela pronaéi nista zanimljivo.

Nadalje, trecu fazu likovnog stvaralastva Slave Raskaj obiljeZzavaju takozvani monokromni
pejzazi kod kojih je slikarica koristila samo jednu boju, kako bi bolje predocila godi$nje doba
na slici.?

Godine 1899. Slava Raskaj je slikala pejzaze Sirokih horizonata gdje se medu prvim djelima
istiCe slika Stari mlin. Matko Pei¢ u izvorima navodi kako na slici dolazi do ,,neposrednog
opazanja svjetle prirode®, te sliku usporeduje sa srednjovjekovnim minijaturama.?® Takozvana
druga faza likovnog stvaralastva Slave RaSkaj obiljezena je najboljim akvarelnim djelima Koji
predstavljaju vrhunac njene kreativnosti.*® Za djela koja predstavljaju najve¢i domet u
hrvatskom akvarelnom slikarstvu, Branka Stergar, diplomirana povjesni¢arka umjetnosti i
arheologinja u literaturi navodi akvarelna djela Slave Raskaj koja nastaju u razdoblju od 1898.
do 1902. godine.®! Rije¢ je o djelima koji nastaju u rodnom Ozlju, i predstavljaju najbolje
odmicanje od takozvane ,,zagrebacke $kole*.*?

Ipak, kljucna promjena u stilskom smislu leZi u ¢injenici kako je nakon odredenog vremena
slikanja u zatvorenom prostoru, Slava Raskaj odlucila slikati na otvorenom takozvanu ,,zivu
prirodu® §to na kraju rezultira rasvjetljenjem palete. Osim u tehnici akvarela, slikala je i u
pastelu gdje mozemo primijetiti kako je prirodu i odredene motive iz prirode zamijenila

ljudskim figurama. Zanimljivo je da Zena s tolikim slikarskim talentom nikada nije pohadala

27 J. POKLECKI STOSIC, 2008.,13.

28 B, STERGAR, 20086., 27.

29 M. PEIC, 2005., 23.

30B. STERGAR, 2006., 30.

31 Slava Raskaj je bila iznimno nadarena u osjecaju za omjer pigmenta i vode, pa tako moZzemo reéi da je stvorila
akvarel koji je bio prepoznatljiv po fluidnosti i lako¢i, uz savladavanje upotrebe vodene voje. B. STERGAR,
2006., 31.

32 B, STERGAR, 20086., 27.



umjetnicku akademiju, te nije imala poduke iz slikanja, sve do odlaska na Skolovanje u Bec. Uz
istanCani smisao za slikanje, valja istaknuti kako je bila veoma hrabra imaju¢i na umu da je
slikala u vremenu koje nije bilo naklonjeno Zenama umjetnicama. Takoder, urednica Jasmina
Poklecki Stosi¢ u literaturi navodi kako su njeni akvareli bili suprotstavljeni tada dominantnoj
tehnici ulja drugih slikara.*® U brojnim zapisima saznajemo da je esto znala slikati na snijegu
u klece¢em polozaju sve dok joj se ruke ne bi zaledile, pa se tako smatra da je slikala Sto je
vidjela i osjecala.®* Njezino stvaralastvo je obiljezeno po akvarelima lirske atmosfere koje
primjerice mozemo usporediti s djelima impresionista pa se tako navodi da je crpila uzore za
svojadjelaiz slikarstva impresionizma. Nikada nije slikala motive koji bi bili dopadljivi publici,
te nakon kratkotrajne prisutnosti u likovnom zivotu u Hrvatskoj, Slavi Raskaj se s vremenom

gubi svaki trag.

4.1. Likovni pocetci Slave Raskaj

Pocetkom dvadesetog stoljeca, zahvaljujuci jednom kolekcionaru koji je od obitelji Raskaj
kupio ormar iz njihove kuce, povjesnicarima umjetnosti se pruzila prilika da odgonetnu autora
mnogobrojnih crteza iz ormara istoimene obitelji. Takoder, iako Josip Kovaci¢ u literaturi ne
navodi ime kolekcionara, iz brojnih tadasnjih izvora se navodi kako je obitelj Slave Raskaj
Cesto obiCavala poklanjati te crteze iz takozvanog ,Slavinog ormara“ Kkoji je njima bio
beznacajan.®® Vaznu ulogu u poéetnim likovnim koracima je imala Barbara Luksi¢, tadasnja
uciteljica koja je bila angazirana od strane majke Olge zbog velikog straha za kéi, te je smatrala
kako ¢e Slava Raskaj, uz pomoc¢ uéiteljice Barbare Luksi¢ nauciti izradivati ru¢ne radove poput
goblena, radova s kosom i sli¢no.®® Tako se u literaturi navodi djelo iz 1884. godine Za
uspomenu koje je izradeno od takozvanog cvjetnog dijadema gdje cvijece povezuje pamuk, ali

je vidljivo kako je ve¢ u prvim radovima Koristila dijelove kose.®” Kao §to je veé reéeno, likovnu

3 Ravnateljica Umjetnickog paviljona u Zagrebu, Jasmina Pokle¢ki Stosic¢,

J. POKLECKI STOSIC, 2008., 13.

34 J. POKLECKI STOSIC, 2008., 15.

35 Rije¢ je o hrvatskom povjesni¢aru umjetnosti i kolekcionaru koji je bio skuplja¢ likovnih radova hrvatskih
umjetnica i pisao je o Slavi Raskaj J. KOVACIC, 2019., 23.

36, KOVACIC, 2019., 24.

373, KOVACIC, 2019., 24.



naobrazbu Slava Raskaj je dobila u Becu, u Zavodu za gluhonijeme, gdje su ucenici stekli
znanja iz povijesti i biologije.

Nadalje, $to se tice tematike na slikama, u Becu je Slava Raskaj slikala teme iz geografije i
precrtavala brojne predloske. Tako iz istoimene tematike slika Slave Raskaj proizlazi i ¢injenica
da je zajedno s u¢enicima u Be¢u putovala na izlete koji su sluzili za takozvanu ,,jacu memoriju
pri slikanju, odnosno da se uéenici upoznaju s prirodom, temama biljnog svijeta i sli¢no.®®
Najraniji primjer crteza po prirodi je Susedgrad iz 1889. godine, te je iz istog crteza vidljivo
kako je Slava RaSkaj nakon devetogodiSnjeg obrazovanja u Becu stekla odredenu vjesStinu
slikanja, primjerice visoke trave, dok paznju pridaje prirodnim svjetlosnim efektima, i tako nam

daje do znanja da je slika naslikana upravo u prirodi.*

1890tih godina Slava Raskaj je naslikala sliku pod nazivom Na jezeru Grundelsee iz koje se
da primijetiti da je slikala ono §to je iz iskustva izleta uspjela vidjeti.

Stovise, govoreéi o tematici biologije valja reéi kako su uéenici Zavoda za gluhonijeme slusali
lekcije o biljkama takozvanih ,, egzoticnih fenomena “.*° Biljke su uéenici precrtavali, a osim
njih, slikali su i studije umjetnog cvijeca. lako nisu bili Cesti, ipak ith mozemo pronaci u
likovnom opusu Slave Raskaj. Takoder, ipak najvise radova iz Becke faze obuhvacaju studije
slikanja biljaka po Zivom modelu, a jedna od najpoznatijih takvih slika je Jagodica, opuncija i
oleandar s grancicom cempresa gdje je vidljivo da je Slava Raskaj imala precizno oko pri
slikanju detalja na vo¢kama, u ovom sluéaju jagodi. Osim tematike iz geografije i biologije,
ucenici u Beckom zavodu za gluhonijeme su pohadali lekcije iz vojni¢ke opreme i povijesti, a
takva metoda slikanja je bila izvedena predloscima, tako da se njihova naobrazba temeljila na

tome da se ucenici upoznaju s biljnim, povijesnim i1 geografskim sadrZajima.

38 J. KOVACIC, 2019., 27.
39 ). KOVACIC, 2019., 34.
40 3. KOVACIC, 2019., 28.



4.2. Razdoblje nakon studija u Becu

Nakon devetogodi$njeg studija na Zavodu za gluhonijeme u Becu, radove Slave Raskaj je
primijetio Ivan Muha, mladi kolega njene uciteljice Barbare Luks$i¢ koja ju je poducavala
ruénim radovima.*! Preko njega, malo po malo, Slava Raskaj je pocela postajati poznatija, do
te mjere da je njezino ime doSlo do Izidora KrSnjavog. Naime, godine 1895. za upravitelja
zagrebacke Skole za gluhonijemu djecu izabran je Ivan Muha, te uz suglasnost lzidora
Krs$njavog Slava Raskaj je tada dobila poziciju uciteljice likovnog, a ujedno im je i trebala
osoba koja bi imala razumijevanja za rad s gluhonijemom djecom. U Zagreb je stigla godine
1895., te su je lvan Muha i njegova Zena Lenka doc¢ekali u njihovome stanu, na adresi Prilaz
16.%2 Stovise, Josip Kovaci¢ pri istrazivanju Slave Raskaj navodi kako je obitelj Muha u pogetku
njihovog braka imala sina imena Oto koji je u meduvremenu preminuo.*® Stoga ih je prisutnost
Slave Raskaj veselila, jer im je ona na neki nacin bila zamjena za rano preminulog sina.
Dolaskom u Zagreb pocela je dobivati sve vise narudzbi. 1z zagrebacke faze u izvorima se
navodi slika poput Portret Leontine Laxa na kojoj je izraZajna tehnika slikanja tuSem koja vuce
korijene jos iz becke faze.** Tu veé dolazimo do pitanja kako je Slava Raskaj zapravo dosla u
doticaj s poznatim zagrebackim obiteljima, a odgovor lezi u ¢injenici da je sve vise i vise bila
na glasu zahvaljujuéi Ivanu Muhi, a uz njega i Beli Cikosu Sesiji. Godinu dana kasnije, upisana
je u Kraljevsku zemaljsku Zensku struénu Skolu i u tom periodu nastaju mnogobrojni akvareli
Slave Raskaj gdje je ucitelj Bela Ciko$ Sesija upoznalo s djelima slikarske Miinchenske
skole.* Iste, 1896. godine Slava Raskaj je naslikala djela poput: Invencija po sje¢anju na Ozalj
i Mrtva priroda s dimecom cigaretom. Stovise, izvori navode da je na likovnost u zagrebackoj
fazi Slave Raskaj utjecaj imala i pojava uditeljice Stefane Hribar koja je poducavala Slavu
Raskaj slikanju od 1896. do 1897. godine.*®

Godinu dana kasnije, Slava Raskaj je otiSla u Mariju Bistricu, a nakon Marije Bistrice, u

Trako$¢an. Drustvo u njenim ,,izletima®, nazovimo ih to tako, pravila joj je Lenka Muha, koja

41 lvan Muha je bio upravitelj zavoda za gluhonijeme u Becu. Prepoznao je likovni talent Slave Raskaj i
omoguéio joj poduke kod slikara Bele Cikosa Sesije., a uz to je uz pomo¢ Ivana Muhe Slava Raskaj bila
opskrbljena. J. Kovaci¢, 2019., 38.

42 Valja re¢i kako se Ivan Muha trudio oko buduénosti Slave Raskaj, osigurao joj je dom, a ona se samim
dolaskom u Zagreb trudila ovjekovjeciti sobe Lenke Muhe akvarelom.

], KOVACIC. 2019., 43.

4 J. KOVACIC, 2019., 43.

%], KOVACIC, 2019., 51.

46 Stefana Hribar je pripadala bec¢koj skoli likovnih pedagoga. Nakon poduka uciteljice Stefane Hribar, 1897.
godina se navodi kao godina kada je Slava Raskaj bila u ateljeu kojeg joj je Ivan Muha uredio iz bivse
mrtvacnice rodilista u Ilici 83. J. Kovacié¢. 2019., 54.
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je tada imala vaznu ulogu u njenom zivotu. Lenka Muha i Slava Raskaj su otisle u Mariju
Bistricu, jer su tamo Zivjeli rodaci gospode Justine Ciko§, tako da su otisle na mjesto gdje su
imale nekog poznatog.*” Takoder, vratit éemo se na lvana Muhu jer je on bio taj koji je
omogucio da Slava Raskaj u likovnom smislu napreduje, tako da joj je osigurao likovne poduke
kod Bele Cikosa Sesije. Tako mozemo reéi da se u dodiru s Belom Cikosem Sesijom, Slava
Raskaj upoznala s novom tehnikom slikanja, jer slikanje uljanim bojama nije bila tradicija
slikanja skole koje je pohadala prvotno u Becu.

Svakako, nakon povratka iz Be¢a, Bela Ciko§ Sesija i Slava Raskaj su poceli sve intenzivnije
slikati. Takoder, Bela Cikos Sesija je bio tip osobe kojemu je i§lo u korist, a ujedno i imponirala
¢injenica da poducava jednu plemkinju, tako da se preko nje otvorila moguénost bliskog
upoznavanja s njenom obitelji. Nadalje, unato¢ Zelji Slave Raskaj da se likovno usavrsi, na putu
prema cilju joj se naSao Herman Bolle koji je odbio prijedlog da se Skoluje u muskoj obrtnoj
skoli. “® Slikarske poduke Slave Raskaj i Bele Cikosa Sesije nisu se odrzavale vise svaki dan,
veé povremeno kada bi Bela Ciko§ Sesija pogledao radove Slave Raskaj nakon §to je Herman
Bolle odbio moguénost da se Slava Raskaj upiSe u muskoj obrtnoj $koli. Jedino $to joj je
preostalo je bilo ponovno $kolovanje kod Bele Cikosa Sesije. Kasnije, 1898. godine boravi u
dvoru Carevih kod Zlatara, a nakon toga odlazi u Gradisée.*

U razdoblju kada je Slava Raskaj bila u Gradi$¢u, nastaje jedna od poznatijih njenih slika pod
nazivom: Dama u plavoj haljini iz 1898. godine. Dakle, slikana je u tehnici akvarela koja je
bila omiljena slikarska tehnika Slave Raskaj, i sama po sebi dosta zahtjevna. Osim tog portreta,
iz razdoblja Gradi$¢a je poznata i jo§ jedna slika pod nazivom Bijele ruze na starim knjigama
iz iste godine kada nastaje portret ve¢ spomenute dame. Tu je ve¢ uocljiva dominacija bijele
boje, ponajvise u slikanju ruza. Stovise, izvori navode kako je Slava Raskaj na slikama koje je
oslikala u Gradiséu koristila indigo. Isto tako, valja naglasiti i vaznost indiga kao i njegovu

skupoéu, jer je rije¢ o materijalu ¢ijim se otapanjem postizu divne nijanse plave boje.*!

47 Justina Ciko§ kako joj i prezime govori, bila je Zena slikara Bele Cikose Sesije.

% J. KOVACIC, 2019., 70.

# J. KOVACIC, 2019., 73.

%0 Rije¢ indigo znadi indijski. Rije¢ je 0 modrome bojilu koji se dobiva na nacin da se listovi posijeku, preliju
vodom uz dodatak kreca i svezu u sveznjeve i na kraju prepuste procesu vrenja. Citat iz M. KRAIGHER-
HOZO, 1991. 324.

51J, KOVACIC, 2019., 71.
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4.3. Razdoblje nakon GradiSc¢a

Godine 1898. prilikom otvorenja Umjetni¢kog paviljona u Zagrebu, Slava Raskaj se vratila iz
Gradi$¢a, a razlog njenom povratku je bila ¢injenica Sto je tada trebala predati buket banu
Khuenu- Hedervaryju.>? U tom periodu je oslikala mnogobrojne pejzaze, prirodu u zimskom
razdoblju i sli¢no, a izvori pri toj ¢injenici navode da je ¢ucila na otvorenom i hladnom usred
zime, §to je rezultiralo pogorsanju zdravstvenog stanja.>® Dakle, rije¢ je o pejzazima koji su bili
inspirirani zimskim motivima, snijegom, vjetrom, pustim Sumama i sli¢no. Vaznu ulogu u
tadasnjem opusu Slave Raskaj imala je takozvana tombola koja je bila organizirana od strane
Drustva umjetnosti.>* Naime, na Hrvatskom salonu, u Zagrebu 1898. godine je priredena
izlozba gdje su do izrazaja mogla do¢i i djela Slave Raskaj, od kojih su bila predstavljena samo
tri. Takoder, valja rec¢i kako je Slava Raskaj uglavnom svoje slike voljela poklanjati, mozda
zato Sto tadasnji narucitelji nisu bili u toj mjeri zainteresirani za njena djela, u odnosu primjerice
na Vlahu Bukovca, kojeg je zagrebacka publika voljela. Primjerice u tom periodu nastaje i njeno
djelo U Maksimiru- predio kod osusene bukve, jedno u nizu djela oslikanih u tehnici akvarela,
tako da je Stjepan Bezjak naziva ,,princezom hrvatskog akvarela*.%®

Godinu dana nakon otvorenja Umjetnickog paviljona, Slava RasSkaj je po drugi put otiSla u
Zlatar, a tu ¢injenicu potkrjepljuje datum ispod slike Vodopad u Zlataru.>® Naime, otisla je u
Zlatar kod rodakinja i tamo je oslikala brojne portrete poput: Portret Ide Metzger i Djecak iz
Zlatara. Takoder, njeni akvareli su se tiskali na razglednicama koje su u to vrijeme bile povoljne
i dostupne. Nadalje, u tom razdoblju nastaje i slika Puslek majskog cvijeca iz 1901. godine u
kojoj je kombinirala viSe boja, ¢ak se navodi preko deset, a njeno tadaSnje financijsko stanje je
bilo sve logije i losije.>” Stovise, prema Branku Cerovcu, Slava Raskaj je imala takozvani
,napad asocijacija* §to se odnosi na podetke urusavanja njezinog mentalnog zdravlja.>® Tako

da moZemo reci da je kroz sve te radove izrazavala svoje unutrasnje nezadovoljstvo kroz tugu,

52 Uo¢i otvorenja umjetnickog paviljona 1898. godine u Zagrebu, medu umjetnicama tadasnje likovne scene, na
Slavu Raskaj je pao izbor da buket cvije¢a preda banu Khuenu- Hedervaryju. J. KOVACIC, 2019., 80.

%3], KOVACIC, 2019., 80.

%4 J. KOVACIC, 2019., 80.

%5 Rije¢ je o kustosu i ravnatelju Zavi¢ajnog muzeja Ozalj, S. Bezjak, 2018., 6.

56 J. KOVACIC, 2019., 92.

57J. KOVACIC, 2019., 93.

8 Autor izlozbe :“Slava RaSkaj- Akvareli i crteZi iz zbirke Moderne galerije rijeka iz 1993. godine, J.
KOVACIC, 2019., 100.
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tjeskobu 1 nezadovoljstvo, a ujedno i ¢injenicu da je kao zena, nazovimo to tako, ostala skrivena
u sjeni tadasnjih slikara.

Nadalje, Josip Kovaci¢ pri istrazivanju Slave Raskaj navodi kako je Cesto svoje psihicko stanje
izrazavala kroz slikanje odredenih, kako on kaze ,,protodemona vedrog raspolozenja“ gdje je
primjerice na slici ,,Stablo- amazonka ispred seoskih kuc¢a‘“ oslikala tri figure za koje mozemo
samo pretpostaviti njihovo znacenje.*® Iako dolazimo do zakljucka da je slika konfuzna jer ne

znamo $to je Slava Raskaj na slici Zeljela pikazati.®

4.4, Crtezi, mrtva priroda 1 pejzazi

Od ranijih crtackih djela Slave RaSkaj pronadene su brojne studije ruza, zimzelena i ostalih
biljaka koje ¢e takoder oslikavati u kasnijim godinama njezinog likovnog stvaralastva. Rijec je
o minucioznim interpretacijama koje su izradene olovkom, a modelacija je postignuta
sjen¢enjem. Osim studija cvije¢a Slava Raskaj je obicavala slikati i brojne ornamentalne
frizove. Nadalje, govoreci o ranijim radovima slikarice Slave Raskaj treba istaknuti utjecaj
atmosfere BeCa kada se prvi puta susrela s crtackim priborom. Valja re¢i kako je u ranim
godinama likovnog stvaralastva Slava Raskaj kopirala studije biljaka i cvije¢a olovkom. U
narednim je godinama Slavu Raskaj podu¢avao Bela Cikos Sesija, koji bas i nije bio odusevljen
¢injenicom da mora poducavati jednu Zenu.

S vremenom se udaljila od slikarstva zagrebackog uéitelja Bele Cikosa Sesije, a ujedno su
njezina djela bila prepoznatljiva po istan¢anom smislu za lirizam.%* 1z istog vremena
pronalazimo i slike mrtve prirode poput: Mrtva priroda s lepezom i skoljkom, Mrtva priroda s
lulom, Mrtva priroda s morskom zvijezdom i brojne druge. Rije¢ je o radovima koji su nastali
pod utjecajem njenog ucitelja Bele Cikosa Sesije, a temelje se na betkom akademizmu
devetnaestog stoljeca. Ono §to karakterizira slike mrtve prirode Slave Raskaj je tamna pozadina
unutar koje je slikarica postavila brojne predmete ¢udnolikih formi poput zvijezde, noge raka i
slicno. Ti isti akvareli izgledaju pastozno, zbog dodatka gvasa, kao da je slikarica slikala
pastelnim bojama, dok se njezino slikarsko napredovanje ocitovalo u slikama veceg formata

koje su bile namijenjene za poklone lije¢nicima. U narednim godinama likovnog opusa Slave

59 J. KOVACIC, 2019., 108.
6 J. KOVACIC, 2019., 93.
61 J. POKLECKI STOSIC, 2008., 12.
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Raskaj, njezini akvareli ¢e lagano postati svjetliji, a kasnije ¢e se posvetiti slikanju raznih
Cipkastih stolnjaka.

Prilikom povratka u rodni Ozalj, Slava Raskaj je pocela slikati mnogobrojne pejzaze Cija je
priroda odusevila ozaljskog uéitelja lvana Muhu.? Valja istaknuti kako je na pejzaznim slikama
Slave Raskaj savladana voluminoznost motiva, a pejzazi su ve¢im djelom izradeni sumarno.
Vec uranijim godinama svoga slikarskog stvaralastva, Slava Raskaj je slikala djela u slikarskoj
tehnici akvarela izradenoj u vrlo $krtoj skali boja. Ono §to valja istaknuti je ¢injenica da je bila
zadivljena prirodom 1 pejzazima rodnog joj Ozlja, koji je bio velika inspiracija za njena djela.
Jedna od slika inspirirana rodnim joj gradom je i slika Jezero s vodopadom u planini u kojemu
je slikarica oslikala pejzaz visokih planina, dok se u sredistu slike prostire jezero uokolo kojeg
je oslikala zelene brezuljke, dok iz jezera istjeCe rijeka koja se pretvara u vodopad. Vecinu
njenih pejzaznih slika iz prve slikarske faze karakteriziraju nejasni potezi kista koji stvaraju
velike plohe boja razli¢itog intenziteta, ali i kompozicijski planovi u slikama Sirokih horizonata,
dok je u drugoj slikarskoj fazi savladala upotrebu vodene boje, a uspjela je postic¢i na slikama
dozu fluidnosti i prozracnosti. Treca, ali i posljednja slikarska faza Slave Raskaj je obiljezena

monokromnim pejzazima u kojima je docarala fenomene godisnjih doba.

Vrhunac pejzaznih djela Slave Raskaj ocCituje se u pejzaznim slikama koje su okarakterizirane
bjelinom snijega, ali i zimom kao fenomenom snjeznih krajolika gdje su nastala remek-djela
akvarela stvarajuci spoj lirske modelacije i bjeline. Sa svjetlo plavom bojom kao bojom s kojom
je naglaSena sjena u kontrastu sa snjezno bijelom, Slava Raskaj je slikala tako da je bjelina
predstavljala glavni motiv slike, dok je olovkom zabiljezila crteZ glavnog motiva u konstrukciji

slike uz upotrebu poneke nove boje poput oker Zute ili zelene.

62 3. POKLECKI STOSIC, 2008., 22.
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4.5. Lopoci I tehnika pastela

U duhu secesije, osim ostalih grafickih radova, Slava Raskaj je oslikala i brojne akvarelne slike
florealnog motiva od kojih se ponajvise isticu radovi Lopoci u Botani¢kom vrtu uz sliku
Zgnjeceni lopoci.®® Nadalje, sa slikom Cvjetajuci lopoci ée ujedno imati priliku oslikati &etiri
slike tematike lopoca. Naime, sudjelovala je na izlozbi Hrvatskog salona 1898. godine,
povodom otvorenja Umjetnickog paviljona, te je tamo imala priliku izloziti svoja djela. Tako
Grgo Gamulin u literaturi isti¢e da joj je i ¢asopis Vijenac ohrabrio duh jer su u njemu bili
objavljeni crtezi Slave Raskaj.®* Oko 1899. godine nastaje ciklus slika Lopoci pod dojmom
slikovitog jezera u botanickom vrtu. Slikanje na otvorenome je rezultiralo rasvjetljavanjem
njene palete kada u Zagrebu crpi motive za svoja djela, od kojih je najzastupljeniji motiv lopoci.
Jedna od najpoznatijih djela Slave Raskaj je slika Lopoci u botanickom vrtu u kojem je oslikala
secesijski izbor motiva s listovima lopoca koje je plosno slozila unutar ¢ipkaste povrSine. U
suprotnosti s ve¢ spomenutim slikama lopoca Slave Raskaj istiCu se Zgnjeceni lopoci za koju
se smatra da je vjerojatno nastala pod utjecajem simbolista gdje je lirsku viziju motiva lopoca
pretvorila u zacaranu pric¢u osvijetljenu difuznim svijetom i prevladavaju¢im melankoli¢nim
raspolozenjem.®® Uz sve veé spomenuto mozemo tek pretpostaviti da je slikarica Zeljela
predstaviti unutarnju borbu koja ¢e prestati u trenutku kada se rastvore cvjetovi lopoca.

Nadalje, 1900. godine Slava Raskaj je zapocela slikati s tada novom joj slikarskom tehnikom,
pastelom, a u njenom opusu se pojavio i ljudski lik. Njezine slike su bile rijeSene poprili¢éno
jednostavno, bez detaljizacije. Ponovno inspirirana Ozljem u kojem je boravila, promatrajuci
ljetne poljoprivredne radove slika slike seljaka i seljanki. Tada nastaju slike poput Djecak s
kosom, Djecak s grabljama, Djevojcica uz ogradu i mnoge druge. Rije¢ je o malim pastelima u
kojima je odraz svijetla naglasen kratkim potezima, u kojem promatrac ima osjecaj da je glavni
motiv slike svjetlost. Takoder, u tehnici pastela Slava Raskaj je izradila sliku Portret
gluhonijeme djevojcice koja je okarakterizirana psiholoskim pristupom uvode¢i prozivljenu
situaciju koja je pratila tijekom Zivota. Rije€ je o vrhuncu pastelnih radova Slave Raskaj u
kojem je naslikala gluhonijemu djevoj€icu iz Selca unutar nedefinirane pozadine. Djevojcica je

prikazana u sjede¢em polozaju, a njezino tijelo je oslikano s jednostavnim potezima. Dojam je

8 J. POKLECKI STOSIC, 2008., 28-29.
64 G. GAMULIN, 1995, svezak II., 131.
65 J. POKLECKI STOSIC, 2008., 28-29.

15



naznacen ¢injenicom da se njeno tijelo gotovo spaja s pozadinom, ali i prelijeva u nju. Takoder,
mozemo primijetiti utjecaj Bele Cikosa Sesije ponajvise u bojama od kojih dominiraju
zlatnozuta i plameno crvena. Cijelom slikom prevladava emotivnost gluhe djevojéice zbog

prodornog pogled djevojéice, a i ¢injenice da je naslikana djevoj¢ica bila gluhonijema.

4.6. Autoportreti i oslikavanje lepeza

koja je najbliza akvarelu naslikala samu sebe lirskom modelacijom, tako usmjeravajuci
promatraca da ponire u njezin druStveni sadrzaj kao da je Zeljela ostvariti odredenu emotivnu
stabilnost. Rijec je o portretu zatvorenih forma koji je raden vrlo sumarno, u plavoj, a ujedno i
omiljenoj boji slikarice Save Raskaj. Slikala je sebe isti¢uéi sjetno melankoli¢nu ekspresiju na

.5 Govoreéi o

licu, ujedno prikazuju¢i i njezinu zenstvenost, ali i poetiziranu sadrzajnos
autoportretu, valja istaknuti da se radi o vrhuncu njezina slikarstva.

Nadalje, Slava Raskaj se bavila i oslikavanjem namjestaja, lepeza i sliéno pod utjecajem
secesije i takozvane Sarene zagrebacke $kole. Na projektu Pariske sobe za Svjetsku izlozbu u
Parizu, 1900. godine je sudjelovala zajedno s ostalim slikarima, te su na istoj izlozbi bila
izloZena i njena slikarska djela. Naime, svoj osebujan leprSavi stil, razvila je na oslikavanju
lepeza gdje su vaznu ulogu imali oslik cvijeca i pti¢ice koje su slikane u maniri novoga stila,
odnosno secesije.%” Najbolji primjer oslikanih lepeza Slave Ragkaj predstavlja Lepeza s
perunikama koja je poslana Zeni Bele Cikosa Sesije 1900. godine kao bozi¢ni dar. Osim nje,
isti¢e se lepeza koja je bila poklon obitelji German nastala pod utjecajem japanske umjetnosti.®.

Primjetan je jak utjecaj becke secesije koja se ponajviSe ocituje u izboru motiva.

4.7. Razdoblje bolesti, tuberkuloza i umjetnost

6 J. POKLECKI STOSIC 2008., 30.
7 . POKLECKI STOSIC, 2008., 31.
& J. POKLECKI STOSIC 2008.., 31.
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Slavu Raskaj se u posljednjim godinama njenog zivota smatralo ,,parcijalno obucenom
slikaricom*®®. Godine 1902. otac Vjekoslav Raskaj je doveo u Stenjevac, te je tamo slikala djela
koja ée govoriti o njenoj anksioznosti izrazenom simbolizmom. ™

Naime, svoje posljednje godine, Slava Raskaj je provela u umobolnici u Stenjevcu gdje nastaju
djela kao $to su : Marina s plavom i zutom jedrilicom, Medaljoni i Mrtva priroda s lampom.
Primjerice, $to se ti¢e slike Mrtve prirode s lampom valja istaéi da je rije¢ o slici koja nastaje
1903. godine, kada je Slava Raskaj u umobolnici. Ta godina je od velike vaznosti jer upucuje
na njene posljednje godine stvaralastva, a samim time, povjesni¢arima umjetnosti je jako tesko
do¢i do ostalih djela iz iste faze zbog toga $to su u vecini slu¢ajeva nedostupne. Naime, valja
re¢i kako su djela nedostupna jer su radovi Slave Raskaj bili zamijenjeni potpisom nekog
drugog slikara kako bi se slika brze prodala, a uz to su se poéele prodavati krivotvorine. Stovise,
o nedostupnim djelima Slave Raskaj svjedoci i1 €injenica da je njena kuca u rodnom Ozlju
uniStena, $to povjesni¢arima umjetnosti otezava istraZivanja o Slavi Raskaj.

Izvori navode kako su najbolja djela Slave Raskaj bila u vlasnistvu Matka Peica, naseg
povjesni¢ara umjetnosti. /!

Nadalje, zivot Slave Raskaj se ugasio 1906. godine kada su lije¢nici umobolnice u Stenjevcu
javili obitelji Raskaj da im je kéi preminula od posljedice tuberkuloze. Pokopana je u Stenjevcu,
a njen grob se danas nalazi u rodnom joj Ozlju, budu¢i da je tijelo Slave Raskaj preneseno u
Ozalj oko 1920. godine

Stovise, tuberkuloza kao bolest je imala sama po sebi veliki utjecaj na nasu slikaricu, na neki
nacin se zatvarala u sebe sve vise i1 viSe posljednjih godina, sve dok nije napustila kist i zatvorila
o¢1 zauvijek.

Takoder, bila je zrtva niza nespretnih okolnosti, dvostrukin mjerila koje su vrijedile za
muskarce i za Zene. Tako da je kroz Zivot dosta propatila, te da je bila dugo vremena
zaboravljena sve dok je nisu otkrili povjesnicari umjetnosti. Isto tako, nesretna ljubav sa Belom
Cikosem Sesijom je zapetatila kako Zivotni put, pa tako i karijeru jer je Bela Ciko§ Sesija tada
bio oZenjen ¢ovjek, muz, a ujedno i otac, $to je Slavi Raskaj smetalo. Osim njoj, naravno da je
ta prica o ljubavi ucitelja i ucenice bila nedopustiva u drustvu tadasnjeg vremena kako

kolegama, profesorima, pa tako i zeni Bele Cikosa Sesiji, Justini Cikos. Kako bi uopée jedna

% J. KOVACIC, 2019., 131.

70 3. POKLECKI STOSIC, 1906.-2006., 147.

71 Jutarnji list - MISTERIJ OSTAVSTINE MATKA PEICA Gdje je nestalo deset fantasti¢nih akvarela slikarice
Slave Raskaj?, posje¢eno 20.9.2022.
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djevojka koja ni nema svoj atelje mogla biti u ljubavnoj vezi s Belom Cikosem Sesijom, a uz
to je jo§ 1 gluhonijema.

Nakon svega vec¢ recenog o Slavi Raskaj valja istaci kako je upravo ona svojim talentom dobila
priliku da sudjeluje s muskim kolegama na izlozbama Drustva Hrvatskih Umjetnika. Bila je
uspjesna, te su ¢ak njeni radovi putovali izvan tadaSnje drzave, a ona nije bas$ bila u moguénosti
da stalno putuje sa slikama zbog svog hendikepa, ali i poloZaja i prava zena u to vrijeme. Biti
zena u tadasnje vrijeme nije znacilo stalno putovati, ve¢ dobrovoljno pomagati ljudima i biti
domacica. Ujedno, gluhonijeme se tretiralo na nacin da je na otvorenje izlozbi trebala imati
odredenu pratnju, i to nam sve upucuje na ¢injenicu njezinog hendikepa, koji je u tom smislu
na neki nacin sprjecavao i otezavao joj ve¢ otezanu situaciju. No, ipak, spada u malobrojne
umjetnice s nesretnom sudbinom, koja je unato¢ teSkome zivotu ostavila znacajan doprinos u

naSem slikarstvu.

5. NASTA ROJC ( 1883.- 1964.)
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Nasta Rojc je bila hrvatska slikarica ¢iji je studij slikarstva zapoc¢eo u gradu Zagrebu gdje je
isla na privatne slikarske poduke kod Otona Ivekoviéa.”? Rodena je 1883. godine u Bjelovaru,
te je bila kéi Milana Rojca, tadasnjeg ministra bogostovlja i nastave 1901. i 1902. godine.
Nadalje, valja istaci kako u svojoj obitelji Nasta Rojc nije imala podrske jer je njezin otac Milan
Rojc vise preferirao sina od kéeri, a tome nam svjedoci i citat ,, od dana kad se rodio moj prvi
brat Milan, cinilo mi se da ni za tatu, ni za baku, ni tetu nije postojao vise nitko iznim tog
decka.™

Takoder, bila je supruga Branka Senoe, no voljela je i Alexandrinu Mariu Onslow.”*

U narednim godinama slikarski studij nastavlja u Becu na Kunstschule fiir Frauen und
Maidchen, a potom odlazi u Miinchen gdje se upoznala s uglednim slikarom Miroslavom
Kraljevicéem.” Njezin uzor je bio slikar Oton Ivekovié, &iju privatnu $kolu je pohadala u
Zagrebu 1901. do 1902. godine. Takoder, slikala je po uzoru na zagrebacku Sarenu-
pleneristicku $kolu zajedno s Vlahom Bukovcem.’® Studij zavriava u Becu, a nakon povratka
u Zagreb radi u ateljeu Otona Ivekovica.

Za Nastu Rojc valja reéi kako je utjecaje za svoja djela pronasla najprije u akademskom
realizmu, simbolizmu, pa i pleneru, ponajvise u pejzazima. Prepoznatljiva po koloristickoj skali
u ranijim godinama likovnog stvaralastva obicavala je slikati prirodu, a od 1918. godine pocinje
portretisti¢ka karijera Naste Rojc.’” Takoder, u ranim godinama obi¢avala je slikati poneke slike
povijesne tematike, uz vecinu pejzaznih slika za koje se u literaturi navodi da su nastale pod
utjecajem Otona Ivekoviéa kod kojega je bila na studiju.”® U tim pocetnim godinama, slikala je
i pod utjecajem Miinchenske slikarske skole, a oshivanje Kluba likovnih umjetnica, obiljezilo
je takozvani procvat djelovanja Naste Rojc, dok se isto tako, pri kraju zadnje faze, nazovimo
to tako, zalagala za obnovu likovnosti na nasoj umjetnickoj sceni.”

Slikarski opus Naste Rojc je bio pretrpan mnogobrojnim psiholoskim portretima, ali i
autoportretima u kojima je puno paznje posvetila odijevanju sebe u musku odjecu. Takoder,

oslikavala je i brojne aktove poput Akt sjedece modelke iz 1903. godine koji nagovjestavaju

72 L. UKRAINCIK, 1997., 27.-28.

73 Rije¢ je o scenariju Ja borac u kojem je objavljena do tad neobjavljena autobiografija Naste Rojc, uz pisma
koja je slala svojoj obitelji tijekom putovanja u Inozemstvo., L. KOVAC, 2018., 6.

741925. godine Nasta Rojc i Branko Senoa, sin poznatog hrvatskog pjesnika Augusta Senoe se rastaju, no ne u
svadi, ve¢ ostaju u dobrim odnosima. Alexandrina Maria Onslow je bila medicinska sestra, a ujedno i partnerica
Naste Rojc. (senoa.eu) posjeceno 22.9.2022.

7> L. UKRAINCIK, 1997., 27-28.

76 L.UKRAINCIK,1997., 27.

7L, KOVAC, 2014., 14.

8. KOVAC, 2014., 19.

79 LJ. KOLESNIK, 2000., 188.
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takozvanu , koloristi¢ku svjezinu* likovnog opusa Naste Rojc.8 Osim slikarstva, izradivala je
i skulpture, odnosno sitnu plastiku, te su danas sa¢uvani poneki njeni putopisi tijekom putovanja
u inozemstvo.

Vrlo odlu¢na da zavrsi studij, godine 1908. vraca se u Be¢ na Umjetnicku Skolu, jos uvijek
nezadovoljna malim formatima slika i istim profesorima. U tom periodu nastaju mnogobrojne
I vrsne slike Naste Rojc poput: Portret kolegice iz Beca, te portreti koje slika u kasnijim
godinama poput: Klececi zenski akt 1 Akt s podignutom rukom. Zalagala se za ravnopravnost
kako muskog, tako i Zenskog slikarstva, uz pripadnost Zagrebackoj Sarenoj Skoli. Bila je
zasluzna za afirmaciju hrvatskih umjetnica u zemlji, ali 1 inozemstvu, te je Cesto izlagala na
kolektivnim i samostalnim izlozbama diljem Hrvatske. Kao inicijator Kluba likovnih
umjetnica, osnovanog radi afirmacije stvaralastva Zena, bila je zasluzna Nasta Rojc.

Godine 1923. putuje u Englesku i Skotsku gdje je otisla zbog zdravstvenih problema. Za nju
valja istaknuti kako se poput Slave RaSkaj nije uklapala u ondasnje malogradansko drustvo u
kojem su prioritet imali slikari muSkog roda. U narednim godinama je postala vrsna
portretistkinja ,,salonskih portreta®. Likovno stvaralastvo Naste Rojc se javilo u prvim
desetlje¢ima naseg stoljeca, to¢nije, u razdoblju koje je bilo presudno za daljnji razvoj moderne
hrvatske umjetnosti. Od posebne vrijednosti opusa Naste Rojc istiCu se ostvarenja u tehnici
pastela, a u kasnijim djelima upotrebljavala je dosta svjetlije boje na slikama. Govoreéi o
izvanrednom opusu Naste Rojc kao kljucne stilske odrednice javljaju se realizam, plenerizam
1 simbolizam. Nadalje, zanimljiva je ¢injenica da ni ekspresionizam ni Proljetni salon nisu
ostavili utjecaje u slikarstvu Naste Rojc. Formiraju¢i svoj slikarski stil, slijedila je uzore
slikarstva Otona Ivekovica, ali i zagrebacke pleneristicke Skole zajedno sa slikarstvom Vlahe
Bukovca. Motive za svoje slike crpila je iz motiva Otona Ivekovica koji se najbolje o¢ituju u
slikanju pejzaza, seoskih dvorista, i ponekih slika povijesne tematike. U listopadu 1928. godine
je otvorena prva izlozba Kluba likovnih umjetnica, na kojoj je sudjelovalo viSe od petnaest
umjetnica. Pohadajuéi slikarsku Skolu uz profesora Miroslava Tichyja koji je bio ¢lan becke
secesije od 1898. godine nastaju brojni portreti koje je Nasta Rojc naslikala u psiholoskoj maniri

s izrazajnim fizionomijama.®!

Tijekom zivota je bila izlozena brojnim kritikama, a zapamcena je po Svo0joj osobnosti i

zanimljivoj pojavi snaznih feministi¢kih ideja, zalazu¢i se za ravnopravnost zena.®? Takoder,

8, UKRAINCIK, 1997., 27.
81, UKRAINCIK., 1997., 41.
8 1, UKRAINCIK, 1997., 41.
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valja re¢i kako su u Sezdesetim 1 sedamdesetim godinama svoga zivota Nasta Rojc 1 gospoda
Onslow 1943. godine zavrsile u zatvoru jer se za njih smatralo da pomazu partizanima, a nakon
mjesec dana pustene su na slobodu.®

Uocljiva je njezina rijeSenost te nepripadanje nijednoj $koli, ni likovnoj struji; za nju se moze

reé¢i da je slikala u skladu s trenutadnim osjeéajima.

5.1. Tema zZena

Ljubav Naste Rojc prema Zenama proizlazi iz Cinjenice da je bila lezbijka, te da je gajila u
seksualnom smislu sklonost isklju¢ivo prema zenskom rodu. Naime, njena lezbijska sklonost
vidljiva je u radovima nastalim prije Prvog svjetskog rata, nastalim u europskim srediStima
poput Pariza, Londona i sli¢no, kada na radovima Naste Rojc mozemo primijetiti ljubav prema
zenama, buduci da su Zene bile glavni motiv u njezinom slikarskom stvaralastvu. Takoder, iz
toga proizlazi specifi¢na ikonografija njezinih likova, odnosno Zena koje ¢esto odijeva u musku
odjecu, te ¢e one kao takve postati prepoznatljive 0sobe lezbijske seksualnosti, s obzirom da su
njezini partneri bili i mugkarci, ali i Zene.®® I tu dolazimo do pitanja zasto je Nasta Rojc &esto
prikazivala zene preruSavajuci ih u musku odjec¢u. Dakle, iz tog razloga $to Zena odjevena u
muskarca prikazuje svoju ,,transagresivnost“,% a na taj nacin je Nasta Rojc Zeljela predogiti
razliCitost same sebe. Smatrala je kako se Zena, u ovom slucaju lezbijka trebala prikazati u
muskoj tjelesnosti. Taj transvestit muske odjece na zeni joj je posluzio da se seksualnost predoci
u sferu javnosti.®’

Nadalje, pogled njenih Zena je sanjarski, nazovimo to tako, kao da su sve te Zene zamisljene.
Moguce da s aspekta slikarice Naste Rojc, njene dame zasluzuju ve¢u pozornost publike, no u
tadasnjoj vrlo konzervativnoj Hrvatskoj, to nije bio slucaj. Naime, zagrebacka publika je bila
veoma Sokirana njenim ikonografskim prikazom zena, a s druge strane takve reakcije
zagrebacke publike slikarici su donijele puno boli i patnje. Ve¢ spomenute senzualne dame su
uglavnom osobe sukobljene sa svojim identitetom, identitetom Zene koja slika iskljuc¢ivo
tjelesnost Zzena ¢ija lica su gotovo ,,izgubljena*“.® Takoder je vazno reé¢i kako je tadasnja

zagrebacCka publika povrS$no tumacila njezina djela jer su ista bila dosta konfuzna, a na njima

8 M. MEDAR, 2004., 5.

8 [ UKRAINCIK, 1997., 41.
8 |J. KOLESNIK, 2000., 188.
8 | J. KOLESNIK, 2000., 188.
87 |J. KOLESNIK, 2000., 189.
8 J. KOLESNIK, 2000., 189.
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su se mijesali identiteti. Upravo tim zaodijevanjem likova Nasta Rojc upucuje na brak i spolni
identitet i tako dovodi na platno potpuno drugaciji tip muske seksualnosti. Njezina takozvana
iskrenost koju navodi Gamulin je u njenim djelima razorna.®® Nadalje, naéin na koji je slikala
je Stovise ,,staromodan® s temperamentnim kistom 1 reduciranom paletom boja. Dakle, ono $to
je vidljivo je Cinjenica da je sadrzaj usmjeren na formu, a sveop¢i cilj je prepoznati identitet
lezbijke na slici.

Dolazimo do feministickog pristupa, u smislu da u umjetnosti ne postoji ,,zenska“ i ,,muska“
umjetnost. Umjetnost kao takva je §irok pojam koji ne priznaje spolne razlike, i vezana je uz
pojam takozvanog konzervatizma tadasnje publike u produkciji Zenskih likova u modernizmu.
Takozvani ,,muski stil* u slikarstvu nastaje do sredine dvadesetih godina, te je vazno istaknuti
da je bila sramota za jednu zenu slikati toliko zenskih portreta i zaodijevati ih u musku odjecu,

isto kao §to se za Slavu Ragkaj smatrala sramotom &injenica da je od rodenja gluhonijema.®

5.2. Portreti i autoportreti

Godine 1914. zapocinje portretisticka karijera Naste Rojc koja se sprijateljila sa zagrebackom
primadonom Majom Strozzi. Na slici je prikazana pjevacica unutar ambijenta operne scene,
odjevena u zelenu haljinu i1 pogleda upu¢enog promatracu s leda. Smatra se da njezina snazna
gesta predstavlja iskorak iz izgradenog likovnog jezika realne impresije. Tako mozemo reci da
u portretnom slikarstvu otvara put prema istrazivanju unutra$njeg stanja osobnosti, ali i
propitkivanju vrijednosti pogotovo ako se radi o ¢lanovima obitelji ili bliskim prijateljima. Na
primjeru portreta Maje Strozzi do izrazaja dolazi sklonost slikarice slikanju zanimljivih Zenskih
dijelova tijela poput ruku i nogu, a ujedno njezini portreti istaknutih osoba predstavljaju
dokument tadasnjeg visokog sloja zagrebackog drustvenog Zivota.

Takoder, posebnu komponentu slikarskog opusa Naste Rojc obuhvacaju brojni autoportreti gdje
je vidljiva ¢injenica da je Nasta Rojc bila zaokupljena sama sobom i da je redovito na slikama
sama sebi ispadala zanimljivom. Zeleéi istaknuti svoj alter-ego uobi¢avala je igrati se sa svojim
likom, te se na autoportretima prikazivala u muskim kostimima. Jedan od najpoznatijih
autoportreta ve¢ spomenute slikarice je 1 autoportret Lovac iz 1912. godine unutar ¢ijeg lika se

krije dosta zagonetna osobnost. Nasta Rojc je sebe prikazala kao lovca koji u ruci drzi pusku i

# L. Kolesnik, 2000., 189.
% L. Kolesnik, 2000., 200.
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gleda prema promatracu. SlikariCina figura je okarakterizirana sublimnim tonovima bijele i
plavicaste boje krajolika gdje je boja nanesena mirnim potezima, u suhom i lazurnom sloju, dok
je u sredistu prikazana slikarica u muskoj odjec¢i maslinasto zelene boje s pogledom upucenim
promatracu iz kojeg se mozemo uputiti u unutrasnje stanje slikarice. Portretirajuci sebe, zeljela
se reprezentirati bez maske, a 1912. godine uocava se njezina naklonost pri odabiru
portretirane osobe, u smislu da je sve vise slikala zenske portrete.®

Nadalje, salonski portreti Naste Rojc su bila poprilicno konvencionalna djela koja su
izvjeStavala o Zivotima njezinih suvremenika. Samim time, Cesto je slikala troCetvrtinski prikaz
figure, ali 1 slike smirenih tonaliteta uz realisticko oblikovanje detalja. Elementima interijera ali
1 paznji pri izradi detalja Zeljela je istaknuti socijalni status portretirane osobe. Na prvi pogled,
mozemo uociti da prevladavaju zenski portreti Sto proizlazi iz njezine individualne poetike i
ljubavi prema zenama, a prikazivaju¢i se na autoportretima kao zena u muskoj odjeci
izjednadila se postupno s formuliranjem vlastitog identiteta, bilo rije¢ o rodnom, spolnom ili

kreativnom identitetu.

5.3 Nasta Rojc kao pejzazistica

911, UKRAINCIK, 1997., 31.-32.
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Pod utjecajem uciteljice Tine Blau Nasta Rojc je 1905. godine zapocela sa slikanjem slike
Motiv iz Bistre, a naredne godine je naslikala jednu od svojih prvih gudovackih zima pod
imenom Kuca ing. Kolara- Bjelovar nas preko puta za koju mozemo reéi da je preteca
njezinih brojnih zimskih veduta.? Postupna razlika njezinoga slikarstva se ponajvise
oc¢itovala u ¢injenici da se Miinchenska skola odlikovala tonskim ujednacenim slikanjem
Sirokim potezima, te samim time mozemo reci da je ¢eznula za slikanjem prirode. Tako se
Nasta Rojc upisala u slikarsku skolu prof. Hajeka, tocnije Skolu koja je bila poznata po
pleneristickoj orijentaciji, a 1908. godine se vra¢a u Be¢ na Umjetnicku Skolu u kojoj ¢e ostati
jos naredne dvije godine.*® U svoja pejzazna djela je unijela ¢ist i svijetao kromatizam, uz
uobicajene atmosferske i svjetlosne fenomene, trazeci slikovitija oCitovanja prirode poput
oluja i nostalgicnih magla, dok je u primorskim pejzazima iskazala uravnotezenost
kompozicijskih elemenata strukture slike. Upravo u pejzaznim djelima Naste Rojc isprepli¢u
se naturalisticki plenerizam 1 simbolizam.

Godine 1911. Nasta Rojc je oslikala pejzaznu sliku naziva Putnik, a rije¢ je o znacajnom
ostvarenju hrvatskog simbolizma. Smatra se da je djelo nastalo s pomislju na smrt uz sklonost
ozracja egzistencijalne tjeskobe. Tako valja istaknuti da se simbolizam kojeg vezemo uz djela
Bele Cikosa Sesije reflektirao u pejzaznim djelima Naste Rojc. Tako je Bela Ciko§ Sesija
sliku Putnik odabrao za Izlozbu Hrvatskog drustva umjetnosti, 1911. godine. Naime, na slici
je svjetovni vidokrug suzen na maleni prostor koji je zabiljezen smedim tonovima tla,
oblikovan grudi€astim Zitnim mrljama, sve sa sumornos$cu prikaza. Kolorit je u pejzaznim
djelima Naste Rojc bio od velike vaznosti jer je odrazavao njezino dusevno stanje senzibilne
i tjeskobne svijesti. Njezini motivi u kojima je naglasak na motiv smrti, uglavhom su
prednjacili u grafickom opusu slikarice.

Osim ve¢ spomenutih pejzaznih djela slikarice Naste Rojc, valja istaknuti pejzaZzna djela
nastala tijekom slikari¢inog boravka u Engleskoj, poput Park Duke of Wellington i Londonski
park. Slikala je Sirokim dinami¢nim potezima u postimpresionistickoj maniri, dok je
tridesetih godina, tijekom povratka iz Engleske razvila interes prema slikama seoske tematike
koje je realizirala u slikama Sestintana i Sestinanki, a svoje likovno stvaralaitvo je u

potpunosti stilski 1 tematski zaokruZzila do 1938. godine.

5.4. Nasta Rojc i fotografija

92 [, UKRAINCIK, 1997., 27.-29.
9 | UKRAINCIK, 1997., 30.-31.
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Premda se fotografska djelatnost u drugoj polovici devetnaestog stolje¢a veze pretezito uz
portretistiku nastalu u fotografskim ateljeima, neki fotografi izlaze van ateljea, te snimaju
peizaz i gradske vedute.” IzloZba Drustva za umjetnost i umjetni obrt odrzana 1891. godine u
Muzeju za umjetnost i obrt prva je izloZzba na kojoj su fotografi bili ,,jednaki kao 1 slikari,
odnosno ova je izlozba bila presudna za afirmiranje fotografije kao umjetnosti. Promjenu
shvacanja odnosa slikara prema fotografiji pronalazimo i na primjeru Izidora Kr$njavog koji je
fotografiju prvotno shvacao kao element koji je podreden slici, te na posljetku shva¢en kao
samostalan medij. Dunja Neki¢ pri istrazivanju Naste Rojc, ponovno isti¢e period studiranja
Naste Rojc u Bedu gdje je naglasak stavljen na njenom izu¢avanju fotografije.®® Zahvaljujuéi
rukopisnoj autobiografiji iz 1918. godine doznaje se da je na temelju oéevog savjeta Nasta Rojc
upisala fotoskolu Wiener Amateur-Photographen-Club u Kolnerhofgasse.®® Otac joj je
savjetovao da se fotografijom sluzi tek sekundarno kako bi pokrila sredstva za svakodnevne
Zivotne potrebe, a tako bi ujedno mogla i slikati. Smatra se da Nasta Rojc tada ba$ i nije
preferirala medij fotografije. Osim svojih, takoder je fotografirala i djela svojih kolegica
slikarica. U Muzeju za umjetnost i obrt satuvana je nekolicina negativa na staklu na kojima je
Nasta Rojc zabiljezila svoja djela na kojima je vidljiva njena teznja da svoja djela snimi u
velikoj dimenziji negativa te pri $to boljem osvjetljenju, Sto ukazuje na to da je slikarica u to
vrijeme posjedovala izuzetno kvalitetnu opremu.®’ Sto se ti¢e portretistike u skupini negativa
na staklu, valja istaknuti dva portreta: Sanjarenje i Die Studentin.® Rijec je o portretu djecaka
1 Zenskom portretu za koje se smatra da su nastali u ranoj fazi slikari¢inog angazmana, po
zavr$etku $kolovanja. Kod Sanjarenja je primjetno nemarno kadriranje ¢ime se ukazuje na to
da je slikarica samo imala potrebu da dokumentira sliku. Die Studentin predstavlja portret jedne
od kolegica Naste Rojc ¢ije ime Dunja Neki¢ u literaturi ne navodi. Tu se istiCe njeno
reprezentativno obiljezje; sklonost ka slikanju zanimljivih Zenskih osoba. Preostala dva djela iz
skupine portreta nastaju u zreloj fazi slikarice: Portret Milana Rojca i Moj pas Brendi. Nasta
Rojc je bila velika ljubiteljica Zivotinja, te je nerijetko portretirala svoje pse 1 konje. Kod pejzaza
se ponajvise istiCe djelo Putnik s obiljezjima simbolizma. Poznata po svojim zimskim
prizorima, u opusu Naste Rojc su takoder zabiljeZena takva tri negativa. O njenim je zimskim
pejzazima pisao Vladimir Lunacek, hrvatski knjizevnik koji istice da ,, nju ne raduje bjelina

snijega, silno cisto svijetlo, nju zanima snijeg samo poradi toga, jer moze toj bjelini primjesati

% D. NEKIC, 2012. 129.
% Kustosica muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu, Dunja Nekié¢
% D. NEKIC, 2012., 131.
9 D. NEKIC, 2012., 132.
% D. NEKIC, 2012., 132.
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svu silu Sarenih tonova. Kovacevic¢ slika snijeg bijelo, Rojceva ga slika s primjesom modre
boje“.%° Od spomenuta tri pejzaza ponajvise se istie Zima s vranama. Fotografije Naste Rojc

bitne su zbog odredivanja datacije pojedinih djela, a vazne su i kao pomoéno sredstvo i

predlozak za slike.

6. Zakljucak

9 D. NEKIC, 2012., 134.
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Za likovni opus slikarica koje su slikale na prijelazu devetnaestog i dvadesetog stoljeca, to¢nije
slikarica Slave Raskaj i Naste Rojc valja istaknuti kontekst vremena u kojem su djelovale, kao
i polozaj zena slikarica u devetnaestom stoljecu. Da zene kao slikarice nisu bile cijenjene u
odnosu na slikare muskoga roda potkrjepljuje ¢injenica da su Crnciceve i Bukovceve slike bile
deset puta skuplje od slika naslikanih od strane Zenske ruke. Ono $to povezuje likovni opus veé
spomenutih dviju slikarica je ¢injenica da ih zivot nije mazio, to¢nije da su patile od bolesti
koje su se kroz vrijeme usuljale i dosle do izrazaja u njihovim djelima. U usporedbi sa Slavom
Raskaj, o slikarici Nasti Rojc se u segmentu takozvanog “zenskog slikarstva“ pisalo mnogo.
Rijec je o slikaricama koje iako su slikale po uzoru na sarenu zagrebacku Skolu se razlikuju
stilski, primjerice u koloritu gdje mozemo primijetiti da su slike Slave Raskaj uglavnom
okarakterizirane lako¢om, fluidnosti i svjetlijim tonovima, dok je Nasta Rojc ¢esto naginjala na
zagasite tonove ¢ime je Zeljela naglasiti njezino duSevno stanje senzibilne i tjeskobne svijesti.
Nase slikarice Slava RaSkaj 1 Nasta Rojc bile su Zrtve povr§nog poimanja vrijednosti koje su za
neke vrijedile, a za neke ne. Tako su imale moguénost obrazovati se u raznim umjetni¢kim
Skolama, sudjelovanje na izlozbama zajedno s muskim kolegama i prodaja radova u galerijama
su bila posve druk¢ija, a uz vrsni talent za slikanje, ipak nisu dosle do izrazaja na nasoj
tadasnjoj, vrlo konzervativnoj likovnoj sceni.

Uz sve ve¢ spomenuto treba re¢i da su uz brojne kritike i drustvene promjene Slava Raskaj i
Nasta Rojc bile slikarice koje su se uspjele izboriti za mjesto izvanrednih hrvatskih modernih

slikarica, u vremenu kada im to nije bilo dozvoljeno.
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Summary

This paper deals with the issue of women as painters in the society of the 19th and 20th century.
It includes gender issues and thus the problems that women face. Moreover, it should be pointed
out that women painters had unavailable studies at state academies, but were educated at private
academies or in the studios of our famous painters.

In this sense, the rule for them was that women should be housewives, those who would lead
their children on the right path, and not be engaged in painting, therefore, earning money from
their paintings was somehow an impossible thought. They were often met with conservative

opinions, and because of this, their entry was limited when focusing on the fine art scene.

Key words: female painters, position of women, education, 19th century, feminism
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