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Od svakodnevice do bastine: istraZivanje procesa stvaranja bastine na primjeru
etnografskih zbirki u Varesu, BiH

Sazetak

Ideja ovoga rada je bila prikazati i problematizirati razvoj svakodnevnog predmeta u
kulturnu bastinu na temelju primjera etnografskih zbirki u Varesu, u Bosni i Hercegovini.
Pozivajuci se na elemente teorija afektivnih obrata tekst ukazuje na vaznost materijalne
kulture za pojedinca i zajednicu. IstraZivanjem se pokazalo kako vareske zbirke imaju znacaj
utoliko sto okupljaju uspomene na neka sretnija vremena — ona prije rata. Kako bi se shvatila
kulturna vrijednost predmeta, materijalnost izloska jednako je vazna koliko i njihovi narativi.
Rad ukazuje na vaznost oba aspekta materijalne kulture koji zajedno progovaraju o suzivotu
ruralnog i urbanog dijela Varesa Sto je kljucan dio njegovog identiteta. Na temelju znacaja
materijalne kulture za Varesane rad predlaze odgovore na koji nacin svakodnevni predmet
moze postati kulturna bastina.

Kljuéne rije¢i: Vares, etnografske zbirke, materijalna kultura, afekti, narativi, kultuna

bastina

From everyday life to heritage: Ethnographic collections in Vares, Bosnia and
Herzegovina

Abstract

The idea of this thesis was to show and problematize the development od everyday
object into a cultural heritage through the example of etnographic collections in Vares,
Bosnia and Hercegovina. Reffering to elements of the theories of affective turn, text indicates
the importance of material culture for the individual and the society. This research shows that
ethnographic collections in Vares are valuable since they gather memories of happier times —
before the war. To understand the cultural significance of objects, their tangibility is as
important as their naratives are. The thesis points out to the importance of both aspects of
material culture that combined together speak about the coexistence of rural and urban parts
of Vares that create it's identity. Based on the meaning of material culture for people of Vares
| offer suggestions on how an everyday object can become cultural heritage.

Key words: Vares, ethnographic collections, material culture, affects, naratives

cultural heritage



1. UvOD

Vare$ se nalazi u srednjoj Bosni i Hercegovini i ondje smo se kao grupa od Sest
studenata zadarskog sveucilista, pod mentorstvom profesora Maria Katica, uputili 2015.
godine sa svrhom provedbe etnografskog istrazivanja.! Smjesten je u kanjonu rijeke Stavnje,
okruzen Sumom te planinama Perunom i Zvijezdom (pogledati slikovni prilog 1). Tijekom
boravka na terenu imala sam priliku posjetiti samo neka od naselja koja pripadaju opéini:
Vares, Stricu, Zarude, Pogar, Przi¢e, Borovicu i Vijaku. U Varesu je moguce pronaéi nekoliko
kafi¢a i du¢ana, dva ili tri restorana, od kojih se jedan nalazi izvan centra, klub umirovljenika,
knjiznicu, crkvu, 1 dzamiju. Prolaze¢i ulicama grada uocit ¢e se mjesavina urbanog i ruralnog
stila gradnje; zgrade karakteristicne za vrijeme socijalizma te kamene ili drvene kuce starijih

vremena, a sve to okruzeno zelenilom prirode.

Slikovni prilog 1. Pogled na Vares (Izvor: Ines Horvat)

Kontrast idilicnom dojmu okoline stvara napustena vareska zeljezara na ulasku u grad,
koja u dosljaku stvara iznenadan osjecaj nelagode (pogledati slikovni prilog 2). Vareski kraj
obiluje rudama, pa je njihova prerada ¢inila velik dio vareskog gospodarstva. Rude su se

preradivale u vareSskim majdanima gdje su kovaci kovali Zeljezo uz pomo¢ hidraulickog

! Vige rije¢i o terenskom istrazivanju biti ¢e u drugom poglavlju ovoga rada pod naslovom ,,Metodologija“.



pogona?. S dolaskom Austro-Ugarske 1890. godine gradi se vareska Zeljezara®, a Vares se
smatra vaznim rudarskim sredistem Bosne i Hercegovine. Prijeratni Vare§ se kroz price
sugovornika romantizirano opisuje kao mjesto puno zivota s dovoljno posla za sve. Autobusi
prepuni ljudi neprestano su cirkulirali VareSom odvozeci radnike s posla ili na posao, a djecu
u Skole. Zabave, tocnije igranke su se odvijale svake subote, a mnogi se rado prisje¢aju onih u
prostoru Doma zdravlja u Przi¢ima Blagostanje i Zivost Varesa traju sve do pocetka rata 1990.
godine kada Vares§ biva devastiran, velik broj stanovnistva iseljen, a industrija nepovratno
ugaSena. Kao takav, nije imao gospodarsku buduénost pa se malo izbjeglog stanovnisStva
vratilo 1 on postaje opustosenim 1 zaboravljenim. Prema popisu stanovniStva 2013. godine u
Varesu zivi nesto manje od 9.000 stanovnika, dok je prije rata ta brojka iznosila 22.000. Tada
su vecinsko stanovnistvo ¢inili su Hrvati, zatim Bos8njaci te Srbi, no prema podacima iz 2013.
godine najvise je BoSnjaka, a time 1 stanovniStva islamske vjeroispovijesti. Slike zivog Varesa
prepunog stanovniStva prije rata 1 onog pustog poslijeratnog, pratile su nas u mnogim
razgovorima sa sugovornicima, a price o pomanjkanju mladih ljudi i djece smo slusali
svakodnevno. Rat je bio taj koji je bitno utjecao na kasnije formiranje etnografskih zbirki i
potaknuo zelju i potrebu za (prvenstveno fizickim) oCuvanjem materijalne bastine Varesa.
Kako se zbirke nalaze u privatnom ili vlasni$tvu udruga koje imaju minimalnu ili nikakvu
potporu vlasti njihova zastita ostaje neformalna, a prvi korak ka takvom razvoju bilo je

inventariziranje zbirki na na$ poticaj.

Po dolasku u Vares, prvo smo se upoznali s doma¢inima Tonijem Petkovicem i
njegovim sinom Romanom koji su nas upoznali s krajem, ljudima i svakodnevicom VareSa.
Smjesteni smo u selu Strica koje je udaljeno desetak minuta voznje od grada i u neposrednoj
blizini sela Zarude. Na makadamsku cestu, dalje od smjestaja se nastavlja utabani puteljak
kroz Sumu. Prolazak tim putem bi poticao istovremenu relaksaciju i osjecaj strahopostovanja.
OkruZeni smo visokim stablima, tlo je prekriveno mahovinom, jedini zvukovi su Sum lis¢a i
povremeni cvrkuti ptica. Put prema dolje vodio je do ribnjaka ,,Sirena“ u kojem smo se ¢esto
okupljali u popodnevnim satima po zavrSetku razgovora sa sugovornicima. Prvi razgovori
neke od nas poti€u na promjenu prvotnih tema i ostatak tjedna postaje posvecen upoznavanju
s krajem i traganju za novim, relevantnijim temama. Prvo smo posjetili obitelj Franji¢ u

Zarudu —

2 Radi se o vareskim kovacénicama u kojima se taljeno Zeljezo oblikuje &ekiéem koji je pogonjen snagom vode.

% Nakon izgradnje Zeljezare u Varesu i razvoja industrije broj majdana opada, no danas se kulturna vaznost ovog
gotovo zaboravljenog zanata pocinje sve viSe prepoznavati. O kovaCkom zanatu vare$kih majdana, kao o
nematerijalnoj kulturnoj bastini vise pise Matija Dronjic.



Slikovni prilog 2. Napustena vareska tvornica (Izvor: Tina Jerlin - Dizdar)

gospodu Ljerku i njezinog supruga Mladena koji nam ponosno prezentira Svoju kolekciju
predmeta koriStenu u VareSu prije rata. NajviSe se posvetio metalnim predmetima
karakteristicnim za industrijsko naslijede ovoga prostora. Sljede¢i dan posjetili smo selo
Pogar, gdje sam imala priliku razgovarati s nekoliko Zena iz udruge Forum Zena, koje su se
prije petnaestak godina odlucile aktivirati u okupljanju materijalnih ostataka prijeratnog
Varesa u ,,Etno muzej“. Ve¢ sada postaje jasno da ti predmeti nose odredeni znacaj za
zajednicu, daju smisao pojedincima ili udrugama. Javlja se prva ideja da bi to podrucje
vrijedilo istrazivati. U selu Przi¢i takoder postoji etnografska zbirka, gdje nam Jasna Mirc¢i¢
pokazuje prostor koji su ¢lanovi zajednice uredili u Etno sobu i to u prizemlju zgrade Doma
zdravlja u kojem su prije rata ¢esto odrzavane ranije spomenute igranke. Svojevrstan muzej
nalazi se i u centru grada, a ¢lanovi udruge ,,Izvorno varesko* i danas se trude ocuvati stare
zanate od zaborava. Zbirke smo susreli i pri posjeti Borovici i Vijaci, a jo§ je mnogo privatnih
zbirki koje nismo imali prilike ili vremena obi¢i. Vaznost zbirki i predmeta koji se u njima
Cuvaju postaje evidentna. Ideja je bila pomoc¢i zajednici u sistematiziranju tih zbirki
inventariziranjem predmeta, te kroz upoznavanje predmeta upoznati i samu zajednicu.
Predsjednici udruga i vlasnici zbirki ulozili su veliki trud da bi ih doveli u trenutno stanje,
neki su prostore dobili lakSe, neki se godinama mucili traze¢i adekvatna mjesta za to varesko

nasljede, ali svi o tim predmetima govore s ponosom i Zeljom da ih netko prepozna kao



vrijedne. lako sam bila svjesna da ¢e bavljenje zbirkama znaliti suhoparniji 1 usamljeniji
posao od onoga na Sto sam se isprva pripremila, znala sam da ti ljudi dugo ¢ekaju da prica o

tim zbirkama bude ispri¢ana. Osjetila sam da je na meni da to u¢inim.

Rad ¢e se prvenstveno baviti materijalnom kulturom, odnosno materijalnim prezicima
ratnih razaranja devedesetih godina 20. stolje¢a koju su VareSani sakupili i izlozili u
etnografskim zbirkama. U fokusu istrazivanja bilo je hrvatsko stanovni$tvo Varesa, odnosno
one etnografske zbirke i predmeti koji se nalaze u veéinski hrvatskim selima ili naseljima. Sa
svakim novim dolaskom u Vares izvirale su nova pitanja vezana uz temu materijalne bastine.
Nemoguce je izostaviti etnografske zbirke iz rasprave o materijalnoj kulturi pa ¢e tekst tako
obraditi temu njihova nastanka i djelovanja etnografskih zbirki te na njihov znadaj za
pojedinca i zajednicu danas. Osvrcéuci se na elemente teorija afektivnog obrata raspravit ¢u
zaSto SU narativi vazni za shvacanje kulturne vrijednosti izlozaka, a koji se ¢esto zanemaruju
naspram opipljive kulture. Kako rat devedesetih godina 20. stolje¢a obuhvaéa gotovo sve
sfere druStvenog zivota mozZe se pretpostaviti da je imao utjecaja i na znacaj materijalne
kulture. Konac¢no, cilj rada je opisati proces transformacije svakodnevnog predmeta u
kulturnu bastinu Varesa, te analizirajuéi ju razumjeti $to to ¢ini identitet Varesa®. Rad kao
takav, otvara vrata za propitivanje definicija vezanih uz kulturnu bastinu te ostavlja prostora

za dalje istrazivanje i rasprave o praksama izlaganja materijalne kulture na prostoru Varesa.

4 Vazno je istaknuti da se istraZivanje temeljilo na razgovorima s Hrvatima u Vare$u te posjetu vedinski
hrvatskih vareskih sela i njihovih zbirki. Kada je rije¢ o ,.identitetu Vare$a“ potrebno je istaknuti kako se rad
fokusirao prvenstveno na hrvatsku etnicku skupinu na podrucju Vares$a, te da zbog takvog fokusa ne mozemo

zakljudivati o identitetu svih etnickih skupina toga kraja.



2. METODOLOGIJA

U lipnju 2015. godine smo se kao grupa od Sestoro studenata pod mentorstvom
profesora Maria Kati¢a uputili u Vares. Terensko istrazivanje trajalo je po tjedan dana
nekoliko godina, a do 2018. godine ja sam posjetila Vare§ Sest puta. Odlasku na teren
prethodilo je &itanje jo§ neobjavljenog rukopisa Mije Zuljiéa® s pocetka 20. stoljeca. Kroz
njegov rad smo imali priliku izgraditi prvu sliku o Varesu i na temelju teksta smo odabrali
prve teme. Nakon nekoliko dana u VareSu otvorila su se nova i suvremenija podrucja za
istrazivanje. Tako sam prilikom posjeta vareskih sela i grada 2015. godine saznala da mnogi
njegovi stanovnici ¢uvaju materijalne uspomene na vrijeme prije rata koje su sakupili i izlozili
u javnim ili privatnim zbirkama. Sugovornici su nas s ponosom provodili kroz svoje zbirke
pokazujuéi Sto su sve ocuvali te izrazavali zelju da se njihov trud primijeti i da se zbirke
priznaju kao mjesta vrijedna zajednici, svojevrsni muzeji, mjesta okupljanja ili pokusaji
Cuvanja ,tradicije” — kako bi to oni Cesto isticali. Razgledavanjem zbirki javljaju se ideje o
njihovoj inventarizaciji 1 mogucnosti okupljanja predmeta iz svih zbirki u jedan muzej. Tako
se pocinje formirati ideja za bavljenje transformacijom neko¢ svakodnevno koriStenih
objekata u kulturnu bastinu, a kroz koju ¢u pokusati otkriti Sto predmeti i zbirke znace
zajednici te $to se iz njih moze i8¢itati o hrvatskom identitetu VareSa. S obzirom na varesku
etnicku sliku vazno je istaknuti kako je u fokusu istrazivanja bilo hrvatsko varesko
stanovnistvo, odnosno zbirke i predmeti koji se nalaze u hrvatskim vareskim selima ili

naseljima.

Kada je rije¢ o tehnikama koristila sam se polustrukturiranim intervjuima sastavljenih
od Cetrnaest pitanja ¢iji raspored je bio fleksibilan ovisno o dinamici razgovora i medu kojima
je ostavljeno prostora za potpitanja (Potkonjak, 2014 ). Prve razgovore vezane uz ovu temu
sam vodila s vlasnicima ili voditeljima zbirki, a pitanja su se ticala konteksta u kojima su
predmeti prikupljeni i u kojima su zbirke nastale. Koristila sam se i metodom promatranja sa
sudjelovanjem obzirom da se znacajne pojave ne mogu uvijek obuhvatiti samo razgovorom

ve¢ se nastoji posti¢i "dubinska bliskost" pozicioniranjem sebe u okolnosti koje su nam

S Mijo Zulji¢ je roden u Vare$u 1875. godine. Po struci je lingvist i povjesni¢ar. Voden uputama Antuna Radica,
utemeljitelja hrvatske etnologije, pise etnografiju o Vare$u i zivotima Vare$ana. Vise od Sesto stranica teksta je
posvetio detaljnom opisivanju vare$kog krajolika, obi¢aja vezanih uz blagdane, Zenidbu, porod, smrt, vjerovanja,
opisivanju kuca, ljudi, jezika, tvornice i ostalih dijelova vareske svakodnevice. Njegovo se, za sada

neobjavljeno, djelo u obliku rukopisa danas ¢uva u Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti u Zagrebu.



nepoznate, a u kojima sudjelujemo i koje pokusavamo shvatiti (Goffman, 2001, prema
Potkonjak, 2014). ldeja je bila da mi u tome pomogne inventarizacija zbirke koju sam
zapocCela druge godine u VareSu. Tako je inventarizacija takoder postala tehnikom za
dobivanje podataka o materijalnoj kulturi. Ona je obuhvacdala provodenje vremena u zbirci,
fotografiranje, oznaCavanje i mjerenje predmeta te ispunjavanje opcih podataka o svakom
predmetu prema rije¢ima mojih sugovornika. Inventarne Kkartice koje su sluzile u
inventarizaciji vareskih zbirki kreirane su prema knjizici ,,Upute za Cuvanje etnografskih
zbirki® (2004) Zvjezdane Antos§ 1 Ane Mlinar, te prilagodene vareSkim zbirkama. Kartica je
obuhvacala fotografiju, inventarni broj, knjizevni i lokalni naziv, mjesto i vrijeme nastanka te
autorstvo, podatci o vlasniku 1 na¢in nabave predmeta, opis predmeta gdje su se potkategorije
odnosile na materijal, svrhu, dimenzije 1 procjenu stanja predmeta, kategorija posvecena
napomenama i podatci o osobi koja je obavila upis predmeta u inventarnu karticu. Kroz
upoznavanje zbirki stekla bih bolji uvid u kontekst u kojima su predmeti upotrebljavani, a
time i u svakodnevicu njihovih vlasnika. Posljedi¢no, s popisivanjem predmeta razgovori
postaju vise strukturirani utoliko §to pitanja postaju ograni¢ena na popunjavanje inventarnih
tablica, $to znaci da ima vrlo malo prostora za potpitanja. FOkus postaju podatci o vlasnistvu i
nabavi predmeta, upotrebi, dimenzijama i njihovom opéem stanju. Metoda dubinskog
intervjua s kojom bih se mogla pribliziti interpretacijama i zna¢enjima koja moji sugovornici
daju (Blaikie, 2000) izlozenim predmetima bila je gotovo nedostizna. Pitanja o emocionalnoj
povezanosti ljudi s materijalnim ostatcima njihovih proslosti, prisje¢anja anegdota i nostalgija
za proSlim vremenima su zamijenjena kratkim napomenama o ,,muzejskim izloScima®, a rad
na terenu za mene je poceo biti ispunjen frustracijama, nezadovoljstvom 1 preispitivanjima
koje sam prvotno planirala izostaviti iz rada. Opis takvog iskustva naziva se "trop", a radi se 0
Hliterarno realistickom nacinu oblikovanja iskustva koji pokazuje kako je iskustvo koje
donosimo s terena osobno i locirano u osobu etnologa, kako je etnografsko istrazivanje
zapravo proces kojeg etnolog prati u njegovom nastajanju...” (Kondo, 1990, prema
Potkonjak, 2014: 68). Posljednjih godina u Varesu shvatila sam da je uklju¢ivanje takvoga
iskustva nuzno jer su intervjui, nesluZzbeni razgovori inventarizacija, zajedno s vlastitim
iskustvom na terenu, osje¢ajima i stanjem uma utjecali na moj pristup temi.

Kod mnogih etnologa problem se javlja pri ulasku u teren, dolazak u nepoznato,
upoznavanje kulture koja se mozda uvelike razlikuje od njihove ili poteskoc¢e u dopiranju do
sugovornika. Ja sam se osjetila dobrodoslom u zajednici, ¢inila mi se relativno bliskom i
nisam imala osje¢aj udaljenosti od doma ili otudenosti od strane mojih sugovornika. Upravo

suprotno, promatrali su me kao stru¢njakinju, izrazavali zahvalnost zbog toga §to se bavim

6



ne¢im §to je njima toliko znacajno, a neki od njih prihvatili i kao dio svoje obitelji. Prvi
razgovori s vlasnicima zbirke bili su vrstom uvodnih razgovora, vodenja kroz zbirke i opisi
njihovih nastajanja. Cesto su bili saZeti i fokusirani na $irinu umjesto dubinu prilikom ¢ega su
sugovornici ciljali na to da pokazu §to viSe predmeta uz kratke napomene o njihovoj svrsi,
umjesto koncentracije na pojedinatne predmete, pricanje anegdota ili izrazavanja
emocionalne povezanosti s njima, Sto sam, pogreSkom, ocekivala. Steinar Kvale i Svend
Brinkmann navode nekoliko vaznih uputa za vodenje intervjua: "Slusajte - ne govorite! Ne
prekidajte sugovornika. Pustite da vasa Sutnja odredi potencijalni smjer ili nastavak intervjua.
Ne ulazite u spor sa sugovornikom. Obratite paznju na ono §to je kazano, §to se izbjegava rec¢i
1 §to se ne moze izre¢i bez vase pomoc¢i" (Kvale i Brinkmann, 2000, prema Potkonjak, 2014:
75). Tijekom presluSavanja snimaka s razgovora postala sam svjesna svojih greSaka koje su
svakako bile rezultat manjka iskustva. Nadala sam se da ¢u sljedecih godina imati priliku
ispraviti ih i pravim pitanjima otkriti dublju povezanost s materijalnom kulturom. Ipak.
preuzimanje inventarizacije kao tehnike za dobivanje informacija o materijalnoj kulturi se
suprotstavilo mome naumu. Inventarizacija je, kako sam tada osjecala, remetila metodoloski
smjer koji sam zauzela, fokus s ciljane teme stavila na katalogiziranje zbirke i izazvala u meni
osjecaj usamljenosti obzirom da sam vec¢inu dana provodila sama u zbirkama. Nasuprot toga,
popisivanje predmeta moje je sugovornike veselilo na na¢in na koji ja to tada nisam mogla
shvatiti. Vlasnici ili voditelji zbirki su svake godine ¢ekali da odrzim obecanje 1 vratim se kod
njih, a Zelje su izrazavali i ostali VareSani koji su posjedovali manje kolekcije predmeta i koje
nismo stigli posjetiti. Cinilo mi se kao da su mnogi ¢uli za studenticu iz Zadra koja ée
ponovno dati smisao zaboravljenim ,,starinama*. Inventarizacija zbirki je postala prioritetom
mojih posjeta VareSu, a tema kojom sam se htjela baviti polako je nestajala s horizonta.
Prilikom jednog susreta s na§im domac¢inom Tonijem Petkovi¢em rekao mi je sljedece: ,Ines,
cijeli Vare$ racuna na tebe“. Ta izjava je u meni potaknula nekoliko emocija; osjetila sam
ponos jer sam znala da radim nesto $to je bitno zajednici, osjec¢ala sam se vazno jer me ti ljudi
promatraju kao stru¢njakinju (za koju sam znala da nisam), Sto polazu nade u mene da dam
zivot neCemu $to je zaboravljeno, ali najviSe sam osjecala pritisak da navedeno obavim na
barem djelomi¢no hvalevrijedan nacin te sram jer mi inventariziranje zbirke 1 predmeti
izloZeni u njima ne donose zadovoljstvo 1 sre¢u kakvu donose mojim sugovornicima.
Sistematiziranje zbirki bio je nacin da ostavimo odredeni udio u zajednici, pokazemo
zahvalnost za pruZeno znanje i dokazemo da njihova Zelja da sauvaju ono $to Cesto nazivaju
svojom tradicijom nije bila uzaludna. Iz tog razloga odlucila sam staviti temu svoga rada u

drugi plan, prihvatiti da interesi zajednice trenutno moraju biti vazniji i vjerovati da ¢e nakon
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toga ostati vremena za ponavljanje intervjua. Inventarizaciju u Przi¢ima sam zapocela, a
sljede¢ih godina ju je zavrSila grupa mladih kolegica, dok sam zbirku u Pogaru dovrsila uz
pomo¢ kolegice Adriane Pojatine. Osim ranije navedenih pitanja koja su se javila za vrijeme
prvog posjeta terenu, zbog ovakvih misli izazvanih popisom predmeta, pitam se kakvu ulogu
inventarizacija ima u ¢uvanju kulture neke zajednice i stvaranju takozvane kulturne bastine.
Nekoliko je trenutaka na terenu igralo vaznu ulogu u oblikovanju ovoga rada i mojega
,mirenja“ s temom, a koje je zapocelo 2017. godine: Prvi je bio upoznavanje Rude
SimiGeviéa o &emu éu vise pisati u Sestom poglavlju, te trenutak u kojemu je profesor Katié
moj pristup temi jednom prilikom opisao kao romantiCan. lako taj komentar nije bio
namijenjen kao kritika natjerala me da razmislim o tome koliko zbirke u VareSu zapravo jesu
romanti¢ne 1 je li to na¢in na koji ih zZelim prikazati. Moje vrijeme u zbirkama bilo je prozeto
vlastitim traganjem za romanti¢nim pri¢ama, ali i frustracijama u nedostatku istih. Zapravo
zbirke, osim nekih predmeta, tada nisam smatrala romanti¢nima 1 bilo bi nepravedno i
neiskreno takvima ih prikazati. U Zelji da budem ,,nevini antropolog*® bila bih i neiskrena, a
to nije ono Sto Zelim biti. Nakon toga sam shvatila koliko je nuzno uvrstiti vlastito iskustvo
boravka u zbirkama, vlastito videnje predmeta, frustracije i ¢esta nezadovoljstva u svoj rad,
koliko i ostala ugodna iskustva. "Uostalom, svjesno izbjegavanje govora o vlastitim
interesima i uronjenosti u zivot ili pak distanciranosti od Zivota o kome etnolog pise, moze...
rezultirati samo sterilnim, nezanimljivim, u krajnjoj liniji irelevantnim tekstovima™
(Povrzanovié, 1992, prema, Skrbi¢ Alempijevi¢ et. al., 2016: 89). Zbog toga je bilo vazno
koristiti autobiografske elemente u pisanju i ne zanemarivati refleksiju. Kako Nevena Skrbi¢
Alempijevi¢ 1 ostali (2016) navode, autorefleksivnost i osobno iskustvo autora se u
postmodernom dobu u antropologiji cijene, za razliku njegovog skrivanja i nijekanja u
proslosti. 1z takvih okolnosti odlucila sam u radu koristiti autorefleksiju, gdje iako ne piSem o
vlastitoj zajednici koristim vlastita iskustva, nasuprot pukom prepri¢avanju onoga Sto mi je o
re¢eno ili pretjeranim romantiziranjem svoje teme. Prema Skrbi¢ Alempijevi¢ i ostalima
(2016), etnografsko pismo treba sadrzavati autoetnografske elemente, ali to ne znaci da se
iskljucuje potreba za kritickim propitivanjem epistemoloskih, eti¢kih i metodoloskih pitanja u

(takvom) istrazivatkom procesu i pisanju, $to je bio slucaj prilikom istrazivanja i pisanja rada.

6 ,The Innocent Anthropologist: Notes from a Mud Hut“ djelo je Nigela Barleya objavljeno 1983. godine u
kojem autor kroz svoje zgode istraZivanja u Africi pokazuje kako se terenski rad u praksi razlikuje od onoga u
teoriji, a ¢iji me naziv —,,Nevini antropolog* — posljednjih godina u Varesu potaknuo na razmisljanje o vlastitom
radu na terenu i pristupu temi.



3. MATERIJALNA KULTURA

Interes za ovu temu potaknulo je promisljanje o nacinu na koji predmet iz
svakodnevne uporabe poprima ulogu muzejskog predmeta. Stvari kojima se svakodnevno
sluzimo c¢esto ne prepoznajemo kao znacajne, one su jednostavno alati pomocu kojih
obavljamo zadatke. U druge objekte pak upisujemo znacenja na temelju odredenih uspomena,
povezujemo ih uz odredene emocije ili u nama izazivaju afekte. Objekti se nerijetko ¢uvaju
cak 1 kada prestanu biti u upotrebi, a osim prizivanja emocija i afekata na osobnoj razini mogu
dobiti znac¢aj za ¢itavu zajednicu. Kada je rije¢ o takvim predmetima Cesto se susreCemo s
terminima poput (materijalne) kulture, (kulturne) bastine i konceptima poput tradicije,
autenti¢nosti i izvornosti. Te pojmove sam i sama Cesto koristila u svakodnevnim
razgovorima, na terenu ili van njega, a na njih su se €esto oslanjali 1 sami sugovornici. Kada
bismo bolje razmislili o istima, shvatili bismo da, iako se njima sluzimo nismo potpuno
sigurni u njihovo znacenje. Problem se javlja kada shvatimo da brojni autori i sami isti€u
nesigurnost definicija tih pojmova. Da bismo razmotrili proces postanka kulturne bastine od
svakodnevnog predmeta valja se posvetiti otpetljavanju petlje svih navedenih pojmova kako
bismo njima pravilno baratali, nakon ¢ega Ce biti lakSe razumjeti ostatak rada.

Termin koji se naj¢esc¢e nalazio u vokabularu mojih sugovornika kada je bilo govora o
njihovom razlogu za Cuvanje predmeta bio je ,tradicija“. Razlikuje se od obicaja koji dopusta
inovativnost i od rutine utoliko $to funkcije tradicije nisu tehnicke veé¢ ideoloske. Cesto ih
odreduje starost, nepromjenjivost i ponavljanje kojima se usaduju vrijednosti ili pravila
ponasanja, iako se u praksi ¢esto pokazalo da one mogu biti suvremene, promjenjive i
namjerno izmisljene (Hobsbawm, 2011). Kod sugovornika se ipak ¢ini da se kroz termin
najvise implicira povezanost s proslos¢u te (najcesc¢e nematerijalno) naslijede svojih predaka,
1 u tom kontekstu ¢u se sluziti pojmom prilikom pisanja rada.

Nadalje, Susan Pearce (2003) objasnjava kako se pojmovi objekt, stvar, primjerak,
artefakt i dobro svi odnose na izdvojeni fizicki svijet kojemu se pridaje kulturna vrijednost, no
u uzem smislu se mogu razlikovati. Stvar se odnosi na fizic¢ki predmet ili ideju, dok objekt
nosi sli¢no znacéenje utoliko $to istie SVOju materijalnost, ali se veze i uz gradevinsku radnju
ili ono S§to postoji neovisno o svijesti. Artefakt se odnosi na umjetnu tvorevinu, ono S$to je
nastalo ljudskom intervencijom i ¢&iji izgled se duguje ¢ovieku, a ne prirodi’. , Dobro* je
ekonomski termin koji se odnosi na materijalni predmet, ali uz sebe veze konotacije

posjedovanja odredene trziSne vrijednosti. Prema tim znacenjima najprimjerenijima se u

" Definicije pojmova preuzete su s Hrvatsko jezi¢nog portala



kontekstu ovoga rada Cine termini: objekt, predmet, primjerak ili izlozak kada je rije¢ o
sakupljenim i izlozenim predmetima odredene kulturne vrijednosti u etnografskim zbirkama u
Varesu.

Osim navedenih, klju¢an termin kojemu se treba posvetiti jest ,,bastina®. On dolazi od
staroslavenske rijeci baca $to znaci brat ili otac, a prema hrvatskom jezi¢nom portalu odnosi
se na naslijedeno imanje ili ukupnost (sacuvanih i njegovanih) kulturnih dobara iz proslosti. U
mnogim radovima bastina zamjenjuje koncept kulturne bastine, no oni se razlikuju u tome §to
se bastina odnosi na nasljede dok se kulturnoj bastini pridaje potreba za ocuvanjem. Dakle, od
kraja 20. stoljeca naziv bastina se rabi za naslijede od proslih generacija (ukljucuje kulturnu i
prirodnu bastinu), koje je iz odredenih razloga potrebno ocuvati (Hrovatin, 2012). Prema
UNESCO-u bastina je ,,nasljede koje primamo iz proslosti, koje dozivljavamo u sadasnjosti i
koje éemo prenijeti na buduée generacije*. Konvencijom iz 1972. godine odredena mjesta su
prepoznata kao mjesta od iznimne univerzalne vrijednosti za CovjeCanstvo, a kasnijih godina
fokus se s materijalnog §iri i na podru¢je nematerijalne kulture. Mirela Hrovatin razlikuje
bastinu od kulturnog dobra u tome S$to je dobro ,,izdvojeni segment kulturne ili prirodne
bastine koji se Cuva, obnavlja, upisuje na razne liste i stoga mora biti definiran, odnosno
sveden na jednu od moguéih kategorija predvidenih propisima“ (2012: 24)°. Lidija Nikocevi¢
(2012) u pojmu ,,bastina“ prepoznaje mnoge probleme. Taj termin podrazumijeva stabilnost,
nepromjenjivost te prepoznavanje i imenovanje bastine od strane osoba s odredene pozicije
moc¢i. Medu antropolozima se Cesto smatra da bastina pocinje onda kad kultura nestaje.
Nikocevi¢ bastinu smatra meta proizvodom ,koji se temelji na povijesnim fragmentima*
(2012: 7). Konacno, bastina kao takva ne postoji ve¢ se stvara na nafin da oblikuje
svojevrstan simboli¢ki kapital. Tako kulturno naslijede postaje vrijednost koja se odnosi i na

proslost i na budu¢nost (Bendix, 2007, prema Nikoc¢evi¢, 2012).

Navedeni izrazi nisu se poceli pripisivati predmetima ili skupinama predmeta slucajno.
Osjecaj intrinzi€ne vrijednosti pojedinog objekta s vremenom je prerastao u prepoznavanje
kulturnog znacaja predmeta Sto je posljedicno zahtijevalo kovanje navedenih termina. Znacaj
predmeta prepoznaje se od pocetaka covjeCanstva jer nam omogucéavaju obavljanje
svakodnevnih zadataka, ali i kriju simboli¢ku vrijednost, stoga nije iznenadujuce da postoje
brojni radovi u ¢ijem je fokusu odnos ljudi i fizi€koga svijeta. U nastavku rada biti ¢e rijec o

pocetcima kolekcionarstva materijalne Kkulture i posljedi¢no, opisat ¢e se nastanak i

8 Podatci preuzeti sa sluzbene stranice UNESCO-a

® Takoder, od pocetka 21. stolje¢a termin kulturno dobro zamjenjuje pojam kulturnog spomenika.

10



funkcioniranje etnografski zbirki. Nadalje, poglavlje ¢e se posvetiti subjektivnijem odnosu
osoba s materijalnom kulturom, no nimalo manje bitnom za shvacanje predmeta. Kroz
elemente teorija afektivnog obrata razjasnit ¢e se na koji naCin se pridaje vaznost objektima i

kakav znacaj oni mogu imati za vlasnika ili promatraca.
3.1. Od kabineta zanimljivosti do etnografskih zbirki

Predmet mora pro¢i odredeni proces da bi ranije istaknuti termini vrijedili za njega. Ti
pojmovi ne bi danas postojali da izdvajanje 1 okupljanje predmeta nije dobilo vece znacenje
od Cuvanja zanimljivih predmeta na kuénim policama. Stoga ¢e sljede¢i dio teksta Dbiti
posvecen upoznavanju s razvojem etnografskih zbirki. Tematizirat ¢e se pocetci sakupljanja
materijalne kulture, formiranje prvih etnografskih zbirki, te postupanja s etnografskih
predmetima danas. Tu temu pratit ¢e i razvoj antropologije i promjene u diskursu vezanom za

cuvanje materijalne kulture.

U 16. 1 17. stoljeu vrijednost predmeta lezala je u njihovoj neobi¢nosti, pa su se oni
izlagali u takozvanim ,kabinetima ¢uda i umjetnosti i bili su privatne kolekcije europskih
aristokrata. Do 17. stolje¢a se predmeti pocinju polako kategorizirati prema prostoru kojemu
pripadaju, no nedostaje vecina bitnih podataka o njima. Termin ,,materijalna kultura® se prvi
puta pojavio u 19. stolje¢u u engleskom jeziku u kontekstu proucavanja predmeta razlicitih
kultura, za potrebe dokazivanja razvojnih faza CovjeCanstva (Buchli, 2000, prema Hrovatin,
2012). Zbog razvoja kolonijalizma razvila se i Zelja za spasavanjem ostataka tadaSnjih
,primitivnih“ kultura, a sustavi vjerovanja i obicaji su se ¢uvali u obliku materijalne kulture
koja je sluzila kao reprezentacija ,,egzoti¢nih“ mjesta i ljudi. Prva uloga objekta bila je dakle,
da simbolizira ljude Kkoji su je stvorili (Miller, 2003), a muzeji su postali izloZbena mjesta za
svijet koji nestaje. Sakupljanje, Kklasificiranje i proucavanje artefakata je obiljeZilo
antropologiju toga vremena. Do 19. stolje¢a, predmeti koji su se izlagali u muzejima bili su
oni koji su se smatrali egzoti¢nima, primitivnima, a koji se sada opisuju kao starosjedilacki ili
autohtoni. Henrietta Lidchi tvrdi da muzeji ne bi trebali teziti objektivnim opisima ili ,,stvarati
logicke skupove; oni generiraju reprezentacije 1 pripisuju vrijednost i znacenja koja su u
skladu s odredenim perspektivama ili klasifikacijskim shemama koje su povijesno odredene,
odnosno ne baviti se samo objektima ve¢ trenutcima i idejama. Oni ne reflektiraju svijet kroz
objekte koliko se sluZze njima da mobiliziraju reprezentacije proslosti i sadaSnjosti svijeta®
(1997: 160). Beverley Butler (2006) objasnjava da 1960. i 1970. godina dolazi do kriticke

studije proslosti, raste interes za tradiciju, identitet, narod i njithovo povezivanje s nostalgijom,
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autenti¢nosti, porijeklom, vremenom i prostorom. S razvojem antropologije dolazi do odmaka
od evolucionistickih i difuzionistickih perspektiva. Cijeni se izravna veza s kazivaima —
putem jezika, a ne predmeta. Metode prikupljanja podataka putem snimaca zvuka i kamera
¢ine predmet manje vaznim. Sa strukturalistiCkim i post-strukturalistickim teorijama koje
postaju popularne 1960. godina naglasak je stavljen na jezik i diskurs, te se barijere
subjektivnog naspram objektivnog autora ruse. Antropologija osamdesetih godina prosloga
stolje¢a, potaknuta strukturalizmom, sve vise tezi biti kritickom znanoS¢u pa se bavi
predmetima u kontekstu ne samo onoga $to reprezentiraju ve¢ i u kontekstu konstrukcije slika.
Preispitivanje antropoloskih termina, metodoloSkog pristupa, uloge subjekta 1 autora je Cesto.

Simbolicka analiza je takorec¢i dodatak drustvenom aspektu predmeta (Miller, 2003).

»Sakupljati zna¢i okupljati objekte koji pripadaju odredenoj kategoriji koju
kolekcionar preferira... a kolekcija je ono §to je okupljeno* (Alsop, 1982: 70, prema Pearce,
2003: 157). Prema tome se moze zakljuciti da je okupljanje ,,selektivno, aktivno 1 dugotrajna
akvizicija, posjedovanje i1 raspolaganje setom razli¢itih objekata (materijalnih stvari, ideja,
bivanja ili iskustava) koja doprinose i vuku izvanredna znacenja iz entiteta (zbirke)* kojega 1
sami ¢ine (Belk et al. 1990:8, prema Pearce, 2003: 158). U nekome trenutku sakupljeni
objekti se moraju poceti smatrati zbirkom §to obuhvaca namjernu selekciju ili odlaganje.
Prema tome, etnografska zbirka jest ,skupina od najmanje stotinjak predmeta koji su
proizvedeni ili upotrebljavani u svakodnevnom Zzivotu, radu i privredivanju u ruralnoj sredini
ili su vezani za obrede, obiCaje, vjerovanja i tome slicno (Mlinar i Anto§, 2004: 5). Zbirku
odreduje vrijednost njezinih objekata, a ona je veca ako su artefakti dio ,,jedinstvene
funkcionalne cjeline* (Mlinar i Anto§, 2004: 6). Kada je vrijednost predmeta reprezentativna,
odnosno kada se on cijeni zbog svojeg odnosa s drugim predmetom, idejom, ukoliko ¢ini dio
cjeline i pridaje joj se vlastiti identitet, tada se moze govoriti o zbirci (Pearce, 2003).
Etnografski predmeti nam svjedoce o ,bogatstvu kulturne proslosti, dio su narodnog
stvaralastva samoukih majstora koji su prenasali ste€ena znanja i umijeca tradicijskih tehnika“
(Mlinar i Anto§, 2004: 5). Materijalna kultura nam danas moze oslikati Zivotnu svakodnevicu
poput privrede, organiziranja kuéanstva, izrade rukotvorina ili ostalih djelatnosti i aktivnosti
koje su danas mozda napuStene (Mlinar i Anto$: 2004). Predmeti drugih ljudi su
najobjektivniji podatci koje mozemo od njih ocekivati i dobro su polaziste za tezak zadatak
interpretiranja kulturnog znacenja (Durrans 1992: 146, prema Lidchi, 1997 :162). Sacuvani

objekti su ,,izraz lokalne i nacionalne pripadnosti te simbol identiteta® i tako ,,predstavljaju
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vazan segment... kulturne bastine® (Mlinar i Anto§, 2004: 3). Upravo zbog toga potrebno je

prikladno postupati s njima kako bi ih se zastitilo.

,Zastita predmeta koji ¢ine kulturnu basStinu odnosi se na njihovo sakupljanje u
prirodnom ambijentu... i njihovo izdvajanje u muzej ili privatnu zbirku“ te mjere koje se
provode za osiguravanje adekvatnog prostora, mjere za otklanjanje posljedica oStecenja na
predmetima, zastita od propadanja, inventarizacija i biljezenje karakteristika koji su bitni za
pojedine predmete (Mlinar i Anto§, godina, 11). Razli¢itim materijalima treba pristupati na
razli¢ite naCine, Sto takoder zahtjeva intervenciju stru¢njaka, a bez financijske 1 stru¢ne
pomo¢i je vrlo tesko odrzavati predmete prema muzejskim standardima. Rad na zbirci
zahtijeva ukljucenost vlasnika zbirke i konzervatora. Dakle osobe koja pruza informacije o
predmetima, jer ith on najbolje poznaje te stru¢na osoba koja daje smjernice za odrzavanje
predmeta i postupanje s njima. Uz adekvatnu brigu i poduzimanje odredenih akcija te zbirke
mogu ,,postati kulturni, edukativni i turisticki sadrzaji (Mlinar i Antos, 2004: 7). Financijska
potpora vrlo je vazan aspekt kada je rije¢ o etnografskim zbirkama, a kada se radi o velikom
broju zbirki koje traze potporu kao one u VareSu vodenje 1 odrzavanje zbirke je
problemati¢no. Kada se osobe same upuste u izlaganje predmeta bez pomo¢i ustanova ili
stru¢nih osoba rijetko kada imaju spreman prostor koji omogucava njihovo pravilno
odrzavanje. Ti prostori su uglavnom improvizirani, posebice kada se radi o zbirkama u
ruralnim krajevima S$to je vidljivo na primjeru VareSa. Zvjezdana Anto§ i Ana Mlinar (2004)
objasnjavaju da je za dobivanje financijske potpore potrebna suradnja stru¢njaka koji bi radili
na mjerama ocuvanja predmeta, na njihovom uklju¢ivanju u edukativni sustav, ali 1 Siru
ponudu toga kraja. Pomo¢ stru¢njaka katkada moZze rezultirati 1 hijerarhijskim rezimom
zaStite, Sto je takoder problemati¢no. Ukljuc¢ivanjem osoba koje imaju znanja kako voditi
Vaznost ukljucivanja zajednice u prakse izlaganja je opisao James Clifford u svome eseju
Museums as contact zones (1997), gdje istice ulogu ameri¢kih starosjedioca u nacdinu
izlaganja svoje kulture umjesto davanja drugima da pri¢aju njihovu pricu i prezentiraju ju
javnosti putem muzeja. Peter Davis, britanski struénjak za podrucje eko muzeja nudi principe
za upravljanje bastinom i kulturom (Ratkovi¢, 2012). Tim principima poziva na vaznost da u
upravljanje bude uklju¢ena lokalna zajednica, vaznost demokratskog donoSenja odluka,
poticanja na zajednicko upravljanje, stavljanja naglaska na proces upravljanja umjesto na
sami proizvod, ukljuc¢ivanja volontera, stavljanja fokusa na lokalni identitet, davanja jednake

vaznosti materijalnom i nematerijalnom aspektu kulture. Svim tim principima nastoji se
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umanjiti takozvana ,,top —down “ hijerarhijski rezim zastite bastine i potaknuti uklju¢enost
lokalne zajednice i promatranje bastine kao procesa, a ne proizvoda, predmeta koji stoji
izlozen na polici i ¢iji je ,,svijet™ ograniCen na nepromjenjivi tekst legendi koje stoje uz

muzejski izlozak.

Kada je rije¢ o izlaganju predmeta klju¢na je dokumentacija koja nam daje podatke o
znacaju predmeta i svjedo¢i o njegovom postojanju u sluc¢aju gubitka. Dokumentiraju se
podatci o tome Sto je odredeni predmet, vrijeme, autor i nain njegove izrade, materijal,
namjena i na¢in koriStenja, te podatci o vlasniku i na¢inu dolaska u zbirku. Zvjezdana Antos i
Ana Mlinar (2004) iznose osnove inventariziranja etnografskih predmeta. Dakle za pocetak se
predmetu odreduje inventarni broj, knjizevni i lokalni naziv, lokalitet, vrijeme i mjesto
nastanka, mjesto uporabe, nastanka i1 autorstvo, na¢in i datum nabave odredenog predmeta,
ime i prezime osobe koja ga je nabavila, zatim opis predmeta koji se odnosi na precizan opis
za §to je predmet sluzio, od Cega je izraden, opis tehnika, ukrasa i motiva koje karakteriziraju
predmet popraceno fotografijom predmeta. Mozemo uzeti primjer inventarne Kartice iz
knjizice ,,Upute za Cuvanje etnografskih zbirki® (2004.) Mlinar i AntoS. Inventarna kartica
stolca ima prilozenu fotografiju, svoj inventarni broj, knjizevno 1 lokalno ime, ime osobe koja
je ispunila karticu ispod koje stoji datum upisa. Kao namjena upisano je da se radi o dijelu
sobnog namjestaja, a za ,,opis* je navedeno sljedece: ,Katriga, stolac s naslonom izraden od
orahovog drva. U polukruznu sjedalicu uloZene su tri noge ukraSene spiralno urezanim
linijama. Naslon se sastoji od... ukrasene tehnikom...“!% Cijeli kontekst nekoga predmeta
osuden je na nekoliko redaka inventarne kartice, a prostor opisa ogranicen je na ono $to je
svejedno vidljivo s prilozene fotografije. Lidija Nikocevi¢ (2012) navodi da predmeti iz
svakodnevne upotrebe ne govore mnogo ako su izloZeni bez uvida u njihova nematerijalna
znaCenja, a podatci iz inventarnih kartica jednostavno nisu dovoljni da bi se to prikazalo
(pogledati slikovni prilog 3). Pitanje konteksta i znacaja jest jednako bitno kao i podatci o
tome kada, tko, gdje, zaSto su skupljeni predmeti, tko je autor, kako se predmet Kkoristio i
slicno. Henrietta Lidchi (1997) kaze da se objekti opisuju kao dokumenti iz povijesti,
utjelovljenje kulturne esencije, nadmaSuju promjenjivost vremena, prostora i povijesnih
slucajeva. Materijalnost tih objekata donosi stabilnost i objektivnost, predstavlja stabilan
svijet, a artefakti se nekada opisuju kao najévr§¢a veza koju muzeji imaju s prosloscu i
sadaSnjoS¢u. Ovaj rad ne Zeli to osporiti, ve¢ ukazati na to se fokus na isklju¢ivo materijalnost

moZe smatrati i pojednostavljivanjem kada u jednadzbu ukljuc¢imo i pitanje znacenja (Lidchi,

10 Citat preuzet iz slikovnog prikaza u ,,Upute za uvanje etnografskih zbirki® (Mlinar i Anto§, 2004: 14)
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1997). Neovisno o kontekstu kojemu pripada predmet vazna je uloga promatraca. Izlozeni
predmeti isprepleteni su znacenjima i Salju poruke, no one su uvijek nepotpune. Promatrac je
taj koji nadopunjuje praznine na vlastiti na¢in i time kreira svoju pricu o predmetu. Zbog toga
se moze reci da je proces promatranja selektivan, predmet reflektira osobnost onoga tko ga
promatra, ali na neki nacin i mijenja promatrac¢a. Ukoliko promatra¢ ne moze prizvati opisani
proces, interpretaciju, on ¢e izgubiti interes za predmet (Pearce, 2003: 26). Samo postojanje
predmeta u prostoru je gotovo besmisleno, on mora imati svrhu, a muzej bi trebao biti prostor
interakcije, budenja emocija i afekata, biti Zivim umjesto pasivnim prostorom po kojem su
rasporedeni nezivi predmeti. Susan Pearce je to vrlo lijepo srocila tvrdeci da ,,objekt postoji
samo ako je ,ucinjen smislenim* kroz neciju reakciju s njim; ali u isto vrijeme taj netko
postoji kao drustveno bic¢e samo kroz proces interakcije* (2003: 27). Da bi se shvatilo objekte,
potrebno je gledati ih ne samo kao stvari same po sebi ve¢ razmisljati o odnosima izmedu njih
(Tilley, 2003). Christopher Tilley (2003) materijalnu kulturu vidi kao medij ukljuen u
drustvene prakse. U njemu se transformiraju i pohranjuju informacije, a isto tako je i
simboli¢ki medij druStvenih praksi, moze se promatrati kao tekst ili vrsta diskursa. ,lako
materijalnu kulturu proizvode individue, ona je uvijek drustveni proizvod® (ibid: 70). Jadran
Kale (2011) navodi da je kod etnografskog muzeja vazno strukovno pomagalo njegova
empatijska sposobnost, te kada ga se odmakne od ranije spomenutih poredaka druStvene moci
dopuStamo mu da bude prostor stvaranja novih druStvenih vrijednosti omogucujemo
priblizavanje inkluzivnom i razvojnom muzeju (2011: 22). Izlaganje primjeraka na na¢in da
mogu izazvati odredenu reakciju u promatracu bi mu priblizilo kontekst predmeta i1 ucinilo
kulture mogu biti problemati¢ne ovisno o pozicijama mo¢i. Takva propitivanja razli¢itih sfera
antropologije postaju sve popularnija s razvojem antropoloske znanosti, a do kraja 20. stoljeca
odvila se poprili¢na revizija antropoloske struke i popularnima postaju obrati koji nude novo
videnje vaznih koncepata antropologije. To su teorije koje se ti€u jezika, poimanja prostora,
emocija, afekata, ontoloski obrat, a koje ponovno mijenjaju na¢in promatranja svijeta. Mnoge
se mogu primijeniti na fizicki svijet 1 potaknuti razmisljanje o nac¢inima na koje se materijalna

kultura do sada predstavljala, a u svrhu ovoga rada kratki uvid u teorije afektivnih obrata ¢e

.....
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INVENTARNI BROJ

82

NAZIV: knjizavni Milje

NAZIV: lokalni Milje

VRIJEME NASTANKA Poéatak 20. st.

MUESTO NASTANKA | Tisawch

AUTORSTVO majka Zdravka |lalbgdifa ([tofno ime je

nepoznato)
MJESTO UPORABE Tisaxsl
PREDMET KORISTIO majka Zdravka ljalbgdi¢a (totno ime je

nepoznzto)

VLASNISTVO | NABAVA
PREDMETA u ZBIRKU:
vrijame i nacin

Zdravko Malbasi¢ predmet poklonio zbirci 2012,
godine

OPIS PREDMETA:
-materijal
-uporzba/ svrha

Plztno [tzv. £ardabez)

Koristeno kao ukras za zid
lzvrsno ofuvano

-opéi  opis (izgled), | 40 x 35
dijelovi
-stanje
-dimenzije (u cm)

Nzpomena

UPISAO/LA, DATUM Ines Horvat, 04. 05. 2016.

Slikovni prilog 3. Primjer inventarne kartice (Izvor: Ines Horvat)

3.2. Afekti i materijalna kultura

Materijalna kultura je usko isprepletena s naSom okolinom. Njome izrazavamo stil,
svjesno ili nesvjesno progovaramo o statusu, Saljemo poruke o kulturi, prisjeCamo se
proslosti, obavljamo rituale i ostalo. Stvari su integralni dio naSih Zivota i interakcije s
drugima, pa tako u njih upisujemo razli¢ita znacenja. Postoje brojni radovi koji tematiziraju
simbolicki znac¢aj 1 povezanost materijalnosti s kulturom, a u svrhu ovoga rada osvrnut ¢u se
na perspektivu koju nude teorije afektivnog obrata. Taj obrat stavlja ve¢i fokus na
subjektivnost i emocije te odbacuje epistemoloski pristup u korist ontoloskog. Odmice se od
onoga $to je odredeno jezikom, spoznajom, identitetima ili strukturama i skrece paZnju na
tijela, njihov odnos prema objektima i njihov medusobni odnos. Takoder se udaljava od
reprezentacije 1 kritickog razmiSljanja 1 poziva na odbacivanje zastarjelih smjerova u znanosti
koji su ograniceni, hladni i elitisticki te se okre¢e ka multidimenzionalnosti, otvorenosti i
demokraciji. Ovaj rad tezi potonjem, ali ujedno se bavi identitetima i kriti¢nosti od kojih se
afektivni obrat odmice, stoga ¢e se samo djelomi¢no osloniti na neke radove koje se bave

afektima i analizirajuci vareske zbirke istaknuti prisutne afektivne dimenzije zivota.

Nekolicina antropologa se bavila odnosom afekata i materijalne kulture. One koji se
bave odnosom afekata i materijalne kulture zanimaju prakse i iskustva koji su povijesno
odredeni, prema tome objekti ne mogu biti afektivno ,,nabijeni* sami po sebi, ve¢ su kljucne

prakse ljudi koji koriste predmete, a od kojih kao etnolozi naposljetku i saznajemo kako ih
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shvacaju (Jansen, 2013, prema Frykman et. al., 2016). Za Stefa Jansena (2016), afekti su
odvojeni od emocija koje je lakSe definirati i koje su uvijek usmjerene na objekt. Afekti
neverbalno prenose poruke i utjeCu na promjene tijela ili atmosfere, povezani su s iskustvom
napetosti i moze ih se samo iskusiti ili prizvati (ibid.). Emocije se najbolje prenose opisujuci
okolnosti u kojima su nastale, dok afekti imaju znac¢aj koji Se povezuje s intenzitetom, dok bi
je intenzitet emocija ograni¢en. Nadalje, prema Jonasu Frykmanu afekti su povezani s
dodirom, okusom, mirisom, ritmom i mogu biti rezultat susreta osobe s objektima. Cini se da
je ,,naS odnos sa svijetom odreden tjelesnim emocijama ili afektima® (Gilje, 2016: 41),
odnosno prema nizozemskom filozofu Benediktu de Spinozi postoji veza izmedu tjelesnih
emocija i ideje o dusi, pa se stoga ljudska svijest ne moze analizirati izuzimajuéi tijelo i
osjecaje (ibid.).

Nekoliko poglavlja knjige ,,Sensitive objects® (2016) bavi se objektima 1 vrlo su
korisni za shvacanje njthovog znacaja, simbolicke 1 afektivne mo¢i. Primjerice, Maja
Povrzanovi¢ Frykman razgovarala je s ljudima koji su primali humanitarnu pomo¢ prilikom
opsade Sarajeva 1990. godine. Njezini sugovornici danas ¢esto osje¢aju mucninu ili odbojnost
prema odredenoj hrani koju su tada bili prisiljeni konzumirati. Ona istie kako je svaka
aktivnost s materijalnom kulturnom utjelovljena, odnosno da se tijelo sje¢a vlastitih
aktivnosti. Nevena Skrbi¢ Alempijevié i Sanja Potkonjak pisu o takozvanom , titoafektu® i o
tome kakve emocije i1 sjeCanja izaziva pojava slike Josipa Broza Tita u postsocijalistickom
vremenu na primjeru ¢ega pokazuju kakvu simbolicku mo¢ objekti mogu nositi. Jonas
Frykman pise o nasljedivanju imovine te emocijama i konfliktima koje ono cesto izaziva.
Tvrdi da ostavljene stvari mogu imati afektivan znacaj. Stvari koje su neko¢ bile integralnim
dijelom kucanstva i svakodnevice sada postaju uspomene 1 simboli koji sluze kao prostor za
gledanje u svijet kojega viSe nema (Frykman, 2016). Nadalje, Maja Povrzanovi¢ Frykman u
svome cClanku ,,Materijalne prakse bivanja i pripadanja u transnacionalnim druStvenim
prostorima‘® (2010) piSe o praksama koje ukazuju na pripadanje odredenom identitetu.
Predmeti mogu biti interpretirani kao materijalni iskazi pripadanja, progovarati o statusu
osobe, pri€ati o obiteljskoj povijesti, izrazavati druStvene ili kulturne razlike.

Njemacki filozof Martin Heidegger uveo je dva pojma svjetovanje i okupljanje!! vazna
da bi se razumio ,,neizgovoren proces koji nastaje kada se dozivi objekt™ (Frykman, 2016:
154). Svjetovanje je pojam kojim se objekti, iskustva i praksa stavljaju u fokus, dok se

njihova povijest zanemaruje. Objektima koji posvjetuju kontekst daje smisao i bez njega se ne

11 Engl. worlding i gathering prema Frykman (2016).
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mogu shvatiti. Oni sadrzavaju sustave dogadaja i odnosa, to jest cijeli jedan svijet za odredeni
subjekt. Prisjetimo se samo poznatog kolac¢i¢a Marcela Prousta ¢iji je okus u glavnom liku
djela ,,Combray* potaknuo cijeli niz uspomena:

,» ¢im sam prepoznao okus u lipov ¢aj namoc¢ena komada madeleine, koji
mi je svake nedjelje davala tetka Leonie... odmah se pojavi i stara, siva
kuca na ulicu, u kojoj je bila njena soba (...) a s ku¢om se pojavi i grad....
Trg kamo su me slali prije rucka, ulice, kojima sam tr¢ao poslom (...) tako
je sve $to ima oblik i ¢vrstoéu, 1 grad i vrtovi, izaslo iz moje Case Caja“
(Proust, 2001: 58)

Za lika iz Proustovog romana kontakt s kolaci¢em otvara cijeli spektar uspomena.
Irski pjesnik Seamus Heaney oslikava kako materijalni objekti svjetuju, te za primjer daje
sobe u kojima ljudi, jo§ kao djeca postaju svjesna sebe 1 svijeta oko sebe. To Cine dok
istrazuju prostoriju, otvaraju ladice, pronalaze albume sa slikama i sli¢no. Frykman (2016)
objasnjava kako se ne radi o sentimentalnim trenutcima ve¢ o jednostavnom upoznavanju
svijeta oko sebe. To je vrijeme kada se upoznaje okolina, postajemo svjesni sebe i svijeta,
upisuju se znaCenja i tada se gradi afektivna dimenzija. Da bi predmeti imali afektivnu
vrijednost oni osim simbolicke vrijednosti Cesto vezu dogadaje upravo iz djetinjstva.
Heidegger je pojmom svjetovanja htio opisati stanje u kojem nam stvari postaju poznate,
sluze nam kao alati koji nas povezuju s okolinom. O tim stvarima ne treba razmisljati jer one
imaju svoju svrhu i1 ovdje su da bismo ih koristili. To su ,,stvari koje su imale smisao kroz
svoju upotrebu, fragmenti zivota, objekti kroz koje su ljudi ucili kako voditi zivot...
(Frykman, 2016: 159). Kada nastupi smrt dolazi do prekida svjetovanja i objekt koji je nekada
bio dio necijega svijeta sada biva reduciran na nesto cemu se moze odrediti trziSna vrijednost.
Nadalje, proces okupljanja za Heideggera znaci sposobnost stvari da prizovu odredene
materijalne okolise i mrezu njihovih odnosa u zivot. Kada stvari okupljaju to znaci da
prizivaju ljude u aktivnosti koje su te iste stvari ukljucivale, primjerice zajednicki ruckovi,
zajednicki rad u poljoprivredi i slicno. Oni nisu samo simboli¢ni ili korisni veé¢ evociraju
odredene kontekste kroz osobna iskustva osobe koja ith promatra (Malpas 2006, prema
Frykman, 2016). Za primjer se moZe uzeti slika ,,Zeteoci* Petera Brueghela Starijeg na kojoj
naslikano stablo kruske utjelovljuje cijelu povijest svoga razvoja, cijelu okolinu i ljude koji su
se 0 njemu brinuli i dolazili u kontakt s njime (Ingold, 2000, prema Frykman 2016). Kada se
objekt izdvoji iz svoje okoline nastupa osjecaj boli, stvari se pridaju druga znaenja i druge
konotacije.

Nadalje, u antropologiji pocinje i revizija poimanja prostora, u sklopu ranije

spomenutih obrata. PoCinje se shvacati koliko znacenja je upisano u nekom prostoru i koliko
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se o drustvu, njegovim praksama ili identitetima moZze isCitati njegovim promatranjem.
Prostor je, prema Paulice Mckenzie Aucoin (2017) srediSnji element drustvenog zivota,
obzirom da je svaka radnja prostorno odredena. Vazno je naglasiti razliku termina prostor i
mjesto. Mjesto je uokviren prostor koji nosi znacaj za neku grupu ili pojedinca tijekom nekog
vremena (Thornton, 2008, prema Aucoin, 2017), dakle onoga trena kada se prostoru pocinje
pripisivati vaznost on postaje mjesto. Njihov znacaj lezi u zivljenom iskustvu; kroz lokalna
dogadanja, konflikte, upisivanjem prica i uspomena u njih, iskustvu afekata boravkom u njima
(ibid). Prema Sethi Low mjesto je ,izraz kulturalno dijeljenih mentalnih struktura i
utjelovljenih procesa‘ (2000: 49, prema Aucoin, 2017: 402), a vareSke zbirke su se pokazale
kao klju¢nim mjestima za svoje voditelje, ali i zajednicu. Prodaja zajednicke obiteljske kuce
znaCi nestanak mjesta gdje se uspomene mogu pojavljivati. Upravo to se dogodilo u Varesu
devedesetih godina 20. stoljeca kada su ratom razorene kuce ili cijela sela — nestala su mnoga
mjesta gdje se mogu pojavljivati uspomene. Formiranjem zbirki, stvara se prostor Koji
sakuplja fragmente proslosti i okuplja uspomene. Rad u zbirci moze biti otuzan utoliko Sto
zbirke bude atmosferu usamljenosti, ali nam i omoguéava upoznavanje razli¢itih segmenata
zivota, a katkada i bolje razumijevanje sugovornika. Primjerci u zbirkama, a time i sami
prostori ¢ine mrezu razli¢itih svjetova i nabijeni su emocijama. Oni izazivaju osjecaje i afekte
u ¢lanovima zajednice, ali i progovaraju o na¢inu Zivota u proslosti, odnosu sela i grada,
identitetima te subjektivnim ili dijeljenim uspomenama. Razumijevanje materijalne kulture

pomoc¢i ¢e u interpretiranju kulturnog znacaja.

4. ETNOGRAFSKE ZBIRKE U VARESU

Tijekom boravka u Varesu posjetili smo Sest etnografskih zbirki u: Zarudu, Pogaru,
Przi¢ima, Borovici, VareSu 1 Vijaci. Osim njih postoji jo§ osoba koje imaju manje ili vece
kolekcije ratnih prezitaka koje Cuvaju u svojim domovima. Zbirke koje smo posjetili ne
razlikuju se mnogo po sadrzaju — u njima su izloZeni predmeti koji su se koristili u
svakodnevnom zivotu do rata 1991. godine. To su predmeti seoske svakodnevice 19. te 20.
stoljeca koje su koristili moji sugovornici, a prije njih 1 njihovi roditelji. Mnogo je drvene
ostavstine izradene u selima poput namjestaja, pribora za izradu rukotvorina ili posuda, no
jednako toliko i metalnih, lijevanih i kovanih predmeta koji su neizostavan dio VareSa zbog
njegove industrijske razvijenosti. Po ulasku u zbirke moguce je vidjeti uredno posloZene
prostorije gdje vecina predmeta ima svoje mjesto; krevet se nalazi zajedno s ostalim
segmentima spavace sobe, kuhinjska pomagala stoje na jednom mjestu, ukrasi su na policama

kao $to bi bili u stvarnoj vareskoj kuci i sli¢no. Toc¢nije, radi se o improviziranim izlozbenim
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prostorima koje su njihovi voditelji uredili na nac¢in da nalikuju na muzeje ili etnografske
zbirke, a postoje ideje o formiranju zajednickog muzeja vareske kulture koji bi okupio
predmete svih zbirki i izloZio ih na jednome mjestu. Cilj im je bio saCuvati materijalne ostatke
njihove prijeratne svakodnevice od propadanja i to su ucinili sklonivsi ih onako kako su
najbolje znali i koliko su im financijske i ostale moguénosti dopustale bez uputa ili pomoci
stru¢nih osoba. Kako bih ¢itateljima priblizila o kakvim se prostorima i okolini radi te kako
bih se upustila u detaljniju raspravu o njihovim problemima, izazovima s kojima sam se
susrela rade¢i u njima te njihovoj vrijednosti za zajednicu, potrebno ih je pojedina¢no opisati.
O ranije nabrojenih Sest zbirki detaljnije ¢e biti govora u nastavku poglavlja. Nakon toga
uslijedit ¢e poglavlje koje tematizira znacaj etnografskih zbirki za zajednicu 1 njihove

voditelje.

4.1. Privatna zbirka Mladena "Grge' Franjica

Mladen Franji¢ i1 njegova supruga Lijerka bili su jedni od naSih prvih sugovornika.
Njihova kuéa nalazi se u Zarudu, selu nedaleko od mjesta gdje smo bili smjeSteni. Nas
dolazak nagovijeSta lavez psa. Ulazimo u dvoriSte, a paznju nam zauzima zanimljivo
uredenje, biljke posadene u zemljom napunjene jeans hlace i stari metalni lavor. Dvoriste
Franji¢a izgleda poput onoga iz kakvoga ¢asopisa. Mladen, krupni gospodin, rumenih obraza i
plavih o¢iju nas provodi svojim imanjem i pokazuje nam predmete koje je godinama
sakupljao. Prije su oni bili izloZeni u brvnari koju je sagradio podalje od kuce, no predmeti iz
nje su ukradeni i to s namjerom preprodaje metala koja je tada bila aktualna u VareSu.
Petnaest godina nakon toga, ve¢ina predmeta nalazi se u ostavi kraj Mladenove i Lijerkine
kuce, dok je ostatak predmeta izlozen s vanjske strane kuce i ostalih objekata na imanju.
Zbirke u ostavi Mladen nam pokazuje iznoseci ih na svjetlost dana, a potom rukom brise
prasinu S njih. U prostor ostave ne stane viSe od jedne osobe ili dvije. | sam se zali kako ih
nema gdje izloziti, te da je upravo pitanje prostora odredivalo koje ¢e predmete uzeti k sebi.
Velik dio Mladenove zbirke ¢ine metalni, industrijski predmeti vareske izrade - to su predmeti
prema kojima, kroz razgovore, izraZzava divljenje i mnoge od njih izjednacava s umjetnoscu.
Za njega to su predmeti od bastinske vaznosti s obzirom da je Vare§ prepoznatljiv po
industriji, ali to su predmeti koje on vidi kao zanimljivima 1 estetski privlacnima. On cijeni
njihov materijal, izradu, ukrase, segmente od kojih se sastoje. Prica nam o predmetima
prevréuci ih u rukama s jedne, pa na drugu stranu, prstima prelazeci preko urezbarenih detalja.
Pokazuje nam nekoliko lijevanih vareSkih pe¢i koje cuva u dvoristu isticuéi kako je jedna od

njih iz vremena Austro — ugarske o ¢emu se moze suditi prema tekstu na njemackom.

20



Spominje Zaljenje za kalupom u obliku janjeta koji je ukraden iz obiteljske vikendice, a koji
se koristio za kolace za prigode poput pricesti. ,,Janje* je bio prili¢no rijedak kalup kojega nije
imala svaka kuca, ve¢ se ono Cesto posudivalo medu susjedima. Istaknuo je vaznim da se
popise elektricni mlin kojega je izradio kolega njegovog oca, Ljubo. Vareski ru¢ni mlin
postavljen je na drveno postolje i prikljucen na elektri¢ni motor pa tako ¢ini hibrid tradicije i
modernosti Vare$a. Mladen je godinama Ljubu nagovarao da mu ga pokloni, no dobio je mlin
tek godinama nakon njegove smrti od rodbine koja ga je naslijedila. Ovaj primjer svjedoci
koliko neki predmeti zna¢e Mladenu, spreman je godinama c¢ekati ih jer zna da u njegovoj
zbirci nece biti zaboravljeni. Kada je Mladen poceo prikupljati predmete nije to radio s mislju
da bi oni mogli predstavljati kulturnu bastinu VareSa, da bi mogli biti muzejskim eksponatima
ili sli¢éno, ve¢ je prvenstveno htio zastititi predmete od propadanja ili bacanja na otpad.
Svojom straS8¢u prema metalnim proizvodima VareSa on daje novu perspektivu za
interpretiranje cjelokupnog vareSkog naslijeda. Ova zbirka mice fokus s ruralnog naslijeda
koje prevladava u velikom broju ostalih vareskih zbirki te naglasava vaznost urbanog Zivota i

industrije koja je bila sastavni zivot Varesa do pocetka rata devedesetih godina.

4.2. Etno muzej "Forum Zena'" u Pogaru

2015. godine prvi put smo posjetili Pogar, i etno muzej udruge ,,Forum Zena“.
Docekale su nas gospode Ranka, Janja, Greta i Cecilija s obilnim 1 neo¢ekivanim doruc¢kom:
nekoliko vrsta sira, svjeZe przena peciva i neizbjezna rakija bez koje put u Bosnu jednostavno
nema smisla. Nakon razgovora uz dorucak, kolegica 1 ja odlazimo s nekoliko gospoda kako bi
nas provele kroz zbirku 1 ispricale ponesto o predmetima u njoj. Forum zena udruga je koju
¢ine nekoliko zena iz sela Pogar s Rankom Miletovi¢ na njihovom ¢elu. Etnografski muzej
nalazi se u prizemlju sadasnje $kole, koja je prije bila samoposluzna prodavaonica. Prije nego
Sto su dospjele u taj objekt, promijenile su nekoliko prostora i nailazile na mnoge, iscrpljujuce
prepreke tijekom uredivanja prostorija i seljenja zbirke. Muzej su potpuno preuredile uz
pomo¢ drugih ¢lanova zajednice u sklopu kojega su otvorile i spomen sobu poginulim
pogarskim vojnicima u ratu 1990. godina. Udrugu financiraju sami ¢lanovi ili donacije
Pogarana u dijaspori, a mnogi bi se slozili da je gospoda Ranka razlog zbog kojega muzej 1
udruga ostaju na zivotu iako ona to sama nikada ne bi priznala. Njezino lice krasi stalni
osmijeh, koji se ponajvise ocituje u njezinim o¢ima, a koji prikriva umor izazvan radom u
zbirci. Ta njezna gospoda zra¢i toplom, majCinskom energijom i SvVOjom pojavom izaziva
potrebu za zagrljajem. Ve¢ sa prvim znakom interesa za zbirke, gospode iz udruge primile su

nas kao osobe od velike vaznosti, a tijekom moga rada u zbirci boravila sam s Rankom i
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njezinim suprugom Vinkom i na taj nacin postala dio njihove obitelji. Ona i njezin suprug
Vinko su ulozili mnogo vremena, novaca, truda i zivaca da bi etno muzej opstao, a kako se
nitko drugi nije htio upustati u napor koji za sobom vuce pozicija predsjednice udruge, Ranka
neumorno brine o zbirci i drzi ¢lanice na okupu. Ona poznaje svaki predmet u muzeju, gdje je
pronaden ili tko ga je poklonio, za Sto je sluzio i u svako doba dana ¢e s rado$¢u do¢i otvoriti
vrata muzeja. Velik dio predmeta ¢ini imovina iz stare kuée Cecilije Franji¢, sramezljive
gospode koja kao da nije ni svjesna kako zahvaljuju¢i njezinim predmetima etno muzej daje
kompletniju sliku vareSke seoske kuce. Ostatak cine donirani predmeti Pogarana 1 oni
pronadeni na otpadima ili medu ostatcima starih, ruSevnih kuca. Oni su u zbirci organizirani
po improviziranim prostorijama seoske kuce s pocetka 20. stoljeca. Dva odjeljka prikazuju
seosku kuhinju 1 spavacu sobu, na ormaricu su izloZeni alati za rukotvorine, a u predvorju
muzeja nalaze se razliciti alati, uglavnom izradeni u VareSu. Kuhinju ¢ine kredenca s
posudem kakvo se nekada koristilo, na njoj se nalazi prvi radio u Pogaru, nabavljen kada je
selo dobilo struju 50. godina. Na podu se nalazi sinija s tri tronoSca, s desne strane kuhinje
nalazi se umivaonik, a pod njim drvene §lape — nanule. Za spavacu sobu uspjele su nabaviti
krevet s madracem od slame kraj kojega se nalaze kolijevka i dubak'? za dijete. Ranka je
odabrala istaknuti nekoliko predmeta; nos$nju koju je saSila i nosila njezina baka joS u 19.
stoljecu te orden Casti Sv. Franje kojim se ¢lanice udruge posebice ponose obzirom da na
njemu stoji urezana brojka godine ,,1916* §to svjedoCi o njegovoj starosti. Ono $to orden ¢ini
udruge ne nailaze uvijek na odobravanje od zajednice S$to se posebice pokazalo za vrijeme
otvaranja spomen sobe u sjecanje poginulim Pogaranima, koja se nalazi u drugoj prostoriji
zbirke. U tom prostoru se organiziraju razlicita slavlja ili okupljanja Pogarana, a tako je i
pocelo sakupljanje predmeta — radi druZenja i1 ¢uvanja kako one kazu ,starina* od zaborava,
vecina spomenutih Zena je ulozilo velik dio sebe u ovaj etnografski muzej i udrugu koja osim

Sto ,,Cuva“ proSlost ,.Cuva“ 1 njihovu buduénost.

4.3. Etno soba u Przi¢ima

Etno soba u Przi¢ima nalazi se u prizemnoj prostoriji bivSeg Doma zdravlja koja je
tijekom rata sluzila kao skladiste za lijekove 1 ostale donacije Crvenoga kriza, a neko vrijeme
1 za odlaganje drva. Kao 1 kod Ranke i Mladena javila se Zelja u nekolicini PrZi¢ana da sakupe

predmete, najviSe zbog zaljenja da oni sada propadaju, a nekada su bili vaznim dijelom

12 paprava u kojoj dijete stoji i u¢i hodati
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njihove svakodnevice. Tako je Jasna Mir¢i¢ preuzela inicijativu oko Etno sobe, zapisujuci tko
je 1 kada donirao odredene predmete, uredujuci prostor i nastojeéi zastititi predmete od
vanjskih utjecaja $to je Cesto vrlo tesko. U Etno sobi je moguce pronaéi veliku raznolikost
predmeta. S lijeve strane prostorije izlozeni su pcelarski, poljoprivredni alati i stocarska
pomagala, na straznjem izbo¢enom dijelu zida poslozen je kuhinjski pribor, strojevi i
pomagala u razli¢itim zanatima poput postolarstva, vitlo za namatanje vune, trlica za obradu
konoplje, ru¢no radene kosare, valjak za oslikavanje zidova i ostalo. Posred zbirke nalazi se
alat 1li dijelovi alata koriStenog u rudarstvu, tkalacki stan. S desne strane zida nalazi se krevet
na kojem su polozene vezene ukrasne krpe 1 rucnici, a iznad kreveta na zidu objeSene su slike
svetaca. Nadalje uza zid je izloZen ostatak alata za tekstilne rukotvorine, to¢nije preslice 1
mosuri. Jasna ponosno pokazuje svoje vjestine predenja opisujuci postupak korak po korak. U
desnome kutu nalazi se kredenca s posudem, a pred njom na podu je postavljena sinija. Za
svaki predmet karizmati¢na Jasna me prvo pita znam li za Sto je sluzio, a zatim se uvijek
iznova obraduje i grohotom nasmije kada odmahnem glavom u neznanju. Jasna je gospoda
snazne osobnosti, istancanog 1 Cesto provokativnog humora pa je u njezinom drustvu
nemoguce ostati nenasmijan. Objasnjava kako samar za konja ne smijemo zamijeniti za sedlo
i svaku danu priliku me ispravi da se ,,Vrhovina“ zapravo izgovara ,,Vrovina“ $to je stariji
naziv za podrucje Przica i okolnih sela. Kao i Forum Zena, Przi¢ani ¢esto organiziraju slavlja
u prostoru mijesne zajednice koji se nalazi iznad Etno sobe. I sami smo imali priliku
sudjelovati u jednom takvom okupljanju koje su za nas organizirali Jasna i nekoliko ostalih
¢lanova zajednice. Nakon vecere, zajedno smo posjetili zbirku gdje su nasi domacini kroz
smijeh nakratko ozivili predmete prepri¢avajuci razne anegdote. Toni Petkovi¢ i Jasna Mir¢i¢
podsmjehuju se prepriCavaju¢i nam Salu o sklopivom stolcu, iz pozadine se Cuje glas
gospodina koji se prisje¢a djetinjstva i zajedni¢kog jela za sinijom, a ja sluSajuci postajem
svjesna da svrha Etno sobe nije samo da izlaze predmete posjetiteljima ve¢ da iste ozivljava

kroz druzenja mjestana.

4.4, Etno kuéa u Borovici

Grga Vukanci¢ voditelj je zbirke ,,Etno ku¢a* u Borovici. Radi se o vrlo maloj zbirci u
nekoliko prostorija objekta mjesne zajednice koji ujedno sluZi i kao apartman za turiste.
Moglo bi se zakljuciti da prostor prvenstveno sluzi kao turisticki prostor, te da je izlozbena
svrha tek sekundarna. Etno kucu najées¢e iznajmljuju iseljenom stanovniStvu koje ljeto
provodi u rodnome kraju. Selo Borovica je u ratu bilo zapaljeno, velik broj kuca sravnjen je sa

zemljom, §to znaci da postoji jako malo spaSene ostavstine. Tako zbirku ¢ine predmeti koji su
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prezivjeli ne samo krade i ratna razaranja kao i ostala sela ve¢ 1 pozar. Maleni broj Borovi¢ana
se vratio iz izbjegliStva i pronasao svoju imovinu postojanu, a nekolicina tih, netaknutih
predmeta moze se pronaci u ovoj etnografskoj zbirci. Borovicka nosnja je ona koja se cesto
istie kao vrlo vrijednom za to selo. Prilikom Setnje Borovicom susreli smo gospodu koja nam
je ispricala kako je njezina noSnja bila jedina stvar koju je sacuvala tijekom rata, a nosi
vrijednost jer ju je, kako kaze, sama izradila. Njih sugovornice radije ¢uvaju uz sebe nego ju
izlazu u zbirci. U zbirci se nalaze predmeti iz seoske spavace sobe, alati za preradu tekstila,
pomagala za ¢uvanje djece, ali i predmet kojega svakako treba izdvojiti jer ga nema ni u
jednoj drugoj zbirci koje smo posjetili. — Radi se o skolskom dnevniku 4. razreda osnovne
Skole 1z 1968./1969. godine. Ne samo da je fascinantno kako je dnevnik prezivio sve ratne
tragedije, ve¢ je i veliki izvor podataka toga vremena. Primjerice, ukoliko bi netko sumnjao
koliko je industrija bila vazna za ovaj kraj, o tome svjedoCe podaci o zanimanju roditelja
ucenika. Muskarci su uglavnom bili rudari, masinovode, radnici, poneki penzioner, stolar ili
zidar, dok su majke uglavnom bile domacice. Mnogi Borovicani ulazu u prostor Etno kuce 1
rado daju svoje predmete jer smatraju da je bolje da se okupe u jedan takav prostor nego da
propadnu. U Borovici postoji izreka ,,Borovice, dok ti ime traje, Cuvat ¢emo nase obiCaje*,
zato se u etno kuci ¢uvaju predmeti koristeni ili izradeni u Borovici poput dje¢je hodalicu ili

dubka i kolijevke u kojoj su se, kako Grga kaze, ,,odljuljali svi Borovicani®.

4.5, "Izvorno varesko' u VareSu

,Etnografski muzej* udruge "Izvorno vareSko" nalazi se u samom centru Varesa.
Udrugu je 2005. godine osnovalo njezinih devet ¢lanova ukljucuju¢i gospodu Marinu
Marosevi¢ koja je njezina predsjednica. Sada udruga ima nesto manje od dvadeset ¢lanova, a
svi Clanovi izraduju neke od rukotvorina koje su cinile velik dio VareSke prijeratne
svakodnevice. Prve godine ugostilo nas je nekoliko gospoda iz udruge prezentiraju¢i nam
»izvorno vareski“ dorucak, na inicijativu naSeg domacina Tonija. Na dorucku smo imali
priliku kusati nekoliko skromnih jela koja su ¢inila svakodnevni dorucak Varesa — grada i
sela. Na taj nacin zazeljele su nam dobrodoslicu i jo§ malo priblizile Vares. Tek sam
posljednje godine na terenu dobila priliku razgovarati s gospodama o zbirci 1 predmetima,
vrata nam je otvorila gospoda Marina. Na prvi trenutak ona odaje dojam stroge, ozbiljne i
poslovne Zene, no nakon kratkog vremena do izrazaja dolazi njezin smisao za humor 1 toplina.
Prostor udruge ,,Izvorno varesko* svakako ima zavidan polozaj u centru grada Sto ju ¢ini lako
dostupnom u usporedbi s ostalim zbirkama, no to ne znaci da ne dijele probleme ostalih

udruga. Gospoda Marina nam je prepricala kakve su nevolje morali prebroditi da bi prostor
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doveli u ovakvo stanje, koje ni sada ne pruza idealne uvjete. Prostor Udruge sastoji se od
dvije prostorije: prodavaonice lijevanih i kovanih predmeta, tekstilnih rukotvorina, suvenira s
motivima Varesa, te druge, manje prostorije koja sluzi kao etnografska zbirka koja prikazuje,
kako moje sugovornice navode, "dio starinske sobe". Udruga okuplja i muske i zenske
Clanove iz grada, ali i iz razli¢itih sela. Na samom pocetku djelovanja udruge jedna je gospoda
Sila minijaturne vareske noSnje za lutke, druga se je izradivala vezene slike, Ranko Ravlija je
proizvodio lijevane predmete. Ono po ¢emu svakako vrijedi izdvojiti ovu udrugu jest brojnost
njezinih ¢lanova, ali 1 raznovrsnost u njithovim zanimanjima, a time i doprinos koji donose
udruzi 1 zajednici opcenito. U ve¢em prvom prostoru stoje izloZzeni suveniri, magneti s
motivima grada, lijevani predmeti'®, zapakirani paprenjaci'4, maleni muketi'®, slike s
vareskim motivima, pleteni ukrasi, broSevi 1 odjevni predmeti, Sto malenim dijelom pomaze u
financiranju udruge. Sugovornice kazu kako su izloZbenu prostoriju uredile radi sebe, da bi
imale podsjetnik na svoje nasljede. U zbirci je izloZeno nekoliko noSnji karakteristi€nih za
prostor Varesa, tkani i vezeni predmeti, metalni predmeti koji su se upotrebljavali u kuc¢anstvu
ili pri radu u rudniku. Izlazuéi 1 izradujuéi predmete, ali isto tako i1 odrzavajuéi razliCite

radionice moje sugovornice se bore ocuvati tradiciju od zaborava.

4.6. Etno muzej u Vijaci

Etno muzej u Vijaci najveca je zbirka u Varesu, prostorno i prema broju predmeta, a
nalazi se u zgradi stare Skole. Taj je "muzej" otvoren 2006. godine, a do tada su BoSko Andri¢
i Alojzija Jurki¢ prikupljali predmete iz starih i napustenih kuéa. U dogovoru s tadasnjim
nacelnikom 1 direktoricom uspjeli su se izboriti za prostor u kojemu su izlozeni predmeti. Oni
su rasporedeni U nekoliko prostorija; prva prikazuje stare alate i poljoprivredna pomagala,
nastavljajuc¢i dalje hodnikom moguce je vidjeti izloZzene fotografije koje prikazuju varesku
prijeratnu svakodnevicu. Hodnik vodi u sljedeéu prostoriju s bitno vefim brojem i
raznolikijim predmetima od ostalih zbirki. Mogudée je uociti instrumente poput gusli, ali i
gitara koriStenih u kasnijem vremenu, metalnih predmeta, tekstilnih rukotvorina, tkalacki stan
i ostala oprema za njihovu izradu, ali i kolekciju upaljaca zalijepljenih na stiroporskoj podlozi,
Sto me posebice zainteresiralo jer stoji kao dokaz o tome da vrijednost predmeta nije uvijek

reciprocna njihovoj starosti. Dok su u ostalim zbirkama izloZeni predmeti koje je obavezno

13 Lijevani predmeti su proizvodi vareskih livaca, razli¢itih oblika (radnika, Zivotinja, sklopljenih ruku, kalupa za
kolace...) i namjene, a koji su ¢inili sastavni inventar vareSkih domova 20. stoljeca.

14 Paprenjaci su tvrdi keksi &iji je glavni sastojak papar, kruznoga oblika i otisnuti motivima prislanjanjem tijesta
na drvene ili metalne kalupe.

15 Muket je duga nit nekoliko puta namakana u vosak, a potom omotana u smotuljak koja se u Varesu koristila
kao svijeca.
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sadrzavalo varesko kuéanstvo poput dje¢jeg dupka, prediva, noSnje, vostanog muketa, kalupa
za paprenik, u vijackom muzeju se uz njih mogu pronaci i predmeti koji nisu izradeni u
Varesu ili toliko karakteristi¢ni za taj prostor, ali su takoder ostavili traga u svakodnevici kraja
19. 1 pocetka 20. stoljeca poput navedene kolekcije upaljaca ili gitare. Velika je Steta Sto se
jedna ovakva zbirka nalazi na najudaljenijoj lokaciji, §to znaci da se Cesto zaobide tijekom
turisti¢kih posjeta i da trud dva prijatelja nije dovoljno priznat. Gospodin Bosko je osoba puna
ideja stalno ukljucena u javni Zivot Varesa o ¢emu Cesto piSe na svojem facebook profilu. Za
vrijeme kada nismo bili na terenu njegova aktivnost na drustvenim mrezama uvelike nam je
pomogla da pratimo aktualna dogadanja. Ako je ikome stalo do oZivljavanja Varesa, u
turistickom, drustvenom ili kojem drugom smislu, onda je to upravo on. Nazalost, ovu zbirku
smo posjetili nakratko, samo prve godine naSega posjeta Vijaci. Time smo zasigurno
propustili saznati detaljnije informacije o pojedinim predmetima koji bi detaljnije posvjedocili

o svakodnevici devedesetih godina 1 koja bi upotpunila pri¢u vareskog urbanog Zivota.

4.7. Etnografske zbirke: dvije strane iste medalje

Nakon ratnih migracija neki od VareSana su se vratili svojim ku¢ama, a mnogi samo
ruSevinama. Zbog ratnih razaranja zivot kakav su vodili prije rata viSe nisu mogli vratiti.
Tvornica je bila razorena, Sto znaci da su mnogi ostali nezaposleni, imovina im je opljackana
ili uniStena i malo tko je imao razloga ostati. Oni koji su ostali morali su se prilagoditi novom
nacinu Zivota, ali bilo je nemoguée zaboraviti onaj stari posebice kada svakodnevno prolaze
pokraj njegovih fizickih ostataka. Predmeti koji su sada izloZzeni u zbirkama su petnaestak
godina od rata stajali zatrpani u ruSevinama spaljenih i devastiranih kuca, ostali u napustenim
1 opljackanim objektima zbog svoje materijalne ,,bezvrijednosti®. U Clanovima zajednice se
javila Zelja da ,,spase starine od zaborava“, kako oni navode. Mnogi moji sugovornici kroz
smijeh, a nerijetko i sram, govore odakle su nabavljali predmete; Cesto s tudih napustenih
posjeda i onoga §to je ostalo od kuca susjeda. Njihove aktivnosti nisu prolazile bez poteskoca.
Predmeti iz prve zbirke Mladena Franji¢a su ukradeni, a Bosko Andri¢ je nailazio na
podsmjehe kada je poceo s idejom prikupljanja starih predmeta. Udruga Forum Zena je morala
seliti zbirku nekoliko puta, a kao i1 udrugu Izvorno varesko, docekali su prostori potpuno
zatrpani otpadom, koje su sami morali uredivati. NaSi sugovornici nam s rado$¢u i
odusevljenjem zbog naseg dolaska pokazuju zbirke, no kada se vrata zbirke zatvore i u njima
ostanete sami ,,okrece se* druga strana ,,medalje* I postanu to otuzni prostori. — Upravo u
takvom okruzenju sam se pronasla kada sam zapocela s inventarizacijom. Predmeti stoje u

mracnim 1 hladnim prostorima, skupljaju¢i prasinu na policama, oSteceni su nametnicima i

26



vlagom. Malo koja zbirka ima neki sustav grijanja, Sto otezava ne samo rad u njima ve¢ i
uvjete koji su potrebni za predmete. Cak i one zbirke u kojima je moguée naloZiti drva imaju
veliku razinu vlage, pa tako mnogi predmeti propadaju. Kao mjesta za posjetitelje one su
Cesto tesko dostupne, primjerice zbirka Boska Andri¢a u Vijaci ima najveci broj predmeta, ali
zbog njezine udaljenosti rijetko je posjeCena. Za mnoge predmete nema mjesta u zbirkama, pa
oni stoje izlozeni izvan njih - ¢esto su to metalni predmeti poput razli¢itih alata, lampi, lonaca
koji su posljedi¢no tomu zahrdali. Mnogi izloSci u mojim sugovornicima ne bude emocije ni
izraziti 1 koje su prema mome shvacanju trebale formirati rad. Ipak, kada govore o zbirkama
govore o prostorima izrazavaju¢i emocije i razgovorom o njima bude se afekti. Zbirke
predstavljaju ulozeno vrijeme, vlastiti novac ¢lanova udruga, fizi¢ki i psihi¢ki napor da se
stvori nesto vrijedno za zajednicu. Kirsti Mathiesen Hjemdahl i Jonas Frykman u poglavlju
knjige ,,Sensitive objects* (2016) pisu o hotelu u Norveskoj kojega vodi gospoda Beate, a ¢ija
se situacija moZe usporediti 1 s vareSkim zbirkama 1 njihovim voditeljima. Posebnost hotela
lezi u objektu koji ima povijesni znacaj za grad Lillesand, ali 1 odasilje idilicnu norvesku
atmosferu. Beate godinama vodi hotel sa znanjem koje je sama stekla borave¢i u tom
okruzenju 1 na taj nain razvijala svoju poduzetnost. Kada su kupili stari hotel problemi su bili
veliki, ali ljubav prema hotelu pokazala se razlogom za ustrajanje u njegovom odrzavanju na
zivotu. Slucaj vodenja tog norveskog hotela pomaze u shvacanju ustrajnosti vareSana da
odrzavaju svoje etnografske zbirke. Beate, kao i Ranka, Mladen, Jasna i mnogi ostali, vodi
objekt bez uredskog prostora i koristi samo znanje koje je stekla dugogodisnjim radom u tom
prostoru. Sve ¢lanice udruge u Varesu sudjeluju na razli¢itim dogadanjima i na taj nacin se
promoviraju 1 odrzavaju aktivnima. One se trude svojim gostima dati najbolji moguci
dozivljaj iako od toga nemaju velike osobne ili financijske koristi — primjerice priprema
»izvornog vareSkog® dorucka. Kada voditelji zbirki govore o svojim prostorima oni izrazavaju
ljubav prema njima i kao da upravo iz tog osjecaja crpe energiju za daljnji rad i okolina na te
ljude djeluje poput kakve baterije. RaspoloZenje kroz koje oni doZivljavaju svoje okruZenje je
afektivno stanje zbog kojeg oni vide potencijal tih zbirki, njihovo ,tijelo i dusu* (Hjemdahl 1
Frykman, 2016: 218). Kathleen Stewart (2007) takve ljude naziva afektivnim subjektima —
oni prolaze kroz svakodnevne situacije dopustajuci da ih zivot preplavi, daju svoj stopostotni
trud za ono ¢ime se bave i na taj nacin utjelovljuju zbirke (prema Hijemdahl i Frykman,
dijelova zivota koje je prekinuo rat. Zbirke imaju vece znacenje za zajednicu od same

izlozbene prostorije za starine. U njima se odrzavaju razli¢ita okupljanja. Dakle moglo bi se
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re¢i da zbirke u Varesu imaju dvojaku funkciju: ¢uvaju materijalne uspomene na prijeratno
vrijeme, ali i postoje kao drustvena mjesta (zbirka u Przi¢ima, VareSu i Pogaru). Te zbirke;
ostava kraj kuce, prostor bivse samoposluge, Skole, drvarnica — za Clanove zajednice su
izgubljeni svjetovi kojima se katkada mogu vratiti. U njima se mogu okupiti i podijeliti price
0 vremenu kada je Vare§ bio pun Zzivota, mladih ljudi i kada posla nije nedostajalo, a
sakupljanje tih predmeta je mojim sugovornicima dalo zanimaciju u kasnijim godinama
zivota, mjesta za druZenje, a mozda i bijeg od trenutnog stanja u Varesu. Ipak, da bi se stekla
potpunija slika vareskih zbirki i njihov kulturni znacaj potrebno je upoznati se s primjercima

koji su u njima izlozeni i s njihovom subjektivnom vrijednosti.

5. MATERIJALNA BASTINA VARESA

Ve¢ je ranije istaknut doprinos rukopisa Mije Zulji¢a za Vares. Pisan je u 20. stoljeéu i
uvelike nam je pomogao da upoznamo vareSku svakodnevicu u gotovo svim sferama. Kroz
detaljne opise pojedinih segmenata zivota spominje 1 materijalne predmete koji su neizostavni
dio svakodnevnih djelatnosti, pa je tako Zuljiéev rukopis svakako posluZio za pisanje o
materijalnim ostatcima vareske prijeratne proslosti. Vazno je istaknuti da se Zulji¢ fokusirao
na materijalnu kulturu seoskog naslijeda i da nije mnogo pisao o industrijskoj vrijednosti, koja
se danas sve viSe pocinje isticati. Fokus prethodnog poglavlja bile su zbirke, dok ¢e se ovaj
dio rada baviti njihovim izloScima. Prvi dio poglavlja biti ¢e posvecen predmetima koji bi se
smatrali seoskim nasljedem, to su predmeti izradeni na selu, pretezito drvene ili tekstilne
rucne izrade. Sljede¢i dio fokusirat ¢e se na industrijsko naslijede i uporabu kovanih ili
lijevanih predmeta, da bi posljednji dio poglavlja obuhvatio njihov odnos u kreiranju vareskog

identiteta.

5.1. Bastina seoske izrade

U poglavlju pod naslovom ,selo i okolica® dio teksta posvecen je opisu izgleda
vareskih seoskih kuéa. Zulji¢ objagnjava kako su se kuce prije radile od kamena, a prekrivale
drvetom. Opisuje izgled pojedine prostorije i raspored namjestaja u njima: Pod je nabijen
zemljom i prekriven ponjavom. U sredini kuce nalazi se ognjiSte, a nad njim su verige na koje
je zakacen kotao za kuhanje. U domacinovoj sobi nalazi se drveni ormari¢ s policama na koje
su smjestene CaSe, boce, Salice i fildZzani — Salica bez uske. Na lijevoj strani je polica s
knjigama i stoli¢cima koji se nose u crkvu. Opisuje gdje se nalaze prozori, uz koji zid stoji
zemljana pe¢, ogledalo, kriz, na koji nacin je prostrta postelja i §to ju ¢ini. U drugoj sobi na

zidu stoje ¢avlima ukucani ljepsi ru€nici, uz desni zid nalaze se dva zeleno obojana i1 ukrasena
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sanduka u kojima se ¢uvaju haljine, od polovice zida je srg ili motka za susenje rublja, a do
njega zemljana pe¢ sa zelenim longi¢ima. Zulji¢ kao da nas svojim opisom zaista provodi kroz
varesku seosku kucu. U zbirkama, a posebice u onima u Przi¢ima i Pogaru je moguée uociti
neke od slika o kojima on pise. Mnoge od tih predmeta moZemo vidjeti izloZene u zbirkama, a
1 sugovornici sami ih isti¢u kao bitne dijelove svoje prijeratne svakodnevice. Ispod kuhinjskog
ormara u zbirci u Przi¢ima na podu stoji sinija postavljena kao da ¢eka ukuéane za objed.
Sinija je nizak, okrugli stol s Getiri noge — objasnjava Zuljié. Izraden je od javorova, bukova
ili jelina drva. Na njoj se u zbirkama u Przi¢ima i Pogaru nalaze oklagija, ¢anak, Zlica i ¢asa iz
koje se zajednicki jelo. Kraj njih stoji bakreni pladanj s dvije dzezve, fildzanom i mlinom za
kavu, ba$ kao $to i Zulji¢ opisuje.
Uz duvar su prislonjene nacve i sinia. Na siniji je oklagija. — Gori je
poda vrom slievu stranu stalaza od pet polica... Na nju se mecu tanjuri, pjati,

sanovi, ¢ase, tevsije, table za kave, 10nci Svabski 1 zemljani, Solje, pindzani,
drvene 1 pleane kaSike, noZevi i vilice 1 mala sonica. (Zulji¢, str. 48)

Zulji¢ detaljno opisuje s ¢im se jedu koja jela i kojim se redom donose na stol.
Takoder piSe o pravilima vezanima za jelo, primjerice mladi ne smiju unositi Zlicu u jelo prije
starijih, prvi to €ini otac, pa majka, a zatim djeca redom po starosti. Uz jelo se najcesce pije
voda i to iz bakrene posude ili ibrika. Mlijeko se pije iz case, a kava iz fildzana ili $alice. Bilo
je onih koji nisu htjeli piti nakon drugoga pa bi pili vodu kroz rubac ili odlili malo vode prije
nego prva osoba otpije. Tijekom zajedni¢kog druZenja u Przi¢ima s nasim domacinima Smo
posjetili Etno sobu. Jedan se gospodin zaustavio kod sinije i kroz smijeh opisao kako je to
bilo vecerati za sinijom 1 jesti iz iste Case:

»Secija dole ogromna, u sredini je izradena ovakva povrSina... Case u kojoj se nalazi
kiselo mlijeko. I sad... | sad tamo je neka serija na televiziji i on da pogleda, kad se okrenuo
nema vise, Sipak!“

Kada bih u razgovoru sa sugovornicima pitala postoji li predmet koji bi iz nekog
razloga izdvojili to je u gotovo uvijek i u svim zbirkama bio ,,stoli¢*. Mladen Franji¢ nam je
na isto to pitanje odgovorio pruzanjem drvenog bloka u ruke, pitajuéi nas mozemo li
odgonetnuti o ¢emu se radi. Nakon §to smo proslijedili drvenu ploc¢icu od ruku do ruku
slijezu¢i ramenima u znak neznanja, rastvaraju¢i drvene noge od sjedala Mladen nam
zadovoljno pokazuje da se radi o niskoj stolici. Kako ga Varesani zovu, ,,stoli¢“ se pravio od
bukovog ili javorovog drveta, a Zulji¢ ga opisuje ovako:

,U njeg je daska jedan pedalj duga, a jedno pd pedlja Siroka. Stoli¢
ima tri noge: dvije su noge s jednu stranu, a jedna s drugu stranu. One
prolaze skrozim kroz, onu dasku (sjedalo), a mogu se kretati oko gvozdjene
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Sipke, Sto prolazi kroz dasku. Tako se ovaj stoli¢ more sklopiti i otvoriti.
Kad se sklopi, onda upanu sve tri noge u one rupe, $to su uzduz donje strane
daske za njiha napravljene.*

Taj stolac su obi¢no muskarci (rjede i Zene) nosili u crkvu da bi na njemu sjedili, a bio
je tolike veli¢ine da bi im stao u dzep od kaputa. Tako sklopljen izgledao bi kao knjiga, isti¢e
Zulji¢. Nerijetko bi vlasnici urezivali svoja imena na stoli¢e, da bi se znalo tko im je vlasnik,
Sto je moguce vidjeti na stoli¢u u Etno muzeju u Pogaru gdje je izloZen stoli¢ Filipa ,,Pilipa“
Simiéa izraden 1921. godine.

U razgovoru o kola¢ima koji su karakteristi¢ni za Vares, izmedu ostalih ¢e se istaknuti
paprenik. Gospoda Jasna Mir¢i¢ rado je samnom podijelila recept za njega:

,Kola¢ jedan paprenik se zove. Sto se zove paprenik? -Sto papar bijeli
unutra ide. Znac¢i med, mast, papar, bjelanjak, malo Secera i to se umijesi 1
onda se razlije na ovo i posebno se pece. E! I sad tih ima§ mustri, ovo je
samo mustra da se moZe izvadit da se odlije, ja ga nemam ni jedan taj... To
su se paprenici pravili pa se godiSnje napravi kol'ko moze$ komada kol'ko
imas para i stavi$ u sanduk i cijelu godinu dana imas. Nece se pokvarit.*

Radi se o tankom kolacu okrugla oblika ¢ije bi se tijesto pritiskalo uz drvene kalupe u
koje su urezani razliiti motivi poput cvijeca, stabala, vjerskih ili bozi¢nih simbola. Prije su se
radili od drva, a kasnije su vareski ljevaci poceli raditi metalne odljeve tih kalupa, a danas je
obje verzije moguce pronaci u spomenutim etnografskim zbirkama. Paprenjake su obi¢no
Varesani poklanjali jedni drugima za razli¢ite prigode. Tijekom prosidbe, momak bi curi
donosio jabuku, a ona bi mu u znak pristanka poklonila paprenik. Kada bi mladoZnja dolazio
u puncevu 1 punic¢inu ku¢u donosio bi im poklone poput rakije i smokava, a on bi na odlasku
od njih dobio paprenik zamotan u rubac. Poklanjao se kada bi se odlazilo u babinje, kumce bi
ga poklanjalo kumu ili kumi, a Cesto se pekao i za vrijeme blagdana. Poklanjanje paprenika u
mnoge svrhe bilo je toliko uobicajeno da bismo pomislili kako je svaka kuca imala kalupe 1
kako su ih sve Zene Cesto pekle. Ipak u razgovoru s nekim sugovornicama, istaknule su kako
to nije bilo tako i da se znalo koje Zene ih peku. Obicaja darivanja paprenika do kraja 20.
stolje¢a vise nije bilo. Neke od sugovornica kazu da su one za babinje dobivale cvijece te da
ne pamte ni da su njihove majke pekle paprenike. Oni su se poceli nanovo peci jer sjeanje na
te kolaCe 1 obicaj darivanja jo§ postoji. Sada se u prostoru udruge ,Izvorno Varesko* mogu
kupiti kao suveniri, za §to su pogodni zbog svojeg dugog vijeka trajanja.

Neizostavni dio svake zbirke u Varesu su besika i dubak. Kako Zulji¢ pise, dijete bi se
polijegalo u drvenu beSiku, odnosno kolijevku tri dana od njegova rodenja. Ona se ljuljala

poprijeko, a ne uzduZ poput, kako Zulji¢ isti¢e ,,$vapskih kolica®. Drvene noge od kolijevke
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su izboCene, pa je majka ljuljala dijete pritis¢uéi ih nogom, §to joj je omogucéavalo simultano
obavljanje kuc¢anskih poslova ili izradu tekstilnih rukotvorina. Osim kolijevke bitno je
spomenuti dubak, drvenu konstrukciju kojoj je svrha bila ucenje djece da stoje ili hodaju.
Majka bi ga odlozila u dubak ili, kako ga Varesani zovu, stalak kako ga ne bi morala drzati u
rukama dok obavlja kuéne poslove. Izradivali su ga uglavnom ljudi sa sela od bukovog drveta
kao stalak ili su na njega dodavali konstrukciju s kotaci¢ima da bi dijete moglo hodati.

,ODbi¢ni je dubak avak na¢injen: Dno mu je daska na cetiri ¢oska...
Na cetiri ¢oS¢a od dna zabodena su u dno od dubka cetiri $¢apa, koja su
jedno 50-60 cm dugacka, a dopjeraju do u gornji drveni obru¢, koji je u
dubku zato, da se na njeg dijete naslanja i da ne upane i ne propane...
Drugcije izgleda dubak, u kojem se djeca u€e odati. Vro mu je isto naki
obrug, ko 1 u onoga. Dol ima 1 ovi dubak dasku — obi¢no jelovu — na Cetiri
¢oSka... Oni gorni obrug, §to se u njega mece dijete, on se more pomicati po
dvjema letvama, $to su metnute, pod obri¢. Po vojem se letvama more obru¢
uzduz pomicati. Kad se dijete uc¢i odati, ono se samo otiskuje, pa dosav do
jednog kraja toga dubka, onda se okrene pa igje na drugi kraj.*

U zbirkama jedno pored drugoga stoje dubak i besika. Da u njima nisu poloZene
plasti¢ne lutke koje objasnjavaju njihovu svrhu ne bi nam bilo jednostavno odgonetnuti za §to
su se upotrebljavali. Kao Sto je Grga Vukanci¢ istaknuo pokazujuéi beSiku u zbirci u
Borovici, da su svi Borovicani u njoj odljuljani.

Voskom natopljena i umotana nit pamuka zove se muket, a svi su ju sugovornici
istaknuli kao zanimljivi predmet vareskoga kraja. Zuljié¢ takoder pise o njemu opisujuéi, kao i
kod ostalih predmeta, detaljan proces njegove izrade:

,,Kad se muket polijeva, uzme se za pitilja naki isti pamuk ko i za
svieca. Nametne pasmo pamuka na vitd, pa na ¢ekrk nasuce tri-Cetiri mosura
pamuka. Onda one nasukane mosure, pometne na pod jal' na zemlju, a na
letku od ¢ekrka natakne drugi nenasukani mosur, pa prisastavi zi¢e sa Sva
tri...ona nenasukana mosura i jo§ jednu Zicu sa vita zajedno tako... i njia
nasuce od jedno¢ na oni mosur, Stoje sad na letki. A kad nasuce, to ¢e biti
pitilj od pamuka, pa ga za to treba uvrnuti i pripresti na vreteno, a onda sa
vretena na kluvko omotati. Sad rastopi voska na Zeraviu sanu jal u tavi. I sad
trebaju dvije Zene da rade: jedna drze u sanu (jal u tavi) u rastopljenom
vosku racvicu /tj. ra¢vasto drvce) od brezove metle, a ispod te se racvice
provuce kroz vosak oni kraj od pitilja, Sto je na kluvko namotan. A druga
zena ti pitilj povlaci ga rukama, pazeci da se jedno s drugime ne sliepi. Kad
su tako provukle prvi puta jedno deset do petnaest metara pitilja kroz vosak,
odreZu to od kluvka a onda ga ona druga Zena objesi na zid o klinac il' ga
digod na ¢isto mjesto razlucen i razabran polozi.*

Taj proces ¢e ponavljati ovisno koliko dugi muket zele dobiti, a kada se muket bude
drugi puta provlacio kroz vosak biti ¢e potrebna jo$ jedna Zzena koja ¢e drzati dio muketa koji

je ve¢ prosao kroz vosak. To se ponavlja ovisno koliku debljinu i duzinu muketa zele, a kada
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zavrSe vosak se mora osusiti, nakon ¢ega se nit smota u oblik valjka. Fitilj muketa se palio s
jedne strane i koristio se kao svijeca, da bi se osvijetlila ku¢a u no¢i ili da bi se ispratilo gosta.
Palio bi se u crkvi svake mlade nedjelje, na sakramente tijekom molitve i blagoslova, na
groblju, za Dusni dan ili Sve svete. Prema Zulji¢u ,,muket cuva se i postuje kao sveta stvar, a
tak isto i blagoslovljene sviece. U svakoj zbirci stoji barem jedan muket, a udruga ,,Izvorno
varesko* mukete razli¢itih veli¢ina danas izraduje i prodaje u obliku suvenira.

Citajuéi Zuljiéev rukopis ¢emo &itati i o predmetima koje je danas moguée vidjeti u
zbirkama u Vare$u, a koje su i sami sugovornici isticali kao vazne za taj kraj. Kada pise o
interijeru kuce on opisuje namjestaj, piSuci o zenama 1 djeci isti¢e dubak 1 beSiku, u poglavlju
o hrani 1 slasticama spominje kalup za paprenik, piSe o noSnjama, nakitu 1 raznim
rukotvorinama. Kada sam sa sugovornicima pokrenula temu bastine i izrazila Zelju da me
provedu kroz svoje zbirke i istaknu najzanimljivije predmete oni su se fokusirali uvijek na iste
bi paprenik pokazuju¢i kalupe, pokazivali lijevane figure kovaca, ljevaca, rudara, ruku, drveni
sklopivi stoli¢, mlin za kavu, drvene klompe — nanule, ukrasne izvezene ruénike. Ipak, oni su
vrijednost davali ne¢emu §to Zulji¢ u svom rukopisu nije obuhvatio — a to su industrijski
predmeti. Industrijski predmeti u zbirkama stoje izlozeni zajedno s drvenim rukotvorinama

izradenima u ruralnim djelovima Varesa.

5.2. Industrijska bastina

Moji sugovornici prepoznaju industrijsku kulturu kao vrlo vaznu za prepoznavanje
vareSkog identiteta i zahtijevaju pridavanje jednake vrijednosti ruralnog i industrijskog
naslijeda, naizgled suprotnih svjetova. Kako je kraj bogat rudama djelatnosti vezane uz
preradu metala su bile glavna okupacija ve¢ine stanovnika. O tome koliko su Zeljezni
proizvodi u Bosni i Varesu bili poznati svjedoé&i i Zulji¢:

Bosanski su Zeljezni proizvodi bili od pamtivijeka na glasu, te su se raznosili po
cijelom Balkanskom poluostrvu. Gotovo svaki konj na Balkanu potkivao se vareskom plocom,
a svaki seljak ponosio se kosom iz Krajine. Na sve krajeve trosila se peka i sac iz Vareskih
majdana.

Prije rata devedesetih godina u Vares$u je zivjelo 22 tisue stanovnika, lokalnog i
doseljenog. Za vrijeme industrije, grad je vrvio Zivotom, drustvenim dogadanjima, a posla
nikada nije manjkalo. Velik broj nasih sugovornika imao je nekakve veze s radom u zeljezari.

Sela nisu bila otudena od industrije, ve¢ je i ruralno stanovnistvo putovalo u grad na posao, pa

32



se na kraju radnoga dana vracalo ili ostajalo po nekoliko dana u tjednu.® Pogetak rata znacio
je kraj industrije u Varesu i usporedno tome gasenje zivota na tom prostoru. Svaki razgovor o
proslosti nasih sugovornika ukljucuje temu rata koji je ostavio velike posljedice na sve
segmente njihovih Zivota i zapecatio buduénost Varesanal’. Oni su mogli birati izmedu
odlaska iz rodnoga kraja i ostanka, odnosno povratka po zavrSetku rata, u nadi da ¢e pronaéi
svoje domove netaknute i imati pristojnu buduc¢nost. Jo$ uvijek se u pojedinim ugostiteljskim
objektima ili privatnim ku¢ama mogu susresti idoli Josipa Broza Tita, a nostalgija za tim
,veselim® vremenima Cesto izvire na povrsinu prilikom razgovora. Prijelaz iz industrijskog u
post industrijsko druStvo odreduje 1 prijelaz iz socijalizma u demokraciju. Promijenio se na¢in
rada, ali 1 na¢in na koji se rad shvaca, na emocije, afekte i Zelje ljudi (Pletkovi¢, 2013). Ta,
ratom potaknuta tranzicija odvila se dinami¢no, gotovo iznenadno i zahtijevala je jednako
naglu promjenu nacina na koji se promatra svijet. Socijalisticke tvornice su unisStene, dolazi
do privatizacije, a uloga radnika u toj prijelaznoj fazi se mie s centra na marginu i ,,junaci
rada postaju zrtvama tranzicije* (Pletkovi¢, 2013: 98). Sje¢anje na socijalistic¢ki 1 industrijski
rad za sobom djelomi¢no vuce atraktivni prizvuk Sto se moZe zakljuciti po nazivima javnih
objekata koji sadrze nazive poput ,,fabrika®, ,tvornica®, ali i u umjetnosti i popularnoj kulturi
(Pletkovi¢, 2013). Time se potvrduje visoka simboli¢ka vrijednost prijeratnih uspomena.

Fasciniranost povijes¢u socijalistickim industrijskim radom ocituje se u pokusSajima da
se ta povijest okupi u obliku kulturnog naslijeda, s ciljem da se takav rad reprezentira kroz
institucionalizirane muzejske narative (Pletkovi¢, 2013). Predmeti iz uniStenih tvornica i
ostalih mjesta se kupe, ¢uvaju, razmjenjuju i tite. Kako Pletkovi¢ (2013) navodi, ne radi se 0
obi¢nom kolekcionarstvu ve¢ 0 0sobnoj povezanosti s objektima iz svoje proSlosti. Takvo
cuvanje predmeta omogucava da afekti ¢lanova zajednice budu smjesteni na ,,mjestima i u
narativima koji progovaraju o industrijskoj proslosti kao o kulturnom naslijedu® (Pletkovic,
2013: 111).

U Varesu, Mladen Franji¢ ¢uva uglavnom metalne predmete vareSke izrade i nabava
svakoga predmeta kojega do tada nije sakupio ga posebno veseli. Zajedno s jo§ nekoliko
¢lanova zajednice koji su prepoznali vaznost industrijskog naslijeda raspravlja o ideji
stvaranja izlozbe u ¢ijem bi fokusu bila upravo industrijska baStina. Njegova supruga,
gospoda Lijerka objasnjava kako su lijevani ukrasi krasili interijer mnogih vareskih kuca.

Danas se metalni predmeti proizvode najviSe kao suveniri prepoznatljivi za Vareski kraj —

16 Vige o ulozi industrije za Vareski kraj pisat ée Mila Cori¢ u svom diplomskom radu.

7 Vige o ratnim narativima sugovornika pise vidjeti Dora Val¢i¢ u svom diplomskom radu.
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metalni ukrasi poput figura razli¢itih oblika, pepeljara s utisnutim imenom grada ili ostalim
simbolima. Austro-Ugarska vlast ostavila je traga na metalne proizvode, tako se austrijski
utjecaj moze pronaéi u ljevarstvu na primjerima lijevanog lika jelena ili janjeta. Tri figure
svakako valja istaknuti, a to su likovi livca, rudara i kovaca koji svjedo¢e o industrijskoj
tradiciji ovoga prostora. Lijerka Franji¢ nam je jo$ prilikom prvoga posjeta ponosno iznijela
sve tri figure. Nazivati ih figurama u ovome trenutku ¢ini se neprimjereno obzirom da se u
svim razgovorima pricalo o rudaru, kovacu i livcu, bez ikakve oznake materijalnosti. Tako
rudar, livac i kova¢ na neki nacin bivaju trenutno ozivljeni kroz razgovore s naSim
sugovornicima. Jedan od posljednjih livaca u Varesu, Ranko Ravlija objasnio je da i livci s
drugih prostora takoder rade lijevane reprezentacije razliitih zanata i1 iako postoje modeli
rudara, oni se razlikuju u detaljima. Tako primjerice vareSki rudar u ruci drzi svjetiljku u
jednoj i kramp u drugoj ruci i prema takvim detaljima on je prepoznatljiv kao rudar s ovoga
kraja. Ranko danas zali jer se mlade generacije ne zanimaju za industrijsko naslijede Sto
rezultira padanjem ljevarskog zanata u zaborav.

Industrijske predmete pronalazimo u svim etnografskim zbirkama. Medu drvenim
pokuéstvom stare seoske kuhinje pronalaze se 1 uspomene na industrijsko doba. Na drvenom
kredencu u etno muzeju u Pogaru, uz porculanske Salice i vezene ukrase stoji radio. Uz
poljoprivredne alate objeSene u predvorju zbirke, visi alat izraden u vareskoj Zeljezari zajedno
s rudarskom opremom. Drveni namjestaj ili alati za preradu tekstila obi¢no su izradeni u selu
u kojemu se pojedina zbirka nalazi, Zeljezni predmeti poput kuhinjskog posuda ili alata
izradeni su u vareskoj Zeljezari ili livnici ili kupljeni u Sarajevu. Kao bastina Varesa se isticu i
urbana i1 ruralna ostavstina, a tijekom inventarizacije zbirki su mi sugovornici cesto
naglasavali koje predmete nikako ne smijem izostaviti: kod nekih je to bila stari prsluk, dio
zenske nos$nje iz 19. stoljeca, kod drugih kalup paprenika. Paprenik mnogi smatraju
prepoznatljivim za vareSki kraj, a u prodaji se, umotan u plasticnu foliju, moze pronaci u
prostoru udruge Izvorno vareSko. Svi sugovornici su nam pokazali kalupe za paprenik s
urezanim motivima cvije€a, stabla ili kr§¢anskih simbola, neki od njih bili su drveni, a drugi
metalni (Pogledati slikovne priloge 4 i 5). Odljevi drvenih kalupa poceli su se raditi s
dolaskom industrije, no metal nije istisnuo drvene kalupe iz upotrebe. Industrija je prisvojila
ruralnu tradiciju i1 sada je odljeve kalupa mogucée prona¢i u svim zbirkama, gdje stoje
usporedno s rucno rezbarenim drvenim modelima. Kada govori o bastini ovoga kraja jedan od
sugovornika izjednaCava izradu veza s lijevanjem, za njega je vrijednost industrijskog i
seoskog zanata jednaka jer su oba jednako karakteristiCna za Vares. Provodeci nas kroz zbirku

u Przi¢ima Jasna nam pokazuje hrdave ostatke rudarskih alata demonstriraju¢i kako su ih
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radnici neko¢ koristili, a zatim nastavlja do preslice hvale¢i se svojim sposobnostima

predenja.

Slikovni prilog 4. Drveni kalup za paprenik (Izvor: Ines Horvat)

Predmete u zbirkama povezuje kontekst Zivota prije rata s kojim se sugovornici
poistovjecuju. To je vrijeme na koje oni Zele odrzati sje¢anje, nasuprot danaSnjeg Varesa koji
je nakon rata ostao opustosen. Industrija i selo u Vare$u su prije rata bili snazno isprepleteni, a
da se to nije promijenilo svjedoce nam etnografske zbirke. Kada voditelji prezentiraju svoje
predmete naglaSavaju njihovu izvornost i vaznost za te krajeve, jednako prisvajajuci ruralno 1
industrijsko naslijede. Ti predmeti su oni koji predstavljaju njihov identitet sastavljen od
urbane 1 ruralne kulture, a zbirke su prostori koji ozZivljavaju tu atmosferu za zajednicu,
prozori u stvarnost prije rata gdje vlada suzivot dvaju Cesto suprotstavljena diskursa,
tradicionalnosti sela i modernosti grada. O tome suptilno svjedoCi kalup za paprenik,
djelomi¢no oslikava povijest VareSa, prilagodbu dotadasnjeg Zivota industriji, ali 1

prihvacanje novog, dvojakog identiteta koji ga danas €ini posebnim.
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Slikovni prilog 5. Metalni kalup za paprenik (Izvor: Ines Horvat)

6. STO JE PREDMET BEZ NARATIVA?

Nije moguce da svaki predmet jedne zbirke u promatracu potakne interes ili emociju.
Vrijednost predmeta za promatraca je relativna. Kada bi me sugovornici provodili zbirkom,
zanimalo me postoji li ondje primjerak kojega bi istaknuli. Rijetko su isticali predmete od
osobne vaznosti. To su uglavnom bili objekti za koje su smatrali da su karakteristicni za
vareski kraj ili predmeti ¢iju su starost izjednacavali s vrijedno$¢u. Raspravljajuc¢i o namjeni
muzeja, Jadran Kale navodi da se ¢esto moze ¢initi kako se medu predmetima nalazimo usred
,romaticarske tradicijske Sume od koje se ne daju razabrati stabla kulturnih dobara, ljudi,
zajednica i njihovih odvijaju¢ih kulturnih praksi...“, a ,,etnografske predmete ne autentificira
status drevnosti ili izvornosti ve¢ izbor koristenja i recepcije, jer mnogi 'stariji* i ‘izvorniji'
predmeti padaju u drugi plan pred onima kakvi su po aktualnim nazorima zajednicu kadri
razlikovati i istaknuti (Kale, 2011: 7). Prije pocetka inventarizacije, shvacala sam predmete
kao prepune afekata i romanti¢nih prica i s entuzijazmom se prihvatila odabrane teme. Takvo
shvacanje se zatim transformiralo u djelomi¢no beznade kada sam se kroz inventarizaciju
susrela s praSnjavim, oStecenim ili zaboravljenim predmetima ¢ija je vrijednost svedena na
brojke dimenzija i godina izrade. James Clifford u svome eseju Museums as contact zones

(1997) navodi kako su americki starosjedioci predstavili svoju kulturu koriste¢i materijalne
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predmete kao sporedne naspram skupa znacenja kojeg odredena stvar materijalizira. U VareSu
je to supotno. Osobna povezanost mojih sugovornika s predmetima ili anegdote koje se uz
njih vezu izostale su iz razgovora'®. U ovome okruZenju predmeti tesko mogu ,,govoriti sami
za sebe”. Cini se da su i sami sugovornici zanemarivali afektivnu dimenziju predmeta dajuéi
prednost inventarizaciji, a u isto vrijeme predmete u zbirkama smatrali tradicionalnima i
autenti¢nima, no njihov znacaj kao da su tesko mogli verbalizirati. Bilo je potrebno nekoliko
godina istrazivanja kako bih shvatila da predmeti u zbirkama ne pripadaju ni jednoj od tih
krajnosti. Sljede¢i dio rada tematizira vlastito iskustvo kojim ¢u opisati proces dolaska do
spoznaje kako (ne) pristupati materijalnoj kulturi i Sto je sve utjecalo na razumijevanje
predmeta te subjektivne, afektivne i kulturne vrijednosti koje u sebi kriju. Ovim poglavljem
raspravljam o vaznosti razliCitth nematerijalnih dimenzija materijalne kulture, subjektivnim
dozivljajima, osjecajima i1 afektima, anegdotama i sjeCanjima upisanima u stvari koje nam
priblizavaju kontekste i progovaraju o kulturnim praksama, odnosima i identitetima Varesa 1

posljedicno, njihovoj kulturnoj vrijednosti.

Ranije istaknuti susret s Rudom Simieviéem bio je jedan od klju¢nih trenutaka za
shvacanje predmeta u zbirkama kao afektivno vrijednima. Te godine u zbirci mi je pomagala
kolegica Adriana i1 time inace usamljeni rad u zbirci viSe nije bio toliko monoton.
Razgovorom o predmetima medu kojima se nalazimo dano im je nesto viSe zivota, pa ¢ak i
kroz $ale ili nagadanje o tome ¢emu je koji od njih sluzio. Po zavrSetku posla u zbirci jednoga
popodneva uputila sam se s kolegicom u posjet njezinom sugovorniku Rudi SimiGeviéu s
kojim se tijekom godina zblizila. Rudo je zivio sam u kucici s pogledom na groblje, gdje je
velik dio zivota i radio. Kada mu zdravlje to vise nije dopustalo, preselio je kod sina koji se o
njemu skrbio, gdje smo ga otisle posjetiti. lako je cijeli Pogar bio prekriven snijegom toga
dana je bilo toplo, sto mi se ¢inilo neobi¢nim za travanj obzirom da se u Varesu jo$ u lipnju
grije loZzenjem drva. SjeCam se kako sam penjuci se uzbrdicom do Rudove kuée razmisljala o
ljepoti krajolika koju kao da nisam mogla dozivjeti prije. Zbog vremena provedenog u zbirci
ve¢inom sam bila zaokupljena stresom i nastojanjem da odradim Sto veci dio posla i to je
nadvladalo dojam okoline u kojoj sam boravila i kojoj sam se divila prve godine kada smo
zapoceli rad na terenu. Rudu smo zatekle u fotelji prilikom objeda, a prvi nesigurni koraci u
dnevni boravak i pitanje hoce li prepoznati Adrianu nestali su s njegovim veselim pogledom i

tihim uzvikom — ,,Adriana?!“. U tom mr§avom, bosonogom star¢i¢u namjestenom da sjedi u

18 Vazno je istaknuti da to ne znaci kako mojim sugovornicima narativi nisu bitni. Za njih su znadenja trajno
upisana u predmete jer jo§ uvijek postoje u njihova sjecanja i postojat ¢e dok god su ocuvani u obliku
materijalne, opipljive kulture.
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fotelji dok ne zavrsi s jelom (nakon ¢ega ¢e ga sin Stanko prenijeti u krevet) bilo je vise
radosti nego §to bi se ocekivalo. Neko vrijeme smo sjedile uz njega slusajuci njegove price,
Cesto prekinute odusSevljenjem i zahvalnoS¢u §to smo ga posjetile, a zatim smo se oprostile i
uputile kod gospode Ranke i gospodina Vinka Miletovi¢a, gdje smo nekoliko dana bile
smjestene. Kroz kasniji razgovor o predmetima s Rankom, dosSao je red na staru, oStecenu
torbu koju smo stavljale na rame tijekom vremena u zbirci izrazavajuéi zelju za
posjedovanjem jedne takve. ,,Znas li &ija je to torba? Od Rude Simicevi¢a". - Objasnila mi je
da je u toj torbi nosio hranu kada bi odlazio na posao, u vrijeme kada je radio poslove u Sumi.
Njegove stare stvari poput Skolskih knjiga i torbe, pa 1 stvari njegove pokojne supruge zbirci
je poklonila Rudova snaha. Nekoliko trenutaka kasnije, dok smo gospoda Ranka i ja
pregledavale fotografije predmeta ukazala mi je na potpis na staroj ¢itanki za prvi razred. I
zaista, na koricama poderane, prljave &itanke stoji napisano: ,,Rudo Simiéevi¢“. Detalj koji je
u zbirci umalo ostao nezapazen je tada postao bitan. Zamislila sam maloga dje¢aka od sedam
godina kako u Skolskoj klupi u¢i ¢itati iz ove male knjizice 1 kako kao mladi¢ odlazi na posao
s istom torbom koja se nalazila na mom ramenu nekoliko sati ranije, a sada sjedi na fotelji
strpljivo ¢ekajuéi sina da ga premjesti u krevet. Sljedece godine sam se s Adrianom vratila
kod Rude. Ideju da mu odnesem ¢itanku 1 torbu kako bi u njemu eventualno izazvale pokoju
uspomenu brzo sam odbacila pretpostavljaju¢i da je takvo Sto ipak previse za ocekivati,
koliko god njegova memorija bila dobra. Rudo nas je i1 te godine po obiCaju prepoznao i
odmah prepri¢ao nas proslogodisnji susret. U jednome trenutku mi je krenuo pricati o svom
djetinjstvu i o tome kako je zavrsio dva razreda osnovne Skole kada je poceo rat i koliko je bio
sretan kada je ¢uo da radi toga viSe ne mora i¢i u Skolu. S jedanaest godina poceo je raditi u
Sumi cijepaju¢i drva, a kasnije je postao zapisniar. Pokazuje kroz prozor prema Sumi
pricaju¢i kako tada nije bilo mnogo hrane pa je uglavnom jeo krumpir koji je s kolegama
pekao na nalozenoj vatri. Sali se kako je prezirao taj krumpir i kako se sje¢a da ga je svaki
dan nosio u svojoj koznoj torbi (pogledati slikovni prilog 6).

Dok Rudo nastavlja pri¢ati, mene je obuzeo osjecaj radosti jer sada shvacam vaznost
objekta u zbirci, ali osjeCam i Zzaljenje $to nisam donijela torbu i §to sam posumnjala u
njegovu sposobnost da zapamti i najmanje detalje. Pitam se je li slucajnost $to se dotaknuo
price koje se veZzu uz dva predmeta koja sam imala u rukama i nas na rastanku suznim o¢ima
uvjerava da nas nikada nece zaboraviti. Prilikom popisivanja predmeta u zbirci u Pogaru,
pozornost mi je privukao jos jedan predmet - pismo vojnika Leona pronadeno medu ostatcima

susjednih kuca u selu (pogledati slikovni prilog 7).
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Slikovni prilog 6. Rudova torba za uzinu (Izvor: Ines Horvat)

29.5.1974. Vis
Zdravo draga tetka,

Evo uzeh da ti se javim i da te pitam kako si sa zdravijem, kako Zivis i da li jos uvijek
imas problema sa onim cerivom. Ja sam dobro vrijeme je odlicno, sunce je svaki dan tako da
se svaki dan kupam. Jedino mi je teSko Sto nemam para za cigare, pa bih te tetka zamolio da
mi posaljes, ako mozes koji dinar. Jer sam pisao i djedu i tetkama, ali nitko mi nije poslao ni
dinara, a svi su obecali kada sam posao. Pisao sam i sestri u Zagreb, ali ona mi nije
odgovorila. Jos uvijek ne znam zasto. Zato mi ti pisi dali tebi pise, ako pise pozdravi je i reci
joj neka mi piSe jer nitko mi sada ne pise. Molio bih te tetka da mi posaljes sto prije ako

mozes, a ako ne mozes fala Bogu nekako ce se prezivjeti.
Primi puno pozdrava od tvog vojnika Leona

Pozdravi staru Simoticku Maricu
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P.s. pisi dali si dobila razglednicu

Leon

Slikovni prilog 7. Leonovo pismo (lzvor: Ines Horvat)

U vareskim zbirkama pozornost je na materijalnoj kulturi, dok se nematerijalni aspekt
zanemario. Fokus je stavljen na sakupljanje predmeta koji su se koristili, odnosno bili dijelom
prijeratne vareSke svakodnevice, a koje su nakon rata ostale u priblizno dobrom stanju. Malo
je vremena posveceno biljezenju opcenitih podataka o njima, a najvise detalja o svakodnevici
unutar koje su objekti koriSteni pohranjeni su u sje¢anjima VareSana. Traganje za smislom
svih sakupljenih predmeta Cinilo se poput traZzenja arheoloskih ostataka s kistom kao jedinim
alatom, dugotrajno 1 naizgled besmisleno. Tako formiranje kompletnije slike o vareSkom
identitetu ili stvaranje ideje o kulturnoj vrijednosti predmeta ovisi o dugogodiSnjem ,,slaganju
slagalice i povezivanju usputnih pri¢a, neformalnih razgovora, upoznavanju vlasnika nekoga
primjerka te itanju tekstova poput onoga Mije Zuljica, umjesto oslanjanja na odredene
tehnike poput pripremljenih intervjua ili inventarizacije ocekuju¢i da ¢e Zeljene informacije
naprosto isplivati na povriinu. Nagin na koji Zulji¢ pise o predmetima, opisuju¢i kako su se
upotrebljavali, od ¢ega su bili nacinjeni i1 tko se njima sluzio je ono $to su sugovornici
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ocekivali od mene. — Da izdvojim i opiSem predmete koji su bili karakteristi¢ni za Vares, one
stvari koje su nastale u Varesu, koje smatraju ,,izvornim* vareskima ili koje su im jednostavno
zanimljive. Mijo Zulji¢ je sugovornicima ponudio to, no ono ¢emu sam ja teila bila je
kombinacija njegovih opisa i onoga koje ljudi osje¢aju prema predmetima. Tijekom jednog od
zadnjih razgovora s Rankom Miletovi¢ sam uspjela izraziti da sam radije sluSala o pricama
koje se odmi¢u od informacija koje je zahtijevala inventarizacija. Zuljiéevi opisi su detaljni i
nedvojbeno dragocjeni, no pristup prema njima je deskriptivne prirode, iako detaljniji od
opisa dobivenih inventarizacijom. Zapravo, prizeljkivano sam saznala ponajvise u
neformalnim razgovorima. 1z susreta s Rudom dobila sam informacije za kojima sam tragala
nekoliko godina. Stekla sam znanje kakvo se stjeCe promatranjem sa sudjelovanjem; “znanje
o njithovim svjetovima ispriCanim njihovim rije¢ima" (Potkonjak, 2014: 70). Nakon
upoznavanja osobe koja se sluzila s predmetom, gledatelj sam kreira pri¢u o odnosu predmeta
i sugovornika, odnosno sam upotpunjuje praznine recenoga, kao $to je promatranje Rudove
¢itanke kod mene izazvalo zamisljanje Rude kao djecaka i1 razmiSljanje o prolaznosti Zivota.
Sama torba u zbirci ne Salje poruku. Informacije koje o njoj dobijemo inventarizacijom
govore da se radi o torbi odredenih dimenzija, nepoznatog autora i vremena izrade te da se
koristila za noSenje uzine. Rudov narativ u kombinaciji s materijalnom kulturom stvara
primjerak koji se izdvaja od skupine izlozaka jer promatraca upoznaje sa svakodnevicom
jednoga mladiéa za vrijeme Drugog svjetskog rata. Cak i ako torba koja se nalazi u zbirci nije
identi¢na torba koje se Rudo u trenutku nasega razgovora sjetio ona u zbirci moze slati
informacije o odredenom kontekstu. PromatraC ne mora poznavati odredeni predmet ili
njegova vlasnika da bi se prenijele poruku ili emociju na promatra¢a. Leonovo pismo Citatelju
prenosi poruku o zivotu i brigama mladoga vojnika 1970. godina. Iako nismo upoznali autora
pisma niti njegovu Zivotnu pricu, putem njegovih rije¢i upoznajemo autora. Tako papir,
materijal koji kao takav nema vrijednost za vareski kraj, postaje vrijedan Cuvanja radi
informacija koje pruza Citatelju. S njim se mogu povezati svi vojnici koji su sluzili daleko od
doma, koji su se pitali zasto im obitelj ne pise, tetke, oCevi i majke ¢ije dijete je u vojsci.
Jednako tako, pismo moZe probuditi emocije u promatracu koji nije Zivio u tome vremenu ili
prozivio nesto sli¢no, izaziva empatiju prema Leonu kojemu sestra iz nepoznatoga razloga
nije pisala i kojemu su svi obecali slati novce kada je odlazio, a kasnije od njih ni glasa.
Kombinacija Zulji¢evog rukopisa i narativa sugovornika daje potpuniju sliku i ozivljava
predmete i upravo vaznost takvog nadopunjavanja zelim istaknuti. Podatci o tome od cega je
izradena sinija, Sto se na njoj obavezno nalazilo i kako se za njom ponasalo prilikom objeda

su korisni, no ne mozemo pronaci anegdote poput one koju je, primjerice, ispricao gospodin
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prilikom druZenja u Przi¢ima. Iz njegove kratke price mozemo zamisliti obitelj za sinijom
koju opisuje Zulji¢, djecu koja se odupiru pogledati u televizijski ekran ne bi li zbog toga
izgubila zalogaj i takva kompletna slika nam prasnjavu siniju u rijetko posje¢enoj zbirci Cini
poznatijom i blizom (Pogledati slikovni prilog 8). Za VareSana ta sinija zapocinje proces
Heiddegerova svjetovanja. Prepri¢avajuci svoju pricu dopusta nam da na kratko vrijeme

budemo prisutni za njegovim obiteljskim stolom i sudjelujemo u toj situaciji.

Slikovni prilog 8. Sinija (Izvor: Ines Horvat)

Za njega sinija nije praSnjavi predmet izloZzen u vlaZnoj zbirci jednog vareskog sela,
ona u njemu budi sjecanja na djetinjstvo, razdoblje koje je klju€no za stvaranje uspomena i
razvijanje afektivne vrijednosti. Zulji¢ je u rukopisu detaljno opisao rasklopni stolac, odnosno
,,stoli¢, tako da ¢itateljima bude jasno 0 kakvoj se konstrukciji radi i kada se upotrebljavala.
Na razli¢itim stolcima u zbirci mozemo vidjeti kako su ih autori personalizirali rezbarenjem
ukrasa ili inicijala. Medutim, iz teksta neCemo saznati ,,neslanu Salu“ o tome da su Zene stolac
koristile na drugaciji naéin, a koje se sugovornici medusobno prisjecaju prepricavajuci je
nekolicini od nas tiho i kroz hihot. Mnoge zbirke stoje kao prostori koji bi iseljeno
stanovniStvo moglo posjetiti 1 prisjetiti se prijeratne svakodnevice. Ali muzeji nisu
namijenjeni samo lokalnom stanovni$tvu. Sugovornici su Cesto isticali kako Zele da zbirke

budu naslijede za njihovu djecu, za dijasporu i njihovu djecu, one su edukativne i Zele
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upoznati Vare§ sa onima koji ga nisu poznavali u vrijeme kada je bio pun zivota — jer je to
Vares po kojemu zele da ga se pamti. Osjec¢aji i afekti se mogu pobuditi u promatracu koji
nije povezan s vareSkim kontekstom. To ne znaci da svaki predmet u zbirci mora uza sebe
iskljuc¢ivo vezati osobnu pricu vlasnika da bi imao vrijednost, radi se 0 narativu koji tek
priblizava predmet osobi koja ga ne poznaje ili koja zeli izazvati reakciju promatraca. Ukoliko
ne ¢ini to, primjerak bi trebao teziti progovaranju o svojoj vaznosti za zajednicu, predmet koji
¢e lokalno stanovniStvo asocirati na vazne trenutke i u njima probuditi afekte i o tome
educirati izvanjske promatrae. To su predmeti koji ¢e prizvati Heideggerov proces
okupljanja — poput sinije za kojom se jelo i za kojom se okupljala obitelj, a koja je bila
dijelom svakoga doma i koja krije sposobnost da prizove odredene mreze odnosa. Svi
primjerci u zbirkama svjedoCe o svakodnevici VareSa od sredine 19. do rata devedesetih
godina 20. stoljeca, a s pojedina¢nim narativima promatrau pruzaju informacije o odredenoj
svakodnevici. Tako okupljeni predmeti, zajedno s njihovim narativima pomazu ocuvati
sjeCanje na prijeratni Vares, ali 1 omogucavaju dijeljenje kompletnije slike vareske kulture

mladim generacijama ili strancima.

Voditelji zbirki obracali su nam se za pomo¢ trazeéi savjete o zastiti ili izlaganju
predmeta u svojim skromnim zbirkama ili budu¢im izlozbenim prostorima. Bavljenje ovom
temom dovelo je do promiSljanja o praksama izlaganja predmeta i muzejskim prostorima kao
mjestima za isto, ali detaljnije pisanje i raspravljanje o toj temi znacio bi pad u ,,ze¢ju rupu®
bez kustoske i muzeoloske osnove i uz pravu stru¢nu podlogu vrijedilo bi joj se posvetiti u
buduénosti. Ipak, moguée je zapitati se §to nedostaje predmetu u vareskoj zbirci? Sto je
predmet bez naracije? Kao Sto se prostor i mjesto razlikuju ovisno o znacaju kojega imaju za
osobu ili zajednicu, tako narativ svjedo¢i o znaCenju upisanom u predmet. Vareski zivot
karakterizira isprepletenost urbanog i ruralnog Zivota, prijeratna zivost i rat zbog kojega je
zivi grad utihnuo. Materijalni ostatci su sacuvani i izdvojeni no narative zivucih ¢lanova
drustva ne bi se trebala zanemariti. Oni su koriste¢i se proizvodima, alatima i strojevima
provodili vrijeme sa svojim kolegama, stradavali i drugoga se tjedna S$alili s vlastitim
nesrecama na radu, radovali se odlasku na posao i znojili rade¢i, bili buntovni i1 odrastali medu
pogonima vareSke tvornice. Narative 1 sjeanja potrebno je zastititi od nestanka jednako

koliko i materijalnu kulturu jer se medusobno upotpunjuju.
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7. OD SVAKODNEVICE DO BASTINE

Razmatranje pojmova, razvoja sakupljanja materijalne kulture, utjecaja objekata na
Covjeka, zatim upoznavanje s vareskim kontekstom — etnografskim zbirkama i predmetima
doveli su do pitanja postavljenog na samom pocetku rada: ,,Kakav je put predmeta od njegove
uporabe u svakodnevnim djelatnostima do njegova izlaganja kao kulturne bastine?* U ovom
poglavlju posvetit ¢u se raspravi o tome pitanju. Razmotrit ¢u faze predmeta u transformaciji
prema bastini 1 to na nacin da se osvrnem na definicije kulturne baStine s pocetka rada
primjenjujuci ih na kontekst Varesa.

Put predmeta od svakodnevno koriStenog do kulturne bastine moZemo zamisliti kao
liniju 1 pokusati ju podijeliti u nekoliko faza. Prva faza bila bi faza svakodnevne upotrebe,
zatim faza upisivanja znacaja u predmet, potom prijelazna faza tijekom koje se pocinje
shvacati kulturna vrijednost predmeta i1 kona¢no faza predmeta kao kulturne bastine.
Razdoblje objekta kao dijelom svakodnevice mozemo shvatiti kao vrijeme kada se njime
sluzimo da bismo obavljali odredene zadatke ili radnje. Primjerice zvizdaljka kojom se dijete
igra ili mlin kojim se svakodnevno melje kava pripadaju fazi svakodnevne upotrebe. Kroz
odredena iskustva i protok vremena u predmet se upisuju razli¢ita znacenja, pa tako dobivaju i
simboli¢ku i afektivnu vrijednost. Zena se prisje¢a odlaska na hododasé¢e s majkom koja joj je
tada kupila plavo bijelu zvizdaljku kako bi se imala Cime zabaviti. Gospoda se sjeca
podsmjeha kada je za vrijeme ratnog izbjeglistva sa sobom htjela ponijeti mlin za kavu, a
kojim su se kasnije svi zajedno sluzili promatraju¢i ga kao simbol sigurnosti i doma. Kroz
uspomene i afekte koje za sebe veze predmet, neprimjetna i svakodnevna stvar ima odredenu
(prvenstveno subjektivnu) vrijednost. Kao i iz Proustovog kolaci¢a tako i iz plasti¢ne
zvizdaljke proizlazi cijeli jedan svijet: sjeCanje na majku, djetinjstvo, dozivljaj hodocasca, a
mlin za kavu budi uspomenu na zajedniStvo tijekom vremena beznada, sjeCanje na serviranje
kave u druitvu prijatelja pozvanih na vedernje druZenje. Zele ih podijeliti s mladim
generacijama i posjetiteljima kada pocinju sakupljati predmete u etnografske zbirke i smatrati
ih kulturno vrijednima, a sakupljanje predmeta na primjeru VareSa i potreba za ocuvanjem
potaknuti su ratom. Njime drustvene prakse, odnosi, svakodnevica kakvu su sugovornici
poznavali do kraja devedesetih godina prestaju postojati i na taj nacin njihova kultura je pred
opasnosti od nestanka. Predmeti od osobne vaznosti pocinju imati kulturnu vrijednost za
cijelu zajednicu i osim S$to simboliziraju odredene trenutke u Zivotima sugovornika
predstavljaju i kolektivno sjeanje na odredeno vrijeme 1 prijeratni Vare§ s kojim se

identificiraju. Kada govorimo o trenutku kada se stvar poc¢inje smatrati kulturnom baStinom
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pocinje biti teze konkretno ju odrediti. Kako bih pokusala to razjasniti potrebno je ponovno se

osvrnuti na definicije bastine s pocetka rada.

Bastina se prema definiciji odnosi na nasljedstvo i povezuje se s razdobljem proslosti,
a kulturnom postaje kada joj se pripiSe potreba za o¢uvanjem. Lidija Nikocevi¢ navodi kako u
antropoloskoj struci vlada misljenje da bastina nastaje onda kada kultura nestane. Iz
navedenog se ¢ini jasnim da je potreban neodreden protok vremena od kada je predmet bio u
upotrebi. To se moZe objasniti ¢injenicom da se znacaj u objekte upisuje s vremenom koje
smo s njim proveli kako bi u nama mogao buditi odredene uspomene i kako bi u njega upisali
afekte. Nakon toga €ini se vaznim prestanak njegova koristenja ili simbolicki kraj koristenja
predmeta da bi se osvijestio zna¢aj koji on za nas predstavlja. Rat je za kontekst VareSa bio
navedeni simbolicki, pa i doslovni kraj s kojim je nestao velik dio proslosti i Zivota u kojima
su se budili i dijelili afekti. Obzirom da je industrija uvelike utjecala na svakodnevicu Varesa,
a nije se mogla oporaviti nakon rata taj dio kulture nije bilo moguce oZivjeti i stoga mu prijeti
opasnost od nestajanja i zaborava tradicije. Zivost toga kraja i suzivot industrije i seoskog
suzivota koji karakteriziraju Vares i ¢ine bitan dio njegovo identiteta prestali su postojati.
Sugovornici se ne zele oprostiti od materijalnih reprezentacija svoje proslosti, afekata koji se

uz njih veZu ni uspomena na prijeratno vrijeme.

Ranije istaknuta zanimljivost o dvojakoj funkciji zbirki otvara vazno pitanje kada je
rije¢ o nastanku bastine. Je li preduvjet bivanja baStinom i prestanak kulture? U zbirkama koje
sluze kao mjesta za druzenje nije potpuno jasno koji su predmeti jos uvijek u svakodnevnoj
upotrebi, a koji su predmeti oni od kulturne vaznosti za drustvo. Nakon inventarizacije se
odredeni broj predmeta i dalje upotrebljava; poput no$nji koje se oblace za posebne prigode ili
dijela posuda koje se koristi kada se u zbirkama odrzavaju slavlja. Za pojedine predmete nije
potpuno jasno jesu li dio izlozbe ili predmeti koji se svakodnevno upotrebljavaju, pa bi
greSkom bili popisani. Upravo na tom primjeru je jasno koliko je vaZan nacin izlaganja
bastine, dok je ¢lanovima zajednice jasno koji pokriva¢ sluzi za zastitu predmeta, a koji je dio
vareSke posteljine, koja knjiga sluzi za potpalu, a koja ima afektivnu vrijednost za svog
vlasnika, promatracu svi predmeti izgledaju isto ukoliko nisu izloZeni na na¢in da promatracu
prenose odredenu poruku. Ta tema otvara problematiku razlikovanja svakodnevnog predmeta
od bastine. Moze li predmet u isto vrijeme biti dio kulture i smatrati se bastinom? Zbirke u
VareSu se mogu promatrati kao meduprostori svakodnevice i bastine. Kada bi se primjerci
premjestili u drugi izlozbeni prostor, druzenja ljudi bila bi umanjena za interakciju s

uspomenama koje bude afekte, a kada bi zbirke bile samo izloZbenim prostorom bez
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drustvenog aspekta to bi zaista postale monotone prostorije prepune prasnjavih i nevaznih
predmeta. KoriStenje predmeta i samih prostora daje Zivot tim primjercima i svjedoCi o
njihovoj ukljuéenosti u kulturu toga prostora. Moguce je posluziti se jo§ jednom definicijom
bastine. Prema UNESCO-u ona je nasljede koje primamo iz proslosti, prepoznajemo u
sadasnjosti i prenosimo na buduce generacije. Slijedimo 1i tu definiciju, bastina ne zahtjeva
nuzno prestanak njezinog koristenja u svakodnevici. Primljeni su iz proslosti, prepoznati su
kao vrijedni i prenijet ¢e se na mlade generacije. NoSnja koja je i dalje u upotrebi, ali ima
kulturnu vrijednost smatra se bastinom. Hoce li ona biti izlozena u zbirci jedan dan, a drugi
biti odjevenim predmetom radi proslave ¢ini se problemom izlaganja 1 adekvatne zaStite
predmeta. Za razliku od no$nje koja ima kulturnu vrijednost, moderno posude koje se sluzi za
posluZivanje gostiju je dio svakodnevice, faze kada za njega ne vezemo afektivnu ili kulturnu
vrijednost stoga ono ne moZze biti, ili se barem ne bi trebala mo¢i smatrati bastinom. Ono
trenutno sluzi kao alat 1 ne povezuje ga se s kulturom VareSa, a moze 1i u buduénosti postati

bastinom ovisi o znacaju koje ¢e se tom alatu pridavati s vremenom.

Je li dovoljna uloga zajednice u odredivanju neke kulture kao bastine? Nasi
sugovornici su po naSem dolasku osjecali kako ¢emo im mi kao strucne osobe pomoc¢i da se ta
faza sakupljanja predmeta dovr$i i prepoznati materijalnu kulturu kao kulturno vrijednu.
Lidija Nikocevi¢ uz stabilnost i nepromjenjivost navodi jo§ jednu znaCajku koja se u
definicijama baStine obi¢no ne spominje, ¢ija je vaznost vidljiva u praksi, a to je
prepoznavanje vrijednosti od strane osoba s pozicije moci, ali nije jasno $to to znaci
prepoznati vrijednost neke kulture. U svome ¢lanku ona nudi zanimljive i korisne kritike u
shvacanju bastine. Pozivaju¢i se na Reginu Bendix ona tvrdi da bastina kao takva ne postoji
ve¢ se stvara formiraju¢i odreden simbolic¢ki kapital (Nikoc¢evi¢, 2012). Prema navedenome,
kulturna baStina je skup materijalne ili nematerijalne kulture naslijedene iz proslosti, ¢iji
znacaj lezi u tome Sto progovara o identitetu zajednice i kojega su prepoznali njezini ¢lanovi.
Vareska materijalna kultura postala je bastinom onoga trena kada clanovi zajednice pocinju
identificirati materijalnu kulturu sa svojim identitetom. Prema tome uloga stru¢nih osoba ili
institucija postaje vazna onda kada postoji Zelja za adekvatnom zastitom kulture ili savjetima
o njezinom izlaganju, a kada ¢lanovi zajednice ne raspolaZzu potrebnim informacijama ili
sredstvima za isto te kada postoji zelja za formaliziranom zastitom. Kako se kroz rad na
terenu Cesto javljala Zelja sugovornika za ,,pravilnim* izlaganjem predmeta vazno je shvatiti
da c¢lanovi zajednice ne smiju zaboraviti vaznost vlastite uloge u prepoznavanju vlastite

bastine i definiranju kulture koja ih karakterizira. ,,Zajednica u muzeju 'ojacava svoju
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sposobnost da uopée bude zajednica, da zamisli svoj identitet, i da svoju mastu prenese u
akciju' (Camarena i Morales 2006: 328, prema Kale, 2011: 20). U ovome obliku, predmeti
izlozeni u vareSkim zbirkama nadiSli su kontekst obiteljskog nasljeda i nalaze se u
,meduprostoru”, na putu da postanu kulturnom bastinom Sirega opsega, gdje 0sim
emocionalno naboja dolazi do potrebe za odredenim pravnim koracima kako bi se zastita
formalizirala. Pri tome je vazno shvatiti da akteri (na svjetskoj razini) imaju razli¢ita miSljenja
o tome $to treba pripadati svjetskoj bastini ovisno o povijesti, statusu, moci i ostalom. Prema
arheologu Denisu Byrneu nema vise tolike potrebe za arheolozima i stru¢njacima za bastinu
kojima je cilj biljezenje i konzerviranje ve¢ je vazno propitivati politiku vidljivosti u
proizvodnji baStine 1 poceti ponovno uspostavljati emocionalnu vezu s proSlosti na temelju

postojecih tragova (Byrne, 2009, prema Bendix, 2013: 368).

47



8. ZAKLJUCAK

Ideja o tome da se bavim procesom transformacije svakodnevnih predmeta u kulturnu
bastinu je ostala u fokusu rada. Ipak, nacin na koji sam planirala pisati o tome se promijenio s
dolaskom na teren. Ideja da upoznam zajednicu i Vare§ kroz predmete, tocnije
inventarizacijom zbirki preuzela je smjer kakav nisam planirala. Nekoliko godina na terenu
provela sam pokusavajuéi nadiéi frustracije kakve su prouzrocili samoca boravka u zbirkama i
nedostatci nematerijalnth podataka koji su onemogucavali interpretaciju. Tek nakon
prihvacanja ¢injenice da podatke nije moguce forsirati niti je moguce pisati o spoznajama do
kojih nisam dosla, prihvatila sam kako upravo to iskustvo oblikuje etnografski tekst, bilo ono
pozitivno ili ne. U trenutku kada sam prestala tragati za ocekivanim odgovorima oni su se
poceli javljati, teme su se pocele otvarati, a rad je oblikovan kao autorefleksivan i kriticki
usmjeren.

Rad istiCe vaznost shvac¢anja materijalne kulture kao aktivnog sudionika u
interakcijama, umjesto nezivog ili nevaznog objekta. Predmeti imaju razli¢itu svrhu i s
obzirom na to poprimaju odredeni znacaj ili simboli¢ku vrijednost za svoje vlasnike. Oni
mogu koristiti kao razli¢iti alati za obavljanje zadataka, ali i1 izazivati odredene afektivne
procese. Oni mogu buditi razli¢ite emocije ili afekte u promatracu, izazivati u osobi sjec¢anja
na osobe, vrijeme, prostore, zajedniCka okupljanja ili natjerati na razmisSljanje o cijeloj
povijesti tog predmeta. IstraZzivanjem predmeta htjela sam razumjeti znaCaj materijalne
kulture za zajednicu, odnosno putem nje razumijeti identitete, odnose i kulturu Varesa. Kroz
razgovore o svakoj temi spominjao se rat devedesetih godina 20. stolje¢a. On je bio
prekretnicom izmedu VareSa prepunog Zivota i danasnje situacije usamljenog grada i praznih
sela. Prvotno su predmeti bili u fokusu moje paznje, no razgovorom sa sugovornicima zbirke
su se pokazale kao mjesta koja su vrlo vrijedna zajednici. Ne samo da one okupljaju
materijalnu kulturu Varesa i stoje vazne kao izloZbeni prostori, to su mjesta u koja njihovi
voditelji ulazu svoje vrijeme, sredstva i trud. Na taj nacin oni se bore protiv zaborava VareSa
kakav je bio prije rata. Osim toga, neke od zbirki sluze i kao mjesta za druZenje, pa tako kroz
drustvene situacije i okruzZenost s predmetima ti prostori postaju afektivno nabijena mjesta.
Tako zajedno izloZeni drveni 1 metalni predmeti progovaraju o zajednickom Zivotu ruralnog 1
urbanog dijela te isprepletenosti ruralnog i1 industrijskog identiteta koji karakterizira Vares.
Iako znacajni, prostori i predmeti bez zivuéih osoba ne pruzaju dovoljno informacija
promatracu — autsajderu. Mnogi voditelji zbirki se zanimaju za pravila odrzavanja predmeta i

stoje otvoreni za savjete koji se ti€u njihovog izlaganja. U radu je istaknuta kritika prednosti
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koja se daje materijalnosti kulture nad nematerijalnosti u slucaju vareskih zbirki. Kulturno
vrijedni predmeti Cesto zahtijevaju fizicku zastitu i stvaranje dokumentacije, no vazno je
istaknuti kako su biljeSke o kontekstu jednako vazne i kako se afektivne dimenzije tih
predmeta ne bi trebale isklju¢ivati. U tekstu je ponudeno nekoliko primjera predmeta Cija
vaznost se krije u afektivnoj vrijednosti za njihovog vlasnika i kulturnoj vrijednosti za
zajednicu, a na ¢ijem je primjeru vidljiva vaznost narativa predmeta za shvacanje njihove
kulturne vrijednosti. Takoder, u izlaganje materijalne kulture vazno je ukljuditi i ¢lanove
zajednice, njihova iskustva ispricana njihovim rijeCima, a ne nametnuta od strane struc¢nih
osoba. Predmeti stoje u odnosu sa osobama i mogu djelovati na promatrac¢a ukoliko mu se
pruze takve informacije.

Predmeti stoga postoje kao stvari od malog znacaja ili bez njega, a koji u njih bude
upisan s protekom vremena. Stvar postaje afektivno vrijedna, a ukoliko se odnosi na zajednicu
postaje i kulturno vrijednom. Kada dolazi do prepoznavanja znacaja nije to¢no definirano i
moze ga odrediti nestanak kulture, ali 1 ne mora. U slucaju Varesa rat je oznacio kraj kulture 1
nacina zivota koji je s nemogucnosti da se oporavi industrija znacio i prijetnju od zaborava.
Prezitci vareske prijeratne svakodnevice stoje izlozeni u vareskim zbirkama kao uspomene na
vrijeme prije rata, kada je slika zivota u Varesu bila ,,privla¢nija“ od one danas. To je vrijeme
kojega se sugovornici rado prisje¢aju, za kojim zale i o kojemu zele pricati mladim
generacijama. S ratom ta je kultura nestala i prijeti joj zaboravljanje stoga zajednica osjeca
potrebu da ju oCuva i zastiti te ju promatra kao kulturnu bastinu. TeSko je suditi o trenutku
kada materijalna kultura pocinje biti videna kao kulturna baStina, no prema razli¢itim
definicijama mogu se odrediti njezine karakteristike: naslijede iz proslosti, zelja za njezinim
prenoSenjem na buduce generacije, kulturni znacaj 1 potreba za o¢uvanjem koja se ¢esto javlja
s prestankom kulture. Kulturnu bastinu najée$¢e prepoznaje zajednica, dok formaliziranje
zaStite zahtjeva vecu ukljucenost stru¢nih osoba. Vareske zbirke imaju potencijal za razvojem
u zajednicki muzej, o ¢emu se medu pojedinim ¢lanovima zajednica raspravlja unazad
nekoliko godina. Osvréuéi se na narative o predmetima, rad daje prostor za raspravu 0
praksama izlaganja materijalne kulture u Varesu i plodno je podru¢je za buduée radove

srodnih tematika.
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