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SAZETAK

Naslov: Istrazivanje linijski istanjene mase u nastavi Likovne kulture u razrednoj nastavi

Ovaj diplomski rad usmjeren je na proucavanje trodimenzionalnog oblikovanja u nastavi
Likovne kulture te linijski istanjene mase kao likovnog pojma sadrzanog u razradama ishoda

predmetnog kurikuluma Likovne kulture u osnovnoj skoli.

Teorijski dio rada obuhvaca opisivanje pojmova vezanih uz trodimenzionalno
oblikovanje kao §to su prostor, volumen i masa te umjetnosti trodimenzionalnog oblikovanja
poput kiparstva arhitekture urbanizma, hortikulture s naglaskom na linijski istanjenoj masi.
Detaljnije je opisana linijski istanjena masa kao i pojam linije uz koji je takva vrsta mase usko
vezana. Analizirani su radovi Cetiri umjetnika iz razdoblja umjetnosti 20. stoljeca i suvremene
umjetnosti (Alexandera Caldera, Nauma Gaboa, Eve Hesse i SiniSe Majkusa) Kkoji se bave
linijski istanjenom masom. Dalje su opisane znacajke trodimenzionalnog oblikovanja u nastavi
Likovne kulture s obzirom na predmetni kurikulum te likovne tehnike i materijali kojima

mozemo izradivati linijski istanjene oblike.

lako je linijski istanjena masa u prirodnom svijetu nerijetko viden oblik, tek su se
umjetnici 20. stoljeca, u potrazi za novim oblicima i materijalima, njome bavili u ve¢oj mjeri. Iz
tog se razloga u teorijskom dijelu rada posvecuje ba§ takvim, prethodno spomenutim
umjetnicima ¢ija su umjetni¢ka djela posluzila kao inspiracija za osmisljavanje prakti¢nog dijela
rada. Prema tome, prakti¢ni dio rada obuhvaca opis 1 proces realizacije te analizu konac¢nih
rezultata Cetiriju likovnih aktivnosti osmisljenih prema tim umjetnickim djelima. Tim se
likovnim aktivnostima istraZzuju razlic¢iti nacini kojima se moZe pristupiti linijski istanjenoj masi

na satu Likovne kulture u razrednoj nastavi.

Kljucéne rijeci: trodimenzionalno oblikovanje, linijski istanjena masa, kiparstvo, umjetnost 20.

stoljeca 1 suvremena umjetnost, Likovna kultura



ABSTRACT

Title: Research of linearly thinned mass in elementary school Art class

This master's thesis is mostly focused on the study of three-dimensional design in the
teaching of Art and linearly thinned mass as an artistic concept presented in the objectives of

elementary school Art curriculum.

The theoretical part of the paper includes defining and explaining concepts related to
three-dimensional design, such as space, volume, mass, and branches of the visual arts that
operates in three dimensions, such as sculpture, architecture, urbanism, horticulture, with
emphasis on linearly thinned mass. The linearly thinned mass is described in more detail, as
well as the notion of line to which this type of mass is closely related. Theoretical part also
includes the analysis of four 20" century and contemporary artists (Alexander Calder, Naum
Gabo, Eva Hesse and Sinisa Majkus) who use linearly thinned shapes in their works. The
characteristics of three-dimensional shaping in the teaching of Art Culture are further described
with regard to the subject curriculum and art techniques and materials with which we can create

linearly thinned shapes.

Although the linearly thinned shapes are often seen in the natural world, it was only until
the artists of the 20th century, who were in search of new forms and materials, applied linearly
thinned shapes in their works to a greater extent. For this reason, the theoretical part of the
paper is dedicated to previously mentioned artists whose works of art have served as inspiration
for the design of the practical part of the thesis. Therefore, the practical part includes a
description of the realization process as well as the analysis of the final results of four art
activities designed according to these works of art. These art activities explore the different
ways in which the linear thinned mass could be utilized in the Art class.

Keywords: three-dimensional design, linearly thinned mass, sculpture, art of the 20" century

and contemporary art, Art class
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1. UvOoD

Tema ovog diplomskog rada jest istrazivanje linijski istanjene mase u svrhu
osmisljavanja zadataka iz Likovne kulture za ucenike razredne nastave. Kako navode Braj¢i¢ i
dr. (2008), trodimenzionalno oblikovanje naspram dvodimenzionalnog jo$ uvijek je u manjoj
mjeri zastupljeno u razrednoj nastavi, a oblici koji prikazuju linijski istanjenu masu rijetko se
izraduju. Stoga ¢e ovaj rad posluziti uciteljima kao doprinos za stvaranje poticajnih i kreativnih
likovnih zadataka vezanih uz trodimenzionalno oblikovanje i linijski istanjenu masu.

U teorijskom dijelu naglasak je na proucavanju linijski istanjene mase u kontekstu
trodimenzionalnog oblikovanja, odnosno u kontekstu likovnih umjetnosti vezanih uz prostor, a to
su kiparstvo, arhitektura, urbanizam i hortikultura. Uz to, analizirani su radovi nekih umjetnika
sklonih istrazivanju linijski istanjene mase. Navedene su i karakteristike trodimenzionalnog
oblikovanja u nastavi Likovne kulture, a takoder je analizirana kiparska linijski istanjena masa
kao nastavni sadrzaj te su detaljnije opisane likovne tehnike trodimenzionalnog oblikovanja u
osnovnoj Skoli kojima se mogu izradivati oblici nalik linijski istanjenim masama.

U prakticnom dijelu, koriStenjem razli¢itih likovnih tehnika, likovno je istraZzena linijski
istanjena masa u obliku izvedbe likovnih radova koji bi se mogli provoditi s ucenicima u

razrednoj nastavi.



2. TRODIMENZIONALNO OBLIKOVANJE

Svijet u kojem zivimo i imamo slobodu kretati se dozivljavamo kao trodimenzionalni
prostor. Hrvatski slikar, profesor i teoretiCar likovne umjetnosti Marijan Jakubin (1990)
definira ga dimenzijama koje ga sacinjavaju. Tri osnovne dimenzije prostora su Sirina, visina i
duzina, odnosno dubina.

Prema Jakubinu (1990), kada odredeni prostor ograni¢imo materijalnom ljuskom, tada taj
prostor modeliramo, odnosno oblikujemo i time izdvajamo iz ostalog prostora stvarajuci U
njemu odreden oblik. Taj oblik je trodimenzionalno tijelo koje je u osnovi kiparstva kao likovne
umjetnosti.

Bresan (2006) i Jakubin (1990) opisuju da to izdvojeno trodimenzionalno tijelo u
prostoru dozivljavamo kao volumen koji je, uostalom, sastavni dio prostora i kada je rije¢ o
prirodnim oblicima, ne samo u onima koje je stvorio Covjek.

Jakubin (1990) napominje kako, uz to S§to je volumen obavijen prostorom, moze
posjedovati 1 unutrasnji prostor, a $to bi znacilo da i kiparska djela mogu biti Suplja. Ako je
volumen pak zbijen i ispunjen nekom materijom, on ne posjeduje unutraSnji prostor te takav
volumen nazivamo masom.

Iako se pojmovi volumena i mase u fizici razlikuju, u kiparstvu se ¢esto preklapaju i ne
koriste na posve precizan nacin. Stoga nam neko kiparsko djelo na temelju vizualnog dojma
moze djelovati posve ispunjeno masom, $to je Cest sluc¢aj s broncanim skulpturama koje su
veéinom Suplje.

Uz spomenute tri dimenzije prostora potrebne da bi se definiralo trodimenzionalno tijelo
u njemu Jakubin (1990) spominje i vrijeme kao Cetvrtu dimenziju. Vrijeme nam je potrebno da
bi dozivjeli 1 primili informaciju iz vanjskog svijeta. Ta neraskidivost prostora i vremena,
apostrofirana 1 u podrucju fizike, u Einsteinovoj teoriji relativnosti, moze nam pomoci da i u
likovnom smislu, kako sugerira Damjanov (1989), prostor definiramo na jo$ jedan nacin, bas
pomocu vremena, kao odnos vremena i1 volumena.

Sve navedeno se ne odnosi samo na dozivljaj kiparskog djela nego na sve umjetnosti
vezane uz prostor poput arhitekture, urbanizma i hortikulture. Njihove ¢e se karakteristike

ukratko opisati u idu¢em poglavlju.



2.1. Kiparstvo

Prema Damjanov (1989) i Jakubinu (1990) kiparstvo je grana likovne umjetnosti vezana
uz ¢ovjekovo oblikovanje volumena. Damjanov (1989) pise da umjetnik koji oblikuje volumen
takoder oblikuje i prostor, bilo kao njegov sastavni dio ili nevidljivi oklop volumena. Po
pisanju Baci¢a i Baci¢ (1994), iako je volumen osnovno sredstvo kiparskog izrazavanja,
ponekad teziSte umjetnikovog zanimanja naginje viSe ka prostoru, Sto je Cest slucaj kod kipara
koji se bave linijski istanjenom masom, koja je u fokusu ovog rada.

Osim volumena i prostora, kako piSe Ivancevi¢ (1997), likovno izrazajna sredstva poput
svjetlosti-sjene, kompozicije, oblikovanja i boje takoder su prisutni u kiparstvu. Ivancevic
(1997) isto tako navodi da kiparsko djelo moze imati kompozicija koliko i razli¢itih kutova
gledanja, za razliku od slike koja moze imati samo jednu kompoziciju.

Po stupnju plasti¢nosti, Jakubin (1990) dijeli Kiparstvo na reljef (visoki, niski, uleknuti i
srednji kao kombinaciju viSe vrsta reljefa) i punu plastiku (statuu, mobil). Ta podjela
predstavlja osnovna svojstva volumena dok ostala svojstva Jakubin (1990) definira kao odnos
prostora i mase. Stoga volumen moze biti: puni, prazni, proSupljen, jednostavan, slozen, obli,
uglati, veliki, mali, jedinstven, stati¢an, dinamican i ras¢lanjen u razli¢itim smjerovima.

Jakubin (1990) opisuje reljef kao granu kiparstva u kojoj volumen dobivamo
oblikovanjem na plohi. Iako volumen na plohi mozemo prikazati crtackim i slikarskim
tehnikama, to ¢e uvijek biti samo privid trodimenzionalnosti, dok reljef predstavlja umjetnost
na prijelazu plohe u prostor. U skladu s time i reljef klasificiramo prema njegovom stupnju
plasti¢nosti, a $to se odrazava u vrstama reljefa navedenim u prethodnom odlomku.

Kako navodi Jakubin (1990), punu plastiku karakteriziramo kao prostorno tijelo koje je
moguce sagledati sa svih strana. To moze biti kip (statua) ili mobil. Po svojim osnovnim
likovnim karakteristikama, s obzirom na odnos prostora i mase, punu plastiku mozemo
podijeliti na: monolitnu ili apsolutnu masu (zatvoren i materijom ispunjen volumen izraden iz
jednog cjelovitog komada kojeg prostor obavija sa svih strana i ne ulazi u njega), udubljeno-
ispupenu masu (masu u ¢ije udubljenje ulazi prostor, a u slucaju ispupéenja njezini dijelovi
prodiru iz mase u prostor, ¢ime gubi apsolutni oblik), prosupljenu masu (masu u koju prostor
duboko prodire ili potpuno prosupljuje stvaranjem dubokih udubina i praznina), plosno

istanjenu masu (masu koja nastaje pritiskanjem volumena s obje strane dok se ne dobiju plohe



odredene debljine i mase koje oblikuju i razdvajaju prostor) i linijski istanjenu masu (masu

istanjenu u tanke oblike koji podsjecaju na liniju).

Slika 1. Louise Bourgeois: Pauk, bronca, granit, srebreni nitrat i smeda patina, 1994., Privatna zbirka

Za razliku od kipa ili statue koji kao slobodno tijelo stoji u prostoru trazeci od nas da ga
obidemo, mobil je takva vrsta pune plastike koju ne trebamo obilaziti jer se sama, kako joj ime
kaze, okreCe ispred promatraca. Razli¢iti autori mobil opisuju kao pokretnu punu plastiku
najces$ée izradenu od laganog materijala koja se krece strujanjem zraka ili nekom drugom
vrstom energije i u tom se Kkretanju potpuno ostvaruje ostavljaju¢i dojam zivosti i slobode
(Jakubin, 1990, Damjanov, 1989, Baci¢, Baci¢, 1994, Bosnjak, 2009). Najcesce se sastoji od
ploha razli¢itog karaktera i materijala medusobno povezanih zicama, koncima ili uZzetom koji
ostavljaju dojam levitirajueg tijela u prostoru, pa moZemo re¢i da mobil Cesto prikazuje

pokretnu linijski istanjenu masu (Jakubin, 1990, Bosnjak i dr., 2009).



. ‘
Slika 2. Alexander Calder: Mobil, metal, drvo, Zica i uze, 1936., Privatna zbirka

Vezano uz linijski istanjenu masu Damjanov (1989) piSe da je, osim vizualno, skulpturu
opcenito moguce 1 taktilno istraziti, ali da takav pristup kod te vrste mase nije posve primjeren
nacin njezinog sagledavanja, a §to svojim zapazanjima sugeriraju jo$ ranije spomenuti Baci¢ i

Bagié (1994).

2.2.  Arhitektura, urbanizam, hortikultura

Uz kiparstvo BreSan (2006) u prostorne umjetnosti ubraja jo§ arhitekturu, urbanizam i
hortikulturu. Jakubin (1999) objasnjava da arhitekturu moZemo nazvati i1 graditeljstvom,
urbanizam gradogradnjom te hortikulturu vrtnom arhitekturom.

Jakubin (1990) i Damjanov (1989) opisuju arhitekturu kao umjetnost prostorno-
plastickog oblikovanja, odnosno umjetnost volumena i prostora, koji su ujedno i osnovni
elementi gradevinske kompozicije. Za razliku od kiparstva koje takoder promatramo u

kategorijama volumena i prostora, arhitektura posjeduje i jasno izraZzenu funkciju, odnosno



namjenu unutras$njeg prostora koju Jakubin (1990) dijeli na pet razli¢itih kategorija: stambenu,
drustvenu, industrijsku, fortifikacijsku i sakralnu.

Damjanov (1989) opisuje unutrasnji prostor arhitekture kao Supljinu koju odreduje masa
volumena kojom je okruzena. Zatvorenost arhitektonskog prostora u vecoj mjeri je naglasena
kada masa volumena stvara jasnu vizualnu, ali i neprobojnu fizicku granicu izmedu unutrasnjeg
i vanjskog prostora, §to je Cest sluc¢aj kod objekata poput podruma, tamnica ili bunja. Ako je
masa volumena takva da iz unutrasnjosti imamo jasan i prosiren pogled u vanjski prostor, kao
Sto je to kod dojma koji ostavljaju staklene stijenke moderne arhitekture, unutrasnji prostor ¢e
se u nasem dozivljaju stapati s vanjskim.

Upravo stoga Sto su unutrasnji 1 vanjski prostor kod arhitekture povezani, Jakubin (1990)
smatra da ukoliko Zelimo u potpunosti sagledati arhitektonsko djelo, potrebno je kretati se po
njegovoj unutrasnjosti kao i obiéi eksterijer, uzimaju¢i u obzir i vanjski prostor u kojem se
nalazi, urbanu sredinu i pejzaz. Sogi¢ (2019) napominje kako je za kompletniju predodZbu
arhitektonskog djela potrebna jos analiza arhitektonskih snimaka, presjeka i tlocrta® gradevine.

Ivancevi¢ (1997) piSe kako za razliku od kiparstva, koje se tradicionalno promatra
»izvana®“ i arhitekture koja obavezno ukljucuje pogled ,,izvana“ i ,,iznutra“, urbanizam kao
sljedec¢i oblik prostornog oblikovanja predstavlja najSiri prostorno-plasticki okvir ljudskog
zivota u koji smo svi uronjeni. Preciznije, prema Jakubinu (1990) urbanizam oznaava
organizaciju vanjskog prostora i arhitekture koja se ovisno o terenu moze odvijati planski ili
spontano. Damjanov (1989) piSe da je za povezivanje arhitektonskih volumena u urbanisticku
cjelinu potrebno koristiti osnovne elemente prostorne organizacije, a to su ulice i trgovi.

Konac¢no, hortikulturu kao trece navedenu umjetnost prostornog oblikovanja, Jakubin
(1990) definira kao vrtnu arhitekturu, odnosno umjetnost koja se bavi oblikovanjem i
uredenjem vrtova te parkova koji su pretezito dio gradskih prostora. Hortikulturu oznaava
oblikovanje vanjskog prostora prirodnim oblicima poput drveca, staza, travnatih povrSina,
cvijeca, grmlja, vodoskoka 1 mnogih drugih. Kovaci¢ (2009) pise da neki od najstarijih nacrta
uredenja vrta sezu jo§ u doba Babilona i Egipta, no s obzirom na to da se vrtovi i parkovi

ureduju ve¢ tisu¢ama godina, tesko je ustvrditi same pocetke ove umjetnosti.

! tlocrt — vodoravni presjek zgrade u visini temelja, prizemlja ili pojedinih katova (Sogi¢, 2019)



Ukrasni vrtovi Cesto oplemenjuju arhitekturu, na primjer park u sklopu Palace

Schonbrunn u Austriji ili vrt Taj Mahala u Indiji.



3. LINIISKI ISTANJENA MASA

Ivancevi¢ (1997) objasnjava kako prema matematickom poimanju, linija predstavlja zbroj
to¢aka, no takav suhoparan i apstraktan pogled neprikladan je u likovnoj umjetnosti. Prema
Sosiéu (2019), Tanayu (1989) i Ivandeviéu (1997), likovna umjetnost analizira brojne
mogucnosti i karakteristike koje linija posjeduje u svojoj pojavnosti te umjetnikov pokret,
osobine i njegove namjere.

Prema Jakubinu (1990), linija se prvenstveno veze uz plohu, kao trag poteza crtatkim
sredstvom na podlozi. Linije po toku ili kretanju Tanay (1989) dijeli na ravne (okomite,
horizontalne pravce i kose linije) i zakrivljene linije (valovite, cik-cak, udubljene, ispupcene,
spirale, kruznice, uglate linijje i mjeSavine navedenih linija) koje mogu biti otvorene ili
zatvorene. Sodi¢ (2019), poput ve¢ spomenutih autora, linije po zna¢enju, odnosno njihovoj
funkciji dijeli na strukturne, konturne ili teksturne, dok Jakubin (1990) isti¢e kako se linije po

karakteru dijele na debele, tanke, dugacke, kratke, izlomljene i isprekidane.

Slika 3. Alexander Rodchenko: Non-Objective Painting, ulje na platnu, 1919., Muzej moderne umjetnosti u

New Yorku



Ivancevi¢ (1997) naglasava kako je linija dominantan likovni element grafike i svih
tradicionalnih likovnih umjetnosti vezanih uz plohu. Zbog toga pojam linije najvise
povezujemo s dvodimenzionalnim crtezima.

S obzirom na to da je prava linija apstraktna tvorevina kojoj je jedina dimenzija duzina,
moguce ju je 1 precizno zamisliti iskljuc¢ivo na apstraktnoj plohi. Ona u prirodi ne postoji, osim
ako je percipiramo u obrisima oblika i njihovim medusobnim granicama. Prema tome, Jakubin
(1990) ,liniju" u prostoru poistovje¢uje s onim oblicima koji u prirodi nalikuju liniji poput
granja, drveca, trave, korijenja, ribljeg kostura i drugih sli¢nih oblika. Osim toga, kao linije
mozemo dozivjeti pojave poput kretanja Covjeka, a linijski mozemo sebi objasniti i horizont
koji se javlja kao opticka iluzija te mnoge druge prirodne fenomene.

Upravo zbog toga (Sto mnoga tijela i prostorne odnose dozivljavamo linijski) postoji 1
pojam linijski istanjene mase Ciji je, kako piSe Damjanov (1989) glavni, gotovo jedini element
forme linija. Takve mase stvaraju zamisljene plohe i tijela koja se mogu medusobno ispreplitati,
otvarati, zgusnjavati ili razrjedivati u prostoru.

Damjanov (1991) dalje opisuje kako je linijski istanjena masa gotovo u potpunosti
podredena prostoru koji dominira, a njen je karakter ovisan o odnosu veli¢ina. Kod linijski
istanjene mase odnos veli€ina je takav da zanemarujemo S$irinu naspram duZine, iako se radi o
trodimenzionalnom tijelu.

Sosi¢ (2019) navodi kako su se razli¢ite vrste masa oduvijek prozimale u kiparskim
djelima, no nakon letimi¢nog uvida u opée preglede povijesti umjetnosti jasno postaje da su
linijski istanjene mase, iako sadrzane i u mnogim klasi¢énim kiparskim radovima, posebno
karakteristi¢ne tek za 20. stoljece 1 suvremenu umjetnost.

Moderna umjetnost rezultirala je sukobom novog i starog i napustanjem tradicionalnih
umjetnickih tendencija. KoriStenjem nekonvencionalnih materijala te istraZivanjem prostora i
volumena, kipari 20. stolje¢a nastojali su redefinirati i preispitati sam pojam skulpture te su
postupno prestali izradivati realisti¢ne skulpture koje su tijekom povijesti umjetnosti dugo bile
prisutne kao dominantni ideal i poceli se bazirati na formu i oblik te stvarati apstraktne
skulpture (Damjanov, 1990, Ruhrberg i dr., 2010, internetski izvor®). TraZenje novih oblika,

potreba za jednostavnoscu 1 redukcijom potakla je brojne kipare na koristenje linijski istanjenih

2 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abstract-art



https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/abstract-art

oblika u stvaranju svojih skulptura. Prema Ruhrbergu i dr. (2010) mnogi su slikari poput
Picassa i Rodchenka eksperimentirali sa zicom, metalom i drugim materijalima te po uzoru na
svoje linearne plosne kompozicije poceli izradivati linearne skulpture u stvarnom prostoru.
Prema razmisljanjima mnogih autora to je prozimanje slikarstva i kiparstva doprinijelo razvoju

pojma takozvanog prostornog crteza koji je liniji omoguc¢io da naglasi prostor na posve nov

naéin (Ba¢i¢, Bagi¢, 1994, Ruhrberg i dr., 2010, internetski izvor °).
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Slika 4. Pablo Picasso: Figura, Zeljezna zica i lim, 1928., Musée national Picasso, Pariz

Damjanov (1990) primjerice istice (kao jedno od tih novih razmisljanja) kako linije kod
takvih skulptura nisu iskoriStene samo kao granice mase i prostora, ve¢ se materijaliziraju u
prostoru kao ispuna.

Janson i Janson (2003) opisuju jednu takvu skulpturu. Autor joj je Naum Gabo, a

skulptura nosi naziv Linearna konstrukcija #1(1942). Izradena je od pleksiglasa i najlona te

% https://www.tate.org.uk/art/artworks/vezelay-lines-in-space-no-3-t07620
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izgledom veoma nalikuje na matematicke modele, ali i ukazuje na medupovezanost simultanog

razvoja umjetnosti i znanosti.

Slika 5. Naum Gabo: Linearna konstrukcija #1, najlon i pleksiglas, 1942, Tate Gallery, London

U smislu novih promisljanja o skulpturi vrijedi promatrati i Calderov izum pokretne
skulpture, odnosno mobila koji je uveo Cetvrtu dimenziju te promijenio znaenje pokreta U
kiparstvu (Janson, Janson, 2003). Ruhrberg i dr. (2010) opisuju mobile kao zi¢ane, pokretne
linijski istanjene konstrukcije koje ostavljaju dojam besteZinskog stanja i1 lomljivosti te
kretanjem konstantno redefiniraju prostor u kojem se nalaze.

Osvrcucdi se na minimalizam kao neSto kasniji pokret u umjetnosti, Ruhrberg i dr. (2010) i
Janson i Janson (2003) isti¢u kako linijski istanjene mase kod skulptura vise ne zauzimaju samo
svoj prostor u galeriji oko kojeg se promatra¢ kre¢e nego ga svojim pruzanjima pocinju
obuhvacati u prostoru naglasavajuci ravna i izlomljena kretanja i tvore¢i geometrijske oblike

poput kocke.
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Slika 6. Sol LeWitt: 13/3, drvo, 1981, Muzej umjetnosti Metropolitan, New York

Postminimalistic¢ki kipari anti-forme, prema Ruhrberg i dr. (2010), zamijenili su tu geometriju
prihvacanjem slucajnosti u procesu stvaranja skulpture, vjerujuéi da oblik treba biti izveden iz
svojstvenih kvaliteta materijala. Takav pristup promijenio je poimanje linijski istanjene mase
koja je pocela zadobivati organske putanje (Janson, Janson, 2003).

Vidljivo je to u radu americke umjetnice Eve Hesse ¢ije linijski istanjene mase slobodno
padaju ostavljaju¢i dojam njeznosti i lomljivosti (Ruhrbeg i dr., 2003, Janson, Janson, 2003,
Nixon, 2002).

Slika 7. Eva Hesse: Hang Up, akril, gaza, do, Celi¢na Sipka, 1966., Art Institute of Chicago, Chicago
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Kada je rijec o suvremenoj umjetnosti, Beros (2017) istice kako nju karakterizira otvoreni
pristup radu koji je podlozan brojnim razli¢itim tumacenjima. U skladu s time Banov (2013)
tumaci kako suvremeni umjetnici izbjegavaju svrstavanja u odredene stilske ili ideoloske
kalupe, odnosno potrebu za kategorizacijom njihovih radova. Navode¢i konkretne primjere, on
dalje objasnjava kako linijski istanjena masa moze biti postignuta koriStenjem raznih neobi¢nih
materijala poput pijeska koji ispada kroz uzak otvor ili interakcijom materijala i pojava poput
vjetra, svjetla i tame. Iz svega toga mozemo ustvrditi kako se linijski istanjenoj masi u kiparstvu
danas mozZze pristupiti na raznovrsne nacine, a $to svojim razmisljanjima podupiru i Karaman i
Sardarevi¢ (2005) isti€u¢i kako danas ne postoji materijal ili motiv koji se ne moze upotrijebiti i

prikazati u kiparstvu.

Slika 8. Christopher Bauer & Robert Henke: Deep Web, laserske zrake, 2016., Kraftwerk Berlin, Berlin

Vezano uz linijski istanjenu masu u podrucju arhitekture i urbanizma, mozemo reci da je
ona redovito primjenjivana od pocetka. Oblike poput stupica, stupova, lanaca, krletki,
zatvorskih reSetki, ograda, prozora, uzadi, mreza, javne rasvjete, konstrukcije arhitekture 1

mnoge druge oblike moZemo opisati kao linijski istanjenu masu.
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Damjanov (1990) istice kako se samonosive konstrukcije gotovo svih objekata
izgradenih nakon 19. stolje¢a svode na linijski istanjenu masu u funkciji kostura gradevine, cak
i onda kada bi se procelja naknadno prekrivala elementima arhitekture tradicionalnih materijala,
oponasajuci stilove starijih povijesno-umjetnickih razdoblja.

Osim takvih gradevina koje Damjanov (1990) opisuje kao pseudoarhitekturu, istice jo$
one primjere koji likovne kvalitete linijski istanjene mase afirmiraju i u svom zavr$nom obliku.
Jedna od prvih i najpoznatijih takvih gradevina je Eiffelov toranj montiran 1887. — 1889. godine
povodom pariske Svjetske izlozbe na kojoj je predstavljen kao spoj znanosti i industrije
(Janson, Janson, 2003). Gola Zeljezna konstrukcija visoka 300 metara svojom Supljikavoscéu je
omogucila prozimanje unutrasnjeg i vanjskog prostora i formirala viseslojnu gustu mrezu linija
razli¢itth usmjerenja dinamicki oblikuju¢i prostor. Prema Jansonu i Jansonu (2003) te
Damjanov (1990) Sira javnost u pocetku bila je zgrozena gradevinom, ali upravo zato §to je
toranj ostao nepokriven, ostvarila se nova vrijednost u prostorno-plastickom oblikovanju urbane
cjeline te su se otvorila vrata novim moguénostima u umjetnosti.

Posljednje navedena umjetnost oblikovanja prostora je hortikultura. Umjetnicko
oblikovanje vanjskih prostora jest djelatnost organizacije ,,divlje* prirode kombiniranjem
razliCite flore na mjestima gdje ljudi Zive i borave. S obzirom na to da je vecina prirodnih
oblika kojima se ureduje okoli§ linijski istanjena, moZemo reci da je linijski istanjena masa
oduvijek bila neizostavan element vrtne arhitekture. Majka priroda je stoga najstariji i
najproduktivniji tvorac linijski istanjenih oblika.

Martin i Martin (2011) opisuju krajobraznu Sumu bambusova drva Sagano u Japanu kao
jednu od najpopularnijih turisti¢kih destinacija. Suma bambusa razdvojena je puteljkom dugim
500 metara koji vodi do obliznjeg hrama Okochi-Sanso. Gusti sloj visokih bambusa proteze se i
van vidokruga te tvori bajkovit zelen krajolik, idealan za Setnje. Ta Suma tipi¢an je primjer

prikaza linijski istanjene mase u prirodi.
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Slika 9. Suma babmusa Sagano u Japanu

Kako govori Jakubin (1999), linija je temelj svih oblika likovnog izrazavanja, pa tako i
same prirodne grade. Posljednjih nekoliko desetljeca najpopularnije tumacenje o gradi svemira
predlaze teorija struna po kojoj strune, odnosno linije, tvore sve materije svemira (LUSt,
Theisen, 1989). Po tome mozemo zakljuciti kako je sve §to ¢emo ikada pojmiti, pa i mi sami,

sazdano od linijski istanjenih oblika.
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4, KIPARI KOJI SE BAVE LINIJSKI ISTANJENOM MASOM

U ovom poglavlju opisat ¢e se nekoliko umjetnika, odnosno kipara koji su izradivali
skulpture i arhitektonske oblike nacinjene od linijski istanjene mase. Zbog slabe prisutnosti
linijski istanjene mase kao samostalne vrijednosti u umjetnosti prethodnih stoljeca, ti umjetnici
kronoloski pripadaju ili umjetnosti 20. stoljeca ili suvremenoj umjetnosti. Dolaskom novih,
modernih pokreta poput konstruktivizma, apstrakcije, kubizma, mnogi umjetnici, kako je u
tekstu ve¢ navedeno, napustaju klasi¢ne forme i materijale i okrecu se alternativnim i do tada
umjetnicki neiskoristenim materijalima poput Zice, staklene vune, plastike ili stakloplastike, a
§to dovodi do velikog broja skulptura nacinjenih od linijski istanjene mase (Damjanov, 1990,

Ruhrberg i dr., 2010).

4.1. Alexander Calder

Prema Sweeneyu (1943) Alexander Calder americki je kipar roden u Philadelphiji 1898.
kao sin majke slikarice i oca kipara. Iako je od malena bio izlozen umjetnosti, mladi Calder nije
htio slijediti stope roditelja te je zavrSio inZenjerstvo na TehnoloSkom Institutu Stevens u New
Jerseyu. Tek se ranih 1920-ih u Calderu probudila Zelja za crtanjem nakon c¢ega je 1923.
odlucio pohadati Art Students League u New Yorku te je zapoceo izradivati prve skulpture i
igracke. Kako piSu Ruhrberg 1 dr. (2010) 1 Janson 1 Janson (2003), inspiriran Joanom Miroom
nakon §to ga je upoznao u Parizu, poceo je izradivati biomorfne Zi¢ane skulpture, a Sweeney
(1943) 1 Lucie Smith (2003) joS$ navode da je narednih godina, pod utjecajem umjetnika poput
Mondriana, van Doesburga i Duschampa, poceo izradivati manje realisti¢ne skulpture, uveo je
boju u svoje skulpture te poceo eksperimentirati s pokretom. Tako su nastali njegovi poznati
mobili. Janson i Janson (2003) piSu da je prve mobile Calder dizajnirao pocetkom tridesetih
godina, ¢ime je, kako je ve¢ reCeno u prethodnim poglavljima, promijenio znacenje pokreta u
kiparstvu i napravio velik korak u razvoju skulpture. Prema Ruhrbergu i dr. (2010) prve mobile

je pokretao motornim pogonom, a §to je kasnije zamijenio vjetrom, dajuci im prirodniju narav.
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Slika 10. Alexander Calder, Vr$a za jastoga i riblji rep, Celi¢na Zzica i aluminij, 1939., The Museum of
Modern Art, New York

Vrsa za jastoga i riblji rep je apstraktna pokretna puna plastika, preciznije mobil,
Alexandra Caldera. Ovaj rad je jedan od prvih mobila koje je umijetnik izradio. Dimenzije
mobila su 2,6 x 2,9 metara te se, kako Janson i Janson (2003) navode, nalazi u Muzeju Moderne
Umjetnosti u New Yorku.

Mobil se sastoji od razli¢itih vrsta linijski 1 ploSno istanjenih masa. Na vrhu mobila
objesen je zoomorfan oblik ispod kojeg je sitnim karikama povezana najduZza linijski istanjena
masa. S jedne strane blago zakrivljene linije u prostoru objesen je ploSno istanjeni oblik nalik
ovalu proZet kra¢im vertikalno usmjerenim linijski istanjenim masama. Lijeva strana mobila
skladno je uravnoteZena sa suprotnom, ali na posve asimetriCan na¢in, pomocu niza linijski 1
plosno istanjenih oblika nalik listi¢ima takoder pri¢vr§¢enima za osnovu. Ti se oblici postupno
smanjuju, odnosno povecavaju s desna na lijevo, ve¢ ovisno o poziciji koju mobil u odredenom
trenutku zauzima, tvoreéi ritam gradacije.

Vecina elemenata dodiruje se samo na jednom mjestu, osim najduze linije, Sto stvara
dojam prozracnosti, koji je naglaSen samim time §to mobil visi u zraku.

Elementi se kre¢u u viSe smjerova, no najduza linija dijagonalno je usmjerena pa

mozemo re¢i da je kod mobila taj dijagonalni kompozicijski naglasak najizraZeniji.
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Uz ¢injenicu da mobil konstantno mijenja formu i tako skulpturi u svom kretanju uvijek
donosi nesto novo, dijagonalno usmjerenje doprinosi njegovoj dinami¢noj kompoziciji.

Zoomorfan oblik na celu oslikan je primarnim bojama dok je ostatak plosnih oblika
oslikan neutralnom crnom, zbog ¢ega mobil djeluje kao prostorni crtez nalik slikama Joana

Miroa.

Slika 11. Joan Miro, Sifie i sazvijezda zaljubljena u Zenu, akvarel na papiru od slonovace, 1941., Art

Institute Chicago, Chicago

Sjene koje nastaju na zidu uslijed vrtnje mobila krecu se te zbog toga mozemo stvoriti
poveznicu 1 s filmom, za razliku od skulptura ¢ije sjene moZzemo promatrati samo kao
dvodimenzionalne crteZe.

Prema Jansonu 1 Jansonu (2003), Calder je iskoristio ¢elicnu zicu 1 obojani aluminijski
lim za stvaranje ovog mobila.

Kako govori i sam naziv, mobil podsjeca na ribu te jastoga koji se krece prema svojoj
zamci. Prema rije¢ima Moyle 1 Moyle (1992), umjetnik je moZda bio inspiriran morskim
zivotom, ali je vjerojatnije stvorio takvu asocijaciju nakon §to ga je izradio. Bez obzira na to,

elementi mobila krecu se slobodno, bas poput ribe u moru.
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4.2. Naum Gabo

Nimia Borissovitch Pevsner poznatiji kao Naum Gabo prema Ruhrberg i dr. (2010),
roden je u Rusiji 1890. godine. Bio je kipar, slikar 1 arhitekt. Studirao je medicinu 1 prirodne
znanosti u Minchenu te je usporedno slusao predavanja iz povijesti umjetnosti. Uz svog brata
Antoinea Pevsnera, Gabo se smatra ocem Kkonstruktivisticke skulpture. Bio je pod velikim
utjecajem kubizma i futurizma te je prema Jansonu i Jansonu (2003) bio ofaran povezanos¢u
umjetnosti i znanosti koje za njega proizlaze iz ,,istog izvora®.

Lucie-Smith (2003) isti¢e kako je Gabo bio suprotstavljen ideji umjetnika kao onih Kkoji
bi trebali dizajnirati predmete za masovnu produkciju, potaknutu dolaskom kapitalizma. Kako
navode Janson i Janson (2003), konstruktivizam koji predstavlja Gabo bio je u uskoj vezi s
pocetnim zanosima komunizma u Rusiji, a koji je kao druStveno uredenje razli¢ito od
kapitalizma propagiralo svoje tehnoloske utopije. Zasigurno najpoznatiji simbol tog ozracja jo$
je jedna prostorna konstrukcija od linijski istanjene mase, tzv. Spomenik trecoj internacionali
Vladimira Tatlina koji je, prema rije¢ima Lucie-Smith (2003), trebao nadmasiti dimenzije

Eiffelovog tornja, no nikada nije izgraden.

Slika 12. Vladimir Tatlin, model! Spomehika trecoj interrzc;c:;gngj},’ drvo, metal, 1920., Tretjakovska

Galerija, Moskva
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Ruhrberg i dr. (2010) navode kako je upravo iz tih razloga Gabo 1920-ih emigrirao iz
rodne drzave, ¢ime je zasluzan za Sirenje konstruktivizma izvan granica Rusije. TeZiSte
njegovih radova mijenjalo se s godinama te su njegova djela ranih 1920-ih bila spoj arhitekture
I kiparstva, dok je 1930-ih poceo koristiti nove materijale i preispitivati sam odnos volumena i

prostora. Prema Jansonu i Jansonu (2003), najvec¢i doprinos modernoj umjetnosti dao je 1940-ih

stvorivsi novu vrstu linijski istanjene plasti¢ne konstrukcije.
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Slika 13. Naum Gabo, Untitled, beton, crni mramor, zeljezo, cink i mesing, 1957., Rotterdam

Velika trodimenzionalna instalacija Nauma Gaba, Untitled, postavljena je 1957. ispred

trgovackog centra De Bijenkorf u Rotterdamu.

20



Rije¢ je o apstraktnoj skulpturi velikih dimenzija koja je prema van Adrichemu,
Bouwhuis i Dolle (2002) dizajnirana kao elegantan toranj s Cetiri rebrasta uvijena okvira koja se
spajaju na vrhu.

Okviri su takoder povezani neSto debljim horizontalno postavljenim linijski istanjenim
masama te prozeti mrezastom konstrukcijom koju je mogucée uociti tek kada skulpturu
promatramo izbliza.

Mrezasta konstrukcija u centru skulpture u kontrastu je sa Supljinom njene gornje
polovice te formom podsjeca na neke od ranijih Gabovih skulptura izvedenih od najlona.

Svaki element ove skulpture izuzev njene baze sacinjen je od linijski istanjenih masa koje
su razdvojene pravilnim nizom Supljina nalik na ljestve, ¢ime je naglaSena prozrac¢nost
skulpture. Koristenjem takvih oblika, masa skulpture je skoro pa zanemariva naspram njene
veliCine.

Kompozicija skulpture je vertikalna, no poneki elementi se krecu u razli¢itim smjerovima
te ovisno o nasem kutu promatranja, mijenja se njen obris, a $to pogoduje dojmu dinamiéne
kompozicije. Metalni dijelovi prekriveni slojevima cinka i mesinga, obasjani suncem nalikuju
na zlato, a suprotstavljeni su crnoj Zeljeznoj mreZi i bazi izradenoj od crnog mramora.

Kako navode van Adrichemu, Bouwhuis i Délle (2002), Gabo je promatrajuci prirodni
svijet pronasao inspiraciju za rjeSavanje strukturalnih problema skulpture zamislivsi je kao
stablo s deblom, korijenjem i granama. Metalni okviri skulpture prvotno su trebali biti izradeni
od nehrdajuceg celika i bronce, §to je zbog financijskih razloga zamijenjeno Zeljezom. Uslijed
korozije Zeljeza te pozara koji je oStetio plasti¢nu zastitu linearnih okvira, skulptura je bila
iznimno oSteCena zbog Cega je pocela zahtijevati redovito restauriranje, a Sto je, gledano
dugoroc¢no, njezino odrzavanje ucinilo skupljim od nje same. Bez obzira na to, skulptura se

smatra vthuncem Gabovog opusa te je najveca konstruktivisticka skulptura na svijetu.

4.3. Eva Hesse

Ruhrberg i dr. (2010) navode da je Eva Hesse rodena 1936. u Hamburgu. Studirala je u
crtanje u SAD-u, i to u New Yorku, a diplomirala je 1959. na Sveucilistu Yale u New Havenu.
Vrativsi se u Njemacku, Hesse je pocela izradivati skulpture narednih deset godina, nakon cega

je njen zivot prekinut 1970. tragi¢nom smréu izazvanom tumorom na mozgu.
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Hessin kratki Zzivotni vijek bio je turbulentan, melankolican i prepun negativnih
iskustava, Sto se reflektira u njezinoj umjetnosti u kojoj se osjecaju takva teSka emotivna stanja.
Kako piSu Lucie-Smith (2003) i Ruhrberg i dr. (2010), Hessine skulpture nalik su na mreze,
petlje uzadi koje je Cesto kombinirala s naoko krhkim materijalima kao $to su smola, lateks, Zica,
staklena vuna i gaza. Janson i Janson (2003) opisuju kako je zenstvena senzibilnost Hessinih
skulptura potakla pobornike feministiCkog pokreta da je proglase svojom junakinjom, iako sama
umjetnica nije bila feministica. U jednom intervjuu s Evom Hesse o kojem piSu Janson i Janson
(2003), umjetnica je izjavila da je svjesna koliko su sva njezina djela odraz njenog Zivota i nje
same te da u procesu izrade razmislja isklju¢ivo o apstraktnim znacajkama, odnosno materijalu 1

obliku, poloZaju i veli¢ini koji ¢e taj materijal poprimiti.

Slika 14. Eva Hesse: No title, uze, lateks i Zica, 1969., Whitney Museum of American Art, New York

Na slici je prikazana apstraktna skulptura No title umjetnice Eve Hesse. Sastoji se od
zapetljanih linijski istanjenih oblika koji su u jedanaest uporisnih tocka objeSeni o strop i time
ostavljaju dojam levitirajuée skulpture.

Kompoziciju skulpture tesko je odrediti jer je zamrSena i djeluje vrlo neuredno, zbog
¢ega Sussman (2006) za nju izjavljuje da nema unutrasnjosti, vanjstine, vrha, dna niti prednje ili
straznje strane. Ipak, s obzirom na njezinu paralelnost s podom i stropom, po S§irini, kompozicija

se moze odrediti kao horizontalna.
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Gledajuc¢i skulpturu u cjelini, bez obzira na to Sto su neki elementi gusto zapetljani, a neki
slobodno vise, prostorna skulptura doima se prilicno lagano. S obzirom na to da dijelovi
skulpture vise sa stropa dok ostatak povlaci gravitacija, ostavlja se dojam razapetosti izmedu tih
dviju krajnosti. Kako opisuju Clark i Hock (2013), skulptura je oli¢enje strukturiranog kaosa koji
naglaSava materijalizam, apsurdnost i apstrakciju.

Hesse je od materijala iskoristila uzad, lateks i zicu, koji su u neutralnim
monokromatskim smedim tonovima. Odsutnost snaznijih boja naglasava turobnost i osjecaj
izgubljenosti. Materijali su takoder pojacali dojam krhkosti skulpture. Iz tog razloga doima se
kao da bi je bilo kakav dodir ili u¢inak vjetra razrusio.

Kako navode Clark i Hock (2013), usporedimo li skulpturu Right after, nastalu
neposredno prije, koja je smatrana jednom od najljepsih i zenstvenijih Hesseinih skulptura, No

title se doima poput ,,ruznog® pandana slozenog nasumi¢no zapetljanim linijama.

Slika 15. Eva Hesse: Right After, lateks, uZe i zica, 1969., Milwaukee Art Museum, Milwaukee

Ova skulptura jedna je od posljednjih koju je Hesse izradila prije svoje smrti. lako je
ideja za skulpturu nastala prije njezine bolesti, skulptura na promatraa ostavlja dojam

raspadanja i slabosti kojeg je uvjetovala teska Zivotna situacija u kojoj se umjetnica nasla.
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4.4. SiniSa Majkus

Banov (2013) u poglavlju o biografiji umjetnika kratko opisuje Zivotni put SiniSe
Majkusa, umjetnika rodenog 1962. u Rijeci. Majkus je 1983. diplomirao na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu. Bio je suradnik majstorske radionice prof. Ljube Ivanci¢a. Autor je
nekoliko skulptura koje se nalaze u javnim prostorima te je jedan od osniva¢a HDLU-a Istre.
Zivi i radi u Rijeci na Akademiji primijenjenih umjetnosti.

U monografiji SiniSe Majkusa Vukovi¢ (2004) opisuje karakteristike umjetnikovog
stvaralastva koje se odraZavaju ponavljanjem gotovo identi¢nih radnji i nagomilavanjem
detalja. Zapletene zZicane skulpture SiniSe Majkusa Cesto su raznobojne, velikih dimenzija te
nalikuju biomorfnim oblicima koji djeluju kao crtezi u prostoru, a prema Banovu (2013) takve
Supljikave skulpture ostavljaju dojam bestezinskog stanja. Prancevi¢ (2017) u Majkusovoj
monografiji istice umjetnikovu sposobnost i tendenciju da nadilazi uvrjeZzena pravila i
ograniCenja graficke i1 kiparske umjetnosti te zbog toga njegova djela mozemo dozivjeti kao

eksperiment crteza koji prozima prostore galerija, krajolika pa cak i podmorja.

Slika 16. Sinisa Majkus: Megamix, Zica, 2016., Privatna zbirka
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Na slici je prikazana skulpturalna instalacija pod nazivom Megamix. Instalacija je
apstraktna, zbog Cega nema temu ve¢ nas potiCe na stvaranje asocijacija. Prancevi¢ (2017)
opisuje da je instalacija sastavljena od cjevastih modula jednakih dimenzija (200x15 cm) koji
su medusobno povezani trakama i dinami¢no prozimaju prostor.

Svaki od elemenata usmjeren je koso, dijagonalno, no zbog njihove medusobne
povezanosti u cjelini stvaraju horizontalnu kompoziciju koja lebdi u prostoru, usporedno s
podom. Suplji cjevasti moduli saéinjeni su od prili¢no zgusnute linijski istanjene mase, zbog
cega ostavljaju dojam punoce te bi se instalacija doimala i tezom da nije objeSena o strop. Time
Majkus iskazuje svoju sposobnost promisljanja gravitacijskih odnosa koju Banov (2013) istice
kao jednu od najvrjednijih karakteristika tog umjetnika.

Koristenjem razlic¢itih boja koje se na nekim mjestima preklapaju i opticki mijesaju,

lakoca instalacije dodatno je naglasena. Podno Sarene instalacije obasjane reflektorima, sjene na
podu galerije djeluju poput monokromatskog grafickog crteza i tvore dvodimenzionalan prikaz
trodimenzionalne instalacije ispod koje se nalazi.
Prancevi¢ (2017) piSe da je instalacija u potpunosti izradena od Zice te da su cjevasti moduli
medusobno povezani trakama nacinjenim od plastike. Isto tako istice kako je instalacija
promjenjivih dimenzija i naravi, ovisno o prostoru u kojem se izlaZze, ¢ime je ona odredena
vremenom i lokacijom.

Znacenjski gledano, instalacija asocira na jednostani¢ne organizme ili DNK molekule i
propitivanje samog Zivota Sto istice 1 PranCevi¢ (2017) opisujuéi je kao zivi organizam koji

podsjeca na mikroskopski Zivot.
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S. TRODIMENZIONALNO OBLIKOVANJE U NASTAVI LIKOVNE
KULTURE

Kao jedan od oblika likovnog izrazavanja, trodimenzionalno oblikovanje prisutno je u
svim razredima osnovne Skole, ali prema rezultatima istrazivanja koje su provele Brajéi¢ i
dr.(2008), trodimenzionalno oblikovanje nije u dovoljnoj mjeri zastupljeno u nastavi Likovne
kulture u razrednoj nastavi. lako je spomenuto istrazivanje provedeno prije viSe od deset
godina, svejedno nas i danas potice na to da bismo se s u¢enicima trebali intenzivnije baviti
podrucjem trodimenzionalnog oblikovanja, ve¢ od prvog razreda.

Tokom razvoja djecjeg likovnog izrazavanja odvijaju se tri isprepletena procesa
sazrijevanja 1 ucenja, o ¢emu piSe Jakovljevi¢ (2003), a to su proces razvijanja psihomotorike
ruke, Sake i prstiju i ovladavanje likovnim priborom, proces spoznavanja okoline i razvijanja
znanja o njoj te proces razvijanja potreba i sposobnosti za prikazivanjem okoline. Vazno je
naglasiti da se neke psihofizicke sposobnosti djece poput maste, motivacije i emocije s
odrastanjem smanjuju dok se neke druge poput paznje, motorike, pamcenja, promatranja i
misljenja razvijaju i povecavaju. Stoga je bitno da ucitelji znaju i poticu procese sazrijevanja i
ucenja, faze djecjeg likovnog izraZzavanja te njeguju razvoj i medusobni odnos psihofizickih
sposobnosti djece kako bi ih pravilno vodili u njthovom likovnom izrazavanju.

Sto se ti¢e razdoblja razredne nastave, kako pisu Grguri¢ i Jakubin (1996), djeca u dobi
od 6. do 11. godine nalaze se u fazi intelektualnog realizma. Taj period obiljeZen je razvojem
apstraktnog misljenja, oboga¢enog mastom te se u likovnom smislu djeca izraZavaju spontano.

Prema Brajci¢ 1 dr. (2008) u tom je periodu vazno osim crtanju i slikanja paznju pridavati
i trodimenzionalnom oblikovanju koje isto tako pridonosi razvoju apstraktnog i zornog
misljenja kao 1 razvoju osjecaja za volumen, masu i prostor te pospjesuje razvoj spacijalnih
sposobnosti koje su potrebne i za druge nastavne predmete, poput Matematike, Prirode i drustva
i Tjelesne i zdravstvene kulture.

Grguri¢ (2003) pise kako ¢e koriStenjem trodimenzionalnih materijala u€enici dozivjeti
konkretnost volumena nasuprot iluziji volumena u podrucju slikanja i crtanja te ¢e za razliku od
rada u navedenim likovnim podru¢jima, oblikovanjem trodimenzionalnih materijala koristiti

obje ruke, Sto pozitivno djeluje na razvoj sitnih misica ruke.
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Za skulpture koje na taj nacin nastaju Braj¢i¢ i dr. (2008) smatraju da one kod ucenika
izazivaju osjec¢aj zadovoljstva i ponosa. Takvi radovi su vrijedni jer su ih djeca sama osmislila i
oblikovala te ih zbog toga dozivljavaju kao vlastite ,,igracke po mjeri i Zelji*.

Istrazivanje koje su Braj¢i¢ i Peri¢ (2019) provele s u¢enicima u razrednoj nastavi isto idu
u prilog skulpturi, osobito onoj suvremenoj koja, kako pisu, pridonosi njihovom boljem
shvacanju likovnih djela i likovnog stvaralastva uopée. Unato¢ tome, pise Beros (2017), i to iz
perspektive muzejskog pedagoga, kako vecina mladih posjetitelja Muzeja suvremene
umjetnosti u Zagrebu nije upoznata s modernijim likovnim djelima, a $to je uciteljima
zasigurno dodatan poticaj kako bi u svojoj nastavi takvim sadrzajima posvecivali viSe paznje.
Osim upoznavanja s kiparskim i arhitektonskim djelima suvremene umjetnosti, ucitelji mogu u
rad uvrstiti i konceptualni pristup, koji u prvi plan stavlja ideju i proces rada na djelu, dok je
konacan rezultat manje bitan.

Nastava Likovne kulture formira se na temelju kurikuluma kojeg je Ministarstvo
znanosti, obrazovanja Republike Hrvatske definiralo 2019. godine. Prema kurikulumu: ,,U¢enje
i pouCavanje predmeta Likovna kultura organizira se kao niz manjih ili ve¢ih cjelina vezanih uz
zadane 1 izborne teme.” (MZO, 2019: 9) Odgojno-obrazovni ishodi i klju¢ni sadrzaji predmeta
Likovne kulture proizlaze iz tri domene, a to su: ,,Stvaralastvo i produktivnost®, ,,DoZivljaj i
kriti¢ki stav* 1 ,,Umjetnost u kontekstu*. Ishodi koji proizlaze iz domena povezuju se s temama,
a s obzirom na to da se trodimenzionalno oblikovanje moze provoditi unutar svih tema
navedenih u kurikulumu, u ovom poglavlju bit ¢e vise rije¢i o odgojno-obrazovnim ishodima
unutar navedenih domena od 1. do 4. razreda.

Domena je ukupno tri, a njihovi su nazivi i kratki opisi navedeni u nastavku:

e Domena ,StvaralaStvo 1 produktivnost® obuhvaca prakticno 1 teorijsko
upoznavanje razli¢itih likovnih materijala, tehnika, likovno-vizualnog jezika i
umjetnickih koncepata.

e Domena ,,Dozivljaj i kriti¢ki stav* odnosi se na ucenicko stjecanje kompetencija
za formiranje misljenja prema umjetnickim djelima kao i vlastitim radovima.

e Domena ,,Umjetnost u kontekstu® podrazumijeva prepoznavanje umjetnosti kao
nacina komunikacije te usvajanje likovnih pojava, pravaca i razlicitih likovno-

umjetnickih stilova.
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Domena ,,Stvaralastvo i1 produktivnost“ prvenstveno obuhvaca usvajanje likovnih
pojmova, onda i obogacivanje likovnog jezika kod u¢enika od 1. do 4. razreda. Unutar sadrzaja
za ostvarivanje tih odgojno-obrazovnih ishoda navedeni su likovni pojmovi, medu njima i
mnogi koji se mogu povezati s podru¢jem trodimenzionalnog oblikovanja. Ti su pojmovi u
ovom radu izdvojeni i navedeni u tablici u nastavku, s time da se tipi¢nim likovnim pojmovima
vezanim uz to podrucje pridruzila jo$ i crta koja se moze razmatrati i dvodimenzionalno i

trodimenzionalno.

Tablica 1: Sadrzaji ishoda domene ,Stvarala§tvo i produktivnost® koji se vezu uz likovni jezik
karakteristi¢an za trodimenzionalno oblikovanje
RAZRED SADRZAJ ISHODA
1.1 2 crta, razlika izmedu lika i tijela, hrapava i glatka povrSina, masa i
prostor, puno i prazno, geometrijska i slobodna tijela, obla i uglata
tijela, gradenje, dodavanje i oduzimanje oblika, ritam: ponavljanje i
izmjena oblika u prostoru, odnosi: veée, manje, jednako u prostoru,
smjestaj: okomito, vodoravno, koso, iznad, ispod, gore, dolje,
1izmedu, unutar, izvan u prostoru
3. Znalenje crta: obrisne 1 gradbene crte, razliCite vrste povrSina
(umjetnicka djela 1 okolina), plasticka teksutra, masa i prostor:
razli¢iti odnosi mase i prostora, reljef, omjer veli¢ina likova i masa,
ravnoteZa (simetrija i asimetrija)
4, Razli¢ite vrste povrSina (umjetnic¢ka djela i okolina), razliciti odnosi
mase i prostora, jedinstvo i dominacija, kompozicija i rekompozicija
u prostoru
Izvor: 1zrada autora prema MZO, 2019: 11,25,33

Unutar domene ,,StvaralaStvo i produktivnost“ navedeni su jo§ ishodi vezani uz
ovladavanje likovnim tehnikama. Odgovarajuc¢i odgojno-obrazovni ishod za 1. i 2. razred tako
glasi: ,,Ucenik demonstrira poznavanje osobitosti razli€itih likovnih materijala i postupaka pri

likovnom izrazavanju.“ (MZO, 2019: 12, 19) U kontekstu trodimenzionalnog oblikovanja ovaj
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ishod obuhvaca upoznavanje 1 uporabu prostorno-plastickih materijala i tehnika koje razvijaju
fine motoricke vjestine.

Za 3. i 4. razred unutar iste domene propisuje se odgojno-obrazovni ishod: ,,U¢enik
demonstrira fine motoricke vjestine upotrebom razliCitih likovnih materijala i postupaka u
vlastitom likovnom izrazavanju.“ (MZO, 2019: 26, 34) Prema tome, u sklopu 3. i 4. razreda
ucenici ¢e se upoznati s jo§ ve¢im brojem prostorno-plastickih tehnika i materijala te dodatno
unaprijediti fine motoricke vjestine.

Tokom osnovnoskolskog Skolovanja opcenito povecava se broj tehnika kojima se ucenici
koriste i na taj naCin dolazi do poboljSanja i usavrSavanja motorickih sposobnosti te se
obogacuje likovni izraz. Sto je stupanj razvoja fine motorike veéi, uéenici su u moguénosti
prikazati sve vise detalja u svojim radovima.

Unutar sljede¢e domene ,,Dozivljaj i kriticki stav* kurikulum nastavnog predmeta
Likovne kulture pod sadrzajima za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda naglasava vaznost
upoznavanja ucenika s razli¢itim likovnim i vizualnim umjetnickim djelima poput skulptura,
spomenika, arhitekture i urbanizma ¢ime povezuju osobni dozivljaj s tematskim sadrzajem djela
1 obogacuju likovni jezik (MZO, 2019). Ishod definiran ovom domenom jednak je za sva prva
Cetiri razreda te se uslojava u skladu s razvojnim karakteristikama ucenika.

Unutar domene ,,Umjetnost u kontekstu* kurikulum nastavnog predmeta Likovne kulture
propisuje odgojno obrazovni ishod koji se treba ostvariti u sva prva Cetiri razreda, a glasi:
,Ucenik opisuje 1 u likovnom 1 vizualnom radu interpretira kako je oblikovanje vizualne
okoline povezano s aktivnostima i namjenama koje se u njoj odvijaju.”“ (MZO, 2019:15, 22, 30,
46) Pod sadrzajima za ostvarivanje tog odgojno-obrazovnog ishoda za 1. razred navedeno je
kako ¢e ucenici istraziti prostor u kojem se krecu i1 borave te njegove karakteristike i funkcije
kroz likovno izrazavanje i kreativnu igru (MZO, 2019).

U 2. razredu isti ishod razraduje se time $to ucenici prepoznaju razlic¢ite namjene urbanog
prostora te interpretiraju dozivljaj njima poznatog urbanistickog prostora kroz maketu (MZO,
2019).

U 3. 1 4. razredu taj ishod razraduje se tako Sto ucenici likovnim i vizualnim
izrazavanjem uocavaju odnos prostorne organizacije i prilagodbu prostora ljudskim potrebama

te izraduju planove i makete mjesta (MZO, 2019).
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Unutar iste domene naveden je odgojno-obrazovni ishod koji se takoder treba ostvariti u
sva prva Cetiri razreda, a glasi: ,,Ucenik povezuje neki aspekt umjetnickog djela s iskustvima iz
svakodnevnog zivota te drustvenim kontekstom.*“ (MZO, 2019: 16, 22, 31, 39)

U 1., 2. 1 3. razredu ishod se razraduje tako S§to ucenici povezuju poneke elemente
umjetnickog djela s iskustvom iz svakodnevnog Zivota (MZO, 2019). Sadrzaj za ostvarivanje
tog ishoda obuhvada upoznavanje kipova i spomenika kao njima prepoznatljivih likovno-
vizualnih izraza te neke vrste zanimanja, institucija i kulturno-umjetnic¢kih dogadanja iz njihove
okoline koji pripadaju istoj sferi likovno-vizualnih umjetnosti (MZO, 2019).

U 4. razredu ishod se dodatno razraduje tako S$to ucenici povezuju iskustva iz
svakodnevnog zivota s onime S§to obraduju na drugim nastavnim predmetima, kao i na satu
Likovne kulture te opisivanjem djela kulturne i tradicijske bastine raznih zavicaja i kultura

povezujuci ih s druStvenim kontekstom unutar kojeg su nastala (MZO, 2019).
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6. LIKOVNE TEHNIKE TRODIMENZIONALNOG OBLIKOVANJA U
OSNOVNOJ SKOLI

U prethodnom poglavlju u kojom je naznaeno da ovladavanje likovnim tehnikama
prema kurikulumu pripada domeni ,,StvaralaStvo i1 Produktivnost™ nisu nabrojane likovne
tehnike trodimenzionalnog oblikovanja jer je njima posveceno posebno poglavlje, osobito onim
tehnikama koje su podatne za izvedbu linijski istanjenih masa.

Prema Jakubinu (1990), pojam likovnih tehnika obuhvaca materijale kojima oblikujemo i
nacin na koji koristimo 1 oblikujemo taj materijal.

Na satovima Likovne kulture ucenici se sluze tehnikama prostorno-plastickog
oblikovanja izraduju¢i radove postupkom modeliranja, kombiniranja i gradnjom raznim
materijalima, pritom razvijajuéi vizualno i taktilno opazanje, oblikovno-prostorno misljenje te
kreativnost, upornost i individualnost (Tanay, Kucina, 1995, Bos$njak i dr., 2009).

Grguri¢ (2003) istiCe da je vazno ucenicima pruziti mogucnost stvaralackih pokusaja
kreiranja razli¢itim materijalima kako bi svaki od njih pronasao likovni izraz kojim se najbolje
ostvaruje jer djelatnost raznolikim materijalima razvija brojne sposobnosti, mastu te potice
stvaralaStvo. U poticanju kreativnosti u¢enika Golac (1991) smatra da ucitelj ne treba nuzno
teziti tome da svako dijete postane kreativac u likovnom stvaralastvu, odnosno ako ucenik to ne
moze postati, trebamo prihvatiti spoznaju da je okuSao svoje sposobnosti liSen strahova,
nezadovoljstva i nesigurnosti.

Golac (1991) dalje pise da prvi pokusaji rada ucenika s nekim materijalima mogu za njih
biti teski, stoga ucitelj treba pravilno demonstrirati likovnu tehniku i pokazati zadovoljstvo
prilikom uspjeSnog obavljanja zadatka kako bi ucenici osjetili ljubav prema radu i stekli
povjerenje u vlastite sposobnosti.

Materijali koji mogu pozitivno djelovati na ucenike razredne nastave te su primjereni za
izrazavanje linijski istanjenih masa su: glina, glinamol, plastelin, papir, Zica, lim, plastika,
tkanina, drvo, aluminijska 1 bakrena folija, ambalaZza 1 mnogi nekonvencionalni materijali

(Jakubin, 1990, Sosié, 2019, Peié, 1975, Tanay, Kucina, 1995, Bosnjak i dr., 2009).

31



Slika 17. U¢enik 4. razreda Osnovne $kole: Bicikl, zica, 2013.

Pod redovito koriStene, odnosno konvencionalne materijale spadaju glina, glinamol,
plastelin, papir, Zica, lim, drvo i aluminijska folija. Iako su uz nabrojane i glina, lim te Zica
konvencionalni materijali, istrazivanje koje su s uéenicima provele Brajé¢i¢ i dr. (2008) ukazalo
je na to da su ih ucitelji obuhvaceni tim istrazivanjem rijetko koristili, za razliku od u nastavi

najcesc¢e prisutnih glinamola, plastelina i papira.

Slika 18. Radovi uéenika 2. razreda Osnovne $kole: Penjalica, drveni Stapiéi i plastelin, 2021.

S druge strane, plastika, tkanina, ambalaza i drugi odbaceni oblici nekonvencionalni su

materijali koje moZemo iskoristiti za izrazavanje linijski istanjenih masa, a S obzirom na to da
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linijski istanjene oblike zaista mozemo izradivati raznim materijalima i tehnikama, to podrucje
je pogodno 1 za istrazivanje i uporabu novih, dosad neupotrijebljenih materijala.

U sljede¢im odlomcima opisane su likovne tehnike i materijali kojima moZzemo izraditi
oblike nacinjene od linijski istanjene mase.

lako je glina prema Tanay i Kucini (1995) najpogodnija za izradu cjelovitih oblika,
Belamari¢ (1987) navodi da je mozemo stanjivati i izduzivati u oblike nalik crti te ih potom
savijati i spojiti u zeljeni oblik. Belamari¢ (1987) isti¢e kako djeca mlade dobi koincidentno
imaju tendenciju upravo tako oblikovati glinu iz razloga $to im je crtez, odnosno crtanje
linijama blizi tokovima svijesti, njihovim praslikama i konceptima. Prilikom takvog
oblikovanja negiraju se svojstva gline 1 zadrzava apstraktni ne konkretni vizualni karakter u
opazanju stvarnosti, $to se najbolje vidi na primjeru prikaza ljudskog lika. Zbog toga je u radu s
ucenicima vazno odabrati poticajan sadrzaj koji ¢e im dozvoliti da ,,crtaju glinom* i pritom
razvijaju oblikovno-prostorno misljenje i kreativnost (Belamari¢, 1987, Tanay, Kucina, 1995).
Bosnjak 1 dr. (2009) piSu da treba pripaziti na pucanje gline prilikom suSenja, Sto se dogada
Cesto, a posebno kod veoma stanjenih oblika. Isto vrijedi i prilikom rada sa srodnim
materijalima poput glinamola i plastelina.

Prema Sosiéu (2019) i Grguri¢ (2003), papir je jeftin, dostupan, jednostavan za
obradivanje te postoji Sirok spektar razli¢itih vrsta papira koje je mogucée likovno obraditi.
Koristenjem tehnike papir-plastike za izrazavanje linijski istanjene mase postoji nekoliko
opcija. Papir mozemo guZzvati u trake ili izradivati papirnu predu, u slucaju ¢ega je potrebno
koristiti srednje mekan, lako savitljiv papir koji ima moguénost zadrzavanja zeljene forme
(Jakubin, 1999, Sosi¢, 2019, Bosnjak i dr., 2009, Golac, 1991). Prema Bosnjak i dr. (2009),
Jakubinu (1999) 1 Grguri¢ (2003), rezanjem papira u tanke trake, vrpce ili lijepljenjem sitnijih
isjeckanih traka papira takoder moZemo stvoriti razne skulpturalne, geometrijske, prirodne,
arhitektonske ili apstraktne oblike na¢injene od linijski istanjene mase. Grguri¢ (2003) pise da
se oblikovanjem papira lakSe uocavaju likovni elementi, s obzirom na to da materijal potice na
odabir, odnosno zanemarivanje nebitnoga i uocavanje bitnog. lako rad papir-plastikom pruza
Sirok niz moguénosti u likovnoj obradi, BoSnjak i dr. (2009) isticu da je nedostatak materijala

osjetljivost na termicke, mehanicke i vremenske uvjete.
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Prema Jakubinu (1999) i Bosnjak i dr. (2009), aluminijska folija, bakar i lim u nastavi
Likovne kulture koriste se najceS¢e za izradu plitkih i uleknutih reljefa, no aluminijskom
folijom ili mekanim limom mozemo oblikovati i punu plastiku savijanjem i guzvanjem. Jakubin
(1999) istice da se oblikovanje navedenim materijalima odvija na slican nacin kao kod papir-
plastike, a prema Grguri¢ (2003) najveca vrijednost je spontano otkrivanje ljepote i moguénosti
koji pruzaju ovi materijali. Prilikom izrade oblika nacinjenih od linijski istanjene mase najces¢i
motiv su ljudske figure u pokretu po uzoru na linijski istanjene skulpture Alfreda Giacomettia
(internetski izvor®).

Tanay i Kucina (1995) opisuju Zicu kao mehani¢ko pomagalo napravljeno od metala ili
legure metala. Osim nakita i minijaturnih predmeta, ona je veoma pogodan materijal za
izrazavanje zamiSljenih i videnih trodimenzionalnih oblika u prostoru (Bosnjak i dr., 2009,
Jakubin, 1990, Tanay, Kucina, 1995). Uz bakrenu, Zeljeznu i1 aluminijsku Zicu, linijski
istanjenu masu oblikovati moZemo i Zi¢anom mrezom (Sogi¢, 2019, Bosnjak i dr., 2009).
Nepravilno rukovodenje Zice moze rezultirati ozljedama, stoga se ne preporuca koristenje u
nastavi Likovne kulture s uenicima u razrednoj nastavi, izuzev ucenika Cetvrtog razreda.
Bosnjak i dr. (2009) isti¢u kako sama po sebi, Zica naglaSava ravninu i dvodimenzionalnost, no
ako je modeliramo savijajuci, pletuc¢i i provlace¢i u raznim smjerovima, negirat ¢emo njenu
plosnost i izraziti volumen. Sogi¢ (2019) opisuje oblikovanje Zicom kao izradivanje svojevrsnog
crteZa u prostoru s naglasenom karakteristikom obrisne linije koja moze u¢éi i u tre¢u dimenziju.
Prema Tanayu, Kugini (1995) i Soiéu (2019), kombiniranje i povezivanje razli¢itih vrsta i
debljina zice omogucit ¢e nam lakSe naglasavanje strukturnih linja te izraziti karaktere linije
unutar skulpture. Takve skulpture prema BoSnjak i dr. (2009) naglasavaju proSupljenost,
dinamiku 1 prozracnost te ulaze i prozimaju prostor do te mjere da on postaje dominantno
sredstvo. Osim kreativnosti, rad Zicom u¢enicima ¢e pomo¢i u razvijanju preciznosti, motoricke
spretnosti i sigurnosti pokreta.

Razlic¢ite vrste drva takoder moZemo upotrijebiti za izrazavanje linijski istanjenih masa.
Bosnjak i dr. (2009) nabrajaju savitljivo pruce, grane, ¢ackalice i raZnjice, dascice i Sipke kao
veoma pogodne drvene oblike za stvaranje zanimljivih prostornih kompozicija nacinjenih od

linijski istanjene mase.

* https://nurturestore.co.uk/giacometti-sculpture-art-project-for-kids
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Jakubin (1990) pise da ambalaZa i razni odbaceni oblici mogu posluziti kao materijali
za izradu prostorno-plastickih oblika nadinjenih od linijski istanjene mase. Prema Sogi¢u (2019)
1 Grguri¢ (2003) to mogu biti papirnati ili plasticni odbaceni oblici, poput ambalaze iskoriStenih
proizvoda, kabeli ili bilo koji materijali koji su izgubili uporabnu vrijednost i namjenu. Jakubin
(1990) istice kako ¢e koristenje takvih materijala na nastavi Likovne kulture zasigurno utjecati
na percepciju ucenika prema otpadu i pridonijeti kreativnosti ucenika i razvoju maste. Takoder
naglaSava zadovoljstvo ucenika razredne nastave u radu s ovakvim materijalima jer ih oslobada
od prostorne skucenosti te rad dozivljavaju kao kreativnu igru.

Vuna je prema Tanayu i Kucini (1995) jedna od najstarijih sirovina koja je u uporabi jos
od neolitskog doba. Tkanje vunom kao likovna tehnika spada u slikarske tehnike, ali suvremeni
umjetnici koje je analizirao Banov (2013) koriste je za stvaranje linijski istanjenih
trodimenzionalnih oblika.

3-D olovka predstavlja moderni medij za stvaranje trodimenzionalnih linijskih oblika
grijanom plastikom. Olovku je potrebno uklju¢iti u struju nakon ¢ega je moguce regulirati
toplinu 1 brzinu kojom plasti¢na nit izlazi iz otvora. S obzirom da je jednostavno Kkoristiti,

proizvodagi olovke preporucuju uporabu olovke veé od predskolske dobi (internetski izvor®).

% https://intl.the3doodler.com/
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7.  PRAKTICNO ISTRAZIVANJE
Cilj istrazivanja jest teorijski 1 prakti¢no istraziti linijski istanjenu masu.

Problem istraZivanja je osmisliti poticajne, primjerene i korisne likovne aktivnosti vezane uz

linijski istanjenu masu za u¢enike razredne nastave.

Sudionik istraZivanja je sama autorica ovog diplomskog rada.

Metodologija istrazivanja u teorijskom dijelu odnosi se na opisivanje trodimenzionalnog
oblikovanja, linijski istanjene mase, umjetnickih djela kod kojih je dominantna takva vrsta mase
te na mogucnosti njene obrade u nastavi Likovne kulture s obzirom na predmetni kurikulum.
Metodologija istrazivanja u prakticnom dijelu obuhvada izradu cetiri likovna rada koja
prikazuju linijski istanjenu masu izradena pomoc¢u razli¢itih materijala te istraZivanje

mogucnosti njihove primjene u razrednoj nastavi.

7.1. OPIS ISTRAZIVANJA

U prakticnom dijelu rada opisane su Cetiri realizirane likovne aktivnosti osmiS§ljene prema
glavnoj temi rada, linijski istanjenoj masi, onda 1 umjetnickim djelima Cetiriju umjetnika
analiziranima u teorijskom dijelu rada. Uz opis tih aktivnosti kao i opis njihove provedbe
zajedno s analizama likovnih radova kao njihovih konaénih rezultata predloZzene su jo$

mogucnosti njihove provedbe na satu Likovne kulture u razrednoj nastavi.
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7.2. “Gabov Most”

Likovna aktivnost opisana u nastavku inspirirana je radom Nauma Gaba te
konstruktivistickim pokretom u umjetnosti. lako Gabo nije dizajnirao mostove, poneke skulpture
umjetnika asocirale su me na futuristicke trkace staze, zbog Cega sam odlucila izraditi maketu
mosta. Cilj ove aktivnosti bio je izraditi originalnu maketu mosta koriStenjem drvenih Stapic¢a 1

tankog uZeta za stvaranje linijski istanjenih masa 1 jednostavnih geometrijskih oblika.

Slika 19. Pribor Slika 20. Tijek rada (1) Slika 21. Tijek rada (2)

Pribor koji sam koristila za izradu ove aktivnosti bili su drveni Stapiéi za sladoled, tanko
uze, Skare 1 pistolj na vruée ljepilo. Da nisam imala pistolj na vruce ljepilo, mogla sam koristiti i

ljepilo za drvo. Prije rada zastitila sam radnu povrSinu podlogom.

Prvo sam u nekoliko minuta skicirala Zeljeni oblik mosta na papiru kako bih lakSe
vizualizirala maketu mosta. Nakon §to sam zavrsila skicu, ukljucila sam pistolj na vruce ljepilo u
struju kako bi se ljepilo ugrijalo. Zalijepila sam potom vise Stapic¢a u oblik nalik ljestvama kako
bih stvorila cestu mosta te nekoliko Stapica zalijepila u oblik romba izradivsi dva jednaka nosaca
mosta. Nosa¢e sam jo§ dodatno ucvrstila Stapi¢ima kako bi konstrukcija u cjelini djelovala

stabilnije. Svoj sam most zatim obogatila detaljima i kona¢no, nosaée s cestom povezala tankim
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uzetom. Skarama sam uklonila visak uZeta te sam za kraj ljepilom dodatno uévrstila spojeve

uzeta i Stapica.

Slika 22. Zavrsen rad (1) Slika 23. Zavrsen rad (2)

Za izradu ovog rada bilo mi je potrebno dva sata, stoga je proces izrade zahtijevao
odredenu dozu preciznosti i usredotocenosti. Zadovoljna sam rezultatima zavrSenog rada, no
smatram da je isti zadatak mogao biti postignut koriStenjem manje materijala, odnosno izradom
mosta manjih dimenzija. Nisam se koristila nikakvim matematickim pomagalima za mjerenje
veli¢ina ve¢ sam sve radila otprilike, zbog ¢ega su pojedini dijelovi mosta ispali blago

asimetricni.

Provedbu iste likovne aktivnosti na satu Likovne kulture zapocela bih prije svega
demonstracijom tehnike kojom bismo radili. Nakon toga bih ucenicima pokazala nekoliko
fotografija skulptura 1 gradevina konstruktivistickih umjetnika, uklju¢uju¢i 1 radove Nauma
Gaba. Kroz razgovor navela bih ucenike da obrate pozornost na oblike koje koriste
konstruktivisti¢ki umjetnici te njihov pristup skulpturi povezala s arhitekturom. Nakon S$to bi

ucenici uocili jednostavne geometrijske oblike 1 linije, rekla bih im nekoliko recenica o
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konstruktivizmu u umjetnosti. Potom bismo zajedno razgovarali o funkciji, materijalima
gradevina te ljudima (arhitektima 1 gradevinarima) koji su potrebni da bi nastala jedna
arhitektonska konstrukcija. U slucaju da bi se zamisljeni sat Likovne kulture odvijao na podrucju
Dubrovacko-Neretvanske Zupanije, ucenicima bih pokazala fotografije Malostonskog zaljeva na
kojem se trenutno odvija proces izgradnje PeljeSkog mosta te bih ih pitala znaju li Sto se trenutno
gradi na tom mjestu. Ukratko bismo razgovarali o vaznosti i potrebi takvog mosta, a potom bih

najavila da ¢e oni danas drvenim Stapi¢ima izraditi makete mosta po vlastitoj zamisli.

Tijekom realizacije zadatka u€enike bih podsjetila na to da njithove makete trebaju biti
stabilne kako bi sluzile svrsi. Nakon §to bi ucenici izradili radove, zajedno bismo proveli

vrednovanje.

7.3. “Majkusova meduza”

Navedena likovna aktivnost inspirirana je radom SiniSe Majkusa i njegovim umije¢em
oblikovanja linijski istanjenim masama, to¢nije umjetnikovom podmorskom izlozbom iz 2011.

godine. Cilj ove aktivnosti jest izraditi linijski istanjene oblike tehnikom 3-D olovke.

Slika 24. Siniga Majkus: Podmorska izlozba skulptura Sinise Majkusa, Zica, 2011., Opatija
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Slika 26. Tijek rada (1) Slika 27. Tijek rada (2)

Slika 25. Pribor

Potreban pribor za pocetak izvedbe rada je prvenstveno 3-D olovka i njen adapter, dovod
struje, plasti¢ne patrone i Skare. Preporuca se izvodenje rada na drvenom stolu bez podloge koja

bi se mogla ostetiti u kontaktu s toplom plastikom.

Pripremu za izradu rada zapocela sam ukljucivsi olovku u struju kako bi se zagrijala za
upotrebu. Nakon §to se olovka ugrijala nakon 1-2 minute, u nju sam stavila plasti¢ne patrone te
podesila temperaturu i brzinu rada olovke. Tokom izrade sam izmjenjivala crvenu, zelenu i
zeleno-zutu boju plastiénih patrona te sam koristila Skare za otklanjanje viska materijala. Za
motiv sam izabrala meduzu koja je primjer linijski istanjene mase u prirodi, to¢nije u morskom

svijetu.

Sto se ti¢e forme, prvo sam izradila ,,obrisne linije*“ klobuka meduze koje sam onda
povezivala dodatnim ,linijama“. S obzirom na krhkost materijala, ,linije sam podebljavala
viSe puta kako bih postigla ¢vrséu strukturu. Nakon izvedbe klobuka pomocu olovke izvela sam

i lovke meduze u obliku linijski istanjenih masa koje se slobodno pruzaju na sve strane.

Po zavrSetku izrade meduze odlucila sam je po uzoru na SiniSu Majkusa izloZiti u vodi.
Meduzu sam stavila u staklenu vazu ispunjenu destiliranom vodom koju sam potom hermeticki
zatvorila pomocu ljepila 1 tanjuri¢a. Potencijalno jednostavnije rjeSenje jest umjesto vaze i
tanjurica koristiti staklene tegle za hermeticko zatvaranje. Ideja koja stoji iza takvog izlaganja
rada u vodi jest osvjestavanje o Stetnosti plastike u prirodi i o vremenu koje je potrebno da bi se

ona razgradila u vodi. Stoga je ovaj rad zamisljen kao dugotrajan izlozbeni primjerak u sklopu
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Skole. Iz tog sam razloga i upotrijebila destiliranu vodu, kako bi se voda §to kasnije zamutila te

se proces raspadanja plastike mogao $to dulje promatrati.

Slika 28. Zavrsen rad (1) Slika 29. Zavrsen rad (2)

Za izradu ovog rada trebalo mi je 60 minuta, dok mi je za izlaganje meduze u tegli
trebalo 5 minuta. lako koriStenje 3-D olovke zahtjeva malo uvjeZbanosti, smatram da bi se
ovakav nacin rada mogao svidjeti ucenicima s obzirom na to da predstavlja moderniju

tehnologiju koju nemamo prilike ¢esto koristiti u nastavi Likovne kulture.

Provedbu ovog rada na satu Likovne kulture zapocela bih demonstracijom koristenja 3-D
olovke prilikom ¢ega bih ucenike upozorila na pazljivo koristenje. Nakon demonstracije presla
bih na motivacijski dio sata u kojem bih uéenicima prvo pokazala reprodukcije radova Sinise
Majkusa te viSe fotografija meduza koje bi bile motiv za izradu likovnog rada. Promatrajuci
reprodukcije 1 fotografije, ucenicima bih postavljala pitanja navodeci ih na uocavanje odnosa
mase i prostora kod Majkusovih skulptura kao i meduza na fotografijama. Potom bih pred
ucenike stavila dvije prazne tegle te bih jednu od njih napunila vodom, a zatim ih upitala
uocavaju li razliku medu njima uzimajuci u obzir masu i ispunjenost prostora. Nakon izrade,
radove bismo izlozili u hermeticki zatvorenim staklenim teglama ispunjenim destiliranom
vodom te bismo na tegle zalijepili papiri¢e s datumom izrade i imenima ucenika. Nakon §to

bismo prokomentirali radove, pokrenula bih razgovor o Stetnosti plastike na nas$ okoli$, zbog
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cega bi ovu aktivnost bilo moguée provesti uz korelaciju s nastavnim predmetom Priroda i
drustvo, ali 1 povezivanjem Likovne kulture s nekim medupredmetnim temama, prvenstveno s

Odrzivim razvojem.

Rad ovom tehnikom zahtjeva oprez i strpljenje kako bi se sprijecile ikakve moguée
nezgode. Zbog vremenskog ograni¢enja Skolskog sata te slozenosti tehnike preporucila bih

izradu radova manjih dimenzija, odnosno takvih da mogu stati u manju staklenu teglu.

7.4. “Hessin poligon”

,Hessin poligon“ je likovna aktivnost inspirirana radom Eve Hesse i
postminimalistickim umjetni¢kim pokretom kod kojeg je sve veéi naglasak na samome procesu.
Cilj ove aktivnosti bio je izraditi poligon prepreka koristenjem Stapova i vune te takvu

instalaciju iskoristiti za igru ili vjezbe na satu Tjelesne i1 zdravstvene kulture.

Slika 30. Pribor o Slika 31. Tijek rada

Pribor koji sam iskoristila za izradu ovog rada su Cetiri drvena Stapa, vuna i Skare. Rad

sam izradila i izlozila u svom vrtu. Ista ideja moze se realizirati u Skolskom vrtu.
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Za izradu rada iskoristila sam vunu crvene boje kako bi se lakSe uocile linijski istanjene
mase u pretezito zelenom ambijentu.

Izradu ovog rada zapocela sam zabijanjem Stapova u zemlju koji su medusobno udaljeni
otprilike 1 m — 1,50 m. Potom sam klupko vune bez rezanja omotavala i vezivala oko Stapova
tvore¢i mrezu ravnih i zakrivljenih linijski istanjenih masa. Stapove sam vunom povezivala

nasumicno i na razlicitim visinama kako bih stvorila linije razli¢itih duzina i smjerova kretanja.

Slika 32. Zavr$en rad (1) Slika 33. Zavrsen rad (2)

Za izradu ovog rada trebalo mi je sveukupno 15 minuta. Sam proces izrade za mene je
bio zadovoljavajuci te nije zahtijevao nikakvu posebnu pripremu ili uvjezbanost. Zadovoljna
sam rezultatom zavrSenog rada ali smatram da bi rad bio jo$ uspjesniji da sam izradila poligon
vec¢ih dimenzija. Tokom izrade rada primijetila sam da se zakrivljene linijski istanjene mase
naspram ravnih viSe istiCu uslijed utjecaja vjetra, Sto olakSava prepoznavanje istih. S obzirom
na to da je rad jednostavan za izradu, smatram da bi se mogao izvesti na satu Likovne kulture

vec u prvom razredu.
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Provedbu ovog rada na satu Likovne kulture vezala bih nastavom Tjelesne i zdravstvene
kulture. Sat bih zapocela razgovorom o linijama nakon ¢ega bih uc¢enicima pokazala fotografije
umjetni¢kih radova Eve Hesse i drugih postminimalistickih umjetnika. Od ucenika bih trazila
da uoce oblike tih skulptura te materijale kojima su izradene. Prokomentirali bismo uporabu
manje konvencionalnih, organskih materijala poput gaze ili tkanine te oblika koji tvore,
odnosno linijski istanjene mase. Pitala bih u¢enike gdje sve u svom okruzenju susreéu linijski
istanjene mase 1 jesu li na dje¢jem igraliStu primijetili nesto sli¢no. Razgovarali bismo zajedno
o razli¢itim spravama poput penjalice, poligona u parku te se dogovorili da ¢emo 1 mi uciniti
nesto slicno nakon ¢ega bismo otisli u Skolski vrt. Tamo bih im najavila da ¢emo zajednicki
izradivati poligone s preprekama te im objasnila kako ¢emo ih izvesti.

Na satu Tjelesne i zdravstvene kulture koji bi uslijedio odmah nakon sata Likovne kulture
poligone bih s ucenicima iskoristila za razlicite vrste igara i tjelesnih vjezbi. Tijekom izvedbe

ove aktivnosti pazila bih na sigurnost ucenika.

Slika 34. ZavrSen rad (3)
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7.5. ,,Calderov mobil*

,,Calderov mobil“ je likovna aktivnost inspirirana radom Alexandera Caldera i njegovim
izumom pokretne skulpture, odnosno mobila. Cilj ove aktivnost bio je izraditi mobil

koristenjem zice i drvenog okvira.

Slika 35. Pribor Slika 36. Tijek rada

Za izradu ovog rada od pribora sam koristila bakrenu zicu razli¢itih debljina, gitarsku
zicu, drveni okvir i klijesta.

Prije same izrade, klijeStima sam izrezala tanku bakrenu Zicu na viSe dijelova te sam ih
potom rukama oblikovala tako da budu Sto ravniji. Takvom sam Zicom oko drvenog okvira
stvorila mrezu. Mrezu sam upotpunila kruzno i ovalno savijenim gitarskim i bakrenim zicama

koje sam po potrebi podebljavala te tako izraden mobil objesila u prostoru.
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Slika 37. Zavrsen rad (1) Slika 38. ZavrSen rad (2)

Proces rada trajao je otprilike 30 minuta. Krajnjim rezultatom rada nisam u potpunosti
zadovoljna jer mi se unato¢ upotrebi razli€itih linijski istanjenih masa jo$ uvijek doima vizualno
oskudnim. KoriStenje Zice kao materijala za izradu rada pokazalo se teZim nego $to sam
prethodno bila pretpostavila te zbog toga nisam mogla u potpunosti uzivati u procesu izrade.
Ono S§to je dodatno utjecalo na stvaranje ovakvih dojmova jest Sto sam se prilikom
osmisljavanja aktivnosti koncentrirala samo na mobil kao pokretnu punu plastiku i linijski
istanjenu masu kojom se takvo §to najlakSe ostvaruje, a nisam se podobnije pozabavila
ravnotezom koja je Calderu vrlo bitna.

Za provedbu ove likovne aktivnosti u razredu prije svega bi ucenicima pokazala
reprodukcije radova Alexandera Caldera. Nakon Sto bismo prokomentirali fotografije tih
reprodukcija, pokazala bih im video uratke na kojima se vide Calderovi mobili u pokretu. Kroz
razgovor bih ucenicima rekla nekoliko recenica o mobilima i njihovom izumitelju.

Prokomentirali bismo materijale kojima su izradene te skulpture te koje sve pojave ili pomagala
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ih mogu pokretati. Najavila bih u¢enicima da ¢emo od Zice i drvenog okvira izradivati pokretne
skulpture koriste¢i zicu kao liniju za stvaranje geometrijskih oblika.
Nakon realizacije, radove bismo mogli prokomentirati osvjetljuju¢i ih svjetiljkom u

mracnoj prostoriji. Ovisno o smjeru izvora Svjetla nastale bi razli¢ite i zanimljive sjene.
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8. RASPRAVA

Provedenim istrazivanjem u teorijskom dijelu ukratko je opisano trodimenzionalno
oblikovanje te osnovne znacajke kiparstva, arhitekture, urbanizma i hortikulture. Detaljnije je
istrazena linijski istanjena masa te su analizirani radovi Cetiri umjetnika koji su se bavili ili bave
linijski istanjenom masom.

U prakticnom istrazivanju opisana su cetiri razliita likovna zadatka inspirirana
prethodno opisanim radovima tih umjetnika koje sam osmislila za moguc¢u provedbu s ucenicima
u razredu. Svrha provodenja ovih zadataka na satu Likovne kulture bila bi upoznati ucenike s
linijski istanjenom masom te potaknuti njihov likovni izraZaj uporabom konvencionalnih i manje
konvencionalnih materijala za izradu linijski istanjenih oblika.

Prva likovna aktivnost koju sam osmislila bila je ,,Gabov most®. Jedan od manjih
problema koji je nastao tokom izrade ove aktivnosti jest viSak ljepila prilikom koriStenja pistolja
na vruée ljepilo. Dugacke niti ljepila bilo je potrebno redovito odstranjivati Skaricama. Jo§ jedan
problem bilo je blago ljuljanje makete s obzirom na to da nikakvo matemati¢ko pomagalo nije
koriSteno prilikom izrade te su poneki dijelovi mosta, koji su trebali biti identi¢ni, blago
odstupali oblikom. Izuzev toga uzivala sam u procesu izrade. S obzirom na to da je za izradu bilo
potrebno dva sata, provedba sli¢ne aktivnosti zahtijevala bi viSe od jednog sata Likovne kulture 1
izradu rada manjih dimenzija. Smatram da bi ovakav zadatak uc¢enicima bio zanimljiv te bi se
mogao provesti s uéenicima drugog, treceg i Cetvrtog razreda prilikom obrade kurikulumskih
tema poput ,,Umjetnost i zajednica“ i ,,Svijet oko mene*.

Druga likovna aktivnost koju sam osmislila jest ,, Majkusova meduza“. Po prvi puta sam
koristila tehniku 3D olovke, $to je izradu ovog zadatka ucinilo dodatno uzbudljivom. Prilikom
izrade doslo je do slicnog problema kao i u prethodnoj aktivnosti, a to jest stvaranje dugackih niti
plastike koje su nastajale prilikom gaSenja olovke. Uz spomenuti problem takoder je trebalo
pripaziti na lomljenje tanjih plasti¢nih ,linija*, zbog ¢ega sam ve¢inu dodatno podebljavala. S
obzirom na to da je meduza prevelikih dimenzija za staklenku u kojoj bi je mogla jednostavno
hermeticki zatvoriti, bila sam prisiljena improvizirati koriStenjem vaze i tanjuri¢a. lako su 3D
olovke rijetko koriStene na satu Likovne kulture te navedena aktivnost ucenicima moze biti

zahtjevna za izradu, smatram da bi ucenicima bilo zanimljivo raditi ovakav ili slican zadatak jer
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bi se upoznali s novom tehnikom te time prosirili vlastite likovne vidike. S obzirom na sloZenost
ove tehnike, preporucila bih izvodenje ovog rada u treCem i Cetvrtom razredu osnovne Skole
prilikom obrade kurikulumskih tema poput ,,Svijet oko mene®“ i ,,Svijet oko mene, svijet za
mene*.

Treca likovna aktivnost jest ,,Hessin poligon®. Izrada ove aktivnosti bila je iznimno
jednostavna te zbog toga nije doslo do nikakvih znacajnih problema. Jedina poteskoéa s kojom
sam se susrela prilikom izrade bilo je zabijanje jednog od Stapova u komad zemlje koji je bio
znatno ¢vrs¢i od ostatka. Navedena aktivnost moze se provesti i u Skolskoj dvorani koristeci
stalke, no u slucaju da Skola posjeduje vrt ili slobodnu zelenu povrSinu, smatram da bi
provodenje sata Likovne kulture na otvorenom predstavilo svojevrsno odstupanje od rutine,
StoviSe u kombinaciji sa satom Tjelesne i zdravstvene kulture, $to bi i uenicima zasigurno bilo
zanimljivo. S obzirom na to da je za mene ovaj zadatak bio jednostavan za izvodenje, smatram
da se ova likovna aktivnost moze provesti s ucenicima ve¢ od prvog razreda prilikom obrade
kurikulumskih tema kao S§to su ,,Priroda i oblik ili ,,Prostor u kojem boravim*.

Cetvrta likovna aktivnost jest ,,Calderov mobil“. Ovu likovnu aktivnost smatram
djelomic¢no neuspjesnom iz razloga Sto koncept zadatka nedovoljno poti¢e kreativnost te Su se
pojedini dijelovi skulpture deformirali prilikom procesa izrade, zbog ¢fega zavrSni produkt
izgleda nezgrapno. Jedan od problema prilikom izrade bio je opustanje Zica koje su trebale biti
napete iz razloga S$to nisam dobro vezala Zicu za krajeve drvenog obruca. KorisStenje Zice za
izradu geometrijskih oblika poput elipse ispostavilo se gotovo nemogu¢im zato §to je teSko
zadrzavala takav oblik te bi je nakon stavljanja unutar obruca bilo jos teze oblikovati. Takoder se
kao poteskoc¢a pokazalo i to $to je utjecaj vjetra na vrtnju mobila bio poprili¢no slab s obzirom na
to da je skulptura pretezno Suplja. Izvodenje ove aktivnosti na satu Likovne kulture moguce je
provesti s u€enicima cetvrtog razreda prilikom obrade tema poput ,,Slika, pokret, zvuk, rijec*,
,Umjetnost i zajednica“ ili ,,Svijet oko mene, svijet za mene*.

Ove likovne aktivnosti osmisljene su kao moguca inspiracija za ucitelje Likovne kulture,
a poteskoce 1 problemi opisani unutar ovog istrazivanja dodatno ¢e im pomo¢i u osmisljavanju

vlastitih likovnih zadataka.
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9. ZAKLJUCAK

lako je linijski istanjena masa kroz povijest trodimenzionalnog oblikovanja oduvijek
prisutna, tek se s razvojem moderne umjetnosti problematizira u vecoj mjeri. Istrazivanjem
odnosa prostora i mase, kipari 20. stoljeca poceli su napustati klasi¢ne ideale te posezati za
novim materijalima, konceptima i oblicima, od kojih je jedna zasigurno linijski istanjena masa.
Naum Gabo, Alexander Calder, Eva Hesse i SiniSa Majkus samo su neki od stranih 1 domacih
umjetnika koji su eksperimentirali s linijski istanjenom masom i mnogim dotad neiskoriStenim
materijalima podatnima za njezino ostvarivanje u umjetni¢kom radu.

U vizualnom jeziku linijski istanjena masa odnosi se na jednu od vrsta masa s kojom se
djeca u vrticu te ucenici u $koli upoznaju vrlo rano. Uzme li se u obzir da su mnogi predmeti koji
okruzuju dijete 1 u€enika zapravo linijski istanjene mase, takav nacin rada moze se nazvati
prirodnim. Kao §to je i spomenuto u prethodnim poglavljima, ako mladem djetetu damo da radi s
glinom, velika je vjerojatnost da ¢e je ono htjeti upravo linijski istanjiti. Pa ipak,
trodimenzionalno oblikovanje kao likovno podrucje kojem linijski istanjena masa pripada, manje
je prisutno na satu Likovne kulture od dvodimenzionalnog oblikovanja, §to se moze smatrati
propustom, posebice iz razloga Sto trodimenzionalno oblikovanje utjeCe na razvoj motorike te
spacijalnih sposobnosti i1 apstraktnog misljenja.

Iz tog je razloga u ovom radu predstavljeno viSe nacina kojima se ucenicima Likovne
kulture razredne nastave moze pribliziti takva vrsta oblikovanja s naglaskom na linijski istanjenu
masu. S obzirom na to da su likovne aktivnosti opisane u prakti¢nom dijelu rada inspirirane
umjetnickim djelima nastalima u relativno modernom vremenu, neki od materijala i tehnika
iskoriStenith za izradu tih likovnih aktivnosti se rijetko ili uopée ne upotrebljavaju u nastavi
Likovne kulture. Spomenuto ukazuje na to kako je podrucje trodimenzionalnog oblikovanja u

nastavi Likovne kulture jo$ uvijek vrlo podatno za daljnja istrazivanja.
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