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Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Kristina Slobodanac, ovime izjavljujem da je moj zavrs$ni rad pod naslovom
Zenski lik u skulpturi Ivana MeStrovi¢a rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji na
mojim istrazivanjima te da se oslanja na izvore i radove navedene u biljeSkama i popisu
literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na nedopusten na¢in, odnosno nije prepisan
iz necitiranih radova 1 ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo
kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane
uredenoga rada.

Zadar, 15. listopad 2020.



Zenski lik u skulpturi Ivana Mestrovica

Ivan Mestrovi¢ hrvatski je kipar koji je svoju umjetni¢ku karijeru gradio tijekom prve
polovine 20. stolje¢a. Prva ostvarenja vezana su uz priklju¢ivanje Udruzenju likovnih
umjetnika Austrije - Secesiji, tijekom akademskog obrazovanja. Vrijeme je to kada Mestrovic¢
upoznaje i svoju prvu zenu Ruzu Klein koja je utjecala na njegov dozivljaj Zene i prikaz
zenskog lika. Zenski lik je Mestrovi¢ Gesto realizirao u svojim djelima, a upravo djela s tom
tematikom obradena su u ovome radu. Osim RuZe njegova djela su inspirirana majcinim
likom koja je bila uzor za djela religiozne tematike, zatim Ruzenom Zatkovom, Marijom
Banac te Olgom Kesteréanek. Pocetak umjetnickog opusa veze se uz portretna djela, medutim
oblikovao je i djela koja su danas javni spomenici. Veéina javnih spomenika i Zenskih aktova
nastala su u razdoblju stvaranja izmedu Prvom i Drugog svjetskog rata. Mestrovi¢ je radio i

arhitektonske projekte stoga je Zenski lik oblikovao i na arhitektonskoj plastici.

Kljuéne rijeci: Ivan Mestrovic¢, skulptura, zenski lik
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1. Uvod
Ivan Mestrovi¢, hrvatski arhitekt i kipar koji je djelovao tijekom 20. stoljeca, jedan je

od najplodonosnijih pa i najboljih kipara kojega je Hrvatska ikada imala. Mladi Mestrovic¢
iako je djetinjstvo proveo u malom, Dalmatinskom selu Otavicama, imao je tu sre¢u da unatoc
neobrazovanosti nastavi usavrSavati svoje kiparstvo u Becu, gradu koji je bio centar
umjetnosti jugoistocne Europe.

Svoja djela Mestrovi¢ je izradivao od kamena, drva, gipsa, metala i papira. Njegova
djela imala su razliitu tematiku, od motiva isto¢njacke, poganske kulture do zapadne,
kr§¢anske kulture. Njegov umjetnicki rad nosi Cetiri glavne teme, prva je nadahnuta boravkom
u Be€u i mjeSavina je klasi¢ne, secesijske i Rodinove umjetnosti. Zatim druga velika tema
odnosi se na politiku i Kosovsku bitku 1389. godine u kojoj su Turci porazeni od Srba $to je
prikazao monumentalnim likova. Treca tematska cjelina obuhvaca likove iz Biblije, njegovo
religijsko razdoblje i ¢etvrta tematska cjelina odnosi se na prikaze Zenskog lika.> On je Zene
predocavao kroz odredene kategorije, Zena kao majka, ljubavnica, mitsko bice ili bogorodica.
Sadrzaj ovoj zavr$nog rada obradit ¢e upravo tu tematsku cjelinu koja ga je okupirala tijekom
cijeloga zivota. Tumacenje, a posebno razumijevanje njegovih djela nemoguce je bez
poznavanja njegova zivota i okolnosti u kojima se tada nalazio s obzirom na to da tematiku i
stil mijenja usporedno s dogadajima u njegovu zivotu. Poradi toga rad zapoCinje zivotom
Ivana Mestrovica s posebnim naglaskom na njegov odnos prema Zenama koji je zbog
patrijarhalnog odgoja bio diskutabilan. Intelektualna superiornost zene za njega nije bila
moguca, a jo§ manje privlacna. Takoder, ravnopravnost medu spolovima zasigurno je za njega
bila nepoznata jer su uloge i poslovi u njegovoj obitelji i okruzenju u kojemu je odrastao bili
strogo odijeljeni. 2

Rad je strukturiran na naéin da su odabrana djela svrstana u tematske cjeline, ali
pratec¢i kronoloski okvir nastanka istih. Posebno istaknuta i opisana djela odabrana su iz
opseznog opusa njegovih djela zbog njihove reprezentativnosti i stilskih odrednica zbog kojih

je moguce prepoznati faze njegova rada i promjene u stilu.

LS. G. MESTROVIC 2007.,40. S
2D. PRANCEVIC- B. VUJIANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 117., 119.



2. Pregled dosadas$njih istrazivanja

Dusko Keckemet nakon tridesetogodiSnjeg istrazivanja napisao je najpotpuniju
biografiju Mestroviéeva Zivota jos§ 1983. godine u kojoj su opisane sve Mestroviéeve ljubavi.®
Ljubav je tema i autobiografskog romana Vatra i opekline izdanog 1998. godine u kojem nam
je Mestrovi¢ dao opis odnosa s tri Zene koje su ga obiljezile: Ruza Mestrovié¢ rod. Klein prva
supruga, Ruzena Kvoscinski rod. Zatkova nesretna i nikad prezaljena ljubav te Marija Banac
rod. Raci¢ u koju se zaljubio kako bi zaboravio na Ruzenu. Osim opisa spomenutih Zzena i
odnosa koji je imao sa svakom od njih Mestrovi¢ nam je omogucio razumijevanje vlastitih
djela koja su usko vezana uz navedene Zene. * Upravo takvo i¢itavanje i razumijevanje bilo bi
nemoguce bez njegovog iznosenja vlastitih misli i osjecaja.

Prvo razdoblje umjetnikova djelovanja, razdoblje u krugu Secesije do 1910. godine,
rasvijetlila je knjiga Ivan Mestrovi¢ i secesija : Be¢ - Mienchen - Prag : 1900. - 1910.
autorice Irene Krasevac. U njoj autorica daje detaljan opis zenskih likova koje su bile
zastupljene na izlozbama Secesije sve do 1910. godine.®

Sin Tvrtka Mestrovi¢a, odnosno unuk Ivana Mestrovi¢a, Stjepan Gabrijel Mestrovi¢
2007. godine napisao je psiholosko - socioloski opis zivota Ivana koji se temelji na pismima
koje je Ivan izmjenjivao sa sinom Tvrtkom. Kroz dramati¢an tekst Stjepan Gabrijel je opisao
odnos lvana s Olgom, ali i dao osvrt na odnos s ostalim Zenama u njegovu Zivotu.®

Povodom 130. obljetnice rodenja Ivana Mestrovica priredena je izlozba u cCast
njegovoj majci Marti u rodnom Vrpolju, u Spomen - galeriji Ivana Mestrovi¢a. Izlozba je
napravljena vodeci se rijeCima samog umjetnika sa svojih 55. godina prilikom posvete crkve
NaSe Gospe koja se nalazi u Biskupiji kod Knina zapisanih u poslanici Zahvalimo njoj...
stoga je i izlozba uzela taj naziv. U katalogu izlozbe Ljiljana Cerina je 2013. godine opisala
zenske likove koji su posveéeni dozivljaju majke.’

Jedan drugadiji doZivljaj prema Zenskom liku donijela je izlozba 2016. godine
Skulptura i nagost: tjelesnost i erotika u djelima Ivana Mestrovi¢a. Troje autora u katalogu
izlozbe Dalibor Prandevi¢, Barbara Vujanovi¢ i Zorana Juri¢ Sabi¢ opisuju Mestrovicev
dozivljaj zene, seksualnosti i erotski aspekt u njegovim djelima. Oni daju drugacije gledanje

na djela koja su s jednog aspekta gledista statiéni aktovi bez dubljeg znacenja.®

3D. KECKEMET 1983., 5.

41, MESTROVIC 1998., 20.

51. KRASEVAC 2002., 10.

6S. G. MESTROVIC 2007., 26.

71J. CERINA 2013.,3

8 D. PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 1.



Ukupno gledano mali je broj je istrazivanja koji se bave prvenstveno Mestrovi¢evim
zenskim likovima, one su obi¢no opisane kroz kataloge izlozbi ili djelomi¢no u odredenim
knjigama, medutim ne postoji bibliografska jedinica koja bi u cijelosti obuhvatile sve Zenske

likove s njihovim opisima.

3. Ciljevi rada

bez okolnosti njihova nastanka i da su usko vezana s njegovim rodnim krajem i neprezaljenim
ljubavima, cilj ovoga rada je uvidjeti koliki utjecaj su ostavile pojedine Zene na njegova djela
i na koji nacin je mijenjao stil s obzirom na okolnosti u kojima se nalazio. Zenski lik tema je
njegovih djela od akademskog razdoblja sve do americkog, stoga se zbog svoje zastupljenosti

tijekom cijelog zivota uzima kao tema ovoga rada.

4. Zivot Ivana MeStrovica

Podrijetlo obitelji MeStrovi¢- Gabrilovi¢ veZe su uz Bosnu, odakle su se, bjeze¢i od
Turaka, doselili u Otavice. Bore¢i se sa siromastvom, njegovi roditelji su odlazili sjevernije, U
Slavoniju, u Zetvu, tako se Ivan Mestrovi¢ rodio u Vrpolju 15. kolovoza 1883. godine.’
Djetinjstvo je proveo u Otavicama, uz koje se veZze pri¢a zbog koje je uzivao posebnu
naklonost majke, naime, kao djetetu, gatara mu je prorekla da ¢e mu njegove Carobne ruke
donijeti mo¢, slavu i novac. 1° Odrastajuéi u patrijarhalnoj tradicionalnoj sredini siromagnog
sela Otavica, Ivan MeStrovi¢ je promatraju¢i majku i ostale zene, uze i Sire obitelji, izgradio
vlastiti doZivljaj Zene 1 majke. Iako je Zivio u razli¢itim kulturnim srediStima i usvojio mnoge
svjetonazore njegov stav se ipak nije odmakao od tradicionalnih razmigljanja.**

Sam je naucio Citati 1 pisati, a putem usmene predaje naucio je junaCke narodne
pjesme, koje je i sam pisao. Nikola Adzija, fra Lujo Marun i Ladislav Labos$ uocili su talent
mladog Mestrovica i dali ga na Skolovanje. Kako je za obrtni¢ku $kolu u Zagrebu bio prestar,
iSao je u Split kod Pavla Bilini¢a u klesarsku radionicu na zanat. Zahvaljuju¢i Alexandru
Konigu, beckom industrijalcu, 1900. godine Mestrovi¢ dolazi u Be¢, u srediste duhovnog
Zivota i liberalizma, srednje i jugoisto¢ne Europe. ' Upisuje prvo veéernju $kolu, a zatim

akademiju. Njegovi ucitelji na Akademiji bili su Edmund Hellmer, Hans Bitterlich, Friedrich

9D. KECKEMET 1983., 5.

105 G. MESTROVIC 2007., 26.
1173 CERINA 2013., 8.

121 KRASEVAC 2002., 18.



Ohmann, ali najve¢i utjecaj na njega je izvrSio idejni predvoditelj becke secesije Otto
Wagner.!3

Akademija u to vrijeme nije bila vodeéa avangardna ustanova, ve¢ se vodila
akademsko-konzervativnim duhom koji se nije dojmio mladom Mestrovi¢u. On je nadahnuce
pronasao u djelima francuskog Kipara Augusta Rodina. Stilski Rodin je raznolik, njegova
djela imaju odlike realizma, naturalizma, impresionizma i1 naposljetku secesije S§to je
Mestrovi¢ preuzeo, posebno priklanjajuéi se stilskim odlikama impresionizma koje se o€ituju
U nemirnoj obradi povrsine i Zzivom pokretu.* Clan grupe Secesija postao je 1903. godine,
kada je poceo 1 izlagati s njima. Upisao je Mestrovic i arhitekturu na akademiji, ali diplomu za
arhitekturu, kao ni za kiparstvo nikada nije dobio jer nije imao odgovarajuce uvjete za upis na
Akademiju. > Naredne 1904. godine upoznaje Ruzu Klein s kojom se i vien¢ao 1907. godine,
no nisu imali djece.'® Osim §to je obavljala kuéanske poslove, Ruza je i sama bila slikarica.
,Ruza je pisala da zivi samo da udovolji Ivanu, koji je od nje zahtijevao da bude prisutna pri
stvaranju, kao i u vrijeme odmora.“!’

Mestrovi¢ je izlagao na mnogim izlozbama u Becu, Pragu, Londonu, Zagrebu,
Beogradu, Parizu, Miinchenu i drugim gradovima.’® Medunarodnu slavu stekao je osvojivsi
prvu nagradu, 1911. godine, na Svjetskoj izlozbi u Rimu, izlozivsi fragmente Vidovdanskog
hrama za koje je ideju dobio jo§ 1904. godine prilikom I. jugoslavenske izlozbe umjetnosti.*®
Herojski monumentalni likovi i ucviljene udovice pretezito su djela toga razdoblja. Naredne
1912. godine upoznao je Zenu koja ¢e na njemu ostaviti traga cijeloga Zivota. Rije¢ je o
Ruzeni Kvoséinski rod. Zatkovoj, po njega nemogucoj ljubavi, s obzirom da je bila udana i
imala dijete s Vasilijem Kvos¢inskim. Cak i nakon RuZenina razvoda nije bilo prilike za
njihovu srecu jer je 1923. tragi¢no preminula.?

Razdoblje 1. svjetskog rata Mestrovi¢ je proveo u Parizu, Londonu, Rimu, a strahote
rata potakle su ga da se okrene promisljaju o smislu Zivota i religioznim motivima. Za vrijeme
boravka u Londonu imao je svoju prvu samostalnu izlozbu u Victoria and Albert Museumu.
Unato¢ tome §to je prekinuo odnos s RuZzenom te otiSao u London i dalje je bio zaljubljen.
Njegova Zena RuZza, kako bi odvratile njegove misli od RuZene upoznaje ga sa svojom

prijateljicom Marijom Banac rod. Raci¢. Marija se Mestrovi¢u svidjela jer je bila njegova

3D. KECKEMET 1983., 6.

“D. KECKEMET 1983., 7.

151, KRASEVAC 2002., 30.

16 S. G. MESTROVIC 2006., 26.

7M. MESTROVIC 2008., 62.

18 https://mestrovic.hr/en/biography/ ( datum pristupa 24.09. 2020.)

19 G. GAMULIN 1999., 148.

20 http://info.hazu.hr/upload/file/gliptoteka/mestrovic_07_10_08.pdf (datum pristupa 24. 09. 2020.)



zemljakinja i jo§ k tome govorila je dubrovackim naglaskom. Podsjecala ga je na njegov
zavidaj i Zene iz njegova kraja zbog &ega ju je dva puta portretirao.?! Godine 1919. Mestrovié
se odlucio vratiti u Hrvatsku i doseliti u Zagreb. Dok je radio u Cavtatu, na izgradnji
Mauzoleja za obitelj Raci¢ upoznao je Olgu Kesteréanek zbog koje je 1927. godine raskinuo
brak s Ruzom. > S Olgom je 1929. sklopio gradanski brak te su imali detvero djece, Martu,
Tvrtka, Mariju i Matu.?

Meduratno razdoblje bilo je najplodonosnije u njegovu Zzivotu, radio je javne
spomenike, portrete, aktove, religijske prikaze te neprestano putovao po svijetu. Hitler i
Mussolini su ga progonili prije Drugog svjetskog rata kako bi radio za njih. Godine 1933.
Hitler je htio napraviti izlozbu pod uvjetom Mestroviéevog prisutstva, $to je MeStrovi¢ odbio
kao i ponudu da bude rektor Akademije likovnih umjetnosti u Becu.. Uspostavom Nezavisne
Drzave Hrvatske 1941. godine, Mestrovi¢ je uhi¢en kao politicki protivnik jer je bio pobornik
Jugoslavije. Njemacki general Glais von Horstenau mu je omoguéio oslobadanje iz ustaskog
zatvora. a sljedeée godine je uspio pobjeéi u Veneciju.?* Koncem rata umjesto toliko Zeljenog
ostanka u domovini, slijedi odlazak u SAD Koji je smatrao privremenim, osje¢ao se duzan
pomoc¢i vlastitoj obitelji posebno bolesnoj kéerki Marti kojoj je dijagnosticiran rak Zeluca,
stoga mu se prihvacanje neobavezne americke ponude ¢ini najbolja opcija te tako 1947.
postao je profesor na Sveudéilistu u Syracusi.?® Te godine odrzao je prvu samostalnu izlozbu u
New Yorku u Metropolitan muzeju. Nakon toga dobivao je narudzbe za mnoge projekte od
crkve na Havajima, klinike Mayo u Minnesoti i druge. Najveéi projekt za Sest miliona Zidova,
zrtava Holokausta na kraju nije ostvaren, kao ni Vidovdanski hram.?® Jos je jednom, 19509.
godime posljednji puta posjetio svoj rodni kraj, kardinala Stepinca i Tita na Brijunima koji ga
je nagovarao da se vrati u Jugoslaviju.?’” Kada se vratio u SAD napravio je svoje posljednje
djelo Autoportret (1961.). Njegovo posljednje prebivaliste bila je Indiana gdje je radio na
Sveucilistu Notre Dame. Umro je 16. sije¢nja. 1962. godine od mozdane kapi i sahranjen je u

Otavicama u obiteljskoj grobnici koju je sam izgradio.?®

211, MESTROVIC1998., 106.

22|, MESTROVIC 1998., 192.

2 https://mestrovic.hr/en/biography/ (datum pristupa 14. 09. 2020.)
24 V. MESTROVIC 2008., 222- 225.

251, MESTROVIC 2015., 188.

%6 R, B. MCCORMICK 2003, 22.

27 M. MESTROVIC 2008., 301.

28§ G. MESTROVIC 2007., 27.



5. Secesijski prikaz Zene

Kada je 1900. godine Mestrovi¢ dosao u Be¢, srediste intelektualnog i politickog
liberalizma, preporu¢en je Ottu Konigu koji ga je pripremio za Akademiju likovnih
umjetnosti. Nakon ne$to manje od dvije godine studiranja pridruzio se Udruzenju likovnih
umjetnika Austrije tj. Secesionistima. Secesionisti su prvenstveno kao cilj imali istaknuti
posebnost umjetnika i njihovih umjetnickih izrazaja, okupljaju¢i umjetnike iz cijele Austro-
Ugarske. Nisu bili ograniceni na zadan likovni jezik niti su imali odreden stil unutar kojeg su
trebali djelovati. Secesijski Be¢ za mnoge mlade umjetnike bio je ishodiste djelovanja, a
stilski pluralizam koji je prevladavao na razmedu stoljeta od umjetnika je zahtijevao
poznavanje razliCitih stilova. Secesija se vremenom nastanka poklapa s padom Monarhije,
unato¢ tome car i vlasti su Secesiju podrzavali jer je promicala liberalnu kulturu i okupljala
umjetnike raznih nacionalnosti.?

U svojoj ranoj fazi od 1902. do 1904. godine, dok je jo§ bio student kiparstva,
Mestrovi¢ je trazio svoj osobni stil, ideje i forme. Svoju umjetni¢ku osobnost izgradio je na
refleksijama umjetnosti secesijskih protagonista Augustea Rodina, Egona Schielea i Gustava
Klimta.®® Distancirao se od tradicionalnog akademskog klasicizma, okrenuo se secesijskom
romantizmu i simbolizmu. Radio je alegorijske figure, zahtjevnih poza i naglasenih kretnji, te
im unio sanjarske emocije. Isprepleo je granice ljubavi, erotike i smrti. Za takvo promicanje
liberalnih prikaza u velikoj je mjeri zasluzna psihoanaliza Sigmunda Freuda koja je njega kao
i ostale secesioniste potakla na oslobadanje erosa u prikazima, §to je u suprotnosti s
akademskim neoklasicizmom koji se na ondje njegovao. Razdoblje njegova studiranja i
oblikovnog sazrijevanja obiljezile su teme Zivota i ljubavi.3

Prva Mestrovic¢eva izlozba Secesije na kojoj je izlagao bila je 1903. godine, XVII.
proljetna izlozba i odrzana je u Zgradi becke secesije koja je sagradena 1898. godine.*?> Mladi
Mestrovi¢ predstavio se skulpturom Bolesnice (1902.) (Slika 1.), izlozenoj u petnaestoj
dvorani gdje su izlozene i neke slike koje se vezu uz bolest i smrt, $to je bila Cesta tema
romantiéno- simboli¢ne struje Secesije. > Bolesnica je prikazana kao novi tip figuralne
plastike koja nije strogo frontalna kakve su inace bile u radovima klasicisticko-akademskog
realizma. Cilj je bio prikazati zenski lik u kojemu se zrcale snovi, nade i strahovi zbog smrti

koja bi Cesto zadesila mlade djevojke jer pocetkom 20. stolje¢a nije bilo lijeka za tuberkulozu.

291 KRASEVAC 2002., 13., 16.
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Prikazana melankoli¢no, bezivotno, sklopljenih oc¢iju i ruku, dok glavu oslanja na desno rame
gotovo pod pravim kutom. Po uzoru na Michelangela, a kasnije i Rodina, Mestrovic¢ se vodi
fragmentiranim stilom, odnosno glavne motive glavu i ruke u potpunosti obraduje, dok ostale
povrsine ostavlja ,,nedovrSenima“ kako bi se naglasio kontrast izmedu amorfne mase i
organskog oblika.3

Na XX. proljetnoj izlozbi Secesije 1904. godine koja je za temu imala akt, dvadeset
jednogodisnji Mestrovi¢ bio je jedini mladi izlaga¢ s dva djela: Zrtva nevinosti (1903/1904.)
(Slika 2.) i Zivot (1904.) (Slika 3.). Tjelesnost i nagone umijetnicima je bilo zabranjeno
prikazivati, kroz povijest takvi prikazi su maskirani uz pomo¢ mitoloskih bica. Gréki mitovi i
simboli sluzili su kao sredstvo ogoljenja nagonskog Zivota i tada suvremenim umjetnicima.*
Oba djela s izlozbe nastala su pod utjecajem Rodina kao i djelo Strast (1904.) (Slika 4.) koje
leze¢im polozajem koji naglasava leda moze podsjetiti na Rodinovu Danaju (Slika 5.).%
Neobiénu i dramati¢nu pozu zenskog tijela u gréu, spaja sa sanjarskim i mirnim izrazom lica,
zaklopljenih o¢iju, koje je u potpunoj suprotnosti s dramati¢nog prikaza tijela. Dramati¢nosti
pridonosi igra svjetla i sjene koja proizlazi kako iz samog materijala bronce, tako i od poze
skvréene Zene koja rukama obgrljuje noge. Na taj nacin do izrazaja dolazi zagladena povrSina
leda koja su protuteza nemirnoj povrsini na kojoj lezi. U svojim secesijskim djelima on
naglasava dramati¢nost i teatralnost prikaza, a istovremeno zenske likove prikazuje
nositeljicama emocija.3’ Posljedice socijalnih konvencija izrazito upravljenih prema zenskom
spolu impregnirao je s eroticnom tjelesno$¢u i dao svoj dozivljaj stvarnosti. Tako mladu, nagu
zensku figuru u djelu Zrtva nevinosti (1904.) (Slika 2.) prikazuje naturalisticki dok ju
prozima gr¢, lomljenog tijela, u lezecoj pozi sa skvréenim koljenima.

Tjelesnost i naga Zenska tijela secesionisti nisu prikazivali idealizirano, veé
realisticno-naturalistickim oblikovanje, koje osim mladih i lijepih tijela ukljucuje prikaze
ruznih i starih tijela. Mestrovi¢ ne zeli podilaziti ukusu vremena i biti dopadljiv, kao ni A.
Rodin i G. Klimt stoga radi figure starih ljudi izrazito ekspresivnih izraza lica, s
drustva. Neke od tih skulptura ve¢inom aktova s naglasenim naturalizmom su Laokoom mojih
dana (1905.) (Slika 6.), Venera mojih dana (1905.) (Slika 7.), zatim reljefi Razbludni starac
(1905.) (Slika 8.) i Starac i djevojka (1906. - 1907.) (Slika 9.).%

341, KRASEVAC 2002., 44.
35D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 8.
36 1. KRASEVAC 2002., 54.
37 D. PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 3.
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XXII. izlozba Secesije sadrzavala je iskljuc¢ivo skulpturalne radove i bila je jedna od
vaznijih izlozbi becke Secesije, ujedno posljednja znacajna koju je organizirala Secesija. Na
toj izlozbi kristalizirao se problem skulpture kao grane umjetnosti koja je jo$ uvijek bila
opterecena historicizmom. Mestrovica su u tom razdoblju 1905. godine zainteresirali Zenski
portreti. Na izlozbi je izlozio Portret gospodice Ruze Mestrovi¢ izraden u sadri jer nije imao
novca za broncu i mramor, iz istog razloga portret danas nije sacuvan. Ruza Mestrovi¢ tada
jos Ruza Klein njegova je prva ljubav koju je upoznao 1904. godine.*® Radila je kao
kitnicarka, ali je bila obrazovana te je i sama slikala. Vjencali su se 1907. godine, unato¢
protivljenju roditelja, ali nisu imali djece.* Do vjenéanja su Zivjeli zajedno $to je bilo u
suprotnosti s drustvenim normama i konvencijama koje su narusavale njihovu srecu, $to je
Mestrovié¢ obiljezio u svojim djelima.**

Osim Ruzinih portreta u tom razdoblju izradio je i par portreta njezinih sestara. 42
Zenske portrete u tome ranom razdoblju meko modelira, s blagim prijelazima koji se stapaju i
prozimaju medusobno. On zene prikazuje kao otjelovljenje emocija bez izvanjskih

dekorativnih elemenata i naglasavanja portretnih karakteristika.

5.1. Majka Marta - nepresusan izvor inspiracije i ljubavi

Majcina ljubav Mestrovicu je bila stalna inspiracija. Razdvajanje od obitelji sa 17
godina i dolazak u posve novu, daleku nepoznatu sredinu, potaknuo je mladog Mestrovica na
djela puna ceznje za sigurno$¢u koju je imao u obitelji, posebno maj¢inom zagrljaju.
Mestrovi¢ je od najranijih godina svoga stvaralastva obradivao temu zene 1 majke. Njegova
privrzenost majci Marti ostavila je poseban pecat na njegovim djelima. Majka koja je izvor
zivota i kao takva ispunjena ljubavi, ali i patnjom, ovjekovjecena je kroz njegova djela. Svoju
ljubav prema majci prikazao je u djelu Majcina briga iz 1905. godine (Slika 10.) koje je
izlozeno na XXV. izlozbi secesije kao uvodna studija za Zdenac Zivota (1906.) (Slika 11.).43
Skulpturu je kupio car Franjo Josip I. zbog ¢ega je prenesena u belgijski granit, a inspirirana
je Rodinovim djelom Majka s wumiruéim djetetom (Slika 12.). Pod Rodinovim,

impresionistickim utjecajem realizirao je motiv brige majke za dijete, prozeo ga je osjecajima

39D, KECKEMET 1983., 9.

40 M. MESTROVIC 2008., 40.

4D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 3., 5.
421, KRASEVAC 2002., 74.

4 B, VUJANOVIC 2017., 24.



zahvalnosti, ljubavi, ali i tuge jer mu je majka nedostajala, a spiralno komponiranom
draperijom i valovitim plohama naglasio poljubac majke u &elo djetetu kojeg drzi u naruéju.*
Majka s djetetom je zasigurno bila jedna od njegovih omiljenih tema jer ju je
prikazivao 1 U neobi¢nim kompozicijskim rjeSenjima, preciznije na dekorativnim
postamentima stupova koja je radio za palaéu njegova mecene Karla Wittgensteina.*®
Mestrovi¢ je svratio u svoj rodni kraj 1908. godine. Prizor Majke Marte koja sjedi i
strpljivo ¢eka sina u Otavicama, u obiteljskoj kuci. ovjekovjecio je i u njemu sazeo svu ljubav
i brigu u djelu Moja majka (1908.) (Slika 13.).%¢ Plemenitost, toplinu, smirenost i mudrost
utkao je u frontalno postavljenu sjede¢u figuru majke, lice uokvirio romboidno postavljenom
maramom koja stiliziranim, usporednim naborima pada i preko ramena. Spustene vjede,

naglasen ravan nos, pune usne i okrugla brada realisti¢no su prikazani kao i ruke sklopljene na

krilu koje samo pridonose opustenosti 1 jednostavnosti prikaza.

6. Javne Mestroviceve skulpture

Javnim skulpturama Mestrovi¢ se pocinje baviti jo§ za vrijeme studentskih dana kada
se natjecao za Spomenik caru Franji Josipu . 1903. godine. Par godina kasnije, 1906. godine
na XXVI. izlozbi pod nazivom Austellung der Vereinigung bildender Kinstler Osterrichs-
Secession Mestrovi¢eva skulptura Zdenac Zivota (Slika 11.) bila je sredi$nji eksponat izlozbe
ujedno i prvo njegovo djelo objavljeno u katalogu izlozbe, a nakon toga i u ostalim
publikacijama.*” Motivi koji ukljuuju izvor vode bili su cesto koristeni u secesijskom
razdoblju zbog Zelje za umjetnickom slobodom, gradanskom emancipacijom i oslobadanjem
duhovnosti u tom kaosu, u osvitu moderne civilizacije. Djelo je dozivjelo velik uspjeh te se
pocelo razmatrati pitanje njegova konac¢na smjestaja. Izidor Kr$njavi se dakako zalagao za to
da zdenac dospije u Zagreb, no sam Mestrovic je vie naginjao Splitu. Grad Zagreb i Hrvatska
zemaljska vlada u konac¢nici su otkupili djelo te je 1912. godine Zdenac zivota postavljen na
Sveudilisnom trgu, izmedu Kazalista i Sveucilista.® Postao je sredisnjim motivom
novouredenog trga, smjesten na blago spustenoj razini te okruzen niskim kruznim zidi¢em. To
nije ni postav ni ociste koje je Mestrovi¢ namijenio za ovu skulpturu, koja je na beckoj izlozbi

bila smjesStena u zatvorenom prostoru, na visokom postamentu — u razini o¢iju promatraca.

“LJ. CERINA 2013., 9.

45 Karl Wittgenstin bio je be¢ki industrijalca, sakuplja¢ umjetnina, naru¢itelj i mecena Ivana Me§troviéa ¢ime mu
je materijalno izdagno pomagao. (I KRASEVA 2002., 163.)

46 1J. CERINA 2013, 11.

471, KRASEVAC 2002., 82.

8 B. VUIANOVIC 2017., 27.



Ipak, ovakav niski postament sugerira oslobadanje i nezavisnost skulpture od postamenta,
¢emu su kipari koncem 19. i pocetkom 20. stoljeca sve intenzivnije tezili. Skulptura je ujedno
bila i oStro kritizirana od strane konzervativnih gradana, ponajviSe zbog prikaza nagosti.
Usprkos prijeporima i kritikama, zdenac je ubrzo postao prihvacen medu Sirom publikom.
Kao javna skulptura on prizivan na zaustavljanje, kruzenje i promatranje, suzivljen je s
prostorom u Kkoji je postavljen.

U oblikovanju zdenca uocljiva je i slicnost s crtezima Ljubavnika Gustava Klimta
(Slika 14.), objavljenim 1903. u ¢asopisu Ver Sacrum. *® U kompoziciji je ostvarena snazna
simbolicka refleksija ciklusa Zivota, ponajprije formom kruznice, a zatim i ljudskim tijelima
koje ju cine. Reljefni friz oko kruznog tijela zdenca Cine tri para nagih Zzena i musSkaraca te
starac 1 malo dijete. U tim je figurama Mestrovi¢ postigao Citav raspon emotivnih stanja, od
zaljubljenosti 1 ljubavne ekstaze do melankolije, izraZzenih u napetim tijelima i ekspresivnim
izrazima lica. Tu snagu u fizionomijama postigao je brojim ranijim studijama stvarnih osoba,
pa je tako u liku bradatog muskarca, koji izdize glavu iznad ruba bazena zdenca i promatra
vlastiti odraz u povrSine, moguce prepoznati Antu Katunari¢éa, Mestrovi¢eva poznanika.
Povrsina tih figura izvedena je gotovo impresionistickim tretmanom, epiderma je modelirana
fluidnim pretakanjem formi, $to u konacnici djeluje veoma energi¢no.>® Nemirom povriine
potencira se igra svjetlosti i sjena $to u jednu ruku doprinosi dinamici, a u drugu doprinosi
simboli¢nosti kompozicije. Naime, upravo se ovaj zdenac smatra jednim od remek djela
europskog simbolizma. U nac¢inu postavljanja figura u skvréenim i ¢uce¢im polozajima jasno
se ocituju prihvac¢anja Rodinovih kompozicijskih nacela. Takoder su i prikazi personifikacija
razli¢itih raspoloZenja i emocija, poput kajanja, samoce i o¢aja karakteristicni za Rodinov
opus.>?

Djelo lzvor Zivota (Slika 15.) je bila spona izmedu simboli¢kog Zdenca Zivota (Slika
11.) i monumentaliziranog Vidovdanskog hrama (Slika 16.). Naru€eno je prvotno za atrij
palace Karla Wittgensteina, medutim nakon Drugog svjetskog rata Mestrovi¢ je sporazumno s
Narodnim odborom opé¢ine Drni§ dogovorio da se skulptura iz Beda prenese u Drni§.>> Ono
objedinjuje simbolicnu temu sa stiliziranim, monumentalnim, staticnim likovima koji
izranjaju iz kamenog bloka prislonjenog uz zid. Po dva lika sa svake strane, muski i zenski,

postavljena paralelno, naglagavaju arhitektonsku formu. Zenski likovi, ali i muski stiliziranih

4 B. VUJANOVIC 2017., 24.

% B, VUJANOVIC 2017., 22.

51 B. VUJANOVIC 2017., 24.

52 https://www.academia.edu/12030128/_Vrelo_%C5%BEivota_Ivana_Me%C5%A1trovi%eC4%87a (datum
pristupa 06. 10. 2020.)
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su volumena, ¢vrste obrisne linije, zanemarenih detalja i ograni¢enog pokreta. Iako na licima
izrazava psihologizaciju on ju tipizira i teatralizira. Iza paralelnih likova u bloku je isklesano
petero djece, a u samom vrhu u zaobljenom dijelu motiv dojke kao izvora zivota. lako je djelo
samo skulptura, Mestrovi¢ ju je zamislio u kombinaciji s arhitekturom postavivsi sam
skulpturalni dio u ni3u, a oko nje pilastre sa stiliziranim figuralnim kapitelima.>®

Izmedu 1906. — 1907. godine, na fasadi zgrade na trgu bana Josipa Jelaci¢a 4,
postavljen je Mestrovicev reljef Seljaci (Slika 17.). Reljef je ukupno dug sedam metara, a
postavljen je na zaobljenom uglu zgrade, na visini od oko trideset metara. °* Buduéi da je
smjesten visoko i da je namijenjen promatranju izdaleka, oblikovan je s monumentalnoscu i
izrazajnosti forme. Na tri skupine prozorima odvojenih reljefa, prikazano je jedanaest figura
koje simboliziraju trgovinu koja se nalazila u zgradi. Na posve desnoj sceni prikazana je scena
prodaje povréa, po kojoj je Citavo djelo i1 dobilo naziv. Poznato je da je Mestrovi¢ reljef u
sedri oblikovao u Becu, ali zasad nije razjasnjeno gdje je realiziran u obojenoj keramici.

U razdoblju secesije europske se zgrade uvelike oblazu ovakvim keramickim
dekoracijama, $to u reklamne, $to u Cisto estetske svrhe. Nije rijetkost da su se brojni vazni
kipari, poput Rodina i Mestrovi¢a, okusali u ovoj tehnici. No, MeStrovi¢ ni prije ni poslije nije
izveo djelo sli¢no Seljacima. Na reljefu je prikazao motiv seljaka, koji je i inace lajtmotiv u
njegovu opusu. Prikazao je scene iz svakodnevice u zgusnutim kompozicijama u kojima
zenski 1 muski likovi sugeriraju kupovinu razlicitih dobara. Tamne figure, zaogrnute u bijele
draperije, postavljene su na oker pozadini. Prikazane su u razli¢itim pozama, ¢ime Scena
dobiva na dinamicnosti. Primjetna je stilizacija naglaSene muskulature fizionomija i tijela, kao
1 draperije koja se oStro lomi. Takve stilske karakteristike upucuju na to da Mestrovi¢ napusta
rodenovska, impresionisti¢ka nacela oblikovanja te prisvaja na¢ela monumentalizma.>®

U njegove javne skulpture ubraja se i djelo Udovica (Slika 18.) iz 1908. godine. koje
je postavljeno1985. godine u park skulptura Akademije likovnih umjetnosti.>® Izradeno je u
Parizu te pripada aktovima Kosovskog ciklusa o kojima ¢e u sljede¢em poglavlju biti rijec.
Monumentalan zenski lik, u sjede¢em polozaju postavljen je samostalno ¢ime je liSen okvira
ciklusa. Unutarnji nemir Zene prikazan je zaobljenim, stijeSnjenim masama zbog dinamicnog
polozaja tijela. Glavom je zaokrenuta u desnu stranu, leda pognuta te joj je desna ruka

oslonjena o lijevo bedro, a lijeva ispruzena uz lijevi bok. Obrada povrSine varira od stilizirane,

53 1. KRASEVAC 2002., 110.
% B, VUJANOVIC 2017., 37.
% B, VUJANOVIC 2017., 40.
% B, VUJANOVIC 2017., 47.
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linijama obradene kose, zaobljenih glatkih masa tijela te ,,nedovrSenog®™ grubo oblikovanog
donjeg dijela nogu.®’

Mestroviéev akt iz 1928. godine Zena (s prekrizenim rukama) (Slika 19.) nalazi se u
ulici Franje Rackog ispred poslovnice Privredne banke Zagreb od 1983. godine ¢ime se ubraja
u javnu plastiku.>® Zbijena modelacije Udovica (Slika 18.) nije primjenjiva na skulpturu Zena
Olge. Skulpturi je prethodila Skica za zZensku figuru (Slika 20.) koju je napravio u Rimu 1918.
godine i koja je samo zrcalno obrnuta od Zene ( s prekrizenim rukama) jer ima podignutu
lijevu nogu na blok. Preko nogu im do poda pada draperija otkrivaju¢i jedno bedro, dok
prekrizene ruke skrivaju dojke.

Medu najpoznatije javne skulpture Ivana Mestrovica ubraja se Povijest Hrvata
(1932.) (Slika 21.). Djelo koje se od 1970. nalazi na ulazu u Rektorat Sveucili§ta Pravnog
fakulteta. Jos su tri odljeva u sadri i dva u bronci istog djela. Majka kao uzor za djelo kojim je
obiljezio tisuéljetno postojanje svog naroda prikazana kao zena koja simbolic¢ki predocava
postojanost naroda. Dostojanstvena i smirena Zena sjedeceg polozaja s prekrizenim rukama na
plo¢i koju drzi na krilu. Fizionomijom lica, romboidnom maramom 1 stiliziranom no$njom
jasno se raspoznaje prikaz njegove majke Marte, a natpis na plo¢i glagoljicom Povijest

Hrvata govori o povijesti svog naroda koja je u kamen upisana.>®

7. Kosovske junakinje
Nakon zavrSetka Akademije 1 prije napuStanja Secesije MesStrovi¢ odlazi Zivjeti u

Pariz. Razdoblje u Parizu od 1908. do 1910. godine iskoristio je za oblikovanje protagonista
narodnih pjesama.®® Europa je u to vrijeme veli¢ala junake iz proslosti tako da je spomenicka
plastika bila izuzetno popularna. Posvetio se arhitektonsko - kiparskoj ideji Vidovdanskog
hrama (Slika 16.) koji je trebao predstavljati stoljetnu borbu naroda za oslobodenjem i

ujedinjavanje juznoslavenskih naroda.®.

Junaci, zrtve rata i njihove udovice, imaju
monumentalni oblikovni izri¢aj koji nadvladava duhovni, a figure za Vidovdanski ciklus
izradio je u svom ateljeu u Parizu.5? Ideja nacionalnog mita, tj. Kosovskog ciklusa izrodila je
mnoge junakinje, majke, udovice, napustene zene koje su u trenutku suocenja s vlastitom

sudbinom i tragicnom sudbinom njihovih hrabrih muzeva. U tom ciklusu dao je dva

5 B. VUJANOVIC 2017, 51.
%8 B. VUJANOVIC 2017., 71.
% 1J. CERINA 2013., 23.
60 LJ. CERINA 2013., 10.
61 D, KECKEMET 1983., 10.
621 KRASEVAC 2002., 120.
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kompozicijska rjeSenja u prikazu Zene, s jedne strane radi krupna Zenska tijela u trenutku boli,
s naglasenim oblinama i nabijena energijom, a s druge strane radi kompozicije majki s djecom
u krilu.%® Djela vezana uz Kosovski ciklus izloZio je na izlozbi u Rimu 1911. godine i 0svojio
prvo mjesto.®*

Jedno od ranijih djela iz Pariza je skulptura Sjecanje (1908.) (Slika 22) u kojoj
unutarnju napetost Mestrovi¢ postize neklasi¢nim proporcijama i impostacijom tijela. Unato¢
tome Sto je ¢vrsto na podlozi tijelo postavlja u nestabilan polozaj saginjanjem glave,
zabacivanjem lijevog ramena te posebno prebacivanjem lijeve noge preko desnog bedra,
srediSte mase prebacuje u srediSte koje stjeSnjava udovima i pognutim ledima. Dodatno
naglaSava monumentalan volumen rezanjem udova ¢ime pojacava obline. Pognuta glava i
spusten pogled prikazuju usredotoCenost zene na svoje misle i unutrasnje stanje. Sjecanje
(1908.) je jedna od skulptura iz prije ratnog perioda koja svojim monumentalnim oblinama
naglasava seksualnost kao grandiozni izvor Zivota.%®

Na internacionalnoj umjetnickoj izlozbi u Glaspalastu 1913. godine organiziranoj od
strane minhenskog Udruzenja umjetnika u suradnji sa Secesijom® izlozio je skulpturu
Udovica (1908.) i Dvije Udovice (1908.) (Slika 23), djela nastala za Kosovski ciklus.
Narodna predaja isticala je krepost tih udovica do kraja Zivota jer je njihov seksualni zivot bio
isklju¢ivo vezan i ogranicen na njihove poginule supruge. On je takvu situaciju vidio kao
priliku za prikaz drugacijeg ponasanja koje kr$i drustvena pravila i osloboden ideoloskih
premisa dvije udovice postavlja nage u zagrljaj od kojih je jedna u stanju ekstaze ¢ime ih
postavlja u lezbijski odnos. Nabijene su seksualno$c¢u i sadrze erotizirani patos te bi se kao

takve tesko povezale uz ideju ucviljenih udovica koje oplakuju muzeve.®’

8. Fatalnost RuZene Zatkove

Godine 1912. upoznaje zenu koja ostaviti trag na njemu za cijeloga zivota. Rije¢ je o
Ruzeni Kvos¢inski rodenoj Zatkovoj koja je s muzem posjetila Mestrovicev atelje u Rimu. Na
prvi pogled privukla je umjetnikovu paznju jer ,,privlacile su ga one Zene u kojima je osjecao

vrutak spolnosti ali su pritom ipak osjecale stid i suzdrzljivost. Takve Zenske naravi osobito

8 1LJ. CERINA 2013., 11.

8 1. KRASEVAC 2002., 124,

% D. PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 19.
8 . KRASEVAC 2002., 145.

67 D. PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 12.
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su mu bile privlaéne.* ® O ozbiljnim pitanjima pak nije volio raspravljati sa Zenama. Mislio je
da nisu ta to sposobne, a one koje jesu obicno mu nisu bile privlatne. Osim toga
mudrovanjem se po njemu svaka seksualna ¢ar izgubi.®® U svom djelu Vatra i opekline
Mestrovi¢ je napisao: ,,Ne, draga moja, ti mene ne bi mogla inspirirati nikakvim tvojim
mislima nego jedino tvojim formama, tvojom pojavom zenke i ni¢im drugim. Tvoje bi mi
forme mogle posluziti zato da im ja sam ulijem dusu...bez obzira na to koliko je ova Zena bas
u onoj mjeri zena kakve je on sebi zamisljao.* 7

Vasilij Kvoscinski, ruski diplomat, Ruzenin muz od Mestrovi¢a je zatrazio portret
supruge zbog Cega je ona u vise navrata dolazila kod njega u atelijer, ali i zbog Cinjenice da se
i njoj svidio Mestrovi¢. Osim fizicke privlacnosti Mestrovi¢c je s RuZzenom mogao i
razgovarati jer je i sama bila umjetnica. " Unato¢ tome §to se zanima za netipi¢ne stvari, za
koje bi se po njemu inace trebale zanimati Zene i §to ju je ubrojio u zene ,intelektualke, u
njoj je nalazio Zenstvenost. Uvijek vedra, vesela i puna Zivota, na poziranje za portret RuZena
je dosla razli¢ita od onoga kakvom ju je on do tada znao. Blijeda, neispavanog lica, sa
skromnijom odje¢om i manje naglasenom frizurom. Sjedila je tri sata opustena kao kip
oborenih o¢iju i ruku.”?

Nervozno i brzo Mestrovi¢ se trudio isklesati Portret Ruzene (Slika 24.), ali ona za
njega nije bila ,,potpuna“ samo prikazana lica ve¢ je obuhvatio i tijelo do koljena, posebno
obracajuc¢i pozornost na grudi i bokove. Grudi su joj bile nenaglasene, a bokovi istaknuti i
produZeni na jaka bedra oblikovana mekom linijjom. Kako se zanio vanjskim konturama
njezina tijela, pokusavajuéi ih jasno i &isto predoditi, izostavio je ruke.”

Posljednji dan poziranja Ruzena je dosla drugalijeg raspolozenja, s odredenom
patnjom s kojom se samo htjela izjadati nekom. Tako je njezin portret jedna od mogucih
varijanti RuZene, Ruzene koja je puna zivota i ¢ezne za njegovim potpunim ispunjenjem, ali
toga trenutka to je bila Zena koja se bori sa svojim fizi¢kim i duSevnim problemima.’

Mestroviceva zena Ruza bila svjesna €injenice da je njezin suprug zaljubljen u drugu
zenu, s ¢ime naravno nije bila sretna. Portret Ruzene prokomentirala je: ,,Prvo, ona je stvarno
mnogo ljepSa u naravi, a potom, premda je u ukocenoj pozi, ti si je prikazao kao da je stajala

mnogo intimnije dok ti je pozirala. Tako je bio barem u mislima, i kao da joj je njezin Zenski

8 1. MESTROVIC 1998., 85.
8 1. MESTROVIC 1998., 24.
0. MESTROVIC 1998., 25.
1. MESTROVIC 1998., 25.
21, MESTROVIC 1998., 39.
3. MESTROVIC 1998., 40.
1. MESTROVIC 1998., 42.
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otpor prema nekom tre¢em slomljen. Ne mogu naéi pravi izraz, pri¢inja mi se da se
predala.“®

Na Portretu Ruzene buran unutarnji zivot sugerira spusten pogled,a izostajanje ruku
prikaz je njezine prave istinske prirode u kojoj je ona dogovorenim brakom i ulogama zene i
majke liSena initi §to zapravo Zeli.”

Jos je nekoliko studija i skulptura koje su odjek RuZenina portreta. Tako djelo Zenska
figura sjedi na petama (1915.) (Slika 25.) s rukama skupljenih na ledima i pasivnim
pogledom sugerira podredenost musSkarcu i njegovoj volji da ju oblikuje 1 postupa s njom
kako Zeli. Takve suzdrZane, stidljive Zene posebno su intrigirale umjetnika.’’

Druga znacajna skulptura kojom predocava spiritualnu Zensku uloga prikazom Zene
kao Vestalka (1917.) (Slika 26.), uz koju je usko vezana vatra koja je opet dio naziva njegova
romana Vatra i opekline. ,Njome se predstavlja sveta vatra ku¢nog ognjiSta u Cijem se
,vje¢nom gorenju* ogledaju postojanost i kontinuitet ljudskog Zivotnog ciklusa.“ "® Osim
Cuvarice obitelji i kuénog ognjista vestalka se moze i drugacije interpretirati. Djevicansku
prirodu Vestalke Mestrovi¢ je posebno vidio na Ruzeni, tako profilacijom lica Vestalka i
odgovara RuZeni Zatkovoj i stiliziranom kosom u svojevrsnoj pundi podignutoj prema gore.
Samu Ruzenu Mestrovi¢ je opisao ¢ednu kao vestalku, a na¢inom odijevanja naznacio je
,poganski“ element sjedece Zenske figure. Stilizirana tkanina u polukruznim linijama pada joj
preko nogu koje su simetri¢no postavljene raSirenih koljena i skupljenih stopala, na koja se
naslanjaju sklopljene ruke, ¢ime se fokus usmjerava na goli Zenski torzo. Mestrovic je djelo s
istom temom izradio viSe puta $to pokazuje njegovu zaokupljenost Ruzenom. Djelo je u
jednom katalogu izlozbe u Grafton Gallerries navedeno kao sastavni dio fontane, a na
Mestroviéevom crtezu kruznog hrama vestalka je bila u sredistu kompozicije.”

Kako bi zaboravio na Ruzenu, nakon odlaska u London iz Rima, Mestrovi¢eva Zena
Ruza dogovorila je sa zemljakinjom Marijom da zavede njezinog muza.®® Marija je bila
dopadljiva, umiljata, stasita otmjena zena, visoka, duge, smede kose i prodorna pogleda.
Unato¢ samopouzdanju kojim je zracila, zivjela je nesretnim i1 neispunjenim zivotom jer je

bila primorana udati se za dovjeka kojeg ne voli i s kojim nije mogla imati djecu. 8

5. MESTROVIC 1998., 46.

6D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 121.
7D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 121.
81, MESTROVIC 1998., 121- 122.
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8 |, MESTROVIC 1998., 100.
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Sastajuci se s Marijom u njezinom stanu, elegantnost i gipkost njezina stasa podsjetila
ga je na ranogrcke figure iz Male Azije. Jednom prilikom dok je posezala za pi¢em na najvisu
policu tijelo joj se izduzilo i nalikovala je mramornom stupu kojemu je samo sredis$nji dio bio
neznatno naglasen. Mestrovic¢ bi ju usporedio i s vazama dugog vrata jer je bas poput njih na
izduzeni vrat se nastavljala malena glava.®

Medutim, razli¢ite osjecaje je razvio prema njima. Privlacnost prema Ruzeni razvila se
od prvog susreta, zaokupljala je njegove misli i bio je spreman predati joj se u potpunosti. S
druge strane, ljubav prema Mariji razvila se postepeno i razlikovala se od one neutazive
pozude za Ruzenom. Njoj se Mestrovi¢ nije mogao prepustiti, unato¢ tome $to se i sam nadao
da ¢e zaboraviti Ruzenu, ali ponovna strast samo je potakla ga na ponovno razmisljanje o
njo;j.%

Nakon zavrietka rata Mestrovi¢ je iSao u domovinu iz Francuske preko Svicarske.
Posjetio je Ruzenu koja je bila na lije¢enju od tuberkuloze u sanatoriju u Leysinu. Tijekom
susreta punog prekrivene tuge zbog nesretne sudbine koja ih je snasla Ruzena se pomirila sa
sudbinom i zamolila ga da se drzi podalje nje jer ga voli drugacijom ljubavlju, ne
ovozemaljskom. Prisjetila se njihovog poljupca koji joj je zadao toliko opeklina i pokazala mu
je andele koje je naslikala na das¢ici, a koji su za nju bili njihova nerodena djeca.®*

Nakon §to se i sam razbolio po povratku u Pariz, saznao je da je umrla Marija od
$panjolske gripe, @ Mestrovi¢ ju je sreo prije toga i obeéao joj da ée joj napraviti Kip za grob.®
Sedam godina od kako su se prvi puta, 1923. sreli umrla je i Ruzena i ostavila mu kuvertu u
kojoj je bila knjizica pjesmica i razglednicu sa slikom andela koji nosi dusu, ujedno njihovo

imaginarno dijete.®

9. Religiozna ostvarenja
Do spoznaje 0 opceljudskom spasenju umjetnik je doSao kroz promisljanje u novim

okolnostima Prvog svjetskog rata i ljudskim stradanjima. Potaklo ga je to i na promjenu
likovnog izraza, pa su misaonost, produhovljenost i misticnost zamijenile heroizam i

monumentalnost prethodnih radova koji se vezu uz Kosovski ciklus. Vrijeme je to kada

821, MESTROVIC 1998., 107.
8 1. MESTROVIC 1998., 114.
8 1. MESTROVIC 1998., 147.
8 . MESTROVIC 1998., 159.
8 [, MESTROVIC 1998., 173.
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umjetnik otkriva zatomljenu religioznost koju mu je usadila majka.8” Ako se ne racunaju
crtezi Mestrovi¢ je napravio preko sto Cetrdeset religioznih djela koja su po crkvama i
galerijama, od toga je preko dvadeset Bogorodica.®®

Dvadesete godine su godine kada MeStrovic stvara svoj prepoznatljiv
,mestrovi¢evski izraz u religijskim temama. Izrazajni osjecaji, ekspresije krajnji su ucinci
njegovih 1 dalje figuralnih djela koja su oblikovana stilizirano, reducirano, C¢istih
geometriziranih oblika skladnih linija.®

Od 1913. godine Mestrovi¢ realizira temu majke/Bogorodice i to uvijek u korelaciji sa
sinom Isusom. Profinjena stilizacija Zenskih likova odaje nam da se radi o liku Bogorodice.
Redovito produhovljena, melankoli¢na, smirena i idealizirana, s rupcem koji joj prekriva
glavu i vrat, otjelovljuje beskrajnu ljubav i zabrinutost kao i suosje¢anje s mukom svoga Sina
na krizu. Gospa s djetetom (Slika 27.) oblikovana u Cannesu 1917. godine primjer je svega
navedenog, ovalni oblik ponavlja s majke na dijete. *°

Cednost i nevinost ubrajaju se u idealne osobine Zenskog bi¢a po Mestroviéu pa iste
osobine ponavlja viSe puta na svojim djelima od svecenice, Bogorodice, pokajnice Marije
Magdalene, ali isto tako idealnim osobinama pridruzuje i senzualnost pa njegova djela imaju i
erotsku notu. Tako je reljef Magdalena pod krizem (Slika 28.) prozet dvoznacnosti jer je
Magdalena senzualna, ali skrusena pokajnica. Isto tako samaritanka na drvenom reljefu Isus i
samaritanka (1927.) (Slika 29.) ima naglasenu konturnu liniju poradi naglasavanja oblina koje

prekriva draperija. °*

10. Izmedu dva rata
Dualitet u umjetni¢kom habitusu Ivana Mestrovica potaknut je psiholoSkim i

geografskim susretima i prepletima, on istovremeno kreira poganske herojske figure i
krS¢anske likove. Kroz prva dva desetljeca stvaralastva Mestrovi¢ je najvise pomakao granice
tolerancije prema prikazima koji nisu bili tipicni za konzervativno drustvo te provocirao
publiku.

Grgo Gamulin Mestrovi¢evo meduratno razdoblje, u kojemu su osim spomenickih
projekata posebno bili zastupljeni aktovi, savrSeno opisuje u par reCenica ,U ateljeu u

Mletackoj ulici Ivan MeStrovi¢ razmiSlja o prosSlosti i sanja cijelu antiku u jednom Zenskom

87 L. CERINA 2013., 13.
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8 1. CERINA 2013., 13.
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torzu. Sto nije antikno u njemu? Agresivna senzualnost oblika i njihove uzbibane povrsine? - i
jo$ nesto: introverzija pogleda i mimike.* * Tendencije u europskoj, ali i hrvatskoj umjetnosti
prema ,,novom realizmu“ kao i teznja za povratkom redu kod Mestrovica se ocituje u
motivima Zzene preko kojih stvara umjetnost za vjeCnost jer njegovo poimanje Zene,
seksualnosti i ljubavi izjednadava s vje¢nosti.%*

X

Razdoblje nakon 1. svjetskog rata vapilo je za sigurnosti i idejom ,,povratka redu® §to
je rezultiralo retorikom neoklasicizma i referiranjem na renesansne i anticke modele. Jo$ za
vrijeme studiranja promatrao je anticke skulpture, a kasnije je na putovanjima pribavljao
fotografije preko kojih je proucavao klasicnu tradiciju tj. anticka, renesansna i
neoklasicisticka djela. % Naravno u pojedinim periodima na Mestrovi¢a su utjecali i drugi
stilovi i pravci koji su se kristalizirali i preklapali s klasi¢énim tradicijama, od secesije,

ekspresionizma, art decoa i drugih.

10.1. Aktovi dvadesetih i tridesetih godina

Dominantna podtema figurativnih Mestrovic¢evih prikaza jest akt. Klesuc¢i u kamenim
blokovima, harmoniju i ravnotezu stvarao je sazimanjem mase u monumentalnu formu s
jasnim obrisima. Klasi¢no, tradicionalno, europsko kiparstvo tu mu je inspiracija, ponajprije
grcke skulpture poput Venera iz Cirene (Slika 30.), a zatim je tu renesansni uzor
Michelangelo Buonarroti. Mestrovicevi aktovi, blago senzualni i proZeti mediteranskom
melankolijom mahom su Zenske figure koje ujedinjuju senzualnost i nevinost.*® Dojam i
emocije koje aktovi donose u suprotnosti su s njihovim monumentalni tijelima koja smo kod
Mestrovica ve¢ vidali na kosovkim junacima. To je zbog Cinjenice $to MeStrovi¢ nije mario za
realisticnim deskriptivnim prikazom ve¢ je oblikovao snazna tijela, naglasene, geometrijske
muskulature i napete forme.

Venera pudica (Venus Pudica), idealizirana naga zenska figura ¢iji polozaj moze
varirati od leZeceg do uspravnog sadrzi dvojako znacenje, s jedne strane se skriva, dok s druge
izaziva. Ono S§to ju karakterizira je uzmicanje od upucenih pogleda i senzualno prikrivanje
atributa.®” Venera pudica bila mu je inspiracija za skulpture Zenskih likova, iako ne preuzima

njezin stav u potpunosti, preuzima ono bitno, onu dvojnost kojom ju istovremeno prikazuje

9 D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 73.
% D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 131.
% D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 54.
% D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 73.
9D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 55.
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gednom i izazovnom.® U Splitu u Galeriji Mestrovi¢ sedam je crteza koji su kompozicijski
sli¢ni bronc¢anoj SKici za Zensku figuru (Slika 20.) iz 1918. godine koju je izradio u Rimu i
koja je skica za Zena (s prekrizenim rukama) (Slika 19.). Bronéani kipié¢ vrlo je slian Veneri
pudici, a prikazuje Zenu koja kao da je zateCena u radnji, od strane muSkog promatraca.
Stoje¢i s uzdignutom lijevom nogom, savijenom u koljenu i podignutom na blok koji se
nastavlja u postament, rukama se obgrljuje skrivajué¢i grudi. Preko nogu joj senzualno pada
draperija od medunozja do stopala. %

U Zenskim aktovima iz 1922. - 1924. godine moze se primijetiti postupno rastvaranje
forme kao i postupno razodijevanje. Odredene skulpture Figura Zene (1922.) (Slika 31.) ili
Zenski akt (1924.) (Slika 32.) izdvajaju se od ostalih aktova veéim prodorom prostora u
volumen. Provokativne i eroticne poze aktova u suprotnosti su s polozajem glava koje
upuéuju na intiman trenutak.’®® Na Zenskom aktu (1924.) tkanina prekriva intimne dijelove
tijela ¢ime se gusi provokativnost poze, dok je Figura Zene (1922.) potpuno naga, medutim
Mestrovié¢ ju je 1941 nazvao Pred porod ¢ime se erotska poza okreCe prema poimanju zene
kao nositeljice zivota.1%!

Rijetko Mestrovi¢ eksplicitno prikazuje Zenske genitalije. Barbara Vujanovi¢ u
katalogu Skulptura i nagost: tjelesnost i erotika u djelima Ivana Mestrovi¢a navodi: ,,Zapravo,
mogli bismo re¢i da je kod Mestrovica to nacin da pod krinkom erotike prikaze emocionalno
nabijena ljudska stanja, §to ¢e kulminirati ekspresivno$éu u Zeni u gréu - studija, upravo
eksplozijom pokreta, emocije i erosa.* 102

Temi zenskog akta Mestrovi¢ se vracao i desetak godina kasnije i oblikovao u sadri
skulpturu Zena (s prekrizenim rukama) (1928.) (Slika 19.) koja je opisana u djelu koji se
odnosi na javne skuplture. Medutim ovaj puta istoj temi pristupa realistiCnije §to je i
karakteristi¢no za njegovo ,,zagrebacko razdoblje®. Tako lice odlikuje portretnim znac¢ajkama
i zagonetnim smijeskom, trup radi detaljno napetim formama. Jo$ jedan primjer povratka istoj
temi je djelo Zenski torzo (s rukama) (Slika 33.) napravljen takoder 1928. godine u
carrarskom mramoru. Zena iako prisutna u trenutku, paznjom usmjerena na svoj unutarnji
svijet Sto je karakteristicno za sve Mestroviceve aktove meduratnog razdoblja. S tajanstvenim

smijeskom na licu kao da komunicira s promatracem koji ju je zatekao u trenutku skidanja jer

98 D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 57.
9D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 58.
100 p, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 127.
01 PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 129.
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rukama pridrzava tkaninu koja klizi niz njezine bokove istovremeno ju postavljajuéi u stidljiv
i zavodljiv trenutak.%

Veliki utjecaj Michelangelovih skulptura No¢ (Slika 34.), Dan (Slika 35.), Zora (Slika
36.) i Suton (Slika 37.) iz Kapele Medié¢i u Firenci vidljiv je na Zenskim aktovima Zena kraj
mora (1926.) (Slika 38.), Studija za Odmaranje | (1932.) (Slika 39.), Studija za Odmaranije Il
(Slika 40.) i Studija za Sanjarenje (Slika 41.). Referiranje, ali ne i imitiranje prisutno je i na
skulpturi iz 1933. godine Na odmoru (Slika 42.). Zadignute ruke medu koje je zabacena glava
sa smirenim, melankoli¢nim, ali senzualnim izrazom lica i raSirene noge koje se energi¢no
krizaju pri dnu ostavljaju neometan pogled na masivno, opusteno tijelo, zaobljenih glatkih
ploha.1%

Nesto sli¢ne poze je reljef Sanjarenje (Slika 43.) nastao 1927. godine s izravnhom
referencom na Michelangelovu No¢ (Slika 34.). Sam Mestrovi¢ je za njega rekao kako zena
ima polozaj Lede jer unato¢ uvelosti tijela nije izgubilo zamamnu liniju, a lice koje je malo u
odnosu na ostatak tijela, s blagim osmijehom i zatvorenim o¢ima kao sanjari, a ujedno odaje
odredenu samodopadnost.}®Mestroviéevi aktovi nisu optereéeni simboli¢nim znaéenjima, ali
su okrenuti vlastitom svijetu i prozivljavanjima, zbog ¢ega su suzdrzanih pokreta, spustenih
pogleda ili zaklopljenih o¢iju s naznakom smjeska.!%®

Jedan od takvih je monumentalna Psiha (1927.) (Slika 44.), koja je interpretacija
Rodinove skulpture Unutarnji glas (1896.) (Slika 45.) koja se jo§ naziva Meditacija. Psiha je
zenski akt koji predstavlja fatalno zaljubljenu smrtnicu i neutazivu strast s kojom se bori zbog
nemoguce ljubavi prema Amoru. Djelo je sukus dosadaSnjeg razumijevanja Rodinovih,
Michelangelovih i antickih skulptura i kao takva ukazuje na to da se umjetnik poistovjecuje s
Mediteranom kao svojim vje¢nim ishodiStem. | nakon Prvog svjetskog rata Mestrovi¢ je
inspiraciju trazio u mediteranskoj tradiciji antickog mita i u djelima svojih prethodnika. Od
Michelangela bastini ideju patosa i kroz djela pokazuje istu borbu duha da se oslobodi okova
tijela. 17

Anti¢ki govor, MeStrovi¢  koristi sukladno stilskim tendencijama 1 aktualnim
dogadajima i zbog toga ga ¢ini svojim i modernim. Nesigurno vrijeme, vrijeme ratova koji su

obiljezili dvadeseto stoljec¢e trazilo je povratak redu i sigurnosti. Red i sigurnost su se
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poistovjecivali s klasicnom tradicijom zbog cega se sam umjetnik koristio klasicnim

vokabularom i tematikom kao i visokom estetskom razinom.

10. 2. Sigurnost u okrilju Olge Kestercanek

U meduratnom razdoblju u kojem Mestrovi¢ kupuje kuce u Zagrebu 1921. godine i
predaje na Kraljevskoj akademiji za umjetnost i umjetni obrt, okre¢e se tradiciji klasi¢nog
europskog Kiparstva u kojemu mu kao uzor prednjaci Michelangelo. Postaje i otac, a supruga
Olga i djeca bili su mu kao izravni stvaralacki poticaj pa intiman dozivljaj maj€instva
prikazuje u portretima Olge i djece.’® Olga Mestrovi¢ doji Tvrtka (1925.) (Slika 46.)
prikazana u ¢istoj klasi¢noj formi, uhvacena u intimnom trenutku.

Tijekom zivota sa suprugom Olgom, seksualno iskustvo umjetnik veZze uz
reproduktivnu funkciju. Tako obiteljsku idilu prikazuje kroz skulpture Majka uci dijete moliti
(Slika 47.) ili Bogorodica s djecom (Slika 48.). Djela su to iz 1925. godine i nastala su u New
Yorku, kada je pripremao izlozbe daleko od svoje obitelji za kojom je zasigurno ¢eznuo. 1%°
Djelo Bogorodica s djecom inspirirano je suprugom Olgom i djecom Martom i Tvrtkom.
Dijagonalno oblikovana kompozicija djelo ¢ini dinami¢nim, §to je razliito od pokreta i
poloZaja u koje su likovi postavljeni. Cvrsta veza medu likovima ostvarena je medusobnim
pogledima Bogorodice, Ivana Krstitelja i Isusa, $to je blisko renesansnim uzorima

prikazivanja majéinske njeznosti i ljubavi.

11. Prekooceanska ostvarenja
Osim aktova 1 religijskih figura do odlaska u SAD Mestrovi¢ev Zivot su obiljezile

mnoge narudzbe za javne skulpture. Radio je za Bugarskog kralja Ferdinanda I, Karla I
,Rumunjskog kralja, zatim grobnicu Neznanom junaku na Avali, spomenik Josipu Juraju
Strossmayeru, Grgu Ninskom i druge.!’® Takoder Mestrovié je zavrsio i svoje arhitektonske
projekte: Gospu od Andela u Cavtatu, crkvu Presvetog Otkupitelja tj. obiteljsku grobnicu u
Otavicama, Kucu likovnih umjetnosti u Zagrebu, obiteljsku palacu na Mejama i kompleks
Crikvine - Kastilac.!'! Kraj Drugog svjetskog rata umjetnik je docekao u Rimu i kroz
mitoloSke prikaze simboli¢ni je iznio tugu zbog stradanja Europe i njezinog napustanja 1947.

godine kada odlazi u SAD. 12

1081 j. CERINA 2013., 18.

109y PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 124.

110 R, B. MCCORMICK 2003., 19.

11 https://mestrovic.hr/en/biography/ (datum pristupa 24. 09. 2020.)
112y PRANCEVIC- B. VUJIANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 81.
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Pred odlazak u SAD 1946. godine u Rimu Mestrovi¢ oblikuje skulpturu Vapaj (Slika
49.).1*® Zena utonula u prazninu svojih rasirenih nogu, zgurana je u ¢vrstom prikazu s gréevito
spojenim noznim prstima 1 ekspresivnim izrazom lica, pogledom uperenim prema nebu i
vapajem kroz otvorena usta dok rukama pridrzava maramu.'* Sam naziv ima dvojako
znacenje, vapaj koji se zasigurno mogao cuti tijekom Drugog svjetskog rata kao i1 vapaj kao
izraz tuge zbog napustanja domovine.

Poziv iz Syracuse stigao je MeStrovicu 1946. godine, a profesor na SveuciliStu u
Syracusi bio je sve do 1955. godine kada prihvaca mjesto profesora na SveuciliStu Notre
Dame. Pretezito religijski likovi koje je izradio za vrijeme djelovanja u SAD-u djelom su
nastali zbog smrti Kéerke Marte 1949 godine.!*® Djelo Bogorodica i dijete (1949.) (Slika 50.)
izradio je u formi stupa referiraju¢i se na karijatide i klasicno Europsko arhitektonsko
nasljede. U pravokutni oblik stupa Mestrovi¢ je uklesao lik Bogorodice u dugoj haljini i
glavom koju prekriva marama dok rukama obgrljuje sina. Stiliziranost likova i linearnost
draperije povlace paralelu s njegovim ranim secesijskim radovima i njegovim pocecima

stvaranja. 116

12. Zakljucak
Ovaj zavrs$ni rad zakljucit ¢emo kratkim spoznajama za svako pojedino razdoblje

umjetnikova stvaranja. Na taj nacin je vidljiv utjecaj Zena na njegovo stvaranje kao i stilske
promjene na koje su ga potaknule.

Prikaz Zenskog lika u secesijskoj fazi Ivana Mestrovica obiljeZen je utjecajima ostalih
secesijskih umjetnika posebno Auguste Rodina od kojeg preuzima impresionisticke odlike.
Bavec¢i se temama iz Zivota 1 ljubavi MeStrovi¢ je osim portreta Zene prikazivao mahom kao
alegorijske figure zahtjevnih kretnji i redovito sanjarskih emocija. U duhu promjena za koje
su se secesionisti zalagali MeStrovi¢ je radio teatralne 1 dramati¢ne Zene koje su istovremeno
nositeljice emocija. Nevjencana zajednica u kojoj je u pocetku zivio s Ruzom nije nai$la na
odobravanje gradana zbog cega je i viSe promisljao o promjenama i pravilima uperenim
prema Zenskom spolu. Prikazivao je naga Zenska tijela, ali ne idealizirano kako su to
zahtjevala pravila akademije i kakva su bila pozeljna, ve¢ realiti¢no- naturalisticki §to

ukljucuje oronula i stara tijela koja sigurno nisu bila po ukusa ljudi u vremenu kada je stvarao.

13 1LJ. CERINA 2013, 26.

14D, PRANCEVIC- B. VUJANOVIC- Z. J. SABIC 2016., 82.

115 https://mestrovic.hr/en/biography/ (datum pristupa 24. 09. 2020.)
116 R, B. MCCORMICK 2003, 31.
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Portrete nastale u istom vremenu Mestrovi¢ blago modelira, u njima donosi emocije,
ali ne radi portretne karakteristike prikazanih. Od pocetka stvaralastva Zene su bile tema
njegovih djela. Njegova majka tu ima posebno ulogu. Zahvalnost i ljubav prema majci
Mestrovi¢ je ovjekovjecio u viSe navrata. Smirenost i sigurnost koju mu je ona pruzala utkao
je kako u njezinim portretima tako i djelima majke s djetetom.

Pred kraj secesije, odlaskom u Pariz Mestovi¢ mijenja stik oblikovanja. Njegove Zene
sada postaju monumentalne, nabijene energijom i s naglasenim oblinama ba$ poput junakinja
koje su ostale udovice i osim $to su se morale nositi s tugom, morale su preuzeti odgovornost
za vlastite zivote 1 Zivote djece. Ovakav prikaz Zene potaknut je razmisljanjima o narodnom
herojstvu, Kosovkom ciklusu i ideji Vidovdanskog hrama kojeg je zapoceo. U okviru
velicanja ideja narodnih mitova umjetnik je vidio priliku da se osloboden ideoloskih premisa
bavi ponasanjem koje krsi druStvene norme tako udovice postavlja u lezbijski odnos koji je
bio neprihvacen.

Ponovnu promjenu u oblikovanju donijela je ljubav prema Ruzeni Zatkovoj kada
Mestrovi¢ unosi i poganske elemente u svoja djela, stilizirano prikazuje svoje protagonistkinje
daju¢i njihov psiholoski okvir. U istom tonu nastaju djela nakon Prvog svjetskog rata kada
upucen u stradanja i1 patnju koje je CovjeCanstvo proslo mijenja heroiram i monumentalnost s
produhovljenim, misaonim djelima koja su mahom religijskih tema.

U meduratnom razdoblju kada osim narudzbi za spomenike Mestrovi¢ radi aktove
pristuna je ideja ,,povratka redu. Inspririan antikom, renesansom i neoklasicizmom radi
zenske aktove iako klasi¢nim vokabularom, okrece vlastitim prozivljavanjima i usmjerava ih
na njihove unutarnje svjetove ¢ime taj intiman trenutak suprotstavlja njihovoj senzualnoj
vanjstini. Inspiracija tih radova sigurno da je i supruga Olga zbog koje seksualno iskustvo
veze uz reproduktivnu funkciju.

Ekspresivni likovi proZeti boli nastali nakon Drugog svjetskog rata osim §to su prikaz
strahota izazvanih ratom ujedno su odraz psihi¢kog umjetnikovog stanja koji nakon izlaska iz
zatvora, brine o svojoj obitelji i bolesnoj kceri a jo§ k tome mora napustiti domovinu.
Privremeni odlazak u SAD okrenuo se u stalni, a u njemu Mestrovi¢ ve¢ u sutonu zivota kao
da se vra¢a svemu $§to je do sada napravio i1 preuzima oblikovne znacajke prethodnik razdoblja
ovisno o potrebama teme.

Sirina i raznolikost umjetnikova opusa dijelom je uvjetovana odnosima uspostavljenih
sa Zenama njegova zivota. On, dakle mijenja svoj stil usporedno s okolnostima u kojima se
nalazio i osjecajima koje je prozivljavao. Njegova veli¢ina se krije bas u tome $to se izdigao

iznad prosjeka unoSenjem vlastitih osjecaja i komponenata zivota u svoje radove. Tako im je
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podario osobnost i razvio svoj stil koji je unato¢ raznolikosti uvijek prepoznatljiv

,,mestrovicevski.
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A female figure in Ivan Mestrovi¢ sculpture

Ivan Mestrovi¢ is a Croatian sculptor who built his artistic career during the first half of the
20th century. The first achievements are related to joining the Association of Fine Artists of
Austria - Secession, during his academic education. This is the time when MeStrovi¢ meets
his first wife Ruza Klein, who influenced his experience of a woman and the portrayal of a
female character. The female character was often realized by Mestrovi¢ in his works, and it is
precisely the works with this theme that are dealt with in this paper. In addition to Ruza, his
works were inspired by his mother's character, who was a role model for religious works, then
Ruzen Zatkova, Marija Banac and Olga KesterCanek. The beginning of his artistic work is
associated with portraits, but he also designed works that are today public monuments. Most
public monuments and women's nudes were created in the period of creation between the First
and Second World Wars. Mestrovi¢ also worked on architectural projects, so he also shaped
the female character on architectural plastic.

Keywords: Ivan Mestrovié, sculpture, female figure
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