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1. UVOD

U ovom diplomskom radu analizirat ée se suodnos ,,7enskog pisma“' i suvremene
hrvatske drame. Problematika zenskoga dramskoga pisma u hrvatskoj knjizevnosti postaje
aktualna tek devedesetih godina dvadesetoga stoljea. Na njezin razvoj snazno je utjecao
razvoj feministicke knjiZzevne kritike koja je preuzela zadatak preispitati knjizevni kanon koji
su dotada ve¢inom sadrzavali muski autori, a Zene su se javljale kao glumice, producentice te
rjede redateljice. Prouavanjem Zenskoga pisma bavile su se mnoge teoreticarke i knjizevne
povjesnicarke. Najistaknutije medu njima su Dunja Detoni Dujmi¢ Ljepsa polovica
knjizevnosti, Lidija Duji¢ Zenskom stranom hrvatske knjizevnosti, Ingrid Safranek Zenska
knjizevnost i Zensko pismo, Lada Cale Feldman koja je autorica &lanka Postoji li suvremeno
hrvatsko zensko dramsko pismo?, Jagna Pogacnik Kraj feminizma i Zenskog pisma te Slavica
Jakobovi¢ Upitanost zenskog pisma. Kada koristimo sintagmu Zensko pismo trebamo biti
pazljivi jer se ono kao pojam ne moze pripisivati samo Zenama, ve¢ i muSkim autorima koji
takoder mogu pisati Zenskim pismom. Povijesno gledano feminizam se razvijao kroz tri
kljuéna feministicka vala. U prvom valu se javljaju sufrazetkinje koje vode politicku
kampanju za Zensko pravo glasa. Drugi val zapocinje u Sezdesetim godinama dvadesetoga
stoljeca, a u njemu se javljaju podjele na razli¢ite frakcije: liberalnu i radikalnu. Liberalna
zahtjeva jednakost u obrazovanju Zena, privredi i izjednacavanje gradanskih prava, a
radikalna se predstavlja kao grupa za oslobodenje Zena te zastupa teze da postoje mehanizmi
pritiska na drustvene strukture. Brojne su zasluge drugoga vala, a u prvom planu je da se Zena
viSe ne definira u odnosu prema muskarcu, ve¢ u odnosu prema vlastitim vrijednostima. Drugi
val otvara rasprave o obiteljskom nasilju, daje kritiku tradicionalnim obrazovnim procesima te
pozitivno prikazuje Zenskost. U tre¢em valu koji se nerijetko naziva i postfeminizmom
pronalazimo disproporciju javnog i privatnog Zivota zena te razvijanje kritike dotadasnjih
zenskih pokreta koji polaze od perspektive bijelih heteroseksualnih Zena koje predstavljaju
bogatu srednju klasu. U ovom radu ¢e biti istrazeno suvremeno hrvatsko Zensko dramsko
stvaralaStvo odnosno njezini najvazniji predstavnici i odlike. Nastojat ¢u obraditi pojedine
aspekte ili karakteristike zenskoga pisma u dramama suvremenih hrvatskih autorica: Lade
Kastelan Posljednja karika i Prije sna, Tene Stivi¢i¢ fragile! i Tanje Radovi¢ Iznajmljivanje

vremena. U njihovim ¢e dramama biti istrazena klju¢na tematska obiljezja Zenskoga pisma:

! Pojam zensko pismo ¢u, nadalje, pisati bez navodnika. Parole de femme, ecriture feminine, Women's Studies
predstavljaju neke od naziva za Zensko pismo i Zenske studije, a tijesno su povezani s feminizmom.



krizanje zanrova, ispovjedni ton, u njezinom srediStu teziSte je na Zenskome liku i njezinom
senzibilitetu te izloZenost tog lika druStvenim predrasudama, problematizacija musko-zenskih
odnosa, potraga za Zenskim identitetom i boljim Zivotom te odnos majke i kéeri, majke i bake,
bake i unuke, specificna zenska tjelesna iskustva: spolnost, trudnoca, tabuizirana tema
obiteljskoga nasilja, patrijarhalan ustroj drusStva koje je Zenama isklju¢ivo namijenilo uloge
vezane uz sferu privatnog, propitivanje odnosa unutar obitelji iz zenskog ociSta, tematizacija
socioemocionalnih trauma Zene u odnosu s muskarcima te tematika maj¢instva koja je jedna

od najreprezentativnijih tema Zenskoga pisma.



Gimone de Beauvoir ,,Zehom se he rada, Nego postaje.”

2. POVIJEST ZENSKOGA PISMA

Tijekom povijesti se druStvo prema spisateljicama razli¢ito odnosilo. Postavlja se
pitanje koje su Zene uopce pisale u povijesti. Jedan od prvih romana je roman Mme de
Lafayette Princeza od Clevesa koji predstavlja prvi francuski povijesni roman i jedan je od
prvih romana u svjetskoj knjizevnosti. Taj roman je gotovo anonimno objavljen jer ga
autorica nije smjela potpisati jer je bila pripadnica nizeg plemstva i jer je Zena. Roman je
prototip ranog psiholoSskog romana. Osim Mme de Lafayette kroz povijest su pisale
pripadnice aristokracije kao Sto je Margerita Navarska koja je predstavnica dvora, pisale su
redovnice, a jedna od predstavnica je Heloiza koja je pisala pisma Abelardu i Tereza Avilska
koja predstavlja klju¢nu osobu katoli¢ke protureformacije, a pisala je misti¢nu liriku. Nadalje,
pisale su neudate Zene kao $to je Emily Bronté koja je sa sestrama provela gotovo Citav zivot
u zabacenom seocu Haworthu, a napisala je roman Orkanski visovi za kojeg moZemo reci da
nadrasta realizam. Rastavljene Zene su takoder pisale, a jedna od njih je Mme de Stael koja je
napisala pisma J. J. Rousseau i objavila ih pod svojim imenom, osim toga napisala je roman
Delphine. George Sand je pisala pod pseudonimom Aurore Dupin Dudevant, a njezina djela
su ljubavni, socijalni romani i Dnevnik. Od 17. stolje¢a do romantizma spisateljice se drze
uglavnom postoje¢ih knjizevnih formi te inoviraju tematski. George Sand predstavlja
sredi$nju figuru po stavu prema tekstu, privatnom i drustvenom okoliSu. Navedene spisateljice
neke su od istaknutih prethodnica Zenskog pisma, a najradikalnije teoretiCarke su ih sklone
odbaciti jer su kako one smatraju, pisale kao muskarci (Safranek, 1983: 20). Beatrice Didier
navodi kako zene nisu u svim knjizevnim vrstama jednako zastupljene, ako piSu pjesniStvo
onda najcesce pisu lirsku poeziju, zene piSu romane, a upravo su romani smatrani manje
vrijednom vrstom 1 literaturom za one siromasne duhom te se dugo vremena smatralo da su
romani Stetna literatura te da su oni ventil za nesretne Zene. Spisateljice u romanima najcescée
govore o autobiografskim temama jer se dugo vremena mislilo kako su Zene odsutne iz
javnog Zivota, povijesti pa da im preostaje da piSu o sebi i svom skuc¢enom univerzumu. U
suvremeno vrijeme Zene mogu izac¢i iz toga, ali one namjerno piSu iz unutraSnjosti sebe.
Spisateljice su se istaknule i u pisanju epistolarnih vrsta. One su pisale o predmetu zudnje kao

Sto je Heloiza pisala Abelardu ili prijateljici kao $to je Emily Bronté; takoder Zene su pisale



pisma sebi. Pisale su pamflete u doba Francuske revolucije koje je ujedno i briljantno doba
zenskih pamfleta. OkuSale su se i u pisanju fantasticnih knjiZzevnih vrsta: romani strave,
kriminalisticki romani, erotski romani, ali Zzene uvijek rade otklon od norme vrste u kojoj pisu.
Zene su najmanje pisale reprezentativna dramska djela, ali su se javljale unutar teatra

avangarde, teatra tijela ili poetskog teatra.

Teme Zenskog pisma su razlicite. Primjerice, nije dovoljno pisati o porodu da bi to bilo
zensko pismo. Beatrice Didier navodi kako je naj¢esca tema Zenskog pisma djetinjstvo koje je
uskrsnuto u intenzitetu i neposrednosti ponovnog dozivljaja (Safranek, 1983: 22). Zene
takoder Cesto piSu o temama majcinstva i vezi majke i kéeri. Veza s majkom je u Sirem planu
veza s prirodom. PiSu o temi Zudnje. Kod spisateljica Zudnja nije jednoznacna kao kod
muskaraca koja je usmjerena konkretnom seksualnom ostvarenju. Tema pomirenja duha i
tijela je takoder karakteristi¢na za Zensko pismo. Kod spisateljica se javlja ukidanje granica
izmedu tjelesnog i duSevnog, fizi€kog i psihickog, a tijelo postaje motivacija za pisanje.
Marguerite Duras napominje kako su zene odsutne kao subjekti iz svoga teksta. Spisateljice je
kroz povijest pratila sumnja izdavaca, Sutnja, prezir ili kritika koja im je pokroviteljski laskala
ili ih izopcéavala. Postavlja se pitanje da li termin Zenskog pisma oznacava cjelokupnu Zensku
produkciju 20. stolje¢a ili oznacava ukupnost tekstova koje su ikad napisale autorice. Ako
termin Zenskog pisma oznacava cjelokupnu produkciju Zenskih spisateljica tada se Zenska
knjizevnost definira kao knjizevnost manjka. Zenski stil pisanja u o¢ima kritike prve polovice
20. stolje¢a prikazuje njeznost, ljubak, fluidan, rascvjetan, biljni stil. Prema Safranck
spisateljice dvadesetih godina dvadesetoga stoljeca osjecaju da imaju nesto revolucionarno,
ali su jo$ uvijek u napasti da ih se poistovjeti s muskim autorima i modelima. Spisateljice jos
uvijek piSu pod muskim pseudonimima, ali odbijaju segregaciju i ukazuju na nejednakost

obrazovanja (Safranek, 1983: 19-23).

2.1 ISTRAZIVANJE ZENSKOGA PISMA U SVJETSKOJ KNJIZEVNOSTI
Davne 1971. godine Elaine Showalter je zagovarala proucavanje spisateljica kao

skupine. Showalter tvrdi sljedece:

,, Spisateljice ne bi trebalo proucavati kao zasebnu skupinu na temelju pretpostavke da slicno
piSu, ili da Cak pokazuju stilske slicnosti karakteristicne za zensko pisanje. No Zene ipak imaju
posebnu povijest koja je podlozna analizi, te ukljucuje takva slozena razmatranja kao $to su
ekonomika njihove veze s knjizevnim trziStem, u¢inci drustvenih i politickih promjena u statusu zena
na pojedince, te implikacije stereotipa o spisateljici i ograni¢enja njezine umjetnicke autonomije*

(Moi, 2007 : 76).



Dvije su kljuéne knjige koje nastoje odrediti karakteristicno Zensku knjizevnu tradiciju na
temelju tvrdnje Elaine Showalter ,,zenska knjizevna tradicija proizlazi iz jo§ promjenjivog

odnosa izmedu spisateljica i njihova drustva* (Moi, 2007: 80).

Prva u nizu je knjiga Knjizevnice Ellen Moers. Moers je prva koja je pokusala opisati
povijest zenskog pisma kao ,brzu i snaznu skrivenu struju®. Moers zakljuCuje da mi
jednostavno znamo koje su spisateljice velike, ona izbjegava suocavanje s cinjenicom da su
feministice kategoriju velicine uvijek smatrale spornom, stoga sto se kriteriji za odredivanje

velicine uvelike kose s ukljucenjem Zena u knjizevni kanon (Moi, 2007: 82-83).

Druga vazna knjiga je Njihova knjizevnost Elaine Showalter. Showalter napominje da
dolazi do prolaznosti Zenske knjizevne slave ili navodi kako one knjizevnice koje su slavljene

za vrijeme Zivota nestaju bez traga iz zapisa buducih narastaja:

»Tako se svaka generacija spisateljica nasla, takore¢i, bez povijesti, prisiljena da ponovno
otkrije proslost, kuju¢i uvijek iznova svijest svoga spola. S obzirom na to vjecno prekidanje, kao i
mrznju prema sebi koja je spisateljice otudila od osjecaja kolektivnog identiteta, ne ¢ini se mogucim
govoriti o pokretu“ (Moi, 2007 : 83).

Showalter nastoji opisati Zensku tradiciju engleskoga romana od generacije sestara

Bronté do danas. Ona utvrduje i tri glavne faze povijesnoga razvoja:

»Prvo je posrijedi dugotrajna faza imitacije prevladavaju¢ih nacina pisanja dominantne
tradicije 1 ponutrenje njezinih standarda umjetnosti i pogleda na drustvene uloge. Slijedi druga faza
pobune protiv tih standarda i vrijednosti te zastupanje manjinskih prava i vrijednosti, Sto ukljucuje i
zahtjev za autonomijom. Konac¢no nastupa faza samootkrica, okretanje prema unutra, oslobodeno
jednoga dijela ovisnosti tipicne za oporbeni stav, potraga za identitetom. Kada je rije¢ o spisateljicama,
prikladna terminologija za ove tri faze bila bi Zenstvena, Feministi¢ka i Zenska“ (Moi, 2007: 84).

Elaine Showalter moramo zahvaliti jer njezina knjiga govori o mnostvu spisateljica

koje su bile nepoznate, a sada su pocele dobivati zasluZzeno priznanje.

I Nadezda Cacinovi¢ u djelu U Zenskom kljucu odgovara na pitanje postoji li Zenska

poetika. Ona navodi:

»Zapocnimo s jednostavnim, takorec¢i pred-teorijskim razlozima za i protiv potrebe ili barem
mogucnosti spolnog diferenciranja kulturnih dostignuéa. Prvi je razlog diferenciranje koje se uvijek
dogada: u prvom kontaktu s nekim kipom, slikom, kompozicijom, romanom spolno ¢e se odredenje
posebno navoditi samo kada se radi o zeni. Takvo navodenje samo po sebi ne sadrzi sud o tomu da li
je djelo zbog toga drugacije, nego samo Cinjenicu vece ili manje neobic¢nosti, ve¢ s obzirom na vrstu
umjetnosti 1 razdoblje nastanka teksta- dok je za starija razdoblja neocCekivanost veéa (ravna
suvremenom iznenadenju zbog Zene-pilota), u novijim razdobljima, iako se obi¢no ne smatraju
suviSnima, posebnu paznju izazivaju samo na nekim podrucjima, Zene-reziseri i Zene-dirigenti joS se
zagledavaju po dva puta. Ovo moze biti polaziSte za razradu ve¢ dosta poznatog uvida da je udio Zena
u stvaralackoj djelatnosti nesrazmjerno mali, da je i to jedan od indikatora njihovog neravnopravnog



polozaja §to je, pak, sve zajedno posljedica ,,svjetsko-povijesnog poraza zenskoga roda, ali koji se
napredovanjem emancipacije sve manje primjecuje. I ovdje ima niz nerijeSenih problema, a za
nastavak izabirem samo jedan koji trazi daljnje diferenciranje. Niz pojedinaca i grupa u suvremenom
zenskom pokretu bavi se otkrivanjem i revaloriziranjem radova Zena umjetnica, otkrivanjem slika Sto
ih muzeji nisu izlagali, knjiga $to su ih nakladnici zaboravili i zanemarili povjesni¢ari umjetnosti. Zene
koje su stvarale u oteZzanim okolnostima nisu mogle racunati na jednaki uspjeh. Nabrojat ¢emo
moguca tumacenja: njihova su djela jednakih osobina kao i djela njihovih kolega, ali su automatski
drugadije vrednovana... (Caginovi¢, 2000 : 53-54).

Nadalje, navodi znacajke Zenske estetike preuzevsi formulaciju Ilme Rakus:

»subjektivnost, asocijativnost, polilogika, mnogoznacnost; polifono, razmrvljeno jastvo
pripovjedaca; odgovara mu gramatika mnogostrukih istovremenih odnosa; destrukcija vremensko-
prostornih koordinata; labava izgradnja dogadanja, mreza umjesto linearne fabule; procesualnost
(pisanje se odvija kao konstitutivni element onog §to je napisano; elipti¢na, paratakticka sintaksa i
sintaksa uokruzivanja; jeziCka skepsa kao svijest o razlici izmedu Zivota i napisanoga; prevelika
osjetljivost za jezicke formule; sklonost kvaziusmenom izrazavanju, pitanjima, usklicima,
oslovljavanju; sinkretizam Zzanrova (sastavljanje iz krpica); posebna sklonost dijalogijskim i polifonim
vrstama teksta (radiodrama, drama), otvorenim formama bez pocetka i kraja; tijelo, kuca, voda kao
motivi koji se uvijek iznova pojavljuju kao metafore, simboli“ (Caginovi¢, 2000 : 57).

Naposljetku, Cacinovi¢ zakljucuje:
,Zenski pokret ne smije prikazivati Zene isklju¢ivo kao zrtve. U svim nama poznatim
drustvima Zene brinu o djeci. Takva rana potpuna ovisnost dvosjekli je mac, kao i mo¢ Zenske

privlac¢nosti. No mo¢ ne postoji. Vratimo se pitanju: odgovor moze biti pozitivan, ali svako potanko
objasnjenje to relativizira“ (Cacinovi¢, 2000 : 60).

Masa Grdesi¢ osmislila je kolegij koji je nazvala Feminizam i knjiZevnost. Navodi
kako se odlucila za taj kolegij kad je pregledavala kolegije koji su vezani uz feministicku
teoriju 1 pronasla nekolicinu autorica. GrdeSi¢ napominje kako nedostatak zena te
predstavnika drugih getoiziranih skupina na popisima knjizevnih kolegija nije novost.
Autorica zakljuCuje kako knjizevnost degradira bijele hetero cis Zene, nebijele autore i
autorice te LGBTIQ autore i autorice te njihovu knjizevnost naziva: Zemska knjizevnost,
afroamericka knjizevnost, lezbijska knjizevnost. Ako na internetu upiSemo pojam spisateljice
vidjet ¢emo kako su one smjeStene u zasebne kategorije: ,,Zensko pismo*, ,,zenska proza“,
»zenska knjizevnost®. Grdesi¢ istice kako jedino muski bijeli cis hetero muskarci nisu
smjesSteni u posebnu kategoriju i kako ne postoje kategorije ,,muSke knjizevnosti, ,bjelacke
proze®, ,heteroseksualnoga pisma®, ,cis knjizevnosti“. Takoder, termin zensko pismo
francuske feministicke teoreti¢arke Héléne Cixous se danas rijetko koristi u svom osnovnom
znacenju koji predstavlja binarne razlike musko-Zensko u kojem nije vazan spol autora, ve¢
forma i stil teksta. Masa Grdesi¢ smatra kako: “Pojam ‘Zensko pismo' ili ‘Zenska knjizevnost'
trenutatno oznacava sve knjizevne tekstove koje su napisale Zene, a primarno se koristi kao

trziSna kategorija“ (Grdesi¢, 2020: 166). Takoder, Grdesi¢ tvrdi kako Zenske spisateljice

10



dobivaju i manje knjiZevnih nagrada te kako se njihove knjige manje recenziraju od knjiga
koje su napisali muskarci, a ve¢inom ih recenziraju druge Zenske spisateljice. Primjerice, kada
mediji piSu o spisateljicama naglaSavaju njihov izgled i1 privatni Zivot. Tako je u listu
Australian izasao Clanak povodom smrti Colleen McCullough koja je napisala Ptice umiru
pjevajuci, a €lanak je glasio:

,Colleen McCullough, jedna od najprodavanijih australskih knjizevnica, bila je Sarmerka.
Neuglednog izgleda i svakako krupna, bila je ipak, duhovita i topla Zena. U jednom je intervjuu rekla:

Nikad me nije zanimala odjeca ili figura, no zanimljiva je stvar da nikada nisam imala poteskoc¢a u
privlacenju muskaraca’“ (Grdesi¢, 2020: 167).

Za usporedbu, 2012. godine kada je umro knjizevnik Bryce Courtenay list Australian
je napisao:
, Bryce Courtenay bio je jedan od najvec¢ih australskih pripovjedaca koji je dodirnuo srca

milijuna ljudi irom svijeta napisavsi 21 bestseler, uklju¢uju¢i roman The Power of One* (Grdesi¢,

2020 : 167).

Neke autorice su pokrenule projekt ¢itanja knjiga koje nisu napisali bijeli hetero cis
muskarci. Ti projekti traju godinu dana i usmjereni su na jednu skupinu kao $to su Zene,
nebijeli autori i1 autorice, LGBTIQ autori i autorice ili mogu biti usmjereni na cjelokupno
degradirano spisateljstvo. Govinnage primjecuje kako se od degradiranih spisatelja o¢ekuje da
piSu o odredenim temama te napominje kako je upravo u tome problem jer njihova djela
uvazavaju samo zato $to su razli¢ita od djela koja su napisali bijeli hetero cis muskarci.
Spisateljica Aminatta Forna navodi kako ju se smatralo afriCkom spisateljicom iako ona i
njezina obitelj potjetu iz Skotske, a nakon $to je napisala roman Najamnik &ija se radnja zbiva
u Hrvatskoj knjizare nisu znale na koju bi je policu i u koju kategoriju smjestile. Margaret
Atwood navodi:“ Nijedna spisateljica ne zeli da je se previdi ili podcijeni jer je Zena; no malo
ih, Cini se, zeli biti definirano samo rodom ili ograni¢eno time da jedino njemu budu lojalne*
(prema Grdesi¢, 2020 : 170). Jeanette Winterson koja je napisala Narance nisu jedino voce

ispituju je li njezin roman lezbijski roman, na $to ona odgovara:

,»Ne. Roman je za svakoga koga zanima $to se zbiva na granicama zdravog razuma. Ostanes li
na sigurnom ili slijedi$ svoje srce? Nikada nisam razumjela zasto bi hetero pripovjedna proza trebala
biti za svakoga, ali je bilo §to s gej likom ili §to ukljuCuje gej iskustvo samo za queerove* (Grdesié,

2020 : 170-171).

Amminatta Forna zakljucuje:

,, Pisci pokuSavaju dosegnuti onkraj onih stvari koje nas dijele: kulture, klase, roda, rase. Kad
bismo dobili priliku, oduprli bismo se klasifikaciji. Nisam nikada upoznala pisca ili spisateljicu koji
zele da ih se opisuje kao Zensku spisateljicu, gej pisca, crnackog pisca, azijskog pisca ili africkog
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pisca. Mi se pisci s prefiksom zalimo na privilegij dodijeljen bijelom muSkom piscu, onom koji
dominira zapadnim kanonom i koji je jedini kojeg se naziva jednostavno piscem* (Grdesi¢, 2020 :

171).

Ovakva ideja knjiZzevnosti je politicna, odnosno jednu povlastenu skupinu pisaca
proglasava univerzalnim, dok su drugi pisci predstavljeni kao razlika univerzalnom. Grdesi¢
zakljucuje kako su navedeni citateljski projekti korisni jer povecavaju Citanost degradiranih
skupina spisatelja i spisateljica. Mozemo se nadati da ¢e takvi projekti upoznati Siru javnost s
nepoznatim spisateljima i spisateljicama. Autorica napominje i kako je nuzno ukinuti bijele

muske hetero cis autore kao univerzalne (Grdesi¢, 2020: 172).

Takoder, u poglavlju Tjeskoba Zenskog autorstva navodi kako su se u proljece 2017.
godine na Twitteru pojavila dva hashtaga #ThingsOnlyWomenWritersHear 1
#WhatWoCWritersHear kojima su zene koje se bave pisanjem knjizevnosti prikazale
stereotipe s kojima se jo$ uvijek sukobljavaju. Spisateljica Joanne Harris napominje kako se
muski pisci ne trebaju opravdavati kada piSu, za razliku od Zena spisateljica kojima se
predbacuje da zanemaruju obitelj. Muskarci su izjavljivali da ne ¢itaju knjige koje su napisale
zene, a razvili su i predrasudu da Zene uglavnom pisu o svojim emocijama. Takoder, nerijetko
su partnere spisateljica pitali Sto misli o Cinjenici da njegova Zena piSe 1 pohvaljivali partnera

koji svojoj partnerici dopusta da se bavi pisanjem (Grdesi¢, 2020: 175).

Sada ve¢ davne 1837. godine pjesnik Robert Southey napisao je pismo Charlotte
Bronté u kojem je izjavio:*“Zeni knjiZzevnost ne moze niti treba biti Zivotni poziv. “ Mala je
vjerojatnost da bi se muskarac u suvremenosti to usudio izjaviti, ali ideja da Zzena za bavljenje
knjizevno$céu treba pristanak partnera, odnosno da zanemaruje svoje obiteljske duznosti ako
se bavi pisanjem prikazuje suvremenu verziju izjave Roberta Southeya. Elaine Showalter
napominje:

,,Zenskost je poziv sama po sebi. Za Zene je rad znaio i jo§ uvijek znadi rad za druge, a Zena

koja je pokusala prisvojiti i neko drugo zanimanje osim onog primarnog, prirodnog, odnosno zenskog
smatrala se sebi¢nom, neZenstvenom i nekr§¢anskom* (Grdesi¢, 2020 : 176).

Sandra Gilbert i Susan Gubar napisale su studiju Ludakinja na tavanu koju su
posvetile tjeskobi autorstva kod spisateljica 19. stoljeca. Gilbert i Gubar isticu kako su Zene
koje su se bavile pisanjem u 19. stoljecu osjecale spomenutu tjeskobu autorstva jer su bile
zatoCene u kuhinjama, nedostajao im je literarni rad njihovih prethodnica te su se plasile
Cinjenice da su zene u knjizevnosti uglavnom sluzile kao muze za pisanje muskim

spisateljima (Grdesi¢, 2020: 176-177).
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Virginija Woolf je takoder jo§ 1929. godine u svojem djelu Viastita soba pisala o
zenama 1 njihovom poloZaju u knjizevnosti. Woolf u svojoj knjizi navodi kako su se i
muskarci susretali s brojnim zaprekama tijekom bavljenja pisanjem: siromastvom,
nedostatkom obrazovanja i ravnodu$nosS¢u svijeta prema knjiZzevnosti i umjetnosti, ali Woolf
naglaSava kako je Zenama bilo mnogo gore jer su kao kéeri ili supruge bile podredene svojim
ofevima ili muZevima te su rijetko kada imale vremena za pisanje. Zaklju€uje da je zbog toga
veéina Zenskih spisateljica pisalo pod muskim pseudonimom:“Zene ¢e kvalitetnije pisati kada

budu pisale kao Zene koje su zaboravile da su zene “ (Grdesi¢, 2020 : 177-179).

Jedno od klju¢nih pitanja koje Masa Grdesié¢ postavlja:“Sto zapravo oéekujemo od
spisateljica, kako zelimo da pisu? “ (Grdesi¢, 2020 : 181). Isti¢e da vecina Citatelja smatra da
zene imitiraju muske pisce kada pisu kao oni ili kada pisu razli¢ito od muskih spisatelja pitaju
se je li to pismo zanimljivo muskoj publici. Takoder, Grdesi¢ upozorava kako se rijetko
susre¢emo s tekstovima spisateljica i nadodaje kako je i ona sama zavrsila studij knjiZzevnosti,
a na programu njezina studija je bilo nuzno procitati samo po jedan roman Madame de
Lafayette, Virginije Woolf, Marguerite Yourcenar, Toni Morrison i Dubravke Ugresi¢

(Grdesi¢, 2020 : 181).

2.2 ISTRAZIVANJE ZENSKOGA PISMA U HRVATSKOJ KNJIZEVNOSTI

U zborniku radova Zene u Hrvatskoj. Zenska i kulturna povijest koji je uredila Andrea
Feldman ispituje se Zenska povijest u vise tisu¢a godina te se prikazuje zivot Zena u starim
vremenima. Godine 1900. zagrebacke uciteljice koje su bile okupljene u Hrvatskom
pedagoskom zboru pokrec¢u prvi Casopis koji je bio namijenjen zenskoj publici Domace
ognjiste. U proslovu prvog broja ¢asopisa koji je naslovljen Sto hocemo i Zelimo otkrivaju
temeljnu dvoznacnost na prvi pogled jednoznacnog Casopisa. Domace ognjiste zenama s
jedne strane predlaze okrenutost domu, ali i svjetlost, prosvije¢enost i kulturu. Prve urednice
Casopisa bile su Marija JambriSak i Jagoda Truhelka, a potom Milka Pogaci¢, a sve su tri po
zanimanju bile uciteljice jer je u to doba to bila jedna od rijetkih struka kojom su se Zene
mogle baviti. Dunja Detoni Dujmi¢ u knjizi Ljepsa polovica knjizevnosti prikazuje
stvaralaStvo 1 vaznost spisateljica Adele Mil¢inovi¢, Marije Juri¢ Zagorke, Gjene Vojnovi¢ i
Zofke Kveder, a u srediSte postavlja Dragojlu Jarnevi¢ koja je u vrijeme kada nije bilo
zenskih Casopisa pisala za casopise koji govore o problemima odgoja i obrazovanja. Dragojla
Jarnevi¢ se bavila odgojem i obrazovanjem djece kako bi osigurala uvjete za vlastito pisanje

(Zlatar, 2010 : 99-100).
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Jagna Pogacnik u Clanku Kraj feminizma i Zenskog pisma naglaSava kako se u
knjizevnosti koju piSu Zene javljaju problemi. Sintagma Zensko pismo cCesto predstavlja
cjelokupnu knjizevnu produkciju koju piSu Zene. To bi znacilo da Julijanu Matanovié,
Vedranu Rudan, Sanju Lovrenci¢, Dasu Drndi¢, Arijanu Culinu, Dubravku Ugresi¢, Irenu
Vrkljan 1 Mariju Juri¢ Zagorku moZemo posloziti u jednu ladicu. Pogacénik precizira kako ne
postoji linearna pri¢a o takozvanoj ljepSoj polovici hrvatske knjizevnosti. Zakljucuje kako
postoje odredena tematska i stilska obiljezja na osnovu kojih mozemo govoriti da odredene
autorice pripadaju, odnosno ne pripadaju zenskom pismu. Zlatne godine hrvatskoga Zenskoga
pisma su osamdesete godine dvadesetoga stolje¢a. Na primjeru Dubravke Ugresi¢, Nade
Mirande Blazevi¢, Slavenke Drakuli¢ 1 Irene Vrkljan doista mozemo govoriti o
karakteristicnome zenskom pismu. U svojim djelima te su autorice tematizirale feministicka
pitanja o statusu urbane intelektualke u patrijarhalnoj i malogradanskoj sredini, odnos prema
vlastitom tijelu, odnos majke i kéeri i ulogu obitelji kao institucije. Poga¢nik tvrdi da se
devedesetih i dvijetisuc¢itih ne nastavlja takva pojava Zenskoga pisanja u hrvatskoj

knjizevnosti (Pogacnik, 2012 : 3).

Krajem sedamdesetih godina i u prvoj polovici osamdesetih godina dvadesetoga
stolje¢a u Hrvatskoj je feministicka kritika bila ostra zagovornica odvajanja muskih i Zenskih
pisaca u nacionalnoj knjiZevnosti i ustrajavala je na razlikama u umjetnickome izrazavanju. U
tom su kontekstu istaknute osobitosti zenskoga pisma ili Zenskoga nacina pisanja, odnosno
nastoji se prepoznati je li neko djelo napisala Zena ili muskarac. U tekstu Zenska knjizevnost i
Zensko pismo Ingrid Safranek iznosi da Zene nastoje ,,0iviiti svoju poziciju Zene subjekta koji
pise” (Luksi¢, 1997: 137). Safranek napominje kako je malo izrazito zenskih tekstova u
kojima se Zenskost svjesno upisuje kao stav, ali istice kako postoji niz elemenata koji tekst
¢ine Zenskim:

,nemaran odnos prema kompoziciji, prema Cvrstoj strukturi, sklonost fragmentima i
slobodnome sastavljanju, zatim zanemarivanje tematskog, referencijalnog i ¢ak prividna odsutnost

dogadajnosti u romanu na racun izrazajne strane, $to se ocituje kao snazan prodor pjesnickoga u
prozno tkivo. Otuda sklonost ispovjednosti i autobiografi¢nosti* (Luksi¢, 1997 : 137).

Ipak, moramo paziti kada neko djelo svrstavamo u sintagmu zenskoga pisma zbog
fluidnosti teorijskih kategorija i koncepata iz ¢ega proizlazi da su i mnogi muskarci pisali
pjesnicki 1 ispovjedno orijentirane tekstove, tematski vezane uz kucéu i obitelj. Kao primjer

takvog muskog Zenskog pisma mozemo spomenuti Marcela Prousta:

,1 opet poCeh sebe ispitivati, kakvo je to nepoznato stanje, koje sa sobom ne donosi nikakva
logi¢na svjedoCanstva, nego samo nepobitnost is¢ezava. Pokusavam postici, da se opet pojavi. Vracam
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se mislju na trenutak, kad sam uzeo prvu zlicu ¢aja. Ponovno nalazim isto stanje, ali bez ikakva novog
razjasnjenja. Zahtijevam od svoga duha nov napor da jos jednom pred svijest izvede dozivljaj, koji
izmice. A da niSta ne oslabi polet, kojim ¢e on pokusati, da ga se ponovno doceka, ja odstranjujem sve
zapreke, svaku ovoj stvari stranu misao, zaklanjam osjetivs$i, da mi se duh bez uspjeha zamara, da ga
naprotiv primoravam, da se razonodi onim, $§to sam mu malo prije branio, da misli na nesto drugo, da
se odmori prije konacnog pokusaja. Zatim po drugi puta opustim sve oko njega, postavim licem u lice
pred njega jo$ uvijek prisutni okus onog prvog gutljaja, i osjetim, kako u meni treperi nesto, $to se
pomice sa svog mjesta, Sto bi htjelo da se izdigne, kao kad bi se nesto u velikoj dubini otkinulo sa svog
sidra; ne znam, S$to je to, ali to se polagano uspinje; osjeCam otpor i cujem Zamor prevaljenih daljina®

(Proust, 1970: 566-567).

U knjizevnosti prevladavaju muski autori i likovi, a ako bi se pojavile Zene ili Zenski
likovi u vedini slucajeva bi zavrsili tragi¢no. Primjerice Tolstojeva Ana Karenjina je po€inila
samoubojstvo, a Simuniéeva Srna je protréala ispod duge kako bi postala djecak, a time se

izlozila smrtnoj opasnosti (Orai¢ Toli¢, 2005: 66).

Ve¢ spomenuta Dunja Detoni Dujmi¢ knjigu Ljepsa polovica knjizevnosti posvecuje
zenama koje su bile aktivne u hrvatskoj knjizevnosti 19. i prve polovice 20. stoljeca. Njezina
knjiga je isticana u privatnoj sferi, dozivjela je i nekoliko javnih pohvala, ali nije dobila
nijedno priznanje. U godini njezina izdanja su se dijelile brojne nagrade za autorska djela, ali
autoricu nije pripala niti jedna. Bilo koja knjiga koju je napisao muSkarac u istom tom

razdoblju je bila vrjednija od njezine studije o Zenama.

Slavica Jakobovi¢ takoder postavlja pitanje postoji li zensko pismo i §to je to? Navodi
kako odgovor na to pitanje mozemo pronaci u ¢asopisu Republika iz 1983. godine. Jakobovi¢
istice:

»Rije¢ zene uzimaju da bi odgovorile Muskarcu, Njegovoj slici Zene projiciranoj na
povijesnom platnu patrijarhata, mo¢nom nadcovjeku 1 njegovim falocentricnim kulturnim
simbolizacijama i uzimaju je da bi ispisivale vlastitu putanju zudnje koju prepoznaju kao zatomljenu

kroz povijest, da bi oslobodile imaginaciju vlastitoga spola, potiskivanu i Zigosanu od logocentrickoga
uma kao bezumni prodor iracionalnog® (Jakobovi¢, 1983 : 4).

Kroz povijest se zenski iskaz rijetko javljao u literaturi, no zenski iskazi su sacuvani u
dokumentima sudnica i ludnica te inkvizicijskim kronikama iz tradicije spaljivanja vjestica i

heretika (Jakobovi¢, 1983 : 4).

Zensko pismo dakle Gesto oznatava opreku muskom pismu. U istom ¢lanku autorica
se pita §to moZemo re¢i o Zenskom pismu u Hrvatskoj? Ona napominje: “To je zadaca koja
tek predstoji, prvenstveno zadaca €itanja i pisanja, ali i milosti kritike i izdavacke Casopisne (i
ostale) politike. To je zadaca upisivanja u prazno mjesto, tekstualna (oznaciteljska) praksa

koja takvom tek treba nastajati, ali i zadaca teorije (Jakobovi¢, 1983 : 5).
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Ingrid Safranek napominje kako je Zenska knjizevna produkcija oduvijek postojala.
Bez obzira na to o ¢emu Zene pisSu bilo je jako malo spisateljica i naslova, a djela koja su
napisale su Cesto bila sortirana na jednoj polici po jednom kriteriju spola. Knjizevni kriti¢ar
Le Modea pita: “Za ime boZje, §to one jo§ uopée imaju da kazu* (Safranek, 1983 : 7).
Safranek napominje kako se nije pitao zasto njegove kolege pisu veé¢ godinama te odakle crpe
ideje. Safranek zanimaju oni tekstovi gdje Zene svjesno upisuju svoju spolnu specifi¢nost i
razli¢itost. Istice kako su Zene Cesto pisale kao muskarci jer su donedavno zeljele istaknuti
svoju jednakost. Zensko pismo ili Zenski studiji smatraju se interdisciplinarnom djelatno3éu,
jer se povezuju sa sociologijom, lingvistikom i psihoanalizom. Safranek navodi neke teskoée
stvaralaStva za Zene: nedostatak obrazovanja, tezak prodor na podrucje kulture, beS¢utna
uloga obitelji, partnera, majéinstva. Zena kada stvara to shvaéa kao krivnju jer smatra da je to
vrijeme mogla posvetiti svome djetetu, suprugu, ljubavniku, a to vrijeme dozivljava kao
luksuz. Suzanne Horer i Jeanne Socquet u svojoj knjizi Priguseno stvaralastvo govore o
tesko¢i zenskoga stvaranja. Isticu da se osim privatnog problema javlja i sukob s drustvom.
Drustvo tu knjizevnost Cesto marginalizira, odbacuje, zanemaruje, zatvara u geto te je

ismijava i svodi na vje¢an mit o sentimentalnom biéu (prema Safranek, 1983 : 8-9).

Safranek je prou¢avala Marguerite Duras koja izjavljuje: “Knjizevnost je Zenska, Zene
imaju specifi¢an pogled na svijet, Zene vide svijet drugaije” (Safranek, 1983: 9). Safranek se
nije slagala s tom njezinom izjavom jer je smatrala da je knjiZevnost univerzalna, a potom se
nasla u raspravi u kojoj su se postavljala pitanja postoji li Zensko pismo? Zensko pismo je
otvoreno, ono nuzno izbjegava kod i klasifikaciju. Safranek isti¢e kako je prva eksplozija
zenskog pisanja pocela 1945. godine, a druga 1968. godine. Tekstova u kojima se Zenskost
upisuje svjesno kao napor i kao stav je zapravo relativno malo. Héléne Cixous u francuskoj
knjizevnosti navodi dvije autorice koje zenskost svjesno upisuju u svoje tekstove, a to su
Colette i Marguerite Duras. Safranek bi tom popisu dodala i Chantal Chawaff, Francoise
Xenakis, Jeanne Hyvrard te Héléne Cixous, dok se na njemackom podrucju isti¢e Ingeborg
Bachmann. Napominje kako je teSko odgonetnuti postoji li Zensko pismo kao zasebna
kategorija ili ne postoji, ali te komponente mozemo prepoznati kod velikog broja autorica
koje jezik shvacaju kao izrazajnost, a ne kao neutralnost. Tu mozemo spomenuti Juliju
Kristevu koja odbacuje podjelu na musko i Zensko pismo, ali ipak istiCe da u Zenskim
tekstovima pronalazimo zajednicke elemente. Kristeva navodi da Zene preziru kompoziciju i
strogu strukturiranost, a da se zalazu za fragmentarnost te patchwork. Takoder, tvrdi da zene

zanemaruju oznaceno i tematsko zbog izrazajnosti te da u Zenskom pismu pronalazimo snazan
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prodor pjesnidtva u prozu, ali Safranek upozorava kako je prodor pjesnitva u prozu
karakteristi¢an 1 za musku avangardu i avangardno pisanje opcenito. Annie Leclerc u djelu
Rijec¢ Zene govori kako se godinama smatralo da je musko ono $to valja, a zensko ono §to je
skriveno: Zensko tijelo, zenski uZitak, govor Zene. Safranek smatra da je njezin tekst bio
potreban jer se zena dugo vremena smatrala manje vrijednom i osjecala se krivo ako se bavila
pisanjem. Safranek navodi da postoje teorije koje smatraju da je autor bespolan jer se on mora
uzivjeti u onoga o kome pise. Héléne Cixous istice:

,,Ireba da zena piSe sebe: da Zena piSe o Zeni i da pozove Zene na pisanje od kojeg su one bile
isto takvom Zestinom udaljene kao i od svoga tijela; zbog istih razloga, istim zakonom, s istim

ubilackim ciljem. Treba da zena dode u tekst kao Sto treba da dode na svijet i u povijest svojim
vlastitim snagama“ (Safranek, 1983 : 14).

Safranek obja$njava da Zensko pisanje podrazumijeva opéenitu produkciju Zenskih
tekstova, a Zensko pismo: “ono §to se zbiva na razini stila (Safranek, 1983: 15). U tom
smislu, postoje tri faze Zenskog pisanja. Zene su u prvoj fazi naglasavale svoju ravnopravnost
s muskarcima, Zeljele su da se zanemari razlika jer Zene da bi pisale su morale u¢i u okvire
ve¢ steCenog. U drugoj fazi Simone de Beauvoir navodi da je razlika negativna jer ona nije
prirodena nego je nametnuta i smatra da tu razliku treba ukinuti. Zene u drugoj fazi Zele
naglasiti svoju razliku u pisanju naspram muskaraca. U tre¢oj fazi zene prikazuju svoju
raznovrsnost. Kada zene govore o razlici one je brane te prikazuju kao premo¢, a kada

muskarci govore o razlici misle na inferiornost (Safranek, 1983 : 15-18).

2.3 POJAVA ZENSKOGA PISMA U HRVATSKOJ PROZNOJ KNJIZEVNOSTI
Suvremena hrvatska knjizevnost osamdesetih godina dvadesetoga stolje¢a obiljezena
je pojavom zenskoga pisma. U povijesti hrvatske knjizevnosti kvalitetniji prilog prouc¢avanja
7enskoga pisma i Zzenske knjizevnosti dale su ve¢ spomenute znanstvenice Ingrid Safranek i
Dunja Detoni Dujmié. Ingrid Safranek pojasnjava da ih zanimaju djela u kojima su autorice
vise ili manje svjesne svoje spolne specificnosti, objasnjava da ih zanimaju djela u kojima one
upisuju svoju razlicitost, ali ne samo na tematskoj, nego i na tekstualnoj razini (Duji¢, 2011 :

141).
Dunja Detoni Dujmic¢ istice da je pojam Zenske knjizevnosti:

“pragmaticni termin osloboden predrasuda o Zenskom ili muskom nacinu pisanja, termin koji
ne priznaje estetske ili poetoloske kriterije odredene spolnom pripadnoséu. Tako shvaéeno Zzensko
pisanje ne prejudicira nikakve stilske predrasude. Lirsko omeksavanje, pogled iznutra, ispovjednost,
labave ili kolaZirane strukture i sl. nisu stilske izvedenice spolne pripadnosti“ (Duji¢, 2011 : 141-

142).
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Hrvatska Zenska proza osamdesetih godina 20. stolje¢a obuhvaca sljedeée odrednice:

1. autobiografsku gradu koja je oblikovana u manje romaneskne forme, a cesto je

ispovjednog karaktera

2. arhetipski fragmenti iz sterilnoga dekadentnoga gradanskog miljea, jasno

polariziranih uloga, superiornoga oca i inferiorne majke

3. naglasena stilska afektivnost koja vodi autorice od iskazivanja poetski izvornoga i

dozivljenoga prema artificijelnom i pateticnom
4. apostrofiranje Citatelja i tematiziranje samoga c¢ina pisanja (Duji¢, 2011 : 142).

Ove odrednice u svojim djelima posebno su zastupale tri knjizevnice: Slavenka

Drakuli¢, Dubravka Ugresi¢ i Irena Vrkljan (Duji¢, 2011 : 142).

3. FEMINIZAM

3.1 FEMINISTICKE TEORIJSKE STRUJE
Sezdesetih godina kada su Zene izborile pravo glasa, feminizam se pojavio kao vazna
politi¢ka sila na Zapadu, a krajem Sezdesetih godina Zene su formirale vlastite oslobodilacke

skupine, kao zamjenu drugim oblicima politicke borbe u koje su bile ukljucene.

Mozemo postaviti pitanje koja je uloga znanosti o knjiZevnosti unutar toga pokreta? U
knjizi Sestrinstvo je mocno navodi se samo pet referencija na djela koja su u cijelosti ili
djelomice posvecena knjizevnosti: Vlastita soba Virginije Woolf (1927.), Drugi spol Simone
de Beauvoir (1949.), The Troublesome Helpmate Katharine M. Rogers (1966.), Thinking
about Women Mary Ellmann (1968.) i Sexual Politics Kate Millett (1969.). Mozemo reci da ta
djela predstavljaju temelj razvoja angloamericke feministicke kritike (Moi, 2007 : 42-43).

Kate Millett smatra se majkom i preteCom svim kasnijim djelima feministicke kritike
unutar angloamericke tradicije. Njezina Spolna politika podijeljena je u tri dijela: Spolnu
politiku, Povijesnu pozadinu, Knjizevnu refleksiju. U prvom djelu Kate prikazuje svoju tezu o
prirodi odnosa moc¢i izmedu spolova, drugi dio predstavlja pregled sudbine feministicke borbe
1 njezinih protivnika u 19. i 20. stoljecu, a posljednji dio pokuSava pokazati kako se spolna
politika mo¢i opisana u prethodnim poglavljima iskazuje u djelima D. H. Lawrencea, Henryja

Millera, Normana Mailera i Jeana Geneta (Moi, 2007 : 45).

18



Druga predstavnica angloameri¢ke feministicke kritike je Mary Ellmann. Njezina
knjiga Razmisljanje o Zenama objavljena je prije Spolne politike Kate Millett. Ellmann smatra
da zapadnu kulturu na svim razinama prozima fenomen ,misljenja pomocu seksualne
analogije®. Nudi nam primjer u kojem bi misljenje pomocu seksualne analogije moglo biti
opravdano, a zatim ga suprotstavlja nasoj situaciji.

»Muskarci su snazniji od Zena, a Zenska reproduktivna uloga duZe traje i napornija je od
muske. Potpuno prakticno (premda ne idealno) drustvo bilo bi ono u kojem bi te Cinjenice bile toliko
vazne da bi svi muskarci i zene bili totalno obuzeti njihovom demonstracijom — to jest upotrebom
snage 1 iznoSenjem trudnoca. Oba bi spola zivjela bez stanki u kojima bi mogli uvidjeti vlastitu

monotoniju ili, ¢e$¢e opisati slozenu fascinaciju u koju su ih njihova osjetila prerusila.... (Moi, 2007

: 54-55).

Osim angloamericke feministicke kritike javlja se 1 francuska feministicka kritika.
Simone de Beauvoir je jedna od najvecih feministickih teoreticarki 20. stolje¢a. Ona je
smatrala da ¢e socijalizam ukinuti potlatenost Zzena, a za sebe je naglasavala da je
socijalistica, a ne feministica. U Drugom spolu navodi:

»Na kraju Drugoga spola rekla sam da nisam feministica jer sam vjerovala da bi se problemi
zena automatski rijeSili u kontekstu socijalistickoga razvoja. Tada sam pod pojmom feministicki
podrazumijevala bitku za specifi¢no zenska pitanja, neovisno o klasnoj borbi. Danas o tome imam isto
misljenje. Prema mojoj definiciji, feministice su Zene, ili ¢ak muskarci koje vode bitku da bi
promijenile Zenski polozaj u vezi s klasnom borbom, ali u isto vrijeme i neovisno o njoj tako da
promjene za kojima teZe ne budu u potpunosti ovisne o promjeni drustva u cjelini. U tom bi smislu

rekla da sam danas feministica jer sam shvatila da se moramo boriti za polozaj Zena, ovdje i sada,
prije no $to se ostvare nasi snovi o socijalizmu‘ (Moi, 2007 : 129-130).

Hélene Cixous navodi da je koncepcija Zzenskoga pisanja povezana s Derridaovim
pisanjem kao différence. Ona smatra da Zenski tekstovi pocivaju na razlikama, ali upozorava
kako je termin Zensko pisanje zazoran jer nas termini poput muZevno ili Zenstveno zatvaraju
unutar binarne logike, unutar klasicne vizije spolne opreke izmedu muskaraca i zena (Moi,
2007 : 153). Cixous istice kako nije vazan empirijski spol autora, nego vrsta pisanja o kojoj je
rije¢. Napominje nam da moze do¢i do opasnosti brkanja autorova ili autori¢ina spola sa
spolom pisanja.

, Vecina je Zena ovakva: piSu poput nekoga drugog — muskarca — i u svojoj ga nevinosti
potpomazu i daju mu glas, te na kraju proizvedu pisanje koje je zapravo muzevno. Mora se jako paziti
kada se radi sa zenskim pisanjem da se ne upadne u zamku imena: to $to je potpisan Zenskim imenom,
tekst ne ¢ini nuzno Zenstvenim. Moglo bi jednako tako biti rije¢i o muzevnom pisanju, i obrnuto, sama

Cinjenica da je tekst potpisan muskim imenom ne iskljucuje zenstvenost. Rijetko je, ali ponekad se
Zenstvenost moze pronadi u pisanju koje su potpisali muskarci: ipak se dogada“ (Moi, 2007 : 154).

Angloamericke kriticarke su promatrale Zensko pismo iz socioloske perspektive, a

usmjerene su na analizu drustveno konstruirane Zenske rodne uloge. One pokuSavaju prikazati
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kako se prezentiraju zene u knjizevnim tekstovima te nastoje pojasniti ulogu zene kao
Citateljice. Elaine Showalter uvodi pojam ginokritika koji upucuje na usmjerenost kritike na
zene 1 zensko stvaralastvo. Angloamericka feministicka kritika naglasava kritiku drustvenih
institucija, a posebno obrazovnih te oni nastoje u obrazovni kanon uvesti zenske knjizevnice 1
teoretiarke koje su pisale povijest knjizevnosti. Nasuprot njima francuska feministicka
knjizevna kritika polazi od stajaliSta Jacquesa Derridaa i psihoanalitiCke Skole Jacquesa
Lacana, a teoreticarke Héléne Cixous i Luce Irigaray se bave problemima Zenskog pisma i
zenske kreativnosti, odnosom Zena prema jeziku te one naglasavaju potrebu zena za pisanjem,
odnosno da se drugacije izrazavaju u odnosu na musku tradiciju. Francuske teoretiarke
proucavaju spolnu razliku u knjiZzevnim tekstovima te naglaSavaju pojam Zenskog pisma kao

odraz te spolne razlicitosti.

3.2 FEMINIZAM I POJAM ZENSKOG PISMA

Feminizam se kao politicki pokret javlja poCetkom dvadesetog stolje¢a, a motiviran je
socijalnim promjenama modernoga vremena, a cilj mu je emancipacija zena u drustvu i
njihova jednakost s muskarcima po pitanjima prava glasa, prava na rad s jednakom pla¢om te
prava na pobacaj. Temeljna feministicka bitka usmjerena je na preoblikovanje postojecih
odnosa mo¢i u drustvu te na uvodenje razli¢itih strategija otpora. Sezdesetih i sedamdesetih
godina dvadesetoga stolje¢a se unutar feminizma oblikuje snazno polje socijalnog djelovanja,
a naglasavaju zensku solidarnost i politicko djelovanje. U Hrvatskoj se feminizam najcesce
javlja u spomenutim godinama, budu¢i da feminizam u proslom stoljecu biva prihvacen :*“kao
oznaka za razli¢ite vidove izrazavanja Zenskih problema i postavljanja pitanja“ (Zlatar, 2010 :
98). Pojam feministicke knjizevnosti se relativno malo koristi, prihvaceniji je naziv Zensko
pismo, a taj je pojam nastao u francuskoj feministickoj kritici sedamdesetih godina, a glavne
predstavnice francuske feministicke kritike su ve¢ spomenute Héléne Cixous i Luce Irigaray
koje su i u suvremeno vrijeme predstavljene kao ,,op¢i nazivnik* za spisateljice koje se bave
zenskim temama. U hrvatskoj znanosti o knjizevnosti pojam zenskog pisma prva upotrebljava
Ingrid Safranek koja navodi da postoje tri temeljne razine prepoznavanja razli¢itosti zenskog
pisma: spolna i kulturalna, tematska razlicitost te razliCitost teksta koje se trebaju javiti u
tekstu da bi taj tekst odredili kao Zensko pismo. Suvremena feministi¢ka kritika pod pojmom
zenskog pisma podrazumijeva tekstove koje piSu Zene, a namijenjeni su drugim Zenama,
tekstove koji su napisani sa stajaliSta zenskog iskustva te one tekstove koji dovode u pitanje

patrijarhalni kanon. U najnovijim teorijama se feministi¢ka knjiZzevna teorija pretvorila u
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rodnu teoriju, a rodna teorija inzistira na temi rodnog identiteta autora ili autorice kao

kulturalnog identiteta, a glavna predstavnica je Judith Butler (Zlatar, 2010 : 98-99).

3.3 FEMINIZAM U MODERNI I POSTMODERNI

U Dijalektici prosvjetiteljstva Max Horkheimer i Theodor Adorno navode da su zene
izjednacene s prirodom, a muskarac s kulturom:

,Zena nije subjekt. Ona ne proizvodi nego njeguje one koji proizvode kao Zivi spomenik
davno minulih vremena zatvorene kuéne privrede. Podjela rada koju je iznudio muskarac niposto joj
nije pogodovala. Ona je postala otjelovljenjem biologijske funkcije, slikom prirode, a potlacivanje
prirode bilo je ono na ¢emu je civilizacija gradila svoju slavu. Citava su tisu¢ljeca sanjala o tomu da
bezgrani¢no vladaju prirodom, da kozmos pretvore u beskonacno loviste. Ideja ¢ovjeka u muskom

drustvu bila je tomu primjerena. To je bio smisao uma kojim su se ponosili“ (Orai¢ Toli¢, 2005 :

70).

Max Horkheimer i Theodor Adorno prikazuju shemu u kojoj je Zena interpretirana
kao priroda /objekt, a muskarac kao kultura/ subjekt te potvrduju percepcije koje su moderni
muskarci stvorili o Zenama. Descartes navodi res cogitans (misleCu tvar) i rex estensu
(proteznu tvar), a zene su shvacene kao protezna tvar. Rousseau je smatrao da je Zenama
mjesto u kuéi i1 povezivao ih je s osjecajima, a Hegel je smatrao da su zene nesposobne za
univerzalno jer:“one izvréu opée dobro u posjed i ukras obitelji “ (Orai¢ Toli¢, 2005 : 70).
Goethe 1 Schiller zenama zamjeraju diletantizam, a nasuprot tomu Zene su hvaljene u

privatnoj sferi :“kao pjesnicke muze i andeli u ku¢i (Orai¢ Toli¢, 2005 : 70).

Muskarci su predstavljeni kao kultura, duh, opée, logos, nuznost, transcendencija,
oznaceno i smisao, a zene kao priroda, tijelo, pojedinacno, osje¢ajnost, imanencija, oznacitelj
i predmet. Kako istice Dubravka Orai¢ Toli¢: “Muskarci su postali autori, proizvodaci
tekstova 1 materijalnih dobara, zene su bile Citateljice 1 potrosacice u obitelji, drustvu, modi*

(Orai¢ Toli¢, 2005 : 71).

Zene su upozoravale na nejednakost s muskarcima i trazile su da budu izjednaGene s
muskarcima po pitanjima prava. Po uzoru na Deklaraciju o pravima covjeka i gradanina, koja
je donesena u ljeto 1789., dramati¢arka Olympe de Gouges je u ljeto 1791. objavila
Deklaraciju o pravima Zena i gradanki. Trazila je bolju naobrazbu za Zene i da imaju ista
prava u braku kao muskarci. Dodala je i zensku inaficu muskog ugovora pod nazivom
Drustveni (bracni) ugovor izmedu muskarca i Zene. Mary Wollstonecraft je donijela proglas
Obrana Zenskih prava. Nakon Revolucije je zenama u Francuskoj zabranjeno politicko

djelovanje, a Olympe de Gouges je giljotinirana. U 19. stolje¢u feminizam se bori za zensko
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pravo glasa i bolje uvjete rada za Zene. Nakon dva svjetska rata Zene su stekle pravo glasa u
svim zemljama demokratskoga svijeta, a potom nastupa novi feminizam koji poti¢e nova

pitanja prava Zena (Orai¢ Toli¢, 2005 : 72-73).

Feminizam koji se javlja Sezdesetih godina dvadesetoga stoljeca jo$ uvijek zastupa
oslobodenje i1 jednakost Zena i1 njihov polozaj u drustvu, a postavlja i novo pitanje o spolnoj
razlici 1 Zenskom identitetu. Simone de Beauvoir govori o Zenama u tre¢em licu, a tek 1972.
priznaje da je feministica i istice kako socijalizam nece biti dovoljan za oslobadanje Zena.
Feminizam je sada usmjeren na slobodu Zzenskog tijela. Posljedica toga je da je ve¢
sedamdesetih godina u ruralnoj patrijarhalnoj sredini slavonskoga sela mladi¢ mogao
prenociti kod djevojke pod zastitom njezine bake. Kako navodi Dubravka Orai¢ Toli¢:*“Baka
nije vjerovala da su ljudi stigli na Mjesec, ali je smatrala da je za njezinu unuku bolje spavati s
deckom u ku¢i, nego u polju ili u parku na klupi® (Orai¢ Toli¢, 2005 :73). U suvremenoj
Njemackoj su nedavno na istim radnim mjestima zene bile manje placene nego muskarci. U
Hrvatskoj su Zene u saboru kolege castile seksistickim komentarima. Novi feminizam tako u
srediSte stavlja identitet Zenskog subjekta. U Americi u to vrijeme nastaju feministicka kritika
1 zenski studiji, u Francuskoj Zensko pismo, u Njemackoj zenska istrazivanja (Orai¢ Toli¢,

2005 : 74).

Dubravka Orai¢ Toli¢ istiCe kako je postmoderna najavila kraj povijesti, kraj
industrijskoga drustva, kraj utopije, kraj moderne, a proglaSen je i kraj identiteta. Postavlja se
pitanje moze li se zenski subjekt konstruirati, postoji li moguénost zasnivanja zenskog
identiteta? O identitetu je govorila Seyla Benhabib u c¢lanku Feminizam i pitanje
postmodernizma te se osvrnula na tezu Jane Flax o trima smrtima u postmoderni, a to su smrt
subjekta, smrt povijesti i smrt metafizike. Benhabib isti¢e kako postoje dvije vrste smrti
subjekta, ona slabija 1 jaca. Jaca smrt subjekta za feminizam nije moguca jer u tom slucaju ne
bi bilo Zenskog subjekta, za njega je prihvatljiva samo slabija verzija o smrti subjekta, a

upravo postfeminizam naglaSava postojanje slabog subjekta (Orai¢ Toli¢, 2005 : 77).

U suvremeno vrijeme se problem identiteta o€ituje u podrucju problematike i prikaza
tijela. Dubravka Orai¢ Toli¢ istice da se tijelo javlja: “kao tema u knjiZevnosti ili kao predmet
medijskih 1 bioloskih manipulacija® (Orai¢ Toli¢, 2005 : 78). Postoji mnostvo primjera u
hrvatskoj knjiZzevnosti u kojima je tematika tijela provodni motiv, a Dubravka Orai¢ Toli¢ kao
primjer navodi roman Slavenke Drakuli¢ Bozanska glad. U romanu Drakuli¢ piSe o tabu temi

kanibalizma. Postoji nekoliko nacina da se pojasni tema ljudozderstva u knjizevnosti. S

22



pozicije feminizma ljudozderstvo predstavlja pitanje identiteta. Glavna junakinja romana je
poljska studentica koja svoga ljubavnika, brazilskog istrazivaca kanibalizma sasjecka pilom, a
potom pojede komadiée njegova tijela. Nadalje, na Badnjak raznosi komadice njegova tijela
po kantama za smece, Cisti stan te odlazi u svoju rodnu VarSavu. Ova fabula prikazuje krhke
granice tijela, a Orai¢ Toli¢ napominje kako problem identiteta moze biti kompliciran te
zakljucuje:

,Ukoliko identitet shvatimo kao €istu konstrukciju nasega subjekta, ako nam nista ne stoji na
putu, ako dekonstruiramo i posljednju granicu, tijelo drugoga covjeka, onda je sve dopusteno, pa i
ubojstvo. Vra¢amo se u predcivilizaciju u ljudozderstvo i golo nasilje. MoZzda su teme tijela i nasilja u

umjetnosti na prijelomu tisuclje¢a upravo zato tako atraktivne jer omogucuju imaginiranje pitanja o
identitetu u vrijeme pada svih supstancijalnih utemeljenja i ograda“ (Orai¢ Toli¢, 2005 : 78-79).

Ve¢ spomenuta emancipacija je vrijedila samo za pripadnike muskoga roda. U
modernoj kulturi su se trebali osloboditi muskarci, bijelci, a nikako Zene i crnci. Posljedicom
toga se javlja simboli¢na feminizacija. Kao sto smo ve¢ spomenuli Horkheimer i Adorno te
rodne studije dvadesetoga stolje¢a modernu kulturu temelje na rodnom binarizmu. U tom

smislu treba istaknuti klju¢ne binarne opreke koje navodi Dubravka Orai¢ Toli¢:

Muki rod Zenski rod
Racionalnost Iracionalnost
Logos Mit

Um Bezumlje
Pojam Slika
Intelektualnost Emocionalnost
Apstraktno Konkretno
Kultura Priroda
Kozmos Kaos

Opce Pojedinacno
Duh Tijelo

Subjekt Objekt

Proza Poezija
Moc/jakost Nemod/slabost
Javno Privatno

U srediStu feministickog angazmana u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti stoji zbirka
feministiCkih eseja Smrtni grijesi feminizma koju je objavila Slavenka Drakuli¢. Knjiga eseja
predstavlja feminizam kao socijalni, politicki i teorijski pokret. Feminizam u Hrvatskoj tako
funkcionira od aktivizma do akademske teorije, od prikazivanja problema zlostavljanih Zena

do specijaliziranih izdavackih i obrazovnih djelatnosti (Zlatar, 2010: 100-101).
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Zlatar u svojoj knjizi Rjecnik tijela: dodiri, otpor, zene zaklju€uje kako u suvremeno
vrijeme spisateljice ne pi$u unutar uloga koje je postavilo drustvo. Zene vise ne govore iz
neposlusnosti svoga glasa kao $to su to Cinile sedamdesetih i osamdesetih godina dvadesetoga

stoljeca te se ne sukobljavaju s intelektualnim misljenjima (Zlatar, 2010: 102).

Dubravka Orai¢ Toli¢ postavlja pitanje: ,,Sto je feminizam znadio u modernoj, a §to u
postmodernoj kulturi? Imaju li kulture rod? Mozemo li re¢i da je moderna kultura bila muska,

a da je postmoderna zenska? (Orai¢ Toli¢, 2005: 67).

4. POVIJEST ZENSKOG TEATRA

Jasna Peruci¢ u svome &lanku Zenska drama i politika odnosa medu spolovima isti¢e
kako je samo jaka osoba mogla prodrijeti u tradicionalni muski svijet teatra. Dramaticarka
Martha Boesing napominje kako je sporost artikuliranja feministicke estetike suprotstavljena
prirodi teatra:

“Teatar je najkonzervativnija umjetnost zato §to spaja sve ostale umjetnosti i zato $to ste
prisiljeni suradivati s drugim ljudima. Treba poticati ideju novog i istrazivackog kako bi se umjetnici
usudili upustiti u rizik. Eksperimentalni muski teatar ima Artauda i Becketta, pa cak i kada

eksperimentiraju na nove nacine dramaticari ipak imaju prethodnike... Vjerujem da se velike
dramaticarke nece pojaviti jos nekoliko generacija“ (Peruci¢, 1987: 71).

S pojavom pionirske faze zenskoga teatra Zene inzistiraju da napokon progovore u
svoje ime. Zenska drama je razli¢ito predodena u pojedinih spisateljica, no javlja se Zelja da
izraze stvarnost i Zensko iskustvo koje se nije smjelo prikazati u tradicionalnom kazaliStu.
Zensko kazaliste Zeli prikazati vlastito iskustvo te stvoriti istinske likove. Zenama nije u cilju
da se bave iskljuc¢ivo temama zenskoga zivota, ve¢ da pokazu ono $to se u proslosti nije
moglo. Dramaticarke smatraju da Zenski zivot ide razli¢itim pravcem od muskarceva zivota te
zele analizirati te razlike. Bez obzira na tematiku, zenska drama najceSc¢e prikazuje osobna i
autobiografska pitanja. Bavi se odnosima majke 1 kéeri, Zenskom povijesnom dramom,
biografijama stvarnih osoba, ludilom, starenjem, silovanjem, odnosom muskarca i Zene,
brigom o djeci, nezaposleno$éu, problemima socijalne pomo¢i. Zene su predstavljene kao
majke, ljubavnice, prostitutke, intelektualke. Cesto se prikazuju i negativne Zenske
karakteristike, ali na pozitivan nacin. Prikazuje se mracna privatna sfera, histerija, emotivnost,
iracionalno. Smatra se da su razlozi za to izvan samih Zena (Peruéi¢, 1987: 72). Zenski
stereotipni likovi uglavnom nisu imali razloga da budu histeri¢ni. Kada su prikazale svoje
emocije iza$le su iz tih stereotipa. Pokazale su da je Zenina slabost i nemo¢ izraz drustva, a ne

njihove privatne sfere. Nakon $to zenska drama izide iz potrage za identitetom ona prikazuje
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detalje iz svakodnevnog zivota. Originalnost Zenske drame Cesto proizlazi iz poveznice fikcije
1 autobiografije. Glavna znaCajka zenske drame je upotreba kratkih formi ili jednocinki.
Smatra se da je razlog za to nedostatak iskustva. Myrna Lamb navodi kako je lakSe izvesti
kratki kazali$ni komad, a s time se slaze i Michelene Wandor. Jasna Peruci¢ napominje kako
se uobicajeno koriste odredeni epiteti za zensku dramu: cirkularna, lirska, ritualna, nadrealna,
mozai¢na. Megan Terry pak smatra da su muske drame proizasle iz grcke tradicije, dok Zene

jos uvijek eksperimentiraju po pitanju forme u drami (Peruci¢, 1987: 72-73).

5. SUVREMENA HRVATSKA DRAMA

Pregledi hrvatske knjizevnosti od druge polovice dvadesetoga stolje¢a razliCito
nazivaju ili oznacavaju suvremenu hrvatsku dramu; primjerice neki od naziva su - hrvatska
suvremena knjizevnost, nova hrvatska drama ili postmoderna drama. Svaki od navedenih
termina razli¢ito se tumaci. Jedan od prvih teoreticara Branimir Donat u svojem djelu
Postmodernisticki remake u suvremenoj hrvatskoj drami iz 1992. godine zapocCinje se
profesionalnije baviti najnovijom hrvatskom dramskom produkcijom. Nadalje, Donat isti¢e
znacaj sedamdesetih godina dvadesetoga stolje¢a kao pocetak razvoja suvremene hrvatske
dramske knjizevnosti te za prijelomnu scensko-dramsku postmodernu dramu uzima
BreSanovu Predstavu Hamleta u selu Mrdusa Donja. Prema misljenju Adriane Car Mihec
nedostatak Donatova rada je nemoguénost da se pojmovi postmoderna i suvremena drama
stave pod isti nazivnik. Adriana Car Mihec navodi da se termin suvremena drama u vecini
teorijskih 1 knjizevnopovijesnih pregleda hrvatske knjizevnosti najceS¢e upotrebljava

ravnopravno s pojmom postmoderna drama (Car Mihec, 2006: 65-68).

Vrlo vazan tekst za pozicioniranje mlade hrvatske drame nalazimo na Krlezinim
danima iz 1995. godine, u radu Velimira Viskovica koji postavlja pitanje:

~-moze li se (na temelju dosad objavljenih tekstova) pojam mlada hrvatska drama
upotrebljavati samo kao dobna odrednica za narastaj pisaca koje povezuje iskljucivo Cinjenica da su
rodeni Sezdesetih godina, a inaCe su po tematskim interesima i stilskoj provedbi posve razli€iti (kako
bi rekao Gavran), ili pak moZemo govoriti ne samo o dobnom zajednistvu ve¢ i o zajedniCkim crtama
u senzibilitetu, tematskim interesima, dramskom prosedeu?“ (Car Mihec, 2006: 70).

Viskovi¢ smatra da su mladi dramaticari skloni interpretiranju tradicijskih dramskih
tema 1 likova koji su ploSno prikazani te interpretaciji grckih mitova, travestiji, groteski,
parodiranju, farsi (Car Mihec, 2006: 72). Gavran istice da je objavom djela mladih hrvatskih

dramatiara zapocelo novo poglavlje u povijesti hrvatske dramske knjizevnosti. Nadalje,

Gavran kao glavni urednik projekta Suvremena hrvatska drama u teatru ITD koji traje od
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kraja 1990. do sredine 1992. godine najavljuje novi narastaj dramaticara koji ¢e doprinijeti

suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti (Car Mihec, 2006 : 72).

Andrea Zlatar podrzava, ali i proSiruje Viskovi¢ev rad te ona tvrdi da viSe nisu vazni
postupci resemantizacije i revalorizacije koji su bili u vrijeme autora koji su djelovali
Sezdesetih 1 sedamdesetih godina, ve¢ postupci desemantizacije i devalorizacije. Zlatar
zakljucuje da autore mlade hrvatske drame moramo promatrati u kontekstu suvremene

hrvatske drame (Car Mihec, 2006 : 74).

Ana Lederer u svojem tekstu preispituje koncept suvremenosti te naglasava bitnost
koja mladu hrvatsku dramu prikazuje kao dramski model koji koristi postmodernisticke
postupke te ona pokuSava prepoznati zajednicke odlike generacijskoga pisanja (Car Mihec,

2006 : 81-82).

Jasen Boko u svojem Casopisu Kazaliste tvrdi da za novu suvremenu dramu nisu bitni
samo dramaticari, ve¢ dramski pisci koji proizlaze iz dva segmenta kulturnog Zivota, a to su s
jedne strane mladi prozaici koji su pisali drame te s druge strane pripadnici splitskog novog
vala koji po Bokinu navodu predstavljaju najvazniju ¢injenicu hrvatskog glumisSta na smjeni

milenija (Car Mihec, 2006 : 90).

Ivo BreSan u svojem izvjeStaju s 11. Maruli¢evih dana tvrdi da izmedu hrvatske i
svjetske suvremene drame nema nikakvih zajednickih odrednica, medutim, Sanja Nik&evi¢
istrazuje europsku dramu te je usporeduje s dogadanjima na hrvatskoj dramskoj sceni.
Nik¢evi¢ pojasSnjava i znafenje termina nova europska drama te slicne pojmove: nova
britanska drama, drame koje udaraju u lice, drame krvi i sperme, sado-mazohisticka drama te
zakljucuje da europska drama ne postoji te da se taj termin stoga ne smije pisati velikim
slovom (Car Mihec, 2006 : 92). Nadalje, Sanja Nikcevi¢ je 2002. godine objavila antologiju
Suvremene hrvatske drame na makedonskom jeziku. Autorica je knjigom Zeljela da
Makedonci upoznaju suvremene hrvatske dramaticare koji su im bili nepoznati. Nikéevi¢
mladu hrvatsku dramu prikazuje kao pocetnu sociolosku i Zanrovsku odrednicu koja se s
vremenom ukljucila u suvremene teorijske trendove postmoderne i dekonstrukcije (Car

Mihec, 2006: 99).

Aleksandar Flaker piSe osvrt na glumisni festival pod naslovom Hrvatska drama ITD
u kojem preuzima misljenje direktorice festivala koja glavnim obiljezjima mlade hrvatske

drame smatra odsustvo ideoloSko-politickih angazmana, poetiku otudenja, izoliranosti,
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usamljenosti i jednostavnosti (Car Mihec, 2006 : 110). Miroslav Sicel u pregledu Hrvatske
knjizevnosti 19. i 20. stoljeca spominje samo jednog postmodernistickog dramskog pisca Miru
Gavrana. Dubravko Jel¢i¢ navodi 1971. godinu kao pocetak postmodernizma u hrvatskoj
knjizevnosti te spominje dramske knjizevnike tog razdoblja: Ivu BreSana, Ivana Bakmaza,
Slobodana Snajdera. Adriana Car Mihec smatra kako bi trebalo istraZiti zasto se u veéini
spomenutih komparatisti¢kih pregleda najnovije hrvatske knjizevnosti rijetko ili uopée ne
spominje mlada hrvatska drama. Tek s pojavom Povijesti hrvatske knjizevnosti: od Baséanske
ploce do danas Slobodana Prosperova Novaka mlada hrvatska drama dobiva zasluzeno mjesto
te Prosperov Novak iscrpno analizira stvaralastvo hrvatskih dramati¢ara naSega vremena.

Miru Gavrana stavlja u srediSte mladih hrvatskih dramaticara (Car Mihec, 2006 : 110-113).

Jasen Boko u svojoj knjizi Nova hrvatska drama: izbor iz drame devedesetih autore
dramskih tekstova koji su napisani i objavljeni u posljednjem desetljecu dvadesetoga stoljeca
svrstava u odreden stupanj generacijske solidarnosti. Boko svrstava dramske autore koji su jo$
i danas spisateljski aktivni: Ladu Kastelan, Matu Matisi¢a, Filipa Sovagovi¢a. Boko naglasava
kako ove dramske autore ne povezuju njihove tematske preokupacije, oni ne stvaraju u okviru
jednog poetickog obrasca, ve¢ ih knjizevnopovijesni pregledi i antologije svrstavaju u
generacijske autore. Ana Lederer tvrdi kako je 1990. godina grani¢na godina :“do koje se sada
ve¢ prave sinteze o jednom razdoblju hrvatskoga kazaliSta, a od koje zapocCinje novo i
drugo/drugacije razdoblje (Rafolt, 2007: 9). Ta je godina presudna godina u suvremenom
hrvatskom dramskom kazaliStu ne samo zbog ratne zbilje, nego i zbog afirmacije nove
generacije autora koja ¢e se pojavljivati na sceni u sljedeca dva desetlje¢a odnosno do 2007.
Suvremene hrvatske dramati¢are svrstavamo u Cetvrti narastaj hrvatskih dramatic¢ara poslije
rata. U devedesetim godina 20. stolje¢a pojavljuju se Pavo Marinkovi¢, Milica Luksi¢, Mislav
Brumec, Ivan Vidi¢, Asja Srnec Todorovi¢. Najzasluzniji za nastanak mlade hrvatske drame
je Miro Gavran koji je u okviru Teatra ITD pokrenuo projekt ,,Suvremena hrvatska drama“

kako bi mladi dramati¢ari mogli objavljivati i uprizoravati svoja djela. Jasen Boko istice:

“Teatar ITD, ponajprije zbog svoje koncepcijske i/ili kazalisnoprodukcijske otvorenosti, na
pocetku devedesetih generira jedan niz dramskih djela vrlo mladih domacih autora neki su tada jos$
studenti zagrebacke Akademije dramskih umjetnosti ili pak dovrSavaju svoj studij, ¢ime se uspostavlja
kao zanimljiv kontrapunkt nemastovitoj repertoarnoj matici bogatijih i mo¢nijih kazalista“ (Rafolt,

2007 : 10).

Na sceni ITD-a izvodene su drame mladih autora: Milice Luks$i¢ Lov na medvjeda
tepisara, Pave Marinkovica Filip Oktet i carobna frula, Lukasa Nole Noc¢ni let, Asje Srnec

Todorovi¢ Mrtva svadba, Mislava Brumeca Francesca da Rimini, Ivana Vidi¢a Putnici.
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Zajednicka obiljezja drama mladih hrvatskih dramaticara su socijalni eskapizam i
preispisivanje dramske tradicije. Miro Gavran pokre¢e 1993. godine i Casopis Plima u kojem
mladi dramaticari izdaju svoja djela i promoviraju suvremeno dramsko pismo. U ¢asopisu
Plima objavljuju mladi, slabije poznati dramati¢ari Mislav Brumec, Pavo Marinkovié,
Dubravko Mihanovi¢ i Ivana Sajko. 2000. godine pokrecu se nova dva suvremena hrvatska
dramska Casopisa Glumiste 1 Kazaliste u kojem i danas mladi hrvatski dramaticari objavljuju
svoja djela. Casopis Theatar i Theory je 1998. godine objavio drame studenata Akademije
dramske umjetnosti Tomislava Zajeca John Smith, princeza od Walesa, Pavlice Bajsi¢a Na
otoku, Mislava Brumeca Direkt, Ivane Sajko Rekonstrukcije- Komican sprovod prve recenice,

Tene Stivi¢i¢ Na samrti (Rafolt, 2007 : 10-12).

Dramaticarima je poticajna i Nagrada Marin Drzi¢ koja se redovito dodjeljuje
najnovijim dramskim tekstovima. Takoder, Maruli¢evi dani predstavljaju festival na kojem je
velik broj antologijskih dramskih tekstova suvremenih autora izveden prvi put, a nagrada

Maruli¢evih dana pripada i spomenutim dramaticarima (Rafolt, 2007 : 13).

Leo Rafolt navodi kako je Lada Kastelan jedna od inauguratorica zenskog pisma u
suvremenoj hrvatskoj drami i kazaliStu. Dramati¢are koji su na scenu stupili osamdesetih
godina dvadesetoga stolje¢a Boko naziva neslomljivima jer djeluju i nakon osamdesetih
godina dvadesetoga stolje¢a. U tu grupu Rafolt svrstava i Ivu BreSana, Miru Gavrana, Matu
Matisic¢a, Borislava Vuj¢i¢a, Vladimira Stojsavljevica i Borisa Senkera. Dubravka Vrgoc i
njezini suradnici autore koji stvaraju potkraj osamdesetih godina dvadesetoga stoljeca
nazivaju novim hrvatskim dramaticarima, a njihove drame nazivaju novom hrvatskom
dramom iako medu tim dramama ne postoje neke zajednic¢ke odrednice (Rafolt, 2007 : 14-15).
Polovicom devedesetih godina na domacu kazaliSnu scenu dolaze tragovi nove europske
drame S$to ostavlja traga u opusima najmlade generacije hrvatskih dramaticara. Sanja Nikcevié¢
je istrazivala utjecaj nove europske drame na mladu hrvatsku dramu. U svojoj knjizi Nova
europska drama ili velika obmana s podnaslovom Kako je krajem dvadesetog stoljeca
potreba za piscem iskoristena da se europskom kazalistu nametne jedan britanski trend
nasilja prikazuje in-yer-face dramu i njezine britanske predstavnike Sarah Kane i Marka
Ravenhilla, odnosno trend nasilja i krvoprolica koje je imalo utjecaj i na hrvatskog
dramatidara Filipa Sovagovié¢a (Rafolt, 2007: 17). Od sredine devedesetih godina dvadesetoga
stolje¢a glavna preokupacija suvremenih hrvatskih dramaticara postaje zbiljnost. To se o€ituje
u dramama Ivana Vidi¢a Bakino srce, Elvisa Bosnjaka Otac, Davora Spisiéa Jug II, Nine

Mitrovi¢ Komsiluk naglavacke, Mire Gavrana Kako ubiti predsjednika. Takoder, mladi
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hrvatski dramaticari rijetko prikazuju temu Domovinskog rata u svojim opusima. Darko Luki¢
navodi kako su dramski tekstovi s tematikom rata prikazani ubrzo nakon agresije na Hrvatsku
koji su izvedeni na radiju jer su kazaliSta bila u financijskim problemima. Luki¢ naglasava
kako suvremena hrvatska drama prikazuje i tematiku ratnog pisma, pa tako razlikuje tekstove
u kojima se autor bavi problemima povratnika, prognanih ili raseljenih, Zrtava nasilja, tekstovi
u kojima se prikazuje problematika socijalnih promjena prouzrofenih ratom. Najznacajnije
drame hrvatskoga dramskoga ratnoga pisma su: Groznica Ivana Vidi¢a, Napad na vojarnu
Zvonimira Majdaka, Dovidenja u Nustru Gorana Tribusona, Posljednja karika Lade Kastelan,

Delozacija Mire Gavrana (Rafolt, 2007 : 18-19).

S problemom traume, odnosno s problemom terorizma bavila se dramaticarka Ivana
Sajko. Njezina drama Zena-bomba sastoji se od niza monologa u kojima izostaje dramska
radnja. U drami pronalazimo mnostvo citata dokumentarne prirode, krac¢ih novinskih isjecaka,
autobiografskih aluzija, rezultata istrazivanja medunarodnih centara za borbu protiv
terorizma. Glavnu fabularnu liniju predstavljaju razmisljanja junakinje prije nego §to ce
aktivirati bombu, a bomba je pri¢vrS¢ena na tijelo junakinje. Junakinja je bezimena Zena-
ubojica Cije su recenice kratke ili fragmentirane. U tekstu se mijeSaju prozni, dramski i lirski
iskazi koji su obiljezeni razli¢itim tipom slova kurzivom i velikim tiskanim slovima. Tekst
mozemo odrediti kao lirsku monodramu jer naglasava monodramski nacin uprizorenja. Lada
Cale Feldman navodi kako je rije¢ o polititko angaZiranom tekstu koji prati probleme
suvremenosti. Primjerice govori o reprezentaciji Zenskosti, o rodnim stereotipima i problemu
terorizma. Autorica dramu izvodi 1 samostalno u formi autoreferencijalnoga Citanja. Dramski
tekst Ivane Sajko mozZemo povezati s tendencijama u suvremenome europskome kazaliStu

koje nazivamo postdramskim kazaliStem (Rafolt, 2007 : 19-21).

Upravo je razdoblje devedesetih u povijesti hrvatske dramske knjizevnosti obiljezeno
pojavom veceg broja dramatiCarki. 1z Hrestomatije novije hrvatske drame (2000-2001) moze
se vidjeti da u osamdesetim godinama dvadesetoga stolje¢a na sceni nema mnogo
dramaticarki. Vazniji tekstovi takozvane ,,Zenske drame* su dramski tekstovi Lade Kastelan,
Asje Srnec Todorovi¢, Tanje Radovi¢, Nine Mitrovi¢, Ivane Sajko, Tene Stivi¢i¢. Spomenute
autorice piSu na razli¢ite naGine. Primjerice Tena Stivi¢ié¢ prikazuje traume koje se javljaju
zbog rata, trafficking, Tanja Radovi¢ prikazuje svakodnevicu bra¢nih parova, Nina Mitrovi¢
obraduje problematiku Zenske privatnosti. Drame su razliite i po Zanrovskim obrascima.
Ivana Sajko oblikuje dramu kao odbrojavanje bombe prije eksplozije, tekstovi Lade Kastelan,

Tene Stivi¢i¢ i Nine Mitrovié prikazuju obiteljske gradanske drame. Dunja Detoni Dujmi¢ u
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svojem tekstu Od Zene teske sjene do Zene bombe govori o zenskoj dramaturgiji. Prema
Rafoltu Zensko hrvatsko dramsko pismo mozemo prikazati kao meduodnos tijela, teksta i
traume, a problematika tjelesnosti i traumatskih iskustava je klju¢na za razumijevanje nove

hrvatske drame (Rafolt, 2007 : 21-23).

U srediStu dramskih zbivanja su obiteljski problemi, individualne sudbine koje Zele
pokrenuti priu o terorizmu, Zrtvama rata i obiteljskoga nasilja. Leo Rafolt parafrazira Ladu
Cale Feldman koja pisuéi o zenskom pismu navodi:

“Kako je dramski i predstavljacki korpus Zena-umjetnica u tom razdoblju ponudio nekoliko
osnovnih poetickih distinkcija — iako nije bilo rijeci o velikom korpusu tekstova kao §to je bio i bitno
povezan s ekonomsko-politickim fenomenom tranzicije u znaku ratnog kaosa, a ujedno i, da li svjesno
ili nesvjesno, s propulzivnos¢u feministickih teorija identiteta ne samo na svjetskoj nego i na lokalnoj
sceni. Koliko god provizornom, hipotetickom 1ili analiticki kompromisnom smatrali odrednicu
hrvatskoga Zenskoga dramskog pisma, na $to upozorava i spomenuta autorica, korpusu ¢emo pak
tekstova koji ulaze pod njezinu semantiku morati priznati svojevrstan poeticki legitimitet, ne toliko u

smislu tematske monolitnosti ili u smislu ograni¢ena korpusa grade, koliko u smislu slicne
problematike koja zaokuplja suvremene dramati¢arke“ (Rafolt, 2007 : 24).

5.1 SUVREMENO HRVATSKO ZENSKO DRAMSKO PISMO

S Casopisom Kazaliste iz 2004. godine hrvatskom se Citateljstvu pokuSala pribliziti
dotada nedostupna literatura iz podrucja suvremene knjizevno-kulturoloske problematike, a u
tom kontekstu nezaobilazna je i feministi¢ka teorija kazaliita. Autorica Lada Cale Feldman
zapocCinje studijom teoreticarke Susan Bennett Povijest kazalista, historiografija i Zensko
dramsko pismo s kojom istrazuje 1 proucava kazaliSnu historiografiju iz perspektive
feministicke misli. Na samim pocetcima mnos$tvo razloga je sprjeCavalo prodor suvremene
knjizevno-kulturoloske scene u Hrvatsku, ali upravo ta nedotaknuta pitanja pozivala su na
detaljna istrazivanja i1 analiziranja. Interes je u prvom redu bio usmjeren na analizu
dramaturskih postupaka u tekstovima autorica koje su prikazivale organizacije i strukturiranje
zenskog svijeta, svjetonazora i identiteta. Vrlo vazne stavove iznijela je ve¢ spomenuta Susan
Bennett koja kaze: “najtemeljitije 1 najradikalnije promjene u studijama drame od ranih
osamdesetih godina prosloga stolje¢a je ponovna orijentacija i reorganizacija dramskih, i
opcenitijih, knjizevnih kanona kako bi ukljucili djela dotad iskljucenih ,,manjina“ i posebice,
7ena“ (Rosanda Zigo, 2013: 416). Iz njezine studije mozemo zaklju¢iti da se Zene moraju
uvrstiti ,, kao ravnopravne proizvodadice i primateljice kulture“ (Rosanda Zigo, 2013 : 416).
U Hrvatskoj dramskoj knjizevnosti godinama su takoder dominaciju imali muski autori te je

kako navodi Cale Feldman: ,u sferi nacionalne znanosti o kazali§tu pitanje rodne
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razlikovnosti jo§ uvijek predmetom cudenja, delegirano u sferu zenske drugotnosti, te da
shodno tome feministicka dramska i kazaliSna teorija predstavlja posve nedavno uvezeni
novitet* (Rosanda Zigo, 2013 : 416). Lada Cale Feldman jedna je od najznacajnijih
zagovornica feministi¢kog pristupa u proucavanju drame i kazaliSta koja tvrdi da je sve do
1999. godine prednjacilo musko dramsko stvaralastvo. Upravo 1999. godine u casopisu
Frakcija zapocet je govor o Zenskim tekstovima pa se tako na hrvatskoj dramskoj i kazalis$noj
sceni od kraja devedesetih godina dvadesetoga stolje¢a pojavljuju vazna autorska Zenska
imena kao $to su: Lada Kastelan, Asja Srnec Todorovi¢, Ivana Sajko. O tome svjedoce i dvije
objavljene antologije suvremene hrvatske drame: Jasen Boko Nova hrvatska drama. Izbor iz
drame devedesetih 1 Lea Rafolta Odbrojavanje iz 2007. godine. Gore navedene autorice i
njihovo dramsko stvaralastvo oznacit ¢emo Zenskim pismom te ga kao takvo prikazati kao
vaznu kategoriju. Lada Cale Feldman naime upozorava da: “Zensko pismo jo§ uvijek ne
razumijevamo kao kritiarsko-teorijski konstrukt, interpretacijsku paradigmu koja ne
pokusava neku tekstualnu ,,kakvocu* pozitivno dokazati, nego se njome sluziti kao moguce
plodotvornom pretpostavkom osobite vrste dijalogi¢noga suceljenja s tekstom (ili kazaliSnim

dogadajima) (Rosanda Zigo, 2013: 421).

Lada Cale Feldman je takoder na Krlezinim danima 1996. godine izlagala tekst pod
nazivom Postoji li suvremeno hrvatsko dramsko Zensko pismo? Svoj rad je posvetila dvjema
autoricama koje nisu zeljele biti svrstane ili tumacene kao spisateljice zenskog pisma jer je taj
termin bio stigmatiziran. Cale Feldman naglasava kako termin Zenskog pisma postoji, a ono je

shvaceno kao vrsna, ali nikako vrijednosna kategorija te navodi:

“Zensko pismo jest, dakle, u dvojakom, obuhvatnom smislu generi¢ko odredenje s jedne
strane to je pismo koje ispisuje Zenski rod, ali se moze shvatiti i kao pismo koje tvori zasebni knjizevni
korpus, s njemu pripadnim karakteristicnim povratnim motivima, temama, simbolima, stilovima,
strategijama, povijeséu, zanrovima, intencijama, idejama* (Cale Feldman, 1997 : 30).

Autorica smatra da se razlike izmedu muskog i zenskog pisma citateljski 1 spisateljski
razlikuju. Zensko pismo ljulja temelje tadasnjih univerzalnih stavova. Zensko pismo na polju
knjizevnosti prodiralo je u viSe smjerova, a devedesetih godina S§iri se na filmska i kazaliSna
djela. Naglasava i klju¢na obiljezja zenskoga pisma: krizanje zanrova (subliterarnih i visoko
estetiziranih, fikcionalnih i nefikcionalnih), autobiografi¢nost, ispovjedni ton, asocijativnost,
fragmentarnost koja se kosi s linearnim razvojem fabule, u njezinom sredistu je Zenski lik i

njezin senzibilitet te izloZenost tog lika drustvenim predrasudama (Cale Feldman, 1997: 31).
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Zensko pojavljivanje na pozornici te ulazak Zena u kazaliste smatralo se zazornim, a
do pune profesionalizacije glumista Zenske su likove veéinom glumili muskarci. Njihovo
pojavljivanje na sceni nije garantiralo pravo na govor. Autorica se pita je 1li krajem
osamdesetih 1 pocetkom devedesetih godina 20. stoljeca s pojavom Zenskih autorica zapocelo
suvremeno hrvatsko Zensko dramsko pismo. Takoder, zanima je moze 1i se i u drami uspjeti
kao Zena te mogu li dramske spisateljice parirati pjesniStvu Vesne Parun i Vesne Krmpoti¢ i
prozi Irene Vrkljan i Nede Mirande Blazevié. Cale Feldman izdvaja nekolicinu autorica
suvremene hrvatske drame Asju Srnec Todorovi¢ 1 Ladu Kastelan, radio dramske autorice
Maju Gregl i Katju Simunié te spominje i Nives Maduni¢ koja je autorica neizvedenog

komada Suze uvijek padaju na zemlju (Cale Feldman, 1997: 32).

U dramama suvremenih hrvatskih dramati¢arki Lada Cale Feldman vidi odredene
poveznice: svijet anonimnih Zena i muskaraca, svijet natopljen ljubavlju i smréu, zarobljen u
vremenu koje se kruzno vraéa (Cale Feldman, 1997: 33). Primjerice Lada Kastelan i Asja
Srnec Todorovi¢ koriste iste motive u dramama: svadbu, mladenastvo, likove mrtvaca, smrt te
motiv ciklicnoga ponavljanja povijesti o kojem govore i hrvatske prozaistice. Mjesto dramske
radnje u tim dramama je uvijek tmurni, zagusljivi prostor, a likovi Zena su neimenovani.
Primjerice u drami Mrtva svadba javljaju se likovi Majke, Nje, Mladozenje, a u drami
Posljednja karika likovi Nje, Bake, Majke, Sluzavke. U Mrtvoj svadbi radnja drame odvija se
u vrlo maloj 1 uskoj prostoriji te se na taj nacin i kretanje likova uvelike smanjuje, a na kraju
postaje toliko tijesno te se svodi na ormar gdje se glavni lik pridruzuje mrtvoj majci. Takvim
prostorom Asja Srnec Todorovi¢ prikazuje zivot u Cahuri u kojoj se izgubio svaki trag
ljudskosti. Nad dramom stoji veliki upitnik. Najve¢i je onaj o moguénosti komunikacije, a
izravno pitanje postavlja i K¢i prije no Sto ¢e se ubiti, a pitanje glasi :“Kako izgleda ljubav®.
Autori¢in glavni lik stalno se i preoblaci Sto predstavlja jedan od znakova nestabilnog
identiteta. U drami Mrtva svadba ukinute su granice izmedu Zivota i smrti: “Smrt je samo
druk¢iji razmjestaj tijela u krajoliku. NiSta drugo. NiSta ne nestaje (Detoni-Dujmi¢, 2005 :
234-235). Drama Lade Kastelan Prije sna koja je izvedena u Zagrebu 2004. godine
postmodernisticka je drama s bajkovitom elementima. Podloga drame je bajka o Trnoruzici
koja ¢eka spas u vidu budenja, ali sve ostaje u trajnom iSCekivanju. Autorica je dramu
smjestila u prostor bolesnicke zenske sobe, a sve Zene u toj prostoriji obiljezene su traumom
koja je proizvod tjelesne traume. Motiv majcinstva je provodni motiv u drami. Kako u
ruralnoj tako 1 u urbanoj sredini likove prate razliCite nesretne sudbine. No autorica na kraju

svoje junakinje dovodi do katarze te one donose vazne odluke o svojem zivotu (Detoni-
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Dujmi¢, 2005 : 236). Ivana Sajko sa svojom dramom Zena bomba prikazuje stanje u kojem
se osoba svjesno ili nesvijesno odvaja dijela doZivljaja, najéesée osjecaja. Zensku
problematiku autorica je provela kroz razne dramske monologe, pjesmom u prozi, poemom,
novelom, crticom. U ovoj postmodernoj drami naglasen je govor, a Citateljima nije poznato

tko iznosi koju repliku. (Cale Feldman, 1997: 34).

Jedan od vaznijih motiva Zenskoga dramskoga pisma je odnos majke i kéeri. Zene su
predstavljene kao nezeljene majke, napustene supruge, izigrane ljubavnice i odbacivane kceri.
U zenskim dramama sukobljavaju se fantasticno s dokumentarnim, bivSe sa sadaSnjim,
intimno s ideoloskim, bioloSko naslijede s drustvenim ulogama, Zensko s muskim, privatno s

politikom (Cale Feldman, 1997: 36-37).

U nastavku rada ¢u predstaviti suvremene hrvatske dramatic¢arke: Ladu Kastelan, Tenu
Stivi¢i¢, Tanju Radovié i njihove drame Posljednja karika, Prije sna, fragile! te
Iznajmljivanje vremena s naglaskom na traganju za karakteristicnim tematskim

preokupacijama u suodnosu s elementima zenskog pisma.

6. LADA KASTELAN I NJEZINO STVARALASTVO

Lada Kastelan je hrvatska spisateljica i dramaturginja. Rodena je 2. svibnja 1961.
godine. Diplomirala je klasicnu filologiju na Filozofskom fakultetu 1983. godine 1
dramaturgiju na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu 1984. godine. Od 1987. godine je
dramaturginja u HNK-a Zagreb, a od 2001. godine predaje na Akademiji dramskih
umjetnosti. U dvije knjige Pred vratima Hada i Cetiri drame nije uvrsteno sve $to je Lada
Kastelan napisala tijekom dva desetlje¢a prisutnosti u hrvatskom kazalistu i hrvatskoj
dramskoj umjetnosti. U knjizi Pred vratima Hada su objavljene Ccetiri drame koje
predstavljaju dramske preradbe Euripida: Alkestida, Fenicanke, Helena, Trilogija o
Agamemnonu. U drugoj knjizi Cetiri drame objavljene su takoder kao $to i sam naslov navodi
Cetiri drame: A tek se vjencali 1980. godine., Adagio 1987. godine., Posljednja karika 1994.
godine i Giga i njezini 1996. godine. Od sredine osamdesetih Kastelan je suradivala u drugim
kazaliStima ili na kazaliSnim festivalima, a prevodila je anticke tragedije i suvremene drame te
je pisala televizijske i filmske scenarije: Adagio, Requiem za Borisa, Sestre, Krhotine. Kao
gimnazijalka je objavila knjigu pjesama Hrana za ptice. U srediStu njezina zanimanja su
anticka tragedija i suvremena drama. U preradbama Euripidovih drama Lada KasStelan je prije

svega pjesnikinja, a te tekstove bi bilo tocnije nazvati slobodnim prepjevima Alkestide,
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Fenicanke, Helene, lIfigenije u Aulidi, Trojanke, Hekube i Agamemnona. Andrea Zlatar
napominje kako prepjev ili preradba nisu dobri termini za odredenje tih tekstova naspram
Euripidovih, a ona predlaze: ,;svojevrsnu transmodalizaciju iz grckoga tragicnog modusa,
obiljezenog spojem hybrisa i pathosa, u modus suvremenoga tragicnog iskaza koji vrhunac
dozivljava u samosvijesti pojedinca Sto svoj zivot i svoju osjecajnost, poput sjajno odabranih
gr¢kih heroina, podvrgava samorefleksiji* (Senker, 2001: 571). Lada Kastelan je odli¢na
konstruktorica dramskih svjetova, a njezina Posljednja karika je uprizorena u Zagrebu,
Varazdinu, Osijeku 1 Pagu (Senker, 2001: 572). Ladu Kastelan smatramo rodonacelnicom
zenskog dramskog pisma u hrvatskoj knjizevnosti. KaStelan u svojim dramama najcesce
prikazuje tematiku smrti, a ona postaje provodni motiv suvremene hrvatske dramske
knjizevnosti u posljednjem desetljecu dvadesetoga stoljeCa. U autoriCinim dramama
dominiraju teme susreta zivih i mrtvih. Ona se nadovezuje na tradiciju modernisticke,

ekspresionisticke 1 nadrealisticke dramske knjizevnosti (Weber-Kapusta, 2014: 58).

6.1 DRAMA POSLJEDNJA KARIKA

Drama se sastoji od Cetiri dijela: Postaviljanje stola, Uz aperitiv, Vecera, Poslije. U
drami je glavni lik Ona bezimena junakinja koja ima trideset Sest godina neudana je, a po
zanimanju je politicka novinarka koja neprestano razmislja o samoubojstvu. Saznala je da je
trudna, a ona ne Zeli da njezino dijete postane jo$ jedna karika u lancu radanja i umiranja. Na
rodendan je sahranila svoju majku te ona smatra da ne bi trebala postati majka jer ovaj svijet
nije stvoren za zivot. Drama se odvija u ratnim godinama. Glavni likovi su Zenske junakinje
koje su bezimene: Ona, Majka, Baka, Sluzavka. Ona na svoj trideset Sesti rodendan poziva
Majku i Baku, a Sluzavka je spona zivota i smrti te ona sprema rodendansko slavlje za tri
zene. Na rodendan joj dolaze Majka i Baka, a s njima dolaze Bakin muZz i Maj¢in ljubavnik te
Sluzavka poziva i Njezina oZenjenog ljubavnika, a svaka od tih Zena slavi trideset Sesti
rodendan. Ona ga slavi u doba Domovinskoga rata, Majka uoci sloma hrvatskoga proljeca, a
Baka u doba Drugoga svjetskoga rata. Boris Senker istice kako autorica s pomocu tog
ironiziranog slavlja te groteskne igre binarnih opozicija: rodendana i karmina, sna i jave,
stvarnog i nestvarnog, tijela i sjena, proSlosti i buducnosti, Zivota i smrti, javnosti i
privatnosti, komedije i melodrame svoje likove drzi na okupu iako je situacija u kojoj se
nalaze nestabilna (Senker, 2001: 572-573). Dunja Detoni Dujmi¢ navodi kako je drama
prozeta ritmicki impostiranim, ritualiziranim frazama. Prostor u drami je skucen, a vrijeme je
zaustavljeno u presjeciStu proslosti-sadasnjosti-buduénosti. Likovi u drami su preruSeni: stari

u mlade, mrtvi u zive, opipljivi u neopipljive (Detoni-Dujmic¢, 2006 : 235). Posljednja karika
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je jedna od rijetkih drama u hrvatskoj knjizevnosti dvadesetoga stolje¢a koja prikazuje
Domovinski rat. Drama je urbana te je tipi¢na Zenska drama s temom ratne traume. U drami
se demitologizira mit o idealima i mit o obitelji (Luki¢, 2007 : 136). Radnja se odvija u salonu
koje predstavlja mjesto spajanja zivih i mrtvih likova. U drami u prvom planu nije prikazana
borba realnog s irealnim, ve¢ borba vremenskih planova. Stvarno vrijeme zamjenjuje novo
vrijeme, a to novo vrijeme objaSnjava glavni lik. Sluzavka smatra da je potrebno preispitati
proslost kako bi se shvatila sadaSnjost i provjerila budu¢nost. Ona smatra da je za sve §to joj
se dogodilo kriva sudbina. Isti¢e da je smrt doSla po Njezinu Majku, doslo je dijete, a
Ljubavnik je pobjegao. Ona nije utjecala na ono $to joj se dogodilo, kao $to nije utjecala na to
Sto se Ljubavnik na kraju vratio. Lada Martinac Kralj napominje kako Ona i Ljubavnik na
kraju leze zagrljeni kao Sto leZze Giga i Marko u autori¢inoj drami Giga i njezini te se pita u
kojem vremenu oni leze zagrljeni: proslom, sadasnjem ili budu¢em (Martinac Kralj, 2007 :

66-68).

6.2. ELEMENTI ZENSKOGA PISMA U DRAMI POSLJEDNJA KARIKA

Kako je ve¢ navedeno Lada Kastelan je rodonacelnica zenskog dramskog pisma u
hrvatskoj knjiZzevnosti. Prije svega karakteristicnost Zenskoga pisma se ocituje u tome $to su u
srediStu zbivanja zenski likovi. Boris Senker napominje kako su nositelji prezimena isklju¢ivo
muskarci: djed, otac, unuk, a ¢ime dolazi do obrata patrijarhalnoga pogleda na obitelj.
Naglasava kako u ovoj drami zanimanje za nasljednu liniju po Zenskom srodstvu postaje
srediStem. U Posljednjoj karici obitelj je generacijski prikazana kroz Zenske likove: baku,
majku i unuku. Zene u drami prestaju biti pasivne, marginalizirane kada glavna junakinja Zeli
prekinuti lanac. Muskarci su sporedni likovi u drami, oni dolaze s damama u pratnji. S bakom
dolazi muz koji je u drami nazvan Bakin muz, a s majkom koja Zivi u vrijeme seksualnih
sloboda i emancipacije dolazi njezin oZenjeni ljubavnik koji se u drami naziva Majcin
ljubavnik. Lada Kastelan uopcava arhetipski odnos muskarca i Zene. Baka bi predstavljala
konzervativnu Zenu, Majka vamp, a Ona nije ni konzervativna Zena ni vamp, Ona samo Zeli
biti posljednja karika u lancu. Muskarci u drami su prikazani kao nositelji razli€itih ideologija.
Bakin muz je bivsi partizan koji vjeruje u komunizam, Maj¢in ljubavnik je hrvatski proljecar
koji se zalaze za hrvatski nacionalizam. Dramski tekst zavrSava tako $to glavna junakinja
odustaje od samoubojstva i vrada se ocu svojega djeteta. Darko Luki¢ isti¢e kako Lada
Kastelan ironi¢no problematizira muski svijet. Sretan zavrSetak i iznenadan preokret u drami
koji autorica posuduje iz suvremenih ljubavnih romana trivijalne knjizevnosti te televizijskih

sapunica znac¢i da Ona ostaje u lancu kao jos jedna karika, u lancu Zenskog trpljenja ratova,
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cekanja koje svojim odlascima ili povratcima odreduju muskarci. U drami se prikazuju tri
generacije koje su zivjele u razli¢itim vremenima te su se u tom vremenu dogodila dva rata i
tri promjene drzave, a u polozaju Zene se nista nije promijenilo. Kako istice Luki¢: “Ona je
jo§ uvijek samo bezimena Ona, koja ¢e postati Majka, potom Baka, ¢ekaju¢i muskarce da
obave svoje ratove, ideologije i revolucije* (Luki¢, 2007: 139). Posljednja karika je jedna od
rijetkih drama koja problematizira patrijarhalnu mitologiju s pozicije zenskog lika. Dubravka
Crnojevi¢ Cari¢ navodi kako Lada Kastelan u ovoj drami dovodi u pitanje :“obiteljski mit s

pozicije zenskoga pisma‘ (Luki¢, 2007: 139).

U uvodnom dijelu je glavna junakinja predstavljena kao rascijepljen i nesiguran
subjekt, a situacija u kojoj se nalazi je poti¢e na promisljanje o vlastitom identitetu i smislu
Zivota:

,ONA: Zelim biti zadnja karika u lancu.

Zelim biti zadnja karika u lancu.

Zelim biti zadnja karika u lancu.

Jesam li tu re¢enicu negdje cula?

Ili nisam.

Odakle je.

Jesam li je procitala?

Sanjala?

Izmislila?

Sve se mijesa.

Ne razlikuje se jedno od drugog.

Ono §to se dogodilo od onog §to nije.

Ono $to sam rekla od onog $to nisam* (Kastelan, 1997: 81).

Definiranje vlastita identiteta glavna junakinja usporeduje sa svojom Majkom i Bakom
koje su starije predstavnice karike. Ve¢ spomenuti lik Sluzavke predstavlja Smrt koja okuplja
Nju, Majku i Baku. Uvodenjem lika Smrti te mijeSanjem svijeta zivih i svijeta mrtvih Lada
KasStelan spaja stvarno i nestvarno, svjesno i podsvjesno te racionalno i iracionalno koje
predstavlja jo$ jednu odliku Zenskoga pisma. Danijela Weber Kapusta navodi kako Kastelan

spaja fantasticno, iracionalno, podsvjesno, nesvjesno koje teatrologinja Martina Petranovié¢

stavlja pod zajedni¢ki nazivnik ,,onostranoga“ te istice: “Kako fantasticna nadgradnja
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dramske zbilje u hrvatskim kazaliSnim tekstovima devedesetih ima zamjetnu, ako ne i

odlucujucu rijec* (Weber Kapusta, 2014: 59).

Cijela dramska radnja se odvija u protagonisti¢inoj svijesti, osim dijela kada Njezin
ljubavnik dolazi na scenu. Kako bi objasnila svoj identitet junakinja se usporeduje sa svojim
prethodnicama. Ona propituje proSlost svoje Majke i Bake. Weber Kapusta isti¢e kako
transformacija Zenskog identiteta, javne i privatne uloge Zene postaju srediStem autoriina
dramskoga teksta. Time Lada Kastelan prebacuje zanimanje s muskih likova na Zenske likove
u razli¢itim drustvenim, obiteljskim i politi¢kim situacijama. SmjesStajuci u srediSte zanimanja
zenski lik autorica ozivljava Zanr obiteljske drame za koji je tipican mali broj likova i intimna
atmosfera. Obiljezje zenskog pisma koje se o€ituje u drami Posljednja karika jest i odnos
majke i kceri, majke i bake, kéeri i bake. U drami se ne prikazuju ocinske figure. Majka je
svog oca izgubila u Drugom svjetskom ratu, a Njezin otac je ve¢ godinama mrtav. Maj¢ina
smrt potice glavnu junakinju na preispitivanje odnosa majke i kceri, na pitanje tko je bila
njezina majka i koliko su se dobro poznavale. Njezina Majka je prikazana kao emancipirana
zena koja je razvrgnula tri braka, naime Majka je uz svakog zakonitog supruga imala
ljubavnika. Likom Majke Lada KasStelan gradi drugaciji Zenski identitet koji nije prikazan
samo kroz ulogu majke i kucanice. Ona se nadala da ¢e Majka barem na njezino izmisljeno
slavlje dovesti Njezina oca, ali Majka ju je iznevjerila. Majka i u posmrtnom zivotu dolazi u
pratnji Ljubavnika. Danijela Weber Kapusta napominje kako autorica Majcinim likom Zzeli
podsjetiti da krajem Sezdesetih godina brak, obitelj i maj¢instvo nisu vise temeljne kategorije
zenskoga identiteta (Weber Kapusta, 2014: 61). Njezina Baka je predstavljena kao
konzervativna Zena, zZena koja je ovisna o muskarcu. Baka je postala udovica u trideset i Sestoj
godini, ali ona se ne namjerava viSe udavati. Baka smatra da zenski identitet treba biti
ostvaren kroz ulogu majke, kucanice i supruge. Weber Kapusta istice kako Baka navodi da je
zena:* pratiteljica muskarca, njegova nesamostalna 1 ovisna sjena“ (Weber Kapusta, 2014:
62). Baka istic¢e da muskarac mora biti barem deset godina stariji od zene kako bi se mogao
brinuti za nju. Rat izvrée Bakino nacelo muskarca kao hranitelja time §to muskarac odlazi. U
drami djeda spominju kako bi opisali njegovu smrt. Ona na temelju Maj¢ine pri¢e saznaje da
su djeda ubili partizani te zakljucuje da je djed bio na ustaskoj strani, a djed se na izmisljenoj
rodendanskoj zabavi pojavljuje u partizanskoj odori. Smrt djeda za Baku oznacava izgradnju
novog identiteta. Baka se viSe ne¢e udavati, zivjet ¢e bez muske potpore i sama ¢e se brinuti o

sebi, kéeri 1 unuci. Za razliku od Majke i Bake, Ona se ne moze identificirati s postoje¢im
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modelima Zenskoga identiteta. Ona je rascijepljena izmedu patrijarhalne i emancipirane Zene.

Pita se je li smisao Zivota u ulozi supruge i majke:

,,ONA: Trideset Sest.
Premalo za odustajanje.
Previse za cekanje.

Trebalo bi sada, trebalo bi da je ve¢ zapoceto, trebalo bi da se upravo dogada, napinje,
ispunjava,

Ostvaruje.
U tim godinama zene ve¢ imaju djecu u skoli, muSkarci svoje tajne ljubavnice.

I sve je kako treba biti* (Kastelan, 1997 : 84).

Ona ne Zeli donijeti na svijet dijete koje nosi jer ne zeli da se povijest ponovi i da ona
nastavi obiteljsku tradiciju odgajanja kéeri bez oca. Obiljezje Zenskog pisma u drami
predstavlja i problematika odnosa muskaraca i zena. U drami se propituju tri musko Zenska
odnosa. Baka i1 njezin muZz su prikazani prilikom njihova posljednjeg susreta 1944. godine,
Majka 1 njezin Ljubavnik u vrijeme Hrvatskoga prolje¢a 1972. godine, a Ona i njezin
Ljubavnik tijekom Domovinskoga rata 1994. godine. Politika je Cetrdesetih godina bila u
rukama muskaraca, a tek krajem Sezdesetih se otvara prema Zenama, a u devedesetim postaje
podru¢je zenskoga djelovanja. Kastelan izravno govori o padu socijalizma 1 slomu
Hrvatskoga prolje¢a, dok hrvatski nacionalizam u devedesetim godinama nije spomenut.
Likovi u drami igraju igru te onaj tko bude govorio o politici mora skinuti jedan dio svoje
odjece. Kada Lada Kastelan treba razgolititi politiCku stvarnost, ona razgolicuje likove te time
u srediSte stavlja tijelo zenskih likova koje je jo$ jedna od reprezentativnih tema zenskog
pisma (Weber Kapusta, 2014 : 64-65). Lada Cale Feldman ovako tumaci Zenske identitete u
Posljednjoj karici:

,, I1i Zenska tipa prikazana su kao konstrukcije pripadnih im kulturno-povijesnih sfera — baka
kao samozatajna , nikad sasluSana i zalud vjerna partizanska supruga Cetrdesetih, majka kao
kvazisamosvjesna i neovisna, do samozatupljenja, povrSna, neodgovorna i preljubnicka, ali lucidno
revoltirana Zena sedamdesetih i Ona, emocionalno ispraznjena i tjeskobna, hereditarnom i

kulturoloskom svije$¢u imobilizirana, ljubavnica oZenjena muskarca, po svjesnom odabiru samohrana
majka, zena devedesetih“ (Weber Kapusta, 2014 : 65).

Baka predstavlja pasivnu Zenu koje vjeruje u patrijarhalni sustav, a suprotnost Baki
predstavlja Majka koja postaje dominantna u odnosu s muskarcima, Ona muskarcu nije ni
podredena ni nadredena. Nadalje, bit ¢e predstavljene binarne opreke u drami Posljednja

karika. Dubravka Crnojevi¢ Cari¢ u Casopisu Kolo objavljuje ¢lanak Drugost u djelu Lade
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Kastelan te popisuje binarne opreke. Usporeduje svijet zivota sa svijetom kulture. Navodi
kako bi se Posljednja karika mogla protumaciti kao opreka dva svijeta. Svijet zivota tumaci
kao pojedinacan svijet u kojem Covjek stvara, promatra, Zivi i umire, a u svijetu kulture svi
fenomeni dobivaju znaenje. Kastelan ta dva svijeta usporeduje preko likova Nje koja je
novinarka i lika Sluzavke koja je Smrt (Cari¢, 1997: 286). Druga binarna opreka koju
spominje Cari¢ jest opreka viSeglasja i poetskoga svjetonazora. Isti¢e kako drama nije pisana
u stihovima, analizira govor likova te navodi kako je on kolokvijalan, zargonski. Replike su
realisti¢ne, Zivotne te prozete vulgarizmima. Posljednja karika je Zanrovski odredena poput
pjesme u prozi. Svaka replika koju izgovara Ona u drami je napisana poput pjesme. Bahtin
napominje kako je jedna od bitnih oznac¢nica poetickog monoloska zatvorenost iskaza. Treca
binarna opreka koju navodi Dubravka Crnojevi¢ Cari€ jest rasprsenost, nered realiteta te
monolitnost transcendentnosti. IstiCe opreku svijeta zivih i1 svijeta mrtvih. Navodi kako Zzivi
mogu komunicirati s Onom koja se nalazi izmedu Zivota i smrti. Njezin Ljubavnik ne vidi i ne
cuje mrtve. Mrtvi komuniciraju s Njom, mogu komunicirati medusobno, mogu vidjeti Zivog,
ali ne mogu vidjeti Smrt koja je utjelovljena u liku Sluzavke. Smrt manipulira Zivima i
mrtvima, ali ne moze komunicirati (Cari¢, 1997: 289). Sluzavku ne ¢uju ni zivi ni mrtvi,

jedino oni koji je trebaju, a to je Ona:

»ONA: A one, jesu li ikada razgovarale s tobom? Nisu te cule?
SLUZAVKA: Nisu me slusale.

ONA: A zasto ja?

SLUZAVKA: Vi trebate moju prisutnost* (Kastelan, 1997: 114).

Sljedeca opreka koju navodi Dubravka Cari¢ jest opreka izgovorenoga i
neizgovorenoga. U drami se javlja mnostvo neizgovorenoga. Pria o o¢evima je neizgovorena
1 dovedena u pitanje. Postoje i preSuc¢ivani elementi u drami. Primjerice Ona slu¢ajno saznaje
da Baka ne pije vino jer se zaklela da nece piti vino dok joj se muz ne vrati iz rata, a kako se

Bakin muZ ne vra¢a ona zauvijek prestaje piti vino (Cari¢, 1997: 290).

6.3. ELEMENTI ZENSKOGA PISMA U DRAMI PRIJE SNA

Lada Kastelan je dramu Prije sna objavila 2005. godine. Drama se sastoji od pet
¢inova. Prvi ¢in se naziva Valovi, drugi Bajame, tre¢i Janja, Cetvrti Niski tlak 1 peti Prije sna.
U drami prevladavaju Zenski likovi koji su bezimeni: Prva trudnica, Druga trudnica, Zena,
Ljubavnica, Mlada Zena, Starija Zena, Zena koja spava, a jedini Zenski lik koji je imenovan

jest djevojcica Janja, muski likovi koji se pojavljuju u drami su njezin Muz, Prvi prijatelj,
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Drugi prijatelj, Konobar, Otac pet kéeri, a jedini muski lik koji je imenovan jest Mate. Mate je
sudjelovao u ratu, boluje od PTSP-a, nema posao te sa sobom nosi pistolj. Ova drama je
posljednja drama koju je autorica objavila. Radnja drame se odvija u bolni¢koj sobi na
ginekoloskom odjelu. Zene su svoje medicinske, odnosno ginekologke probleme koji su
specificno zenski prikazale u drami, a dramu mozemo Zzanrovski odrediti kao obiteljsku
dramu. Ovu dramu bismo poslije autori¢ine drame Adagio mogli nazvati najrealisti¢nijom
dramom njezina opusa. U drami su prikazane razlicite obiteljske situacije. Primjerice ljubavni
trokuti, lazni brakovi, trudnofe koje razrjeSavaju Zivotne probleme, musko-Zenska
prijateljstva. Lada Kastelan prikazuje intimnu tematiku, a Lada Martinac Kralj navodi kako
autorica piSe ispovjednim te poetsko-metaforicnim stilom. Autori¢ine junakinje ne Zzele
priznati svoje probleme. Prva i Druga trudnica Zele maj¢instvom prikriti uruSene brakove ili
nemogucénost normalnog obiteljskog Zivota, tri ostale Zene su bolesne te dok se nalaze u
bolnici gube iluziju savrS§enog odnosa s muzem, djecom te prijateljima. U drami se neprestano
ponavlja pjesma ili bajka koju izgovara Zena koja spava, a pjesma se Getiri puta ponavlja te se
svakim ponavljanjem otkriva sve viSe. Bajka govori o Trnoruzici djetetu koje su kralj i
kraljica Zeljno iS¢ekivali:

~ZENA KOJA SPAVA: Bilo jednom/ bilo jednom/ u davna vremena/ bilo jednom u davna
vremena/ jedno kraljevstvo/ na obali mora/ na obali Sumnoga mora/ i zivjeli u tom kraljevstvu/ kralj i
kraljica/ dobri/ i blagi/ i voljeli su se/ i bili sretni/ da su mogli/ imati djece/ kralj i kraljica/ u svome

kraljevstvu/ na obali mora/ na obali Sumnoga mora/ i godine su prolazile/ jedna za drugom/ a oni su
bili sve tuzniji/ svakoga dana/ bez djece (Kastelan, 2007 : 29).

Ova bajka se pri¢a Zenama u bolesnickim krevetima kojima se pridruzuje i djevojcica
Janja koja ostaje bez majke. U drami pronalazimo odrednice Zenskoga pisma. Dominiraju
musko-zenski odnosi koji se javljaju kao provodni motiv drame te obiteljski odnosi prikazani
u odnosu majke i djece. U drami je prisutno mnostvo emocija, a jedan od glavnih osjecaja je

ljubav. Prikazuju se bracne svade ili bolne spoznaje, slucajnost se pretvara u sudbinu

(Martinac Kralj, 2007: 70-71).

Jedna od glavnih odrednica Zenskoga pisma u drami Prije sna jest prisutnost zZenskih
likova. Ana Lederer navodi da se u drami Prije sna kroz sve zenske likove postavlja pitanje o
biologijskom identitetu (Lederer, 2005: 142-143). Mjesto radnje je ve¢ spomenuta bolnicka
soba na ginekoloSkom odjelu u kojem se nalaze pacijentice, a muskarci dolaze u posjet, a
pritom odlaze i u bolni¢ki kafi¢. Junakinje nemaju imena, oznagene su statusom tijela. Zena je
imala spontani pobacaj, Mladoj Zeni su odstranili sve reproduktivne organe, a Starija Zena je

imala dijagnozu karcinoma pa je operirana. Lederer istiCe kako bioloski identitet dovodi do
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krhkosti zenskoga subjekta. Obiljezje zenskoga pisma se ocituje i u prikazivanju musko-
zenskih odnosa koji su &esto komplicirani. Primjerice, Zenu vara Muz s Ljubavnicom, iako je
ona to znala nije ga izbacila iz kuée. U sobi se nalazi i Zena koja spava, a ostale pacijentice ne
znaju nista o njoj te se pitaju kada je ona dospjela u bolnicu. Zena koja spava izgovara bajku
Cetiri puta. Izgovara je na pocetku prva tri prizora u bolnici, u zadnjem petom prizoru, a
izostaje jedino na pocetku prizora u kafi¢u, pricanjem svaki puta produbljuje bajku u kojoj na
kraju treba do¢i princ i poljubiti kraljevnu. Ana Lederer napominje kako princa nema. Pita se
Sto bi u drami mogli oznaciti kao postfeministicko te odgovara kako bi to upravo bilo pitanje
krhkosti tjelesnoga spolnoga identiteta te se viSe ne spori oko toga da je biologija Zenina
sudbina kako je to prikazao Freud, a feminizam je tu tvrdnju osporio te se pita kako se prema

toj krhkosti treba odnositi (Lederer, 2005: 144).

U drami se javljaju motivi juZine, niskoga tlaka, glavobolje. Dramaticarka prikazuje
suvremene teme: homoseksualnost, brakolomstvo, mlada neudana Zena u platonskim
prijateljstvima s muskarcima te medicinski potpomognutu oplodnju. Lucija Ljubi¢ isti¢e kako
je prostor bolesnic¢ke sobe prikazan kao neka vrsta CistiliSta u kojemu se odlucuje Sto ¢e biti sa
zivotima pacijentica i njihove djece koja su rodena ili zaceta. Prva trudnica prikazuje lik
seljanke koja dolazi iz dalmatinskog zaleda koja unato¢ upozorenjima lijecnika ostaje u
drugom stanju jer njezin muz Mate Zeli sina, iako imaju k¢i Janju, Prva trudnica naposljetku
umire. Zena se nalazi u raspadnutu braku te Zeli po¢initi pobacaj, a na kraju doZivljava
spontani pobacaj. U tre¢em cinu je prikazana i musSka strana pri¢e. Otac pet kéeri koji ima
djecu s tri razli¢ite Zene se nalazi u kaficu i slavi dolazak svoje ,,pete vile*: ,,OTAC PET
KCERI: Kéeri. Zene. Sve. Lipotice. I sve su ljute na mene. I ova §ta se prije tri ure rodila, veé
je ljuta vidija san kako me pogledala, mahnula je rukon, ka' da mi kaZe aj c¢a, stari konju*
(Kastelan, 2007: 41). Otac pet kéeri postaje svjedok jedne nove ljubavnicke veze izmedu
Ljubavnice 1 Drugog prijatelja te stare ljubavne veze izmedu Muza i Ljubavnice. Ljubavnica
za razliku od drugih Zenskih likova ne lezi u bolesni¢koj sobi i nema blijedoruzicastu
spavacicu kao ostali Zenski likovi. Ljubavnica je zbunjena novom vezom te razoCarana starom
vezom, a opterecena je godinama. Muskarcima placa pice, a iscrpljena je unutarnjim kaosom

(Ljubic, 2004 : 4-9).

Lada KaStelan u dramama prikazuje stvarnost te se u drami javljaju i komicni
elementi, a ti elementi ironiziraju gorku istinu. Komicnost je predstavljena u liku Prve
trudnice koja dolazi iz Dalmatinske zagore, a Lucija Ljubi¢ isti¢e kako suvremena hrvatska

drama motiv dalmatinskoga sela uvijek prikazuje kao epitet smijeSnoga:
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,PRVA TRUDNICA: Nesto bi ja tebe tila pitat. Al ako's spavat, neé¢u. Sta misli§, di oni sve to
bacaju?

DRUGA TRUDNICA: Koje sve?
PRVA TRUDNICA: Pa ono sve §ta izrizu 1 izvade 1z nas.
DRUGA TRUDNICA: Za vrijeme operacije?

PRVA TRUDNICA: Ono zadnji put kad san izgubila dite, bilo je u peton misecu, i mislin ja
otad, mislin, $ta su oni s tin. Je li bace samo 'nako, u kanalizaciju? Eto, ovoj staroj priko puta su
izvadili sve iznutra, i onoj mladoj, ta ne¢e mo¢ nikad imat dice* (Kastelan, 2007 : 12).

U drami Prije sna pronalazimo nekoliko vaznih motiva. Javlja se motiv bajama koji
mogu biti slatki i gorki. Prva trudnica ponavlja kako Zeli bajame te navodi kako je svoga
supruga Matu zamolila da donese bajame, ali da ¢e on zaboraviti klijeSta. Na kraju suprug
donosi bajame, ali Prva trudnica umire, a njezina kéi Janja ostaje u sobi s pacijenticama i na
podu jede bajame. Drugi motiv koji se javlja u drami jest motiv mora. Sum mora &uje Prva
trudnica, a kasnije ga ¢uju i drugi likovi; more simbolizira promjenu. Osim badema i mora
javlja se motiv prstena. Prsten ispada Ljubavnici s prsta, a to oznacava kraj izvanbracne veze s

ozenjenim muskarcem (Ljubi¢, 2004 : 8-9).

Bolni¢ka soba u ovoj drami predstavlja metonimijski i metaforicki naboj. Sve Zene
koje se nalaze u bolnici su obiljezene traumom koja je posljedica Zenske nemoci. Dunja
Detoni Dujmi¢ istiCe da se kroz tjelesnu traumu daje usporedna povijest visestrukog Zenskog
pada (Detoni Dujmié, 2006: 236). Prikazani su razli¢iti tipovi Zenskih sudbina. U drami
pronalazimo tematiku majcinstva koja je takoder vazno obiljezje Zenskoga pisma. Prva
trudnica umire zbog patrijarhalne prisile jer njezin suprug Mate Zeli da ona rodi sina, iako ve¢
imaju k¢i, a lijecnik joj je preporucio da ne ostaje u drugom stanju, a u snu joj se javljaju
pobaéena djeca. Nadalje, Zena Zeli napraviti pobacaj, ali dozivljava spontani te raspad braka.
Mlada Zena nasljeduje bolest od majke te ne moze imati djece. Starija Zena je bolesna, ali to
ne Zeli priznati svome sinu. Zena koja spava se nikada ne budi, a govori se da je zalela i
rodila dijete u snu. Ona izgovara bajku koja takoder ima veze s maj¢instvom jer govori o tome
kako kralj 1 kraljica nisu mogli imati djece, a Zaba im je prorekla rodenje kéeri koju je vila
osudila na stoljetni san. Zaba predstavlja simbol plodnosti zbog &ega i nagovjestava rodenje
djeteta. Takoder, drama se odvija u prostoru ginekoloskoga odjela koji je povezan s temom
majéinstva. Simone de Beauvoir u knjizi Drugi spol: Zivotno iskustvo govori o trudnoéi i
majcinstvu. Za nju je trudnoca:

»drama koja se odigrava u samoj Zeni; ona je istovremeno dozivljava i kao obogacenje i kao
ostecenje; fetus je dio njenog tela i parazit koji je iskori§¢ava; ona poseduje njega, a i on nju; fetus u
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sebi sazima ¢itavu buduénost, a nose¢i ga, Zeni se €ini da je Siroka kao svet; ali sdémo to bogatstvo je
poniStava ona ima utisak da nije niSta. Uskoro ¢e se pojaviti jedan nov zivot i opravdati njenu
sopstvenu egzistenciju Zena se time ponosi; ali isto tako oseca i da je igracka mracnih sila koje se
titraju s njom* (Beauvoir, 1983 : 327).

Simone de Beauvoir napominje kako trudno¢u i majc¢instvo dozivljavamo na razlicite
naine: “prema tome da li se odvijaju u pobuni, mirenju sa sudbinom, zadovoljstvu,
odusevljenju (Beauvoir, 1983: 321). Tijana Pavlicek istice kako odbijanje trudnoce takoder
moze predstavljati vezu s majcinstvom koja se u drami oc€ituje u liku Mlade Zene koja je
odrasla bez majke te ona zbog toga odbija postati majkom (Pavli¢ek, 2018: 63). Kada je
pacijentice pitaju je li joj zao Sto ne¢e moci imati djece, ona odgovara:

LMLADA ZENA: Da, to je stvarno velika nesreéa, kad vidim oko sebe svu tu sretnu i veselu
djecicu, koja ne mucaju, ne dobivaju alergije, nisu agresivna i histeri¢na, ¢iji starci nisu sjebani,
rastavljeni... ili mrtvi... a da ne spominjem to da su, hvala Bogu, djeca tako zasti¢ena od sveg zla...

Otvori$ novine i1 pomislis- Boze, hvala ti §to cuvas djecicu. Ne, ne, kad se svega toga sjetim, prosto mi
suze dodu na o¢i §to ih ne¢u imati“ (Kastelan, 2007: 20).

Prva trudnica u drami bez obzira na to $to je imala tri pobacaja zeli postati majkom.
Druga trudnica takoder pokuSava postati majkom iako zivi u nesredenim obiteljskim
odnosima te odlazi na umjetnu oplodnju. Motiv maj¢instva je provodni motiv u drami. Uz
motiv majéinstva se veze 1 motiv pecine koji se spominje u drami. Pe¢ina je mjesto na koje
odlaze umrli u drami, a u njoj se nalaze vile. Bademi su takoder povezani s motivom
majéinstva jer simboliziraju Zeninu plodnost. Sve Zene u drami su povezane ulogom

majcinstva.
Dunja Detoni Dujmic¢ istice kako bolnicka soba sluzi kao mjesto:

“na kojem fizicki i osjecajno izolirane Zene dozivljuju trenutak posvecenosti: moglo bi se
StoviSe govoriti o Sest Zena-vidjelica koje padaju u trans kontemplacije te u naglom epifanijskom
prosvjetljenju dozivljuju svojevrsnu katarzu, izoStrenost svjesnosti o vlastitoj sudbini i pojedinacnosti.
U takvom udruZenom stanju pojacanoga individualiteta one donose Zivotno vazne odluke pa i rezove,
a autorica patos tog ranjivog trenutka vjesto ublazuje humornom notom koja dolazi dakako iz jaceg,
muskog svijeta® (Detoni Dujmi¢, 2006: 236).

7. TENA STIVICIC I NJEZINO STVARALASTVO

Tena Stivigi¢ je hrvatska knjizevnica, scenaristica i publicistica. Rodena je 1977.
godine u Zagrebu. Zavrsila je jezicnu gimnaziju i diplomirala dramaturgiju na Akademiji
dramske umjetnosti. Magistrirala je dramsko pismo na Goldsmiths Collegeu, University of
London. Od 2003. godine zivi u Londonu. PiSe drame, filmske scenarije i kolumne u ¢asopisu

Zaposlena i u Vjesniku. Kolumne iz Casopisa Zaposlena su objavljene 2007. godine u zbirci
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kolumni Odbrojavanje. Sudjelovala je na mnogim programima za mlade pisce kao Sto su:
Interplay Australia i jednogodisnji Paines Plough Future Perfect Writers Programme. Royal
Court Theatre i BBC su je 2006. uvrstili medu 50 mladih pisaca koji ¢e obiljeziti sljede¢ih 50
godina u kazalistu Velike Britanije. Za kazaliste Ulysses adaptirala je s ocem Ivom Stivig¢iéem
novelu Pijana no¢ Miroslava Krleze. Napisala je drame: Na samrti (1998.), Nemres pobje¢ od
nedjelje (2000.), Parsifal- viteska prica epizoda 1 (2001.), Dvije (2002.), Pssst (2003.),
Fragile! (2004.), Nine Tenths (2005.), Krijesnice (2007.), Goldoni Terminus (2007.), Felix
(2008.) te Tri zime (2016.). Drame su joj objavljene u desetak europskih zemalja i prevedene
su na nekoliko jezika (Stivi¢ié, 2008 : 261). Pise na hrvatskom i engleskom jeziku. Njezina
drama 7Tri zime prvotno je napisana na engleskom jeziku. Stivi¢i¢ u krugu hrvatskih
suvremenih dramaticarki predstavlja jedno od najznacajnijih i najproduktivnijih autorskih

imena.

U njezinoj drami Nemres pobje¢ od nedjelje prikazani su On i Ona, a drama je u
podnaslovu definirana kao monodrama za dva lika. On i Ona ne komuniciraju izravno, ve¢
monolozima. Drama Zeli prikazati ljudsku zajednicu kroz dijaloSku strukturu, a Covjeka Zeli
povezati s bliznjim kako bi se prevladala tjeskoba razdoblja na samom kraju. Drama na kraju
prikazuje uspjesnost ljudske komunikacije za ¢ime je kako tvrdi Jasen Boko tragala drama

devedesetih godina (Boko, 2002 : 26-27).

7.1. ELEMENTI ZENSKOGA PISMA U DRAMI FRAGI LE!

Jedna od njezinih najuspjesSnijih drama jest kazaliSni tekst fragile! koji je napisan na
engleskom jeziku. Tekst je praizveden na sceni Slovenskoga mladinskog gledalisca u
Ljubljani 2005. godine. Potom je prikazan u londonskom kazaliStu Arcota 2007., u kdlnskom
kazalistu Theater TKO 2007., kazaliStu Osnabruck 2009., Hrvatskom narodnom kazaliStu u
Osijeku 2009. Dramu mozemo usporediti sa Zanrom suvremene urbane zenske proze. Andrea
Zlatar ovim pojmom Zeli zamijeniti pojam chicklit romana koji se vezuje uz vrstu Zenske
zabavne knjizevnosti. Kao $to je u zenskoj urbanoj prozi tako i u drami fragile! u sredistu
pronalazimo Zenski lik mlade ili srednje dobi, koja se nalazi u jednom od ve¢ih europskih ili
americkih gradova, a kako navodi Danijela Weber Kapusta:

,Junakinja chiklit-a uvijek je u potrazi za boljim zivotom, njezina potraga uglavnom se
koncentrira na dva cilja: ikakav ili bolji posao, ikakav ili bolji partner. KnjiZevnost ove vrste

identifikacijskog je karaktera, vezana uz stvarne potrebe i iskustva svojih itatelja“ (Weber Kapusta,

2014 : 154).
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Jedna od specificnosti autori¢inog teksta jest to Sto privatnu problematiku smjesta u
kontekst suvremenih globalizacijskih problema. Dramska radnja se odvija u Londonu koje
postaje mjesto u kojem se odvijaju sudbine imigranata iz razli€itih zemalja: Bugarske, Srbije,
Bosne i Hercegovine, Hrvatske, Norveske. Analizira se uspjeSnost njihove emigracije te se
propituje kako su se likovi integrirali u novu sredinu. Nakon pada komunistickog drustvenog
poretka i priklapanja kapitalistickom drustvu glavni likovi komada Hrvatica Mila, Srbin
Marko i TjaSa iz isto¢ne Europe odlaze iz vlastite domovine jer se Zele samoostvariti. Njihove
novonastale drzave jamce pripadnost demokratskom drustvu umjesto socijalistiCkoga
kolektivizma, ali Mila, Marko i TjaSa Zele ostvariti svoje individualne posebnosti u sredini
velikoga grada te odlaze u London. Danijela Weber Kapusta istice kako je London za Milu i
Marka predstavljen kao utoCisSte u kojem su oni prikazani kao autsajderi svoje zajednice.
Marko je u svojoj domovini politicki nepodoban, dok TjaSu smatraju animirdamom. Mila
postaje kabaretska pjevacica u noénom klubu Bugarina Michija. U njegovu no¢nom klubu se
okuplja isto¢noeuropska publika koja zali za svojim zavi¢ajem i nedostaje im njihov dom.
Mila radi u no¢nom klubu kako bi si osigurala egzistenciju, a kada se probije na kazaliSne

daske namjerava napustiti posao u no¢nom klubu (Weber Kapusta, 2014 : 154-155).

Suvremeno Zensko dramsko pismo u hrvatsku dramsku knjizevnost osamdesetih i
devedesetih uvela je Lada Kastelan, a Tena Stivi¢i¢ nastavlja taj model. U komadu fragile!
pronalazimo obiljezja Zenskoga pisma: teziSte na zenskom liku, njegovu senzibilitetu,
problematiziraju se musko-zenski odnosi, glavna protagonistica je u potrazi za Zenskim
identitetom 1 boljim zivotom. Mila je jedan od Zenskih likova koju prikazuje autorica. Mila
radi u no¢nom klubu te ona publici umjesto nostalgije nudi sarkasti¢éni humor, umjesto glazbe
koja bi trebala pobuditi njihov osjecaj pripadnosti Mila pusta jazz, soul i blues glazbu:

»MICHI: Palim svijecu svaku nedjelju- Boze, hvala ti za Milu. Gosti se zale. Preozbiljna si za
njih. Ljudi ovdje ho¢e zabavu. Zabava jednako zarada. MoZe i da placu. To je isto okej. Ali onda
svira$ njihovu muziku, da placu za mamom, za djetinjstvom, da puno piju, da zaborave. Majko Rusijo,
kako si daleko, boca votke, stoj broj pet. Sjecas se onog izleta, gore u Transilvaniji, moj prvi poljubac,

boca najboljeg merlota, stol broj dva. A ovo brazilsko sranje, boca nova, jazz, soul i boze sacuvaj,
mjuzikli, stoj broj 1, 2, 3, 4, 5 i 10 prazni“ (Stivi¢i¢, 2008 : 154).

Mila time iznevjerava publiku, a njezin stil odijevanja ne privla¢i muske gledatelje.
Mila personificira fatalnu Zenu. Ona svoj izgled i ponaSanje oblikuje na temelju muskih
stereotipa o Zenskom identitetu. Danijela Weber Kapusta navodi kako Mila predstavlja tip
zene iz muske vizure. Mila je prikazana kao mlada Zena u kasnim dvadesetima, u uskom

odijelu gangsterskoga stila, jako naSminkana i s cigaretom u cigarSpicu. Ona utjelovljuje eros.
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Danijela Weber Kapusta istice kako se Mila u prostoru no¢noga kluba igra s muskom
zudnjom i1 muSkom predodzbom o odredenoj vrsti zenskoga identiteta, a u privatnoj i
kazali$noj sferi njezin identitet oblikuju drugi (Weber Kapusta, 2014 : 156). U trecoj sceni
vidljivo je kako Mila ispunjava musku fantaziju o seksu na radnome mjestu. Njezin partner je
Erik koji dolazi iz Norveske, a Mila ga posjecuje na radnome mjestu u no¢no doba, noseci na
sebi koznati kaput i cipele s visokom petom. Danijela Weber Kapusta napominje kako Milin
identitet oblikuju Erik te redatelj kazaliSne skupine u kojoj Mila dobiva prvu ulogu. Mila
gostima no¢noga kluba odbija pokazati svoje tijelo, dok se u kazaliStu razgoli¢uje. Autorica
istice kako ovo proturjecje povezujemo s Milinim poimanjem umjetnosti i emocija. Mila
vjeruje kako ¢e uploviti u bracne vode s Erikom, a umjetnost u njezinu zivotu predstavlja
smisao. Mila izbjegava drustvo s pripadnicima vlastite nacionalne zajednice smatrajuci da ce

se tako teze integrirati u britanskom drustvu. Srbina Marka poucava integriranju u zajednicu:

,,MARKO: Otkada si tu

MILA: Gle, ja bih radije na engleskom.

MARKO: Zasto?

MILA: Zato jer pod a) trebas vjezbati, da te naglasak odmah ne otkrije.*

MARKO: Molim?

MILA: Bolje ti je da te odmah ne skuze po naglasku.

MARKO: Aha.

MILA: I pod b) ako se ukopas u svoju zajednicu, nema ti naprijed.“ (Stivi¢i¢, 2008 : 152-153).
Mila zataskava svoj nacionalni identitet, a bira partnera koji kako navodi Marko ,,nije

nas®, ve¢ pripada zapadnoeuropskom svijetu:

»MILA: Da. Moj decko misli da je to slavenska fora. Jer nama sve ima neku uzasnu tezinu.

MARKO: Nije nas, ha?

MILA: O, ne. Odluéila sam gravitirati Zapadu u svakom pogledu® (Stivi¢i¢, 2008 : 255).

Mila Cesto prikazuje nekoga drugoga. Ona svoj identitet nijece na nekoliko razina. U
privatnom i profesionalnom zivotu glumi drugoga, a najcesce prikazuje fatalnu Zenu iz muske

vizure. Na pocetku drame je oduSevljena dolaskom u London, a na kraju drame shvaca da joj

.....

nije stalo do njega® (Stivi¢i¢, 2008: 242). Mila shvac¢a da na Zapadu ne uspijevaju svi, dok se
stvarni zivot sastoji od rada u noénom klubu i starackim domovima (Weber Kapusta, 2014 :

156-157).
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Drugi zenski identitet koji je prikazan u drami jest Istocnoeuropljanka TjaSa. Tjasu
muskarci dozivljavaju takoder putem tijela i seksualnosti. Drugim likovima u drami je
odredena nacionalnost u popisu dramskih osoba, a TjaSina nacionalnost je neodredena.
Saznajemo da je Tjasa mlada djevojka koja je pobjegla iz svoje domovine zbog rata. Weber
Kapusta istice:* Svjesna neodredenost Tjasina nacionalnog identiteta kao da Zeli ukazati na to
da TjaSa nije simbol jednog rata, ve¢ simbol svakog rata i njegovih prezivjelih Zrtava® (Weber
Kapusta, 2014: 158). Tjasino tijelo je takoder prikazano kao prostor ispunjenja muske Zudnje.
Tjasa je zrtva traffickinga, njezino tijelo je prodavano diljem Europe, od Kosova, Italije 1
Finske. TjaSa tijekom drame prepricava pric¢u o Kralju Ptica koju je naucila u djetinjstvu, a ta
prica postaje njezina sudbina:

,TIASA: Kralj Ptica Zivio u na$oj zemlji puno vjekova prije. Ljude su puno radili, ali zemlja
bila siromasna, a ljude su bili slabi. Kad padne no¢, ljudi dodu u svoj dom i placut. Kralj Ptica je bio
tuzan. Htio je pomo¢i ljudima. Pozove on Janesa koji je bio najpametniji od ljudi i kaze njemu: Ja
mogu pomo¢i vama. Mogu podijeliti vasi Zivot na dva djeli. Na Zivot od tijela i zivot od srca. Ako

tijelo 1 srce imaju razli¢iti zivot, onda tijelo moze puno raditi, a ne osjeca tugu i jad. Jane$ upita: A
nasa srca, Sto bude s njima? Srca, veli Kralj Ptica srca dajemo nekom nama dragom da nam ga cuva.

v

Cuva dok mi sijemo, Zanjemo, sadimo, kopamo, beremo, oremo. Ali §to bude s onim tko jo§ nema
nikog dragog da mu ¢uva njegovo srce? Kralj Ptica veli, oni srce dajut meni, ja ¢uvam dok ne nadu
nekog sebi dragog. I tako bude. Ljudi radili puno viSe dobro, a njihova srca bila na ¢uvanju. I zemlja
bude sve vise bogata i sve vise hrane dode na stol. I svi budu sretni* (Stivi¢i¢, 2008: 231-232).

Tjasa je pricom o Kralju Ptica odvojila i svoj Zivot tijela od Zivota srca te je ona od
ratne zrtve seksualnog zlostavljanja kojom su upravljali drugi postala subjekt koji prodaje
vlastito tijelo kako bi se materijalno osigurala. TjaSa nakon Erikova bijega svjesno nastavlja
zivjeti identitet prostitutke koji joj je prije bio nametnut. Erik je bio Tjasin partner, a mislio je
da je Tjasa stradala u ratu. Tjasa dovodi do sloma Milina i Erikova odnosa. Nakon Erikova
odlaska Mila i TjaSa se nalaze te razgovaraju o njegovu odlasku. Mila traga za razlozima
Erikova bijega s logickog stajaliSta, dok TjaSa viSe nije u mogucénosti logic¢ki shvacati

zbivanja (Weber Kapusta, 2014: 159).

Treci Zenski identitet koji je prikazan u drami jest Novozelandanka Gayle. Gayle radi
kao socijalna radnica. Ona upoznaje TjaSu koja dolazi u izbjeglicki hostel u Londonu, s njom
obavlja razgovor jer je Tjasa ratna izbjeglica. Gayle pruza pomo¢ Tjasi te joj pojasnjava
funkcioniranje azila i trazenje posla. Gayle radi kao socijalna radnica kako bi se materijalno
osigurala, a njezin san je postati umjetnica. U drugom prizoru Gayle razgovara s Martom koja

je Cistacica u hostelu te je kori jer je bacila njezinu kutiju koja joj je potrebna za izlozbu:

»~MARTA: Tvoja kutija?
GAYLE: Da. Moja kutija. A zasto je moja kutija meni vazna?
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MARTA: Ah, ti kaze§ — umjetnost.

GAYLE: Tako je. Hocu re¢i, to je moj rad i ve¢ sam vas nekoliko puta zamolila da ga ne
bacate u smece. Dakle, kako to da ga opet nalazim u smecéu?

MARTA: Izgleda ko smece.

GAYLE (glumi hladnokrvnost): Znate $to, nije na vama da to odlucujete, hvala lijepa. Ja za
dva mjeseca imam izlozbu, razumijete, i ovo mi je jako, jako vazno. Dakle, molim vas, ubuduce,, kad
vam bilo Sto bude izgledalo kao da pripada mojim kutijama, ostavite to na miru. Nadalje... danas sam
obavljala inspekciju® (Stivi¢i¢, 2008 : 160).

Zensko pismo u drami fragile! odituje se i u portretiranju musko-zenskih odnosa.
Prisutni su komplicirani odnosi. Mila je u vezi s Erikom u kojoj oba para igraju uloge. Mila ne
ostvaruje iskrenu komunikaciju s Erikom, ali to uspijeva ostvariti s Markom s kojim Zzivi.
Mila na pocetku izbjegava druZenje s pripadnicima nacionalne zajednice, ali to ubrzo pada u
vodu jer Mila i Marko postaju jedini likovi koji se nalaze na istoj liniji razmisljanja. Njih
povezuje slican nacin odrastanja i Zivota u bivSoj Jugoslaviji jer je Mila Hrvatica, a Marko
Srbin. Erik Milu dozivljava isklju¢ivo kao seksualni objekt, dok Marko Milu dozivljava: “kao
bi¢e s individualnim Zeljama, ciljevima i snovima® (Weber Kapusta, 2014: 158). Marko i
Mila Cesto razgovaraju, a ti razgovori se nalaze na granici prijateljstva i prelaska u nesto vise.
Mila prilikom razgovora s Markom shvaca da ni u stranoj zemlji ne moZze§ pobje¢i od doma
(Weber Kapusta, 2014 : 158). U drami se javlja tematika konzumacije psihoaktivnih supstanci
koje koriste Mila 1 Erik. Osim §to je Erik u romanticnom odnosu s Milom, on je bio s TjaSom,
a kasnije se ispostavlja da je TjaSa dosla u London kako bi ga potrazila, na $to joj Gayle
savjetuje da to ne ¢ini. Na kraju se Erik i TjaSa susrecu, te razgovaraju o uspomenama, a Mila
1 TjaSa saznaju jedna za drugu, dok Erik bjezi. Danijela Weber Kapusta isti¢e kako Mila u
Marku vidi obiteljskog ¢ovjeka kakvoga ona trazi, dok Erik predstavlja tip promiskuitetnog
muskarca i1 nezenje. Trokut Erika, Mile i Marka, kako napominje autorica, pociva na
stereotipu prema kojem se Zene zaljubljuju u loSe muskarce koje pokuSavaju spasiti i vratiti na
pravi put (Weber Kapusta, 2014 : 160). Osim toga Gayle ostvaruje romanti¢ni odnos s
Markom. Mila i Marko su u potrazi za partnerima koji nisu iz njihove nacionalne zajednice,

pa tako Marko upoznaje Gayle, a Mila finskog ratnog reportera.

Od muskih likova u drami najistaknutije mjesto zauzima Marko. Marko bjezi iz Srbije
jer je njegov otac ratni zlo¢inac i profiter srpsko-hrvatskoga rata. Marko je u Srbiji bio aktivist
te je demonstrirao protiv vlade. Danijela Weber Kapusta isti¢e kako je njegova emigracija
uvjetovana upravo politickim razlozima. Marko kao 1 Mila Zeli ostvariti svoj profesionalni san

postati stand-up komicar. Marko 1 Mila su u potrazi za smislom u privatnom i poslovhom
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zivotu. Tena Stivi¢i¢ u svojem komadu ne prikazuje svijet jedne klase ili drustva, veé
prikazuje likove koji potjecu iz razli€itih nacija, rasa, jezika i kultura, a time ukazuje na
fenomen migracije, globalizacije, multikulturalizma u 21. stolje¢u. Danijela Weber Kapusta
napominje kako Stivi¢i¢ medu prvima u dramatici prikazuje prijateljstvo likova hrvatske i
srpske nacije poslije rata. Prijateljstvo je vidljivo u likovima Marka i Mile koji se ne povezuju
s likovima zapadnoeuropskoga kruga, ve¢ jedno s drugim jer prepoznaju sli¢na iskustva
odrastanja te obiljezja jugoslavenskog, pa i1 postjugoslavenskog razdoblja. Tomo Mirko
Pavlovi¢ u svome eseju The old heart of darkness istiCe kako sustanarstvo Mile i Marka
predstavlja dokaz duhovne koegzistencije dviju postjugoslavenskih zemalja (Weber Kapusta,
2014 : 161). Njihovo prijateljstvo se ne dogada u njihovim drzavama, ve¢ na prostoru
stranoga zapadnoeuropskoga svijeta. Mila i Marko su povezani time §to su vodeni Zeljom za
odlaskom u strani svijet, ali ta Zzelja nije isklju¢ivo materijalne prirode, ve¢ Zelja za
profesionalnim i privatnim samoostvarenjem. Danijela Weber Kapusta zakljucuje:

»S jedne strane njihova je emigracija simbol teznje da postanu dijelom pluralistickog i
individualistickog drustva Zapada koje je u njihovim drzavama jo$§ u povojima. S druge strane, ona je

simbol Milina i Markova neuklapanja u uske identitetske okvire njihovih izvornih zajednica“ (Weber
Kapusta, 2014: 161).

Mila i Marko u svojoj domovini ¢eznu za mogucénostima Zapada, a na Zapadu teze za
domom. Stivi¢i¢ ne prikazuje samo problem neuklapanja postjugoslavenskoga drustva u
okvire vlastite nacionalne zajednice te problem stvaranja identiteta u drugim drustvenim i
kulturnim uvjetima, ve¢ i drugih nacija, a oni su utjelovljeni u likovima novozelandske
umjetnice Gayle i Norvezanina Erika u kojega se zaljubljuje Mila (Weber Kapusta, 2014 :
162).

U ovom poglavlju prikazane su karakteristike zenskoga pisma u drami fragile!
hrvatske dramati¢arke Tene Stivi¢ié. Neka od obiljeZja Zenskoga pisma su: teZiste na zenskom
liku, njegovu senzibilitetu, problematizacija muSko-zenskih odnosa koja je predocena kroz
likove: Mile, Erika, Tjae, Marka i Gayle. Zenski likovi u drami su u potrazi za boljim

zivotom i identitetom: Mila, Gayle te Tjasa.

8. TANJA RADOVIC I NJEZINO STVARALASTVO

Tanja Radovi¢ je rodena 1964. godine u Karlovcu. Zavrsila je Filozofski fakultet u
Zagrebu, a radi u knjiznici. U posljednjih dvadeset godina se pocela baviti kazaliStem.

Napisala je dramska djela: Macja glava, Iznajmljivanje vremena, Kompjutor, Mreza,
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Zarobljeni u crtezu i Putovanje u Plavo. Sanja Nikcevi¢ istice kako je opus Tanje Radovié¢
neobian 1 nesvediv na dosadaS$nje teorijske kanone. Prva drama koju je napisala jest
Pomaknuta ljubav koju je 1995. godine izvela na Hrvatskom radiju, a gdje su takoder
izvedene njezine drame Kuca, Kompjuter, Zarobljeni u crtezu. U izvedbama svojih drama u
Studentskom kazalistu Ivan Goran Kovaci¢ Radovi¢ je rezirala i glumila, a drame su joj Cesto
nagradivane; za dramu Iznajmljivanje vremena je dobila nagradu za najbolju amatersku
predstavu u Hrvatskoj 1999. godine. Njezina predstava Ilznajmljivanje vremena je bila
prikazana i na Maruli¢evim danima 2001. godine. Radovi¢ u svojim dramama cesto
prikazuje:* fascinaciju umjetnim svjetovima kompjuterske tehnologije“ (Nikcevi¢, 2001:
218). Dobitnica je i nagrade Internet nakladnicke ku¢e Moderna vremena za dramu Mreza, a

njezina drama Kompjutor je uvrStena u izbor 25. salona mladih.

8.1 ELEMENTI ZENSKOGA PISMA U DRAMI | ZNAJMLJIVANJE VREMENA

U ovom poglavlju ¢e biti predstavljena obiljezja Zzenskoga pisma u drami
Iznajmljivanje vremena Tanje Radovi¢. Drama je prvi put obavljena u ¢asopisu Plima (br. 9)
1995. godine. Dramu [Iznajmljivanje vremena mozemo zanrovski odrediti kao obiteljsku
dramu. Zanr obiteljske drame dolazi do vrhunca u drugoj polovici devedesetih i pocetkom
dvijetisu¢itih godina u hrvatskoj dramskoj knjizevnosti u djelima ve¢ spomenute drame
Posljednja karika Lade Kastelan, Ivana Vidi¢a Netko drugi, Asje Srnec Todorovi¢ Mrtva
svadba, Mate Matigi¢a te Filipa Sovagovi¢a. Elementi Zenskoga pisma u drami se o&ituju
upravo u prikazivanju obitelji iz Zenskog ociSta, propitivanju odnosa koji Zena zauzima u
suvremenom drustvu te pojasnjavanju odnosa Zene i muSkarca i predstavljanju specifi¢nih

zenskih tjelesnih iskustava: trudnoéa, spolnost, maj¢instvo.

Likovi u drami se otuduju, a to stanje nastoje prevladati odlaskom na godiSnji odmor
koji za njih postaje neka vrsta terapije, odmorom Zele izgladiti obiteljske odnose te ponovno
zbliziti ¢lanove iste. Tanja Radovi¢ u svojoj drami ne govori o poslijeratnom stanju, kao $to to
izravno ne prikazuju ni drugi autori mlade hrvatske drame u devedesetim godinama. U drami
za razliku od ostalih dramaticara toga vremena ne prikazuje se neimastina, ve¢ su u srediStu
drame dobrostojeci likovi. Obiljezje Zenskoga pisma u drami jest i to Sto Radovi¢ prikazuje
trenutke svakidasnjice likova te njihovo provodenje slobodnoga vremena jer u Zenskome
pismu se ne prikazuju takozvane velike povijesne teme, ve¢ svakodnevica. Drama je
podijeljena na dva dijela, u kojima se prikazuje svakodnevica ve¢ spomenutih dobrostojecih

obitelji. Svaka obitelj odlazi na dvotjedni odmor, a upravo kuca za odmor je poveznica svih
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dramskih likova. Prikazuju se situacije iz obiteljske svakodnevice te komuniciranje ¢lanova
obitelji. Prva obitelj prikazana u drami sastoji se od roditelja i dvoje djece tinejdZerske dobi,
druga obitelj od roditelja i retardiranog sina, tre¢a od mladog bra¢nog para koji je tek uplovio
u bra¢nu luku 1 ¢etvrta od starijeg bra¢nog para. Svi likovi u drami su bezimeni, odredeni su
jedino svojom obiteljskom ulogom: Muz, Zena, K¢i, Sin. U drami pronalazimo mijesanje
realnoga i irealnoga. Realan dio se oc€ituje u prikazivanju svakidasnjice, dok se nadrealna
razina odrazava u otkrivanju snovidenja dramskih likova te se prikazuje njihovo nesvjesno.
Prva obitelj je medusobno otudena, ¢lanovi obitelji ne komuniciraju ve¢ su izolirani jedni od
drugih. Obitelj se nada da ¢e se njihov odnos popraviti tijekom godisnjeg odmora. GodiSnji
odmor je za obitelj bijeg od stvarnosti, napetosti i velegradskog zivota. Danijela Weber
Kapusta napominje kako kuca za odmor postaje simbol idile daleko od gradskog stresa te je
namijenjena zblizavanju obitelji (Weber Kapusta, 2014: 99). Obitelj, medutim, ne uspijeva
popraviti odnos ni na godiSnjem odmoru jer se svatko od ¢lanova obitelji na godiSnjem
odmoru ponasa kao i kod kuce. Obiljezje zenskoga pisma u drami se prikazuje u tome §to se
Muz iz prve obitelji pridrzava stereotipnih uloga te smatra da je njegovoj supruzi mjesto u
ku¢i, dok on treba zaradivati kako bi prehranio obitelj, ¢ime se obraduje tema odnosa prema
Zeni u obitelji. Primjerice, MuZ po dolasku u kuéu za odmor odlazi u fotelju, dok Zena sama
rasprema stvari:

,MUZ: Napokon dva tjedna odmora! Mora§ priznati ovo mi je sjajan potez! Od sada, svake
godine dva tjedna u ovoj kuci su nasa!

ZENA: (nabruseno) Nadam se da ¢e ta dva tjedna odmora biti i moja dva tjedna!

MUZ: A kad se to nas dvoje nismo zajedno odmarali?

ZENA: Nemoj me vuéi za jezik....

MUZ: Neéu. Eto, sad ¢e napokon popustiti napetost koja nam u gradu ne da ljudski Zivjeti.
(stanka) Sad ¢u si ja natociti malo piva... (ne mice se) Trebalo bi zaliti ne¢im ovaj odmor. (stanka)
Duso, a gdje si stavila limenke piva“ (Radovi¢, 2001 : 41).

Muz se i na godiSnjem odmoru jasno pridrzava stereotipnih rodnih uloga. Muz smatra
da je on hranitelj obitelji i da ima pravo na odmor, dok je njegova Zena domaéica koja obavlja
kucanske poslove. Likom Zene iz prve obitelji autorica problematizira patrijarhalan ustroj
drustva koje je zenama isklju¢ivo namijenilo uloge vezane uz sferu privatnog te prikazuje

odnose unutar obitelji iz Zenskog ocista.

Osim odnosa prema Zeni u obitelji u drami se prikazuje i tematika majcinstva koja je

jedno od reprezentativnih obiljeZja Zenskoga pisma. Djeca iz prve obitelji ponasaju se krajnje
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nepristojno. Njihova Majka svoju djecu karakterizira kao neodgojenu djecu, a autorica istice
kako je to posljedica nesuglasnosti roditelja u izboru odgojnih metoda. Djeca prirodno
oponasaju svoje roditelje te preuzimaju njihove obrasce ponaSanja. Tanja Radovi¢ prikazuje
odnos brace koji je preslika odnosa njihovih roditelja. Boris Senker napominje kako se:
»,Drama Tanje Radovi¢ Iznajmljivanje vremena uklapa u dramske tekstove koji u devedesetim
godinama nastaju na tragu beketovskog i ioneskovog teatra apsurda, i koji se bave ispitivanjem odnosa
u suvremenoj, ozbiljno uzdrmanoj ili razorenoj obitelji i bolesnom drustvu gdje je mo¢ u rukama

suludih, nastranih ili vampirskih roditelja, ucitelja, odgajatelja i drugih duSebriznika* (Weber Kapusta,
2014 : 100).

Druga obitelj koju prikazuje Tanja Radovi¢ se sastoji od supruznika i
dvadesetogodiSnjeg bolesnoga sina u invalidskim kolicima. U drami se problematiziraju
musko-zenski odnosi $to predstavlja obiljezje Zenskoga pisma. Supruznici druge obitelji su u
prividno boljem odnosu za razliku od supruznika prve obitelji. Supruznici su povezani, imaju
razumijevanja jedno za drugo i pruzaju podrSsku jedno drugome, ali njihova povezanost
pocinje pucati kada se razotkriva odnos roditelja prema njihovu bolesnom sinu, ¢ime se
portretira tematika majcinstva. Njihov sin je dvadesetogodisnjak, a roditelji ga tretiraju kao
novorodence, stalno je u kuéi, roditelji ga skrivaju te mu daju sedative za spavanje.
Saznajemo da bracni par nije imao intimne odnose od rodenja sina, a od toga je proslo
dvadeset godina. U drami su predstavljena specifi¢na zenska tjelesna iskustva koja se ocCituju
u prikazivanju spolnosti Zene iz druge obitelji te Mlade Zene iz treée obitelji to predstavlja
odliku Zenskoga pisma. Danijela Weber Kapusta istice kako su roditelji fizicki otudeni jer
majka obitelji zauzima poziciju Zrtve (Weber Kapusta, 2014: 101). Zena je majka bolesnoga
djeteta, a 1 sama navodi kako je bolesna te zbog toga ne Zeli ostvariti fizicki odnos s Muzem.
Autorica navodi:

“Zenina fiksna ideja odbijanja bilo kakvog fizitkog dodira i tjelesnog uzbudenja, zajedno s
njenim postulatom odrzavanja apsolutne Cistoce, na dubljoj je razini tek paravan njezina nesvjesnog

samokaznjavanja $to je prije dvadeset godina ,zakazala®“ u ¢inu zaceca*“ (Weber Kapusta, 2014:

101).

Tanja Radovi¢ pri prikazivanju tematike muSko-zenskih odnosa koristi fraze
ljubavnoga govora koje supruznici izgovaraju jedno drugome, a tim frazama oni ukidaju

mogucénost istinskog razgovora:

,,MUZ(stanka) I ti nikad ne pozelis, barem malo....

ZENA: Ni govora! Cak i Zelja utje¢e na pogorsanje stanja! Nemoj mi nista sugerirati, molim
te! Necu ja pasti u iskuSenje!

MUZ: To mi nije bilo ni na kraj pameti. Samo sam pitao. Sigurno ti je jo$ teZe nego meni.
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ZENA: Meni nije nista teSko Zrtvovati za obitelj. Cak ni vlastiti uZitak.
MUZ: Ti si divna zena. Koliko samo pati§! Htio bih nekako olak3ati tvoje muke!
ZENA: MoZe mi pomoéi samo tvoja bezgrani¢na ljubav.

MUZ: O, to svakako! Ti zna$ koliko te volim. (stanka) Ipak, htio bih ti pomoéi nekako...
Ustvari, ne moramo se uopée dodirivati. Mozemo ostati odjeveni... (mrak)“ (Radovi¢, 2001: 53-54).

Treca obitelj u drami prikazuje mladi bra¢ni par koji odlazi u ku¢u na odmor kako bi
uzivali u medenom mjesecu. Radovi¢ u prikazu trec¢e obitelji takoder, obraduje tematiku
odnosa Zene i musSkarca. Mladi bracni par od izraZzavanja njeznosti dolazi do agresije. Muz
svoju suprugu doslovno davi hranom, a vrtlara koji kosi travu i tako kvari idilu novopecenih
mladenaca fizicki izbacuje. Muz fizicki i verbalno napada, a ta agresija je izraz njegova
nepovjerenja u sebe sama. Likom Muza Radovi¢ prikazuje tabuiziranu temu obiteljskoga
nasilja Sto predstavlja obiljezje Zenskoga pisma. Muz njeguje kult tijela i postaje narcisoidan.
Mladi bra¢ni par je u strahu od pravog upoznavanja, zajedniStva i zajednickoga provodenja
vremena: “ZENA: (stanka) Ljubavi, ne misli§ li da neéemo imati §to raditi ovdje dva tjedna...

Ne ¢ini ti se da bi nam moglo biti dosadno?* (Radovi¢, 2001: 59).

Cetvrti bra¢ni par sastoji se od starijih supruznika koji dolaze u kuéu na odmor.
Razgovaraju o svojoj djeci koja su odrasla i imaju svoje obitelji. Zena se u jednom trenutku

pita Sto ¢e oni raditi na odmoru i priznaje kako joj nedostaju djeca:

,MUZ: Odrasli su.

ZENA: (uzdahne) Nazalost.

ZENA: Pitam se samo kako ¢e se nasa djeca snaéi s kucanstvom....
MUZ: Pa valjda ée se snaéi.

ZENA: Nikad nista nisu znali.

MUZ: Nikad ih ni¢emu nismo naudili.

ZENA: Nisu htjeli ugiti.

MUZ: Kad smo sve radili umjesto njih.

ZENA: A zaito bi se djeca mugila? (stanka) Ah! Tako su brzo odrasli.
MUZ: Ima§ mene.

ZENA: Bez njih je besmisleno kuhati, pospremati, ¢ak se i svadati!“ (Radovi¢, 2001 : 66-
67).

U drami se javlja ve¢ spomenuto mijeSanje realnoga i irealnoga. Svakidasnjica koja je

predstavljena u prvom djelu drame zaoStrena je uvodenjem nadrealnih scena. U drami se
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javlja nekoliko nadrealnih scena. U prvoj nadrealnoj sceni djeca iz prve obitelji uce govoriti,
pljeskati i hodati mentalno zaostalog mladi¢a druge obitelji, a name¢u mu i domacu zadacu da
u dva tjedna treba nadoknaditi sva znanja i sposobnosti kojima je trebao, a nije ovladao u
prethodnih dvadeset godina. Ovaj nadrealni umetak predstavlja snovidenje bolesnog mladica
u kojem se prikazuje njegov otpor prema roditeljima i njihovim odgojnim metodama te u
kojem se oCituje njegova zelja za razvojem kakav imaju ostala djeca. Drugi nadrealni umetak
prikazuje bolesnog mladi¢a i mladu suprugu trece obitelji. Mladi¢ posjecuje usnulu mladenku.
Mladi¢ izazove empatiju kod mladenke te se pretvara u elegantnog i Sarmantnog mladica koji
za razliku od njezina supruga u njoj budi osjecaj Zenstvenosti te mu se ona predaje. Danijela
Weber Kapusta isti¢e kako Radovi¢ spaja likove iz razlic¢itih prica te njima prikazuje tematiku
bra¢ne prevare i incesta. Takoder, likom Mladenke Radovi¢ prikazuje specificno zenska
tjelesna iskustva kao $to su spolnost i trudnoca koja predstavljaju obiljezja Zenskoga pisma.
Mladenkino snovidenje predstavlja izraz njezine seksualne frustracije koja je uvjetovana
nedostatkom komunikacije izmedu nje i supruga. Radovi¢ likom Mladenke tematizira
socioemocionalnu traumu Zene u odnosu s muskarcima koja predstavlja obiljezje Zenskoga
pisma. Mladenka predosjeca da ¢e se iz intimnih odnosa nje i njezina muza roditi retardirano
dijete, dok bolesni mladi¢ u mladoj djevojci vidi svoju majku. U prvom dijelu drame
nadrealna zbivanja predstavljaju prostor snovidenja te su odvojena od zbilje likova, dok u
drugom dijelu dolazi do preklapanja realnih i irealnih elemenata. Dolazi i do promjene
prostora, u prvom dijelu kazaliSnog teksta prostor simbolizira mjesto obiteljskoga okupljanja,
dok u drugom dijelu se prostor pretvara u ukleti prostor koji ovladava likovima te ih ¢ini
svojim zatoCenicima (Weber Kapusta, 2014 : 102-103). Weber Kapusta navodi kako je prvi
dio teksta blizak obiteljskoj drami, a drugi dio teksta filmskom Zanru strave i uzasa. Radovi¢
koristi motive tih zanrova: nestanak struje, pucanje zida, padanje lustera, ruke, o¢i, usi koji
vire ili izlaze iz zidova te likovi koji propadaju u pod. Kako se mijenja dramski prostor tako
se mijenja i identitet dramskih osoba. Obitelj iz prve price briSe svoje postojanje iz svih
postojec¢ih baza podataka. Prva obitelj tako svoj pravi identitet zamjenjuje virtualnim. Majka i
sin iz druge obitelji osjecaju nadnaravnu mo¢ kuce koja se urusava, a njih povlaci za sobom.
Mladenka iz trece price osjeca kako se fizicki 1 psihicki pretvara u staricu koja je zatocenica
ku¢e. Muz iz Cetvrte price govori o vlasniku kucée za odmor, liku o kojem svi ostali likovi
govore, ali kojega nikada ne susrecu te koji asocira na Beckettova Godota (Weber Kapusta,
2014 : 103). U drami se ne mijenjaju svi likovi, ve¢ samo oni dramski likovi koji u prvom
dijelu teksta dozivljavaju promjene identiteta. Tu spadaju Zena koju traumatizira seksualnost,

bolesni mladi¢ koji u svojim snovima dobiva priliku da postane zdrav te mladenka koja se u
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snu suocava sa svojim strahovima. Likovi koji ne dozivljavaju promjenu vlastitoga identiteta,
ne mogu dozivjeti ni transformaciju kuée za odmor. Za njih ku¢a za odmor ne postaje mjesto

nadnaravnih zbivanja. Danijela Weber Kapusta postavlja pitanje:

,Kako objasniti ovakvo razli¢ito dozivljavanje iste stvarnosti od pojedinih dramskih likova?
Jedno od mogucih tumacenja vezano je uz tezu o podvajanju dramskog prostora na realni prostor
stambene kuce s jedne i mentalni prostor ljudske svijesti s druge strane. Kao mentalni prostor, kuca
postaje simbolom iracionalnih nagona dramskih likova koji u drugom dijelu komada iz sfere
nesvjesnog prodiru u sferu svjesnog i podsvjesnog. FiziCko zatoCavanje likova u prostor kuce za
odmor simbol je njihove mentalne zatoCenosti i robovanja odredenim obrascima ponaSanja i Zivljenja.
Kuéa u tom kontekstu postaje podsvjesnim mjestom samospoznaje, mjestom konfrontacije i
osvjesStavanja razlicitih oblika podredivanja ili nacina samoizabrana ropstva“ (Weber Kapusta, 2014 :
104).

Autori¢ino tumacenje moze se potkrijepiti citatom:

,MUZ: Ova kuéa podijeljena je na odsjecke vremena koji pripadaju raznim vlasnicima. Ali,
nitko od nas nema kucu. Vrijeme koje smo tu proveli, viSe ne postoji. Ti ga se Cak i ne sjec¢as. Mi smo,
kao 1 ostali, zapravo iznajmljivali cijeli svoj zivot* (Radovi¢, 2001: 83).

Otudenje dramskih likova, nedostatak komunikacije te stereotipni oblici razgovora
rezultat su nemoci subjekta da samostalno izgradi svoj identitet. Tanja Radovi¢ u ¢lanku O
dramskom citanju navodi kako njezini likovi nisu u stanju uspostaviti vlastiti identitet i
stvarnost koja im se raspada pred o¢ima (Weber Kapusta, 2014: 104). Kuc¢a za odmor postaje
simbol njihovih iracionalnih i podsvjesnih Zelja. Radovi¢ dramsku radnju premjesta u
nadrealne sfere te tako daje doprinos tematici onostranoga koji zaokuplja dramaticare
devedesetih godina (Weber Kapusta, 2014: 105). Martina Petranovi¢ u eseju Onostrano u
suvremenoj hrvatskoj drami navodi kako spoznavanje vlastitoga identiteta definiraju razliciti
iracionalni prostori:

,»Od devedesetih se nadalje u hrvatskoj drami i kazaliStu osjeca snazna tendencija k
preispitivanju i izravnom scenskom prikazivanju onostranog, pod koje smo podveli iskorake
suvremenih dramaticara u prostore nezbiljskog, iracionalnog i fantasti¢nog, u opredmecenja sadrzaja
svijesti 1 podsvijesti, snova, vizija i halucinacija, savjesti i duse, u materijalizacije onog Sto je na prvi
pogled nevidljivo, skriveno i potisnuto jer je unutarnje i osobno, ali §to i te kako odreduje i definira
covjekov zivot, tim vise $to je sudar ili nesposobnost prepoznavanja i integracije ovih dviju dimenzija,

stvarne i nestvarne, toliko ucestalo izvoriste dramske napetosti, a i tragi¢nosti (Weber Kapusta, 2014:
105).

Danijela Weber Kapusta zakljucuje:
,Premda kuc¢a postaje mjestom samospoznaje pojedinih dramskih likova, Radovi¢kin komad
stoji u znaku poraza. Na njegovu kraju ne stoji izbijanje likova iz samoizabrana robovanja odredenim

obrascima drustvenih uloga, zivljenja i ponaSanja, nego rezignirani stav o nemogucnosti nadilaZzenja
umrtvljenosti i iznajmljivanja vlastita zivota® (Weber Kapusta, 2014: 105).
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9. ZAKLJUCAK

U ovom diplomskom radu predstavljene su temeljne odrednice Zenskoga pisma i
suvremene hrvatske drame. Prikazane su dvije osnovne feministicke struje: angloamericka 1
francuska feministicka kritika. Angloamericka knjizevna kritika je promatrala Zensko pismo
iz socioloske perspektive, a bila je usmjerena na analizu drustveno konstruirane Zenske rodne
uloge. Nastojali su pojasniti kako se prezentiraju Zene u knjizevnim tekstovima te ulogu Zene
kao citateljice. NaglaSavaju kritiku dotadasnjih drustvenih institucija, a posebno obrazovnih te
nastoje u obrazovni kanon uvesti Zenske knjiZzevnice i teoretiCarke. Francuska feministicka
kritika polazi od stajaliSta Jacquesa Derridaa i psihoanaliticke Skole Jacquesa Lacana, a
glavne predstavnice su Héléne Cixous i Luce Irigaray koje se bave problemima Zenskoga
pisma i Zenske kreativnosti te odnosom Zena prema jeziku. NaglaSavaju potrebu Zene za
pisanjem te druk¢ijim izrazavanjem u odnosu na musku tradiciju. Proucavaju spolnu razliku u
knjizevnim tekstovima te naglasavaju Zensko pismo kao odraz spolne razli¢itosti. Tijekom
povijesti se drustvo prema spisateljicama razli¢ito odnosilo. Pisanjem su se bavile pripadnice

aristokracije, neudate Zene, rastavljene, a esto su se potpisivale pseudonimima.

Max Horkheimer i Theodor Adorno navode kako rodne studije dvadesetoga stoljeca
modernu kulturu temelje na rodnom binarizmu odnosno binarnim oprekama. Muski rod
predstavlja racionalnost, logos, um, pojam, intelektualnost, kulturu, subjekt, prozu, mo¢, dok
zenski rod prate odlike iracionalnosti, mita, bezumlja, emocionalnosti, prirode, objekta,
poezije, nemo¢i. U suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti Zensko pismo i rasprava o njemu javlja
se u osamdesetim godina dvadesetoga stoljeca. Kvalitetniji prilog prouc¢avanju Zenskog pisma
u hrvatskoj knjizevnosti dale su znanstvenice Ingrid Safranek i Dunja Detoni Dujmié.
Sintagma zensko pismo Cesto predstavlja cjelokupnu knjizevnu produkciju koju pisu Zene.
Moramo biti pazljivi kada koristimo sintagmu Zensko pismo jer su i muskarci pisali pjesnicki
i ispovjedno orijentirane tekstove, tekstove koji su tematski vezani uz kucu i obitelj, a
najistaknutiji primjer muskog zenskog pisma pronalazimo u djelu U potrazi za izgubljenim
vremenom Marcela Prousta. Zene su pratile i teSkoce prilikom pokusaja stvaralaitva:
nedostatak obrazovanja, tezak prodor na podrucje kulture, bes¢utna uloga obitelji, partnera,
majéinstva. Zene kada stvaraju &e§ce to shvacaju kao krivnju jer smatraju da su to vrijeme
mogle posvetiti svome djetetu ili suprugu, a vrijeme za pisanje dozivljavaju kao luksuz. Osim
privatnog problema, javlja se i sukob s drustvom. Drustvo zensku knjizevnost marginalizira,
odbacuje, zanemaruje, zatvara u geto te je ismijava i svodi na vjeCan mit o sentimentalnom

bicu. U tekstovima Zenske knjizevnosti pronalazimo odredena zajednicka obiljezja: krizanje

56



zanrova, autobiografic¢nost, ispovjedni ton, fragmentarnost, asocijativnost, u sredistu se nalazi
zenski lik 1 njezin senzibilitet te izlozenost lika drustvenim predrasudama, tematika
majéinstva, odnos majke i kéeri. Zene su predstavljene kao neZeljene majke, napustene
supruge, izigrane ljubavnice i odbacivane kceri. Osim Zenskoga pisma prikazane su temeljne
odrednice suvremene hrvatske drame. U devedesetim godinama hrvatska knjizevnost je
obiljezena pojavom velikog broja dramaticarki. Neka od istaknutijih imena takozvane ,,Zenske
drame* su Lada Kastelan, Asja Srnec Todorovi¢, Tanja Radovi¢, Nina Mitrovi¢, Ivana Sajko,
Tena Stivi¢ié. U sredistu dramskih zbivanja su obiteljski problemi, individualne sudbine koje

zele pokrenuti priu o Zrtvama rata i obiteljskom nasilju.

U ovom su radu detaljnije prikazana neka obiljezja Zenskoga pisma u dramama Lade
Kastelan, Tene Stivi¢ié i Tanje Radovié. Zensko pismo u drami Posljednja karika Lade
Kastelan ocituje se u tome $to su u srediStu zbivanja Zenski likovi. Zanimanje za nasljednu
linijju po zenskom srodstvu postaje sredistem ove drame. Obitelj je generacijski prikazana
kroz Zenske likove: baku, majku i unuku. Muskarci su sporedni likovi, oni dolaze s damama u
pratnji. Prikazuje se odnos majke i kéeri, majke i bake te bake i unuke. Javlja se i
problematika musSko-zenskih odnosa. U drami se propituju tri musko-zenska odnosa. Odnos
Bake i Njezina Muza, Majke i Ljubavnika te Nje i Njezina Ljubavnika. Nadalje, prikazano je
zensko tijelo koje je takoder obiljezje Zenskoga pisma te binarne opreke: zivota i kulture,
svijeta zivih i svijeta mrtvih te izgovorenoga i neizgovorenoga. U drami Prije sna takoder
prevladavaju zZenski likovi koji su bezimeni: Prva trudnica, Druga trudnica, Zena, Ljubavnica,
Mlada Zena, Starija Zena, Zena koja spava, a jedini Zenski lik koji je imenovan jest djevoj¢ica
Janja. Radnja drame smjestena je u bolnickoj sobi na ginekoloSkom odjelu $to predstavlja jos
jednu karakteristicnu odrednicu Zenskoga pisma. Takoder se kao dominantna tema prikazuju i
istrazuju musko-zenski odnosi, s naglaskom na problematici majcinstva koje je jedno od

najvaznijih tematskih obiljezja Zenskoga pisma.

I u drami Tene Stivi¢ié fragile! je teZiste na zenskom liku, njegovu senzibilitetu,
problematiziraju se musko-Zenski odnosi, Zene su u potrazi za svojim identitetom i boljim
zivotom. Prikazani su identiteti Mile, Gayle i TjaSe te musko-Zenski odnosi Mile i Erika,
Tjase 1 Erika, Marka i Gayle. Posljednja drama u kojoj su analizirana obiljezja Zenskoga
pisma jest drama Iznajmljivanje vremena Tanje Radovi¢. U drami su prikazane Cetiri obitelji
koje su bezimene, a likovi su odredeni jedino svojom obiteljskom ulogom: Muz, Zena, Sin,
K¢i. Prikazuju se problematicni bracni odnosi Sto predstavlja obiljezje zenskoga. U drami se

mijeSaju realna i nadrealna zbivanja. Svakidasnjica koja je predstavljena u prvom dijelu
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drame zaoStrena je uvodenjem nadrealnih scena. U drami Radovi¢ portretira musko-zenske
odnose, predstavlja specificna zenska tjelesna iskustva: spolnost, trudnocu, majcinstvo,
prikazuje tabuiziranu temu obiteljskoga nasilja, problematizira patrijarhalan ustroj drustva
koje je Zenama isklju¢ivo namijenilo uloge vezane uz sferu privatnog te propituje odnose
unutar obitelji iz Zenskog ociSta. Radovi¢ likom Mladenke tematizira socioemocionalnu
traumu Zene u odnosu s muskarcima. Takoder, autorica prikazuje svakodnevne situacije $to

predstavlja jos jedno obiljezje Zenskoga pisma.

Vidljivo je kako u dramama Lade Kastelan Posljednja karika i Prije sna pronalazimo
reprezentativna obiljeZja Zzenskoga pisma, dok u dramama Tene Stivi¢i¢ i Tanje Radovi¢, koje
su objavljene dvijetisucitih kada pitanje emancipacije ne pripada samo Zenama, vec i

muskarcima, rjede pronalazimo tipi¢na reprezentativna obiljezja Zenskoga pisma.

Zensko pismo predstavlja varijabilan konstrukt §to znai da se odnos prema Zenskom
pismu kroz povijest mijenjao, ono je jo§ uvijek predmet brojnih proucavanja i rasprava,
medutim, danas se Zensko pismo ne promatra kao zazorno, odbaceno, marginalizirano te
svedeno na vjecan mit o sentimentalnom bicu, ve¢ ono danas podrazumijeva vise pojmova.
Zenski tekstovi predstavljaju tekstove koje pisu Zene kako bi ih mogle ¢itati druge Zene,
podrazumijevaju tekstove koji su napisani sa stajaliSta Zenskoga iskustva te one tekstove koji

svjesno dovode u pitanje patrijarhalni kanon.
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10. SAZETAK

Zensko pismo i suvremena hrvatska drama

Svrha je ovoga rada prikazati Zensko pismo i suvremenu hrvatsku dramu te analizirati
obiljezja zenskoga pisma u dramama suvremenih hrvatskih dramaticarki. Pitanje Zenskoga
dramskoga pisma u hrvatskoj knjiZevnosti postaje aktualno devedesetih godina dvadesetoga
stolje¢a. Na razvoj Zenskoga pisma snazno je utjecao razvoj feministiCke knjizevne kritike
koja je imala zadatak preispitati knjizevni kanon koji su dotada sadrzavali muski autori.
Trebamo biti pazljivi prilikom koriStenja sintagme Zensko pismo jer se ono ne moze
prepisivati samo zenama, ve¢ i muSkim autorima koji u svojim djelima takoder koriste
obiljezja zenskoga pisma. U radu su predstavljene dvije feministicke struje angloamericka i
francuska knjizevna kritika, njihove znacajke i najznacajnije predstavnice. Osim Zzenskoga
pisma predstavljen je kontekst suvremene hrvatske drame. U devedesetim godinama hrvatska
je dramska knjizevnost obiljeZena velikim brojem dramaticarki. Neka od istaknutijih imena
takozvane ,,zenske drame* su Lada Kastelan, Asja Srnec Todorovi¢, Ivana Sajko, Tanja
Radovié, Tena Stivi¢i¢ te Nina Mitrovié. Prikazana su obiljeZja Zenskoga pisma u dramama
Lade Kastelan Posljednja karika i Prije sna, u drami Tene Stivi¢i¢ fragile! te u drami Tanje
Radovi¢ Iznajmljivanje vremena. Najistaknutija obiljezja zenskoga pisma u suvremenim
hrvatskim dramama su ispovjedni ton, u njezinom sredistu je zenski lik i njezin senzibilitet te
izlozenost tog lika druStvenim predrasudama, problematizacija musko-Zenskih odnosa,
potraga za zenskim identitetom i boljim Zivotom, odnos majke i kéeri, majke i bake te bake i
unuke, specificna Zenska tjelesna iskustva: spolnost, trudno¢a, maj¢instvo, tabuizirana tema
obiteljskoga nasilja, patrijarhalan ustroj drusStva koje je Zenama isklju¢ivo namijenilo uloge
vezane uz sferu privatnog te propitivanje odnosa unutar obitelji iz Zenskog oc€ista, tematizacija

socioemocionalnih trauma Zene u odnosu s muskarcima.

Kljuéne rijefi: Zensko pismo, suvremena hrvatska drama, feminizam, Lada
Kastelan, Tena Stivi¢i¢, Tanja Radovié, Zenski lik, problematizacija muSko-Zenskih
odnosa, odnos majke i kéeri, specificna Zenska tjelesna iskustva: trudnoca, spolnost,

majcinstvo.
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Female Writing and Contemporary Croatian Drama

The purpose of this paper is to present female writing and contemporary Croatian
drama and to analyze the features of female writing in the plays of contemporary Croatian
playwrights. The issue of women's playwriting in Croatian literature became topical in the
1990s. The development of women's writing was strongly influenced by the development of
feminist literary criticism, which had the task of re-examining the literary canon that had
hitherto been monopolized by male authors. We need to be careful when using the phrase
female writing because it can be transcribed not only to women but also to male authors who
also use the features of female writing in their work. The paper presents two feminist
theoretical currents, Anglo-American and French literary criticism, their features, and their
most significant representatives. In addition to female writing, the paper presents
contemporary Croatian drama. Contemporary Croatian drama appears in the second half of
the twentieth century. In the 1990s, Croatian dramatic literature was represented by a large
number of female playwrights. Some of the more prominent names of the so-called "female
drama" are Lada Kastelan, Asja Srnec Todorovi¢, Ivana Sajko, Tanja Radovi¢, Tena Stivigié,
and Nina Mitrovi¢. The features of female writing are shown in Lada Kastelan’s plays “The
Last Link” and “Before the Dream,” in Tena Stivi¢ié¢’s play “fragile!” and in Tanja Radovié¢’s
play “Renting Time.” The most prominent features of female writing in contemporary
Croatian dramas are the confessional tone, a central female character and her sensibility,
exposure of that character to social prejudices, issues of male-female relationships, search for
female identity and a better life, relationships between mother and daughter, mother and
grandmother and grandmother and female grandchild, specific female physical experiences:
sexuality, pregnancy, motherhood, taboo topic of domestic violence, patriarchal structure of
society that exclusively intended for women roles related to the private sphere and
questioning relationships within the family from women's point of view, thematization of

socio-emotional traumas of women in relation to men.

Keywords: female writing, contemporary Croatian drama, feminism, Lada Kastelan,
Tena Stiviéic’, Tanja Radovi¢, female character, issues of male-female relationships,
mother-daughter relationships, specific female physical experiences: pregnancy,

sexuality, motherhood.
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