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Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Jelena Cindri¢, ovime izjavljujem da je moj zavrsni rad pod naslovom Sirenje stila
putem grafickih predlozaka nakon Tridentskog sabora u baroknom slikarstvu u
Hrvatskoj rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istraZivanjima te da se oslanja
na izvore i radove navedene u biljeSkama i popisu literature. Ni jedan dio mojega rada nije
napisan na nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz necitiranih radova i ne krsi bilo ¢ija
autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo kojoj
drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrzaju obranjenoga i nakon obrane
uredenoga rada.

Zadar, 15. listopada 2020.
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Sirenje stila putem grafi¢kih predlozaka nakon Tridentskog sabora u baroknom

slikarstvu u Hrvatskoj

Sazetak:

U radu ¢&ija je tema Sirenje stila putem grafickih predlozaka nakon Tridentskog sabora u
baroknom slikarstvu u Hrvatskoj analizira se udio razli¢itih grafickih predlozaka u Sirenju novih
poslije-tridentskih ikonografskih rjeSenja i populariziranih likovnih koncepata na podruéju
danasnje Hrvatske. Predlosci su u nase krajeve pristizali iz razlicitih dijelova Europe, a svojim
znaCajem istaknula su se Cetiri centra: Rim, Venecija, Miinchen i Antwerpen. PrenosSenje
poslije-tridentskih ikonografskih ideja putem grafickih listova pokazalo se kao najbrze, ne samo
zanasu sredinu vec i za cijelu Europu. Osim §to su bili dostupno i prakti¢no sredstvo prenoSenja
likovnih ideja, koncepata i shema graficki predloSci odigrali su ulogu i u transmisiji stila Sto se

pokusalo pokazati na odabranim primjerima u radu.

Kljucne rijeci: graficki predlosci, barok, Tridentski sabor, slikarstvo, 17. 1 18. stoljece,

Hrvatska



1. UvOD

Tema zavrinog rada je Sirenje stila putem grafickih predlozaka nakon Tridentskog sabora u
baroknom slikarstvu u Hrvatskoj. Na odabranim primjerima, u ovom radu prikazat ¢e se kako
su nakon Tridentskog sabora i njegovih provedbi znacCajnu ulogu u Sirenju nove ikonografije i
novih likovnih rjesenja odigrali graficki predlosci. Dat ¢e se kratak osvrt na tesku situaciju u
kojoj se nasla Hrvatska tijekom osmanlijskih prodora, a koja je rezultirala osiromasenjem i
stagnacijom lokalnih radionica, koje su sve manje proizvodile kvalitetna djela, zaostajuci za
inovacijama u ve¢im, dominantnim kulturnim srediStima. Do promjene u tom smislu, dolazi
upravo ekspanzijom novih ideja kojoj su posredovale grafike.

Nakon pregleda velikih centara iz kojih su pristizali graficki predlosSci, kao §to su Rim,
Venecija, Munchen i Antwerpen analizirani su pojedini primjeri uzora u onodobnim
popularnim grafickim predloScima. Pri tome je posebno istaknut primjer Zorzija Venture koji
je koristio Sirok spektar raznorodnih grafickih predlozaka.

lako su ih koristili ¢ak i neki od najznacajnijih slikara 16. stolje¢a poput Tiziana i Tinotretta, u
poslije-tridentsko vrijeme praksa koristenja grafickih predlozaka i citata postaje opée mjesto
medu znacajnim tzv. velikim slikarima, ali i tzv. malim (pittori minori). Poja¢ana citatnost
omogucila je ekspanziju novih ideja i manira i u najmanja provincijska sela. Rezultat je to
otvorenih puteva prijenosa likovnih ideja i novih poslije-tridentskih invencija, ali i popularnosti
te snage pojedinih slika koje su se replicirale u raznim dijelovima Europe, pa tako i u Hrvatskoj.



2. PREGLED DOSADASNJIH ISTRAZIVANJA

Za istrazivanja o rasprostranjenosti grafickih predlozaka nakon Tridentskog sabora,
najznacajniji izvor i okosnicu cijelog rada Cine istrazivanja i radovi kojima se bavila Sanja
Cvetni¢. U svojoj monografiji Ikonografija nakon Tridentskog sabora i hrvatska likovna
bastina autorica donosi vrlo detaljan pregled povijesnih prilika u kojima se nalazila hrvatska
umjetnost, promjenama i odrednicama Tridentskog sabora, utjecajnim europskim centrima iz
kojih su se Sirila najznacajnija graficka rjeSenja te njihova primjena kod nasih istaknutih, ali i
anonimnih slikara. Uz navedeno, bavi se i podrobnom analizom djela te ikonografijom koja je
odigrala vaznu ulogu nakon Tridentskog sabora. Osim spomenute knjige, ¢itav je niz ¢lanaka
iste autorice na tu temu, kao $to su Graficki listovi Johanna Christopha Haffnera u osjeckih
kapucinat ili Uznesenje Marijino - od Rubensove slike u Duesseldorfu i Pontiusova bakroreza,
do oltarnih pala u Moste pri Komendi (Slovenija), Makarskoj i Zagrebu.? Osim ovih izvora,
znacajni su Clanci, monografije i istrazivanja autora poput Krune Prijatelja s istrazivanjima
vezanim za dalmatinsko slikarstvo, zatim Radoslava Tomiéa s istrazivanjima vezanim za
trogirsko 1 splitsko podrucje, dok je istarsko podrucje na tu temu obradeno u nekoliko radova
Nine Kudi$ Buri¢, a u tom kontekstu valja spomenuti i knjigu Slikarski izvori i tokovi u Zbirci
stranih majstora, urednice Visnje Brali¢.® Temi je u nekoliko navrata doprinijela i M. Repanié
Braun, od ¢ega posebice treba istaknuti knjigu Majstor HGG slikar plasticne monumentalnosti
u koautorstvu s Blazenkom First.* Osim ovih autora, za opéi pregled barokne umjetnosti
posluzile su mi enciklopedije, monografije, katalozi i razli¢iti pregledi poput Hrvatska i
Europa, Barok i prosvjetiteljstvo (XVII-XVIIL. stoljece), sv. I11;> Hrvatska umjetnost, povijest i

spomenici;® Zidno slikarstvo 17. i 18. st. u Dalmaciji;’ Barok u Hrvatskoj.®

1§. CVETNIC, 2000.

2. CVETNIC, 1999/2000.

3 N. KUDIS BURIC, V. BRALIC, 2006.; V. BRALIC, 2005.
4 M. REPANIC BRAUN, B. FIRST, 2005.

5D. KARBIC, Z. LADIC, 2003.

6 M. PELC, 2010.

V. MARKOVIC, 1985.

8 A. HORVAT, K. PRIJATELJ, R. MATEJCIC, 1982.



3. CILJEVI RADA

Ovim radom cilj je na jednome mjestu objediniti dosadasnja istrazivanja koja su vezana za
temu Sirenja stila pomoc¢u grafickih predlozaka nakon Tridentskog sabora u baroknom
slikarstvu u Hrvatskoj. Isto tako, primarni je cilj ukazati na znacaj grafickih predlozaka koji su
svakako odigrali vaznu ulogu u prenosenju stila. Jedan od klju¢nih razloga za odabir ove teme
jest slozenost puteva i nac¢ina na koji su se predlosci rasprostranjivali Europom te dospijevali u
naSe krajeve, gdje su ih umjetnici koristili pri izradi djela za narucitelje, crkvene redove ili
bratovstine. To je iznimno kompliciran proces, zbog ¢ega ¢e u ovome radu biti ponuden pregled
samo znacajnih, dosada obradenih primjera s podruc¢ja danasnjeg teritorija Republike Hrvatske
koji je u vrijeme 17. 1 18. stolje¢a bio politi¢ki podijeljen §to uzro¢no posljedi¢no ima veze i sa
slikarima od kojih su se narucivala djela i grafickim predloScima koje oni koriste. Zanimljiva
je ¢injenica kako se ulaskom u trag odredenim grafikama ponekad moze gotovo precizno pratiti
njihov put od prve izvorne, koja je napravljena prema odredenom slikarskom modelu, pa sve
do popularizirane sheme koja postaje pozeljna za cijele kompozicije ili pojedine elemente
slikarskog djela, a u tom smislu se govori o fragmentarnoj upotrebi jednog ili vise predloZaka
Sto je bila praksa posebno primjenjivana u manjim likovnim sredinama. U Sirenju grafickih
predlozaka izrazito su znacajnu ulogu odigrali 1 crteZi, tzv. reproduktivni.

Ovaj rad je usmjeren na promatranje utjecaja koristenja pojedinih grafickih predlozaka na
slikarstvo 17. 1 18. stoljeca, na prostoru danasnje Hrvatske. Cilj rada je dati pregled onih
slikarskih djela na kojima se poblize mogu objasniti putevi Sirenja razli¢itih grafickih
predlozaka popularnih u slikarstvu 17. 1 18. stoljeca. Rije€ je o iznimno §irokoj 1 obimnoj temi
o kojoj se moze viSe saznati podrobnijim istrazivanjem pojedinih slucajeva koji rasvjetljuju

opca saznanja o toj problematici.



4. TRIDENTSKI SABOR | POVIJESNE PRILIKE

Trident ili talijanski Trento jest grad smjesten u dolini rijeke Adige u regiji Trentino koja
se nalazi u juznom Tirolu. Grad Trento bio je srediSte Tridentskog sabora, odnosno 19.
ekumenskog sabora Katolicke Crkve, odrzanog u razdoblju od 13. 12. 1545. do 4. 12. 1563.
godine. Sabor je odrzan kao reakcija na teoloske i eklezioloske izazove koje je postavila
reformacija.® Njime je potvrden i nauk Katoli¢ke Crkve o spasenju, sakramentima, biblijskom
kanonu, a nakon njega ujednacen je nacin slavljenja svete mise u cijeloj Crkvi. Njemacki
augustinac Martin Luther (1483. - 1546.) i njegovi sljedbenici trazili su saziv opéeg crkvenog
sabora koji bi imao pravorijek u teoloskim pitanjima i proveo reformu Crkve. Upravo je
sustavna reforma Crkve bio zadatak Tridentskog sabora. Radi se o vrlo slozenom i vaznom, a
ujedno i najduljem saboru u cjelokupnoj crkvenoj povijesti (trajao je osamnaest godina).
Tijekom Sabora odrzano je dvadeset pet sjednica, preuredeni su kalendar i knjige rimskog
obreda, a obnovljena je 1 obaveza pastoralnih vizitacija, odnosno pohoda ovlastenih crkvenih
osoba crkvenim dobrima, osobama i zdanjima te izvjestaja o njihovu stanju i uredenosti. Tek je
nakon sabora uslijedio dugotrajan proces provedbi odluka. Sto se ti¢e mjesnih crkava, provedba
tridentskih odluka bila je povjerena biskupima.

Tijekom vije¢anja, a potom pri provedbi donesenih odluka, Hrvatska se suocavala s
najtezim povijesnim brigama, osmanlijskim prodorima. Iz te perspektive upravo likovna
opremljenost sakralnih zdanja postaje najvidljivija oznaka na kojoj je obnovljena Crkva
temeljila identitet svojih sakralnih prostora.l® Propisi Tridentskog sabora nesto su posve drugo
od njihove provedbe. Medutim, bila su potrebna desetljea, a gotovo i stolje¢a da se u
potpunosti shvate donesene odluke. Vaznu ulogu imali su traktati koji su promicali poslije-
tridentske napore da se umjetnost programatski izvede na "pravi" tridentski put. Uz poduke
umjetnicima izrecene kroz traktate koji su imali ili trebali imati izravni ikonografski utjecaj, na
umjetnost je isto tako utjecala i stroga kontrola od mogucih odstupanja. Takva kontrola odnosila
se na crkvene organizacije i obrane vjerskih stavova katoli¢anstva. Jo§ jedan vaZzan nositel]
provedbe tridentskih odluka jest crkvena hijerarhija, kao i crkveni redovi. Crkveni su redovi,
pogotovo u Hrvatskoj bili promotori novih ideja. Odluke 25. sjednice Tridentskog sabora o

zazivanju, caséenju i relikvijama svetaca te svetim slikama nisu odve¢ usmjerene ikonografiji

9S. CVETNIC, 2007., 20.
10§ CVETNIC, 2007., 33.



vec, kao §to je navedeno, na obranu uloge slika i skulptura u crkvenoj opremi, njihovu doli¢nost

izgleda i ispravnost vjerskog dozivljaja.!

5. SLIKARSTVO 17.118. STOLJECA U HRVATSKOJ

Slikarstvo 17.1 18. stolje¢a u Hrvatskoj odraz je vremena u kojem se razvijalo. Te su prilike
bile vrlo teske, a mozda i najteze u povijesti Hrvatske. Razdoblje 17. stolje¢a u Hrvatskoj,
vrijeme je borbe protiv Turaka, shodno tomu i borbe za opstanak, kulturu i Zivot. Za obranu su
se troSile ogromne koliCine novca, a kuge su takoder bile veliki problem u 17. 1 18. stoljecu,
zbog ¢ega umire veliki broj ljudi. Te su iznimno teSke prilike tjerale i najvece intelektualce iz
zemlje. Unatoc toj situaciji umjetnost se i dalje razvijala svojim tijekom. Sve se vise osje¢ao
rusticni provincijski ili periferni pecat na kontinentu, dok je mletacki utjecaj prevladavao na
obali. Uzro¢no posljedi¢no s povijesno-politiCkim kriznim vremenima, produkcija lokalnih
slikarskih radionica je bila u izrazitoj stagnaciji u odnosu na prethodna razdoblja. Uglavnom
prevladava importno slikarstvo, a rijetki primjeri domace produkcije stilski su ¢esto izvan svih
dominantnih likovnih strujanja te se novim odredbama najc¢esce priklanjaju Cesto isklju¢ivo
kopiranjem 1 rade¢i prema predloScima kako bi zadovoljili formu, uslijed novonastalog rasta
potraznje za slikama i u najmanjim sredinama.

Porastu koriStenja grafickih predlozaka i prakse kopiranja i citiranja u slikarstvu doprinosi
snazna djelatnost Katolicke Crkve oko vlastite obnove nakon Tridentskog sabora. Nakon
zaustavljanja turskih prodora u Hrvatskoj, mirom u Srijemskim Karlovcima 1699. godine,
crkveni redovi postaju nositelji poslije-tridentske umjetnosti. Medutim, novi likovni i stilski
trendovi dolaze do izrazaja samo mjestimi¢no 1 djelomicno jer se ispreplicu s lokalnom
slikarskom tradicijom. Na podrucju isto¢ne obale Jadrana slikarstvo se isklju¢ivo oslanjalo na
Veneciju kao centar likovnih i stilskih utjecaja. Prema tome iz istog centra su, za nase prostore,
narucivane i slike tamo$njih znacajnih slikara poput Palme Mladeg i tzv. pittora di sette
maniere. Njihovo se slikarstvo u velikoj mjeri oslanjalo na koristenje sli¢nih predlozaka za
pojedine teme, a takva se praksa potom odrazila i na manje provincijske slikare, bili oni slabiji
mletacki ili rijetki lokalni majstori, od kojih su narucivali narucitelji skromnijih likovnih
dosega, kojima je bilo vazno samo zadovoljavanje sadrzaja djela.

Kao §to je spomenuto, u Dalmaciji tradicija se lokalnih radionica gubi, prihvacaju se novi

elementi, ali uglavnom formalno jer jo$ uvijek traje snazan utjecaj kasne renesanse.

11§ CVETNIC, 2007., 22.



Kontinentalni dio prostora danasnje Hrvatske u vrijeme 17. 1 18. stoljeca je stilski bio ovisan o
strujanjima na podrucju susjednih srednjoeuropskih zemalja. Razdoblje ranog i kasnog baroka
karakterizira ispreplitanje raznolikih stilema. Uz kasnorenesansne koncepcije, dugo trajanje
kasnomaniristickih koncepata, smisao za arhai¢ne oblike i trajanje kasnogotickih modificiranih
elemenata, nove stilske tendencije dolaze do izrazaja tek krajem 17. stolje¢a.'? U hrvatskom
vrijednih slika preko nevjestih oltarnih pala do tradicionalnih i shematiziranih ex vota, §to se
nanovo tumaci kao odraz cjelokupnih prilika.™® "Glavni nositelji barokne kulture i umjetnosti u
Hrvatskoj su crkva, plemstvo i bratovstine. Lokalni plemi¢i, trgovci i pomorci u dodiru s veéim
likovnim sredistima oblikuju potrebe i svijest, a ujedno razvijaju i likovnu kulturu".** Unutar
slikarstva tako su prevladavale uobicajene poslije-tridentske marijanske, kristoloske i svetacke

teme.

6. SIRENJE STILA PUTEM GRAFICKIH PREDLOZAKA

Prema odlukama Tridentskog sabora o zazivanju, caséenju, relikvijama svetaca i svetim
slikama (1563. godine), nikomu nije dopusteno smjestiti ili dopustiti da se na bilo koje mjesto
ili u crkvi, ma koliko bila iznimna, smjesti neobi¢na slika bez prethodnog dopustenja biskupa.’®
Zazornost od neuobicajenih ikonografskih rjeSenja, otvoreni putovi prijenosa likovnih ideja 1
invencija, ali ponajvise legitimni postupci citiranja 1 kopiranja u baroknoj umjetnosti, poticali
su &esta ponavljanja uspjelih djela ili citate pojedinih motiva.'® Takvo prenosenje ideja,
invencija, citiranja, pa ¢ak 1 kopiranja omogucili su grafi¢ki listovi - odnosno graficki radovi
izradeni kao reprodukcije vrlo popularnih umjetnina ili ustaljenih ikonografskih shema.l’ U
hrvatskoj likovnoj bastini, osobito razdoblja 17. 1 18. stoljeca, pronalazimo odjeke poznatih
slika i skulptura iz velikih umjetnickih sredista poslije-tridentske Europe - Rima, Venecije,
Miinchena i Antwerpena.'® Razlozi i nagini koji su pojedina djela dovela do popularnosti
kopiranih predlozaka Cesto se razlikuju. U tom smislu vazan je spoj nekoliko znacajki:

dostupnost vizualne komunikacije, ikonografska prikladnost, popularnost i kultna snaga

12 | PRIJATELJ-PAVICIC, 1998., 75.
13| PRIJATELJ-PAVICIC, 1998., 75.
14| PRIJATELJ-PAVICIC, 1998., 76.
155, CVETNIC, 2007., 71.
165 CVETNIC, 2007., 71.
7§, CVETNIC, 2007., 71.
185 CVETNIC, 2007., 71.



pojedinog djela te razumljivost sadrzaja.'® Upravo uz pomo¢ ovih znaéajki, u radu se prati kako
su grafike omogucile prenosenje novih poslije-tridentskih likovnih elemenata u nasu lokalnu
produkciju na podrucju Hrvatske, odnosno slikarstvo, kojim putevima, odnosno iz kojih vaznih
centara dolazi najvise grafickih predlozaka, kako su nakon poslije-tridentskih odluka ustaljene
ikonografske sheme promovirane pomocu grafika te, na kraju, kako je pojedini sadrzaj s
grafickih predlozaka shvacen, a zatim pretocen, uz vecu ili manju ovisnost, kod domacih

slikara.

7. IZVORISTA 1 UTJECAJI GRAFICKIH PREDLOZAKA POZNATIH
EUROPSKIH CENTARA NA SLIKE NASTALE ZA PODRUCJE HRVATSKE
U 17.118. STOLJECU

Rimski utjecaj, odnosno centar iz kojeg dolaze graficki predlosci jedan je od Cetiri centra
¢ija ikonografska rjeSenja izravno mozemo pratiti i na domacim slikarskim djelima. Romanicka
Bogorodica s djetetom, koja se nalazi u crkvi Santa Maria Maggiore u Rimu, jedna je od
najslavnijih ikona poslije-tridentskog doba, a $tovana je kao Salus Populi Romani. U
srednjoeuropskim zemljama taj je tip poznat kao Marija Snjezna. Ova izvorna kopija model je
svim kasnijim djelima koja ponavljaju najslavniju cudotvornu rimsku sliku, odnosno tip
Hodegitrije. Jednu od najranijih poznatih grafika Hodegitrije izradio je prije 1600. godine
flamanski bakrorezac Hieronymus Wierix.?’ Na njegove graficke predloske oslanjaju se i kopije
u slikarskim, grafickim 1 skulptorskim tehnikama. Spomenutu rimsku verziju moZemo
prepoznati i na zidnoj slici Ivana Krstitelja Rangera u kapeli sv. Jeronima u Strigovi iz 1744.
godine.?! Prikaz Bogorodice blizak je onome na grafici Hieronymusa Wierixa. No, pojedine
razlike ipak se vide. One se ponajviSe ogledaju u prikazu impostacije djeteta Isusa te pogledu
koji je upuéen promatradu.?? Sli¢nosti se vide u isticanju velikih Bogorodiginih o¢iju. Ranger
vecu pozornost posvecuje naglasku veze s gledateljem, za razliku od originalnog prikaza gdje
je jaca veza Majke 1 Djeteta.

U Bakru, na sjevernom Jadranu, na bo¢nom oltaru Bogorodice od svete krunice u zupnoj
crkvi sv. Andrije postoji oltarna pala iz 1622. godine, rad je nepoznatog umjetnika, ali vidimo

vrlo sli¢no ikonografsko rjeSenje kao na prethodno spomenutoj Rangerovoj slici. "Odabir

198, CVETNIC, 2007., 71.

20 Hieronymus Wierix (Antwerpen 1553.-1619.), S. Maria Maior (Sveta Marija Velika prije 1600.) Brussel,
Prentenkabinet Koninklijke Bibliotheek Albert I.

213, CVETNIC, 2007., 75.
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gotovih rjeSenja koja su uglavnom prenosena preko grafickih predlozaka, ovisi o Zelji 1 ukusu
narucitelja, a lokalnim umjetnicima preostaje napor dosega predlozenih uzora, a katkad i
prevodenja u razumljivi likovni jezik za pojedinu sredinu".?®> Na prethodnim primjerima
vidljivo je da je graficki predlozak imao klju¢nu ulogu u realizaciji konacnog izgleda
spomenutih slikarskih djela, u potpunosti je preuzet ikonografski model s manjim odstupanjima
i prilagoden slikarskoj tehnici. Na njima se osjeti i snazniji kontrast te naglasen crtez, cemu je
moguci uzrok i koristeni predlozak, odnosno sama tehnika grafike.

Jo$ jedan primjer fresko oslika iz opusa Ivana Krstitelja Rangera, nastao za crkvu Sv.
Jeronima u Stirgovi, dobro ilustrira uporiite u grafickim predlo$cima prilikom prenosenja
odredene ikonografske teme. Primjerice na grafici koju je izradio Etienne Dupérac, Le Sette
Chiese di Roma (Sedam rimskih crkava, 1575., Milano, Biblioteca della Civica Raccolta delle
Stampe "Achile Bertarelli"), vidljiv je prikaz sedam najznacajnijih rimskih hodocasnickih
postaja, medu kojima je i Santa Maria Maggiore. Bazilika je naslikana i na fresci tambura
kupole crkve sv. Jeronima u Strigovi. Ranger ju prikazuje onako kako je izgledala po&etkom
18. stoljeca, Sto je najvjerojatnije uvjetovala prethodno spomenuta grafika. Ranger prikazuje
baziliku zajedno s obeliskom, proceljem i Marijinim kipom na visokom stupu koji se vidi iza
same gradevine.?* U tom kontekstu bazilika je vise simbol nebeskog trijumfa sv. Jeronima, a

Ranger se posluzio spomenutom vedutom kao uzorom za to.?

7.1. UTJECAJ MLETACKIH PREDLOZAKA NA RECEPCIJU POSLIJE-TRIDENTSKIH
KOCEPATA NA ISTOCNOJ OBALI JADRANA

Utjecaj mletackih predlozaka i crteza odigrao je znac¢ajnu ulogu u procesu implementacije
novih ikonografskih i stilskih rjeSenja posebice na podrucju istocne obale Jadrana. Vec u prvoj
tre¢ini 17. stoljeca djela Jacopa Palme Mladega i njegovih sljedbenika predstavljaju specificnu
pojavu u slikarstvu Venecije, a $to se odrazava i na isto¢nu obalu Jadrana. Za slikarska rjeSenja
te grupe slikara bili su posebno znacajni predlosci i crtezi po uzoru na slikare tzv. zlatnog doba
mletackog slikarstva (Tiziana, Tintoretta i Veronesea). U provinciji uvezena djela imaju kljuc¢nu
ulogu zbog gaSenja domacih slikarskih radionica i siromasSenja prouzrokovanih obranom od
osmanlijske opasnosti. Velik broj slika Jacopa Palme Mladeg na dalmatinskom podrucju

pokazuju naklonost dalmatinskih narucitelja krajem 16. i pocetkom 17. stolje¢a upravo

23§ CVETNIC, 2007., 81.
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njegovim slikarskim rjeSenjima i formulama. Njegov slikarski jezik je eklektican tj. rijec je o
umjetniku koji spaja kasnorenesansno i maniristicko oblikovanje s poslije-tridentskim
izriajem. Opusom zakljuCuje mletacku renesansu i oznacava pocetak baroka, a samim time
posjedovanje djela ovog slikara i sljedbenika njegove manire u lokalnim crkvama ili
samostanima za nase rijetke domace slikare znacio je i direktan kontakt s novim stremljenima
i trendovima iz velikih centara. Osim toga, pojedina slikareva djela na naSem podrucju bila su
izrazito pozeljna kod dalmatinskih naruditelja te su njegove formule, popularizirane putem
grafike, sluzile kao predlozak tijekom citavog 17. pa i u prvoj polovici 18. stolje¢a brojnim
provincijskim, tzv. malim majstorima. Ovo ide u prilog ¢injenici da nisu samo lo$iji umjetnici
koristili predloske ili crteze, ve¢ i oni kvalitetniji kako bi dobili inspiraciju za pojedini element
na svojem radu te kako bi udovoljili ukusu narucitelja u provinciji. Palmina pala Stigmatizacije
sv. Franje Asiskog iz franjevacke crkve na Hvaru, iz 1617. godine, ima grafi¢ki predlozak u
crtezu iz graficke zbirke u Miinchenu, u kojoj se nalaze i dva crteza koji su mogli biti direktni
predlosci za pojedine clemente druge slikareve pale Sv. Antuna i Pavla pustinjaka iz
franjevacke crkve u Dridu kod Trogira.

Matteo Ponzone (1583.-1663.) roden je u Veneciji. U¢itelji su mu bili Jacopo Palma Mladi
i Santa Peranda. Njegov slikarski opus karakteriziraju kasnorenesansni uzori i poslije-tridentski
patos. Na poziv Sforze Ponzonija, splitskog nadbiskupa i brata, dolazi iz VVenecije u Split. U
koru splitske katedrale sv. Dujma oslikao je platna od kojih su dva s prikazima portreta pape
Pavla V. i pape Urbana V111.26 Upravo te dvije slike nastale su prema portretima rimskih slikara
prve polovine 17. stolje¢a. Moguce je da su nastali i prema portretima pape Pavla V. Caravaggia
i pape Urbana VIII., Pietra da Cortone. Ponzone zasigurno nije vidio ova djela, ali zato sigurno
jest crteze napravljene prema njima.?’ Spomenuta tema prikaza Gospe od Ruzarija, 0dnosno
modificirano ikonografsko rjesenje naslikanih otajstava u u malim ovalnim scenama na bijeloj
plahti smjeStenoj po sredini kompozicije javlja se na Ponzoneovoj oltarnoj pali u dominikanskoj
crkvi na otoku Ciovu kod Trogira (1630.-1640.).28 Tzvjesnu stilizaciju likova moZemo jasno
pratiti na ovome djelu, Sto je rezultat koristenja predloska ili crteza. Moguce da je iza svetackih
figura Ponzone prikazao saveznike koji su sudjelovali u Lepantskoj bitci, no to ne mozemo sa
sigurnoséu tvrditi.?® Za nasu su sredinu ove slike imale veliko znagenje zbog simbolike za

stanovnike isto¢ne obale Jadrana, kao i same narucitelje, kao prisjecanje na stradale u Bitci kod

26 1. CAPETA-RAKIC, 2018., 125-40.
27 R. TOMIC, 2002., 67-84.

28 | PRIJATELJ-PAVICIC, 2018., 119.
29 | PRIJATELJ-PAVICIC, 2018., 119.



Lepanta.®® Specifiénost ovih prizora i njihova popularnost trajala je od 1572. do podetka 18.
stoljeca. Ponzoneu su crtezi sluzili kao inspiracija za pojedine detalje, a da pritom njegov
individualni stilski izri¢aj nije patio.

Tripo Kokolja (1661.-1713.) kotorski je slikar koji je naslikao mnogo slika za crkvu Gospe
od Skrpjela pred Perastom. On je jedan od najznalajnijih slikara ¢itavog dalmatinskog
baroknog slikarstva 17. stoljeé¢a.! Poput drugih, $koluje se u Veneciji, a veé¢inom djeluje u Boki
Kotorskoj. Za spomenutu crkvu Gospe od Skrpjela u Perastu izradio je slike s prikazom
Zarucnice i Hinijske sibile. lako nema primjera grafike koju je mogao koristi, veliku sli¢nost s
njegovim rjeSenjem mozemo pronaci u stropnim slikama u crkvi S. Giacomo u Vicenzi.

Za zidne slike ljetnikovca Sorkocevi¢ na Lapadu takoder mozemo pronaéi njihove graficke
predloske. U lodi tog ljetnikovca nalazi se freska s prikazom Hortezijina govora s pocetka 17.
stoljeca. IshodiSte ove freske pronalazimo u bakropisu koji je napravljen prema Mantegninom
djelu Senatori iz serije slika Trijumf Cezara (1484.-92. godine, Duzdeva palaca u Mantovi).
Krajem 17. stolje¢a obitelj Sorkocevi¢ daje oslikati prostranu lodu svojeg ljetnikovca u Rijeci
Dubrovackoj. Slikar se za ovu lodu koristio predloscima u rjeSavanju pojedinih kompozicija.
Tako nafresci s prikazom Herakla na krizanju, mozemo vidjeti direktan utjecaj bakropisa Pietra
Aquile s istom temom.®? Cinjenica da je majstor u lodi Sorkogevi¢a izveo zidne slike po
grafickim predloscima nije zacudujuca pojava. Taj je postupak bio vrlo ¢est, kao Sto je vec
objasnjeno u ovome radu.

Giovanni Francesco Fedrigazzi je slikar koji se spominje u Porecu krajem 17. 1 pocetkom
18 stoljeca, a potom u Trogiru gdje je oslikao mnoga djela za tamoSnje narucitelje, crkve 1
samostane. Njegovo djelovanje je zabiljeZeno i u Italiji. Fedrigazzi se inspirirao mletackim
slikarstvom 16. 1 prve polovice 17. stoljeca, a osim toga koristio je i crteze prema djelima Jacopa
Tintoretta, kao i Jacopa Palme Mladeg.®® Fedrigazzi je napravio kopiju poznate slike Posljednja
vecera Jacopa Palme Mladeg iz Eufrazijeve bazilike. Kopija koja se nalazi u palaci Sin¢i¢ u
Porecu prikazuje ocito oslanjanje na Palmino djelo. Zanimljiva je ¢injenica da je nanovo
inspiriran Palminim djelom istu koncepciju ponovio, ali u skromnijem obliku za franjevce na
Dridu na otoku Ciovu kraj Trogira.3* Slikar je vjerojatno prema vlastitim crtezima i skicama,
tzv. bozzettima izradio sliku za franjevce. Vidimo pojednostavljivanje, uklanjanje arhitektonske

pozadine te izostanak dubokih prostornih planova. Na izduzenoj kompoziciji prenosi postav i

30 |, PRIJATELJ-PAVICIC, 2018., 122.
31 K. PRIJATELJ, 1955., 854,

32 V. MARKOVIC, 1985., 123.

3 R. TOMIC, 2013., 113.

3% R. TOMIC, 2013., 115.
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raspored likova, ali ne i kolorizam te dramatske naglaske koje pratimo na Palminoj slici iz
Poreca. Zasigurno znamo da je Fedrigazzi slikao izravno prema slikama ili crtezima te je
kopirao djela Jacopa Palme Mladeg, no nije dosegao njegovu razinu oblikovanja. Njegov tip
slikarstva mozemo povezati s slikarima kao $to su Carlo Ridolfi, Baldasare D'Anna i drugim
slicnim eklekticima koji stvaraju djela s renesansnim prizvukom.
Vrlo je zanimljiv primjer prethodno spomenutog slikara Baldassarea d'Anne ¢iji je eklektican
stilski izriCaj, pun citata osobito pod utjecajem crteza i predlozaka. Stoga pojedina njegova djela
1 kompozicijskim rjeSenjem 1 koloritom odaju utjecaj Veronesea, Tintoretta ili Palme Mladega,
ovisno o tome ¢ije koncepte slijedi. Tako je primjerice slika Gospe od Ruzarija iz zupne crkve
sv. Bartolomeja u Rocu pod vidljivim utjecajem Veroneseove slike nastale 1573. godine za
muransku crkvu San Paolo Martire i sli¢no rjeSenje Andree Vicentina Gospe od Ruzarija sa
slavljenicima bitke kod Lepanta, nastalo za crkvu San Nicolo u Trevisu.®® Njegovo slikarstvo
pokazuje izrazite uzore u predloScima i crtezima od kojih je ¢esto ponavljao sli¢ne. Slika Sv.
Juraj u borbi sa zmajem nastala za Zupnu crkvu Sv. Jurja u Oprtlju pokazuje koriStenje
predloska nastalog po slici Jacopa Tintoretta iz 1560. godine koja se danas ¢uva u National
Gallery u Londonu. U tom kontekstu valja istaknuti kako ta slika, za razliku od prethodne odaje
stilski utjecaj, u ovom sluéaju Tintorettovog slikarstva. Zbog toga su dvije navedene slike istog
autora izrazito stilski raznorodne. Jednu karakteriziraju pastelni tonovi, raskos sjajnih draperija
1 difuzno osvjetljenje, a drugu gotovo tenebristiCke tendecije radikalnog chiaro-scura te
dramati¢na i dinami¢na Zablja perspektiva.*®

Slikar Hans Georg Geiger u literaturi poznatiji kao Majstor HGG ili Mojster HGG, Cesto
koristi graficke predloske kao uporiste za svoje slike.®” Ovaj slovenski slikar u drugoj polovici
17. stolje¢a izraduje niz slika za isusovacke crkve u Hrvatskoj. Godine 1659. spominje se
dolazak ovog slikara u Zagreb, kada potpisuje ugovore s isusovcima o radu na znacajnim
oltarima u crkvama sv. Katarine sv. Franje Ksaverskog na Ksaveru.®® Na zavjetnoj slici
Mucenistvo sv. Sebastijana iz 1679. godine®, koju je narucio zupnik Iohanes Kobbe u Brdovcu,
mozemo vidjeti invenciju znacajnog mletackog slikara seicenta Jacopa Palme Mladeg. Kao
predlozak Geigeru je vjerojatno posluzio bakrorez Corneliusa Gallea 1., kopija prema grafici

Aegidiusa Sadelera II. koja je nastala po uzoru na oltarnu palu Jacopa Palme Mladeg iz 1611.

35y, BRALIC, N. KUDIS-BURIC, 2006., 248-249.
3%V, BRALIC, N. KUDIS-BURIC, 2006., 387-389.
37 p. JURINIC, 2012., 22.
38 P JURINIC, 2012., 24.
39S, CVETNIC, 2007., 93.
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godine.*® Geiger preuzima kompozicijsko rjesenje, gdje je sv. Sebastijan u prvome planu muden
i prikazan uz stablo, dok se andeo dijagonalno spusta iz desnog kuta slike. No, za razliku od
Palmine slike koja u straznjem planu ima prikazan jasan krajolik s gradevinama, Geigerovo
djelo prikazuje krupniji plan s nejasnom tmurnom pozadinom, dok se oko snaznije izvinutog

tijela sv. Sebastijana nalazi niz likova u dramati¢nim impostacijama.

7.2. PRISUTNOST MUNCHENSKIH POPULARNIH GRAFIKA U SLIKARSKIM
DJELIMA NASTALIM ZA NARUCITELJE NA PODRUCJU KONTINENTALNE
HRVATSKE

Crkva sv. Mihaela u Miinchenu isusovacko je srediste koje je u Bavarskoj sa svojim
umjetninama i opremom predstavljalo svojevrsni "Rim". Kao §to je ve¢ spomenuto, dokaza o
rasprostranjenosti miinchenskih utjecaja u nasoj baroknoj umjetnosti nalazimo dovoljno da se
potvrdi metafora o crkvi sv. Mihaela kao katalogu predlozaka.** Nizozemac Hubert Gerhard
(1540/5. - 1621.) za srediste procelja crkve sv. Mihaela 1588. godine izradio je skulpturu
Arhandela Mihaela koji pobjeduje Sotonu. Prema toj skulpturi, oko 1597. nastao je crtez Petera
Candida (danas u Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstichkabinett) kao priprema i
predlozak bakroreza Lucasa Kiliana s istom temom (Arkandeo Mihael pobjeduje Sotonu 1597.,
Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstichkabinett). Grafi¢ar Lucas Kilian slijedi
Candidov crtez pri rjeSenju Mihaela 1 Sotone, odnosno prilagodbu skulpture kao predloska u
drugom mediju. Nadalje, stotinjak godina mlada oltarna pala crkve u Gracanima, Arkandeo
Mihael pobjeduje Sotonu, iz 1677. - 95. godine (danas u Zagreb, Gracani, neko¢ kapela, sada
zupna crkva) prikazuje koriStenje Kilianova bakroreza kao predloska. Oltarna pala u
Grac¢anima*? pokazuje dosljedno prenosenje kompozicije s manjim izmjenama. Naime, umjesto
niSe u koju je smjeSten arkandeo Mihael koji pobjedonosno gazi Sotonu, nepoznati umjetnik na
pali rastvara prostor slike s krajolikom u pozadini s manjim gradevinama. Ostali elementi
dosljedno su preneseni, od impostacije likova, dramati¢nog kontrasta pa sve do pateti¢nosti
izraza Sotonina lica. Tip intimno kadriranog, ali i ikonografski novi tip trijumfalnog
Navjestenja naslikao je takoder Peter Candid. Njegovu invenciju prosirio je Johan Sadeler 1.
(umro oko 1600. godine) pomocu svojih grafika. Upravo je Sadelerova grafika s prikazom
Navjestenja (danas u Brussel, Prentenkabinet Koninklijke Bibliotheek Albert 1.) posluzila kao

40§ CVETNIC, 2007., 93.
48, CVETNIC, 2007., 95.
42 M. REPANIC BRAUN, 2001., 153.-159.

12



predlozak za dvojno rijeSen prikaz Marije 1 arkandela Gabrijela na vratnicama oltara sv.
Kristofora iz 1692. godine u zagrebackoj katedrali Uznesenja Blazene Djevice Marije. U ovome
sluaju nepoznati umjetnik na vratnicama oltara sv. Kristofora u potpunosti slijedi graficki
predlozak od kompozicije, ikonografije pa sve do dramati¢nog baroknog osvjetljenja u ponesto
nespretnijoj izvedbi. Oltarna slika Mucenistvo sv. Sebastijana iz 1588. godine (Minchen,
isusovacka crkva St. Michaelkirche), njemackog slikara Hansa von Aachena (1552. - 1615.),
izvorno je djelo prema kojem je napravljen bakrorez Jana Mullera Mucenistvo sv. Sebastijana
iz 1628. godine (Coburg, Kunstsmmlungender Veste Coburg, Kupferstichkabinett). Na
njegovom bakrorezu prikazano je zrcalno obrnuto mucenistvo, a kao takav posluzio je kao
predlozak kasnijim graficarima, ali i slikarima koji su prema Zelji mijenjali format ili proSirivali
sam prizor. Osim pojedina¢no preuzete Sebastijanove figure, kopiju cjelokupne invencije
Hansa von Aachena pronalazimo i na maloj slici u zbirci Benko Horvat u Zagrebu (Mucenistvo
sv. Sebastijana, 17. st., Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti, Zbirka Benko Horvat).*® Slikari
prethodno navedenih djela posluzili su se grafickim predloskom. Izvor svih kasnijih kopija nije
sama originalna oltarna pala, ve¢ njezin prvi prijenos u graficki medij kojim je popularizirana.
U crkvi sv. Mihaela u Miinchenu nalazi se jo$ jedna slika koju je naslikao Hans von Aachen
1596. godine, a to je oltarna pala Raspece s Bogorodicom i Ivanom. Aegidius Sadeler 1. (1570.-
1629.) preveo je minchensku palu u bakrorez (Raspece s Bogorodicom i Ivanom, 1629., Be¢,
Graphische Sammlung Albertina), a on je najvjerojatnije posluzio nepoznatom umjetniku na
slici u zbirci franjevackog samostana sv. Filipa i Jakova u Vukovaru iz oko 1700. godine.**
Vukovarsko rjesenje, iako vjerno slijedi predlozak, pokazuje nespretnosti, odnosno pokusaj
umjetnika da §to bolje prilagodi predlozak okolini u kojoj stvara i njoj §to uvjerljivi jezik. To je
vidljivo u arhai¢nosti samog prizora, a mozda i nevjestoj ruci slikara koji ima dosta problema s
prikazom anatomije raspetoga Krista. No, unato¢ tome vidi se da umjetnik pokuSava preuzeti
nove stilske elemente kao S§to je dramati¢no kontrastiranje, Sto opet moZe biti uzrokovano
samim medijem grafike koja je posluZzila kao predlozak, a o ¢emu progovara 1 izrazito tvrd,

naglaSen crtez, karakteristi¢an za djela nastala po uzoru na graficke predloske.

43S, CVETNIC, 2007., 109.
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7.3. PRISUTNOST ANTWERPENSKIH GRAFICKIH PREDLOZAKA U SLIKARSKIM
DJELIMA NASTALIMA ZA PODRUCJE DANASNJE HRVATSKE

Antwerpen i njegova umjetnicka sredina najudaljeniji je centar iz kojeg pristizu graficki
predlosci u hrvatsku likovnu bastinu 17. i 18. stoljeéa.*® lako je najudaljeniji centar, iznimno
mnogo utjecaja pronalazimo u naSoj baroknoj umjetnosti, a to dovodi do zakljucka da je
Antwerpen kao centar i najutjecajniji.*® Nizozemske provincije imaju dugu i bogatu slikarsku
bastinu, ali protagonisticka uloga Antwerpena kao glavnog srediSta novost je poslije-
tridentskog razdoblja. Vecina antwerpenskih umjetnika odlazi u Italiju studirati velike majstore
1 na njima usavrsavati svoj rukopis. Unato¢ tomu, zanimljiva je ¢injenica da su katkad upravo
oni bili kopiraniji od njihovih talijanskih ucitelja. MoZemo si postaviti pitanje kako su se
antwerpenski umjetnici uspjeli izboriti za ulogu protagonista na europskoj sceni. Vrlo vazan
element koji im je to omogucio jest svijest o tome da samom talentu umjetnika treba pridruziti
i trgovacki duh. To je zapravo postao klju¢ koji je lansirao brojna njihova djela u najudaljenije
prostore katolicke Europe.*’

Primjer grafickog predloska Johana Sadelera I., Poklonstvo kraljeva, iz 1581,
(Amsterdam, Rijksmuseum, Rijksprentenkabinet) nastao je prema crtezu Maartena de Vosa,
naziva Apostolsko vjerovanje iz 1578. - 1579. godine dobro ilustrira puteve prijenosa pojedinih
popularnih shema. Koristenje Sadelerove grafike pronalazimo na slici Poklonstvo kraljeva iz
1692. u zagrebackoj katedrali (danas u sakristiji).*® Rije¢ je o djelu nepoznatog slikara koji se
u potpunosti oslonio na spomenuti predlozak te ga vjeSto interpretirao. Prvi plan slike u
potpunosti slijedi onaj na predlosku, dok manje izmjene radi u prikazu arhitekture u pozadini 1
nesto mracnijeg ambijenta. Postaviti odraslog 1 mrtvog Krista u Bogorodicino krilo oduvijek je
zadavalo probleme raznim slikarima. Upravo takav tip Bogorodice Sucutne postaje vrlo
cijenjena i Cesto ponavljana tema. Prethodno spomenuti slikar Maarten de Vos kao inventor
novog tipa Bogorodice Sucutne, bio je inspiracija za mnoge graficare, pa tako i za Hieronymusa
Wierixa koji je izradio grafiku Bogorodica Sucutna iz 1619. Godine (Pariz, Bibliotheque
nationale de France). Invenciju Maartena de Vosa, kroz graficki predlozak Hieronymusa
Wierixa, moZzemo pronaéi i na jednoj maloj slici moguce i domaceg slikara, Bogorodica

Sucutna, 1692., koja se nalazi u vukovarskom franjevac¢kom samostanu.*® Naum

4 S. CVETNIC, 2007., 112.
%5, CVETNIC, 2007., 112.
47S. CVETNIC, 2007., 114.
485 CVETNIC, 2007., 116.
%S CVETNIC, 2007., 117.
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antwerpenskog umjetnika da svoje ideje i rjeSenja ponudi na velikom trZistu, pokazao se kao
vrlo uspjesan plan. Upravo je zbog toga i manja likovna sredina, poput Vukovara mogla
participirati u novim likovnim strujanjima. Ovo djelo nastaje prema popularnom predlosku, ali
je izvedeno od strane nevjestog slikara.

U antwerpenskom centru utjecaja posebno se isti¢e Peter Paul Rubens (1577.-1640.) koji
je jedan od najslavnijih i najutjecajnijih baroknih slikara s obje strane Alpa.>® Rubensov triptih
Skidanje s kriza, 1612-14., (Antwerpen, Onze Lieve Vrouwe Kathedraal) inspiracija je za jednu
od najizvrsnijih grafika njegove radionice, odnosno Skidanje s kriza, prije 1620. (Pariz, Louvre,
Cabinetdes Dessins). U tehnici bakroreza i bakropisa izradio ju je Lucas Vorsterman, koji je
vjerojatno bio u Rubensovoj radionici.®* Nepoznati slikar slike Skidanje s kriza iz 1679. (Velika
Mlaka, Turopolje, neko¢ kapela, sada zupna crkva sv. Barbare) ponovno prilagodava graficki
predlozak Zelji naruditelja.®®> Pojava tenebristickih tendencija kod domaceg slikara u
kontinentalnoj Hrvatskoj vidljiva je na slici Bernarda Bobica Silazak Duha Svetoga, 1683.,
(Zagreb, nekoé¢ isusovacka crkva sv. Katarine).”® Rije¢ je o slikaru koji djeluje u
kasnorenesansnoj maniri i usvaja poslije-tridentski sadrzajni i likovni jezik. Za oblikovanje
apostola na svojoj slici direktno preuzima elemente s grafike Scheltea a Bolswerta, Marijino
Uznesenje, nastale nakon 1616. (Rim, Cabinetto nazionale delle stampe), prilagodavajuci ih
sasvim drugom sadrZaju na svojoj slici. Djelomi¢no interpretira predlozak koji je pak kopija
Tizianove slike koja se nalazi u Santa Maria della Salute u Veneciji. Vrlo su znacajne slike
nastale za oltar sv. Ladislava koje su se nalazile u zagrebackoj katedrali, pripisane Bobicu,
govore o slikaru koji pokazuje iznimne umjetni¢ke kvalitete. Slike odaju snazan utjecaj
mletacke Skole 1 predstavnika poput Tiziana, Tintoretta i Palme Mladeg, no mogu¢i uzori su
mozda i juznoaustrijski.>* Za sliku s prikazom Ladislava u borbi s Kumanima je mozda koristio
predlozak.>®

Nadalje, Rubensova rjeSenja moZemo pratiti na djelima mnogih umjetnika. Njegovo
Marijino Uznesenje, oko 1618. (Dusseldorf, Stiftung Museum Kunst Palast, Sammlungder
Kunstakademie), posluZzilo je kao inspiracija Paulusu Pontiusu pri izradi grafike Marijino
Uznesenje, 1624., (Rim, Gabinetto nazionale delle stampe). Taj je predlozak svakako koristio i

nepoznati slikar Marijina Uznesenja iz 1702. (Gornje Vrapée, zupna crkva sv. Barbare).*® Slika

50 S. CVETNIC, 2007., 118.
51S. CVETNIC, 2007., 120.
52§, CVETNIC, 2007., 122.

53 5. CVETNIC, 2007., 123.

54 A. HORVAT., 1965., 135.

55 7. WYROUBAL, 1967., 140.
6 S. CVETNIC, 2007., 127
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Uznesenje Bogorodicino smjeStena je na gornjem dijelu oltarnog retabla. Na ovoj slici jasno
mozemo vidjeti slikareve barokne teznje, a tome je vjerojatno doprinijelo koristenje grafickog
predlogka.®” Vidimo potpuno oslanjanje na Pontiusovu grafiku, odakle preuzima kompoziciju
apostola i njegove draperije, klececi lik do njega, motive knjiga u podnozju praznog groba,
geste zena iza njega, Bogorodi¢inu impostaciju, ledima okrenutog andela lijevo od nje te troje
krilatih zdesna. Mozemo nanovo do¢i do zakljucka da je grafika i u ovome slucaju bila
prijenosnik, ne samo kompozicijskih, nego i baroknih stilskih odlika ovog skromnog
anonimnog majstora.>®

"Kroz 17. stolje¢e domaci umjetnici putem grafickih predlozaka preuzimaju nova
ikonografska rjesenja, a dijelom i nove stilske elemente. U 18. stolje¢u kada su svladane
barokne stilske formule, grafike po Rubensu i dalje su bile omiljeni predloSci umjetnicima koji
ih preuzimaju kao gotova rjesenja".>® "U nekim slu¢ajevima umjesto vjernog predloska one
postaju 1 inspiracija pomocu koje ih umjetnici mijenjaju 1 prilagodavaju vlastitom
razumijevanju baroka na svojim djelima".®® Pokolj nevine djece kao tema zauzima znacajno
mjesto u Rubensovu opusu. Prvi prijenos ovog djela u graficki medij pratimo kod Francoisa II.
Ragota no, on kompoziciju ne preuzima s izvornog djela ve¢ s predloska Paulusa Pontiusa iz
1643. godine.5! Oltarna pala Valentina Metzingera u zupnoj crkvi sv. Petra u Ljubljani (1736.)
i pavlinskog slikara Leopolda Kecheisena u Svetom Petru u Sumi (oko 1766.), prikazuju utjecaj
Rubensova djela iz 1635. — 37. godine.®? Na primjerima ovih umjetnika mozemo primijetiti
kako su od zajedni¢kog uzora ipak uspjeli potpuno razli¢ito prezentirati temu Pokolja nevine
djece. Kod Metzingera tako primjecujemo svojevrsnu tjeskobnu atmosferu koju postize
maniristickim principima, postavljaju¢i likove u vrlo stijeSnjen odnos, naglaSavajuci
asimetri¢ne odnose medu njima, kako bi se poja¢ao dojam ovog tragicnog dogadaja. Kecheisen
pak vjerno slijedi predlozak, dodavsi svome djelu samo nekolicinu dodatnih ukrasnih
elemenata. Kadar je u njegovoj slici proSiren u odnosu na Metzingera, a drama i tjeskoba u liku
narikaCe utiSana je. Bakrorez Schelte a Bolswerta napravljen po Rubensovoj slici Sv. Ana
poducava Mariju posluzila je Metzingeru kao inspiracija za njegovu istoimenu oltarnu palu

(1734.) na gornjem katu oltara sv. Ivana Nepomuka u franjevackoj crkvi u Samoboru.®® Istu

573, CVETNIC, 2002., 278.
58 3, CVETNIC, 2002., 279.
59§, CVETNIC, 2007., 133.
0 3. CVETNIC, 2007., 133.
61S. CVETNIC, 2007., 134.
625 CVETNIC, 2007., 134.
6 5. CVETNIC, 2007., 139.
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temu pronalazimo na slici Ivana Krstitelja Rangera na bo¢nom oltaru Zupne crkve sv. Trojstva
u Klekovniku.

Graficki su predloSci zbog svoje prenosivosti bili najbrzi vjesnici novih vizualnih
poboznosti 1 ikonografskih tema u rubnim podrucjima, kakav je bio Osijek u prvoj polovini 18.
stolje¢a.® U koru kapucinske crkve sv. Jakova u Osijeku nalazi se Sest tesko oSteéenih
bakroreza Johanna Christopha Haffnera.®® Na bakrorezima su prikazane teme poput Marije
Pomoc¢nice, Ecce Homo, Bezgrjesne s Djetetom, arkandela Mihaela, povratka Svete Obitelji iz
Egipta i sv. Josipa s Djetetom. U prikazu Marije Pomocnice mozemo prepoznati i kopiju slavne
Maria Hilf Lucasa Cranacha iz katedrale sv. Jakova u Innsbrucku, nastale 1537. godine.%¢
Nadalje, na prikazu Ecce Homo mozemo prepoznati invenciju Correggia sa slike Ecce Homo
koja se nalazi u National Gallery u Londonu, a popularnost njegova prikaza potaknuta je
bakrorezom koji je izradio Agostino Caracci 1587. godine.®” Haffner svoj prikaz sv. Marije,
Isusa i sv. Josipa kao protagonista na povratku iz Egipta preuzima s grafike Sheltea a Bolswerta
i njegove interpretacije Rubensova rjesenja. Sli¢nost s ovom grafikom pokazuju jos dva djela i
to slika na gornjem katu oltara sv. Ivana Nepomuka iz 1715. godine u crkvi Blazene Djevice
Marije u Sveticama, kraj Ozlja te oltarna pala Ivana Krstitelja Rangera na glavnom oltaru crkve
Majke Bozje Koruske u Krizevcima iz 1738. godine.®® Sve tri se zapravo razlikuju u tehnici
izrade, veli¢ini, formatu te detaljima ali, jasno odaju koristeni predlozak u bakrorezu Schelte a
Bolswerta po Rubensu u njegovu ikonografskom rjesenju Povratak sv. Obitelji iz Hrama.5®

Obitelj Pejacevi¢ 1760. godine narucuje, kao zavjetni dar, sliku Marije Pomocnice koja se
danas nalazi u Virovitici, u zbirci franjevackog samostana sv. Roka.”® Ta slika predstavlja
rokoko inacicu izvorne slike Lucasa Cranacha Starijeg (Bogorodica Umilna; oko 1525.).
Ovakve kopije ukazuju na umijece slikara da se priblize izvornom djelu, a istovremeno i
odgovore na nove stilske zahtjeve.”! Oltarna slika uz svetiste crkve sv. Mihovila u Tvrdi u
Osijeku, djelo Paulusa Antoniusa Sensera, i njezini srediSnji motiv zapravo je kopija po

proslavljenoj Cranachovoj Bogorodici Umilnoj iz Innsbrucka.’?

6 S, CVETNIC, 2000., 155.
6 S. CVETNIC, 2000., 155.
6 S. CVETNIC, 2000., 156.
7 S. CVETNIC, 2000., 157.
8 5. CVETNIC, 2007., 132.
8 S, CVETNIC, 2007., 132.
703, CVETNIC, 2007., 195.
1S, CVETNIC, 2007., 195.
723 CVETNIC, 2007., 196.
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Prate¢i tragove kojim su grafike dolazile do nasih krajeva vidimo koliko su informacije
postale proto¢ne od sjevera Europe pa sve do juznih granica katoli¢kog svijeta, a u usporedbi
vidimo razlike u nadinu na koji je odredeni utjecaj prihvacen. S druge strane, upravo je
grafickim predloScima omogucena globalizacija likovnih ideja, za koju se veze i1 sudjelovanje
lokalne sredine koja je upravo predloScima mogla sudjelovati (mozda pasivno 1 bez pravog

razumijevanja) u stilskim novinama.

8. SLIKARSTVO ZORZIJA VENTURE- PRIMJER PATCHWORKA NEKOLIKO
RAZNORODNIH GRAFICKIH PREDLOZAKA

Zorzi (Juraj) Ventura (1598.-1607.) slikar koji je djelovao u razdoblju od 1589. do 1604.
godine.” Podrijetlom je iz Zadra, a djelovao je u Kopru gdje je i Zivio. Njegova umjetnicka
formacija nastaje u Kopru, a boravi i u Veneciji, odakle je mogao stvoriti veze preko kojih je
apsorbirao graficke predloske u svojoj ondasnjoj radionici.” Sa sigurno$éu mozemo zakljugiti
da su na njegov opus utjecali graficki listovi jer se istima obilato koristio u svojim radovima.”
U svojim djelima koristi razli¢ite maniristicke komponente poput neobi¢nih rjeSenja
arhitekture, deformacije, disproporcije 1 snaznog kolorizma. Bakrorez nizozemskog grafi¢ara
Hendrika Goltziusa (1558.-1617.) Polaganje u grob iz 1587. godine, napravljen prema slici
flamanskog slikara Bartholomeusa Sprangera (1546.-1611.), direktno je posluzio za srednji dio
pale Polaganje u grob iz 1602., nastale za crkvu Blazene djevice Marije u Vabrigi. Osim
preuzimanja pojedinih motiva primjetno je kako je grafi¢ki predloZzak na Zorzija Venturu
ostavio traga i1 u pogledu stila, a Sto je posebice vidljivo u oStrini lomova draperija, jakim
kontrastima lica i odjece. Nadalje, barokni heroizam koji se osjeti u krupnim monumentalnim
figurama govori o njemu kao umjetniku koji je, bez obzira na predloSke, shvacao poslije-
tridentsku retoriku.”® Tu mozemo zakljugiti da su njegove interpretacije grafickih predlozaka
bile vrlo kvalitetne. Venturi se moze pripisati i pala s prikazom sv. Petra i Pavla koja se nalazi
u svetiStu Zupne crkve u Vizinadi iz 1602. godine. Izrazitu sli¢nost s ovom pokazuje jednak
smjestaj svetaca na pali Bogorodice sa sv. Cecilijom i svecima iz VVabrige. Sv. Petar na obje
pale je gotovo identi¢no prikazan, jedina razlika je primjetna u padu draperije oko nogu sveca.
Sli¢nosti vidimo 1 na likovima sv. Pavla iz Vizinade i sv. Ivana Evandelista iz Vabrige. Na obje

pale pratimo oStre lomove draperija i svjetlosne naglaske, kao 1 specifi¢an kolorit blijedih zutih,

3 A. SMREKAR, E. GARDINA, 2003., 15.
74 K. PRIJATELJ, 1993., 257.

7S N. KUDIS BURIC, 1993, 43.

76 N. KUDIS BURIC, 2001., 144.
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zarko crvenih i tamnih nijansi. Sve ovo mozemo povezati s grafickim predloSkom Marcantonija
Raimondija Bogorodica s najvaznijim dominikanskim svecima kojeg je Ventura Koristio pri
izradi na nizu slika.”” Venturina slika Prikazanje u Hramu, iz Zzupne crkve sv. Mihovila
Arhandela u Zminju, takoder je inspirirana grafi¢kim predlo$cima, a to je djelo Agostina
Caraccija s istom temom iz 1579.-80. godine. Ovakva pojava kod umjetnika kao $to je Zorzi
Ventura nije bila neuobicajena. Ventura je 1589. godine za zupnu crkvu sv. Kvirina i Julije u
Vi$njanu naslikao djelo s temom Gospe od Ruzarija, po uzoru na grafiku A. Tempeste.’”® Mogli
smo pratiti da je Ventura Cesto koristio graficke predloske, pa ne ¢udi niti ovaj primjer, no
znaCajan je upravo zbog izabrane teme. Naime, on na desnoj strani slike u prvom planu
prikazuje raskos$no odjevenu vladaricu s carskom krunom na glavi (vjerojatno Ana Austrijska),
dok je pored nje prikazan lik odjeven poput redovnice (mozda Magdalena Austrijska).”® Tema
Gospe od ruzarija posebnu afirmaciju doZivljava nakon Ciparskog rata (1570.-1573.), a tome
u prilog ide 1 poveznica s Bitkom kod Lepanta koja se dogodila u listopadu kada se 1 obiljezava
blagdan Gospe od Ruzarija, a to se sve podudara s vriemenom uspona Katolicke crkve nakon
Tridentskog sabora.®° Ovi znadajni dogadaji koji se ti¢u i nase sredine, vazni su jer njihov odjek
moze pratiti na nizu djela s povijesnim scenama, bitkama, portreta glavnih sudionika samog
rata 1 bitke, sakralnim kompozicijama s prikazima kr§¢anskih vladara predvodenih
dominikancem Pijom V, oltarnim palama s prikazom Gospe od Ruzarija i mnogim sakralnim
temama.®! U Dalmaciji je prikaz Gospe od Ruzarija stekao status zastitnice bratovstina i redova
dominikanaca te franjevaca, ali i1 stanovniStva. "Povodom obiljezavanja stogodiSnjice
Lepantske bitke 1 nakon oslobodenja Be€a od Osmanlija 1683. godine, Klement XI. proglasio
ju je ve¢im dvostrukim obredom [lat. rito duplex majus] za cijelu Crkvu nakon druge velike
pobjede nad Osmanlijama u Petrovaradinu u Hrvatskoj u kolovozu 1716. godine."® Ovakav
odjek na naSem podrucju vidljiv je zbog Cinjenice da je u Lepantskoj bitci sudjelovalo c¢ak
jedanaest galija isto¢nojadranskih obalnih gradova od Cresa do Kotora.®® Osim toga brojne
epidemije kuge moguci su izvor populariziranja 1 narudzbi slika s temom Gospe od Ruzarija

kroz 17.1 18 stoljece. S vremenom ¢e ovaj prikaz dozivjeti ikonografske varijacije.

77N. KUDIS BURIC, 1993, 43.
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9. ZAKLJUCAK

Vaznu ulogu u prenosenju poslije-tridentskih likovnih i stilskih koncepata tijekom 17. i 18.
stolje¢a imali su i crkveni redovi poput Isusovaca, Pavlina 1 Franjevaca. Nova, poslije-
tridentska retorika na podruc¢ju prostora danasnje Hrvatske Cesto biva implementirana u
dugotrajuce kasnorenesansne pa i kasnogoticke forme. Rijec je o fenomenu koji je podjednako
prisutan i u kontinentalnom i u priobalnom dijelu, a recepcija novih ikonografskih rjesenja i
stilski uplivi ovisni su o dominantnim likovnim sredistima. U hrvatskoj likovnoj bastini ¢esto
nalazimo odjeke poznatih slika i skulptura iz velikih umjetnickih srediSta poslije-tridentske
Europe: Rima, Venecije, Miinchena, Antwerpena itd. Ti odjeci se odnose na prenosenje putem
grafickih predlozaka ili crteza. Sami razlozi i nacini kopiranih djela ili predlozaka se razlikuju.
Rijetko se dogada da je povod Sirenju tih predlozaka sama stilska novina, a ¢eS¢e se radi o
popularnom ikonografskom rjeSenju ili kultnoj snazi pojedine slike ili skulpture. U slikarstvu
slika do nevjestih oltarnih pala te tradicionalnih i shematiziranih djela. Unutar sakralnog
slikarstva prevladavaju uobicajene poslije-tridentske marijanske, kristoloske i svetacke teme.
Trgovina grafickim predloScima i crtezima u Veneciji od 16.-18. stolje¢a omogucava Sirenje
poznatih i popularnih motiva i shema diljem zemlje. Tako su se mogle nabaviti grafike i crtezi
mnogobrojnih popularnih slikara. Prodor novih stilskih elemenata na podrucju isto¢ne obale
Jadrana bio je usko vezan s Venecijom, kao likovnim i administrativnim centrom Mletacke
Republike. U to vrijeme se u provincijskih podruc¢jima, kao §to je primjerice prostor danasnje
Dalmacije, ispreplitalo nekoliko stilskih elemenata, od kasnorenesansneih koncepata,
kasnomaniristickog izrazavanja do kasnogotickih arhai¢nih formi. Potreba za najnovijim
slikarskim rjeSenjima koji slijede propisane odredbe Tridentskog sabora, dovodi do porasta
importa kvalitetnih djela na samom pocetku 17. stoljeca. Graficki su predlosci kao i crtezi
odigrali vaznu ulogu u dalmatinskoj umjetnosti u Sirenju novih stilskih i ikonografskih rjeSenja.
Vazno je istaknuti da se u Veneciji u 17. stoljecu razvilo sekundarno trziste slika jer je za
mletaCku aristokraciju postalo znacajno posjedovati slike znacajnih majstora prethodnog
stolje¢a.8* U skladu s tim traZene su bile i kopije tih slikara §to svakako utjede i na ekspanziju
predlozaka njihovih popularnih shema. Radi toga je i na slikama nastalima za dalmatinske
naruCitelje primjetna praksa obilatog koriStenja crteza 1 predlozaka koji ponavljaju

kompozicijske sheme Tiziana, Tintoretta i Veronesea, a vidljiva je u djelima Palme Mladega,

8 N. KUDIS-BURIC, M. BOLIC, 2019., 75-82.
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njegovih sljedbenika pa sve do slikara koji stvaraju u maniri tzv. razblazenog tenebrizma i
nepoznatih slikara slabijih likovnih dosega krajem 17. 1 u prvim desetlje¢ima 18. stoljeca.

Brzina izrade i lakoc¢a prijenosa predlozaka omogudila je upliv najnovijih tendencija iz
najudaljenijih krajeva poput Antwerpena, Mulnchena, Venecije i Rima do najmanjih sela na
podrucju danasnje Hrvatske. PosredniStvom grafickih predlozaka i crteza, likovni se jezik Sirio
izvan granica pojedinih umjetnic¢kih Skola, da bi postao zajedni¢ko iskustvo mnogo Sireg
kulturnog ambijenta. Upravo zbog lakoce i brzine prijenosa grafickih predlozaka ili crteza medu
znaCajnim centrima i samim umjetnicima, dolazi do brzog Sirenja stila i ikonografskih rjesenja
te njihova mijesanja s ve¢ ustaljenim tendencijama na odredenom prostoru, s ¢ime se postizu
razliCite varijacije 1 interpretacije u slikarskim djelima S§to Cesto rezultira eklekti¢nim stilskim

izriajem.
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The Expansion of Style through Graphic Templates after the Council of Trent in

Croatian Baroque Painting

Abstract: In this thesis titled “The Expansion of Style through Graphic Templates after the
Council of Trent in Croatian Baroque Painting” the main focus will be on graphic templates
which played a crucial role in the expansion of iconography and baroque style on Croatian
territory. The mentioned templates came in our region from various parts of Europe, the most
prominent ones being: Rome, Venice, Munchen and Antwerpen. Local artists used the
templates but made subtle changes so that they would be more appropriate for their
communities. This way of translating and spreading the post-Trent iconography as well as ideas

turned out to be the fastest way not just for our region but whole Europe.

Key words: Graphic Templates, Baroque, Council of Trent, Painting, 17. and 18. century,

Croatia



