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SAZETAK

U ovom zavr$nom radu istrazuju se zanrovska odredenja najpoznatije Gunduli¢eve drame
Dubravka, koja je uglavnom odredivana ili kao pastorala ili kao melodrama, a u najnovije
vrijeme kao libretisticka drama. Nakon knjizevno-teorijskih obrazlozenja svih triju odredenja
i njihovih obiljezja, termin libretisticka drama se naposljetku pokazuje kao najpreciznije
zanrovsko odredenje ovog zanrovskog hibrida. Detalji koji predstavljaju razloge koji navode
na taj zakljucak su: tekstualni nadomjestak dijela koji je u izvornu obliku namijenjen za
glazbeno izvodenje, odnosno himnickih stihova, zatim opseg same drame, koji prelazi brojku
od 1500 stihova, metricka raznolikost, komentiranje radnje od strane kora i postojanje
dramskih lica i radnje.

Gunduli¢eva Dubravka smatra se vrhuncem baroka u hrvatskoj knjizevnosti i knjizevnim
kanonom, zbog Cega nije samo primjer djela koje je napisano u proslosti i naposljetku
zaboravljeno, ve¢ 1 suvremenim proucavateljima predstavlja dramu zanimljive

knjizevnopovijesne tematike, stavljenu u dubrovacki kontekst.

KLJUCNE RIJECI: Ivan Gunduli¢, Dubravka, libretisti¢ka drama, melodrama, pastorala



1. UVOD

Cilj ovog zavrSnog rada jest prikaz Gunduli¢eve barokne drame u okviru poetike
libretisticke drame. Nadalje, kada je rije¢ o zanrovskom odredenju djela u literaturi se
spominju i druga odredenja poput melodrame, pastorale i tragikomedije. Iz tog razloga vazno
je naglasiti zaSto je pojam libretistiCka drama, koji se nalazi na granici izmedu libreta 1
libretisticke pastorale najprikladniji. Medutim, prije nego S$to iznesem problematiku
zanrovskog odredenja ove barokne drame istaknut ¢u i osnovne informacije 0 samom
Gunduli¢u kao autoru, koji je u hrvatskoj knjizevnosti djelovao u razdoblju baroka, te o
Dubravci i njezinoj fabuli, kako bih ¢itatelje koji nisu ve¢ upoznati s djelom pribliZila istome.

Prvo poglavlje ¢u posvetiti autoru Ivanu Gunduli¢u 1 njegovu knjiZzevnu stvaralastvu.
Nakon toga ¢e biti rije¢ o Dubravci, istaknut ¢u osnovne podatke i razjasniti fabularne aspekte
drame. Nadalje, u sljede¢em poglavlju iznijet ¢u zanrovska odredenja zadane drame te u
nastavku detaljnije pojasniti ono sredisnje, odnosno pojam libretisticke drame i potkrijepiti to
s dijelovima iz sama teksta. Naposljetku ¢u iznijeti vlastiti zakljucak o tome zasto je termin
libretisticka drama najprecizniji kada je rije¢ o kona¢nom zanrovskom odredenju ove

najpoznatije Gunduli¢eve drame.



2. KNJIZEVNO DJELOVANJE IVANA GUNDULICA

Ivan Gunduli¢, od suvremenika prozvan Macica, rodio se 1589. godine u dubrovackoj
trgovackoj obitelji, a umro je 1638. godine takoder u Dubrovniku. Skolovao se na
dubrovackoj gimnaziji, a profesor mu je bio Talijan Camilo Camilli, koji je nadopunio Tassov
ep Oslobodeni Jeruzalem i od kojega je mladi Gunduli¢ i nau¢io mnogo o epskoj tehnici i
kompoziciji, $to se kasnije moze uociti u njegovu Osmanu. Nadalje, obavljao je mnoge javne
funkcije koje su proizlazile iz njegova drustvena statusa; bio je ¢lan Senata i1 konzul, zatim
knez u Konavlima, kriminalisti¢ki sudac i sluzbeni procjenitelj, carinik specijaliziran za
nabavu vina te ¢ak nadzornik magazina s oruzjem (Prosperov Novak 2003: 85).

Vrativ§i se na njegovo knjizevno djelovanje, istaknula bih da je Gunduli¢ iza sebe
ostavio klasi¢na djela starije hrvatske knjizevnosti u sva tri knjizevna roda, epici, lirici i
drami. Tijekom vlastitih knjizevnih pocetaka pisao je poeziju, od koje su sacuvani tek
prepjevi suvremene talijanske ljubavne poezije, a prvi knjizevni uspjeh ¢ine izvedbe njegovih
deset drama u Dubrovniku: Galatea, Arijadna, Prozerpina ugrabljena, Dijana, Armida,
Posvetiliste ljuveno, Cerera, Kleopatra, Adon i Koraljka od Sira (Prosperov Novak 2003: 86).
Spomenute drame sam Gunduli¢ nazvao je porodom od tmine i veéinu je i uni$tio, saCuvane
su tek Cetiri drame, od kojih se najvise istice Arijadna, prijevod istoimena libreta Ottavija
Rinuccinija, ali uz nju i Prozerpina ugrabljena u kojoj autor iznosi motive o polugodi$njem
junakinjinu zivljenju sa suprugom u paklu i s majkom na zemlji te koja nije bila objavljena za
piS¢eva zivota. Nadalje, tragikomedije ovoga autora predstavljaju svojevrsni prijelaz u
razvoju europske libretisticke produkcije koja se na pocetku koristila lirskim 1 mitoloskim
figurama poput Orfeja i Euridike, Arijadne i Prozerpine i kojoj je u vlastitoj mladoj fazi cilj
dramatizacija poduzetnih likova iz legendarnoga odnosno kvazipovijesnog svijeta anticke 1
renesansne epike, koje najceS¢e predstavljaju junaci i1 junakinje talijanskih epova Lodovica
Ariosta i Torquatta Tassa (Prosperov Novak 2003: 86).

Prva objavljena knjiga Ivana Gunduli¢a kao pjesnika, ¢iji naslov glasi Pjesni pokorne
kralja Davida tiskana je 1621. godine, a kasnije su joj pridodani meditativna poema Od
velicanstava Bozijeh 1 predgovor, u kojem pjesnik progovara o vlastitom dotada$njem radu.
Tim proznim tekstom on najavljuje vlastito duhovno sazrijevanje te namjeru da predstavljen
kao krstjanin spjevaoc prevede Tassov Oslobodeni Jeruzalem i posveti ga poljskom kralju

Sigismundu, s kojim je bio vrlo blizak jer je mogao odluciti o ujedinjenju Slavena u jednom



kraljevstvu i oslobodenju Juznih Slavena od turske vlasti na Balkanu (Prosperov Novak 2003:
86).

U literaturi se istiCe da je taj Gunduli¢ev pjesnicki, ujedno i politicki naum bio
sukladan idejnim tendencijama katolicke obnove i njezinih rimskih promotora, ali ga nije
nikada u potpunosti ostvario. Medutim, tu svoju neuspjelu misao nadomjestio je slavnim
epom prvi puta objavljenim 1826. godine Osmanom. U njemu je opjevao tursko - poljski
sukob iz 1621. godine, koji je smjesten u grad Hoc¢im i koji progovara o Osmanu i poljskom
kraljevicu Vladislavu. Jo§ jedna vaZzna Cinjenica o tom epu jest ta da je bio zamisljen u
dvadeset pjevanja, ali je ostao nedovrSen, nedostaju mu Cetrnaesto i petnaesto pjevanje. Njih
je nadopunio i dovr$io poznati knjizevnik Ivan Mazuranié, §to je naglaSeno u internetskom
izdanju Hrvatske enciklopedije Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze.!

Sljedece vazno Gunduli¢evo djelo je trodijelna poema koja je prvi put tiskana 1622.
godine. Kao poticaj za pisanje ove poeme autoru je posluzila biblijska parabola o razbludnom
sinu, koju je zabiljezio evandelist Luka. U njoj poucava o krepostima kajanja i prastanja
pripovijedajuéi pricu o ¢ovjeku koji je razdijelio imanje dvojici sinova, od kojih je onaj mladi
potroSio sva svoja dobra razvratno ziveéi sa zlim Zenama (Prosperov Novak 1999: 241).
Prema misljenju Slobodana Prosperova Novaka preslika te parabole je 1 sama poema,
stihovano tumacenje doktrine pauci vocati, koja predstavlja pjesnicki iskaz spoznaje da se
medu ljudima mozZe primijetiti mnogo zvanih, ali malo izabranih te da postoji vrlo malo ljudi
koji ¢e mo¢i sudjelovati u posljednjoj epizodi Covjecanstva, odnosno spasenju. Osnova te
poeme je GunduliCevo opjevavanje straha od BoZje kazne i stida javnog iznoSenja grijeha
(Prosperov Novak 2003: 87).

Posljednje vazno djelo je njegova drama Dubravka iz 1628. godine koju ¢u detaljnije
obraditi u nastavku.

Naposljetku, moze se istaknuti kako je prema Prosperovu Novaku Ivan Gunduli¢ prvi
organski hrvatski intelektualac te se takoder smatra jednim od najistaknutijih hrvatskih

knjiZzevnika svih vremena (Prosperov Novak 2003: 90).

1 Mazuranié, Ivan, Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=39660 (Pregled: 10. 7. 2020.)
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3. DUBRAVKA - FABULARNI ASPEKTI

Gunduli¢eva Dubravka, Zanrovski oznacena kao barokna melodrama, tragikomedija i
pastorala, njegov je vjencani dar vlastitoj supruzi. Ona je prema Hrvatskoj enciklopediji
knjizevnosti uopée.? Nadalje, istaknula bih da je izvedena 1628. godine te da ju Prosperov
Novak naziva replikom Drzi¢eve Tirene i biblijske Pjesme nad pjesmama (Prosperov Novak
2003: 87 - 88). Osim toga, Jelena Vignjevi¢ u predgovoru internetskog izdanja Dubravke
naglasava i njezinu podudarnost s Tassovim Amintom.?

Sto se ti¢e forme, ovo djelo napisano je u tri ¢ina, a svaki ¢in podijeljen je u skazanja.
Nadalje, pisano je u razli¢itim stihovima i strofama, ali njezin najve¢i dio napisan je u
dvostruko rimovanim dvanaestercima, koje cezura dijeli na dva Sesteracka polustiha s rimom i
osmercima. Dvostruko rimovani dvanaesterac uoéila sam veé na samu podetku: ,, Zudena
Danice objav ' se, objavi!* (Ivan Gunduli¢ 2005: 87). Osmerac pronalazim takoder pri
pocetku drame, u prvom ¢injenju: ,, Ali, druzbo, neka cut je* (Ivan Gunduli¢ 2005: 91).

Nadalje, ova barokna drama alegorijska je drama o pastirima koji slave vlastitu
slobodu u naoko fiktivnoj Dubravi, za koju odmicanjem radnje mozemo vrlo lako zakljuciti

da predstavlja konkretnu geografsku lokaciju, grad Dubrovnik (Prosperov Novak 1999: 253):

,»Objavi, Danice, jasni zrak objavi,
¢uj tihe vjetrice u ovoj Dubravi;

prsat su poceli po listju zelenu
zovuci dan bijeli 1 dzoru rumenu.

(...)

nebo vam odzgori vjeru ovu svjedoci
1 vrh vas otvori od zvijezda sto o¢i,

skladno svi jezici sred ove Dubrave
da u casti i dici hvale vas i slave.

(..)

sad slobodne svud po nebi,

2 Barok“, Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=6003 (Pregled: 19. 8. 2020.)

3 Vignjevi¢, Jelena, ,Predgovor” u: lvan Gundulié¢, Dubravka,
https://lektire.skole.hr/system/files/pdf/2018/gundulic_dubravkae.pdf (Pregled: 18. 7. 2020.), str. 7.
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i sloboda prostre mila sej Dubrave glas po tebi.” (Gunduli¢ 2005: 87 - 161)

Radnja drame se, prema Dunji FaliSevac, odvija za vrijeme svojevrsna zlatna vijeka
CovjeCanstva, prikazuje se narodni obic¢aj Dubrave, u kojoj se svake godine svetkuje sloboda,
Sto njezini Cinovnici uvijek zacine vjencanjem djevojke 1 mladi¢a koje sudci proglase
najljepsim i najplemenitijim parom (Falisevac 2005: 182). Medutim, u Dubravci, kao u svakoj
drami, postoji i dramski zaplet. Taj zaplet zapoc¢inje Grdanovim podmicéivanjem sudaca,

njegov cilj je da on i Dubravka budu odabrani par, ¢ime osporava sre¢u zaljubljena para

Dubravke i Miljenka:

,,P0 zakonu dat se imaSe
lijepa Dubravka i gizdava,
sred Dubrave komu nase
u ljepoti ‘e prava slava.
Miljenko je im0 mili
ste¢ Dubravku ci¢ lipote;
nu se ukloni zakon sili:
grd ju pastir zlatom ote.
Tim su smece srca moga
da na mjestu ne bi ovomu
Tko Grdanu bogatomu

smio se oprijet ci¢a toga.” (Gunduli¢ 2005: 144 - 145)

Na dan namjeStena i neprimjerena vjencanja dolazi do razrjeSavanja zapleta postupkom deus
ex machina, karakteristiénim za gr¢ke tragedije. Zahvaljuju¢i tom tehnickom rjeSenju glavni
sukob okoncava se intervencijom boZanstava, koja su se u grckim tragedijama spustala na
pozornicu pomoéu kazalisnog stroja®. U Dubravci je to izvedeno na nadin da Lero, bog
ljubavi, intervenira i sprjecava vjenc¢anje ¢udesnim znamenjem, $to dovodi do toga da se
naposljetku Dubravka i Miljenko vjencaju (FaliSevac 2005: 182). Narod pri samu zavrSetku
slavi taj dogadaj prinoseci bozici slobode darove na oltar i izgovarajuc¢i himnicke stihove, koji

se ponavljaju nekoliko puta:

4 ,Deus ex machina“, Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=14834 (Pregled: 18. 7. 2020.)
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,0 lijepa, o draga, o slatka slobodo,
dar u kom sva blaga vi$nji nam bog je do,
uzroce istini od naSe sve slave,
uresu jedini od ove Dubrave,
sva srebra, sva zlata, svi ljudcki zivoti

ne mogu bit plata tvj Cistoj lipoti" (Gunduli¢ 2005: 161).

Sljedeca stvar na koju bih se osvrnula je mitolosko - pastoralni sadrzaj Dubravke, koji ima
alegorijsko znacenje. Alegorijsko znaCenje, osim u nazivu mjesta Dubrava, koje oznacava
sam Dubrovnik, pronalazimo i u samim likovima. Pastirica Dubravka predstavlja simbol
dubrovacke slobode i vlasti, a njezin odabranik Miljenko tumaci se kao simbol dubrovackog
plemstva (Falisevac 2005: 182). S obzirom na to, Gunduli¢ je u svojoj drami na neki nac¢in
pokusao povezati dubrovacko plemstvo s idejom dubrovacke slobode i vlasti. Nadalje, vazno
je spomenuti Grdana, simboli¢na lika u kojemu je vjerojatno utjelovljen obogaceni sloj
dubrovackih gradana kojima je Zenidba s plemkinjama samo orude pomocu kojega se Zele
pribliziti dubrovackoj vlasti. Medutim, osim alegorije povezane s glavnim likovima, u
Dubravci mozemo naici i na onu povezanu sa sporednim likovima. Sporedni likovi, zajedno
sa sporednim fabularnim linijama, sluZe autoru kao pomo¢ pri prikazu osnovne alegorijske
misli djela (FaliSevac 2005: 182). Primjer sporedna lika je ribar, koji je izvor informacija o
stanju u Dalmaciji i koji ujedno hvali slobodu Dubrave, koju Dalmacija nema, to jest

Dubrovnika:

,,Za shranit staros ml 1 odahnut bez sile
u gnijezdu slatkomu slobode primile.

Primorja nasa sva u niSta sila zbi:
Dubrava sama ova vlada se po sebi.

Po njih svijeh srdita zvijer trci i rZi,
1 grabi 1 hita 1 u noktijeh sve drzi.

Ovdi cut zle zvijeri ni inoga glasa ni
neg Sto sam Zuberi tih slavic na grani.

Tvrda u nas n'je kuca da od sile prihude

bludnika goruca ocu kéer sabljude.” (Gunduli¢ 2005: 92 - 93)

11



Osim ribara prisutni su i likovi pastira, svecenika, satira i1 satirica te naposljetku starac
Ljubdrag. Starac Ljubdrag predstavlja tip lika koji nije zadovoljan novim obic¢ajima, neradom
i nemari za op¢e dobro, podmitljivosti i pohlepom, na temelju ¢ega zakljucujem da ga je
Gunduli¢ uklju¢io u svoju dramu s ciljem da prikaze zagovornike tradicije i prijasnjih

,»Ah, sad poznam da ne vara
u sudu se tko govori
da koliko svijet se stara,
toliko je hudi 1 gori.

(...)

Prije ko mrav odasvuda
svak nosase sebi hranu,
sad, za ne imat malo truda,

svak mre u lasti go na stanu.” (Gunduli¢ 2005: 112 - 113)

Za razliku od njega, likovi satira, poput Divjaka, Vuka, Zagorka i Pelinka, u djelu su
posluzili kao simbol odredenih poroka i mana, primjer kojih su lijenost, raskalaSenost,

sklonost raskosi, ki¢enju, pridavanje vaznosti oblac¢enju:

»Namislio sam tim odjece
jednoj od njih skrovno uzeti,
1 priobucen tako vece
ja se vila lijepa rijeti.
(...)
Tve sjeme po pustoj njivi se proteza,
vinograd lezi tvoj zapuSten bez rijeza.
Stada svijeh ovc€ara po zitu tvom pasu,
muka se tva hara i stoga sva rasu.
(...)
Kupe se svatovi, spravlja se nevjesta,
pir se odsvud gotovi najljepsi od mjesta.
Kad tamo pode svak pomo¢, pec i varit,
neka je meni pak na pusto udarit!

Bio bi grijeh, kad gosti svak se ini 1 Stuje,

12



da trbuh moj posti i prazan gladuje.” (Gunduli¢ 2005: 110 - 122)

Spomenute mane Gunduli¢ je pokusao prikazati kroz satiru, povezujuéi dosjetljive Sale
1 lakrdije s humorom (Dunja FaliSevac 2005: 183). Odabrao je upravo takav prikaz jer je vrlo
vjerojatno htio pouciti svoje Citatelje na opusSten i humoristiCan nacin, koji je uvijek
jednostavniji, zanimljiviji i uspjesniji od ozbiljnog, klasi¢nog, nacina poucavanja.

Odmaknuvsi se od likova, istaknula bih da je autor priCom o Miljenku i Dubravki htio
ukazati i na socijalne probleme svoga vremena u Dubrovackoj Republici. Povjesnicari
knjizevnosti nerijetko isticu da Gunduli¢ drustveni problem, pokuSaje krSenja zakona
zenidbom razli¢itih drustvenih klasa, nije prikazao kao socijalni sukob, ve¢ ga je podignuo na
moralno - eti¢ku razinu, §to je proveo kroz samu fabulu (Dunja FaliSevac 2005: 183). Grdan,
zao 1 fizi¢ki ruzan lik, podmitio je sudce, a Miljenko, pozitivan, iskren i posten lik, nije se
nadmetao na njegov nacin ve¢ je dobio ono §to mu pripada zahvaljujuéi svojim pozitivnim
osobinama i pomo¢i bogova poput Lera, kojega je autor uklju¢io medu likove s ciljem da
razrije$i dramski sukob. Medutim, osim problema nejednakih zenidbi, Gunduli¢ na neki
nacin tematizira i Zelju dubrovac¢koga puka za sudjelovanjem u vlasti, za koju smatra da se
suprotstavlja Bozjim zakonima (Dunja FaliSevac 2005: 183).

Iduca stvar na koju treba obratiti paznju kad je rije¢ o Dubravci je isprepletanje svih
triju knjiZzevnih rodova 1 razli¢itith tonova, od komi¢nih 1 manje uzviSenih do uzviSenih.
Dramski rod vidljiv je kroz njezinu podjelu na ¢inove i skazanja, tocnije sastoji se od tri ¢ina
koji su podijeljeni na skazanja. Ostali elementi dramskog roda su dramska lica, sceni¢nost,
kor i dijaloSka forma s upotrebom razli¢itih vrsta stihova, primjerice peteraca, osmeraca i
dvanaesteraca:

»zdruzi, sjedini

(...)
kroz ures izbrani ljepote istine
(...)

evo lijepa, evo draga“ (Gunduli¢ 2005: 158)

Elemente sljedeceg knjizevnog roda, epike, zamijetila sam kroz autorovo oblikovanje fabule.
Ona je oblikovana na nacin da autor kroz likove ¢e$¢e prepricava samu radnju nego $to je
prikazuje, Sto je posljedica konvencija toga vremena, stoga se temeljna scena raspleta,
uplitanje boga Lera u razrjeSavanje dramskoga sukoba, uopce ne prikazuje na sceni, ve¢ ju

prepricava dramski lik. (FaliSevac 2005: 184). Primjetni su i lirski elementi, koji se kriju u
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autorovu opjevavanju ljubavi, ljepote 1 srece, Sto je vidljivo kroz ve¢ spomenuti himnicki dio,
u kojemu se slavi sloboda i kojima i zavrSava samo djelo, te kroz lirsku intonaciju sama

pocetka ovoga djela:

,»Objavi danice, jasni zrak objavi,
¢uyj tihe vjetrice u ovoj Dubravi;
prsat su poceli po listju zelenu
zovuci dan bijeli 1 zoru rumenu.
(...)
O lijepa, o draga, o slatka slobodo
dar u kom sva blaga vis$nji nam bog je do* (Gunduli¢ 2005: 87 - 166).

Osim mijesanja knjizevnih rodova istice se i antiteticnost kao temeljno nacelo strukturiranja
pastoralnog svijeta u ovom djelu, Sto ¢e biti vidljivo kroz primjere u nastavku. Pastirima i
pastiricama suprotstavljeni su satiri i satirice, fizickoj ljepoti suprotstavljena je ruznoca,
bozanskoj pravdi i nepravdi i1 pravednosti korupcija 1 pokvareni ljudski obicaji, stara to jest
zlatna vremena suprotstavljena su novom vremenu koje je prepuno poroka i mana. Navedene
suprotnosti 1 sukobi nestaju razrjeSenjem dramskog sukoba, pobjedom bozanskih zakona i
vjencanjem Dubravke 1 Miljenka. Slika tog svijeta, prema miSljenju Dunje FaliSevac,
dosljedno je razvijena u svim slojevima i na svim razinama sama teksta, na temelju ¢ega ona
dolazi do zakljucka da se moze re¢i da citaju¢i Dubravku dobivamo uvid u barokno
oblikovanje teksta 1 estetizaciju prikazanog svijeta. FaliSevac takoder isti¢e da je Gunduli¢ tim
djelom prosirio konvencije pastoralnog zanra i sliku utopijskog svijeta nadopunio
karakteristikama drusStveno-politickog 1 moralno-etickog ustrojstva Dubrovacke Republike
vlastita vremena (FaliSevac 2005: 186).

Naposljetku bih istaknula citat Slobodana Prosperova Novaka, koji kroz sljedece
reCenice naglasava vaznost Dubravke, a time i sama Gunduli¢a, ¢iju vaznost usporeduje s
drugim dubrovackim velikanom, Marinom Drzi¢em:

,»Ako je u cjelokupnoj starijoj hrvatskoj dramskoj literaturi Drzi¢ev Dundo Maroje najcesce
izvoden na modernim scenama, onda je Gunduli¢eva Dubravka tekst koji u svijesti Citatelja i

Sire publike svih generacija ima teZinu klasi¢nog dramskog djela* (Gunduli¢ 2005: 191).
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4. ZANROVSKA ODREDENJA DUBRAVKE

S obzirom na ¢injenicu da prema mnogim prouc¢avateljima Gunduli¢eva Dubravka nije
zanrovski ,,¢isto* djelo (Pavli¢i¢ 1979: 145), u ovom poglavlju prvo ¢u obratiti paznju na sva
tri njezina Zanrovska odredenja, ¢ijem teorijskom istrazivanju su najvise vremena posvetili
Leo Rafolt, Zoran Kravar i Pavao Pavli¢i¢, a potom ¢u detaljnije pojasniti svako od njih te
naposljetku istaknuti libretisticku dramu, koja je u suvremenosti odabrana kao najpreciznije
zanrovsko odredenje. Posljednje navedeno ¢e biti potkrijepljeno Cinjenicama i konkretnim
primjerima iz teksta.

No, prije toga treba uzeti u obzir osnovne znacajke svakoga odredenja zasebno, s
naglaskom na tome da su ona promatrana prvenstveno na pozadini knjizevne kulture
talijanskoga seicenta ili settecenta, ali i na pozadini vlastita knjizevnopovijesna razvoja
domace tradicije (Rafolt 2007: 30). Vazno je spomenuti i to da se sva tri odredenja s jedne
strane mogu svrstati u kategoriju govorne, odnosno glazbene drame 1 kazaliSta, a s druge
strane u kategorije povijesno-poetickih i teorijsko — metodoloskih oznaka, o cemu je detaljnije
pisao Leo Rafolt (Rafolt 2006: 280).

41. SAZETA TEORIJSKA OBJASNJENJA ZANROVSKIH
ODREDENJA GUNDULICEVE DUBRAVKE

Pocevsi s melodramom, valja istaknuti da ona u povijesno-poeticCkom diskurzu i
dramsko - kazali$noj umjetnosti talijanskog sedamnaestog i osamnaestog stoljeca supostoji uz
jos nekoliko pojmova, poput commedie musicale, favole per musica, opere musicale. Vazno
je istaknuti da su tek poneke od tih Zanrovskih odrednica povezane s glazbom, a ostale su
usko povezane s Cistim dramsko - izvedbenim oblikom (Rafolt 2007: 30). Povezanost
melodrame s obje spomenute stavke moze se uociti u Dubravci na temelju toga $to je pri kraju
drame viSe puta ponavljana himna kao glazbeni oblik, a s druge strane i jer je to djelo
formirano kao drama, sastoji se od podjele na ¢inove 1 skazanja, sadrzi dramska lica, dramsku
intrigu i moguce ga je izvesti na pozornici, $to je i u¢injeno. Naime, sam naziv melodrama
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kasnije se pojavljuje 1 na naslovnim stranicama tiskanih talijanskih libreta, to¢nije u razdoblju
od polovice sedamnaestog pa sve do ranog devetnaestog stolje¢a (Rafolt 2007: 30).

Sljedeca zanrovska odrednica je pastorala, odnosno pastirska drama, koja se prema
Zoranu Kravaru oko 1600. godine spontano preselila na podrucje korpusa melodrame (Rafolt
2007: 34). Ona je iskljuc¢ivo dramski oblik. Nadalje, kada je rije¢ o pastorali, na talijanskom
jeziku nazvanoj dramma pastorale, istaknula bih da je nastala u Sesnaestom stolje¢u u Italiji te
da je proizasla iz ekloge, kojoj je svrha iskazivanje knjiske teznje za pastirskim idili¢nim
svijetom te koja predstavlja kontrast Zivotu na dvoru. Medutim, u njoj je, zahvaljujuci
pastirskim i mitoloskim prizorima, razvijena mnogo sloZenija pastirska pric¢a. U literaturi se
isti¢e da pastorala odrazava novi ukus dvorske klase i odgovara njezinom idealu umjetnickog
djela, ¢iji cilj je u Recniku knjizevnih termina nazvan prvenstveno hedonistickim (1985: 531 -
532). Prethodno spomenuto moze se primijetiti i u Dubravci, ali detaljnije pojasnjenje i
potkrjepljenje primjerima iz teksta slijedi u nastavku rada.

Posljednja zanrovska odrednica je libretisticka drama, u c¢ijem nazivu se moze
zamijetiti prisutnost termina libreto, koji je izravno povezan s glazbom, tocnije operom
(Rafolt 2007: 35). Termin libretisticke drame prvi put se pojavljuje u naSoj knjizevnoj
znanosti u knjizi Vucistrah i dubrovacka komedija autora Slobodana Prosperova Novaka, ali
u prosirenu obliku libretisticki zasnovane tragikomedije ili drame. Pri tome je vazno istaknuti
da je Novak tu oznaku primijenio na korpus dubrovackih dramskih tekstova libretisticka
podrijetla, primjerice na tekstove Paskoja Primoviéa, Junija Palmoti¢a, Siska Gunduliéa i
drugih, ali §to je vrlo vazno 1 na tekstove Ivana Gunduli¢a, primjer kojih je i njegova
Dubravka (Rafolt 2007: 35 - 36). Osim Novaka za afirmaciju termina libretisticka drama
zasluzan je 1 Zoran Kravar. On u monografiji Das Barock in der kroatischen Literatur tim
terminom definira vazan dio stare hrvatske barokne dramatike, ujedinjujuéi se pritom sa
Slobodanom Prosperovom Novakom u povezivanju termina libretisticke drame prvenstveno s
knjiZevnosti staroga Dubrovnika. Naposljetku, oznaka pojma libretisticke drame predstavlja
odraz osobitosti dubrovacke recepcije talijanskih dramskih predlozaka, $to se moze zakljuciti
zahvaljuju¢i poznatoj Cinjenici da dubrovacka dramska i kazaliSna kultura sedamnaestog
stoljeca preuzima talijanske dramme per musica, zanemarujuéi pri tom njihovu glazbenu
sastavnicu 1 predstavljajuéi ih kao ,,gluhe opere* (Rafolt 2007: 36).

Nakon ovog sazetog uvoda o sva tri zanrovska odredenja Gunduliceve Dubravke u

nastavku ¢e biti temeljitije pojasnjena pojedinacno.
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4.2. MELODRAMA KAO ZANROVSKO ODREPENJE DUBRAVKE

Prema Leu Rafoltu ovo zanrovsko odredenje upucuje na znacenjsku dvojnost vlastita
predmeta, odnosno na njegovu nepobitnu zavisnost o glazbeno-scenskoj izvedbi (Rafolt 2006:
251), §to se moze zakljuciti iz prethodnog poglavlja u dijelu u kojem sam spomenula da se
naziv melodrama u razdoblju od polovice sedamnaestog pa sve do ranog devetnaestog
stolje¢a mogao pronaci na naslovnim stranicama tiskanih talijanskih libreta.

Naime, prvi detalj prema kojoj je mozemo odrediti kao melodramu jest vaznost sama
dogadaja odnosno fabule u njoj. Njegova vaznost, istiCe Pavli¢i¢, presudna je za likove i
zajednicu koju oni predstavljaju, konkretno Dubravu (Pavli¢i¢ 1979: 148). Glavna fabula je
sve¢ano vjencanje najljepSeg pastira i1 pastirice, Miljenka i Dubravke, u cast obiljezavanja
slave i slobode Dubrave, odnosno Dubrovnika.:

,Ovo dan je ki dohodi
jednom nami na godiste,

u ki slatkoj slobodi
¢inimo ovdi svetiliSte, —

slatkoj slobodi i od Casti
i od uresa vjekovita,

u koj nice 1 uzrasti

Dubrava ova plemenita.” (Gunduli¢ 2005: 88)

Taj slavljenicki ¢in ujedno je uzrok okupljanja svih njezinih stanovnika, koji imaju odredeno
poslanje i ulogu u prikazu stanja u tadasnjoj Dubravi, a sama radnja stavljena je u drugi plan;
prema Pavli¢i¢u ona ima tek povijesnu dimenziju (Pavli¢i¢ 1979: 148):
»Sastaje se cica tega
skup od vila i pastijera,
1 za od svijeh najljepSega
najljepsa se od njih vijera.
Vijeraju se i jedine
dva najljepsa ki se zele,
1 od pira gozbe ¢ine
obilne se i vesele.

(..)
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svak na ovemu ovdi mjesti

na op¢enu se skupu nade.“ (Gunduli¢ 2005: 88 - 91)

Nadalje, zahvaljuju¢i opisu odlucuju¢ih dogadaja, ova drama, a i melodrama opcenito,
pretpostavlja Citateljevo ili, ako je rijeC o njezinoj izvedbi, gledateljevo predznanje o onome
Sto je iz njih uslijedilo, odnosno o dubrovackoj povijesti Gunduli¢eva vremena, ali isto tako i
kr$¢anskoj i poganskoj povijesti bozanstava (Pavli¢i¢c 1979: 148) jer se u djelu u prvom
¢injenju spominju poganski bogovi poput Hoje, Lera i Dolerije:

»Kad moj slatki glas zacina,
kako slavic ki se izvija,
na nj doteku iz planina
Hoja, Lero, Dolerija.“ (Gunduli¢ 2005: 108)

Samo gledateljevo i Citateljevo predznanje zahtijeva se jer se u srediSnji dio radnje krece
izravno, bez okoli$anja, odnosno tehnikom in medias res®. Sljedeéa stvar zahvaljujuéi kojoj se
ovo djelo moze obiljeziti kao melodrama jest da se u njemu javlja zbor (Pavlici¢ 1979: 148),
odnosno skup, ¢ije uloge su komentiranje same radnje, izrazavanje misljenja cjelokupne

zajednice prema zbivanju na sceni i recitiranje himne posvecéene slavljenju slobode Dubrave:

,»lgra' kolo, sko¢'mo bolje
svak se kaZi dobre volje!
Na pir, na pir hod' svak hrlo,
spravi trbuh, €isti grlo,
da se ije, da se pije

(-..)
Hod', od pira boze, hodi,
igre mile s nami vodi,
zdruzi, sjedini
pod pjesni medene
ove ljuvene.

(..)

O lijepa, o draga, o slatka slobodo,

5 ,In medias res“, Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=27491 (Pregled: 13. 8. 2020.)
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dar u kom sva blaga vis$nji nam bog je do...“ (Gunduli¢ 2005: 156 - 163)

Nadovezavsi se na spomenuti kor izdvojila bih Pavli¢i¢evo isticanje postojanja kora;
razlog tom isticanju je da je kor bio dio anticke tragedije, a cilj same melodrame bio je
obnova anticke tragedije, odnosno talijanski su je knjizevnici i kompozitori s kraja
Sesnaestoga stoljeca (Peri, Rinuccini, Monteverdi...) pokusali iznova stvoriti (Pavli¢i¢ 1979:
149).

Pavli¢i¢ naposljetku, kada je rije¢ melodrami, istice da nije neobi¢no da su autori
melodrama, a pod time obuhvaca i Gunduli¢a kao autora melodrame Dubravka, preuzeli iz
anticke tragedije situaciju u kojoj je sudbina glavnih junaka nerazdvojiva od sudbine
zajednice u kojoj oni Zive. S obzirom na to on navodi da je i sama radnja na pozornici jedan
od presudnih trenutaka koji su dio Zivota te zajednice unato¢ Cinjenici je li za dramsku krizu

odgovorna volja bogova, ljubav ili pitanje Casti (Pavlici¢ 1979: 149).

4.3. PASTORALA KAO ZANROVSKO ODREBPENJE DUBRAVKE

Kako bih opravdala pojam pastorale kao Zanrovskog odredenja Gunduli¢eve Dubravke
potrebno je produbiti definiciju pastorale. Naime, u pastorali se uvijek opisuju dogadaji koji
tematiziraju ljubav jednoga ili viSe parova pastira, kojoj uvijek neSto predstavlja prepreku.
Medutim, sam zavrSetak rezultira razrjeSavanjem sukoba i prepreka, a Zivot u idilicnom kraju
nastavlja prijaSnjim, mirnim, tijekom (Pavli¢i¢ 1979: 150). Nadalje, pastorala ponekada mozZe
imati i tragi¢an zavrsetak, postoji moguc¢nost nastanka dramskog zapleta oko sama junaka, ali
samo ako je zaplet posljedica odredene zablude ili necije zlobe i1 ako smrt junaka ne utjece na
ustaljeni ritam pastirskoga Zivota. Vrativsi se na pojam ljubavi, naglasila bih da je upravo ona
u sredi$tu zbivanja, ne predstavlja kao u melodrami odraz nekoga primarnog i po zajednicu
vaznijega dogadaja. Medutim, u pastorali su moguce 1 iznimne situacije, u kojima autor
nastoji da sama radnja bude shvacena kao sudbonosna za cjelokupnu situaciju, idili¢ni
krajolik i zivot u njemu. To se prema Pavli¢icu, ostvaruje kada za poginulim pastirom tuguju
njegovi kolege i1 njihova stada, zvijeri, drvece i sva Sumska boZanstva. Unato¢ tome, Zivotni
sklad spomenute idilicne sredine ipak ne nestaje i zivot se i dalje nastavlja odvijati na
uobicajen nacin (Pavlic¢i¢ 1979: 150).

Za ovo potpoglavlje nuzno je staviti pastoralu u suodnos s renesansnom knjizevnosti,

to¢nije ranim dramama koje su tada nastale. Sukladno s time, izdvojila bih Nikolu
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Naljeskoviéa, koji je prvi u hrvatskoj knjizevnosti dao nekoliko tipova likova iz dubrovacke
svakidasnjice onog vremena, primjerice pohotne gospodare, lukave sluzavke i drske,
raskalaSene 1 bezbrizne sinove. Svojim pastoralnim igrama unio je u hrvatsku knjizevnost i
neke vrednote, €iji razvoj ¢e nastaviti mladi narastaji hrvatskih dramatic¢ara. Prethodno receno
vidljivo je kroz primjer njegova lika Radata u Komediji I, koji u sebi nosi obiljezja Drzi¢evih
pastira seljaka, iako Naljeskovi¢ za razliku od njega jo$ uvijek ne zagovara podjelu pastira na
one iz konkretna i izmis$ljena svijeta. Osim prethodne drame spomenula bih i Komediju 1ll,
dio koje su pastoralni likovi ¢ija uloga je slavljenje Dubrave i njene slobode koju je ,, visnji
stavio“ (Kolumbi¢ 1980: 219). Upravo ovaj detalj iz njegove komedije utjecao je prvo na
Drzi¢evu Tirenu, a preko nje u nastavku i na Gundulicevu Dubravku, to¢nije na njezinu
osnovu, kako isti¢e Nikica Kolumbi¢ (Kolumbi¢ 1980: 219). Do tog zakljucka se moze lako
do¢i jer je osnovni okvir same fabule najsve€aniji dan u Dubravi, obiljeZzen Zenidbom
najljepSeg pastira i pastirice, koji kada se sagleda na dubljoj razini predstavlja sporedan
dogadaj, no on je pokreta¢ koji poti¢e sve stanovnike Dubrave da slave njezino postojanje i
slobodu bez koje sve ostalo ne bi imalo vlastita smisla. Jednostavnije receno, sam ¢in svadbe
odraz je uloge tih istih NaljeSkovicevih pastoralnih likova, kojima se u Gunduli¢evoj drami
pridruzuju 1 likovi satira 1 kora, odnosno skupa; oni svi zajedno izraZzavaju zahvalu, $to autor
naglasava pri samom zavrSetku drame ponavljanjem skracenih himnic¢kih stihova, uz

umetnute dijelove govora pastira, satira, satirica, redovnika:

DIVJAK
Slobodo, odvece ugodna svakomu,
Primi ove odjece vilinje za ¢as mu,
da, ko $ njima sve ludosti
i tastine zdrijeh i skinuh
(...)
SKUP
O lijepa, o draga, o slatka slobodo,
dar u kom sva blaga visnji nam bog je do...
(...)
JELJENKA
Slobodo, pogleda ' na mene odizgar,

i ovi kus meda ktjej primit za drag dar** (Gunduli¢ 2005: 163)
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Naposljetku, Kolumbi¢ naglasava da ovaj knjizevnik samim motivskim slojem svojih drama
predstavlja vaznu i nezaobilaznu kariku u lancu razvitka hrvatske dramske knjizevnosti, a
novinama koje je unio u dramski tekst, poput primjerice odbacivanja dugih zamornih replika,
napravio je i odmak od dotadasnje prakse i prilagodio se potrebama scenske dikcije
(Kolumbi¢ 1980: 219).

Pavao Pavli¢i¢ u svojoj knjizi Rasprave o hrvatskoj baroknoj knjizevnosti pise da je
ovaj dubrovacki velikan ,, pastoralni Zivot shvatio kao model drustva, pretpostavivsi slicnost
izmedu zbivanja Sto se tradicionalno odvijaju u pastorali i dubrovacke drzave* (Pavlici¢
1979: 152). Ta c¢injenica stoga njegovo poznato djelo udaljava od Zanra pastorale, a vise
priblizava prethodno objasnjenom zanru melodrame. Osim toga Pavli¢i¢ vaznost pridaje i
¢injenici da ga je to navelo da se oslanja na tradiciju u primjerice davanju imena pastirima,
njihovim karakternim osobinama (Pavlici¢ 1979: 152). Prethodno receno zamijetila sam u
samom tekstu. Pastoralni Zivot kao model drustva u tekstu je Zivot u Dubravi, on predstavlja
odraz stanovnika tadasnje Dubrave, a taj odraz je prikazan kroz usporedbu novog i starog
zivota u njoj:

,»Vladase se u ma ljeta
mlados svjetom od staraca;
sad ¢ut mladi nece svjeta

mi od istijeh njih otaca.” (Gunduli¢ 2005: 114)

Nadalje, primjeri imena njegovih pastira, pastirica, satira, satirica, odnosno likova u cijelosti,
pri ¢emu se Gunduli¢ oslanja na prethodnu domacu knjiZzevnu tradiciju, su Radmio, Zagorko,
Ljubdrag, Miljenko, Dubravka, Stojna i drugi. Vrlo jasno se moZe primijetiti da je rije¢ o
slavenskim narodnim imenima koja prema Simi Vuéeti¢u potvrduju biée ethosa, ali i bi¢a
starog, odnosno urodenickog mita zahvaljuju¢i kojemu postoji odredenje tih imena, ali 1
imena orijentalnih zvijezda poput Danice (Vuceti¢ 1977: 239): ,, Objavi, Danice, ah vece
objavi / Zudeno tve lice u ovoj Dubravi! “ (Gunduli¢ 2005: 89)

Nadovezuju¢i se na imena pastira istaknula bih i primjere njihovih karakternih osobina kao
poveznicu s knjizevnom tradicijom. Jedan od primjera je razgovor majke Stojne i njezina sina
Zagorka, pri cemu majka zamjera sinu jer ima pogreSan odnos s vilama; njegov odnos s njima
moze se nazvati na neki nacin trkom za njima, $§to on sam porice i na neki nain opravdava

svoje ponasanje:

»STOINA
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Ja te iStem 1 glasim 1 zovem svudira,
a ti se za plasim vilami otira.

Dubrave prik' ove od stada ne bjezi:
Najprjetlje ovnove vuku ti lupezi.

(...)

ZAGORKO

Ja ne mljah, majko ma, da ¢es se ti smesti,
Er ti ¢u sin doma odmjenu dovesti.

Ili ¢es ili ne, poda' se razlogu;

ovako bez zene ja stati ne mogu.* (Gunduli¢ 2005: 135 - 136)

Ozbiljnom tonu njihova razgovora suprotstavljen je slavljenicki i1 vedri ton pastjeri¢a, koji
poput spasitelja svojim karakterom ublazuju dinamicnu situaciju izmedu majke i sina:
»Nam su drage lijepe vile:
iz njedar nam dunje daju,
na tance nas vode mile

1 njegajuc cjelivaju.” (Gunduli¢ 2005: 139)

Vrativ§i se jo$ jednom na lik Stojne, istaknula bih da, osim u Dubravci, na njezin lik i
karakter mozemo naici jo$ i u Drzi¢evoj Tireni, njezinoj prethodnici i uzoru, o ¢emu detaljnije
progovara Nikica Kolumbi¢:

Al ve¢ je u takvu djelu Drzi¢ znao biti potpuno vezan za suvremenu problematiku, dajuci
preko Stojne 1 Radata prijekore na nerazboritu mladez, na Zenske ludosti, na Zivot bogatih 1
bezbriZznih koji se zbog svoje sitosti prepustaju masti 1 triarijama shvacajuci i ljubav nerealno

i sentimentalno® (Kolumbi¢ 1980: 235 - 236).

Usporedivsi karaktere ovih likova, rekla bih da su svi likovi osmisljeni pomocu
temperamentnih kontrastiranja, zbog kojih dolazi do sukoba, 1 onih vedrih, koji podiZzu cijelo
djelo na razinu slavljenja Dubrave, njezine slobode i svih njezinih stanovnika te se zalazu za
pobjedu dobra nad zlom, primjer ¢ega je ostvarenje vjencanja Dubravke i Miljenka unatoc¢
Grdanovoj zloj namjeri da ih rastavi 1 oZzeni se Dubravkom iz vlastite koristi, da se priblizi
dubrovackoj vlasti.

U nastavku bih izdvojila zajednicka obiljezja pastorale i Dubravke od kojih sam se

nakratko bila odmaknula istaknuvsi i poneke razlike. Kao prvo od vise zajednickih obiljezja je
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tematiziranje ljubavi pastirskog para, Miljenka i Dubravke, kojoj Grdan (simbol

dubrovackoga gradanstva) predstavlja prepreku:

,Miljenko je imo mili
ste¢ Dubravku ci¢ lipote,
nu se ukloni zakon sili:
grd ju pastir zlatom ote.
Tim su smece srca moga
da na mjestu ne bi ovomu
Tko Grdanu bogatomu
smio se oprijet cic¢a toga.” (Gunduli¢ 2005: 144 - 145)

Sljedece zajednicko obiljeZje je razrjeSavanje dramske napetosti 1 pobjeda ljubavi, koja
pobjeduje prepreku, odnosno suprotstavlja se Grdanu uz pomo¢ boga Lera koji razrjesava
cjelokupnu situaciju i omogucuje stanovnicima idiliéne Dubrave miran i veseo zivot, kakav je
i bio prije Grdanove spletke:

,»Bog razvedri Lero sliku
i, da vidi mladi i stari,
nje lijepu ljubovniku
u obraz jedan zrak udari.

Svak to uze za zlamenje
da vlas visa to ucini,
da Miljenko sadruzZen je
lijepoj Dubravci, a ne ini.

(...)

1z ruka se tako ote
Grdanovijeh lijepa vila
i da komu ci¢ lipote
nje pristoji ljepos mila.

Tim Miljenko sad, veseliji
1 Cestitiji neg ikada,
lipos dragu ku sved zeli,

kad manje ufa, stece sada. (Gunduli¢ 2005: 154 - 155)
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Trece obiljezje usko je povezano s prvim, ljubav izmedu spomenutog pastira 1 pastirice u
srediStu je zbivanja, ona nije tek u pozadini veéeg i vaznijeg dogadaja, ve¢ se njezino
slavljenje moze sagledati kao manji dogadaj kroz koji nas Gunduli¢ upoznaje s obicajima
Dubrave, njezinim stanovnicima i obi¢ajima od starih do novih vremena, bez kojih osnovnu
problematiku ne bismo mogli shvatiti jer nije dovoljno samo oskudno priblizavanje drustvenih
prilika Citateljima; $to se jasno vidi u idu¢em odlomku iz teksta:

,Dva mila ova, o Ljubavi,
tva sjedini slatka sila
na dan ovi u Ki slavi
sloboda se nasa mila.

Zdruz' s Miljenkom ti pastirom
lijepu Dubravku i gizdavu,
1 obeseli sre¢nijem pirom

nas i nasu svu Dubravu!* (Gunduli¢ 2005: 90 - 91)

Naposljetku, ovo potpoglavlje bih zaokruzila rije¢ima Pavla Pavli¢ica:

,Dogadaj opisan u Dubravci, zato, nije tek epizoda u Zivotu pastoralnoga krajolika, nego bitan
dogadaj u njegovoj povijesti, sa sretnim ishodom koji je u melodrami Cest i onda kada kad se
uprizoruju npr. mitovi koji inace ne zavrSavaju sretno. Ukratko, ¢ini se da je, barem na ovoj

razini, Dubravka bliZze melodrami nego pastorali. (Pavli¢i¢ 1979: 152)

Pavli¢i¢ u ove dvije recenice saZzima ono najvaznije, a to je ¢injenica da Dubravka pripada
Zanru pastorale samo na osnovnoj razini, zahvaljujuci pastoralnim motivima krajolika, likova
1 idilicnom, pastoralnom, ugodaju u koji su oni smjesSteni. Medutim, kada se krene u dublju

analizu Dubravka je Zanrovski mnogo kompleksnija.

4.4. LIBRETISTICKA DRAMA KAO ZANROVSKO ODREDENJE
DUBRAVKE

Do konstrukta ovoga zanrovskog odredenja dovodi pojam libreta, kazaliSne knjizice
koja se, za razliku od scenarija, nerijetko tiskala poslije izvedbe. Kada je rijec o libretu, vrlo je
vazno istaknuti njegov opseg i potrebu za razlikovanjem njega i govornih drama. Libreto je

opsegom mnogo kra¢i od govornih drama, a uzrok tomu je proces uglazbljivanja, prilikom
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kojega su odredene dionice dramskog teksta otpjevane ili izgovorene nekoliko puta (Rafolt
2007: 38 - 39). Nadalje, ponovila bih da se termin libretisticke drame prvi put pojavio u
hrvatskoj knjizevnoj znanosti u knjizi Vucistrah i dubrovacka tragikomedija autora Slobodana
Prosperova Novaka, uz naglasak da je kod njega ta sintagma motivirana prvenstveno
individualnim tipom recepcije stare talijanske libretistike, odnosno termina dramma per
musica, u knjizevnosti sedamnaestostoljetnog Dubrovnika (Rafolt 2007: 35).

U naSoj knjiZzevnoj znanosti isti¢e se da su tragikomedije Cesto bile usko povezane sa
zanrom anticke satirske igre, uzrok cemu je bilo mijeSanje komickih i tragickih elemenata s
visokim i niskim elementima dramske radnje. Osim toga, one su bile usko povezane i s
namjerom da se uspostavi odredeni nastavak zanra tragedije kroz povijest, to¢nije od
vremena anticke tragedije nadalje (Rafolt 2007: 35).

Nadalje, oznaka libretisticke drame na neki nain predstavlja i1 naknadnu,
kompenzacijsku oznaku koja je nastala kao posljedica osobitosti nastanka i kompozicije stare
dubrovacke, barokne dramatike. Kroz njenu oznaku jasno je vidljiv odraz osobitosti
dubrovacke recepcije talijanskih dramatskih predlozaka, uzrok ¢ega je preuzimanje talijanske
dramme per musica od strane sedamnaestostoljetne dubrova¢ke dramske i kazalisne kulture,
zanemarujuci njihovu glazbenu sastavnicu (Rafolt 2007: 36). Naime, knjizevni i glazbeni
povjesnicari to zanemarivanje glazbene sastavnice povezali su s glazbenom podlogom starije
dubrovacke libretisticke produkcije; StoviSe u Dubrovniku nije pronadena nijedna glazbena
partitura. Postoji viSe razloga za to, a jedan od njih je primjerice, kako navodi Ennio
StipCevi¢, Cinjenica da su se u hrvatskoj kulturi note pocele tiskati tek u osamnaestom
stoljecu, dok je u Italiji put do tiskanja hrvatskih libreta 1 opernih partitura bio vrlo tezak 1
gotovo nemogu¢. S obzirom na to, prvi dubrovacki libreto datira se u 1617. godinu, a
razvijena dramska pozicija trajala je do smrti poznata Dubrov€anina Ivana Franatice
Sorkocevica, odnosno do konca osamnaestog stoljeca (Rafolt 2007: 36).

Nakon pobliZe objaSnjene oznake libretisticke drame rekla bih ponesSto o samu razvoju
dubrovacke recepcije talijanske drame, usporedno s razvojem nje same i nakon toga o
suvremenoj koncepciji libreta kao dramskog zanra. Sve to je neophodno prije prikaza
Gunduliceve Dubravke u okviru toga zanra. Za pocetak, u talijanskoj libretistici, Slobodan
Prosperov Novak uocio je tri osnovne faze njezina razvoja, koje su uglavnom primjenjive i na
dubrovacku dramsku knjizevnost. Dok je u Italiji ovaj oblik bio u procesu razvoja od
povlastena Zanra za odredenu, Cesto aristokratsku, publiku do demokratskoga kazaliSnog
spektakla za raznolike i1 Sire druStvene slojeve, u dubrovackim, nepovoljnim kulturnim

prilikama uvjeti njegove knjiZzevno - kazaliSne recepcije bili su drugaciji (Rafolt 2007: 36).
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Dubrovacka recepcije firentinske faze pocela je ve¢ 1617. godine, Primovi¢evim
prijevodom Rinuccinijece Euridice, a ukljucivala je i Gunduli¢ev ,,porod*. Naime, dubrovacki
dramaticari tog desetljeca doslovno su prevodili talijanske predloske, libreta, ali ostav$i unutar
okvira domacih poetickih temelja. Na njih je uvelike utjecala struja dubrovacke, domace,
ranonovovjekovne pastoralno-mitoloske dramaturgije. Te preradbe i prevodenja tekstova i
libreta preuzetih od talijanskih dramati¢ara iz navedene prve,faze nastale su zbog namjere
dubrovackih knjizevnika da se ta djela citaju i gledaju u slucaju uprizorenja, a sve to uz
glazbu u pozadini, odnosno bez sustavnoga metri¢kog prilagodavanja (Rafolt 2007: 36 - 37).

Sljedeca etapa dubrovacke recepcije vezana je uz rimsku fazu, ona zapocinje zrelijim
dramama Junija Palmoti¢a, a obuhvac¢a i Gundulicevu Dubravku. Temeljna tematska obiljezja
recepcije ove faze su posljedica nadahnucéa klasicnom mitologijom, kojemu je pridodano
preuzimanje dvorsko-viteskih i pseudopovijesnih tema tada$nje europske, u najvecoj mjeri
talijanske, dramske knjizevnosti. Kao posljednja vazna ¢injenica izdvaja se povecavanje
lirskog udjela u tekstu, uzrok ¢emu je vrlo vjerojatno bilo sustavno uvodenje glazbenih arija
od strane talijanskih libretista (Rafolt 2007: 37).

Posljednja faza dubrovacke recepcije veze se uz trecu, venecijansku fazu talijanske
libretistike, obiljeZenu otvaranjem kazaliSne kuce 1 Ferrarijevom izvedbom iz 1637. godine. U
ovoj fazi dubrovacke recepcije teziste je stavljeno na prodiranje pseudopovijesna materijala u
dramsko tkivo, odnosno raskid s mitoloSkom tematikom. Reprezentativni primjeri istaknute
faze su Pavlimir, Danica, Bisernica i Captislava Junija Palmoti¢a, zatim Ljubica Vice
Pucié¢a Soltani¢a, Suncanica Siska Gunduli¢a i Vucistrah ili Krunoslava Petra Kanaveli¢a, od
kojih je posljedn;ji ipak istaknut kao najbolji. Unato¢ tome Sto se nalazi na razmedu domaceg
tipa libretisticke dramaturgije gunduli¢evsko-palmoti¢evska podrijetla 1 talijanske
(venecijanske) libretistike, ova drama i dalje ostaje originalna (Rafolt 2007: 37). Ona je,
prema Rafoltovu miSljenju, smatrana ,,vrhuncem dubrovackih napora da se talijanska
libretisticka dramaturgija prilagodi domacem gledatelju** (Rafolt 2007: 37).

Pojam Libretto u danasnjem smislu rije¢i nastao je sazimanjem opsegom veceg
knjizevnog predloska, pri ¢emu ranije spomenuta talijanska i dubrovacka, ranonovovjekovna,
libretistika predstavljaju odstupanje. Opsezi tih dviju libretistika prelaze brojku od 1500
stihova, odnosno prelaze 60 % opsega vecine kanonskih renesansnih tragedija koje su se
izvodile na dvorovima (Rafolt 2007: 40). Veza izmedu duljine teksta u dubrovackim i
talijanskim libretistickim dramama uspostavljena je na nafin da su dubrovacki autori
preuzimali tekstovne predloske talijanskih dramaticara-libretista, pri cemu ih nisu nastojali

preoblikovati u glazbeno-dramski zanr. S obzirom na to, dubrovacki autori bili su primorani
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dijelove talijanskih libreta koji su bili namijenjeni za glazbeno izvodenje prije glazbeno-
dramske arije prenijeti tekstualno, a ponekada cak i dopisati. Okolnost spomenuta u
prethodnoj recenici dovodi do povezivanja starodubrovacke libretisticke drame 1 renesansne
tragedije po pitanju opsega, dok se razlika izmedu dijelova teksta koji su se u talijanskim
dramskim predloscima izvodili uz dramaturski funkcionalnu glazbu, koji su bili vrlo dugi, i
dijelova koji su bili namijenjeni za recitativno ili govorno izvodenje, nerijetko naznacuje
razli¢itim stihom (Rafolt 2007: 40).

Posljednja stvar, kada je rijeC o neizostavnim cinjenicama o libretisti¢koj drami, jest
njezina suvremena koncepcija. Zahvaljuju¢i Kravarovim ili Rosandovim istrazivanjima

karakteristika libreta kao tekstna predloska, Leo Rafolt isti¢e sljedece:

,.Vratimo li se na trenutak Kravarovim ili Rosandovim karakteristikama libreta-kao-teksta-
predloska, shvatit ¢emo da Zzanrovskom oznakom libretisticke drame novija hrvatska
historiografija pokusava jasno opisati specificno stanje dubrovacke recepcije talijanske
glazbene drame, stavljajué¢i pritom upravo dramski tekst, libreto u onome izvornom
povijesnopoetiCkom zna¢enju — koje posjeduje unutar venecijanske faze — u srediste
pozornosti“ (Rafolt 2007: 41).

S obzirom na to, ovaj autor libretisticku dramu smatra teorijsko-metodoloSkom
oznakom u ¢ijoj osnovi lezi povijesno-poetiCka odrednica libreta (Rafolt 2007: 41).
Jednostavnije reeno, Zanrovska oznaka libreta, koja se nalazi u sintagmi libretisticka drama,
shvacena je u okviru venecijanske faze razvoja talijanskih glazbenih drama, kao tiskovina 1
popratni materijal u kojem se nalazio dramski tekst, predlozak za glazbenu izvedbu ili libreto i
koji su gledatelji mogli nabaviti prije ili nakon izvedbe. Sve to potrebno je imati na umu jer su
termini libreta 1 scenarija, kojima su se koristili talijanski dramaticari, od tada pa sve do
danasnjice pridobili u potpunosti novo znacenje. S obzirom na posljednje receno, libreto se u
okviru libretisticke drame shvaca prvenstveno anakrono, u znacenju koje nije posjedovao od
sama pocetka, ali u talijanskom ranom novovjekovlju jest (Rafolt 2007: 41).

Nakon teorijskog dijela presla bih na najvazniji dio ovoga potpoglavlja, koji je usko
povezan s njim, a to su dakle obiljezja libretisticke drame u Gunduli¢evoj Dubravci. Kao prvo
obiljeZje koje sam zamijetila je tekstualni nadomjestak dijela koji je u izvornom obliku
namijenjen za glazbeno izvodenje, himnickih stihova koji pripadaju koru, skupu:

»SKUP

O lijepa, o draga, o slatka slobodo,
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dar u kom sva blaga vis$nji nam bog je do,
uzroCe istini od naSe sve slave,

uresu jedini od ove Dubrave,
sva srebra, sva zlata, svi ljudcki zivoti

ne mogu bit plata tvoj Cistoj ljepoti!* (Gunduli¢ 2005: 166)

Nadalje, Dubravka se sastoji od 1695 stihova (Gunduli¢ 2005: 166), §to je takoder pokazatelj
da je to libretisticka drama jer su opsezi ostalih dubrovackih, kao 1 talijanskih, libretistickih
drama prelazile brojku od 1500 stihova. Sljedeci detalj je izmjenjivanje razli¢itih stihova, od
kojih su najces¢e koristeni osmerac i dvostruko rimovani dvanaesterac, Sto sam spomenula i
detaljnije objasnila u poglavlju Dubravka - fabularni aspekti. Medutim, izmjena razli¢itih
stihova u libretistickoj drami se koristi kako bi se naznacila razlika izmedu dijelova teksta koji
su se u talijanskim dramskim predloScima izvodili uz dramaturski funkcionalnu glazbu i
dijelova koji su bili namijenjeni samo za recitativno ili govorno izvodenje. Naime, ne treba
zanemariti ni ¢injenicu da je i sama Dubravka primjerena za izvedbu na sceni, ona nije tek
tekstualni predlozak: sadrzi popis dramskih lica izmedu kojih je uspostavljen dijalog, a uz to
je prisutno i komentiranje radnje od strane kora.

Naposljetku bih istaknula rije¢i knjizevnika i filozofa Franje Markoviéa®, kojima on u
nekoliko reenica obuhvaca temeljne misli ovog potpoglavlja:

»Vanjski oblik dramskoga sastava primio je za svoju ,,Dubravku Gunduli¢ od predasnjih
dubrovackih i talijanskih pjesnika; (...) dosta nalikuje Gunduli¢eva ,,Dubravka‘ navlastito na
Tassovu pastirsku dramu ,,Aminta®. Ali Gunduli¢ se povodi za predSastnici samo u vanjskom
obliku, samo u njekih povr$nih pojedinostih; po jezgri pak, po osnovnoj misli 1 po
cjelokupnom slozaju svoje ,,Dubravke® Gunduli¢ je posve samostalan: podsmjesljiva slika
mana druStvenoga Zivota 1 ganutljiva slika ljubavnoga jada i sre¢e dvoje dragih sluZi u
Gunduli¢evoj ,,Dubravci® velikoj rodoljubnoj misli, to jest slavljenju i velicanju slobode te
onih druztvenih krieposti, koje su uvjet slobode, a kojim je prava ljubav posveceno ognjiste*

(Gunduli¢ 2005: 189).

5 Markovié, Franjo, Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
https://enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=39025 (Pregled: 19. 8. 2020.)
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4.5. ZASTO JE U NAJNOVIJE VRIJEME BAROKNA DRAMA
DUBRAVKA ODREBPENA KAO LIBRETISTICKA DRAMA?

Cilj ovog posljednjeg potpoglavlja jest pokuSati sazeti Zzanrovsko odredenje
Gunduli¢eve barokne drame Dubravka uz istaknute razloge koji su me naveli na zakljucak da
je termin libretisticka drama najprecizniji pri njezinu Zanrovskom odredenju.

Naime, nakon pojedinac¢no izdvojenih Zanrovskih objaSnjenja i tumacenja te njihovih
poveznica s Dubravkom, istaknula bih da je, prema Antunu Paveskovi¢u, u njezinu prvom
planu idila koja je naglasena do gotovo Ciste idealizacije (Paveskovi¢ 2007: 170), Sto ju
vezuje uz zanrovsko odredenje pastorale. Medutim, na prvi pogled tipicnu pastoralnu
konstrukciju ljubavi, koja je ostvarena narusavanjem prepreke, Grdanove zle namjere, uz
pomo¢ slavenskoga poganskog boga Lera, Gunduli¢ ipak podize na viSu razinu. Naime, ovaj
dubrovacki velikan vjencanje dvoje zaljubljenih pastira, Dubravka i Miljenke, koristi kao
orude za prikaz slavlja Dubrave, grada Dubrovnika, njezinih stanovnika i obifaja svoga
vremena, odnosno stavlja Dubravku u politi¢ki kontekst onoga vremena. Kako bi to ostvario
uvodi u spomenutu dramu i ostala brojna dramska lica, od pastira i pastirica pa sve do satira,
satirica, ribara, zabrinutih majki 1 raskalasenih sinova, te naposljetku i skupa. Sva ta lica,
zajedno s vlastitim dijalozima, komentiranjima radnje od strane kora i himnickim stihovima
otvaraju moguc¢nost smjeStanja Dubravke u kategoriju osobitoga scenskoga djela, §to ju
dovodi u vezu sa Zanrovskim odredenjem libretisticka drama.

Unato¢ tome, mnoge pojedinosti mogu se povezati i sa Zanrovskim odredenjem
melodrame, poput primjerice sudjelovanja kora u komentiranju radnje, zatim vaZnosti same
fabule za likove i zajednicu koju oni predstavljaju, pri ¢emu je sudbina junaka nerazdvojiva
od sudbine zajednice u kojoj oni stanuju, te poput zahtjeva za Citateljskim ili gledateljskim
predznanjem o dubrovackoj povijesti Gunduli¢eva vremena, ali isto tako i krS¢anskoj i
poganskoj povijesti boZanstava jer se u drami spominju slavenski, poganski bogovi, Hoja,
Lero i Dolerija.

Iz danasnje je perspektive Dubravka, konkretno prema misljenju Slobodana
Prosperova Novaka, predstavljena kao pastirska igra napisana na nacin libreta, ali pod
uvjetom da se nastavlja kontinuitet prethodne faze Gunduli¢eva stvaralastva (PaveSkovi¢
2007: 175). Ovaj hrvatski povjesniar suprotstavlja se svojim misljenjem misljenju
akademkinje Dunje FaliSevac, koja naglasak stavlja na pastoralnost istoimene drame

(Paveskovi¢ 2007: 175). Nadalje, Novak svoje misljenje oprimjeruje ¢injenicom da u toj
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baroknoj drami “mnogo vise nego u ijednoj hrvatskoj pastirskoj igri ima nefunkcionalnih i sa
stajalista razvoja radnje statickih prizora, onakvih kakvi su u libretima namijenjeni korovima,
zasebnim arijama, baletnim ili glazbenim interpolacijama, cega nije bilo u dramama poput
Drziéeve Tirene ili Tassova Aminte “(Prosperov Novak 1999: 251).

Odmaknuvsi se od Novakova tumacenja, istaknula bih da je libretisticCka drama
najprihvaceniji naziv u danasnjici i zbog ¢injenice da pri suvremenoj interpretaciji Dubravke
nisu presudni vaznost fabule, komentiranje radnje od strane kora, poznavanje fabule i vaznost
samih pastoralnih likova 1 idilicna krajolika, ve¢ je vaznije obratiti paznju i na metricku
raznolikost, uklju¢enost himni¢kih stihova u dramu, postojanje dramsko - scenskih lica te
naposljetku i stavljanje same radnje u kontekst Gunduli¢eva, povijesna vremena, to¢nije
sedamnaestog stoljeca, kada je i nastala Dubravka. Te ¢injenice, koje su predmet zanimanja
suvremena vremena, ujedno otkrivaju i prethodno spomenute aspekte same drame, Kkoji je
povezuju sa zanrovskim odredenjima pastorale i melodrame, Sto je takoder pokazatelj da je
Dubravka ponajvise libretisticka drama, jer ona moze sadrzavati i obiljezja melodrame i
poneka obiljezja pastoralne drame, s kojom ju povezuje samo prostorni ambijent, pastoralni

likovi i fabula na najosnovnijoj, povrsinskoj razini.

5. ZAKLJUCAK

Ivan Gunduli¢, autor Dubravke, jedan je od najistaknutijih hrvatskih knjizevnika svih
vremena. Njegova Dubravka iz 1628. godine, koja na odredeni nacin predstavlja repliku
Drzi¢eve Tirene, Tassova Aminte i biblijske Pjesme nad pjesmama, vrhunac je baroka na
radnja smjeStena je u vrijeme svojevrsna zlatna vijeka CovjeCanstva, a kroz samu fabulu
prikazan je obi¢aj Dubrave, slavljenje njezina postojanja koje se obiljezava svake godine. Ono
je dodatno zacinjeno jos jednim slavljem, vjen¢anjem djevojke i mladi¢a koje su sudci
proglasili najljepSim 1 najplemenitijim parom. Taj par u ovoj drami predstavljaju Miljenko i
Dubravka, ali njihova sre¢a postaje moguca tek odmicanjem radnje, nakon §to se uz pomoc
slavenskog boga Lera, tehnikom deus ex machina, razrjesava dramski sukob, odnosno dolazi

do savladavanja prepreke, zle namjere pucanina Grdana. Sto se tice drame, vazno je naglasiti

30



I njezin zavrsetak, pri kojemu Gunduli¢ nekoliko puta ponavlja himni¢ke stihove u kojima se
slavi sloboda Dubrave, §to ju ¢ini glazbeno-scenskim djelom.

Zanrovsko odredenje spomenute drame je kompleksno jer ona predstavlja svojevrsni
zanrovski hibrid. Naime, knjizevna kritika spominje tri zanrovska odredenja, melodramu,
pastoralu 1 libretisticku dramu, od kojih je u najnovije vrijeme odabrano posljednje. Unatoc
tome i prva dva zanrovska odredenja takoder su vazna jer su neka od njihovih obiljezja
prisutna u Dubravci, poput primjerice smjestenosti radnje u idilican krajolik, odnosno
Dubravu, zatim likova pastira, pastirica, satira, ribara, briznih majki i raskalasenih sinova te
naposljetku kora, kroz ¢ije dijaloge su prikazani tadasnji obic¢aji u Dubrovniku i Dalmaciji, te
sam motiv ljubavi koja savladava prepreke uz vaznost uloge kora kao komentatora radnje i
poveznicu s antickom tragedijom.

Vrativsi se pojmu najprikladnijeg Zanrovskog odredenja, libretistickoj drami, naglasila bih da
je uzrok tome ¢injenica da je kroz obiljezja koja Dubravka dijeli s libretistickom dramom
mogucée obuhvatiti njezinu cjelokupnu vrijednost u hrvatskoj knjizevnosti opcenito. Stoga je
potrebno obratiti paznju na metricku raznolikost, uklju¢enost himnickih stihova u dramu i
postojanje dramskih lica te staviti samu radnju u kontekst Gunduli¢eva vremena, bez Cega
nama dana$njim citateljima ne mozZe biti jasna svrha nastanka ovoga djela niti cijela njezina

fabularna linija.
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,Dubravka “ as libretistic drama

SUMMARY

In this final work is given research of the genre designation of the most famous Gunduli¢' s
drama, ,,Dubravka® , which was mostly specfied as a pastoral or as a melodrama and in the
most recent time as a libretistic drama. After the literary theory of all three determinations and
their characteristics, the term libretistic drama is ultimately shown as the most precise genre
designation of this genre hybrid. Details that represent the reasons given in this conclusion are
the textual replacement of the part which is in the original form intended for the musical
performance, the hymn verses, then the extent of drama, which exceeds the number of 1500
verses, metrical diverse, commentation of the action by choir and the existence of dramatic
persons and action.

Gunduli¢' s Dubravka is considered as top in baroque in Croatian literature and literary canon,
which indicates on fact that it is not an example of the work written in the past and forgotten,
but contemporary scholars represent the drama with an interesting literary historical theme,

placed in Dubrovnik 's background.

KEYWORDS: Ivan Gunduli¢, Dubravka, libretistic drama, melodrama, pastoral
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