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Spanjolski dvorski slikari u doba Filipa IV

Period u $panjolskoj kulturi nazvan Siglo de Oro, tj. ,,zlatno doba®, stoji za kulturni
procvat zemlje, odnosno za velike napretke kada je rijeC o knjiZzevnosti i umjetnosti, te se
kronolo$ki moze promatrati kao istovremen s vladavinom dvojice kraljeva iz dinastije
Habsburg — Filipa Ill. i njegova nasljednika Filipa IVV. Obojica su pokazivala velik interes za
ucenje o umjetnosti, ali i za umjetnost opcenito pa ¢e tako Filip IV., za vrijeme svog kraljevanja
(1621.-1665.), stvoriti zavidnu kolekciju umjetnickih djela koja su proizveli neki od tada
najveéih europskih umjetnika poput Tiziana, Tintoretta, Rubensa i drugih. Iako se Spanjolska
u to vrijeme nalazila u TridesetogodiSnjem ratu i vodila prekooceanske bitke za kolonije, kralja
niSta nije moglo smesti u prikupljanju umjetnickih djela od kojih se vecina nalazila u palaci
Buen Retiro u Madridu, galeriji bogatstva kojeg je posjedovao. Smréu kralja Filipa IV. zavrsava
i tzv. ,,zlatno doba“ Spanjolske, ali i dinastije Habsburg. Posljednji kralj iz dinastije, Karlo II.,

umro je bez nasljednika i tako je vlast pala u ruke francuske dinastije Bourbon.

Osim poznatih mletackih i sjevernjackih umjetnika, kralj je na svoj dvor pozivao brojne
$panjolske umjetnike dajuci im specificne narudzbe, pa su tako jedni slikali mitoloske scene,
drugi su radili scene povijesne tematike i prikaze najvecih Spanjolskih pobjeda, a tre¢i pak scene
mrtve prirode, dok su posljednji radili kraljevske portrete. U slikanju portreta najvise se
istaknuo majstor seviljskog porijekla, Diego Velazquez, koji je titulu dvorskog slikara dobio
1623. godine i zadrzao ju sve do smrti 1665 godine. Dakako, slikao je djela raznih tema, od
sakralnih pa sve do pejzaza, ali je njegov talent najviSe vidljiv u portretima, gdje je sa samo par
poteza kistom mogao stvoriti unutarnju energiju likova. Upravo je to karakteristika njegova

stila koja ga je ovjekovjecila u $panjolskom slikarstvu kao jednog od najvec¢ih majstora ikada.

Kljuéne rije¢i: Spanjolska, Siglo de Oro, Filip V., dvorski slikari, Diego Velazquez



1. Uvod

Spanjolska je za vrijeme svog ,,zlatnog doba®, tzv. Siglo de Oro, tijekom 16. i 17. st.
uZivala poseban ugled te je slovila za politicko i umjetni¢ko srediste. Spanjolsko Kraljevstvo
obuhvacalo je u Europi podrucje Napuljskog i Sicilijanskog kraljevstva zajedno s Milanom,
Mantovom, Genovom 1 Toskanom, zatim cijelo podru¢je Nizozemske, Portugal, ali i
prekomorske kolonije.! Takvo nasljedstvo, novom je kralju od 1621. godine, Filipu IV.,
omoguéilo da se moZe posvetiti osobnim Zeljama, a ne iskljuéivo Sirenju teritorija Spanjolske.
Jedna od kraljevih strasti bila je i likovna umjetnost koja ¢e upravo okarakterizirati doba

njegove vladavine.

Kao prvotno skolovani princ, a kasnije kralj i kolekcionar umjetnina, Filip 1VV. postat
¢e jedan od najvaznijih li¢nosti iz dinastije Habsburg. Gotovo ¢itavo vrijeme vladavine posvetio
se prikupljanju umjetnickih djela, ponajvise slika, od kojih je velik broj sadrzavao potpise vrlo
poznatih imena poput Tiziana, Rubensa, Tintoretta, Velazqueza, Ribere i mnogih drugih. Tomu
u prilog ide i Cinjenica da je nakon smrti posljednjeg Habsburgovca, Filipova sina Karla II.,
1700. godine zabiljeZzen podatak kako se u kraljevskoj kolekciji koja je bila rasporedena na
ukupno dvanaest palaca i ljetnikovaca, nalazilo ¢ak 5 539 slika te iako je tesko za procijeniti,

smatra se da je Filipov udio bio mozda i polovina spomenutoga.?

Zbog $to boljeg razumijevanja vlasti Habsburgovaca u Spanjolskoj, prvi dio rada odnosi
se na kulturno-povijesni kontekst vremena kraljevanja Filipa IV. te na njegovu kolekciju
umjetnina i vaznost koju je ostavila Spanjolskoj bastini, a ujedno ¢e se pojasniti i situacija iste
nakon njegove smrti. Nadalje, bit ¢e predstavljeni vazni dvorski slikari i njihovi opusi te ¢e biti
analizirano po jedno njihovo djelo izradeno za vrijeme dvorske sluzbe, a u Velazquezovom
slucaju se radi o tri podrobnije analize upravo zbog njegova statusa koji je uZivao na dvoru.
Zatim slijede manje poznati slikari koji su takoder bili zaduZeni za dvorske narudzbe, ali nisu
ostavili veceg traga na dvoru. Njihovi Zivoti ¢e u kratkim crtama biti opisani, zajedno s djelima

koja su izradili za kralja.

1J. BROWN, 1998, 2.
2J. BROWN, 1998, 173.



2. Pregled dosadasSnjih istrazivanja

Zanimanje za Spanjolsku baroknu umjetnost zapoCinje krajem pedesetih godina
prosloga stolje¢a kada George Kubler i Martin Soria daju sintezu djela arhitekture i ostalih
grana umjetnosti s teritorija Spanjolske i Portugala te njihovih prekomorskih kolonija u
razdoblju izmedu 1500. - 1800. godine (Art and Architecture in Spain and Portugal and Their
American Dominions, 1500 — 1800). Nadalje, ¢etrdesetak godina kasnije, to¢nije 1998. godine,
Jonathan Brown objavljuje svoje djelo u kojem detaljnije donosi pregled citave barokne
umjetnosti isklju¢ivo na podruéju Spanjolske, §to se ujedno vremenski poklapa s vladavinom
dinastije Habsburg na tom podru¢ju (Painting in Spain, 1500-1800). Iste godine, Rolf Toman
biva urednikom monografije barokne umjetnosti koja daje opé¢i pregled djela arhitekture,
skulpture, slikarstva te primijenjene umjetnosti jo§ od kasnog manirizma u Italiji krajem 16. st.,
pa sve do sredine 18. st., a autorica poglavlja koje se bavi Spanjolskim slikarstvom 17. stoljeca

je Karin Hellwig (Baroque: Architecture, Sculpture, Painting).

Za razliku od umjetnosti, Simon Barton prou¢ava itavu povijest Spanjolske od
prapovijesti do novoga doba, sve do stvaranja Spanjolske Republike. Poglavlje u djelu koje je
za ovaj rad od velike vaznosti jest ono koje opisuje okolnosti u kojima je dinastija Habsburg
dosla na vlast kako bi se dobio $to bolji uvid u nacin na koji je vladala svojim posjedima, ali i

nacin koji je izgubila iste (A History of Spain).

Takoder, tu je i niz drugih autora koji se bave dubljom analizom pojedinih djela
umjetnika Spanjolskog baroka, pa tako postoje razliiti €lanci koji se bave, primjerice,
Velazquezovim portretima o ¢emu pise ve¢ spomenuti Jonathan Brown, Henry S. Francis i John
R. Searle (Enemies of Flattery: Velazquez' Portraits of Philip IV.; Velazquez: Portrait of the
Jester Calabazas; "Las Meninas" and the Paradoxes of Pictorial Representation), djelima
Vicentea Carducha, §to analizira George Kubler (Vicente Carducho's Allegories of Painting) te
Alonsa Cana, o ¢emu piSe Harold E. Wethey (Alonso Cano's Drawings). Takoder, vazno je
naglasiti kako postoji jo§ niz autora ¢ija su istrazivanja zna¢ajna za pisanje ovoga rada kako u
umjetnickom kontekstu, tako i u kulturno-povijesnom, no zbog prirode rada nije moguce, a ni

potrebno, navesti svih.



3. Ciljevi

Glavni cilj ovog rada je objasniti vaznost vladavine kralja Filipa IV. i njegov utjecaj na
Spanjolsko Zlatno doba kulture i umjetnosti, odnosno ukazati na kraljev doprinos tome, kao i
doprinos slikara koje je zaposljavao na svome dvoru. Nadalje, predstavljanjem opusa istaknutih
dvorskih slikara dat ¢e se uvid u ukus narucitelja, a biti ¢e objaSnjene i pojedinaéne stilske
odlike. Dakako, na kraljevom dvoru nisu svi slikari bili jednako nadareni te nisu dobivali
jednako vazne narudzbe, no imali su drugu ulogu kao, primjerice, ucitelji slikanja ili sl., pa ¢e
i neki od tih manje poznatih umjetnika biti spomenuti. U radu ¢e se nastojati protumaciti kako
povijesne, tako i kulturoloske okolnosti koje su dovele do zanimanja za umjetnost pogotovo $to
se Spanjolska u razdoblju vladavine kralja Filipa V., odnosno od 1621. do 1665. godine,

nalazila u ratovima i u Sirenju teritorija preko Atlantskog oceana.



4. Spanjolska pod vla§éu Habsburgovaca

Od kraja 15. stoljeca, dinastija Habsburg svoje podrucje nastoji Siriti uz pomoé
zenidbenih veza, ideja na koju je dosao Fridrik IIl. oZeniv§i svoga sina Maksimilijana L.
burgundskom vojvotkinjom, uspostavljena je habsbursko-burgundska dinastija, a sklapanjem
braka njegova drugog sina Filipa I. Lijepog sa $panjolskom princezom lvanom, Habsburgovci
postaju vladajuc¢a dinastija na Pirinejskom poluotoku. Kako je Filip I. umro prije krunidbe,

naslijedio ga je sin Karlo V., s kojim ée dinastija postati vodeéa sila u Europi.®

Osim Spanjolske, Karlo V. postao je kraljem Burgundije, Napuljskoga Kraljevstva u
juznoj Italiji i Sicilije, austrijskih zemalja i Wirtemberga, ali i Spanjolskih kolonija koje su se
tada pocele $iriti i na podruéju Srednje Amerike.* Kako je Karlo mnogo putovao ostalim
podruc¢jima carstva, Spanjolskim podrucjima je zapravo upravljala njegova supruga, lzabela
Portugalska, a kasnije njihov sin Filip. Glavni cilj Karlove vlasti je bio jedinstvo kr$¢ana na
Pirinejskom poluotoku i obrana od hereza, prije svega od protestantskog pokreta Martina
Luthera kojeg je car smatrao ne samo napadom na kr$¢anstvo, ve¢ i napadom na ujedinjenost
njegovih posjeda te je upravo iz tog razloga bila uspostavljena Spanjolska inkvizicija, kojoj je
zadatak bio ukloniti sve heretike na podruéju carstva. Pokusaji gasenja hereza u Njemackoj nisu
bili tako uspjesni Sto je rezultiralo sklapanjem AugsburSkog mira 1555., kojim je kralj priznao
kako njemacki prinéevi mogu birati vjeru.® Sljedeée godine je Karlo V. abdicirao u Bruxellesu
1 podijelio carstvo izmedu svog brata Ferdinanda I. Austrijskog, koji je postao car Svetog

Rimskog Carstva, i sina Filipa I1.5

Filip II. je nakon abdikacije oca, Karla V., naslijedio Spanjolske posjede zajedno s
americkim kolonijama, jednako kao i talijanske posjede (Siliciju, Sardiniju i Milano, a
Napuljsko kraljevstvo je ve¢ dobio 1554. Zenidbom Marije 1. Tudor od Engleske), burgundske
zemlje i Nizozemsku.” Za razliku od svoga oca, nije puno putovao carstvom, o emu svjedoci
Sinjenica da je 1561. godine odabrao Madrid za prijestolnicu Spanjolske i ondje zapodeo
gradnju El Escoriala, rezidencijalne palace koja ¢e ujedno biti samostan i srediSte ucenja, ali i
srediste vlade.® Jedan od najvaznijih ciljeva bila mu je takoder obrana od hereza, pa se kao

najveci uspjesi broje pobjeda nad Osmanlijama u Bitci kod Lepanta 1570. i ujedinjenje

% Vidi: https://proleksis.lzmk.hr/25049/ (datum pristupa: 22. 8. 2020.).
4S. BARTON, 2004., 106.
>S. BARTON, 2004., 107.
6S. BARTON, 2004., 107.
”S. BARTON, 2004., 108.
8S. BARTON, 2004., 111.



Spanjolske i Portugala 1580. godine,® §to je dovelo do prevlasti u jadanju kr§éanstva i Sirenju
prekomorskih teritorija. No, u ostatku carstva nije sve bilo tako mirno. Naime, Nizozemska i
Engleska su podele zaostravati odnose sa Spanjolskom, koji su rezultirali englesko-$panjolskim
ratom i nevidenim porazom nekoé¢ moéne Filipove armade krajem devedesetih godina 16. st.20
Ne mireci se s porazom, Filip II. je ulagao enormne svote novca u vojsku 1 mornaricu $to je
prouzrocilo dugove tako velike da je Cak tri puta proglasio bankrot samo kako bi pokusao

reorganizirati placanje istih.!!

Svojim apsolutistiCkim nac¢inom vladavine i brojnim dugovima nipoSto nije postavio
dovoljno dobre temelje za ostatak odrzavanja svoga dijela carstva te ¢e kroz vrijeme Filipa III.
i Filipa IV. Spanjolska slabjeti, a finalni krah $panjolskih posjeda dinastija ¢e doZivjeti s

posljednjim Habsburgovcem na tom podrucju — Karlom I1.

4.1. Dolazak Filipa IV. na vlast

Prethodnik Filipa IV., njegov otac Filip II1., nije ostao zapaméen po vojnim uspjesima,
ve¢ je njegovu vladavinu od 1598. do 1621. okarakterizirao tzv. Pax hispanica, odnosno
Spanjolski mir koji oznacava udaljavanje Spanjolske od europskih vjerskih ratova.'? Sljede¢a
odlika vladavine Filipa Ill. su putovanja iz prijestolnice kojima je razlog uglavnom bio
razonoda pa je tako 1601. godine preselio sjediSte vlade iz Madrida u Valladolid, $to je potrajalo
do 1606., kada mu je gradsko vijece platilo 250 000 dukata da ga vrati u Madrid, §to se

naposljetku i dogodilo.*3

S njime je takoder zapoceo 1 ,.trend* utjecaja kraljevskih tajnika, tj. vrijeme kada ¢e
isti imati ve¢u moc¢ i utjecaj na odluke kralja (koje ¢e ponekad i donositi umjesto njega) nego
Sto su to imali kraljevski ministri, a ta mo¢ je pocivala u vrlo bliskom prijateljstvu s kraljem.
Kao takva utjecajna osoba istice se vojvoda od Lerme (s duzno$céu je zapoceo joS za vrijeme
Filipa 11.), koji je nastojao umanyjiti Spanjolske vojne obveze u inozemstvu. Tako je, na primjer,
njegovim zaslugama postignut Englesko-$panjolski mir 1604. godine i nizozemski Ostend je

vra¢en pod §panjolsku vlast.'*

®S. BARTON, 2004., 114.
10S. BARTON, 2004., 118.
11'S. BARTON, 2004., 120.
125, BARTON, 2004., 120.
13S. BARTON, 2004., 120.
14S. BARTON, 2004., 121.



Godine 1621. na prijestolje dolazi Filip IV.,'® kralj Spanjolske za vrijeme kojeg ¢e
umjetnost i knjizevnost doZivjeti svoj procvat, ali za vrijeme kojeg ée Spanjolska poceti gubiti
svoje teritorije. Unato¢ tome §to je grof Olivares bio njegova ,,desna ruka“ kada je rije¢ o vojnim
pothvatima i zalagao se za zastitu katoli¢anstva te oduvanja ugleda Spanjolske u svijetu, otpori
u pojedinim dijelovima su ipak bili neizbjezni, pa je tako Tridesetogodisnji rat s Nizozemskom
zavriio potpisivanjem Miinsterskog sporazuma 1648. godine, kojim je Spanjolska izgubila

sjeverne posjede Nizozemske.®

Vladavina Filipa IV. Ostala je zapamcena kao razdoblje posvec¢eno razvoju kulture i
ucenosti naroda, poznavanju i skupljanju umjetnina i literarnih djela sto vrlo dobro pokazuje
podatak da je markiz Leganés u svoju zbirku sakupio 1333 slikarska djela do svoje smrti 1655.1
Nadalje, $panjolsko kazaliste je u ovom razdoblju dobilo najistaknutije dramaticare Zlatnog
doba ($panj. Siglo de Oro) kao $to su Lope de Vega, Pedro Calderon de la Barca i dr., koji su u
svojim djelima znali poistovjecivati likove s kraljem i drugim vaznim licnostima s dvora.
Primjer je tome Calderénovo djelo EI mayor encanto amor koje obiljezava dovrSetak gradnje
Kraljevskog salona u palaci Buen Retiro u predgradu Madrida.’® Radnja djela se temelji na
odnosu Odiseja 1 Kirke, a smjestena je u Kirkinu grandioznu palacu i vrtove, u ¢emu se moze
prepoznati kraljevski Buen Retiro. Takoder, osobine kralja Filipa IV. nosi Odisej koji uziva na
Kirkinom dvoru u luksuzu jednako kao §to kralj to &ini na svome dok Spanjolska ratuje, dok
Kirka predstavlja grofa Olivaresa ¢ijoj se mo¢i i ¢aroliji kralj potpuno predao. Vazno je naglasiti
kako $panjolska rije¢ retiro u djelu ima dvojako znacenje: s jedne strane se misli na Odisejevo
skloniste, a s druge strane na kraljevu pala¢u Buen Retiro gdje on boravi, o¢igledno ne mareci
previse za ratove.’® Upravo zbog svoje strasti prema skupljanju umjetnina i zalaganju za
umjetnost opéenito, o ¢emu ¢e biti rije¢ u sljedecem odlomku, Filip IV. je Cesto bio kritiziran

od strane naroda.

4.2. Filip IV. kao kolekcionar umjetnina

Jos za vrijeme vladavine Filipa II., pod utjecajem ranije spomenutog vojvode od Lerme

u Spanjolskoj se pocelo razvijati zanimanje za umjetnost, no ne samo u smislu poznavanja

15S. BARTON, 2004., 123.
165, BARTON, 2004., 125.
7S, BARTON, 2004., 132.
8 M. RICH GREER, 1989., 331.
19 M. RICH GREER, 1989., 331.



umjetnosti, ve¢ 1 u prikupljanju umjetnina. Dolaskom Filipa IV. na vlast, dvorska kolekcija
umjetnina dozivjet ¢e Svojevrsnu renesansu, tj. preporod, zbog njegovog velikog interesa za
ucenje 1 poznavanje umjetnic¢kih djela. Ono $to je kralju pomoglo u naobrazbi jesu posjeti
vaznih inozemnih li¢nosti, medu kojima je bio i Peter Paul Rubens. Naime, on je Spanjolski
dvor posjetio 1628. godine kao diplomat, prije svega kako bi pokuSao izvojevati mir s
Engleskom.?’ Znajuéi za Filipov interes prema slikarstvu, sa sobom je ponio osam svojih slika,
ali je na dvoru naslikao i dodatna djela. Nakon $to je Rubens 1629. napustio Spanjolsku, Filip

je poceo ugiti crtati.?!

Plodovi njegove umjetnicke naobrazbe su vidljivi u dekoraciji Novog salona u
kraljevskoj tvrdavi Alcazar, koja se vremenski moze podijeliti na tri faze: oko 1623.
dopremljena su brojna djela iz palace El Pardo, od kojih su poznata neka Tizianova, jedno
Rubensovo u suradnji s van Dyckom, danas izgubljeni Velazquezov portret Filipa IV. te djela
drugih dvorskih slikara poput Carducha i Cajésa. U drugoj fazi, dvije godine kasnije, u salon je
postavljeno ve¢ spomenutih osam darovanih Rubensovih djela, dok se tre¢a faza moze datirati
do 1636. godine, gdje je naglasak bio na zivu¢im talijanskim (npr. Domenichino) i flamanskim

majstorima (npr. van Dyck).??

Sljedec¢i veliki pothvat je bila dekoracija palace Buen Retiro, za koju je kralj angaZirao
vise svojih suradnika za sakupljanje umjetnickih djela, pa su tako, primjerice, zaduzeni za
talijanske posjede prikupili pedesetak pejzaZa sjevernjackih majstora poput Claude Lorrainea 1
Nicolasa Poussina koji su tada radili u Rimu, a u Flandriji je kraljev brat od Rubensa narucio
Parisov sud i dr. Takoder je poznato da je kralj kupovao toliko djela da je neka i gubio, a
Cetrdesetih godina 17. st. vise se usmjerio na kvalitetu, odnosno na Rubensova djela i djela

venecijanskih majstora.?®

Do projekta gradnje Oktogonalnog salona u Alcézaru dovela je upravo velika koli¢ina
umjetnickih djela koja je kralj posjedovao. Njegova se dekoracija trebala sastojati od dvadeset
Rubensovih 1 van Dyckovih slika te nekoliko broncanih figura velikih dimenzija, zbog Cega je
poslao Veldzqueza na njegovo drugo putovanje u Italiju u trajanju od dvije godine (1649.-
1651.).2* Nakon povratka na dvor, Velazquez je s kraljem dekorirao Dvoranu ogledala, koja je

zapravo sluzila kao galerija brojnih vrhunskih slikarskih djela koja je Filip IV. posjedovao. Bilo

20J. BROWN, 1998., 164.
21J. BROWN, 1998., 165.
22). BROWN, 1998., 165.
2 ). BROWN, 1998., 166.
2 J. BROWN, 1998., 168.



je izloZzeno dvadeset sedam djela, od kojih su neka nosila potpise renesansnih majstora poput
Tintoretta, Tiziana, Veronesea, radionice Bassano te baroknih kao $to su Rubens, Ribera i sam
Velazquez.? Osim toga, Filip je gotovo do smrti nastavio $iriti svoju zavidnu kolekciju u kojoj
se 1664. (dvije godine prije smrti) naslo trideset devet djela umjetnika medu kojima su bili i
Guido Reni, Annibale Carracci te Parmigianino,? $to je zna¢ajno doprinijelo &injenici da je

upravo njegova kolekcija umjetnina bila najveca i najkvalitetnija u ¢itavoj Europi.

Valja naglasiti kako se upravo za vrijeme njegove vladavine stvorio novi sloj
kolekcionara: to su uglavnom bili ¢lanovi viSeg srednjeg sloja koji su si mogli priustiti
skupocjena djela, ali ne u tolikoj koli¢ini kao kraljevska dinastija. Prije svega, radilo se o
slikama koje su sluzile u privatne svrhe, primjerice, za Stovanje svetaca ili samo kao dekoraciju

doma.?’

4.3. Politi¢ka situacija Spanjolske nakon Filipa IV.

Nakon smrti Filipa IV. 1665.,2% na tron dolazi njegov nasljednik Karlo Il., kojeg je
Filip dobio sa svojom drugom suprugom i ne¢akinjom Marijanom Austrijskom. Zbog takvih
politickih okolnosti Zenidbenih veza, medu ostalim kraljevskim obiteljima u Europi ¢e takoder
dolaziti do sklapanja brakova izmedu ¢lanova blize rodbine, §to ¢e se o¢itovati visokom stopom

smrtnosti potomaka (od pet Filipovih i Marijaninih potomaka, samo je dvoje prezivjelo).?°

Karlo 1. Imao je samo &etiri godine kada je zasjeo na tron te je vladavina zapravo bila
povjerena njegovoj majci i vijeéu sastavljenom od pet savjetnika. Uz vojne nedace, Spanjolsku
je pogodila i kuga te se ponovno nasla u velikim financijskim problemima §to je dovelo do
priznavanja neovisnosti Portugala 1668. godine.*® No, najveéi problem je ipak bilo pitanje tko
¢e naslijediti kralja posSto nije imao potomaka. Spletom okolnosti, tron je 1700. godine doSao u
ruke vojvode Filipa od Anjoua iz francuske dinastije Bourbon, §to je ujedno oznacilo 1 kraj

Habsburgovaca u Spanjolskoj.3

% J. BROWN, 1998., 173.
%J. BROWN, 1998., 173.
21J. BROWN, 1998., 176.
25, BARTON, 2004., 132.
2 ). BROWN, 1998., 233.
% 5. BARTON, 2004., 126.
31S. BARTON, 2004., 133.



5. Istaknuti slikari dvora Filipa IV.

5.1. Vicente Carducho

Vicente Carducho roden je u Firenci 1576. godine, a sa svojih devet godina Zivota odlazi
u Spanjolsku zajedno s bratom Bartoloméom s kojim ée u po¢etku suradivati, a kasnije i zauzeti
njegov status dvorskog slikara na dvoru Filipa 111.32 Taj status ¢e zadrzati sve do smrti 1638.,%

Sto znaci da ga je imao 1 za vrijeme Filipa IV.

Osim izrade dvorskih narudzbi, njegovu je karijeru obiljezilo zalaganje za novu
definiciju slikara koja bi ih izuzela od plac¢anja drzavnog poreza (alcabala), za razliku od
ustaljene definicije koja je slikarska djela svrstavala u istu kategoriju s rukotvorinama. Dakle,
moze se zakljuciti da nije bila samo rije¢ o neplacanju poreza, ve¢ i 0 zalaganju statusa
slikarstva kao slobodne umjetnosti, te o ukidanju percepcije istog kao uobi¢ajenog zanimanja
poput svih drugih.®* Promicuéi slikarstvo, radi svoje djelo Dialogos 1633. godine, koje se
sastoji od osam gravura popracenih tekstom, odnosno dijalogom, a izradio ih je s&m
Carducho.®® Tematski su podijeljene tako da su prva tri dijaloga povezana s naobrazbom slikara,
zatim su Cetvrti i peti o kopiranju i osudi, slijede Sesti i sedmi koji govore o povezanosti
slikarstva, prirode i Boga, a osmi i posljednji raspravlja o slikarstvu kao superiornoj grani

umjetnosti nad ostalima.3®

Kada je rije¢ o angazmanu u doba Filipa IV., Carducho je 1626. primio narudZbu za
kartuzijanski samostan u Madridu, koja se sastojala od dvadeset sedam scena iz zivota sv. Brune
(osnivaca reda) 1 joS toliko scena drugih istaknutih pripadnika toga reda, a bit ¢e dovrSena tek
1632. godine.*” Za veéinu svojih djela umjetnik je radio pripremne crteZe, a u ovoj narudzbi je
koristio jednak predlozak za veéinu scena. Naime, monumentalne likove suzdrzanih, ali
dovoljno primjetnih emocija postavlja u prvi plan ispred grandiozne arhitekture ili mirnih
otvorenih krajolika.® To se, primjerice, vidi na sceni Sv. Bruno odbija postati biskupom Reggio
da Calabrije gdje sv. Bruno s drugim redovnikom stoji nasuprot pape i njegove svite koji mu

nude biskupstvo simbolizirano biskupskom odorom, mitrom 1 $tapom na stolu izmedu pape 1

323. BROWN, 1998., 82.
%J. BROWN, 1998., 82.

3 G. KUBLER, 1965., 440.
% G. KUBLER, 1965., 439.
% G. KUBLER, 1965., 440.
37J. BROWN, 1998., 111.
% J. BROWN, 1998., 112.



sveca, ali on to odbija. Carduchovo vjesto upotrebljavanje gesti se ocituje u papinoj ponudi,
gdje jednim kaziprstom pokazuje na simbole biskupstva, a drugim na sv. Brunu, no takoder i u
Bruninom odbijanju ponude laganim odmahom glave u stranu i njeznim pokretom ruke desne
ruke. Likovi su prikazani pred arhitekturom all' antica, a pozadina se iza kartuzijanaca

rasclanjuje dubokim nadsvodenim trijemom kroz koji se otvara u umirujuci krajolik.

Carducho je takoder bio zaduzen za uredenje Kraljevskog salona palace Buen Retiro
1634. godine. Zamisljeni ikonografski program sastojao se od svoda oslikanog floralnim
motivima i groteskama, dvadeset Getiri pandantiva s grbovima kraljevstava Spanjolske
monarhije, pet konjanickih portreta kraljevske obitelji koje je naslikao Diego Velazquez sa
svojim pomoc¢nicima, deset scena iz Herkulovog ciklusa, koje je izradio Francisco de Zurbaran,
te dvanaest monumentalnih prikaza velikih $panjolskih pobjeda za koje su narudzbe dobili
Velazquez (jedan), Carducho (tri), Félix Castelo (jedan), Eugenio Cajés (dva; dovrsili njegovi
pomocnici), José Leonardo (dva) te Zurbaran, Juan Bautista Maino i Antonio de Pereda po
jedan.®® Ovaj umjetni¢ki pothvat ujedno ozna¢ava prekretnicu u sluzbi dvorskih slikara jer
nakon njega umiru posljednji pripadnici tzv. ,,starog rezima“, Carducho i Cajés, te se otvaraju

mjesta za nove dvorske slikare Filipa IV.4

5.2. Eugenio Cajés

Roden 1574. godine kao sin toskanskog slikara Patrizia Cascesija (Cajésa) koji je poznat
po radu na El Escorialu, Eugenio je svoje rano umjetni¢ko obrazovanje stekao kod oca.** Smatra
se da je oko 1595. bio u Rimu, no ve¢ pocetkom 17. st. vraca se u Madrid i ondje isprva radi
narudzbe s ocem, ali 1 samostalno. U tom razdoblju prima narudzbu kralja za izradu kopije
Correggiovih slika Otmica Ganimeda i Leda, radi na dekoraciji palace El Pardo, a 1612. godine
nasljeduje ocevu titulu i postaje sluzbeni dvorski slikar Filipa III., §to ¢e ostati sve do svoje

smrti, znaéi i za vrijeme vladavine Filipa IV.#2

S obzirom na to da je uzivao status dvorskog slikara prethodnog i suvremenog kralja,
Cajés je svakako dobio narudzbu za dekoraciju Kraljevskog salona 1634. - 1635., gdje je trebao

naslikati dva djela, no umro je samo Cetiri mjeseca nakon $to je zapoceo s radom te su djela

39 Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 404.

40J, BROWN, 1998., 124,

41J. BROWN, 1998, 84.

2 Vidi: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/cajes-eugenio/d9c52a43-6edc-42bf-9358-
aBe3c05c16fa?searchMeta=eugenio%?20caj (datum pristupa: 25. 8. 2020.).
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dovrsili njegovi pomoénici.*® Jedno od tih djela je bilo 1zgon Nizozemaca s otoka San Martin
od markiza od Caldereite, a drugo Preuzimanje San Juana u Portoriku gdje je rije¢ o dogadaju
iz 1625. godine kada su Nizozemci napali Spanjolski zaljev u Portoriku sa sedamnaest brodova
i brojnom vojskom. Opsada je trajala dvadeset osam dana, ali zapovjednik Juan de Haro uspio
je sa svojom vojskom predvodenom Juan de Amézquetom obraniti zaljev na na¢in da su pjeSaci
naoruzani ulazili u vodu do struka i napadali protivnike, §to je prikazano i na slici. U desnom
kutu slike prikazano je i zapaljeno selo, §to simbolizira borbenost Spanjolaca koji su se odbijali

predati te su im iz tog razloga Nizozemci zapalili selo.**

Zajedno s Carduchom i Angelom Nardijem, Cajes se borio protiv poreza na proizvedena
dobra (alcabala) jer je smatrao da su slikarska djela proizvedena za dvor prava umjetnicka
djela, za razliku od onih napravljenih u slikarskim cehovima, te bi upravo iz tog razloga trebala
biti izuzeta od poreza od deset posto, ali i zbog toga $to bi svrstavanje dvorskih slikara u istu
kategoriju s ostalim slikarima samo degradiralo njihov poloZaj i samim time njihovu

umjetnost.*®

5.3. Diego Velazquez

Punog imena Diego Rodriguez de Silva y Velazquez roden je u Sevilli 1599. godine,
gdje ¢e se odvijati i njegovi skromni poceci slikarske naobrazbe. Isprva se u rodnom gradu
Skoluje kod Francisca de Herrere, a zatim odlazi u radionicu Francisca de Pacheca, tada ve¢

uglednog seviljskog majstora, ¢iju ¢e kéer kasnije i oZeniti.*

U Sevilli Velazquez boravi do 1620. Godine, te se taj period moze promatrati kao
njegova prva faza djelovanja u kojoj ¢e uglavnom stvarati djela Zanra bodegones. Rijec je o
djelima u kojima su ljudi nizeg staleza prikazani u taverni ili kuhinji ¢esto na tamnoj pozadini
vrlo realisti¢no, zajedno s hranom i/ili pi¢em u prvom planu, ali u isto vrijeme mogu skrivati
dublja alegorijska, moralna ili religiozna znacenja. Primjer takve vrste djela je Krist u kuci
Marte i Marije iz 1618. godine, gdje su naslikane starica i mlada djevojka ispred koje je stol s
vrlo realisticno prikazanim namirnicama poput ribe, jaja i ceSnjaka, a iznad njih se nalazi otvor

kroz koji je vidljiv Krist u ku¢i Marte i Marije. Postavlja se pitanje je li taj otvor prozor kroz

43 ], BROWN, 1998., 121.

4 Vidi: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-recapture-of-san-juan-in-puerto-
rico/eab9b019-55d4-49f4-9df6-3b49c63b93ch (datum pristupa 25. 8. 2020.).

4], BROWN, 1998., 181.

4 N. WOLF, 2007., 8.
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koji se vidi u njihovu kucu ili je to zapravo samo slika objeSena na zid kuce dviju Zena koje

pripremaju hranu?4’

Borave¢i u Velazquezovom gradu, ugledni grof Olivares poznavao je tamosnje
umjetnike, a medu njima i njega samog te, primijetivsi slikarev talent, poziva ga u Madrid.
Veldzquez na dvor dolazi 1622., a samo godinu dana kasnije ga kralj Filip V. imenuje dvorskim
slikarom te ¢e tu titulu zadrzati do svoje smrti.*® Tom prekretnicom zapo¢inje druga faza
Velazquezova djelovanja koja ¢e biti vrlo bogata raznim temama poput sakralnih, povijesnih,
mitoloskih, ali njegovu najveéu paznju ¢e zaokupiti slikanje portreta, ne samo kraljevske
obitelji, ve¢ i dvorskih luda. Neki od njih su portreti kraljevskog para Filip IV. u smedem i
crnom i Kraljica lzabela, stoji, Filip IV. na konju, Kardinal infant Don Fernando kao lovac,
Patuljak sjedi na podu (Don Sebastian de Morra?), Lakrdijas Calabazas (Calabazillas) i dr.*°
Kroz godine u sluzbi dvora, razvio je prijateljstvo s kraljem te je, osim dvorskog slikara, imao
i druge uloge poput dvorskog sluzbenika (savjeti u vezi arhitekture), aposentador de palacio
(skrbnik kraljevih odaja) i sl., a 1658. ga je kralj nagradio i viteskom titulom Orden de
Santiago.>® Takoder, za vrijeme svoje sluzbe ¢e dvaput posijetiti Italiju, §to ée se odraziti i na

slikarski stil.

Na prvo putovanje uputio se 1629. godine u potrazi za novom inspiracijom,>! za
usavrSavanjem stila koji je dotad bio tipicno Spanjolski s vrlo realisticnim prikazima likova
(ponekad 1 naturalistickim kao $to je to primjer starice u gore analiziranoj slici), nijansiranjem
crne boje kada je odjeca u pitanju te sa pomalo distanciranim emocijama. Tijekom ovog
putovanja susreo se s djelima Tintoretta, Tiziana, Rafaela i Michelangela, a po povratku u
Madrid, 1631.,% to se odmah odrazilo na njegova djela. Primjerice, kada se Filip IV. na konju,
djelo izradeno za dekoraciju Kraljevskog salona u Buen Retiru, usporedi s Tizianovim djelom
Karlo V. kod Mihlberga iz 1548., vidljivo je kako Velazquez pocinje upotrebljavati zemljane
tonove, a takoder 1 rasvjetljava kolorit kada slika nebo 1 krajolik u pozadini. Od Tiziana takoder
preuzima pobjednicki stav jahaca, svjetlo koje se prelijeva na njegovu oklopu, ali 1 konja u

trenutku propinjanja, $to oznacava vrhunac jahaceve sposobnosti.

47 N. WOLF, 2007., 12.

48 N. WOLF., 2007., 20.

49 Svakako postoji jo§ mnogo portreta, no zbog prirode i opsega zavr$nog rada nije moguée navesti ih i opisati
sve, ve¢ jedino ukazati na njih.

%0'N. WOLF, 2007., 87.

5L N. WOLF, 2007., 23.

52 N. WOLF, 2007., 25.
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Drugo putovanje je vise oznacavalo poslovnu obvezu, nego traganje za novim
saznanjima i tehnikama jer mu je kralj dao narudzbu da kupi slike i odljeve antickih kipova u
Rimu za njegovu zbirku. Godine 1649. uputio se prema Rimu, a ve¢ sljedece godine je ondje
naslikao i portret pape Inocenta X. koji nije previse odusevio papu jer ga je Velazquez naslikao
troppo vero (,,previse stvarnim*).>® Papa je posjednut u crvenom naslonjacu odjeven u albu i
crveni kratki ogrta¢, na glavi nosi biret. Moze se re¢i da je na tom djelu Veldzquez uspio s dvije
boje napraviti remek-djelo. S obzirom na to da fantasti¢no prelijevanje svjetla u nijansama
crvene na papinom ogrtacu, na tako detaljno izradenoj albi da se njezini nabori gotovo mogu
osjetiti, a njegovo majstorstvo se najviSe o€ituje u papinoj ekspresiji lica, koja djeluje kao da je
ljut ili zabrinut, a trebao bi biti emocionalno diskretan. Djelo se ponovno moze usporediti s
drugim Tizianovim djelom Papa Pavao Ill. gdje je sli¢nost vidljiva u nacinu na koji je papa
postavljen na stolici, upotrebi svjetla (posebice na crvenom ogrtacu) te u snaznoj

psihologizaciji.

Povratkom na dvor nakon drugog putovanja na podruéje danasnje Italije, Veldzquez
nastavlja slikati brojne kraljeve narudzbe, ve¢inom portrete, medu kojima definitivno treba
staviti naglasak na Las Meninas, tj. Pocasne gospodice, djelo koje je nastalo 1656. godine.>
Na prvi pogled se ono ¢ini kao uobi¢ajena kompozicija koja prikazuje pripadnicu kraljevske
obitelji sa svojom svitom, no pokusavanjem tumacenja nailazi se na niz pitanja. Prizor zauzima
mjesto radnje u Alcézaru, a srediste kompozicije zauzima mlada infantica Margarita, kéer Filipa
IV. i njegove druge supruge Marijane Austrijske. Ona je okruZzena tzv. poasnim gospodicama
Mariom Agustinom Sarmiento i Isabelom de Velasco te patuljicma Mari-Barbolom i
Nicolasitom Petrusatom zajedno sa psom pod njihovim nogama. Iza ove grupe su naslikani sam
slikar pred plathom enormnih dimenzija s lijeve strane, a s desne dvorska dama Marcela de
Ulloa i pratitelj dama, dok se na kraju sobe kroz vrata vidi upravitelj kralji¢ine palace, José
Nieto Velazquez.>® Na krajnjem zidu sobe visoko se nalaze dvije slike: kopije Rubensove slike
Atena kaznjava Arahnu i Jordaensove Apolon i Pan, a obje ih je naslikao Juan Martinez del
Mazo.% U donjem dijelu zida postavljeno je ogledalo s odrazom kralja Filipa i kraljice
Marijane, jedini njihov zajedni¢ki kraljevski portret,®” koji ujedno otvara ulaz u probleme

tumacenja kompozicije. Naime, javljaju se sumnje §to to zapravo djelo prikazuje, koga slika

3 N. WOLF, 2007., 70.

% J. R. SEARLE, 1980., 478.

% J. R. SEARLE, 1980., 478-479.
% J. R. SEARLE, 1980., 480.
57J. R. SEARLE, 1980., 480.
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umjetnik i koga zapravo gleda? Smatra se da Velazquez zapravo slika kraljevski portret i da
kralj i1 kraljica onda stoje na mjestu promatraca te zbog toga direktan pogled i poklon,
primjerice, Isabele de Velasco nije namijenjen promatracu, nego kraljevskom paru. Stoga se
moze zakljuciti kako djelo u jednu ruku uistinu u srediSte stavlja infanticu i sve §to se dogada
oko nje, a u drugu ruku je naglasak na kraljevskom paru kojeg je jedino moguce vidjeti u
ogledalu.®® Varijaciju na temu ogledala Velazquez je zasigurno preuzeo s djela Jana van Eycka,
Portret bracnog para Arnolfini, kojeg je mogao vidjeti u kraljevskoj kolekciji, samo §to on u
odrazu na ogledalu nije prikazao i sebe, veé iskljuéivo bra¢ni par.>® Utjecaj drugog umjetnika
kojeg vjerojatno preuzima s jednog od putovanja u Italiju primjecuje se u brzim i ekspresivnim
nanosima boje koji iz daljine djeluju kao gotov oblik, no priblizuju¢i se djelu, moze se vidjeti
kako se ta forma rastace. Nesto sli¢no se nalazi na cvijetu na haljini infantice Margarite i liku

upravitelja kralji¢ine palaée, a usporedivo je s Tizianovom ultimom manierom.5°

Las meninas je bilo jedno od posljednjih njegovih djela, a doista posljednje djelo je bio
portret princa Felipea Prospera iz 1659. godine. Nedugo nakon toga, 1660., Diego Velazquez

umire te titulu dvorskog slikara nasljeduje njegov zet Juan Martinez del Mazo.5!

5.4. Alonso Cano

Ako bi trebalo izabrati najboljeg medu Spanjolskim crta¢ima, to bi svakako bio Alonso
Cano. To je Cinjenica koju biograf Palomino pise u tre¢em dijelu svoje knjige El museo
pictérico y escala optica (1724.) i divi se Canu kako je mogao crtati $to god je pozelio,

kopirajuéi nekakve predloske ili promatrajuéi oko sebe i prenosedéi isto na papir.5?

Roden je 1601. godine u Granadi kao sin arhitekta te se od 1614. nalazi s obitelji u
Sevilli.®® Dvije godine kasnije ga po¢inje poucavati Francisco Pacheco, u ¢ijoj radionici uéi o
umjetnosti skulpture s Juanom Martinezom Montafiésom, a ondje je takoder upoznao i
Velazqueza, s kojim postaje prijatelj i s kojim ¢e kasnije suradivati. lako se nalazio u Sevilli,

gradu gdje je bio razvijen Spanjolski specifican stil slikanja, Cano je uvijek slikao viSe

58 J. R. SEARLE, 1980., 483.
59 J. R. SEARLE, 1980., 484.
60 J, BROWN, 1998., 191.

61 N. WOLF, 2007., 88.

627, VVELIZ, 1999., 373.

8 H. E. WETHEY, 1952., 217.
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talijanskim na¢inom $to bi sugeriralo boravak u Italiji, ali jedini odlazak iz Seville je zabiljezen

1638. kada odlazi u Madrid raditi za kralja Filipa V. na poziv grofa Olivaresa.®*

Na dvoru je Cano bio ucitelj crtanja princu Baltasaru Carlosu i prvo je sudjelovao u
uredenju Pozlacene dvorane u Alcazaru, a kasnije je s Veldzquezom putovao po Kastilji
skupljajuéi slike za Buen Retiro. Tako je njegova karijera zapocela obecavajuce, brzo joj je
dosao kraj 1643., kada grof Olivares vise nije imao nikakav utjecaj.%® Nadalje, stravié¢nim
ubojstvom njegove zene u krevetu, Canov je ugled vrlo opao, najprije iz razloga $to je upravo
on bio osumnji¢en za njezinu smrt.%®¢ Nakon nekog vremena odsustva, vratio se u Madrid 1645.
i ondje ¢e ostati sljedecih Sest godina rade¢i uglavnom manje narudzbe votivnih slika, no
poznato je i da je ilustrirao knjigu Francisca de Queveda Spanjoiski Parnas, gdje se na
naslovnici nalazi Quevedo, klece¢i ispred devet Muza, kojeg Thalia kruni lovorovim vijencem.
Valja naglasiti kako se upravo na ovom primjeru vidi da Cano nije iskusan, niti kao crta¢ niti
kao slikar, kada je rije¢ o mitoloskim temama, koje su relativno strane u Spanjolskoj umjetnosti

uopée.®’

Od sakralnih narudzbi, koje je radio za vrijeme svog drugog boravka u Madridu,
spominje se i Sv. Izidor i cudo na izvoru Koju je dobio 1646. godine za crkvu Santa Maria de la
Almudena u Madridu.%® Sv. Izidor je poznat kao zastitnik grada Madrida, a scena predstavlja
dogadaj kada je njegov sin pao u bunar i kada ga je, kao odgovor na sveceve Zarke molitve,
voda vratila na povr§inu neozlijedenog.®® Na slici su prikazane Zene i djeca okupljeni oko
bunara, zasigurno aludirajuci na njihov strah u tom trenutku, a na lijevoj strani je u stoje¢em
polozaju sv. Izidor meditativnog pogleda i rasirenih ruku u znak zahvalnosti Bogu za uslisanje
molitava. Njegov sin i zena gledaju ga iznenadeno te se upravo u tome ocituju dva klju¢na
trenutka scene: spas djeteta i prepoznavanje Izidorove svetosti. Citava kompozicija je oslikana
zemljanim tonovima s primjesama crvene i narancaste boje, a na Samom svecu se vidi utjecaj
Velazqueza u tehnici slikanja ovratnika brzim i kratkim nanosima bijele boje kako bi djelovao

Sto taktilnije.

64J. BROWN, 1998., 144,

8 J. BROWN, 1998., 187.

6 J. BROWN, 1998., 187.

57 H. E. WETHEY, 1952., 222.

% Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 407.
8 Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 407.
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Alonso Cano se nakon Madrida zaputio u Granadu, zatim u Méalagu te ga je naposljetku
put jo$ jednom odveo u Granadu, gdje je u svibnju 1667. godine proglasen protomajstorom

katedrale. Dovrsivsi nacrt fasade, u rujnu iste godine je ondje i umro.’”

5.5. Juan Martinez del Mazo

O umjetniku Juanu Martinezu del Mazu nije poznato mnogo podataka prije njegova
dolaska na dvor Filipa I1V., smatra se da je roden u provinciji Cuenci, kao i njegovi roditelji.
Godine 1633. ozenio se Franciscom Veldzquez, starijom kceri jednog od najznacajnijih
$panjolskih slikara — Diega.”* Velazquez je uspio, utjecajem kojeg je imao na kralja, uvijeriti da
Maza zaposli 1634. na dvoru kao osobnog posluzitelja, a zatim i kao slikara princa Baltasara
Carlosa. Osim toga, Mazo je pratio princa na njegovim putovanjima po zemlji tijekom kojih ga
je ucio slikati i ujedno je izoStravao oko za slikanje krajolika, u ¢emu ¢e se kasnije pokazati
vrlo sposobnim. Umjetnik je takoder slikao kopije djela povijesnih tema velikih autora koje je

mogao vidjeti u kraljevskoj kolekciji, kao npr. Tiziana, Rubensa, Velazqueza i drugih.”

Nakon Velazquezove smrti, Mazo je dobio titulu glavnog dvorskog slikara koju ¢e
zadrzati do svoje smrti (1661.-1667.).”® Za vrijeme potonje sluzbe, 1666. godine naslikao je
vrlo vazan portret kraljice Marijane’® koja tuguje za svojim netom preminulim ujakom i
suprugom Filipom IV. Vazan je iz vise razloga: sadrzi potpis umjetnika i godinu nastanka,
oznacava kraj ere Spanjolske moci, a s time takoder 1 pocetak slabljenja, a ¢ak bi se moglo 1 reci
podetak kraja dinastije Habsburg u Spanjolskoj. Na slici je prikazana kraljica Marijana u
sjede¢em poloZaju odjevena u tipicnu Spanjolsku odoru za Zalovanje koja se Cesto zna
zamijeniti za habit ¢asnih sestara. Do nogu joj se nalazi pas simbolizirajuéi vjernost, a u
pozadini je naslikan petogodisnji nasljednik, Karlo II., sa svojom svitom. Marijana je
posjednuta na samom kraju Dvorane ogledala, a iza nje se moze proviriti u Oktogonalnu
dvoranu koja je bila bogato dekorirana mnogobrojnim slikama poznatih suvremenih majstora,

ali i skulpturama; najvjerojatnije se radi o sedam broncanih koje je izradio flamanski umjetnik,

3. BROWN, 1998., 213.

P, ACKROYD ET AL., 2005., 43.
2p, ACKROYD ET AL., 2005., 43.
3P, ACKROYD ET AL., 2005., 44.
4 p. ACKROYD ET AL., 2005., 45.
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a koje predstavljaju planetarna bozanstva.”® Jedna od njih je bila i Luna koja se danas moze
vidjeti samo rendgenskim zrakama, zato Sto je Mazo kasnije doslikao teski zastor iznad
Marijanine glave kako bi naglasak bio na njezinu oplakivanju muza. Iz istog razloga zasigurno
nije naslikao ni mramorni pod ni stupove od jaspisa u njihovom punom sjaju.’® Marijanino lice
doista je ono $to je srediSte kompozicije i na njemu se moze iS¢itati ne samo tuga, vec i briga
zbog sudbine kraljevstva, ali i zbog sudbine sina koji je bio vrlo slab umom i tijelom. Kada je
rije¢ o tehnici, primjecuje se utjecaj njegova tasta, posebice u slikanju masivnog zastora gdje
Mazo brzim, tankim i kratkim potezima kista nanosi mokru boju i mijesa nijanse na platnu te

ih potom ostavlja da se osuSe, stvarajuci efekt prelijevanja boje.

5.6. Antonio de Pereda

Antonio de Pereda roden je 1611. godine u Valladolidu i isprva ga je slikarstvu
poucavao otac. Nakon selidbe u Madrid 1622., postaje uc¢enik Pedra de las Cuevasa i vrlo brzo
se osamostaljuje 1 postaje primije¢en od strane Giovannija Battiste Crescenzija koji je bio

arhitekt palace Buen Retiro, ali i slikar mrtve prirode, jednako kao i sim Pereda.””’

Kao utjecajna osoba na dvoru, Battista Crescenzi uzeo je Peredu pod svoje krilo, $to je
dovelo do narudzbe za uredenje Kraljevskog salona 1634. godine. Bio je zaduzen za izradu
Reljefa Genove, dogadaja koji je oznacio veliku pobjedu Spanjolaca nad Francuzima i ujedno
zadrZavanje prevlasti nad talijanskim teritorijima. Naime, u prvom planu je naslikan duzd
Genove koji prima Spanjolsku vojsku u gradu predvodenu markizom od Santa Cruza, a u
pozadini se vidi denoveSki narod koji hrli prema pridoSlim trupama u znak pozdrava i
dobrodoslice. Takoder se naziru gradske zidine i1 gradevine, po svemu sude¢i gotickog stila, Sto
govori da se umjetnik ugledao na sjevernjacke grafike veduta, u ovom slu¢aju Antwerpena.’®
Djelo karakterizira snazan crtez, chiaroscuro vidljiv u prelijevanju svjetlosti na oklopima

vojnika, a takoder 1 fantasticni detalji prije svega izradeni na odori duzda, ali i Spanjolskog

markiza te vojnika.

5P, ACKROYD ET AL., 2005., 47.

6 p, ACKROYD ET AL., 2005., 48.

7J. BROWN, 1998., 122.

8 Vidi: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-relief-of-genoa-by-the-2nd-marquis-of-
santa/d413f99b-41c6-4659-bf17-c7d2c7451e6a (datum pristupa: 25. 8. 2020.).
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Iako obecavajuceg uspjeha, Peredi je to bila jedina kraljevska isplata zbog prerane smrti
njegova pokrovitelja Battiste Crescenzija koji je umro dva mjeseca ranije. Bez njegove zastite,

Pereda je izgubio pristup dvoru i kasnije se okrenuo sakralnim narudzbama.”

Osim $to je slikao mrtvu prirodu, takoder, bio je poznat po prizorima vanitas, tj. djelima ¢ija
je poruka prolaznost ovozemaljskih stvari. Primjer tome je djelo San konjanika iz 1650., gdje
je prikazan muskarac viseg staleza koji je zaspao na stolici, a na stolu pred njim su materijalna
dobra poput nakita, sata, dukata, knjiga, oruzja i sl., ali i lubanja koja oznacava da ¢e svom tom
bogatstvu do¢i jednom Kraj kada on napusti svijet, dok se u pozadini javlja lebdec¢i andeo
okrenut prema velikasu s rasirenim natpisom koji se referira na iznenadnu smrt.®° Pereda naglu
smrt velikasa pokazuje njegovim izrazito blijedim licem koje je u kontrastu sa zdravim
inkarnatom 1 rumenim obrazima andela, a njegov izniman talent za detalje, koji je usavrsio
vjerojatno baveci se temom mrtve prirode, vidi Se na odori velikasa te posebice na raznim

predmetima sa stola.

5.7. Francisco de Zurbaran

Porijeklom iz provincije Extremadure, zasigurno je od malena pokazivao talent za
slikanje, $to je nagnalo njegova oca da ga posalje u Sevillu. Francisco de Zurbaran se ondje od
1614. naukovao kod Pedra Diaza de Villanueve, a tri godine kasnije odlazi u Llerenu gdje je
otvorio radionicu 1 0Zenio se, no prva supruga mu umire, te se 1625. ponovno Zeni imuénijom

djevojkom &ija ée mu obitelj pomoéi oko emancipacije kao umjetnika u Sevilli.5!

Medu sakralnim temama koje je najvise slikao, vrsno¢om se izdvajaju Krist na krizu iz
1627. godine za dominikance u Llereni i ciklus od dvadeset i dvije scene iz zivota San Pedra
Nolasca za red milosrdne braée u Sevilli, ¢iji je bio zastitnik.®? Fantastiéna upotreba
chiaroscura, nijansiranje bijele boje koje tkaninu ¢ini vrlo realistiénom i gotovo taktilnom samo
su neke znacajke koje su Zurbaranov stil u¢inile jedinstvenim i omogucile mu brojne narudzbe
gotovo po cijeloj Andaluziji, ali 1 Sire. Naime, do kraja tridesetih godina 17. st., njegova

radionica je radila narudzbe ¢ak i za prekomorske kolonije i isporu¢ivala ih.8

9 J. BROWN, 1998., 186.
80 Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 407.
1], BROWN, 1998., 133.
82 ], BROWN, 1998., 135.
8. BROWN, 1998., 136.
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Za tako uspjeSnog slikara i radionicu ¢uo je i kralj te je Zurbaran ubrzo bio pozvan na
dvor sudjelovati u uredenju Kraljevskog salona palac¢e Buen Retiro. Prvotna narudzba od
prikaza dvanaest Herkulovih zadataka se smanjila na deset zadataka i jedan prikaz bitke
(Obrana Cédiza).8* Herkul je za Habsburgovce bio utjelovljenje vrline, alegorija hrabrog i
odvaznog vladara i u njemu su vidjeli prvog Spanjolskog kralja, pa tako i Filipa IV. Dok je
vecina umjetnika Herkula slikala po uzoru na skulpturu Herkula Farnese, Zurbaran ga slika kao
svakida$njeg ovjeka s nesvakidasnjom snagom. ¥ U sceni Herkulove smrti, Zurbaran junaka
smjesta u tamni krajolik, gdje se upravo on istice osvijetljen vatrom oko sebe. Takva smrt je
naredba delfske prorocice, koja govori kako ¢e Herkul vatrom prijeéi u drustvo bogova.®®
Karakteristike Zurbaranova stila su vidljive u chiaroscuru kojim modelira Herkulovo tijelo te
ponovno u gotovo skulptorski oblikovanoj draperiji bijele boje. Jednako tako, dramati¢nosti
kompozicije pridonosi i snazno skra¢enje njegove desne noge koja djeluje kao da bi mogla

poletjeti prema promatracu.

Cini se da se ubrzo nakon zavrietka kraljevske narudzbe vratio u Sevillu, gdje je
nastavio raditi narudzbe za ve¢ dobro poznato trzite. U meduvremenu je izgubio i drugu
suprugu te sina. Potaknut umjetni¢kim traganjima i financijskim razlozima, ponovno putuje u
Madrid 1658. godine, gdje je zabiljezena samo jedna izvrSena narudzba za franjevacki samostan
San Diego u Alcala de Henares. Kada je 1664. godine umro, Zurbaranova umjetni¢ka vrijednost
nije bila prepoznata, ve¢ se dogodilo suprotno — njegova slava i bogatstvo su, kao i vrijednost,

ubrzo zapostavljeni, ¢ak i zaboravljeni.?’

8], BROWN, 1998., 136.
8 Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 408.
8 Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 408.
87J. BROWN, 1998., 206.
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6. Manje znacajni slikari dvorskih narudzbi
6.1. Santiago Moréan

Santiago Moran bio je Spanjolski dvorski slikar, ¢ija se aktivnost biljezi u razdoblju od
1597. do 1626. godine.®® Svoju dvorsku sluzbu zapoceo je na dvoru Filipa 111., a kasnije je tu
sluzbu naslijedio i kod Filipa IV. Malo je poznatih podataka o njemu, a portreti koje je izradio
takoder nisu sacuvani. Njegovom smré¢u 1626. godine, mjesto je glavnog dvorskog slikara

pripalo mladem Diegu Velazquezu.®®

6.2. Juan van der Hamen

Godine 1627. otvorilo se novo mjesto za dvorskog slikara te se mladi Juan van der
Hamen flamanskog porijekla prijavio na natjecanje, no nije proSao u uzi izbor. Smatra se da se
tema mrtve prirode (koju je na natjecanju predstavljao) promatrala kao inferiorna u odnosu na

portretistiku te sakralne ili mitoloske teme, koje su bile zastupljenije.*

Ranije, ve¢ do 1619. godine stekao je slikarsku naobrazbu te je dobivao narudzbe od
kralja. Rana djela ukazuju na uzore u djelima Sancheza Cotana i Fransa Snydersa, ¢ija je djela
zasigurno mogao vidjeti u kraljevskoj kolekciji. Nadalje, od 1626. na djelu Mrtva priroda s
vocem i staklenim posudem primjenjuje kompleksniju kompoziciju u kojoj objekte postavlja na
razli¢ite razine. Takva kompozicija je ve¢ videna u Rimu, ali se postavlja pitanje kako se van
der Hamen mogao susresti s njome. Pretpostavlja se da su takva djela dopremljena na Spanjolski
dvor preko posjete kardinala Francesca Barberinija i njegova tajnika Cassiana dal Pozza iste
godine.®*

Danas je uvazeno misljenje kako su Van der Hamenova djela mrtve prirode jedna od
najvrsnijih ikada, ali ono manje poznato o njemu i njegovu radu je da je takoder bio jednako
dobar portretist. Tomu u prilog ide anegdota koju je Cassiano dal Pozzo zabiljezio: Velazquez
je dobio narudzbu naslikati portret kardinala Barberinija, koji je bio tako nezadovoljan

produktom da se obratio Van der Hamenu za novi.*?

8 J. BROWN, 1998., 85.

8 J. BROWN, 1998., 112.
% J. BROWN, 1998., 112.
1 J. BROWN, 1998., 114.
92 J. BROWN, 1998., 115.

20



6.3. José Leonardo

Roden 1601. godine u provinciji Zaragozi, José Leonardo odlazi u Madrid 1612., gdje

ée mu uditelj biti Pedro de las Cuevas.®®

Godine 1634., Filip IV. narucuje djela koja ¢e biti glavna dekoracija njegova
Kraljevskog salona u pala¢i Buen Retiro. Teme su bile njegovi vojni uspjesi, Herkulov Zivot te
portreti ¢lanova dinastije Habsbug, kao §to je veé¢ ranije spomenuto.®* Leonardu se bile
dodijeljene dvije kompozicije koje prikazuju pobjedu Spanjolaca nad drugim narodima. Jedna
od njih je i Predaja Jilicha, koja oznac¢ava dogadaj s pocetka Tridesetogodisnjeg rata, tj. opsadu
grada rajnske pokrajine — Julicha — i Spanjolsku vojsku koja je nakon sedam mjeseci opsade
pobijedila pod vodstvom generala Ambrosia de Spinole.*® U prvom planu kompozicije je
general Spinola koji na konju od klececeg vojnika prima kljuceve grada, dok se u pozadini
otvara pejzaz i vidljive su umanjene jedinice vojske nizozemskih zemalja kako se povlace.
Likovi su prikazani individualizirano i dok se na pobijedenima vidi izrazita Zalost, pa €ak i ocaj,
pobjednici nikako ne skrivaju osmijeh na svojim licima, posebice lik u donjem desnom kutu.
Pobjedu takoder oznacavaju i podignuta koplja Spanjolske vojske, kao Sto je to slucaj i na

Veldzquezovoj slici Predaja Brede.

Kroz boravak u Buen Retiru, Leonardo je mogao vidjeti Velazquezova djela te je poc¢eo
oponasati njegovu tehniku, no Cetrdesetih godina 17. st. dozivio je ziv¢ani slom i prestao je

slikati. Zavrsio je u mentalnoj bolnici u Zaragozi te je ondje i umro oko 1652. godine.%

6.4. Juan Bautista Maino

Juan Bautista Maino, slikar talijanskog porijekla, roden je 1581. godine u Spanjolskoj
provinciji Guadalajari. Oko 1600. godine je otputovao u Italiju, no nije poznato kada se to¢no
vratio u Madrid. Jedino se zna da je poucavao, tada jo§ princa, Filipa I'V. crtanju te bi se stoga
moglo zakljuciti kako je ve¢ prije 1621. (godina Filipova krunjenja za kralja) svakako boravio
u Madridu. %

% J. BROWN, 1998, 121.

% J. BROWN, 1998, 124.

% Vidi: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-surrender-of-julich/2765e3e7-36ef-4e14-
9f24-50313835f81c (datum pristupa: 23. 8. 2020.).

% J. BROWN, 1998, 122.

9 Vidi: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/maino-fray-juan-bautista/f0e8a952-5b37-4948-
b3d2-15a296d3953d (datum pristupa: 23. 8. 2020.).
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Maina je takoder Filip angazirao za dekoraciju Kraljevskog salona u palaci Buen Retiro,
$to je vidljivo na jednoj od slika vojne teme, Preuzimanje Bahije, nastaloj 1635. godine.®®
Brazilska luka Bahia je isprva bila pod vlagéu Spanjolske, no tijekom Tridesetogodinjeg rata,
Nizozemska ju je preotela. Prvog svibnja 1625. godine, na dan sv. Filipa, Spanjolska je uspjela
vratiti luku natrag, a Maino je to naslikao kao kompoziciju povisenog gledista, u ¢ijem su prvom
planu na stijenama ranjenici domaceg i nizozemskog naroda. Zatim, u drugom planu na desnoj
strani slike smjeStena je gomila koja se klanja slici Filipa V. koji zapravo nije sudjelovao u
bitci. Slika je objeSena na stijenu, a pokazuje kralja kojeg lovorovim vijencem krune
personifikacija Pobjede s jedne strane i grof Olivares s druge, dok su mu pod nogama tri
personifikacije koje predstavljaju rat, herezu i bijes.*® U pozadini se otvara krajolik s modrim
morem i brodicama, kopnom u daljini te nebom u narancastim nijansama, §to je zasigurno
posljedica njegova boravka u Italiji. Ovo djelo se medu ostalim djelima u Kraljevskom salonu
jednake tematike izdvaja suosjecajno$éu prema gubitnicima u ratu i ranjenima, jednako kao i
na ve¢ spomenutoj Velazquezovoj Predaji Brede, bez pretjeranog naglaSavanja superiornosti

Spanjolaca u tom trenutku.

6.5. Fray Juan Rizi

Sin ankonitanskog slikara Antonia Riccija u Siglo de Oro ostao je zapamc¢en po djelima
religiozne tematike. Roden 1600. godine u Madridu, pridruzio se redu benediktinaca 1627. u
Montserratu, ali se zbog pobune u Kataloniji ¢etrdesetih godina bio prisiljen vratiti u Madrid.

Ondje je postao ucitelj crtanja mladom princu Baltasaru Carlosu na dvoru Filipa 1V.1%°

U malobrojnim podacima o Riziju, istiCe se ponovni odlazak iz Madrida i1 povratak u
isti, kada piSe traktat o arhitekturi i geometriji slikarstva Pintura sabia. Jo$ jednom napusta

Spanjolsku, ali ovaj puta zauvijek i nastanjuje se u Italiji, gdje ¢e umrijeti 1682. godine.'%!

% Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 408.
% Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, 1998., 408.
100 3, BROWN, 1998., 128.
1013, BROWN, 1998., 128.
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7. Zakljucak

Na sam spomen $panjolskog kralja Filipa IV., pojedinac ne pomisli prvo na nekakve
vojne uspjehe kakvima su se istaknuli njegovi prethodnici, ve¢ mu misli odmah pohrle k nekima
od djela koja su se nalazila u njegovoj kolekciji umjetnina koja je tada zasigurno vazila za jednu

od najvecih i najkvalitetnijih u Europi.

Njegovo neprestano ucenje i traganje za umjetnicima i njihovim djelima te zelja za
uredenjem zdanja umjetnickim djelima, ponajvise slikama, upravo je ono §to je omogucilo
mladim umjetnicima da pri svom naucavanju teze viSem statusu, ¢ak statusu dvorskog slikara.
Iako su na dvoru radili slikari jo§ iz vremena kraljevanja njegova oca, Filip IV. je rado pruzao
priliku za ostvarenje novim mladim umjetnicima, medu kojima se kao teoretiar i erudit
istaknuo Vicente Carducho zalagavsi se za oslobodenje dvorskih slikara od pla¢anja drzavnog
poreza (alcabala) te Diego Velazquez svojim iznimnim talentom za slikanje, posebice kada je
rije¢ o portretima. Njegov tipi¢ni Spanjolski stil dubokih crnih nijansi koje se preklapaju, snazna
psihologizacija likova i njihova voluminoznost pomogle su da njegova djela budu zapaZena, a
putovanjima u Italiju dodatno usavrsuje slikarsku tehniku. Nakon povratka s prvog putovanja,
u svoja djela primjenjuje mletacki kolorit pri slikanju neba i krajolika opéenito te upotrebu
svjetla kod dodatnog volumena i detaljiziranja likova te drugih predmeta na slici. Takoder je i
nanoSenjem boje kratkim i brzim potezima kista, tehnike vjerojatno preuzete iz Tizianove

ultime maniere, poplo¢ao put impresionistima.

Djelom ,Las Meninas“ Velazquez je stavio pecat na svoju besmrtnost u baroknom
slikarstvu, ali 1 slikarstvu uopce, stvarajuci tako kompleksnu kompoziciju koja ve¢ vise od tri
stolje¢a stvara upitnike nad glavama mnogih umjetnika i teoreticara. To je djelo takoder
inspiriralo umjetnike tijekom vremena da naslikaju svoje inacice istoga, kao $to je npr. jos jedan
Spanjolski umjetnik — Pablo Picasso, a i da ga upotrijebe u svrhu moderne umjetnosti, pa se
tako skulpture infantice i njene svite mogu vidjeti na javnim prostorima Madrida, motiv se ,,Las
Meninas* nerijetko tiska na odjeci, a i razni predmeti s istom tematikom mogu se kupiti kao
suveniri. Po svemu sude¢i, infantica Margarita, kéi slavnog ljubitelja lijepih umjetnosti Filipa

IV., jo§ ¢e dugo ostati prisutna u svim aspektima kako Madrida, tako i cijele Spanjolske.
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Spanish Court Painters During the Reign of Philip V.

The period in Spanish culture called the "Siglo de Oro", i.e. the "golden age"”, stands for
the cultural flourishing of the country, i.e. for great progress when it comes to literature and art,
and chronologically can be seen as simultaneous with the reign of two kings of the Habsburg
dynasty - Philip 11 and his successor Philip V. Both showed great interest in learning about
art, but also in art in general, so that Philip IV, during his reign (1621-1665), created an enviable
collection of works of art produced by some of the greatest European artists of that time such
as Titian, Tintoretto, Rubens, and others. Although Spain was in the Thirty Years' War at the
time and fighting overseas battles for colonies, nothing could stop the king from creating his
collection, most of which was in the Buen Retiro Palace in Madrid, built as a gallery of wealth
he possessed. The death of King Philip IV ends the so-called "golden age™ of Spain, but also
the Habsburg dynasty. The last king of the dynasty, Charles I, died without an heir and so

power fell into the hands of the French Bourbon dynasty.

In addition to famous Venetian and northern artists, the king invited many Spanish
artists to his court, giving them specific orders, so some painted mythological scenes, others
made scenes of historical themes and depictions of the greatest Spanish victories, and some
others scenes of still lifes or royal portraits. In painting the portrait, the master of Seville origin,
Diego Velazquez, stood out the most, as he received the title of court painter in 1623 and kept
it until his death in 1665. Of course, he painted works of various themes, from sacral to
landscapes, but his talent is most visible in portraits, where with just a few strokes of the brush
he could create the inner energy of his characters. It is precisely this characteristic of his style

that has immortalized him in Spanish painting as one of the greatest masters ever.

Key Words: Spain, Golden Age, Philip IV., court painters, Diego Velazquez

32



