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1. UVOD

Tema diplomskog rada je pjesnistvo JakSe Fiamenga. Glavnina rada bit ¢e usmjerena na
drugu fazu pjesniStva to¢nije na odnos JakSe Fiamenga prema bastini. Odnos pjesnika prema
bastini najvise je vidljiv u zbirkama ,,Oteto iz tmine* i ,,Kutija Gaja Utija“ te ratnoj poemi
»,Zaziv protiv zloduha“. JakSa Fiamengo nesumnjivo je jedan od najpoznatijih autora
popularnih dalmatinskih pjesama.

Ljubav prema klapskoj pjesmi ostavila je neizbrisiv trag osobito u zbirci skladanih
pjesama ,,Piva klapa ispo' volta®. Upravo ljubav prema klapskoj pjesmi i prema pjesmama koje
pise Jaksa Fiamengo potaknule su me da zapo¢nem pisati diplomski rad o njemu i da kroz
pjesme jo$ bolje upoznam autora.

JakSa Fiamengo u svojoj bogatoj pjesnickoj karijeri objavio je ponajbolje zbirke
pjesama sa nezaobilaznim motivom mora i zavi¢aja. Sanja KneZevi¢ podijelila je stvaralastvo
Jak$e Fiamenga u dvije faze. U prvoj fazi bit ¢e vidljiva dominacija motiva mora, a u drugoj
fazi, osobito u zbirkama ,,Oteto iz tmine* i ,,Kutija Gaja Utija“, motiv bastine.

Poglavlje ,,Temeljne odrednice pjesni¢kog diskursa Jakse Fiamenga* otkriva nam same
pocetke stvaralastva i sve $to je utjecalo na njegovo stvaralastvo. Poglavlja koja govore o prvoj
i drugoj fazi donose zbirke tih dviju faza, sve ono §to je znacajno za zbirke, ali isto tako i kriticka
promisljanja drugih autora 1 kritiCara.

Naglasak je stavljen na drugu fazu stvaralaStva u koju su smjeStene dvije glavne zbirke
diplomskog rada ,,Oteto iz tmine* i ,,Kutija Gaja Utija*. One ¢e predstavljati centralne zbirke u
poglavlju ,,Odnos pjesnika prema bastini‘.

Druga faza stvaralastva pokazat ¢e zrelost JakSe Fiamenga u pisanju, ali isto tako 1
autorovo dublje promisljanje o bastini koja postaje temeljna odrednica. Vazna znacajka druge
faze jest upotreba postmodernisti¢kih elemenata osobito intertekstualnosti i citatnosti.

Poglavlje koje je ranije spominjano jest ,,Odnos Jakse Fiamenga prema bastini“ u kojem
¢e se kroz ve¢ navedene zbirke obraditi pjesme koje govore o odnosu autora prema bastini.
Vidjet ¢emo kako nam pjesnik kroz pjesme otkriva kulturu i tradiciju naroda koji su neko¢
obitavali na naSim podru¢jima. Otkriva nam prije svega ljepotu starih antickih gradova, ali i
vapaj za ocuvanjem starine. Veliku ulogu na promisljanje o bastini imao je Domovinski rat, a
to ¢e najbolje posvjedociti poema ,,Zaziv protiv zloduha“. U njoj ¢e autor iznijeti sve ono $to

domovinu ¢ini tako posebnom.



Posljednje poglavlje diplomskog rada je ,,Odnos JakSe Fiamenga prema duhovnosti‘
koje ¢e pokazati pjesnikovo poznavanje Biblije i biblijskih pri¢a. Ve¢ prva zbirka ,,More koje
jesi prikazat ée pjesnikovu vjestinu komponiranja biblijskih citata. Citajuéi ostale zbirke
nailazit ¢e se na pjesme koje metaforicki govore o Bogu. Pronalazak takvih pjesama zapravo je

cilj ovog poglavlja. Na kraju svojevrsnim zaklju¢kom donijet ¢e se sinteza cjelokupnog rada.



2. JAKSA FIAMENGO

2.1. Zivot i stvaralastvo

Pjesnik JakSa Fiamengo roden je 26. studenog 1946.godine u Komizi na otoku Visu
gdje je polazio Osnovnu $kolu. Klasi¢nu gimnaziju zavrsio je u Splitu gdje zivi od 1962. godine.
U Splitu je zavrSio 1 Pedagosku akademiju. U srednjoSkolskim danima poceo se baviti
novinarstvom i uredni¢kim poslovima. Bio je glavni urednik Skolskog lista Mladi klasicar.
Uredivao je splitski ¢asopis Vidik i biblioteku Vidik te listove Gdje i Visko ric. Urednik je i
novinar u rubrici dnevnih novina Slobodna Dalmacija. Sudjeluje u poslovima izdavastva u
KnjiZzevnom krugu Split.

Jak$a Fiamengo ,,od 1965. godine pise i objavljuje poeziju, eseje, kritike, scenarije*.!
Clan je Drustva hrvatskih knjizevnika od 1969. godine. Pjesme su mu prevedene na engleski,
francuski, talijanski, njemacki, portugalski, ruski, slovacki, madarski, slovenski, makedonski i
albanski jezik. Veliki je Fiamengov doprinos na podru¢ju kulturnih projekata pa je tako bio
Linicijator, utemeljitelj i umjetni¢ki voditelj ljetne kulturne manifestacije Ljeto u Komizi*.

U hrvatskoj se knjizevnosti pojavljuje s novom generacijom splitskih mediteranskih
pisaca: Mom¢ilom Popadi¢em, Tonom Vladislavicem, SreCcom Lorgerom, Ivanom Martincem,
Jadrankom Colovié¢, Antom Lisicom. Njihovi prethodnici bili su: Danijel Dragojevi¢, Ton¢i
Petrasov Marovi¢, Zvonimir Mrkonji¢, Tonko Maroevi¢.? Sanja KneZevi¢ za njegov pjesnicki

tekst utvrdila je sljedece:

,U Fiamengovom se pjesnickom tekstu izmjenjuju i tri zadana

modusa postmodernoga mediteranskoga tkanja teksta; od

popularno- kulturnog preko intertekstualno- ludistiCkog do u

konac¢nici najzrelijeg mitsko-simboli¢kog.*
Drustveno-politicke promjene u hrvatskoj kulturi odigrale su znac¢ajnu ulogu u izmjeni modusa
pjevanja JakSe Fiamenga. Do devedesetih godina JakSa Fiamengo bio je poznatiji kao autor
popularnih pjesama i tekstopisac dalmatinskih Sansona nego kao autor.

U vrijeme Domovinskog rata Fiamengo u pjesniStvo uvodi intertekstualni dijalog s

hrvatskom sredozemnom baStinom 1 zavi¢ajnim prostorom i to postaje bitna odrednica u

! Hrvojka Mihanovi¢- Salopek , ,,Iz mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora‘“,u: Jak$a Fiamengo , Domace
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 265.

?[sto, str. 268.

3Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.o0.,
Zagreb,2013., str. 125

*Isto, str. 126.



stvaranju intimnog i nacionalnog identiteta. Od kraja devedesetih i u 2000- im godinama
ponovno se vraca moru i platonistickoj ideji svjetla koju je zapoceo jos u prvoj zbirci More koje
jesi. ®

Najznacajnije zbirke koje je objavio JakSa Fiamengo bit ¢e navedene u sljedecem
poglavlju. Jaksa Fiamengo izmedu ostaloga autor je teksta dje¢jeg mjuzikla Morsko more te
niza scenarija, od kojih je znacajan scenarij za film Palaca rodi Grad, 1. i II. Glavni je urednik
revije Welcome to Split. Autor je niza esejisti¢kih i zapisa i predgovora autorskim knjigama,
monografijama i prigodnim izdanjima, ¢lan je povjerenstva, pokretac i voditelj manifestacija,
izbornik i antologicar. ®

Pjesnistvo mu je objavljeno u brojnim casopisima: Mogucnosti, Dubrovnik, Vidik,
Zadarska revija, Forum, Republika, Kolo, Knjizevna revija, Suvremenik, Ljetopis Matice
srpske, Delo, Mostovi, Bridge, Vijenac, Slobodna Dalmacija i dr. Brojne su mu pjesme skladane
i pjevaju ih najistaknutiji hrvatski pjevaci te klape, zborovi i dje¢ji ansambli. Godine 1995.
Croatia Records objavio mu je CD i audio kasetu Svjetiljka djetinjstva s izabranim pjevanim
pjesmama. Za svoje pjesme dobio je niz nagrada na festivalima. Godine 2002. dobio je Porina.
Na Medunarodnom dje¢jem festivalu u Sibeniku desetak godina je selektor- urednik lutkarskog
programa. Najznacajnija nagrada je nagrada Maslinov vijenac na manifestaciji Croatia Rediviva
u Selcima na otoku Bracu. Prijevodi poezije JakSe Fiamenga zastupljeni su u brojnim stranim
Casopisima: Mlada tvorba iz Bratislave (antologijski odabir hrvatske poezije na slova¢kom,

izbor Slavko Mihali¢), La Battana ( prijevod na talijanski Mladen Machiedo), Vilenica i drugi.’

®lsto.

®Hrvojka Mihanovi¢- Salopek , ,,]z mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jak$a Fiamengo , Domacde
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 265.

® Isto, str. 267.

"Isto



2.2. Pjesnicki opus JakSe Fiamenga

JakSa Fiamengo poeziju je poceo objavljivati 1965. godine po ¢asopisima i novinama,
a ve¢ 1966. godine objavio je zajedno s Momcilom Popadi¢em prvu pjesnicku zbirku pod
nazivom Stepeniste. Fiamengov ciklus unutar zbirke naziva se Pred obe¢anom zemljom. U
ciklusu Pred obecanom zemljom Cvjetko Milanja zapazio je krugovaSku ideju pjesniStva,
»tocnije mihali¢evsku liniju egzistencijal-analitike i nigdinske ontologije, kao i slian tip

slobodnoga ( besjedovnog stiha)*®.

Knjizevna znanstvenica Sanja Knezevi¢ u Mediteranskom tekstu hrvatskoga pjesnistva
podijelila je stvaralastvo Jakse Fiamenga u dvije faze. Prvu fazu JakSe Fiamenga naslovila je
,,Od primordijalnih traganja za intimnim identitetom do popularne Sansone* ,a druga faza nosi
naslov ,,Rije¢ na tragu svjetla bastinskog*. U prvoj fazi kao §to sam naslov kaze JakSa Fiamengo
je u potrazi za vlastitim pjesnickim identitetom dok u drugoj fazi pronalazi i pjesnicki identitet
1 bastinu kao uporiste identiteta.

Prva samostalna zbirka JakSe Fiamenga More koje jesi objavljena je 1968. godine.
Zbirka ujedno pripada prvoj fazi pjesnistva JakSe Fiamenga. Povjesnicar knjiZzevnosti Slobodan
Prosperov Novak u Povijesti hrvatske knjizevnosti za zbirku More koje jesi navodi sljedece:

,,U toj zbirci usred obilja banalnih metafora i inverzija mogao se veé
naslutiti Fiamengov dobar sluh i to¢no ritmiziranje, osjetiti prisnosti

pjesnika i mora, koje je inace postalo ekskluzivnim srediStem svega

Sto ¢e poslije napisati.®

Hrvojka Mihanovi¢-Salopek u predgovoru izabranih pjesama Domace relikvije istice kako
upravo zbirkom More koje jesi zapocinje ,,Fiamengova koherentnost i autenticna pjesnicka
usidrenost*.X% Vjetar oko kuce je zbirka iz 1975. godine u kojoj se i dalje osjeéa pjesnikova
povezanost s morem i ,,0sjeéanje ¢eznja za primordijalnim stanjem“!!. Zbirke Vecera u oku
koja je objavljena 1976. godine te Svjetiljka radosnog moreplovca iz 1988. godine ispunjene
su, kako navodi Sanja Knezevié, ,,intimno$¢u malih stvari sobe, kuce, zaviaja kao

mikroprostora oéuvanja intimnog identiteta!? i u njima je ,,voljena Zena stvaran motiv*.

8Cvjetko Milanja, Pjesnistvo Jakse Fiamenga, Moguénosti, Split , 4-6/2002.,str. 121.

®Slobodan Prosperov Novak, ,,Jak$a Fiamengo uglazbljuje more*, u: Povijest hrvatske knjiZevnosti str. 148.
YHrvojka Mihanovi¢- Salopek , ,,]z mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jak$a Fiamengo , Domade
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 8.

USanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.o.,
Zagreb, 2013. str. 128.

2Isto



Dvije godine nakon zbirke Svjetiljka radosnog moreplovca izlazi zbirka Oteto iz tmine
koja postaje prijelazna zbirka izmedu dviju faza. Unutar prve faze Sanja Knezevi¢ je izdvojila
knjigu izbora skladane poezije Piva klapa ispo’ volta koja je objavljena 1994. godine i za knjigu
kaze:

,Premda se kronoloski Fiamengovo primijenjeno pjesniStvo ne
uklapa posve u prvu fazu, naime dobar dio pjesama nastao je i
tijekom Domovinskog rata, fenomen njegova izleta na estradnu

scenu zapravo je fenomen u potpunosti razigrane i leprSave prve

postmoderne*.13

KnjiZzevni povjesni¢ar Cvjetko Milanja drugu fazu pjesniStva JakSe Fiamenga uvjetno je
postavio od zbirke Svjetiljka radosnog moreplovca iz 1988. godine dok za Sanju Knezevic¢
druga faza nedvojbeno zapocinje zbirkom Oteto iz tmine iz 1990. godine. Zbirka Oteto iz tmine
je svojevrsna prekretnica kako godinom tako i pjesnikovim pronalaskom vlastita identiteta u

svjetlu bastine. Ovom zbirkom pjesnik povijest i prostor ,,otima iz zaborava‘%,

U jeku Domovinskog rata nastala je knjiga Zaziv protiv zloduha koju pjesnik Srecko
Diana smatra ,,jedinstvenom poetskom cjelinom u kojoj su rije€ i slika usli u zajednicki okrsaj
ne da zloduhe pobijede nego da ga s moralne strane bivstvovanja ponize i ukazu na to $to je
hrvatska krvava stvarnost i pjesnicka sudbina unutar te stvarnosti“*>. Domovinski rat postao je
prekretnica u pjesnikovu stvaralastvu. Omogucio je pjesnikovo dublje promisljanje o bastini i

proslosti sacinjenoj od jezika, spomenika i kulture.

Zbirka Kutija Gaja Utija iz 1994. godine zbirka je kojom pjesnik otkriva bogatstvo
povijesti, kamena 1 zapisa koji postaju istinska svjetlost bastine. U predgovoru Fiamengovih
izabranih pjesama Domace relikvije Hrvojka Mihanovi¢-Salopek uvrstila je i dvije zbirke koje
je Jaksa Fiamengo namijenio dje¢jem uzrastu, a to su zbirke Morsko i druga mora iz 1998.
godine objavljene u Sibeniku i Podne na trgu objavljene 2001. godine na Hvaru.

Tragom oc¢uvanja jezi¢nog identiteta ide zbirka U situ jeziku koja je objavljena 1996.
godine. U njoj pjesnik preispituje jezi¢ne mogucnosti, ali iskazuje i strah od rijeci koje ¢e kako

kaze Salopek Mihanovi¢ ,prerasti ciljano znaCenje i rastvoriti svoje nove semanticke

B|sto,str. 138.
Ysto, str. 142.
15Sre¢ko Diana, ,,Rukopis lirskih ozragja“: zapis o poeziji JakSe Fiamenga, Mogudénosti, Split, 1- 3/1994., str.
23.
6



potencijale izmi¢u¢i i samoj pjesnikovoj kontroli“.*® Knjizevni kriti¢ar Ivan Bozi¢evi¢ ustvrdio
je kako se JakSa Fiamengo poput mnogih pjesnika koji su potekli iz splitskog knjizevnog kruga
smatra Maruli¢evim potomkom ,,pobornikom, ¢uvarem i nastavljatem njegove bastine, njegova
'sitog' jezika, 'rujne' akavice™ '’. Jezika iz kojeg, kako dalje navodi, ,,zradi svjetlost, osjetilna i

duhovna, spoznajna i vizijska, opservacijska i imaginacijska“!®.

Da nije zaboravio rodni zavi¢aj i komiski dijalekt dokazuju i pjesme uvrstene u zbirku
Maslinov vijenac koja je objavljena 1996. godine. Zbirkom Sukanje kucéne dobrote koja je
objavljena 1997. godine pjesnik otvara lepezu sjecanja na djetinjstvo u rodnoj Komizi i otoku
Visu. Zbirka Dolazak u kruh otkriva pjesnikov put u transcedentalne prostore. Objavljena je
1998. godine i kako Sanja KneZevi¢ navodi ,,ona je u cijelosti natopljena biblijskom tematikom

i helenisti¢kom filozofijom platonizma“?®,

Jaksa Fiamengo oku$ao se i u pisanju soneta i objavio je ukupno pet knjiga soneta koje
je 2008. godine sabrao u Sonetno petoknjizje. Zbirke soneta su redom: Pedesetogodisnja pjesma
objavljena 1996. godine, Ljestve Jakovljeve iz 2003. godine, zbirka Nebo podneblje objavljena
2005. godine, zatim Mravi iz Nezakcija iz 2005. godine i Anima gemella koja je objavljena
2007. godine. Ovjera beskraja je zbirka objavljena 2005. godine. U 2009. godini Jaksa

Fiamengo objavljuje ¢ak tri zbirke pjesama: Jeka, Tajna mjerenja i Svjetleca tijela.

®Hrvojka Mihanovié¢- Salopek , ,,Iz mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jak$a Fiamengo , Domace
relikvije,Naklada Boskovi¢, Split, 2006.,str. 13.
Yvan Bozigevi¢, Pjesnicki proplanci, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb, 2009., str. 159.

BIsto
1Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.o.,
Zagreb, 2013., str. 156.
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2.3. Temeljne odrednice pjesni¢kog diskursa Jakse Fiamenga

JakSa Fiamengo poezijom se pocCeo baviti jo§ u vrijeme srednjoSkolskih dana, a u
hrvatskom pjesnistvu pojavio se s generacijom mladih splitskih pjesnika. Sre¢ko Diana okupio

ih je oko casopisa Vidik. ,,Fiamengo pripada krugu najistaknutijih suvremenih pjesnika, a

njegovu poeziju bitno odreduje pripadnost mediteranskom prostornom i duhovnom ozra¢ju“?,

kazat ¢e u tom kontekstu Hrvojka Salopek-Mihanovié.

Na pjesnistvo Jakse Fiamenga posebno je utjecalo njegovo odrastanje u ,,arkadijski

zatvorenoj Komizi“?! na otoku Visu. Sanja KneZevi¢ smatra da upravu tu ,,leZi tajna njegova

stalna kompleksa zavi€ajnosti i1 ¢eZnje za inzularnim povratkom, kompleksom koji je snazno

prisutan u cjelokupnu njegovu opusu.??

,,U Fiamengovom se pjesni¢kom tekstu izmjenjuju i tri zadana modusa postmodernoga
mediteranskoga tkanja teksta; od popularno-kulturnog preko intertekstualno-ludistickog do u

konacnici najzrelijeg mitsko-simbolickog*?

, isti¢e kao jednu od bitnih teza u definiranju
Fiamengove poetike Sanja Knezevié.

Popularno-kulturni modus vidljiv je u skladanim pjesmama po kojima je Jaksa
Fiamengo bio najpoznatiji. Tea Ben¢i¢ Rimay navodi da je Fiamengov estradni uspjeh bio jedan
od temeljnih razloga zbog kojega je kontinuirani pjesnicki rad ovoga pjesnika neko vrijeme
ostao zapostavljen. Knjizevna kriti¢arka Tea Benc¢i¢ Rimay jos istiCe tri teme koje su prisutne

u poeziji JakSe Fiamenga:

»tema zavicajnosti s 'opetovanim morem', zamrSen odnos prema
proslosti iz koje izranja jo§ starija proslost: tradicija puckih, ali i
srednjovjekovnih zapisa, renesansnih otaca Marula i Drzica,
Hektorovi¢a, Luci¢a, te tre¢a i najveCa tema: intima povezana
dualnim ego-centri¢nim ishodistem: 'ja' u dosezima duhovnog
Dalma-obiljezja i 'ja' u ljubavi, svijetu i Zivotu svagda$njem,
puckom, iskonskom*?,

2Hrvojka Mihanovié- Salopek , ,,]z mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jak§a Fiamengo , Domade

relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 8.

2Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.o.,
Zagreb, 2013., str. 125.

Z|sto

ZIsto, str. 126.

%Tea Benti¢ Rimay, ,,Suha rije¢ vatre®, u: Pjesme u prozoru, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb,2000., str.

64.



Poezija prve faze pjesnistva JakSe Fiamenga vitalisticka je, vedra i poletna. Pjesnik je u
potrazi za vlastitim pjesni¢kim identitetom i ostvarenjem. U prvoj samostalnoj zbirci More koje
jesi more postaje nositelj pjesnikova intimnog identiteta, ,,more je za pjesnika pocetak i kraj-
stvaranje i kona¢no poéivaliSte; more je za nj sva mjera zivota*?®. Ljubavna tematika prisutna

je u zbirci Svjetiljka radosnog moreplovca:

»Sve je tu isprepleteno pogledom Zene, i pogledom u Zenu; ona je
sada preuzela ulogu morskoga simbola i pretvorila se u stvarno tijelo
sredozemnog, otockog mikroprostora. Zena se izjednatuje s
prostorom intime- sobom, ku¢om, prozorom, ali i s lukom sa sigurno
usidrenim brodom“%,

Motivi koji se pojavljuju kroz pjesme gotovo svih zbirki motivi su mora koje postaje pjesnikov
lajtmotiv, zatim zavi¢aja, bastine, jezika, vremena i svjetlosti. Svjetlost se kao i more pojavljuje
ve¢ u prvim zbirkama, a postaje dominanta u kasnijim zbirkama druge faze kao primjerice
Svjetleca tijela, Ovjera beskraja, | Dolazak u kruh.

Zanimljivo je da u zbirci More koje jesi nema naslova pjesama ve¢ ih JakSa Fiamengo
naslovljava po pocetnim stihovima pjesme. JakSa Fiamengo piSe podjednako i stihicne i
stroficne pjesme. Opkoracenje 1 personifikacija su stilske figure koje najcesce koristi u
pjesmama, a vizualnim pjesnickim slikama nastoji docarati podneblje odnosno prirodu.
Inverzijom, opkoracenjem, izmjenom dugih i kratkih slogova unutar stiha i izmjenom dugih 1
kratkih stihova unutar strofe pjesnik postize ritam pjesme.

Jaksa Fiamengo pise slobodnim stihom po uzoru na Antuna Branka Simiéa, a u zbirci
Piva klapa ispo’ volta pjesme su rimovane i najées¢a rima je ukrizena. U sonetnom pisanju
Jak8a Fiamengo koristi ¢vrstu formu.

Ante Stama¢ navodi kako JakSa Fiamengo svoj autorski poloZaj izraZava ,.slobodnim i1
nesputanim govorom vlastite integralne subjektivnosti“?’. U svim zbirkama mogla su se pronaéi
zemljovidna 1 stvarna mjesta kojima nastoji istaknuti njthovu vaznost za kulturu naroda.

,Uloga imenovanih lokaliteta mnogovrsna je. Prvo ona nanovo
dokazuje spomenutu Fiamengovu 'mediteransku zavicajnost'.
Drugo, oko njih se, posebice oko poboznih arhajskih mjesta rodnoga
Visa, okuplja misao na transcendentalije, gdje kadsto i skriveni Bog
pokaZe svoju vjeCnosnu nazocénost. TreCe, govoreéi iz aspekta
poetike imaginacije, ona svojom ikoni¢nom slikovito§¢u nerijetko

BSanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o0.0.,
Zagreb, 2013., str. 130.

%sto, str. 136.

27 Ante Stamac, ,,Gdje beskraj postaje ovjerenim prostorom*, u:Tragovi, otisci i lica, Altagama, Zagreb, 2009.
str. 313.
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organizira odviSe razuzdanu mastu upucenu beskraju. I Cetvrto, a
ponajvaznije, Fiamengovi su lokaliteti upravo ovjera beskraja:
dokaz da metafizika nije isprazno lahorenje i vje¢na vedrina neba,
nego stalna provjera ljudskog okruzja, Zivotnih realiteta, i nekih
transcendentalnih kategorija*?®,

Ne samo da JakSa Fiamengo isti¢e vaznost gradova i stvarnih lokaliteta, on donosi i
stvarna imena pjesnika ili ljudi koji su takoder doprinijeli izgradnji hrvatske kulture, tradicije 1
jezika. Tu veliku vaznost imaju Marko Maruli¢, Petar Hektorovi¢ i brojni drugi. Kroz pjesme
dijalogizira s bastinom i upozorava na njezinu vrijednost. Upravo u drugoj fazi stvaralastva
JakSe Fiamenga prisutna su postmodernisti¢ka obiljezja citatnosti i intertekstualnog dijaloga s

bastinom.

BAnte Stamac, ,,Gdje beskraj postaje ovjerenim prostorom*, u: Tragovi, otisci i lica, Altagama, Zagreb, 2009.
str. 315.
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3. PRVA FAZA PJESNISTVA JAKSE FIAMENGA

U prvoj fazi pjesnistva Jaksa Fiamengo u potrazi je za naCinom pisanja po kojem ¢e
ostati prepoznatljiv. Prva zbirka More koje jesi objavljena je 1968. godine. Za prvu zbirku u
kojoj more postaje putokaz ostalim zbirkama Hrvojka Salopek Mihanovi¢ je utvrdila kako
,lirski subjekt postaje trajno obiljezen morem, a more postaje ne samo arhetipska odrednica
zivotnosti 1 praelement pocela, ve¢ postaje istoznacnica pjesnikove nemirne, nesagledivo
duboke i mnogolike dusevne nutrine“?®. Unato¢ trajanju razlogovske poetike, pjesme Jakse
Faimenga su lagane, melodi¢ne i obojene emocijom.

Naslov More koje jesi podsjeca na pocetak molitve O¢enaSa: Oce nas koji jesi ili kako
navodi Sanja KneZevi¢: ,,Posudujuci iz Knjige Izlaska biblijski ton Bozjeg ocitovanja u recenici
‘Ja sam koji jesam', Fiamengo naglasava ulogu mora u tkanju vlastitoga zivota, svog intimnog
identiteta. Zbirka je napisana slobodnim ,,narativno-opazajnim vitmanovskim stihom*i bez
dijakritickih znakova.

Napisana je u tri ciklusa: Prisnost u kojem pjesnik otkriva bliskost s morem, ovisnost o
moru: ,,postoji moja ovisnost 0 moru‘ te srodnost s morem: ,,srodni smo ja i more i srodnost je
nasa velika®“. Drugi ciklus nosi naslov Zapisi. Ovdje ,,zapisuje” svoje znanje 0 moru, svoje
iskustvo s njim te prati sve one legende o moru i sve dogadaje vezane uz more. Treci ciklus
naslovljen je More po legendi. Pjesme nemaju naslova i one se poput laganog mreskanja
prelijevaju jedna u drugu odnosno nastavljaju jedna na drugu. Tea Benci¢ Rimay zapisuje
sljedece: ,,Vec je prva njegova zbirka More koje jesi pokazala kako inspirativno, utemeljeno na
jakoj sprezi odnosa prema prirodi, okruZenju, 'ubastinjenju’, gradi ¢vrstu pjesmu: kada iskren
ton prevlada sve potrebe za znanjem i umovanjem*L,

Zbirku Vjetar oko kuce objavio je 1975. godine. Zbirka se sastoji se od nekoliko ciklusa:
Zapisivac u zavjetrini, Zlato veceri, Cas tvoje pribranosti, Zemljovid noci i Setnja uz vrijeme.
Pjesnik kao ,,zapisivac u zavjetrini“ prepusta tok svojih misli vjetru da ih raznosi u prostranstva
proslosti, skupi sve krhotine vremena i slozi u mozaik kulturne, prirodne, duhovne, materijalne
1 nematerijalne bastine kako bi se upoznao jedan dio ljepote povijesti. Ako je u prvoj zbirci

more bilo srediSte, u ovoj zbirci kuca postaje motiv oko kojeg se isprepli¢e pjesma. Kuca kao

PHrvojka Mihanovi¢- Salopek , ,,Iz mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jaksa Fiamengo , Domace
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 8.

3Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o0.0.,
Zagreb, 2013.,str. 130.

31Tea Ben¢i¢ Rimay, Suha rije¢ vatre, u: Pjesme u prozoru, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb,2000.,
str.65.
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simbol topline, djetinjstva i mjesto stalnog povratka. Pojavljuje se i motiv Zene, ali ne kako bi
ju prikazao kao uzviSeno bice kao $to je to slucaj kod Petrarke, nego kako bi joj iskazao toplu
zahvalnost. Pjesnik Tomislav Marijan Bilosnic¢ kada je rije¢ o motivu zene u Fiamengovoj zbirci
iznosi sljedece: ,,Ovdje zena dolazi uza sve ostalo, a ne sama za sebe kao nesto nadnaravno i
misti¢no, a niti kao potreba za erotsko-posjednickim 2,

U cjelokupnoj zbirci pjesnik postaje, kako navodi Hrvojka Mihanovié-Salopek, ,,kreator
svog osobnog posebnog interijera u kojem se intimna i ekskluzivno subjektivna zapazanja
svijesti ucjepljuju u vizuru i preobrazavaju pogled na realne predmete i pojavnosti<*3. Jaksa
Fiamengom ovom zbirkom nostalgi¢no bjezi u proslost - ,,pjesnik neprestano Zivi u nostalgiji,
stalnoj ¢eznji za nekim proslim, toplim zagrljajem u kojem je ostavio dio vlastitog identiteta*>*.

Godinu dana nakon zbirke Vjetar oko kuce objavio je zbirku Vecera u oku. Zbirku ¢ini
nekoliko ciklusa: Ako si stvarna, Lovci na boje, Motiv sfinge i Vjezbe iz sjecanja. Vizualne
pjesnicke slike postaju dominantna karakteristika zbirke. Sanja KneZevi¢ isti¢e kako se motivi
oka, ociju i svjetla prepoznaju u cjelokupnoj zbirci. Nadalje navodi kako Fiamengo uvodi |
,,obojeni jezik* u ciklusu Lovci na boje. Vidljiv je i ,,fijamengovski ironi¢ni ludizam* osobito
u pjesmi ,,Bon jour, impresionisti‘.

U tre¢em ciklusu Motiv sfinge sfinga se ,,nameée i kao simbol identiteta prostora“®.
Sanja Knezevi¢ smatra da se radi o konkretnoj sfingi ,,egipatskoj sfingi cara Dioklecijana koja
se i danas nalazi na splitskom Peristilu*3°,

Ludizam je prisutan i u posljednjem ciklusu Vjezbe iz sjecanja. U ovom ciklusu Sanja
Knezevi¢ prepoznaje ,,postmodernisticku tendenciju spajanja niskog stila s uzvisenim temama
proslosti i bastine*’. Pjesmom Starohrvatski Solin daje naznake smjera kojim ée krenuti u
drugoj fazi pjesniStva koja nastupa devedesetih godina. Promi$ljanja o jeziku i svojevrsni
ludizam znacajke su postmodernizma, no one ¢e do¢i do izrazaja tek u drugoj fazi stvaralasStva
kada zbog Domovinskog rata Jak$a Fiamengo produbljuje svoja promisljanja o proslosti,
nacionalnom identitetu 1 jeziku koji su postali najugrozeniji. Do tada se JakSa Fiamengo nije

zanosio tim pitanjima, svoja je promisljanja usmjeravao na jednostavnije stvari i predmete.

%2Tomislav Marijan Bilosnié, ,,Mediteranska $etnja®, u: Tajni Zivot, Knjizevni centar, Zadar, 1989., str. 71.
33Hrvojka Mihanovié- Salopek , ,,]z mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jak$a Fiamengo , Domace
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 9.

%Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 132.

*lsto,str. 134.

%lsto

371sto,str 135.
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Nakon dvanaest godina pauze JakSa Fiamengo je 1988. godine objavio zbirku Svjetiljka
radosnog moreplovca. Jaksa Fiamengo prica pric¢u o pomorcu koji ¢eka svoj povratak na pucinu
gdje ga Ceka njegova vjerna Zena. Kako bi skratio vrijeme, pomorac hrani misli mastom. U
masti ozivljuje svaki predmet koji okruzuje njegovu dragu. Pjesnik je personificirao more
izjednacavajuci covjeka s morem. More je dobilo o¢i kojima promatra mornarevu zarucnicu,
pazi na nju i rukama ju miluje umjesno njega. Zena postaje ,,simbol u kojem pjesnik nastavlja
izgradivati vlastiti identitet“3. Sanja KneZevié navodi kako su pojedine pjesme u zbirci ,,izvrsni
primjeri mediteranske ushi¢enosti zivotom, ljubavlju, ljepotom pejzaza 1 u konacnici
dragocjenom bastinom (tradicijom)“%.

Hrvojka Mihanovié-Salopek istic¢e i fenomen svjetlosti koji se pojavljuje u zbirci ,,kao
konkretan mediteranski intezivni suncev sjaj, ali i kao tema unutarnjeg ozarenja, te postaje

drugom velikom izrazajnom i istrazivatkom pjesnikovom opsesijom“‘°, Zbirkom Svjetiljka

radosnog moreplovca zavr$ava prva faza stvaralastva Jak$e Fiamenga.

#sto. str. 136.

FIsto

“OHrvojka Mihanovi¢- Salopek , ,,Iz mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jaka Fiamengo , Domace
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 9.
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4. DRUGA FAZA PJESNISTVA JAKSE FIAMENGA

Druga faza stvaralaStva JakSe Fiamenga zapocinje zbirkom Oteto iz tmine koja je
objavljena 1990. godine. U drugoj fazi JakSa Fiamengo pocinje ozbiljnije promatrati i
propitivati nacionalni identitet, ali 1 kulturnu bastinu koja je u vrijeme Domovinskog rata bila
ugrozena. Upravo ,ratne” zbirke ukazuju na postmodernisti¢ka obiljeZja pjesnistva. Sto se tie
tematskog plana pjesniStva druge faze, Sanja Knezevi¢ je ustanovila kako on objedinjuje
,helenizam, kr$¢anstvo, pucku poetiku, ali 1 bitna mjesta hrvatskoga nacionalnog jadranskoga
identiteta*!.

Pjesnik o svom vlastitom identitetu promislja ,,u dimenziji svoga intimnog jastva, ali i
Vis“4?, kako navodi Sanja Knezevi¢.

Za zbirku Oteto iz tmine Sanja Knezevi¢ utvrduje kako je rije¢ o ,,pjesnickoj
katalogizaciji zavicajne bastine, i to u podjednakoj mjeri intimne (otac, majka, kuca), povijesne
(anti¢ki kulturni ostaci) i pejzazne (simboli sredozemna krajobraza)“*. Pjesme Jarac, Smokva,
Poskok postaju svojevrsni znakovi podneblja i Mediterana, a pjesmama Fuge materine kuce,
Nava i Gajeta Jaksa Fiamengo ¢uva Cakavsko-komiSki govor. Nostalgija za ocem i majkom
vidljiva je u pjesmama Fuge materine kuce i Razgovor s ocem. U pjesmi Bar se nadam
promislja o ,,sudbini® pjesama koje je napisao 1 zivi u nadi da ¢e ostati upamcen po pjesmama.
Upravo takva 1 slicna promiSljanja ukazuju na JakSu Fiamenga kao postmodernistic¢kog
pjesnika. Hrvojka Mihanovi¢-Salopek navodi kako pjesnik ,slavi plov komiSkih drevnih
brodova, gajete i nave, cemprese koji 'otklju¢avaju vrata neba’, potonulu amforu i pupoljak
kapare*“*4,

U vrijeme Domovinskog rata i vrijeme kada se hrvatski narod borio za slobodu,
samostalnost, ali i identitet Jaksa Fiamengo objavljuje Zaziv protiv zloduha i Kutija Gaja Utija
. Zaziv protiv zloduha poema je iz 1992. godine u kojoj Jaksa Fiamengo podize glas protiv
»Zloduha* koji se nadvio nad Hrvatsku. Pjesnik ,,iskazuje snagu stostruke i duboke srastenosti

s domovinom, ali 1 prkosno tumaci zloduhu da se nevoljena i neshvacena tuda zemlja ne moze

“Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 141.

“2|sto

“sto, str. 142.

**Hrvojka Mihanovi¢- Salopek , ,,Iz mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jaksa Fiamengo , Domace
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 10.
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osvajanjem usvojiti, ve¢ samo potpuno unistiti““®. Tonko Maroevi¢ isti¢e kako Jaksa Fiamengo
nije htio dopustiti da iz njega progovara mrznja veé je pazljivo birao rijeci kojima je zelio
ukazati na zlo koje ¢ine. Nije imenovao neprijatelje, nego ih je sve stavio pod isti pojam
,,zloduha“. U poemi Zaziv protiv zloduha Jaksa Fiamengo na razne na¢ine naziva domovinu:
plemenita smokva, preplanuli ruzmarin, darezljive rijeke, ulje iz sna, svecanost jezika, svijeca
molitve, basta bastinska, grb roda, ploca grobna. Sre¢ko Diana Zaziv protiv zloduha smatra
,Jedinstvenom poetskom cjelinom u kojoj su rijec i slika usli u zajednicki okr$aj ne da zloduhe
pobijede nego da ga s moralne strane bivstvovanja ponize 1 ukazu na to Sto je hrvatska krvava

stvarnost i pjesni¢ka sudbina unutar te stvarnosti*4®

. MoZe se re¢i da JakSa Fiamengo tek tada
pocinje ozbiljno shvacati Sto znaci kultura, bastina, jezik i tradicija na kojoj je izniknula
Hrvatska. U ratnim godinama, ali i godinama nakon rata JakSa Fiamengo tezi o¢uvati bastinu i
krece dublje istrazivati povijest.

Zbirka Kutija Gaja Utija takoder je ratna zbirka. Objavljena je 1994. godine i u njoj je
prepoznatljiv postmodernistic¢ki postupak ,,interstekstualnog dijaloga s povije$éu, neopterecen

ludizam, vizualnost pjesni¢koga teksta, ponekad bolna ironija*4’.

Jaksa Fiamengo ,u
postmodernisti¢koj maniri opce katalogizacije kraju zbirke pridodaje i biljeSke uz pjesme kao
svojevrstan tuma¢ simbola i znakova, mjesta i osoba koje ¢ine hrvatski kulturni identitet***¢, U
zbirci ,,dolazi do jedne od najpotpunijih inkrustacija pjesnikova unutarnjeg duhovnog svijeta sa
sekvencama helenske i starohrvatske povijesti“*®. Cvjetko Milanja navodi kako je zbirka
»inspirirana multikulturalno$¢u®, a ujedno 1 ,,katalogizira te pjesnicki i glosarijski komentira
umjetnicke i kulturne slojeve Dalmacije**°. Jak§a Fiamengo unosi emociju u pjesme, a ne samo
arheologke opise. Grad Solin postaje ,,simbol Fiamengova pjesni¢koga projekta“>* te istodobno
»anticka, starokrS¢anska 1 starohrvatska prij estolnica“®?.

Na tom tragu je i pjesma Hel koju je Jaksa Fiamengo posvetio don Frani Buli¢u. U

biljeSkama na kraju zbirke JakSa Fiamengo je naveo kako su to prva slova u natpisu hrvatske

“lsto, str. 11.

#6Sre¢ko Diana, ,,Rukopis lirskih ozra&ja“: zapis o poeziji Jakie Fiamenga, Moguénosti, Split, 1- 3/1994., str.
23.

4’Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 147.

“Blsto, str. 148.

“Hrvojka Mihanovié- Salopek , ,,]z mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jaksa Fiamengo , Domace
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str. 11.

Cvjetko Milanja, ,,Jaksa Fiamengo*, u: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000.,Altagama, Zagreb, 2003.,
str.360.

S1Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 148.

2|sto
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kraljice Jelene. Natpis je pronasao don Frano Buli¢, i zato ga kako kaze Sanja Knezevi¢, JakSa
Fiamengo naziva lu¢onosom hrvatske srednjovjekovne arheologije.

U pjesmi Kutija Gaja Utija pjesnik donosi stihove s kamene plo¢e pomorca Utija, a na
pocetku prvog ciklusa Sub divo pjesnik je preuzeo stihove Tonca Petrasova Marovica ,,Lezim
na travi tisuéljetnih grobova“®3. Pjesnik u pjesme unosi stvarna povijesna imena grada Splita
od Velikog Severa, Tome Arhidakona do svetog Dujma ,,sjedinjujuéi ih u velikom Marulu“>.
Unosi i biblijska osobna imena §to je vidljivo iz naslova pjesama Job na Bracu i Jakov pod
ljestvama, ali i imena gradova kao §to je Emaus te Getsemanski vrt.

JakSa Fiamengo dijalogizira 1 s renesansnim pjesnikom Petrom Hektorovicem
posvecujuéi mu pjesmu Nihil occultum u znacenju ,,Nista nije skriveno. Naslov je preuzet iz
Hektorovi¢eve utvrde Tvrdalj. U pjesmi Svijeca na Drzicevu grobu pjesnik donosi stihove
Mom¢ila Popadiéa, a pjesma Suplja crkva odnosi se na pjesmu o krunidbenoj bazilici kralja

Dmitra Zvonimira u Solinu.

,U svom katalogu hrvatske slike identiteta Fiamengo stihovano
opisuje Viseslavovu krstionicu u pjesmi 'Impresija kod Viseslava',
Poljicki statut u istoimenom pjesnickom tekstu, zadarsku raku sv.
Simuna, ali i mjesto Riznice nadomak Solina u kojemu se 'rodio
zavicaj' na ¢ijim je temeljima izrasla kultura*®.

Ciklus Liber Comisiae dobio je naslov po zbirci notarskih spisa i dokumenata o rodnoj
Komizi od 16. do 18. stoljeca. Najznacajnije pjesme su Domace relikvije i Sinopsis za obiteljski
grb kojima pjesnik prenosi intimno iskustvo i ,,u kojima se osjeéa prepoznatljiva lakoca i
pjevnost Fiamengova stiha, kao 1 uobifajen mediteranski inventar domace konobe 1
arkadi¢nosti oto¢kog pejzaza®.

U poslijeratne zbirke spadaju U situ jeziku koja je objavljena 1996. godine zatim Sukanje kucne
dobrote objavljena 1997. godine te Dolazak u kruh koja je objavljena 1998. godine.

Zbirka U situ jeziku objavljena je nakon Domovinskog rata kada je narod iako ponizen
ipak ponosan kretao iz pocetka graditi najprije sadasnjost, a potom i budu¢nost na korijenima

proslosti. Jezik je najvaznije obiljeZje identiteta odredene kulture, a to je dao naslutiti Jaksa

Fiamengo u pjesmi Skrinja u kojoj ujedinjuje ,kljuéne motive svoje poetike ujedinjujuci u

%3Jaksa Fiamengo, Kutija Gaja Utija, Dom kulture ,,Zvonimir*, Solin, 1994., str. 6.

*4Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 149.

%S1sto, str. 150.

%61sto
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sveukupnom znad¢enju jezika- more, bastinu i vrijeme*®’. Povjesni¢ar hrvatske knjiZzevnosti
Slobodan Prosperov Novak u Povijesti hrvatske knjizevnosti istice kako je zbirka U situ jeziku
,najharmoni¢nija pi§¢eva zbirka* >

Jaksa Fiamengo vodi intertekstualni dijalog s Markom Maruli¢em u pjesmi Ruka iz
relikvijara navode¢i datum 22. travnja 1501. godine kada je Maruli¢ dovrsio ,,Juditu. Dijalog
s povijes¢u i bastinom nastavlja na prostorima anticke Salone, Narone i Peristila te hrvatskih
srednjovjekovnih gradova Sibenika i Dubrovnika.

NajviSe natpisa u Hrvatskoj ima s imenom kneza Branimira $to pokazuje i pjesma
Temporibus Branimero u kojoj Jaksa Fiamengo navodi mjesta u kojima je pronaden natpis s
njegovim imenom ,,u Muéu, Ninu, Sopotu, Zdrapnju, Otresu.“ U pjesmi iznosi vazan dio
hrvatske povijesti misle¢i pritom na ispravu kojom je papa Ivan VIII. hrvatskom knezu
Branimiru priznao drzavu. Posljednjim stihovima pjesme: Ostalo se nagada. Istraga je u tijeku
ironicno ,,zabada oStricu mladoj hrvatskoj kulturi optere¢enoj dokazivanjem vlastite
neutemeljenosti u povijesti.“>

Promatrajuéi tri posljednje poslijeratne zbirke U situ jeziku, Sukanje kucne dobrote i
Dolazak u kruh smatra se kako bi se mogle ujediniti u jednom motivu, a to je motiv kuce koja
postaje motiv obiteljskog zajedniStva, povratka i stalne ceZnje. Kuca bi se nadalje mogla
izjednaciti s otokom Visom, odnosno Fiamengovom rodnom KomiZzom S§to postaje simbol
Fiamengova identiteta i samoodredenja, osobito u zbirci Sukanje kucne dobrote.

Zbirka Sukanje kucéne dobrote iz 1997. godine posvecena je Fiamengovoj rodnoj Komizi
1 otoku Visu. U prvom planu opet je motiv mora ,.kao element iskona Zivota i element Zenstva
i majéinstva.*®? Pjesnikov otac postaje glavni motiv zbirke, otac kao stup obitelji postaje uzor
iucitelj. U pjesmi ,,0, toci se otok* pocetnim stihovima: Ovo more pere noge mom otoku. / Kao
Zena. (...) ukazuje kako smatra Sanja KneZzevi¢ na more koje je majka, a otok otac. O, toci se
otok 'zvukovna je slika oceva/ otoCkog nestanka, naime, otok bez oca viSe nije isti, on se
naprosto od-o¢io'®! Kroz igru rije¢i i muzikalnost stihova pjesnik se vraéa u doba djetinje

razigranosti Sto potvrduje pjesma Arabia aZize.

*Isto, str. 152.

8Slobodan Prosperov Novak, ,,Jaksa fiamengo uglazbljuje more*, u: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 149.
9Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 154.

%sto, str. 154.

®3sto, str. 155.
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Pjesma More na kosti pisana je kako navodi Sanja Knezevi¢ ,,u pseudocitiranju

“ 82 3 pjesma Kljuc od vina prepuna je mediteranskih elemenata i zasi¢ena je

pokojnog oca
ljepotom i ,,mitskom slikom rujanske berbe*.%® Dolazi do izrazaja tradicija i bastina koju oto¢ani
posjeduju, a ,,zivuci* pejzaz prikazuje svu ljepotu i raskos otoka i otockog nacina zivota, a otac
je ,,usimboljen u slici tradicije i bastine*®*.

Zbirka Dolazak u kruh prozeta je biblijskom tematikom i motivikom. Kruh je simbol
euharistije, a samim time i Isusa Krista. Moze se pretpostaviti kako pjesnik ponovno dolazi
Isusu koji je pocetak i svrSetak- ,,Alfa i Omega“. Alfa je ujedno prva pjesma zbirke, a Omega
posljednja pjesma ¢ime pjesnik parafrazira Isusove rijeci iz Otkrivenja: Ja sam Alfa i Omega,
govori Gospodin Bog- Onaj koji jest i koji bijase i koji dolazi.®®U pjesmi Alfa pjesnik koristi
postmodernisticki postupak citatnosti unoseci biblijske sintagme iz knjige Postanka neka bude
i nad vodama. Naslov pjesme Goruéi grm takoder je preuzet iz Biblije. Tea Benci¢ Rimay
navodi kako ée s obzirom na prethodne zbirke ,,0vo prije biti dolazak u rije¢, jezik, pjesmu.*%®
Hrvojka Mihanovi¢-Salopek smatra da je u pjesmama: Pokretanje svjetlosti, Kremen, Goruci
grm, Poprskan Helijem, Zvizdan vidljiva ,,Nazorovska ditirampska opijenost svjetlom.*®’

U 2000-im godinama nastaju zbirke c¢ije su pjesme pisane slobodnim stihom
,optereéene osje¢ajem transcedentne tidine i zazivanja vjenoga svjetla“®®te zbirke &ije su
pjesme pisane u formi soneta ,,koji su istinski primjer pjesni¢ke zvukovnosti i skladnosti.“®® U
sonetne zbirke spadaju: Ljestve Jakovljeve, Nebo podneblje, Mravi iz Nezakcija i Anima
gemella. Ostale zbirke su: Ovjera beskraja, Jeka, Tajna mjerenja i Svjetleca tijela. Posljednje
tri zbirke objavljene su 2009. godine i one ,,u cjelini gledano djeluju kao jedno“.”® Sanja

Knezevi¢ navodi sljedece:

,dozivljajnost njihova pjeva kao i sama jezi¢na izrazajnost djeluju
poput neprestalno klonirana uzorka odredene teme. S jedne strane to
bi se moglo promatrati i kao svojevrsna tipi¢éno mediteranska 'figura
viska', a s druge strane, kao virtualno-internetski duh

®2|sto, str. 156.

83sto

®4Isto

80tkrivenije, 1,8

%Tea Ben¢i¢ Rimay, Suha rijeé vatre, u: Pjesme u prozoru, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb,2000., str
drustvo hrvatskih knjizevnika, zagreb, 2000, str.66.

8"Hrvojka Mihanovi¢- Salopek , ,,Iz mediteranskog sjaja i dubine unutarnjeg mora“,u: Jaksa Fiamengo , Domace
relikvije, Naklada Boskovi¢, Split, 2006., str.15.

88Sanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 157.

Isto

Isto
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samoumnazanja koji je zarobio samu bit pjesni¢koga iskustva i vjeru
u 'novost' kao bitnost umjetnickoga djelovanja.“"

Vrijeme objavljivanja zbirki je vrijeme napretka tehnologije koje ni u danasnje vrijeme
nije stalo s napretkom. Razna istrazivanja dovela su do novih otkri¢a u podru¢jima medicine,
ali 1 ostalih znanosti. Unato¢ promjenama na svim podrucjima kako znanosti tako i tehnologije
to nije utjecalo na pjesniStvo JakSe Fiamenga koji i dalje ostaje dosljedan svom mediteranskom
inventaru i zavi¢ajnoj motivici.

Zbirku Ovjera beskraja iz 2005. godine Jaksa Fiamengo ponovno zapodinje s morem
Puklo je more i time dokazuje svoju odanost moru. Zanimljivo je kako pjesnik koristi naziv

Sakrament plovidbe kao jedan od ciklusa zbirke.

sto
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5. ODNOS JAKSE FIAMENGA PREMA BASTINI

U poglavlju ,,Odnos Jakse Fiamenga prema bastini“ obratit ¢e se paznja na zbirke u
kojima pjesnik najviSe pise o bastini. Glavnina interpretacije bit ¢e usmjerena na ratne zbirke
Oteto iz tmine i Kutija Gaja Utija. Ako se uzme u obzir da je zbirka Oteto iz tmine objavljena
1990. godine, u samim pocetcima rata, onda nije teSko zakljuciti kako je upravo rat odnosno
predosjecaj rata naveo pjesnika da se okrene bastini i da sakupi bogatstvo kulture i tradicije u
svoje stihove. Prikazat ¢e se pjesnikovo vracanje u proslost, u anticke gradove, medu
najznacajnije spomenike i najznacajnija imena koja su ostavila traga u hrvatskoj pismenosti.
Pjesnik se vraca u vrijeme djetinjstva gdje bastina izvire iz pjesnikova otoka Visa, toCnije
Komize. U vrijeme rata 1992. godine Jaksa Fiamengo objavio je poemu Zaziv protiv zloduha u
kojoj tematizira ljepotu domovine. Poemom se obraca onima koji su napali domovinu
nazivajudi ih jednim imenom zloduh. Pjesnik u kr§¢anskom duhu moli i1 zaklinje zloduha da

bude milostiv i napusti domovinu koja mu ne pripada:

(...)
zaklinjem te

zaboravi nas, ucini da nas ne vidis

da nas nisi zasluzio, da si iz

drugih stoljeca, a ne iz nasih

koja su nam namrijela toliko svjetlosti:
svecanost jezika, pjesmu pletera

svijeéu molitve — bastu bastinsku'

(...)

U navedenim stihovima vidljivo je pjesnikovo nastojanje da stihovima potakne Zar za

oCuvanjem bastine i potakne svakog Citatelja na ljubav prema jeziku 1 tisu¢ljetnoj povijesti.

(..)

Plemenita smokva, preplanuli ruzmarin
darezljive rijeke, ulje iza sna
- niSta ti to ne znas, ne bacas ti
mreze u ovaj skladni krajolik
ne vuces vrse iz ribnjaka zavjetnog
ne zanima te bucal nas povijesni
grb roda, trava naroda, ploca grobna™

(...)

2Jaksa Fiamengo, Zaziv protiv zloduha , Republika, Zagreb, 3-4, 1992., str 136
Bisto 137
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Stihovi prikazuju ljepote domovine u ime koje ¢e se narod boriti protiv svakog neprijatelja.
Smatra se da je Jaksa Fiamengo postao svjestan vrijednosti svakog kamena, ali i temelja duge
povijesti na kojima pociva domovina. U poemi iznosi najvaznije vrijednosti: kuéu, zemlju,
slobodu i postenje, a u gore navedenim stithovima joS$ navodi i1 rodni grb.

U zbirci U situ jeziku u ciklusu lzvod iz ljetopisa pjesnik u pjesmi Zara podsjeéa na

pocetke pismenosti kada se jezik poceo pretvarati u pismo:

Od pocetaka
godinama tisucljeca
pretvaramo
JEZIK U PISMO™

U navedenim stihovima vidljivo je da pretvaranje jezika u pismo pjesnik pise velikim slovima
kako bi naglasio njihovu vaznost. Pjesmom Jednom u Naroni pjesnik sam sebe stavlja u ulogu
promatraca antickog vremena. Stalno naglaSava kako je samo jednom bio u Naroni ¢ime Zeli
ukazati kako je to vrijeme proslo, ali treba sacuvati uspomene. Smatra se kako pjesnik unato¢
prolaznosti vremena tezi sauvati proslost od zaborava.

Najznacajnija pjesma koja govori o spomenicima i kamenu je pjesma Temporibus
Branimero. Pjesnik se zaustavlja na spomeniku knezu Branimiru, jer kako navodi Sanja
KneZevi¢, hrvatska kultura bastini najviSe natpisa s njegovim imenom.” A kamenih natpisa
kako spominje sam pjesnik moglo se prona¢i u Muéu, Ninu, Sopotu, Zdrapnju i Otresu.’®
Smatra se kako JakSa Fiamengo ovom pjesmom na ironican nacin pokusava prodrijeti u srz

problema, potaknuti na ocuvanje bastine i svakog kamena koji osvjetljava povijest ne samo

jezika ve¢ 1 same kulture.

Papa je/ blagoslovio narod njegovih zakona.
Papa je potvrdio da je s ovoga mora
Rijec ima svoje svjetlo i stup.

()7

Navedenim stihovima pjesnik aludira kako navodi Sanja KneZevi¢ na ispravu pape Ivana VIIL

kojom hrvatskom knezu Branimiru priznaje drzavu- a time dakle i jezik i kulturu u cjelini.”

"4Jaksa Fiamengo, U situ jeziku, Knjizevni krug Split, Split, 1996., str. 25.
SSanja Knezevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 153.
8Jaksa Fiamengo, U situ jeziku, Knjizevni krug Split, Split, 1996., str. 33.
"Isto
8Sanja KneZevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str.155.
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Da mu je svaki spomenik hrvatske kulture, jezika 1 tradicije jednako vazan dokazuje i
pjesma Ruka iz Relikvijara. Pjesnik u pjesmi navodi datum 22. IV. 1501., a posvecen je danu

kada je Marko Maruli¢ dovrs$io Juditu $to pokazuje i stihovima:

(...)
Nagnut nad pismom, nad jematvom slova
Marul dospijeva spjev, ognjiste nam Siri
miris bastinjena tla

()"
Kolika je vaznost spjeva najbolje mogu docarati stihovi:

Ruka iz relikvijara upisuje se
u sva stoljeca potom, glas Judite
presijava se u slapu jezika, zvona je nose i iznose iz nje rijeci, ptice
duha, andeosko iz svirale.

(..)%

Zadnjim stihom kojeg Fiamengo posebno izdvaja u dan onaj prvijenca od svijetlosti®jos
jednom naglaSava vaznost koju ima dovrSetak spjeva Judite kako na jezi€énom planu tako i na
duhovnom bogacenju i rastu.

U ciklusu Boranje vapnenca zanimljiva je pjesma Skrinja. Pjesnik kao da je u $krinji
sacuvao ono najvaznije od Hrvatske, a to su jezik, more, bastina, vrijeme i vjera. Jezik kao
identifikacijski motiv i motiv samoodredenja, more kao njegovo uporiste i trajan pecat njegova
stvaralaStva. Bastina kao ostavstina predaka i1 vjera kao pokretacka snaga i motiv.

U pjesmi Komiza me zaustavila rukom pjesnik iznosi ostavstinu Komize: komiske
zvonike, kuce 1 palace, tvrde i1 dvorista, ali i komiSko gastronomsko bogatstvo: kruh, slana
pogaca i srdela.

U ciklusu Cuvar duha pjesnik u pjesmama Vocnjak u Saloni i Peristil upozorava na
izumiranje povijesti i anticke starine koja polako propada $to se moze vidjeti u stihovima
pjesme Vocénjak u Saloni:

Oni koji me uce
da me na zemlji ima
jednako koliko i u njoj
zacijelo su ve¢ kusali od ovoga voca

zacijelo su korak koji osluskujem
utrkujuci se s viemenom

"Jaksa Fiamengo, U situ jeziku, Knjizevni krug Split, Split, 1996., str. 36.
8Jsto
8sto
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(..)

Vrijeme igra znacajnu ulogu jer Sto viSe vremena prolazi to se zaboravlja na proslost 1 bastinu
i moglo se pretpostaviti da ¢e nakon rata kada je i objavljena zbirka U situ jeziku veé polako
nestajati zar za ouvanjem.
Postmodernisti¢ki dijalog s bastinom prepoznaje se u pjesmi Onorfijev kamen. Pjesnik

se obrac¢a Onorfiju:

Maestro moj, opet smo zajedno

ti u kamenu, ja pred kamenom

voda nas dodiruje, pjev ptica

i ista zed
(.)

Navedenim stihovima pjesnik aludira na zed za oCuvanjem kamena i povijesti koju kameni
spomenici pisu.

U zbirci Ovjera beskraja takoder je moguce pronaéi pjesme koje poti¢u na ouvanje
bastine. Smatra se da pjesmom Gospa od Skrpjela pjesnik Zeli ukazati na vaznost crkvene
odnosno duhovne bastine u ovom sludaju crkve Gospe od Skrpjela koja se nalazi u Boki
kotorskoj. U pjesmi se spominje slikar Tripo Kokolja zasluzan za slikanje unutrasnjosti crkve.
Cuvajuéi crkvenu bastinu ¢uva se i duhovna bastina. Zbirke Oteto iz tmine i Kutija Gaja Utija
najvise govore i otkrivaju bastinjenu ljepotu kamena, spomenika i jezika dok zbirka Ovjera
beskraja upozorava na moguénost potpunog zaborava kulture i tradicije. Razlog tomu jest sve
veéi prodor drugih naroda, ali i iseljavanje domaceg stanovnistva, osobito mladih, u potrazi za
boljim uvjetima Zivota.

Tomu svjedo¢i pjesma Ovjera beskraja u kojoj u podnaslovu pjesnik navodi: sve su
nase atlantide potonule u nama®*. Pjesma je nastala kako navodi pjesnik nad Atlantikom 26. 3.
2000. godine. Pjesnik u zrelijoj fazi stvaralastva u 2000-im godinama uocava velike promjene,
moglo bi se reci da sluti propast koja prijeti narodu koji sve vise prihvaca kulturu drugih naroda
i pusta da prodre duboko i pusti korijenje. Uocava izopacenost koja prijeti. Taj put kojim je
narod krenuo je pogreSan i konacan kako kaze pjesnik jer narod niSta nije naucio od svoje
854

povijesti: nista nismo naucili od viastita usuda®$to jasno istice pjesnik. Lete¢i nad Atlantikom

8sto, str., 62.
8)sto,str., 67.
84Jaksa Fiamengo, Ovjera beskraja, Naklada Ljevak, Zagreb, 2005., str. 28.
8lsto, str. 26.
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pjesnik se sve viSe ¢udio onome $to uocava i kao da se pitao $to je ono preko oceana bolje od
Dalmacije:

ovo je dakle to more u koje smo se kockali
ta potopljena nepoljubljena zemlja
0vo je taj obratni put ta ukleta precica

koja vodi i razvodi prebire svilu kusa mirise®

Sanja Knezevi¢ smatra kako on ovom pjesmom aludira na propadanje mediteranske
kulture zbog europsko americke plovne rute Atlantskim oceanom.®’ Pretpostavka je da se
prethodno navedenim stihovima zeli upozoriti da nije sve savrSeno u tim zemljama, a narocito
se to odnosi na one koji su u potrazi za boljim uvjetima Zivota otisli u prekooceanske zemlje i
ujedno zanemarili vlastitu kulturu, jezik i tradiciju. Smatra se da kroz potonule atlantide pjesnik

zeli upozoriti na izumiranje tradicije koja prijeti narodu.

8]sto
8Sanja KneZevi¢, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 158.
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5. 1. Oteto iz tmine

Oteto iz tmine zbirka je objavljena 1990. godine. Zbirka je napisana u Cetiri ciklusa
Znaci podneblja, Zemlja od vremena, More u naévama i Post festum. Naslov zbirke Oteto iz
tmine moze ukazati na pjesnika kojemu je cilj sacuvati bastinu i sprije€iti zaborav kulture i
tradicije zemlje. Pjesma Oteto iz tmine pjesma je koja stoji na samom pocetku zbirke kao
svojevrsni uvod. Na kraju svake strofe ponavlja se stih oteto iz tmine® kojim pjesnik Zeli
naglasiti kako je sve o ¢emu piSe oteto iz zaborava. Pjesma je napisana u Sest strofa po osam
stithova, a osmi stih je ponavljanje stiha koji je ranije spomenut. Sjecanjima Zeli uljepSati sve
tmurne dane- sve je ovo Sto nas krijepi dio snova i istine svi su ovi dani lijepi oteti iz tmine®.

Pjesma se moze promatrati simbolicki i povezati se s domovinom, narocito stihovi:

skupa ¢emo s naseg praga otjerati pustolove.*® Kada bi se pjesma promatrala na jednostavan

nacin zasigurno bi se reklo kako je rijec o ljubavnoj pjesmi:

Kad te nocu izda snaga
ja ¢u cuvat tvoje snove
skupa ¢emo s naseg praga
otjerati pustolove
Sve ¢e blagim tokom teci
ovi dani i godine
sve je to Sto sluzi sreci
oteto iz tmine®*

Postavlja se pitanje o kakvim pustolovima govori pjesnik. Poveze li se godina kada je
objavljena zbirka i vrijeme u kojem su pjesme nastajale, moze se zakljuciti kako je ovdje ipak
rije¢ o dubljem znacenju. Pjesnik nastoji ukazati na tamu koja se tada priblizavala i na sve ono
Sto je potrebno ocuvati 1 zato nije cudno $to se u zbirci nalaze pjesme koje govore o proslosti.

Prvi ciklus zbirke nosi naslov Znaci podneblja. Naslov prvog ciklusa ukazuje na sve
ono po ¢emu je prepoznatljiv njegov zavicaj. Simbolima kao $to su jarac, smokva, poskok,
gusterica upoznaje Citatelje s podnebljem 1 pokazuje ono po ¢emu su Mediteran i Dalmacija
poznati. Pjesmom Suhozidina pjesnik je Zzelio docarati stari nacin gradnje zida koji je
sveprisutan na otocima. Pjesma se sastoji od Cetiri strofe. Opkoracenje je najceSce stilsko

sredstvo, a sentimentalnost je osjecaj koji budi pjesma jer je to nacin gradnje koji je poznavao

8Jaksa Fiamengo, Oteto iz tmine, Logos, Split, 1990., str. 7.
®lsto
Olsto
isto
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pjesnikov otac: moj otac je to znao, ucio se kamenu®. Vraéajuéi se u proslost pjesnik otkriva
tezinu vremena koje je ostavilo trag na svakom koraku, a ono §to je ostalo od toga vremena
jesu: tragovi kopita, zabiljezeni da mu se zapamte zZuljevi, da mu se usiri krv, osusi znoj i otare
suza®,

Pjesma Jarac moze se promatrati kao simbol podneblja i kao biblijski simbol Zrtvenog

jarca. Pjesnik piSe iz perspektive jarca i zeli ispricati pri¢u o uzaludnosti zrtve: neka se prica
kako sam uzalud Zrtvovan i kako Zrtve nikomu ne koriste®. Jarac dobiva svoju znamenitu ulogu
i trazi u pjesmi: neka me se po dobru pamti®®. Pjesma moze ukazati na teska vremena kroz koja
prolazi pjesnikov narod i na besmislenost ratovanja.
Smokva je jos§ jedna pjesma koja simbolizira Mediteran i Dalmaciju. Pjesnik bi volio biti
dremljiva smokva na suncu®. Ocito je pjesniku dosadila njegova svakodnevnica i pozeli biti
smokva - i ne bih imao nista protiv da lucim smolu i lucim dobro od zla®'. Ako se pjesnike
naziva svojevrsnim prorocima vremena, onda je zasigurno i Jak$a Fiamengo mogao
pretpostaviti Sto ¢e se dogadati. Na tragu prije reCenog o prethodnoj pjesmi, jasno je da pjesnik
na jednoj dubljoj razini osjeca i predosjeca nadolazece vrijeme. Zato on zarko zeli luciti dobro
od zIa® da ga moze prepoznati.

Ni pjesma Poskok nije niSta manje zanimljiva pjesma. Donosi pri¢u o poskoku i
pjesniku:

Gledam ga s kamenom u ruci i stukao bih mu
zube, zgnjecio utrobu, zavitlao ga prasinom
i sasuo mu svoj otrov u mozak®.

Poskok je najotrovnija zmija i kao takva za pjesnika predstavlja zlo. Pjesnik ne Zeli s njim
dijeliti svoj zavicaj, Sumu i okruZenje §to dokazuje stithovima:
(...)
,,eno ga opet nasrce na pejzaz koji
ne zelim s njime dijeliti, koji nepravedno

pripada podjednako mom hodu i njegovu gmizanju

(..)

«100
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Poskok bi mogao ukazivati na tamu koja se nadvila nad njegov zavicaj i kao da sluti zlo koje je
sve blize. Fiamengova je zelja istrijebiti to zlo. Pjesma se moze promatrati i s drugog aspekta
ako se poskok poistovjeti s neprijateljima koji kao poskoci vrebaju ne samo na pjesnikov kraj

nego i na cijelu domovinu:

dugo se mi ve¢ gledamo okruzeni strahom, okruzeni
suncem koje ne Zeli svakoga razumjeti, koje

izdaje svoje zrake, koje izdaje nalog

mrznje i izdaje se za dobrocinitelja*™.

Uz navedene pjesme koje simboliziraju mediteransku bastinu nalazi se pjesma Fuge
materine kuce u koju pjesnik unosi svoj komiski jezik teze¢i ofuvanju izvornog govora.
Pjesmom Gajeta pjesnik kao da zeli ukazati na bogatstvo arhai¢nih rije¢i, a pjesma Amfora
najbolje dokazuje manjak poznavanja povijesti.

(...)

1 §to je jos ostalo? Neke mutne mjere
ispecene u heladskim i latinskim pec¢ima
i Zig kao svjedok da zapecati sve ono
malo $to o njima znamo: misirske Zitnice,
egejski maslinici, jonski vinogradi...*”

(...)

Navedenim stihovima pjesnik samo pokazuje kako se malo zna o proSlosti i povijesti
ljudi koji su neko¢ Zivjeli na dana$njim prostorima i postavlja se pitanje Sto je ostalo kao dokaz
njihova postojanja.

Odgovore na misti¢na pitanja pjesnik zeli dobiti pjesmom Guster iz groba. Od gustera
trazi odgovore na pitanja: koga tamo ima, tko se odazivlje/ na glas gluhog roga'®ili koga tamo
ima treba li uopée/ otvarati ta vrata, zaviriti/ pod plocu'®. S jedne strane moze se govoriti o
pjesnikovom stalnom razmi$ljanju o onostranosti i transcedenciji, a s druge strane moze se
govoriti o ostacima starina na kojima poc¢iva domovina. Kada se pita: treba li uopce otvarati ta

vratal®

smatra se da misli ima li uopce smisla otvarati nesto §to je godinama ,,zakopano® i
koliko je toga uspjeSno sacuvano.
Na znakove podneblja nastavlja se drugi ciklus Zemlja od vremena ili jo$ bolje zemlja

za sva vremena. Zemlja u kojoj je satkana sva proslost. Doima se kao da pjesnik ovim ciklusima

01sto
102sto str. 26.
103]sto, str. 21.
1041sto
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tezi ispricati proslost svih naroda koji su ranije zivjeli na nasSim podru¢jima, vratiti zaboravljeno
i pribliziti drugima proslost svoga grada i drugih gradova diljem zemlje te pjesnikova otoka.
Pjesmom Sojenica Zeli skrenuti pozornost na ocuvanje ognjista $to kazuje stihovima: i sve sto
ti imam recéi i sam moram nauciti: cuvaj svoje ognjiste’®. Naslov pjesme moZe uputiti na
socijalnu tematiku pjesme. Sojenica nije samo pjesma koja porucuje da se oCuva ognjiste nego
I priroda, jer o njoj ovisi hoce li ¢ovjek zivjeti u pravoj i ¢vrstoj kuci ili ¢e morati ponovno
graditi sojenice koje su bile prve Covjekove nastambe. Pjesma uci jednostavnosti Zivota i
zahvalnosti za sve male stvari koje Covjeka okruzuju i ljepote kojima covjek raspolaze, a sve
viSe to unistava.

Rijec o Issi je pjesma kojom pjesnik vraca stari naziv Visu i time ulazi u anticko vrijeme.
Issa predstavlja anti¢ko naselje na mjestu danasnjeg grada Visa. Ponavljajuci rije¢i na pocetku
svakog stiha unutar strofe: cujes li, vidis li, cutis li, tebi je znati postize efekt znatizelje i Zelje
za dozivljavanjem 1 suZivljavanjem s tim vremenom. Stjee se dojam da pjesnik sve to
dozivljava i prozivljava u trenutku pisanja pjesme kada kazuje: cujes li kako kovanice isejske
kovani novac kuju /vidis li sjaj bronce bljestaviji od ljuski riba/ ¢utis li ruke osmokrake zvijezde
kako te miluju.’®” Porucuje Eovjeku: tebi je znati §to nikome znati nije dano*°,

Pjesma Meum takoder ima svoje znacenje. Istrazujuci znacenje rije¢i meum neki su
istrazitelji smatrali kako je toponim Meum mozebitno gréko-rimsko naselje na podrucju
KomiZe no nije pronaden pisani dokaz o tome'®. U prvoj strofi pjesnik kao da se nalazi u

vremenu postanka Isse 1 u jednom trenu kao da ¢uje njezino nestajanje:

(...)

., cujes li zrikavce, nazires li
svice u travi, pratis li
pokrete mora, Skripu rogaca
i Cesmine, obrusavanje zemlje
i Stekanje motora u uvali***®

(..)

U drugoj strofi pjesnik Zeli nauditi sve o gradu: nauci me jer sam to neéu moci*'!. Sve se

promijenilo nista vise nije isto: promijenio se raspored/ zvijezda, zala presutjela ljetol, a ni

108]sto, str. 36.

Wsto, str. 38.

1081sto

199https://bib.irb.hr/datoteka/773483.Nastanak_Komie.pdf: (07.11.2017. u 15:44)
110Jaksa Fiamengo, Oteto iz tmine, Logos, Split, 1990., str. 39.
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tvoje ruke vise nisu takol tople*'?, Treéom strofom pjesnik kao da razgovara s gradom: ako se
mi zaboravimo komu cemol poloziti racune, komu omoguditil da nas pamti po svjetlu
lojanica®®. Pjesnik se na kraju svake strofe pita: Sto je ostalo od naseg grada?***Ovom
pjesmom dokazuje kako jako dobro poznaje povijest svoga grada, ali Dok Komiza spava, Meum
se bori za svoj zadnji dah**bori se da mu ne zaborave ime da ne zaborave da je nekoé¢ davno
postojao.

Pjesmom Gradom okrunjena glava pjesnik se pita:

(...)
Gdje ti tu vidis obilje, gdje trgovce:
rude za keramiku! kozu za staklo! drvo
za nakit i alate! — gdje ti to vise vidis?*'®

(...)

Pita se gdje su te starine grada Solina odnosno Salone:

(...)
ovo malo Sto je ostalo, ovi slijepi
ulomci, ovaj dio dnevne svjetlosti
uvuci e se u travu, podzemne vode
isprat ce sjecanja, iz ljetopisa ce se
istrgnuti pergamene i potamnit ée zemlja.**’

(...)

Ostatci koji su pronadenti, ni oni nece viSe biti tu, izbrisat ¢e ih vrijeme 1 voda, jednostavno ¢e
nestati 1 nitko ih se nece viSe sjecati. Svojim pjesmama i pjevanjem o tome JakSa Fiamengo kao
da Zeli sprije¢iti da se to dogodi. Zeli oduvati povijest od zaborava, od bilo kakvog neprijatelja
koji pokuSava oduzeti ono §to pripada narodu i spaliti ostatke starine. Zato su rijeci tu da
saCuvaju uspomene 1 podignu ,,iz pepela“ sve te gradove 1 prenesu glas o njima i1 dokazu kako
povijest nije tako kratka. Makar kroz stihove podsjec¢a na ljude koji su boravili na prostorima
domovine: a pamtis li zephiros, vjestine Sakanja, modius sa Zitnim klasom, trs obilja i kuda ode
ona vatra Zrtvi paljenica, kuda ulje, lekytosi, hydrije, kuda kantharosi i oinochoe...*'® Kroz

rijeci navedene u prethodnim stihovima isti¢e sve one koji su neko¢ Zivjeli na tim prostorima.

12)st0
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Pjesme Palaca D, Pred Peristilom, Fibula, Stari ljetnikovac i Saraceni pric¢aju svoju pri¢u i sve
se one na svoj nacin pokusavaju oteti zaboravu.

Idu¢i ciklus je More u na¢vama. Naéva je drvena posuda koja je sluzila za mijesanje
kruha. Moze se reci da je ona podjednako vazna kao i more. More koje natapa posudu ujedno
ju i nagriza pa se to povezuje sa ,,zubom vremena“ koje nagriza i briSe starine.

Pjesmom Latinsko jedro upoznaje Citatelja s tom vrstom jedra i $to je ono znacilo za
tadasnje mornare i ribare. Sastoji se od Cetiri strofe nejednakih broja stihova. Pisana je u prvom

licu, ali smatra se da tu pjesnik pise iz perspektive broda kada kaze:

(...)
svjestan da netko
stavija pecat na moj usud, udara
cavle u sanduk iz kojega su odavno
povadili bisere.'*®

(...)

On i personificira brod u namjeri da pokaze tezak zivot ribara do pojave tog broda:

(...)
a onda se na obzorju pojavilo
latinsko jedro i vidio sam kao
u lakoj nesvjestici trokut napet
nad mojom sudbinom i shvatio kako
sam izbavljen i priblizen jutru‘*®.

(...)

Ne samo da pjeva iz perspektive broda koji najbolje zna tragi¢ne sudbine i teske Zivotne uvjete
veé 1 iz perspektive svake osobe koja se susrela s takvim nacinom Zivota, 0sobito ako se moralo
veslati. Pojavom tog latinskog jedra donekle je olaksana plovidba, ali i dalje nedovoljno ako je
to jedro ovisilo o vjetru. Ovom pjesmom nadalje zeli jo§ jednom pokazati koliko se toga treba
oteti zaboravu i tami vremena. Kako bi opet pobjegao iz pesimizma, on iz zaborava dovlaci i
neke rijeci, ranije se vidjela rije¢ gajeta, a sada je tu njegova najdraza rijec, a to je ,,naravski‘-
arhai¢na rije¢ u zna€enju naravno.

Naravski je ujedno i pjesma o toj rijeci koja je pjesniku najdraza. Za njega ima posebno
znacenje: kad moja draga kaze , naravski “ona to/ tako lijepo kaze da me obuzme divijenje/ i
nikakva druga rijec vise nije vazna. Pretpostavlja se kako je pjesniku cilj sacuvati stare arhai¢ne

rije¢i. Mnoge izgovorene rije¢i bude toplinu u pjesnikovu srcu, ali ni jedna ne izaziva toliku

119)sto, str. 63.
1201sto
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toplinu kao rije¢ ,,naravski*: ali kad moja draga kaze/ , naravski‘“onda je to zvonik a ona na
njemu/ najljepse zvono i bit ¢e da su samo njene/ zasluge za sve to §to ta rije¢ u meni budi.**

Posljednji ciklus zbirke jest Post festum. Pjesma Izvjestaj o jednom helenskom grobu je
pjesma u kojoj pjesnik piSe izvjestaj o pronadenom grobu, o tome kako pokojnik nije bio bogat
jer su pronadene samo dvije bocice za/ pomast, jedan vrh koplja, prsten/ od rezana kamena i u
zubima obol.1?2 Nije bilo poznato ni ime pokojnika. Pjesnik iznosi pretpostavku o ukopu
pokojnika: zacijelo je pokop obavljen prije/ zalaska sunca!? i nacin kako je tekla sprovodna
povorka: smatra se da su ispred lijesa/isli muskarci u crnom odijelu/ i podrezane kose a iza
lijesa /Zene.1?*

Kako je zbirka Oteto iz tmine objavljena 1990. godine, a godine nakon bile su teske
godine za narod, pretpostavlja se da je pjesnik nagovijestao sudbinu svog naroda i jedino §to je
zelio jest da 1 sam narod vidi, osjeti 1 pokuSa promijeniti 1 sprijeciti ono Sto dolazi. Smatra se
da je ovom zbirkom Zelio skupiti sva sje¢anja na proslost, zapisati je i makar kroz stihove
ukazati na ljepotu svoje proslosti i na njezinu dugovjecnost. Zato su ¢udni naslovi pjesama,
stare rijeci i rijeci naroda koji su tu obitavali. U zbirci je najvise pisao o proslosti svog kraja,
burnoj povijesti i bogatstvu kojim je obilovao njegov kraj ne samo kroz dugu povijest ve¢ i

kasnije pa sve do danasnjih dana.

2sto, str. 71.
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5.2. Kutija Gaja Utija

Zbirka Kutija Gaja Utija objavljena je ratne 1994. godine u Solinu. Sastoji se od
nekoliko ciklusa: Sub divo, Zraka, Liber comisiae, Pecat Getsemanija, i Pogled s litice. Prvi
ciklus Sub divo u prijevodu znaci ,,Na otvorenom*. To bi bila groblja pod vedrim nebom
odnosno na otvorenom. U ovom poglavlju nije rije¢ samo o grobljima ve¢ i o spomenicima koji

su pronadeni. Pjesma Os narocito stihovi:

(...)
da mi vise
nista ne treba do ta milost kamena
njegova Setnja kroz zide govor postojani glas matere djecji cvrkut krunica
da me taj kamen poklopi.*?®

(...)

pri¢a svoju pri€u i otkriva bogate starine pjesnikovih gradova, bogatstvo povijesti, kulture 1
tradicije. | ovom zbirkom u ratne godine pjesnik Zeli podsjetiti na starinu za koju se vrijedi
boriti. Zeli pjesmama ukazati do kuda seze proslost. Koliki su voljeli pjesnikovu zemlju i ljubili
kamen. Opjevao je svaki vazan spomenik i crkvu i gradove koji su bili od velike vaznosti za
domovinu kroz dugu povijest.

Pjesma Kisa u Lumbardi stihi¢na je pjesma pisana slobodnim stithom. Vazna je jer u njoj
pjesnik navodi tri dorska plemena (Hylejs, Dymanes, Pamphyloi) koji su prvi zauzeli i obzidali
grad?®, Porta cesarea je pjesma kojom pjesnik ozivljuje istoéna vrata nekada$njeg grada
Solina: i neka sam glas koji i sada zove/ s ovih vrata, s ovih kamenih blokova/ i budi kule?’.
Kroz ta vrata on poziva ljude da se ne odricu svoje starine koja su svetinja domovine i kolijevka
iz koje su iznikli dana$nji gradovi. Napisana je u Cetiri strofe s nejednakim brojem stihova

unutar strofe. Zarez je jedini dijakriticki znak u pjesmi.

Ako sam ve¢ prosao sve te nekropole
rasute pod nepopustivim bedemima
ako sam od kuge, glada i rata
uspio obraniti ovo svoje nevolje
ako sam to sve izdrzao

neka mi je blag pocinak i neka sam bogat**®

125Jaksa Kutija Gaja Utija, Dom kulture ,,Zvonimir*, Solin, 1994., str. 7.
126)sto, str.8.
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U prvoj strofi vidljivo je anafori¢ko ponavljanje ako sam s ¢ime zapravo naglaSava vaznost tih
vrata za narod. Takoder je vidljivo neprestano prebacivanje misli u novi stih pa ¢ak 1 strofu
¢ime objedinjuje pjesmu u smislenu cjelinu. Smatra se da pjesnik ovom pjesmom zeli otvoriti
o¢i svome narodu kako bi prepoznao zov svoje domovine da upozna i sacuva sve ono $to ¢ini
njezino bogatstvo. Ne samo materijalno nego jo§ vise kulturno. Stroficnom pjesmom Kutija

Gaja Utija pjesnik se obraca pomorcu Gaju Utiju:

Veé dugo te gledam mudri starce: rukopis
pregazena lica, potamnjeli sjaj ruku sto ih
uspori vjetar ravnomjerno urlajuci svime
§to je ¢vrsto izmedu mene i tvog biljega.*?°

(...)

Ukazuje na starost i na to koliko je vremena proslo i kako kameni spomenici vape za obnovom
i pitaju se: sto je od nas preostalo*® To isto se pita i pjesnik i isti¢e svoju sliénu sudbinu:
()
i jasam
morao morima, kopnio kopnima, htio i nestajao.
1 ja sam samotni onaj covjek koji se pretvara
u kamen.*®

(...)

Stihovi kao da otkrivaju pjesnikovu usamljenost u pokusaju oCuvanja kamena i kulture jer
mnogi ostaju gluhi i slijepi na ,,njihov zov*. Kutija bi mogla predstavljati uspomene i pjesnik

zeli da mu Gaj jednom otvori sve te kamene radove:

(...)
jednom kad budemo sami
pokazat ¢es mi u tom velikom Lapidariju
kutiju u kojoj vrijeme ne tece, koju cuvas
za bolje dane, koju se nikada nisi usudio
pred svjedocima otvorit.**?

(..)

Stihovima: prosecimo tim spremistima ulja tim/ naslagama amfora, krenimo u ducane gdje
svila/ ima skupocjen miris!3 podsjeéa na bogatstvo kojim je obilovala zemlja i kao da trazi od

Citatelja da zajedno upoznaju bogatstvo. Tuznu istinu otkrivaju stihovi: i §to je od svega

129sto, str. 11.
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preostalo?/ Zrak koji nas uzgoni iznad culnih gradilista?/ Neponovljivi vietar onkraj svega.*3

Pjesme: Hel i Aspalathos fecit dokazuju pjesnikovo zanimanje za povijest i proslost domovine,
ali i ljubav prema svemu $to je hrvatsko. Pjesma Hel vazna je jer govori o pronalasku zna¢ajnog
spomenika na kojem se nalaze prva slova natpisa hrvatske kraljice Jelene, a pronasao ga je don
Frano. O tome svjedoci zapis don Lovre Kati¢a kojega je pjesnik zapisao u biljeskama na kraju
zbirke.

Na podruéju danasnjeg splitskog centra, postojalo je naselje Aspalathos. Na tragu toga
je pjesma Aspalathos fecit. Smatra se da se podrijetlo imena izvodi iz biljke brnistre koja u
okolici Splita raste u izobilju. Greki naziv za tu biljku je upravo aspalathos. U velikom broju

dokumenata grad se latinski naziva Spalatum. U pjesmi se spominje Veliki Sever:

_ (...)
I prostrana vrata
da bi Veliki Sever
pratio puk s otoka
kako biljezi Arcidakon
pridrzavajuci grad

()
Toma Arhidakon zabiljeZio je da su se nakon pada Salone njezini stanovnici razbjeZali na
obliznje otoke, odakle su na poticaj Velikog Severa presli u Dioklecijanovu palacu. Papa je
poslao svog izaslanika Ivana Ravenjanina da Siri evandelje. Potaknuo je Salonitance da u
novom sjedi$tu obnove nekadasnju nadbiskupiju. To su prihvatili i izabrali su tog istog Ivana
koji je od pape dobio palij te se vratio u Split i zapoceo pastirsku sluzbu. Veliki Sever je darovao
splitskoj crkvi jugoisto¢nu ugaonu kulu Dioklecijanove palace i svoju palacu u kojima je
prebivao da budu sjediste biskupa.'® Na tragu tih povijesnih kamenih spomenika pjesnik
donosi pjesme: Impresija kod Viseslava, Inkunabula, Poljicki misal, i Simun iz Skrinje.

Pjesma Nihil occvltvm u znacenju ,,Nista nije skriveno* aludira na Petra Hektorovica i
njegovo djelo Ribanje i ribarsko prigovaranje. Ranije je spominjano kako JakSa Fiamengo
dijalogizira s Petrom Hektorovicem. Pjesnik se izravno obraca Petru Hektorovicu istic¢uci kako
na svojim ,,ledima‘ osjeca teret njegovih ostiju, vrSe 1 udice $to metaforicki moze ukazati kako
pjesnik osjeca teret vremena odnosno $to znaci borba za o€uvanje jezika i identiteta kroz prizmu

jezika. Pjesma je stihi¢na i pisana je slobodnim stihom.

1341sto
133http://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id_clanak jezik=164571
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Zraka predstavlja drugi ciklus zbirke. U njoj pjesnik donosi odsjaj i zraku radosti kroz
stihove koji svjedoCe mnogim znamenitostima. Pjesma Dujmovaca expres je pjesma koja
govori 0 sv. Dujmu. Pjesnik je u svojim biljeSkama na kraju zbirke zapisao da je po legendi
Dujmovacom nazvano mjesto gdje se prigodom prijenosa kostiju sv. Dujma iz salonitanskih
Manastirina u splitsku katedralu s§to je nekad bio Dioklecijanov mauzolej nositelji predahnuli i
okrijepili se s izvora koji je tu izbio. Sveceve kosti kako kaze predaja mogla su nositi samo Cista
nevina djecica. Danas je tamo kako je pjesnik naveo crkvica sv. Duje. Govori se jo$ kako je
cijeli taj predio unisten skladistima, industrijom i cementnom prasinom 3¢, Pjesnik je to donio
u stihovima:

Nitko ne zna gdje je Dujmovaca
aidazna ne zna: i pejzaz je
odustao, nestao u cementnoj
pari, odnio biljege, izuo se**’

(...)

Stihi¢na pjesma Grinalda posvecéena je Jurju Dalmatincu koji je bio glavni graditelj Sibenske
katedrale. Pjesnik dijalogizira s graditeljem:

trepni oc¢ima
zaskrguci zubima
daj mi neki znak
odazovi se, objavi
Jurju Matejev*®®

Smatra se kako pjesnik Zeli sacuvati od zaborava ime i djelo velikog majstora kao §to je bio
Juraj Dalmatinac.

Liber comisiae je treéi ciklus zbirke. Sam pjesnik navodi kako se u arhivu Zupnog ureda
u Visu ¢uva rukopisna zbirka notarskih spisa i raznih povijesnih dokumenata o Komizi od 16.
do 18. stolje¢a koje je komiski zupnik don Nikola Bor¢i¢ Jerolimov dao prepisati.'*°

Pjesmom Domace relikvije otvara gastronomsko bogatstvo njegova kraja. Relikvija su
inae posmrtni ostatci svetaca ili njihovi osobni predmeti. On u pjesmi pod relikvijom

podrazumijeva hranu vlastitoga kraja koja je znacila bogatstvo tadasnjem siroma$nom

stanovniStvu. Tako nabraja slanu ribu, roga¢, suhe smokve i oni predstavljaju motive u pjesmi

1%Jaksa Fiamengo, Kutija Gaja Utija, Dom kulture ,,Zvonimir*, Solin, 1994., str. 94.
¥]sto, str. 31.
1%8]sto, str. 33.
139sto, str. 94.
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koji su ujedno i svetinja koju treba sacuvati i to u konobu s njima medu svete stvari**°kako
navodi pjesnik.

Na tragu ove pjesme je i pjesma Sinopsis za obiteljski grb u kojoj su prisutni motivi
mora, vina, srdele, smokve, kamena koji predstavljaju simbol njegova zavicaja i Dalmacije.
Mnostvo pjesnickih slika koje krase pjesmu omogucuju Citatelju da se u mislima stopi s
pjesnikovim zavicajem. Naslov ovog ciklusa moguce je povezati sa samom pjesmom jer pjesnik
unjoj pjeva o ljepotama od Komize do Palagruze. Pjesma je stroficna. Napisana je u cetiri strofe
po pet stihova, a zadnja strofa ima dva stiha. Pjesma je pisana slobodnim stihom s razli¢itim
brojem stihova unutar strofe.

Pjesmom Dolazak Vodonosca pjesnik Citatelja vraca u stara vremena kada je uz pomoc
vodonosca dolazila pitka voda na otoke. Pjesnik u pjesmi imenicu vodonosac pise velikim
slovom isticuci vaznost vodonoSca u to vrijeme.

Pjesma Akleksandrinac utopljenog mornara je stihi¢na pjesma u kojoj pjesnik pise iz
perspektive mornara. Vazna je jer pjesnik Zeli upoznati Citatelje s davnim i zaboravljenim
dogadajima, a ujedno je pokazatelj kako pjesnik iznosi i dobro i lose iz svoje proslosti. Navodi
kako je pjesma napisana u spomen na admirala Tegetthoffa i hrvatske mornare koji su poginuli
u bitci pod Visom 20. srpnja 1886. godine. Smatra se kako ovom pjesmom Zeli da narod upozna
besmisao svih bitki i ratovanja. Mornar je usporediv sa samim pjesnikom jer doima se da
pjesnik kroz motiv mornara zapravo pjeva o sebi. Ako se usporedi poema Zaziv protiv zloduha
u kojoj pjesnik ne mrzi neprijatelje, ve¢ sve to promatra na duhovnoj razini onda bi ova pjesma
mogla na neki na¢in upucivati na to. Za pretpostaviti je kako pjesnik u ovoj pjesmi metaforicki
govori o ratom pogodenoj domovini, ali ni jednim stithom ne spominje mrZznju nego upravo
suprotno. Na jednoj strani mornar kao simbol potlacenog naroda, a s druge strane more kao
simbol onoga koji napada narod. U sredini pjesnik kao sudac koji ne osuduje, nego pomiruje
dvije strane. Slijede¢i duhovnu dimenziju on ne osje¢a mrznju. Pjesnik toliko voli more da ga
nikada ne bi osudivao, a jo§ manje proklinjao.

Pjesma Na kraju uvijek je stroficna pjesma koja se sastoji od Sest strofa nejednake
duljine stihova i nejednakog broja stihova unutar strofe. U pjesmi je prisutno opkoracenje.
Poput ispovijesti pjesnik prica o KomiZi:

Na kraju uvijek ceka Komiza, cisto

nebo koje cuva sve velike i male
mijene, sve Sto prolazi kroz nas

1401sto str. 43.
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kao rijec kroz vrijeme, kao topla
utjeha kad nas razore crne godine!®.

(..)

Ovom strofom pjesnik zeli iskazati pripadnost zavicaju jer kud god otiSao ¢eka ga Komiza:

uvijek ¢eka ona uvala, potkova nad
zipkom, zlato razgovora, Cempres
koji nas svih pamti i izjednacuje.***

(...)

Komiza je prikazana kao majka koja raSirenih ruku uvijek ¢eka svoje dijete. Vidljiv je motiv
c¢empresa pred kojim su svi jednaki kao $to su i pred Bogom svi jednaki. Osjeéa se pjesnikova
ljubav prema svakom kamenu, brodu i svemu §to ¢ini njegovu Komizu. Zna da se uvijek ima
gdje vratiti kad se umori od svijeta i problema koje nosi svaki dan.

Cetvrti ciklus zbirke je Pecat Getsemanije. Pojedine pjesme iz ciklusa bit ¢e obradene
u poglavlju o odnosu pjesnika prema duhovnoj bastini. Samo ime Getsemanija odnosi Se na
Isusa koji se prije svoje muke na krizu molio u Getsemanskom vrtu. Ako se taj naslov povezuje
s Isusovom molitvom da ga mimoide patnja onda bi ga se isto tako moglo povezati s molitvom
hrvatskog naroda da ga mimoide rat i1 ratna patnja koja slijedi.

Pjesmom Dijeleci polegnutu travu pjesnik traga za travom besmrtnosti po uzoru na
uruc¢kog kralja Gilgames$a junaka sumersko-babilonskog epa o Gilgamesu. Naslov se moze
povezati s ljudima koji na zemlji dijele istu sudbinu ,,dijele poleglu travu®. Svi se radaju, stare
1 na kraju umiru. Pjesnik u pjesmi isti¢e kako bi 1 on poput Gilgamesa iSao u potragu za travom
besmrtnosti:

i ja bih da me ladar preveze
preko svjetskog mora i preko vode smrti
da bih nasao travu i dijelio vjecnost

na jednake dijelove, na sva smrtna usta'*

Pogled s litice posljednji je ciklus zbirke. Naslov se veze s pjesmom Tangar iz Aquileje.
Autor je u biljeSkama napomenuo da se tu radi o sv. Anastaziju muceniku koji je podrijetlom

iz Aquileje. On je za vrijeme Dioklecijanovih progona dosao u Salonu. Zbog kr§¢anske vjere

14)sto, str.54.
1421sto
143)sto, str. 58.
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bio je mucen i u tamnici te je s mlinskim kamenom oko vrata bio bacen u more 308. godine.
Matrona Asklepija je izvadila njegovo tijelo iz mora Sto napominje i stih: Matrona Asklepija
osusila more iz njegova mucenistva'**. Pokopala ga je u polju, kasnije mauzoleju te bazilici:
polozila ga u polje, u mauzolej, u baziliku (sacuva se natpis o cuvaru njegova groba). **Bazilika
se nalazi na dana$njem kako kaze pjesnik Marusincu. Sv. Anastazije u Splitu se Casti i pod
imenom Sta$: a na stazi je Anastazije, Stas**®. Smatra se kako se zadnji ciklus naziva Pogled s
litice u Cast svima koji su na bilo koji na¢in mucéeni zbog vjere.

Pjesma Rasuti san napisana u Sest strofa, slobodnim stihom i to razli¢itim brojem
stihova u svakoj strofi. AnaforiCkim ponavljanjem navodi $to se moglo dogoditi sa
spomenicima: Mogao je kakav trus udariti/, mogao je rat, mogao palez/, mogao je
mraz...**"Postavlja se pitanje $to bi se dogodilo da od toga niita nije ostalo. Stihovima: tama bi
bila Sto nam jest/ iz maslina bi se istisnulo/ svijetlo pjesnik daje odgovor. Sve ono ¢ega nema
samo je rasuti san'*®, Pjesnik naslovom pjesme zapravo misli na sarkofage za koje je Petar
Simunovié utvrdio kako ih je mnogo propalo - ,ljudi su upotrebljavali njihove rake kao
kamenice za ulje, a pokrove kao pojila za stoku*.**°Kako bi ublaZio ¢injenice pjesnik u pjesmi
navodi: ,,moglo je biti i gore/ mogli su pljackasi posljednji/ dovrsiti poslove s kamenom ™.
Mogli su opljackati i odnijeti sve i viSe nikakav trag o tome ne bi ostao.

Aurora borealis u prijevodu znaci polarno svijetlo. Autor je spominje kao pojavu koja
je 8. studenoga 1991. godine zacrvenjela obzorja hrvatskog primorja i otoke. Jaksa Fiamengo
u biljeskama jo$ spominje da je izgledalo kao da je htjela navijestiti sve ono $to ¢e se dogadati
u Hrvatskoj. Ne samo da je svijetlost navijestila takav dogadaj ve¢ je pjesnik i pjesmom Aurora

151

borealis navijestio nesrecu: u krvi sam ove svijetlosti doticem se kucanjem bila~>*. Pjesma je

stthi¢na 1 pisana slobodnim stithom:

(...)
urazumi se, moja krvi
ovo je samo uvjezbavanje mraka
zabranjeni ribolov
upucana ljetina
ovo je kriz koji nam valja
svima podijeliti**?

144|sto, str. 76.
1451sto

148]sto

147|sto, str. 77.
148|sto

19sto, str. 97.
150Isto, str. 148.
151sto, str. 83.
192Isto
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(...)

Navedeni stihovi mogu ukazati na nemir koji autor osjeca. Prikazuju pocetak mraka u koji narod
i zemlja ulaze. Zabranjeni ribolov koji se spominje u pjesmi zapravo je strah od napada na more.
Upucana ljetina ocito je stradavanje ljudi, domovine i pjesnikovog kraja. Kriz koji trebaju svi
podijeliti je zapravo patnja, strepnja i strah po kome su svi jednaki odnosno ¢ija je sudbina na
taj nacin izjednacena.

Pjesma Proljetne karmine pjesma je koja je napisana u spomen na 1990.-91. godinu
kada su kako kaze pjesnik u Splitu umirali pjesnici: Toma Bebi¢, Stjepan Benzon, Tonci
Petrasov Marovi¢, Mom¢ilo Popadi¢, Mate Raos. Kratka je i stihi¢na pjesma koja zapocinje
tuznom tvrdnjom: te su godine u nasem gradu umirali pjesnici*®*. Radi se 0 gore nabrojenim
pjesnicima. U stihu: kao da to nije nista, kao da su se hitnuli kamenom preko svih mocvara,
preko zidova®®* osjeéa se goréina zbog njihova odlaska pa &ak i ljutnja. Smatra se kako ovime
pjesnik zeli re¢i kako su mu navedeni pjesnici ukazali $to znaci biti pjesnik i na koji nacin pisati.
Jesu li nastavili knjizevne razgovore u maslinjaku u kojem je svaki plod pjesma*™misao je
kojom pjesnik odlazi u transcedentna promisljanja o Zivotu nakon smrti. Svaki njihov ,,razgovor

u maslinjaku®, kako kaze pjesnik, zavrsio bi jednom novom napisanom pjesmom.

153)sto, str. 86.
1%4)sto
1551sto
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6. ODNOS JAKSE FIAMENGA PREMA DUHOVNOSTI

Sanja Knezevi¢ ustvrdila da je ,,neprijeporna opcinjenost Fiamengova pjesni¢koga
svijeta tradicijom i bastinom, i to u nematerijalnom i materijalnom obliku“**®. Dalje navodi da
je ,.cijeli njegov pjesnicki opus prozet zudnjom za svjetloS¢u, snagom mediteranskoga
vitalizma, ali i tajnom vje¢nog Stvoriteljal®’

Ve¢ u prvoj zbirci vidljivo je pjesnikovo poznavanje Biblije i teznja za Stvoriteljem
kroz metaforu mora. U drugom ciklusa koji nosi naslov Zapisi pronalazimo more kao metaforu
za Boga. Kroz razne stihove vidljiva je BoZja prisutnost ako se imalo poznaje Biblija i naoko
jednostavni stihovi mogu aludirati na Njega. U stihu: more cije sam porijeklo ¢iji sam zadnji
¢in®®® jasno se uocava da je more zapravo Bog koji je stvorio svakog ¢ovjeka. U Knjizi Postanka
navedeno je kako je Covjek kruna Bozjeg stvaranja i zato je stvoren posljednji. Da pjesnik tezi
osjetiti BoZju prisutnost mogu ukazivati i sljedeci stihovi: u moru i u svemu o cemu se malo
zna/ barem u trenu u kojem moru ulovim nazocnost™™®. Nadalje imamo: more koje je u Sutnji

180 Jako se moze povezati s odnosnom Oca i Sina, odnosno Boga

Citavo jedno more Zrtvovalo
koji je svoga sina Isusa zrtvovao za ljudski spas i upravo stihovi: u snazi glasa u snazi svoje
svrhe'®!podsjeca nas na tu svrhu zbog koje je Isus dao svoj zivot. Da je Bog onaj koji ima zadnju
rije¢ u svemu 1 da smrt nije kraj ve¢ pocetak novoga Zivota pokazuju i stihovi: More sto je
citavog jednog vremena posljednja rijec/ Sto ée s novim vremenom u novoj rijeci uskrsnuti*®?,
a Isus nam svojim uskrsnu¢em dokazuje upravo to. More koje si mojem porijeklu zavjetovalo
Jjedan Zivot***naglasava kako nam je Bog dao samo jedan ljudski zivot. Usnulo more je jedna
od naslovljenih pjesama ove zbirke. Zanimljivi su pocetni stihovi ove pjesme: to more Sto je
panoramu Citave jedne zvijezde usnulo™®*. Ako se uzme da je more metafora za Boga onda bi
se ovaj stth mogao promatrati kao zivot. Bog koji je isplanirao ¢itav jedan ¢ovjekov Zivot na

zemlji.

1%6Sanja Knezevié, Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike, Naklada Ljevak d.o.0.,
Zagreb, 2013.,str. 165.

%7sto

18]aksa Fiamengo, More koje jesi, Vidik, Split, 1968. str. 20.

19]sto str. 23.

160]sto str. 29.

161sto

182|sto

183]sto

164]sto, str. 30.
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Ne bojim se za more jer velika su mora njegova'®®

ovaj stih tako podsjeca na stihove
kojim je Marija veli¢ala Gospodina: ,,jer velika mi djela u¢ini Svesilni“. Kako Bog nikada nije
objavio ¢as Covjekove smrti tako i pjesnik nastoji to prenijeti u stihove kada kaze: nitko ne zna
ni ¢as ni nacin one objave mora*®. Taj se stih itekako moZe povezati sa biblijskim citatom u
kojem je Isus govorio: ,,Bdijte jer ne znate ni dana ni ¢asa®. I stihovi: koja te sve slabost nece
saletjeti/ da nemocnike iz nemoci njihove izvedes/ da mornare od naglih mora
oslobodis*®"takoder mogu aludirati na Isusa koji je bio mucen i dao svoj Zivot za grje$nike.

Bog je sama dobrota i Njega nitko nikada nije vidio niti se osobno s Njim upoznao:
more koje si dobro koje si nepoznato/,koje si uvijek putnik i uvijek nova obala'®® pronalazimo
ga u obi¢nim i potrebitim ljudima. Ako se trazi Bog, pronaéi ¢e se prije svega u slabim,
izranjenim osobama onima koje prolaze patnje i trpljenja jer Isus Bog je uvijek govorio: ,,Sto
god uciniste jednom od ove moje najmanje bra¢e meni uciniste. Kada ¢ovjek nahrani gladnu
osobu nahranio je Boga i §to god da ¢ovjek ucini potrebitim osobama ucinio je Njemu jer se na
taj nacin Bog proslavlja kroz njih, ali u svakom trenu naglaSava koliko je vazna ljubav u tom
¢inu davanja i pruzanja.

Pjesma koja sadrZi stih: Jer tko nije grijesio neka se prvi/ kamenom na more i morem
na ogromnost baci'®®veze se uz Bibliju. Kada su farizeji i pismoznanci Isusu doveli Zenu koja
je pocinila preljub. Oni su je Zeljeli kamenovati jer je tako stajalo u zakonu no Isus im je rekao:
,»1ko je od vas bez grijeha neka prvi na nju baci kamen*. Tada su se svi razbjezali jer nema
bezgrjesne osobe osim Boga samoga.

Stihovi: 4 onaj je narod ve¢ davno preveden preko mora*’®smatra se da tu pjesnik
aludira na oslobadanje Izraclaca iz egipatskog ropstva i prelazak preko Crvenog mora. | vode
su se ve¢ davno sklopile nad onom brazdom!’*-to bi bio trenutak kada je Mojsije uz Bozju
pomo¢ napravio brazdu po sredini mora kako bi narod mogao slobodno pro¢i. More uvedoh u

172_moglo bi se reéi da se tu pjesnik

more a urod njegov/ ne pokaza ploda niti se priblizi cvatu
dotice prispodoba kroz koje je Isus progovarao svojim ucenicima. Prispodobe su zapravo price
koje je Isus priao u€enicima i na taj nacin im $irio BoZju rije¢ i kroz prispodobe ih ucio

pravednosti. Navedeni stih moZe se protumaciti kroz prispodobu o sijacu i sjemenu, a radi se

165|sto, str. 34.
166]sto, str. 44.
167|sto, str. 45.
168]sto, str. 45.
1691sto, str. 48.
1701sto, str. 49.
17 )sto, str. 49.
172|sto str. 53.
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zapravo o Bozjoj rijeci. Isus je ispricao kako je neki ratar sijao sjeme. Jedno sjeme je palo uz
put, ali su ga ptice pozobale. Jedno na kamen i kada je izniknulo osusilo se jer nije bilo vlage i
trece je palo u trnje no trnje je izraslo 1 ugusilo plod. Ovo trece sjeme povezujemo sa gornjim
stihom. On se odnosi na BoZju rije¢. To su oni koji poslusaju Njegovu rijec, ali zbog briga oko
bogatstva i svih blagodati Rije¢ ne dopire do njihova srca i nema radosti niti pravednosti. Zbirka
More koje jesi prepuno je asocijacija na biblijske motive i citate.

Pjesnik je u stalnom doticaju s duhovnom bastinom. Zbirka Vjetar oko kuce to¢nije
ciklus Zemljovid no¢i jedini je dio zbirke koji nema naslovljene pjesme nego su one oznacene
rednim brojem od prve do dvanaeste. Citajuéi pjesme vidljiva je biblijska citatnost $to se
primjecuje u trec¢oj pjesmi i stihu: prije nego sto se zora treci put u pjevu pijetla ispovijedi. Taj
stih podsje¢a na dio iz Biblije kada je Isus rekao Petru: Prije nego se pijetao oglasi tri puta ées
me zatajiti. U Cetvrtoj pjesmi nailazi se na dio kada je Isus molio na Maslinskoj gori i znojio se
krvavim znojem:

Zivio sam na maslinovoj gori
znojio se i gnjevio sam i u molitvi
mucio za sebe i za druge
izmicao odlukama koje me navese
u no¢ prije i u no¢ poslije ove
u no¢ koju jos uvijek doticem*"™

Iako piSe u prvom licu u navedenim stthovima moze se prepoznati da se radi o Isusu. Dvanaesta

pjesma usporediva je s Isusovim posljednjim trenutcima zivota. Na to mogu uputiti stihovi:

otvaram prozor
i to je posljednje
ni sam vise svoje ruke ne osjecam
ni sam pokrete svoje vise ne poznajem*’

U zbirci Kutija Gaja Utija Cetvrti ciklus nosi naslov Pecat Getsemanije §to se povezuje
s Getsemanskim vrtom u kojem se Isus molio prije svoje muke i smrti na krizu. Metaforicki taj
se naslov moze povezati s teSkim godinama rata u Hrvatskoj. Ako se taj naslov povezuje s
Isusovom molitvom da ga mimoide patnja, onda bi ga se isto tako moglo povezati s molitvom
hrvatskog naroda da ga mimoide rat i ratna patnja. Nadalje u istoj zbirci prisutan je motiv Jakova
i ljestava i to u pjesmi Jakov pod ljestvama. To je primjer iz Biblije, a radi se o Jakovljevom

snu u kojem je sanjao ljestve koje dopiru do neba, a andeli Bozji su se po njima penjali i silazili.

13)aksa Fiamengo, Vjetar oko kuce, Cakavski sabor- katedra za knjizevnost i kulturu, Split, 1975.,
7sto
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Uza nj je stajao Jahve koji mu je rekao da je zemlja na kojoj lezi data njemu i njegovom
potomstvu. Re¢eno mu je kako ¢e mu potomstvo biti mnogobrojno i obecao je da ¢e ga Cuvati
kamo god ode i uvijek ga vracati u tu zemlju. Nece ga ostaviti dok ne izvrs$i $to mu je obecao.
I kroz ovu pjesmu pjesnik ponovno dokazuje svoju nacitanost i sposobnost da kroz razne teme
1 nacine progovori o aktualnim temama i problemima. Smatra se da pjesnik zeli poruciti da
unatoc ratu i besmislu u kojem se hrvatski narod nalazio da je Bog uvijek tu: i gdje ima svjetla
bit ée me i gdje je tama cekat cu.

Pjesma 19GMB93 sadrzi inicijale imena sveta tri kralja koja su se i$la pokloniti Isusu.
Godina 1993. je tekuc¢a godina i1 ujedno vrijeme rata. Stihi¢na pjesma koja opisuje boZi¢no
vrijeme: na periferiji na, rubu Bozi¢noga grada. Pjesnik u toj pjesmi kroz biblijske simbole
zlato, tamjan i smirnu te motive trojice mudraca nastoji ukazati na rat i ratnu strahotu jer
pjesnikovi mudraci umjesto darova nose znoj, suze i krv §to se dokazuje stihovima:

(...)
ljudi ¢ekaju na ulazak pod krov grada
nose darove: znoj, suze i Krv.

(“.)175
(..)

najstariji Gaspar, riznicar s krunom:
ide se u zalagaonicu pretopiti u kruh;
tamnoputi Melkior, kralj svjetla:
ide ispred crkve prositi za djecu;
ide Baltazar, savjetnik u ratu:
ide po pozajmicu ako mu se posreci;

(.. )176

Ono $to povezuje biblijske 1 pjesnikove mudrace jest znacenje njihovih imena §to je vidljivo u
navedenim stihovima. Ono $to se jo$ primjecuje stihovima jest egzistencijalisti¢ka crta u kojoj
pjesnik spaja znacenje imena s ratnim vremenom. Na primjer GaSpar koji je rizni¢ar s krunom
ide se u zalagaonicu pretopiti u kruh.’’Znacenje imena Gaspar i jest ,,éuvar blaga® odnosno
,riznicar, Melkiorovo u prijevodu i znaci ,,kralj svjetla®, a Baltazar u prijevodu znaci ,,bog §titi
njegov zivot“ odnosno on je ,,savjetnik u ratu“.1’® Moglo bi se re¢i da pjesnik u pjesmi povezuje
duhovno to jest crkveno i svjetovno na primjerima tri kralja. Predstavlja tri kralja kao obi¢ne

ljude iz naroda koji obavljaju uobicajene poslove. Kroz primjer Gaspara koji se Zeli pretopiti u

15Jaksa Fiamengo, Kutija Gaja Utija, Dom kulture ,,Zvonimir*, Solin, 1994., str. 61.
1781sto

"|sto

8nttp://www.matica.hr/vijenac/414/tri-kralja-jahahu-2564/
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kruh ukazuje se na potrebu za hranom koja je nedostajala u vrijeme rata. I on kao riznicar

umjesto zlata Zeli ,,pretopiti* §to vise kruha. 17°

Melkiora predstavlja kao ,kralja svjetla®“ i to tamne puti jer se pretpostavljalo kako je
jedan od kraljeva zapravo predstavnik africkog kontinenta. U svjetovnom Zivotu to¢nije u jeku
rata on ide prositi za djecu. O¢ito je da je pjesnik najviSe osjetljiv kad su djeca u pitanju pa
povezuje Malkiora s tim, a posto je on ,kralj svjetla®“ on donosi svjetlo u djecja srca. Treéi je
Baltazar kako ga pjesnik navodi ,,savjetnik u ratu“. Ako ga se promatra sa svjetovnog stajalista,
on je onaj koji odlazi po pozajmicu. Siromastvo je u to doba bilo ocito jer se ipak radi ratu i
trebalo je od nekuda krenuti Zivjeti zato se pozajmica vidjela kao jedna od moguéih opcija. &°

U zbirci Vecera u oku nailazi se na pjesmu s motivom Adamovog rebra Moje rebro
adamovo u kojoj pjesnik izjednacava svoje rebro s Adamovim zapravo kao da je potekao od
Adamova rebra. U Bibliji se navodi kako je Zena ta koja je stvorena od Adamova rebra, ne da
bi bila gazena nego da bi mu bila jednaka. Stih: moje rebro Adamovo na krizu sto ga vjetar oko
kuce nosi predstavlja svakog ¢ovjeka koji nosi svoj teret zivota na ledima, odnosno svoj kriz,
koji se bori s neda¢ama 1 problemima i to je kriZ na koji pjesnik misli, a koji i sam nosi.

U zbirci ,,Oteto iz tmine* pronaden je stih koji bi mogao ukazati na Knjigu Postanka i
pocetke Bozjeg stvaranja, a to su stihovi:

Netko je morao reci: neka bude
voda, neka bude vatra, netko je
morao odijeliti zemlju od neba'®*

Ovim pjesnik samo potvrduje poznavanje ne samo Biblije i njezinih motiva ve¢ i Sirok spektar
ostalih znanosti.

U zbirci U situ jeziku prisutan je i motiv Veronike i rupca i to u pjesmi Grad Veronika.
Vidljivo je da pjesnik odmah u naslovu grad naziva Veronika. Motiv rupca vidljiv je u
stihovima: ovaj grad je Veronika/spremno mi pruza rubac*®?. Posljednji ciklusi zbirke su Sluzba
rijeci i Oko kruha. Oba se mogu promatrati iz biblijske, odnosno liturgijske perspektive. Sliuzba

rijeci vezuje se uz Evandelje, a Oko kruha moze simbolicki biti oko Isusa, odnosno hostije.

"9nttp://hr.radiovaticana.va/news/2016/01/10/m m_letica tko su bili i %C5%Alto nam kazuju tri kralja/12
00040

180http://www.franjevci-split.hr/index.php?option=com_content&view=article&id=2958&Itemid=55

181Jaksa Fiamengo, Oteto iz tmine, Logos, Split, 1990., str 75.
182Jaksa Fiamengo, U situ jeziku, Knjizevni krug, Split, 1996., str. 61.
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Zbirka Dolazak u kruh jest zbirka koja zapo¢inje pjesmom Alfa, a zavrSava s Omega $to
jasno ukazuje na Boga koji kaze: ,,Ja sam Alfa i Omega, pocetak i svrSetak, prvi i posljedn;ji®.
U cijelom ciklusu pjesnik dijalogizira s duhovom bastinom. Vidljiva je i postmodernisticka
citatnost narocito Biblije pa tako i naslov pjesme Goruci grm asocira na Boga koji se pojavio u
obliku goru¢eg grma, zatim u pjesmi Kremen nailazi se na dio iz Knjige postanka u stihovima:
sad Ce se opet sve ispuniti/ ribama gmazovima pticama.*®
Dolazak u kruh naziv je drugog ciklusa istoimene zbirke. Kratka pjesma Dolazak u kruh
napisana je u tri stiha:

Pecatim glinom ovu poruku
utiskujem prste u zrak
eto me cijela u jeziku®*

Pjesma otkriva svu mo¢ rijeci i jezika jer niSta ne postoji bez rijeci i vjere u njih. U
rije¢ima je sazeta sva snaga stvaralastva. Motivi gline, prstiju, zraka i jezika najvazniji su i
jedini motivi pjesme. Spoje li se ovi motivi, dobiva se jedinstvena formula stvaranja bilo
Covjeka ili glinenih posuda. Bog je stvorio ¢ovjeka od praha zemaljskog, udahnuo mu dah
zivota 1 dao mu jezik kojim moze propovijedati Njegova velika djela i $iriti glas 0 Njegovu
postojanju. S druge strane, covjek svojim prstima oblikuje glinu, zrakom je susi, a jezikom
odnosno rije¢ima je ukradava. Covjekova sposobnost oblikovanja je Bozji dar. Slovo o Zakeju
pjesma je koja donosi biblijske motive palminog liS¢a 1 ulaska u grad ¢ime pjesnik aludira na
Isusov svecani ulazak u Jeruzalem na Cvjetnu nedjelju.

Citajudi i istrazujuéi zbirke i unutar njih pjesme koje govore o odnosu Jakse Fiamenga
prema duhovnosti moze se zakljuciti kako pjesnik snagom rijeci ukazuje na BoZju prisutnost i
kao da stihovima Zeli pokazati kako je Bog taj koji u pisanju vodi njegovu ruku. Dok su u
anti¢ka vremena pjesnici zazivali muze, a to je osobito vidljivo u Homerovim epovima Ilijada
1 Odiseja JakSa Fiamengo nesumnjivo zaziva 1 trazi Boga. lako to nigdje izriCito ne pise, ali je
vidljivo kako vjesto koristi stihove koji aludiraju na Boga. Smatra se da pjesnik Citatelje poziva
da u Zivotu budu jednostavni i da uzivaju u malim stvarima, ali isto tako da budu ponizni i ne
zaborave da sve ono sto se nalazi u prirodi i oko nje djelo je Bozjeg stvaranja. Ono $to jos Jaksa
Fiamengo Zeli pokazati jest i to da se Bog nalazi tamo gdje ga se najmanje ocekuje u svakom
,malom* ¢ovjeku. Pjesnik poziva da se prije svega bude ¢ovjek, a tek onda sve ostalo. Kako bi

se trebalo odnositi prema onima koji su ucinili strahote kroz Domovinski rat pokazao je

183Jaksa Fiamengo, Dolazak u kruh, AGM, Zagreb, 1998., str. 17.
184sto str 33
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poemom Zaziv protiv zloduha kada je jednostavnim rijeima trazio neprijatelje da prestanu
uni$tavati svetinju. Pokazao je onim najmladima kako neprijateljima treba oprostiti jer oni ni
sami nisu svjesni $to ¢ine. Ni jednom rijecju nije ih nazivao pogrdno niti ih vrijedao iako se
mozda osjecala gorcina, ali tu je ostao dosljedan krs¢anskom nauku o prastanju. Zbirkom More
koje jesi, ali i ostalim navedenim zbirkama JakSa Fiamengo je u zvuku mora ostavio trag
glazbala u kojem Bog piSe najljepSe note. Trag u kojem je kroz metafore bilo moguce is¢itati
pocetke stvaranja svijeta, Isusov put, Njegovu blizinu, patnju i jednom rije¢ju Njegov zivot na

zemlji.
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7.ZAKLJUCAK

Svoj pjesnicki rad Jaksa Fiamengo zapoceo je jos u srednjoskolskim danima, a prvi svoj
ciklus ,,Pred obe¢anom zemljom* objavljuje s Momc¢ilom Popadi¢em u zajednickoj zbirci
,,Stepeniste” sada ve¢ daleke 1966. godine. Komiza odnosno otok Vis njegova je prva i
posljednja ljubav, njegova trajna inspiracija i kamen ¢vrsto zazidan u vizure njegova pjesnistva.
More kojim je okruzena Komiza neizostavan je dio njegova zivota i uopée njegova dugog
stvaralaStva. Kroz prvu fazu stvaralastva upoznali smo se s pjesnikom ¢vrsto ukorijenjenim u
Sredozemlje, pjesnikom koji osluskuje glas pjesme i koji svoje pjesme gradi na jasnom motivu
mora i zavicaja. Drugom fazom nastupa zreliji pjesnicki opus i promisljanja o proslosti, o svima
onima koji su neko¢ bili dio te proslosti i povijesti i koji su na neki nacin zasluzni za sve ono
Sto narod danas ima 1 posjeduje. Pocevsi od spomenika i jezika na samom pocetku pismenosti
do antickih motiva ugradenih u pjesme zbirki ,,Kutija Gaja Utija*“ 1 ,,Oteto iz tmine®, ali 1
mnogih drugih. Ratne zbirke najbolji su pokazatelj pjesnikova poznavanja proslosti i bastine.
Upravo u tim zbirkama sakupljena je sva bastinska ostavstina. Stalna pjesnikova traganja za
lu¢i odnosno svjetlosti prisutna je u zbirkama na tragu 2000-ih godina. Od prve samostalne
zbirke ,,More koje jesi“ pjesnik je teZio biti u stalnoj Bozjoj prisutnosti $to je bilo vidljivo kroz
stihove koji su metafori¢ki ukazivali na Boga. I pjesnikove vizualne slike kojima je ispisivao
dijelove svojih pjesama daje naslutiti kako je njima Zelio uputiti svakog Citatelja koji traga za
Bogom da Ga trazi u malim stvarima. Iznimno zanimljivi bili su naslovi njegovih zbirki, ali 1
pjesama. Naslovi su kao i pjesme nudili Sirinu i dubinu analitickog ¢itanja i interpretiranja. Po
tematici vezanoj uz prirodu i po bujnoj metaforici blizak je Vesni Parun, a po zanesenosti
morem najbliZi je Josipu Pupacicu, a zavicajna nota zajednicka mu je s Nikolom Mili¢evicem.
Slavko Mihali¢ mu je blizak na egzistencijalnom planu 1 promisljanju. Slobodan stih koji
najcesce koristi u svojim pjesmama pomaze mu da se slobodno izrazi i ostvari kako bi bio
pjesme. Ponekad je prisutna i pjesnicka hermeti¢nost i tada se teSko razaznaje Sto pjesnik zeli
poruciti i Sto zeli da Citatelj otkrije iz njegova kazivanja. Opkoracenje je bilo najcesce, ali ne 1
jedino stilsko sredstvo kojim je pokuSao ostvariti ritam onda kada nije bilo rime. Jedine
rimovane pjesme bile su pjesme zbirke ,,Piva klapa ispo' volta“ u kojoj je prikazana sva ljepota
njegovih skladanih pjesama. Na kraju se moze zakljuciti kako je JakSa Fiamengo nesumnjivo

svevremeni pjesnik koji kroz pjesniStvo nastoji ocuvati sve ono §to domovina posjeduje. Sve

47



ljepote i sva bogatstva utiskuje u stihove i time iskazuje svu ljubav i osje¢ajnost koja je duboko

ukorijenjena u njegovo bice.
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9. SAZETAK

Nesumnjivo je kako je JakSa Fiamengo ostavio neizbrisiv trag u pjesnistvu postmoderne
knjizevnosti s mediteranskim prizvukom. No jos je veci trag ostavio na podru¢ju dalmatinske
Sansone kroz skladane pjesme. Bastinsko svjetlo najvise izvire u drugoj fazi njegova pjesnistva.
Krenuvsi od upoznavanja njegova zivota i stvaralastva, preko pjesniStva i obiljezja istoga te
prve i druge faze i najznacajnijih zbirki dolazi se do sveprisutnih motiva mora, plovidbe,
vremena, jezika, svjetlosti, starina i zavicaja koje predstavljaju najznacajnije odrednice
njegovih pjesama. Pred sam kraj rada prikazan je pjesnikov odnos prema duhovnoj bastini
odnosno biblijskoj tematici. Cilj diplomskog rada svakako je na jednoj viSoj razini upoznati
njegovo pjesnistvo 1 bogat pjesnicki izri€aj. To se prvenstveno odnosi na drugu fazu stvaralastva
koje je ujedno glavna tema rada. Metode koje su koriStene bile su metode Citanja pjesama i
literature te usporedba s knjizevnom kritikom koja je zasluzna za bolje upoznavanje pjesnika.
Da je Jaksa Fiamengo bio predmet istrazivanja mnogih dokazuju i radovi koji su pisani o njemu
1 njegovim pjesmama. Ipak moZze se reci koliko god njegove pjesme bile poznate da on kao
pjesnik ipak ostaje nepoznat velikom broju ljudi. Jedno su ispjevane pjesme koje ostavljaju trag,
a drugo je pjesnik koji u sjeni svojih pjesama ostaje nepoznat. Potrebno je napraviti balans i
pokusati prije svega upoznati autora ili makar njegovo ime 1 na taj nacin izraziti zahvalnost §to

se moZe uzivati u melodijama njegovih pjesama.

Kljucne rijeci: Jaksa Fiamengo, druga faza pjesniStva, duhovna dimenzija, bastina.
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THE SECOND PHASE OF JAKSA FIAMENGO'S POETRY

10. SUMMARY

Jaksa Fiamengo has undoubtedly left an indelible mark on the postmodern literature's poetry with
Mediterranean aspects. However, he left an even greater mark in the area of Dalmatian chanson by writing
poems. The characteristics of that inheritance are most prominent in the second stage of his creation. Starting
with the introduction to his life and work, through the poetry and its characteristics, as well as the first and
second stage and most significant collections, you can find the everpresent motives such as the sea, sailing,
time, language, light, antiques and surroundings which represent the most important determinants of his
poems. The poet's look on the spiritual heritage, or biblical thematic will be described in the last part of the
thesis. The purpose of this thesis is to get to know his poetry and his rich poetic expression on a higher level.
This primarily refers to the second stage of his creation, which is also the main subject of this thesis. The
methods used were reading of poems and literature, as well as the comparison to literary criticism, which is
responsible for getting to know the poet. The fact that Jaksa Fiamengo was the subject of research by many
can be proven by many works that were written about him and his poems. However, despite his poems being
well known, the poet himself is still unknown to many people. Recited poems that leave a mark are one thing,
but the poet who remains unknown in shadow of his songs is another. It is important to make a balance and
to try to first and foremost get to know the author or at least his name, and to express a gratitude for being
able to enjoy his poems this way. The end is followed by a conclusion that will complete this thesis, as well

as the portrayal of Jaksa Fiamengo.

Keywords: Jaksa Fiamengo, second stage of creation, spiritual dimension, heritage.
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