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1. Einfihrung

,Das Meer vom Land umgeben aber das Land vom Meer umgeben, die
gemeinsame Sonne und die Sterne Uber ihnen, Kusten, Buchten, Inseln, Stadte
und Hafen, die miteinander verbunden sind, StraBen und Schifffahrtswege, die
sich treffen und auseinandergehen, VVergangenheit und Geschichte, die ineinander
ubergehen und sich trennen — es ist leicht zu glauben, dass sich genau hier das
Herz der Welt befindet.«

Das Thema der vorliegenden Diplomarbeit ist der Maritimismus in Hermann
Bahrs Dalmatinische Reise. Es handelt sich um einen in Bezug auf die literarische Form
sehr ungewohnlichen Reisebericht, der wahrend des Aufkommens der literarischen
Strémung der Moderne entstanden ist, was sich auch in dem Werk widerspiegelt. Das
Werk setzt sich aus zwolf Kapiteln zusammen, die von Kritik, Ironie und Epiphanien
gepréagt sind und aus unterschiedlichen Perspektiven betrachtet werden. Neben der
Analyse des Werkes werden ebenfalls der historische und politische Kontext, in dem
sich Hermann Bahr befand, sowie die Zeit der Moderne, die seine Weltsicht,
insbesondere das heutige Dalmatien und damit sein Werk beeinflusste, untersucht.

Da es in dem Reisebericht um das Thema des ,,Maritinistichen* geht, werden
auch einige Autoren philosophischer Werke und die von Literaturwissenschaftlern
verwendete Literatur in der Sekundarliteratur berticksichtigt. Sie unterstlitzt die
Behauptungen Bahrs und die Zitate, die er in seinem gleichnamigen Werk anfiihrt.

Die Arbeit konzentriert sich auf die wissenschaftliche Untersuchung des
Maritimismuskonzepts im Zusammenhang mit Bahrs Dalmatinische Reise. Die
Hauptthese beschéftigt sich mit der Bedeutung des Meeres als zentrales Element und
Mittel zur Formung von Identitat, Kultur und sozialen Strukturen Dalmatiens.

Als oOsterreichischer Modernist nutzt Hermann Bahr die Mittelmeerregion Dalmatien,
um durch vielschichtige Symbolik und Kritik den Einfluss des Meeres auf die
historischen, kulturellen und politischen Aspekte der Region zu erkunden, die wir durch
das Bild des Mikro- und Makrokosmos darstellen werden. Bahr prasentiert Dalmatien
mithilfe des Makrokosmos als einen Mikrokosmos, in dem die bedeutendsten

historischen, politischen und kulturellen Krafte Europas zu finden sind. Daraus ergibt

! Predrag Matvejevié¢ (2006). Mediteranski brevijar. Zagreb: VBZ., S. 17.



sich, dass Dalmatien eine Metapher flr das gesamte Mittelmeer und seine Bedeutung
flr die europdische Geschichte ist.

Der theoretische Rahmen des kulturellen Imaginaren des Mittelmeerraums bildet
die Grundlage fur die Arbeit. Dabei wird Dalmatien als ein fremder Raum an der
Grenze zwischen dem Okzident und dem Orient betrachtet, in dem verschiedene
Kulturen, Religionen und Traditionen miteinander in Berihrung kommen. Bahr
betrachtet und interpretiert Dalmatien als einen komplexen Identitatsraum, in dem die
Wahrnehmung und Entwicklung Dalmatiens durch die dsterreichische Verwaltung und
kulturelle Spannungen geprégt wurden. Dies fiihrte zu kulturellen Spannungen und
einer spezifischen Identitatsbildung. Dartiber hinaus wird die Philosophie Nietzsches in
der Arbeit erwéhnt, indem versucht wird zu untersuchen, inwieweit das Meer das
Individuum, die Gesellschaft und die gesamte Nation formt und transformiert.

Das primére Ziel der Arbeit ist es, den Maritimismus als zentrales literarisches
Konzept in Bahrs Werk systematisch zu verstehen, und zwar mit der positivistischen
Methode und unter Ruckgriff auf historische, kulturelle und philosophische
Perspektiven. Neben der positivistischen Methode wird die Methode der Deduktion und
Induktion angewandt. Wir sind uns bewusst, dass die Methode der Deduktion in der
Literaturwissenschaft nicht so populér ist, aber da es bereits Studien (ber den
Maritimismus im Kontext des Mediterranismus und anderen Aspekten gibt, die wir
beriihren werden, werden wir in dieser Arbeit die Methode der Deduktion im
theoretischen Teil verwenden, um einige Schliisselpunkte zu erreichen, die bereits in der
Forschung existieren, und dann das eigentliche Werk mit der Methode der Induktion
basierend auf dem theoretischen Teil analysieren. Das zweite Ziel der Arbeit ist
herauszufinden, ob das Meer aus der Perspektive des Mikro- und Makrokosmos zu
dieser Zeit Uberhaupt als Treiber von Identitat, Individuum und Gesellschaft diente.

Wie reflektiert das Meer in Dalmatinische Reise die kollektive ldentitat
Dalmatiens und wirkt gleichzeitig auf die individuelle und gesellschaftliche Ebene der
Identitat? In welchem AusmaR reflektiert Bahrs Auslegung des Meeres als treibende
Kraft fir die Identitdt und Kultur Dalmatiens gegenwartige Auffassungen vom
Maritimismus und der kulturellen Identitdt des Mittelmeerraums? Wie verwandelt sich
das Meer in ein Element unserer Identitdt und in ein Zeichen des Widerstandes?

In der Schlussfolgerung dieser Arbeit werden alle diese Fragen beantwortet. Dabei



wird gesehen, ob das Meer das zentrale Medium fiir alles um uns herum ist, angefangen
bei unserer ldentitat, tber unsere geografische Lage, uber Gesellschaft bis hin zu

Nationen oder der Welt.



2. Hermann Bahr : Dalmatinische Reise

Der 6sterreichische Kritiker, ,,der Mann von iibermorgen‘?, Hermann Bahr, war
einer der Schlusselfiguren in der Entwicklung der Wiener Moderne im spéten 19. und in
der ersten Mitte des 20. Jahrhunderts. Sein Werk, dass den Grundstein fur die Reflexion
der Moderne legte, indem es bestehende Normen in Frage stellte und fir neue
kinstlerische Ausdrucksformen eintrat, setzte sich tber die Grenzen der traditionellen
literarischen Formen hinweg und pragte so den Diskurs tiber die Asthetik der Moderne.?
Bahr bezeichnete sich selbst als einen ,,Mann der Verwandlung, einen Mann des
Kautschuks und einen Mann der Verrenkung*4, verglich sich selbst mit den Zligen des
griechischen Gottes Proteus und schrieb sich selbst die Fluiditat der Identitdt und die
geistige Mobilitat zu, die er als das wichtigste Bestimmungsmerkmal der Moderne
einstufte. Er war stark mit den herausfordernden und ideologischen Strémungen seiner
Zeit verbunden, insbesondere mit dem Rassismus und dem Biologismus, die er unter
anderem in seinem Werk Dalmatinische Reise (1909) aufzeigt. In dem erwéhnten
Feuilleton schuf Bahr seine eigene Version des literarischen Mediterranismus, indem er
die Mdglichkeit einer Umwandlung der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie im
Sinne der euro-mediterranen Idee untersuchte, die er im osterreichischen Kronland
Dalmatien entwickelte.® Es vermittelt einen Einblick in Bahrs philosophische und
asthetische Uberlegungen zu Kultur, ldentitat und Modernitit. Dalmatinische Reise ist
nicht nur ein Reisebericht durch Dalmatien, sondern eine Meditation (ber kulturelle und
historische Begegnungen zwischen Ost und West, die Bahrs Interesse an der Vielfalt
innerhalb der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie verdeutlicht. Mit Hilfe der
Theorie der vertikalen und horizontalen Achse erforscht der Kritiker die Spannungen
zwischen Tradition und Modernitat. Die vertikale Achse symbolisiert die historische
Seite und das kulturelle Erbe der Region, wéhrend die horizontale Achse die

dynamischen Interaktionen zwischen verschiedenen Kulturen und Voélkern darstellt.

2Donald G. Daviau (1984). Der Mann von Ubermorgen. Hermann Bahr 1863-1934. Wien:
Osterreichischer Bundesverlag.

3 Michaela Holdenried / Honold, Alexander / Hermes, Stefan (2017). Reiseliteratur der Moderne und
Postmoderne, Berlin: Erich Schmidt Verlag., S. 19f.

“Tomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlia u beskraj. Njemacki knjiZevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 153.

SEbd.



Diese doppelte Perspektive ermdglicht es Bahr, die Komplexitat der Identitét in einem
multikulturellen Umfeld zu erkunden, was die Dalmatinische Reise zu einem
Schliisseltext fiir das Verstandnis der Kulturpolitik dieser Zeit macht.® Dariiber hinaus
ist Dalmatinische Reise von groRer Bedeutung, weil sie Bahrs Vision der Moderne nicht
als einen Bruch mit der Vergangenheit, sondern als eine komplexe, vielschichtige
Vision présentiert, die die Verhandlung und Integration verschiedener kultureller
Traditionen beinhaltet. Dieses Werk unterstreicht Bahrs Fahigkeit, verschiedene
Einflisse zu synthetisieren, und sein Engagement fur die Erforschung der kulturellen
Dynamik seiner Epoche, die ein zentrales Thema in der Literatur der Moderne ist.
Deshalb muss auch eine Vorstellung der Textsorte Reisebericht erwéhnt werden, denn
so kann man besser die Schichten von Bahrs Reflexionen lber das Mittelmeer, Identitét
und Moderne verstehen und beobachten und wie seine Reise durch Dalmatien als Mittel
fur tiefere philosophische und kulturelle Einsichten dient. Der Reisebericht, in kurzen
Worten zusammengefasst, gehort zur Prosa und zwar zu einer Hybridform der Prosa-
Literatur, weil er Elemente der narrativen Prosa (wie Erzahlung und Beschreibung) mit
einem reflektierenden und dokumentarischen Ansatz verbindet. Der Reisebericht beruht
auf die personlichen Erfahrungen und Beobachtungen des Autors wahrend der Reise,
einschlieBlich kultureller und sozialer Analysen der Orte und Menschen, die der Autor
besucht.’

Bevor Dalmatinische Reise ihren Anfang nahm, besuchte Bahr zweimal
Dalmatien. Das erste Mal war im Jahr 1904. Drei Jahre spater gab er seine Anstellung
am Deutschen Theater in Berlin auf und beschloss, im Februar 1909 zum zweiten Mal
flr rund zwei Wochen das geistig abgelegene Dalmatien und die Lebenswelt der kleinen
Fischer zu bereisen. Bahr steigt nd&mlich zundchst am Wiener Sudbahnhof in den Zug
nach Triest ein und am nachsten Tag im Hafen von Triest in den Zug, wo er fur die
Weiterreise umgeladen wird. Er reist mit dem 0Osterreichischen Dampfschiff Lloyd unter
dem Namen Baron Gautsch die ostliche Adriakdste entlang, die tber Split, Dubrovnik
und die Insel Lokrum nach Kotor fihrt. Das Endziel ist Cetinje in Montenegro. Der
Zweck und das Ziel der Reise nach Montenegro sind bis heute unbekannt. Aufgrund

®Michaela Holdenried / Honold, Alexander / Hermes, Stefan (2017). Reiseliteratur der Moderne und
Postmoderne, Berlin: Erich Schmidt Verlag., S. 19f.
" Ebd.



seiner Reise schreibt Bahr auf Bestellung einen Reisetext, den er im Oktober desselben
Jahres bei dem deutschen Verleger Siegfried Fischer in Berlin veroffentlicht.

Im Gegensatz zu anderen Reiseberichten® handelt es sich hier jedoch um ein
untypisches literarisches Werk, d. h. neben dem poetischen Reisebericht ist es auch eine
Art ,,politisches Programm® Bahrs, in dem er die dsterreichisch-ungarische Verwaltung
Dalmatiens kritisiert und flr den burgerlichen Liberalismus des 19. Jahrhunderts eintritt
(Einrichtung offentlicher Einrichtungen wie Museen und Schulen nach mittel- und
westeuropaischem Vorbild, Verbesserung des Bildungswesens, Industrialisierung der
Wirtschaft, Demokratisierung des Staates und der Gesellschaft). So stoRt man im Text
neben Erzéhlungen, Beschreibungen von Flora und Fauna, Architektur, realen
Ereignissen, auch auf eine gedankliche Auseinandersetzung mit Ideen im Kontext der
Moderne und dem kiinstlerischen Ausdruck der Moderne an, die durch den Einsatz von
Ironie, Kritik, poetischer Epiphanie, d. h. der Darstellung von eher fiktiven und auf der
Realitat basierenden Erfahrungen, Hymnen, Widmungen an bestimmte kroatische
Personlichkeiten, wie z. B. an den Rechtsanwalt Ivo Tartaglio (1880-1949) oder des
Priesters und Historikers Don Fran Buli¢ (1846-1934) gedrangt wird.®

Im Kontext des Maritimismus erkundet Bahr in seinem Feuilleton die Mdglichkeit
lokale Tradition und universelle Werte in Harmonie zu bringen und so einen Raum zu
schaffen, in dem Vergangenheit und Moderne aufeinandertreffen und zusammenstof3en,
was sich in der dynamischen Interaktion der vertikalen und horizontalen Achse
manifestiert, die wiederum Bahrs philosophisches Streben nach einem Gleichgewicht
zwischen transzendenten Werten und irdischen Erfahrungen darstellt. Die vertikale
Achse steht fur das Streben nach Spiritualitdt und kulturellem Erbe, wahrend die
horizontale Achse fur die Offenheit gegenlber neuen Horizonten und kulturellen
Einflissen durch das Meer steht. In diesem Zusammenhang wird der Mittelmeerraum

zu einem Symbol fur die vielschichtige und komplexe Identitat, die Bahr durch die

8 Ein Beispiel ist Goethes 1816/1817 erschienener ltalienischer Reisebericht, der auf der Italienreise von
1786 bis 1788 basiert und als Beispiel fur einen klassischen Reisebericht in der deutschen Literatur gilt.
Im Vergleich zu seinem Reisebericht ist Bahrs Reisebericht duRerst bunt und uneinheitlich.

Tomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlia u beskraj. Njemacki knjiZzevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 154.



Reiseerzéhlung erkundet und die als Rahmen fiir das Nachdenken tber das Potenzial der
Harmonisierung verschiedener kultureller Schichten innerhalb der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie dient. Um das Konzept des Maritimismus, dass wir in dieser
Arbeit als Uberbegriff des Mediterranismus analysieren werden, zu entwickeln, ist es
notwendig, jede Theorie im Rahmen des Reiseberichts einzeln auszuarbeiten, um zu

einer detallierten Definition des Maritimismus zu gelangen.



3. ,,Das Singen iiber das Meer*

Der Allgemeinbegriff Maritimismus wird in dieser Arbeit, poetisch gesprochen,
Im Zusammenhang mit dem Singen Uber das Meer gebracht. Wenn man (ber die
Terminologie dieses Neologismus spricht, kann man leicht annehmen, dass es sich um
etwas Maritimes handelt, um das Adjektiv maritim, also es wird im Zusammenhang mit
dem Meer und der menschlichen Tatigkeit auf Meer in Verbindung gebracht.'® Obwonhl
wir den Begriff wirklich mit dem Meer identifizieren, werden wir es dennoch hier ein
wenig anders definieren. Das Element des Meeres wird in der Literatur, vor allem in der
deutschen, als etwas Symbolisches und Philosophisches, neben dem &sthetischen und
geografischen Raum, gebraucht, dass von der romantischen Lyrik bis hin zu
modernistischen Experimentierformen zu einem Raum der Reflexion und Imagination
wird. Daher wird das Meer im Konzept des Maritimismus auch als Schliisselelement
oder vielmehr als Treiber der individuellen, sozialen und kulturellen Identitat betrachtet.
Maritimismus ist ein Konzept, in dem untersucht und erforscht wird, durch welche
Schichten und auf welche Weise das Meer Mentalitat, Tradition und interkulturelle
Beziehungen préagt. Auf diese Weise wird es zu einem Raum der Identitdt und der
Synthese, der den unbegrenzten Raum der mediterranen, kulturellen und sozialen
Prozesse widerspiegelt, der auch die Verbindung von Menschen und Kulturen
untereinander symbolisiert und die Entwicklung des Einzelnen, der Gemeinschaft und
der Welt fordert. Berihmte Autoren wie Hans Henny Jahn, Heinrich Heine oder
Thomas Mann verwenden das Meer in ihren Werken, um die Themen Identitat, Existenz
und kulturelle Transformation zu erforschen, wie im Fall von Thomas Manns Tod in
Venedig, wo das Meer zum Symbol des inneren Kampfes und des unvermeidlichen
Untergangs wird. Solche Symbolik der zwei Seiten von Kultur und Natur, Individualitét
und Gemeinschaft wird hdufig durch das Meer durchdrungen. ,,Symbol der
Herausforderung und Bewahrung, [..] des Unbewussten und der Erinnerung. Symbol
der Fremdheit und Gefahrlichkeit. [...] die Weite, Tiefe und Unerschopfbarkeit v.a. der
ozean. Gewasser, [...] Bewegung von Ebbe und Flut.!* Das Meer wird in einem

tieferen Sinne auf verschiedene Arten als Symbol fiir Unendlichkeit, Geheimnis und

1 Hansen-Kokorus, Renate/ Matesi¢, Josip et al. (2015) Deutsch-kroatisches Universalwdrterbuch.
Zagreb: Nakladni zavod Globus. Institut za hrvatski jezik i jezikoslovlje., S. 1097.
11 Glinter Butzer, Jacob Joachim. (2008). Metzler Lexikon literarischer Symbole. Springer Verlag., S. 227.
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Unbekanntes betrachtet. Es weist auf die Kraft der Natur hin, die der menschlichen
Kontrolle entgeht, und weckt in uns ein Gefiihl von Unsicherheit und Furcht, aber auch
von Freiheit und Mdglichkeit.!> Das Meer ist eine Metapher fiir den Einzelnen, fiir die
Gemeinschaft und fir die Menschheit, eine Metapher fur die menschliche Existenz, wo
es zum Symbol fir Fortschritt, grenzenloses Potenzial, aber auch flr existenzielle Leere
wird. Fir G. W. F. Hegel (1770-1831) ist das Meer im Vergleich zum Land der Motor
fur alles, von der Kriegsfuhrung bis zur kulturellen Wiederbelebung und interkulturellen
Verbindung. Es nimmt das Zentrum der Alten Welt ein und gibt dem Menschen die Idee
der Unbestimmtheit, der Grenzenlosigkeit und der Unendlichkeit, es gibt ihm Sinn und
die Freiheit, in jeder Hinsicht Gber seine Grenzen hinauszugehen.™® Das maritinistiche
Leben befreit den Menschen, aber gleichzeitig birgt es Gefahren, setzt ihn dem Tod aus.
Es ist sinnlich, sensibel, sanft, unschuldig, nachsichtig und harmlos. Es ist bekanntlich
gespalten.'* Es ist diese Dualitit, die dem Menschen die Moglichkeit gibt, sich im Meer
und seinem Sinn zu finden. Darin liegen seine Macht, seine Kraft und seine Gefahr.
Wenn Hegel auf das Meer eingeht, stellt er es in den Kontext des Mittelmeers, weil es
zwischen Asien, Europa und Afrika liegt, wo drei Religionen zusammenkommen:
Judentum, Christentum und Islam, wobei er das Mittelmeer in den Mittelpunkt der Welt
stellt und es als das Zentrum der Alten Welt und ihr Herz betrachtet.® Das fiihrt uns
zum Konzept des Mediterranismus, der sich im Gegensatz zum Maritimismus auf eine
bestimmte Region, namlich das Mittelmeer und seine kulturellen, historischen und
sozialen Besonderheiten, beschrénkt, wéhrend sich der Maritimismus auf die Rolle des
Meeres als universelles Phanomen ausrichtet. Hegels Vorstellung zufolge, lasst sich
sagen, dass das Meer auch als Ort des kulturellen und zivilisatorischen Austauschs

betrachtet werden kann. Das Meer hat in der Vergangenheit als Vermittler gedient, was

12 Das Meer ist die Metapher einer groBen Erzihlung, der des Fortschritts, der, wie es unfreiwillig
komisch und maskulinisch heif3t, ,,Erektion des Geistes“*. (Dalmatinische Reise, S. 77)

BTomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjiZevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 18., [ Vgl. G.
W.F. Hegel (1986). Vorlesungen uber die Philospohie der Geschichte (1832-1845). In: Werke, Bd. 12,
Frankfurt/M.: Suhrkamp., S. 115].

14 Ebd., hier S. 1109.

15 Nur weil es ein Meer ist, kann das Mittelmeer ein Zentrum werden.* (Tomislav Zeli¢ (2023). Od
Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjizevni mediteranizam u osvit Prvog svjetskog
rata. Zadar: Universitdt Zadar, Matica hrvatska., S. 18., [ Zitierung aus G. W.F. Hegel (1986).
Vorlesungen Uber die Philospohie der Geschichte (1832-1845). In: Werke, Bd. 12, Frankfurt/M.:
Suhrkamp., S. 118).



bedeutet, dass es als Mittel zur Verbreitung von Bréuchen, Sprachen, Religionen und
Ideen genutzt wurde, um verschiedene Kulturen und Zivilisationen zu vereinigen.

In Bahrs Reisebericht spiegelt sich das Meer als Medium wider, durch das
kulturelle Einheit und Synthese stattfinden, was den Kern fur das Verstandnis der
mediterranen ldentitdt, aber auch der Identitat eines Menschen, einer Gesellschaft und
einer Nation darstellt, denn eine maritime Stadt und Nation schafft ihre Identitat rund
um das Meer, was sich wiederum auf die wirtschaftlichen, kulturellen und sozialen
Aspekte dieser Stadt auswirkt.®

Das literarische Konzept des Maritimismus beschéftigt sich damit, wie das Meer
und seine Né&he die Mentalitdt und Kultur der Menschen im Verlauf der Geschichte,
sowie in der modernen Welt beeinflussen und formen. Als Identitdtsraum kann das
Meer sowohl als Grenze als auch Briicke betrachtet werden, was bedeutet, dass er die
Wahrnehmung des ,,Anderen” und die Entstehung einer gemeinsamen Identitét direkt
beeinflusst, trennt und verbindet.

In Dalmatinische Reise bildet das Meer die Kultur und Identitat des Einzelnen,
der Gemeinschaft, der Region bis hin zur Nation, d. h. Dalmatien, dass durch das
Konzept eines Mikrokosmos dargestellt wird, in dem Dalmatien als ein spezifischer
geografischer und kultureller Raum als eine kleine Welt gesehen werden kann, die
groRere kulturelle, historische und soziale Aspekte widerspiegelt. In dieser kleinen Welt
manifestieren sich die lokalen Traditionen, Brauche und das Alltagsleben als eine
breitere europdische und mediterrane Kultur. So wird Dalmatien zu einem symbolischen
Mikrokosmos einer grof3eren européischen und mediterranen Identitdt, in der
verschiedene Kulturen ihre gemeinsame Wurzel finden, was Bahrs philosophische und
kulturelle Perspektive auf Interkulturalitdt und Koexistenz widerspiegelt. Um dieses
Konzept des Mikrokosmos darzustellen, verwendet Bahr in erster Reihe das Konzept
des Makrokosmos, dass die Idee eines grolReren universellen Raums pflegt, der alle
Grenzen Uberschreitet und in dem wir das Meer {berall um uns herum und in uns selbst
sowie an Land finden. Es handelt sich nicht langer ausschlieRlich um die geografische
Grenze des Meeres, sondern auch um seine Umgebung. Als Motor der Entwicklung der
individuellen und gemeinschaftlichen Identitat sowie der kulturellen Identitat und ihrer
Mischung wird das Meer immer présenter. Bahr présentiert Dalmatien mithilfe des

¥Tomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjiZevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 18f.
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Makrokosmos als einen Mikrokosmos, in dem die bedeutendsten historischen,
politischen und kulturellen Kréfte Europas zu finden sind. Demzufolge wird Dalmatien
aufgrund seiner besonderen geografischen Lage und seines kulturellen Reichtums zu
einer Metapher flr das gesamte Mittelmeer und fir seine Bedeutung fir die européische
Geschichte. Es verwandelt sich in ein Symbol fir den globalen Raum, in dem sich
globale Faktoren wie Handel, Migration und kultureller Austausch ausdricken. Das
Meer ist ein universeller Raum, in dem Menschen und Kulturen miteinander in
Verbindung treten. Es ist nicht statisch, sondern entfaltet sich in jeder Hinsicht. So wie
sich das Meer entwickelt, so entwickelt sich auch der Mensch, wéchst und tiberwindet
seine Grenzen, geografische Grenzen, soziale Grenzen, kulturelle Grenzen. Die Kultur
entwickelt sich, die Menschen entwickeln sich, die Welt um den Menschen herum
entwickelt sich parallel zu ihm. Wir sehen das Meer als eine Metapher flr diese
vielschichtigen Dimensionen. Daraus ergibt sich unsere Vision des Maritinistichen, die
uns durch dieses Werk leiten wird und die wir versuchen werden durch Beispiele,
unterschiedliche Aspekte und literarische Analysen bestimmter Abschnitte des Werks
zu untermauern, gestiitzt auf die Theorie des Mediterranismus, die Theorie der
vertikalen und horizontalen Achse und die Konzepte von Mikrokosmos und
Makrokosmos.

Nachdem man sich dem Begriff des Maritimismus genéhert hat, ist es notwendig,
auf die Theorie der horizontalen und vertikalen Achse einzugehen, um die Beziehung
des Mittelmeers und seiner Schichten zum Meer im Konzept des Maritimismus in der
Dalmatinischen Reise in den folgenden Kapiteln und in der Analyse des Werks selbst
besser darstellen und analysieren zu kénnen.

Der russisch-amerikanische Linguist und Literaturtheoretiker Roman Jakobson
(1896-1986) entwickelte die Theorie der horizontalen und vertikalen Achse der
Kommunikation durch Sprachfunktion und Strukturanalyse, die Uber die Linguistik
hinausgeht und sich auf die Literaturanalyse erweitert. Nach Jakobson dient die Sprache
nicht ausschliel3lich als Kommunikationsmittel, sondern betont ihre eigene Form, d. h.
sie wird auch als Mittel des Ausdrucks, der Kreativitdt und der Kunst verwendet,

insbesondere in der Poesie.r’

" August Kovacec (2009). ,,Roman Jakobson, O jeziku®. In: Suvremena lingvistika, 2009, Universitét
Zagreb, Vol. 35, No. 68, S. 377-380.
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In der Sprachwissenschaft widmet Jakobson der Untersuchung der Sprache der
klnstlerischen Literatur (poetische Sprache) besondere Aufmerksamkeit, wobei er die
stilistischen Figuren Metonymie und Metapher hervorhebt. Dementsprechend stellt
Jakobson fest, dass eine der sechs Funktionen der verbalen Kommunikation neben der
referentiellen, expressiven, konativen, faktischen und metasprachlichen die poetische
Funktion ist, die sich von den anderen abhebt, weil sie mit der von ihr vermittelten
Aussage Ubereinstimmt, d. h. sie zeichnet sich durch das Merkmal der
SelbstzweckmaRigkeit aus. Wenn wir in diesem Zusammenhang von horizontal und
vertikal sprechen, unterscheidet Jakobson zwischen der horizontalen Achse der
Kombination und der vertikalen Achse der Selektion und behauptet, dass ,,die poetische
Funktion das Prinzip der Aquivalenz von der Achse der Selektion auf die Achse der
Kombination projiziert.'8

Wendet man also Jakobsons These uber die poetische Sprache auf das Mittelmeer
und den Maritimismus an, so kann das Mittelmeer als Topos im rdumlichen Sinne, aber
auch als Topos oder Figur im Sinne der Rhetorik, Asthetik und Poetik betrachtet
werden. Einerseits tragt der Topos eine raumliche Eigenschaft, aber auch eine
Eigenschaft des Ortes in Logik und Argumentation. Andererseits ist der poetische
Topos beweglicher Natur, da er sowohl auf den wirklichen, geografischen, historischen
oder sozialen Raum als auch auf den irrealen Raum projiziert werden kann.®
Dementsprechend wird das Mittelmeer in dieser Arbeit nicht nur raumlich analysiert,
sondern auch als ein kultureller Raum mit tieferer Bedeutung, der Symbolik in sich
tragt. Es stellt nicht nur einen geografischen Ort dar, sondern auch einen Ort, der
Menschen, Kulturen und Geschichten miteinander verbindet. Diese Verbindung wird als
eine metonymische Verschiebung in Raum und Zeit interpretiert bzw. Ideen, Bilder und
Brauche werden von einem Kontext in einen anderen tbertragen. Gleichzeitig stellt das
Mittelmeer eine metaphorische Konzentration dar bzw. einen Ort, an dem sich Gefiihle
und unterschiedliche Bilder im Prozess der freien Assoziation zu Metaphern und
Symbolen verdichten. Eine solche Verschmelzung von Wirklichkeit und Symbolik zieht
eine Parallele zu Freuds Funktionsweise der Psychoanalyse im Traum, oder besser

gesagt zum Prozess der poetischen Traumarbeit, wo ein Bild vielschichtige

BTomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjizevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 80.
19 Ebd.

12



Bedeutungen reprasentiert, und zur modernen Poetik, wo es mit innerer und duferer
Eigenart und innerer und &ul3erer Unbekanntheit bzw. Besonderheit identifiziert wird.
Um auf Jakobsons Zitat zurlickzukommen: Die poetische Funktion manifestiert sich im
Mittelmeer und im Meer als Symbole, die vielschichtige Bedeutungen der Verbindung
tragen (Bilder, die tiefere Assoziationen hervorrufen, wie der Geruch von Salz und das
Rauschen der Wellen) und somit einen beweglichen Topos darstellen, der sich veréndert
und durch die Wiederholung von Symbolen neue Assoziationen schafft. Das ware die
vertikale Achse der Selektion. Dariber hinaus ist das Werk von einer rhythmischen
Wiederholung der Assoziationen Meer, Salz, Kultur und Verbindung durchdrungen, die
als Prinzip der Aquivalenz oder Ahnlichkeit interpretiert wird und von der vertikalen
Achse der Selektion auf die horizontale Achse der Kombination (bertragen wird,
wodurch die Motive im gesamten Werk miteinander verbunden werden mit dem Ziel,
ein Gefuhl der Verbindung zwischen Raum und Zeit zu schaffen und die
Mehrdeutigkeit zu betonen. Es kann jedoch nur eine Achse in einem Werk vorhanden
sein, aber auch die oben erwihnte Ubergabe.

Bei der Analyse des Werks werden wir auf die bisher erlauterten Zusammenhénge
eingehen und zeigen, wie sie im Werk angewandt und schlielich analysiert wurden.
Zuvor ist es jedoch notwendig, das Konzept des Mittelmeers in einem kulturellen und
raumlichen Sinne einzeln zu verdeutlichen, damit der Leser die Analyse des Werkes

besser verstehen kann.
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4. Kulturelles Imaginares des Mittelmeerraums

4.1. Symbolische Orte im Mittelmeerraum

Wenn im Offentlichen Diskurs vom mediterranen Kulturkreis die Rede ist,
impliziert dies seine Bedeutung und das, was der allgemeine Ort umfassen soll. Neben
den historischen, systematischen und geografischen Aspekten werden auch kulturelle
Aspekte untersucht. Um ein vollstandigeres Bild vom Mittelmeerraum und dem, was er
genau reprasentiert, zu erhalten, was fur diese Arbeit eine wichtige Rolle spielt, werden
wir daher zun&chst, als Einleitung zu diesem Kapitel, das kulturelle Imaginare selbst
naher betrachten, vor allem den literarischen Aspekt.

Wird der Mittelmeerraum in der deutschen Literatur erwéhnt, stellt sich oft die
Frage, ob es in der deutschen Literatur etwas Ahnliches wie , Mediterranismus® und
,»Mittelmeer* gibt. Historisch gesehen hat fast kein Land mit Deutsch als Amtssprache
in der Geschichte jemals einen geografischen Kontakt zum Mittelmeer gehabt, mit
Ausnahme von Osterreich-Ungarn in Krondalmatien. Doch gerade diese Kluft war es,
die viele Schriftsteller zu ihren Phantasien, literarischen Ideen und Reisen ans Meer
anregte, darunter auch Bahr. So reisten Schriftsteller der mitteleuropéischen
Hochgesellschaft und entdeckten das Geheimnis Dalmatiens (wenn man im Kontext des
Feuillton Dalmatinische Reise spricht), wohnten in hochpreisigen Hotels des
frihneuzeitlichen Tourismus, geistig weit entfernt von der Lebenswelt der kleinen
Fischer und Einheimischen am Mittelmeer. Wenn man bedenkt, dass sie mit ihrer
Absicht auf dem richtigen Weg sind, schaffen sie tatsachlich das idyllische Bild des
Hirtendaseins jener Zeit und sprechen es an?® Im Rahmen der deutschen
Literaturgeschichte ist der Korpus der mediterranen Texte jedoch nicht sehr grof3. Es
sind Uberwiegend Reiseberichte von schwacher oder unzureichender poetischer
Qualitat, mit Ausnahme von Meisterwerken wie Tod in Venedig (1912) von Thomas
Mann, Dalmatinische Reise (1909) von Hermann Bahr oder Der griechische Frihling
(1909) von Gerhart Hauptmann.

Im weiteren Sinne wird das Mittelmeer bereits im Mittelalter erwahnt, als es als

Transitraum fir christliche Pilger und Kreuzfahrer auf dem Weg ins Heilige Land

20 Epd., hier S. 23.
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diente. Der Sinn ihrer Reisen war religidser oder politischer Natur, so dass er fur
Literatur und Kultur keine Bedeutung hat. Erst als in der Renaissance die Natur und die
Kunst des Altertums lebendig wurden, anderte sich der Zweck der Reise und eine
solche Reise wurde zum Brauch der Bildungsreise, d. h. der Kavaliersreise in Mittel-
und Sudeuropa, vor allem in Italien, Spanien, Sizilien, Griechenland und dem Heiligen
Land, wohin die jungen Mé&nner, vor allem die Adligen, gingen, um ins Unbekannte zu
treten und sich eine allgemeine Bildung zu verschaffen und so ihren Horizont, ihre
Allgemeinbildung und ihr Wissen tber die Welt zu erweitern, bevor sie in ihre Heimat
und zu ihren Pflichten zurtckkehrten. Einer der berihmten Dichter, die eine solche
Reise unternahmen, ist der Franzose Michel de Montaigne (1533 - 1592), der eine
Pilgerreise nach Italien unternahm. In seinen Tageblchern vermerkt er die
unterschiedlichen Bréuche in den verschiedenen Regionen. Er war der Ansicht, dass
Bildungsreisen mit einem Mentor jungen Menschen reiche Erfahrungen vermitteln, die
das kritische und unabhangige Denken fordern.?

Im Rahmen der Geschichte der deutschen Literatur ist der italienische
Reisebericht von Johann Caspar Goethe (1710-1782), dem Vater von Johann Wolfgang
Goethe, einem der bedeutendsten deutschen Dichter und Personlichkeiten der
Weltliteratur, hervorzuheben. Im Jahr 1740 erschien sein Reisebericht Viaggo per
I'ltalia, der das europdische Kulturerbe in Italien verherrlicht und statt prunkvoller
barocker Formen Angemessenheit und Ausgewogenheit zwischen Thema und Ausdruck
bevorzugt. Parallel dazu werden der deutsche Klassizismus und die moderne
Kunstgeschichte relevant. Deshalb kann man sagen, dass Goethes Werk als Beispiel
eines groflen Weges in der Geschichte der deutschen Literatur ein neues Ideal
begriindet. Goethe verband in seinem Werk die Liebe zur Natur mit der Liebe zur Kunst
und brachte einen Akzent der Spiritualitdt ein, der die Entfaltung der Personlichkeit
verherrlicht, die eigentlich durch die Entfaltung der angeborenen Fahigkeiten und
Talente erzogen werden muss, wenn der Mensch nicht unter der Last der alltaglichen
Verpflichtungen und Normen des Offentlichen Lebens steht. Bildungsreisen dienen
demnach nicht nur dem Kennenlernen historischer, kinstlerischer und kultureller
Sehenswiirdigkeiten, wie die alten europdischen Klassizisten seit der Renaissance

glaubten, sondern verbessern die Erziehung und die Weiterentwicklung der eigenen

2L Ebd., hier S. 22f.
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Personlichkeit. Nach Goethes Werk folgten viele Reiseschriftsteller seinem Beispiel
und sprachen in ihren Werken und Texten von der geistigen Erneuerung des
Menschen.?

Im 19. Jahrhundert &nderten sich die Ziele und Bestimmungen der Bildungsreise. Nach
der Franzgsischen Revolution, in der Romantik, wird diese Art des Reisens zu einer
wichtigen europdischen mittelalterlichen Kultur. Die Art des Reisens wird verbessert,
man reist nicht mehr mit Kutschen, sondern mit der Eisenbahn zum néchstgelegenen
Hafen im Mittelmeer, meist in Triest. Man reist mit dem Dampfschiff statt mit dem
Segelschiff tber das Mittelmeer, was sich auf den eigentlichen Zweck der Reise
auswirkt. Weil die Bildungsreise urspriinglich dem Kennenlernen der européischen
Kultur und Geschichte diente, wie auch die Kavaliersreise dem Kennenlernen erster
Lieben und Erfahrungen, heute dient sie jedoch der Erholung, der Unterhaltung und
dem Vergnigen des reichen Adels und der Birger. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts
wurde das Mittelmeer zu einem beliebten Ziel fiir Vergnligungsreisen mit den Vor- und
Nachteilen des modernen Massentourismus.?

Der deutsche Begrinder der modernen Geografie und Kenner der
Mittelmeerlander, Theobald Fischer (1846-1910), stellte in seinem Werk
Mittelmeerbilder (1908) unter anderem seine Sicht des deutschen ,,Drangs nach Ostern‘
und des sozialdarwinistischen Kampfes um ,,Lebensraum* dar, der, wie Ratzel erkléart,
die kontinentale Kolonisation bezeichnet und sich auf den Osten Europas bezieht.?*
Ausgehend von der sozialdarwinistischen Theorie des Uberlebens aller Arten stellte
Ratzel die Staaten als Wesen dar, die um Lebensraum kdmpfen, weil sie ohne diesen in
ihrer Existenz geféhrdet sind. Geleitet von Ratzels These stellt Fischer die Frage nach
der Griindung und Eroberung von Kolonien in ,,dem Landgiirtel, der vor den Toren
Wiens beginnt und an der Miindung des Euphrat endet“?, in den Mittelpunkt seiner
Arbeit, also die Frage nach der besseren Losung. Das Deutsche Reich sollte sich
demnach eher interkontinental als kontinental nach Osten durch Europa erstrecken, also

22 Ehd.

23 Ehd.
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an den Ufern des Mittelmeeres von Nordafrika tber den Nahen Osten, Kleinasien und
den Persischen Golf bis nach Stdosteuropa. Fischer baut dabei auf die imaginare
Geografie und die imperialistischen Vorstellungen auf, die der deutsche Orientalist und
Bibelforscher Paul de Lagarde (1827-1891) bereits 1876 entwarf. Ihm zufolge sollte das
Deutsche Reich in den Grenzen bestehen, ,,die im Westen von Luxemburg bis Belfortis,
im Osten von Memel bis zum alten gotischen Land am Schwarzen Meer, im Stiden bis
Triest reichen und Kleinasien fiir kiinftige Bediirfnisse freihalten?®. Ein solches
deutsches Reich, dass sich von Mitteleuropa bis zum Mittelmeer erstreckt, wiirde einen
Lebensraum fiir tiber 100 Millionen Menschen bieten.?” Deshalb, unterstreicht Fischer,
sei das Mittelmeer nicht nur reich an Vergangenheit, sondern auch an Zukunft, und
seine politische Bedeutung wachse von Tag zu Tag in rasantem Tempo.?® Die
Bedeutung des kulturellen Imaginaren des Mittelmeers lasst sich auch an dem 1909 von
Karl Baedeker herausgegebenen Handbuch Das Mittelmeer ablesen, dass Hafen und
Routen im Mittelmeer, Madeira, die Kanarischen Inseln und die nordafrikanische Kuste
in  Marokko, Algerien und Tunesien vorstellt. Die Lehre des deutschen
neokantianischen Denkers Heinrich Rickert (1863-1936) Uber die brahmanische
Weisheit steht im Mittelpunkt des Handbuchs. Um eine Entfremdung und einen Verlust
des Eigentums zu verhindern, sollte sich ein Reisender in einem fremden Land an die
dortigen Sitten und Gebrauche anpassen, ohne sie dauerhaft anzunehmen. In dem Motto
wird jedoch auch der zweite Teil der vierteiligen Strophe ausgelassen, der besagt, dass
der Reisende nach seiner Riickkehr in die Heimat einen Vorteil daraus zieht, sich auf
sich selbst zu konzentrieren, d. h. er verdndert und bereichert seine Weltsicht, bleibt
aber bei seinen Ansichten. Mit anderen Worten: Der Reisende soll auf eine Reise seinen
Horizont erweitern, indem er fremde Lebensweisen kennenlernt, und er soll sogar sein
Selbstbewusstsein stérken. Darlber hinaus weist Fischer darauf hin, dass der
Mittelmeerraum, seit er zu einem Zentrum des Reisens geworden ist, zu einem der
reichsten Gebiete der Welt in Bezug auf ,,geistige Geniisse® geworden ist, natiirlich

abgesehen von der Schonheit der Landschaft. Drei Jahrtausende lang galt das

% Tomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjizevni
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Mittelmeer als ,,Schauplatz der Geschichte®, als ,,Urboden* und ,,Herd* der Weltkultur
,mit groem Einfluss auf die Entwicklung der Menschheit”, d. h. es ist der Ursprung
der Herrschaft Mittel- und Westeuropas lber die Welt.?® So, Fischer gesehen, weisen
die Bewohner des Mittelmeers eine ausgepragte Vielfalt auf. Die Mittelmeeranrainer
gehdren namlich zu drei Kontinenten, die sich in Ethnie, Religion und Kultur
voneinander unterscheiden. Im Siiden und Osten leben Araber und Tiirken als ,,spéte
Eindringlinge aus den asiatischen SteppenC. Albaner oder Basken, die zu den &ltesten
Volkern Europas gehoren, leben in den unzugénglichen Bergregionen des Mittelmeers.
Auf der europdischen Seite der Mittelmeerkiiste konzentriert sich der rémisch-
katholische Glaube auf den westlichen Teil und der orthodoxe Glaube auf den dstlichen
Teil. Auf der stdlichen Seite der Mittelmeerkiste treffen wir wieder auf Gegensétze,
namlich den Islam, der Konstantinopel, Kleinasien, Syrien und Nordafrika beherrscht
und aufgrund von Rassenunterschieden in sich selbst gespalten ist. Alles in allem stellt
Fischer in seiner imagindren Rassengeografie das Mittelmeer als einen Raum dar, in
dem sich verschiedene Ethnien vermischen, und will so vor den Gefahren warnen, die
den imperialistischen und kolonialistischen Uberfallen der europaischen GroBmaéchte
auf das Mittelmeer drohen. Wir mdochten jedoch den britischen Historiker David
Abulafia zu diesem Thema erwéhnen. Er kommt zu dhnlichen Schlussfolgerungen, aber
mit unterschiedlichen Feinheiten. Im Gegensatz zu Fischer, betrachtet Abulafia die
kulturelle Vielfalt und Diversitat im Mittelmeerraum als geistigen Reichtum und nicht
als eine Gefahr, wie es Fischer ansieht.®

Nach den oben erwéhnten Ideen und Interpretationen im Laufe der Geschichte
muss man sich fragen, was eigentlich das kulturelle Imaginére des Mittelmeerraums ist?
Wie ist es genau zu definieren? Wie lasst sich der Mediterranismus definieren? Wie
passt er in das Bild des Maritinistichen und des Meeres als Treiber nicht nur der
Identitat eines Individuums, einer Gesellschaft oder einer Nation, sondern im weiteren

Sinne - als Treiber der Identitat der Zivilisation, der Religion, letztlich als Faktor zur
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Verénderung des Weltbildes? Im obigen Kapitel werden einzelne Interpretationen von
Historikern und anderen wichtigen Personen zu diesem Thema aufgefihrt, aber die
Autorin dieser Arbeit ist der Ansicht, dass eine Art Vision des kulturellen Imagindren
des Mittelmeers und des Mediterranismus im Rahmen des Themas der Arbeit geliefert
werden sollte.

Im literarischen Zusammenhang, in dem es um den Mittelmeerraum geht, ist der
Begriff der Kultur und der Vermischung verschiedener Kulturen unverzichtbar. In
dieser Hinsicht sind die Begriffe Multikulturalismus, Interkulturalismus und
Transkulturalismus von Bedeutung. Im Weiteren werden wir uns mit diesen Begriffen
auseinandersetzen, um ein Verstandnis fur die Vielfalt der Kultur, sowie fir die spétere

Theorie des Orientalismus und Balkanismus zu erlangen.

4.2. Multikulturalismus, Interkulturalismus und Transkulturalismus

Das Mittelmeer funktioniert als Bindeglied zwischen Afrika, Asien und Europa
und stellt eine Metapher flr kulturelle Vielfalt und komplexe wechselseitige Einfliisse
dar. In dieser Hinsicht und in dieser Situation werden den Ausdriicken Multikulturalitat,
Interkulturalitat und Transkulturalitdt eine spezielle Bedeutung und ein besonderer
Kontext zugeschrieben, der dynamisch von einer Vielzahl historischer und sozialer
Ereignisse gepragt ist. Im Mittelmeerraum kann Multikulturalitdt buchstéblich als
,Koexistenz* von Kulturen interpretiert werden, was bedeutet, dass mehrere kulturelle
Gemeinschaften in einem und derselben Gegend existieren. Die mediterrane Koexistenz
zeigt sich darin, dass sich im Laufe der Jahrhunderte verschiedene ethnische, religiose
und sprachliche Gruppen, die die Mittelmeerkiste bevolkert haben, natirlich
aufeinandertreffen. Dies fiihrte dazu, dass diese Kulturen, die sich in einer ,,Schachtel*
befanden und sich haufig in ihrer Bewegung und Ausbreitung einschrénkten, eine
gewisse Parallelitat aufwiesen.®2

Interkulturalitdat hingegen beschreibt eine tiefere Interaktionsstufe zwischen
denselben Gemeinschaften. Ideen, Traditionen und Werte werden zwischen
verschiedenen Kulturen aktiv ausgetauscht, was zu einer gegenseitigen Bereicherung
und zur Entstehung neuer Formen fuhrt. Im Mittelmeerraum gab es in der

Vergangenheit schon immer interkulturelle Prozesse. Der Raum der Begegnung
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zwischen griechischen, romischen, arabischen, osmanischen und vielen anderen
Nachbarn wurde durch Handelsrouten, Migrationen, Reisen und Eroberungen
geschaffen. Diese fuhrten zu neuen Formen. Diese Begegnungen waren keine reinen
Kontakte, geschweige denn steril. So schufen die verbrachten Grundlagen des
interkulturellen Dialogs ein aussagekraftiges mediterranes Bewusstsein und Bild, dass
dieses Meer zu einer gemeinsamen Identitit machte.

Was in diesem Zusammenhang jedoch die meiste Anerkennung findet, ist
zweifellos die Transkulturalitat - das, was die Grenzen der ,,Koexistenz* der einzelnen
Kulturen tberschreitet und etwas Neues und Einzigartiges schafft. Transkulturalitat ist
ein Prozess, bei dem verschiedene kulturelle Komponenten miteinander verschmelzen
und dadurch neue Lebens-, Sprach- und Kulturformen hervorbringen. Dies
unterscheidet sich von Multikulturalitdt, die die Koexistenz beinhaltet, und
Interkulturalitdt, die den Austausch impliziert. Im Mittelmeerraum kann die
Transkulturalitdt besonders gut anhand des Phdnomens eines Stadtstaates wie
Dubrovnik oder Venedig veranschaulicht werden. In der Tat (bernahmen und
verwandelten diese Stadte alle kulturellen Einfliisse, mit denen sie in Kontakt kamen, in
etwas Neues, das heil3t, in etwas Spezifisches. In der Architektur, Kunst, Gastronomie
sowie in den Bréuchen und der Sprache der Menschen ist dieser Prozess der Schaffung
eines neuen, gemeinsamen kulturellen Codes am deutlichsten zu erkennen.34

Solche Umgebung, wo sich Kulturen verschmelzen miteinander und sich
entwickeln, wird zu einem Ort der Schaffung neuer Identitdten und des Aufbruchs ins
Ungewisse und des Ausbruchs aus dem Fremden. Der Mittelmeerraum als Gesamtheit
dieser kulturellen Beziehungen dient dazu, zu verstehen, wie sich multikulturelle
Koexistenz zu interkulturellem Austausch und transkulturellen Prozessen entwickeln

kann.
4.3. Orientalismus und Balkanismus
Um das Konzept der Mittelmeerstudien zu untersuchen, ist es zun&chst

notwendig, sich mit der Entwicklung der Konzepte des Orientalismus und des

Balkanismus auseinanderzusetzen. Diese umfassen postmoderne Theorien und

% Ebd.
% Ebd.
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postkoloniale Forschung. Zu Beginn des Ersten Weltkriegs wurde der Begriff des
Mediterranismus verwendet, um die rassenbiologische Uberzeugung zu beschreiben,
dass Menschen aus dem Norden in allen Belangen stérker sind als Menschen aus dem
Suden. Der Begriff Mediterranismus wurde heuristisch verwendet und fand im Laufe
der Zeit in der Wissenschaft grolie Beachtung. In der Zeit der Weimarer Republik und
wahrend der Herrschaft des nationalsozialistischen Totalitarismus wurden mit Hilfe der
rassenbiologischen Wissenschaft sogar die Grundlagen geschaffen, mit denen die
Judenvernichtung und die Unterdriickung der slawischen Vélker durchgefihrt wurden.
Aus literarischer und sprachlicher Sicht werden der Mediterranismus und viele Begriffe,
die in der deutschen Sprache auf das Suffix -ismus enden, jedoch mit einer gewissen
geistigen Uberhéhung oder z. B. in den Einstellungen der Weltanschauung oder der
Lebensweise assoziiert. Es handelt sich um eine poetische Ideologie oder Dogmatik im
positiven Sinne des Imagindren der Fremdheit, Alteritat und Entfremdung, die den Wert
der Individualitat und Besonderheit erhoht, auch in Zeiten der Negativitét, in Zeiten des
Krieges, weil der literarische Mediterranismus die Hoffnung auf die Rettung
Mitteleuropas in sich tragt. Er tritt nicht flir eine Seite gegen eine andere im Kontext der
Teilung ein, sondern erscheint im sogenannten Kulturbruch von Nord und Sid, d. h.
West und Ost oder Okzident und Orient, beides im Widerspruch zweier gegensatzlicher
Seiten.®® Orientalismus und Balkanismus stehen namlich im Rahmen des kulturellen
Imaginaren des Mittelmeerraums flr die westlichen Stereotypen und Vorurteile
gegenlber dem Osten und dem Balkan, die die Wahrnehmung dieser Regionen in der
europdischen Kultur beeinflusst haben. Im Sinne des britischen und franzosischen
Kolonialismus und Imperialismus des 19. Jahrhunderts bezieht sich, laut den
Theoretiker Edward W. Said (1935-2003) der Orientalismus auf die westliche
Wahrnehmung des Ostens im Laufe der Geschichte, die als etwas Exotisches,
Mystisches und Riickstéandiges interpretiert wird und sich der westlichen Moderne und
dem Fortschritt widersetzt.>® Der Orient ist gleichbedeutend mit Passivitat, Sinnlichkeit
und Primitivismus, was den Diskurs tber die Vorherrschaft des Westens tiber den Osten
hervorruft. Der Balkanismus hingegen, wie er von der amerikanischen Historikerin und

Balkanologin bulgarischer Herkunft Maria Todorova vertreten wird, nahert sich dem

STomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjiZevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 47f.
3Edward W. Said (1999). Orijentalizam. Zagreb: Konzor., S. 57.
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Balkan auf d&hnliche Weise, konzentriert sich aber auf die wahrgenommene
Ruckstandigkeit, Instabilitat und Unterentwicklung dieses Gebiets, dass sie unter
anderem als ,,europdische Mittelmeerhalbinsel“ wihrend der Balkankriege (1912-1913)
bezeichnete. Sie wird als wild, unelegant und im Gegensatz zum fortschrittlichen und
zivilisierten Europa dargestellt, was auf die Konsequenz der Uberlegenheit des Westens
hinweist.” Doch anders als der Orient, der nicht beriihrt werden kann, existiert der
Balkan als konkrete historische und geografische Tatsache und kann daher nicht einfach
mit dem Orientalismus identifiziert werden, wie Said behauptet.3® Da Balkanismus ein
geografisch untrennbares Gebiet auf dem européischen Kontinent ist, ist er ein
historischer Brauch in der westeuropdischen und mitteleuropdischen Kultur des 20.
Jahrhunderts. Er bringt sensorische und emotionale Widerspriiche mit sich. Dennoch
betrachtet Europa den Balkan als eine Alteritat oder gar eine Alienitét, die sich von
allem anderen unterscheidet und dem Europa selbst fremd ist. Wenn man bedenkt, dass
der Mittelmeerraum mit dem europdischen Kontinent verbunden ist, und wenn man die
vielen kulturellen Unterschiede und Ahnlichkeiten zwischen Europa und dem
Mittelmeerraum und sogar dem Orient berlicksichtigt, stellt sich die Frage, ob er in der
gleichen Weise gesehen wird wie der Balkan und der Orient. Wer ist fir wen Alteritét
und Alienitat, Aullenseiter und Innenseiter?

In Dalmatinische Reise erscheinen die erwahnten Konzepte des Orientalismus und
des Balkanismus durch Bahrs Betrachtung Dalmatiens als eine Region, die teils
innerhalb und teils auerhalb des européischen Kulturraums liegt. Einerseits ist Bahr
von Dalmatien fasziniert, andererseits beobachtet er es kritisch, indem er seine
Landschaft, seine Brauche und seine Bewohner beschreibt. Bahr mischt Orientalismus
und Balkanismus. Er bewundert die Natur und die Architektur, aber betrachtet
Dalmatien gleichzeitig als einen Raum zwischen Ost und West, in dem er
Ruckstandigkeit und Primitivitat in der Lebensweise spirt. Ein Beispiel dafr ist seine
Beschreibung der dalmatinischen Stédte, wo er auf die typisch dalmatinische Faulheit
stolt, die er mit dem Orient assoziiert, und auf die Rlckstandigkeit des Raums, die er
mit dem Balkan in Verbindung bringt. AuBerdem hebt er hervor, dass die Dalmatiner
passiv sind und sich nicht fur die Modernisierung interessieren, was auf Bahrs

zweideutige Sicht von Dalmatien hinweist — die exotische Schonheit und Geschichte

37 Maria Todorova (1997). Imagining the Balkans. New York: Oxford University Press. S. 58.
38 Edward W. Said (1999). Orijentalizam. Zagreb: Konzor., S. 261.
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sowie der geografische und kulturelle Rand Europas, der von Stereotypen und
Vorurteilen gegentiber dem Osten und dem Balkan gepragt ist.*

4.4. Das Fremde

Im Laufe der Geschichte haben Europa und dessen Einzigartigkeit, aber auch
Fremdheit, Entfremdung und Mysterium unterschiedliche Rollen und Beziehungen
eingenommen. Als Okzident steht es dem Orient, Asien, Afrika und dem Balkan
gegenuber, d. h. es versucht, metaphorisch gesprochen, ,,sich selbst zu verstehen* und
seine eigene ldentitat und damit eine individuelle européische Identitat zu finden. Dabei
stellt sich die Frage, ob das, was Europa als das Eigene wahrnimmt, das Fremde und
Unbekannte ist, etwas, dass man lernen und sich aneignen kann, oder ob es etwas
Unangreifbares ist, etwas ganz anderes als alles andere, etwas Unbekanntes. Das
Mittelmeer ist zum Teil die innere und zum Teil die dulRere Region Mitteleuropas, je
nachdem, wie wir die &uleren und inneren Grenzen beider definieren.

Grenzt die europdische Bestimmung, d.h. die Identifikation mit dem Anderen,
lediglich das Eigene vom Anderen, d.h. von der Einzigartigkeit und Vielfalt, ab,
oder schlieft sie das Andere aus, verharmlost es oder verherrlicht es, sei es wegen
seiner Fremdheit, Fremdheit und Fremdheit, sei es wegen seiner Einzigartigkeit
und Eigenartigkeit?4
Um den literarischen Mediterranismus und Maritimismus, also das Meer als Motor von
Identitat, Individuum und Gesellschaft, wissenschaftlich zu untersuchen, ist es
erforderlich, die Begriffe Alienitat und Alteritdit aus Sicht der Ethnologie und
Anthropologie zu differenzieren. So beschreibt Zeli¢ (2023) Alteritit als den
Unterschied zwischen Eigenheit und Besonderheit, Unvertrautheit, Fremdheit und
Fremdartigkeit. Im Gegensatz dazu unterscheidet Alienitdt Unvertrautheit, Fremdheit
und Fremdartigkeit von dem, was sich vollig von allem anderen unterscheidet. Alteritét
steht fir Fremdheit und Differenz, die wir durch Entdeckung, Bekanntschaft, Gespréach

usw. Uberbriicken und uns aneignen kdnnen, wéhrend Alienitét dies nicht kann, weil sie

39 Hier ist der Orient, alle Farben sind hier, das Leuchten der ausgeboteten Orangen verblaBt am Feuer
dieser Trachten. Wunderschéne alte Leute mit ganz stillen, ganz grofRen Gebérden. Sie lehnen den weiRRen
Kopf an die Mauer und ruhen aus. Sie ruhen immer aus.* (Dalmatinische Reise, S. 74)

40Wolfgang Muller-Funk, Wolfgang (2020). ,,Das Fremde und das Meer. Literarische Ansichten von der
Adria“. In: Germanistica Euromediterrae, 2020, Universitat Zadar, Vol. 2, No. 1., S. 38.
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fur radikale Fremdheit in Form absoluter Differenz steht, sie repréasentiert das
,,Andere“*!. Betrachtet man das Mittelmeer mit den Augen der Anthropologie und
Ethnologie, so dient es Mitteleuropa als inneres und duf3eres Unbekanntes, dass
uberbriickt werden kann, d. h. als Alteritét, gleichzeitig aber auch als Besonderheit im
Sinne absoluter Differenz, d. h. als das Andere.

Trotzdem umfasst Mitteleuropa beides und entwickelt sich dadurch weiter. Das
Mittelmeer ist die Vielfalt Europas und die Eigenschaft, sich mit anderen zu
identifizieren. Wenn wir das Mittelmeer mit dem Orient (aus der Sicht des européischen
Orientalismus) vergleichen, erscheint es zu einfach. Er spiegelt eine &ullere Differenz
(Alienitat) wider, die man sich nicht aneignen kann und die geheimnisvoll ist, uber die
sich Europa erhebt. Und wenn wir den Mittelmeerraum mit dem Balkan vergleichen, ist
es wieder dasselbe, Europa verunglimpft ihn, aber in diesem Fall geht es um die innere
Vielfalt, die Europa als duRere Vielfalt wahrnimmt, weil es den Orient und den Balkan
gleich sieht. Auf der anderen Seite haben wir den Mittelmeerraum, der die innere
Differenz (Alteritdt) verkorpert, die Europa im Laufe der Geschichte versucht hat zu
verstehen, sich anzueignen und nur fir sich selbst einzigartig zu machen. Um Selbstheit
und Andersheit geht es nicht nur um hochst widerspruchsvollen historischen und
kulturellen Prozessen, sondern auch um Politik, wo man sich manchmal Obsessionen
uber ethnichen, kulturellen ode religitsen ldentitdten verkoppeln und so Tensionen
bringen.

Miiller-Funk zufolge sind die Vorstellungen von Fremdheit und Heimat ebenso
wie Identitat und Alteritdt zusammen verkoppelt, und zwar nicht als sich gegenseitig
erganzende Gegenpole, wie dies Ublicherweise der Fall ist, sondern im Sinne eines
Verhéltnisses, das sich durch zwei Merkmale auszeichnet und zwar durch
Ineinanderpassen und durch Interdependenz. Unter Ineinanderpassen versteht man in
diesem Kontext, dass Identitdt und Alteritat keine Alternativen sein kdnnen, sondern sie
komplettieren sich miteinander. Das wiurde bedeuten, dass das Eigene und das Andere
sich in Personen und in der jeweiligen Kultur organisieren und vermitteln. Die

Fremdheit und Andersheit sind jedoch nicht in all ihren Erscheinungen bestimmend.

4 Tomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjizevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 39f.
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Fremdsein ist keine Beschaffenheit, sondern eine Situation, sowohl in politischer als
auch in personlicher Hinsicht.*2

Der foreigner, der Auslander, kroatisch stranac, ist eine Person, die von uns
getrennt ist, sei es durch eine sichtbare oder unsichtbare Grenze. Um diese Grenze zu
iberwinden, braucht er einen bestimmten ,Personalausweis®, der seine feste und
unverwechselbare Identitat durch die Angabe seiner Herkunft sicherstellt. Er ist die
Person auf der anderen Seite, die an ihrer Sprache, Religion, Kleidung usw. zu erkennen
ist und die sich eine gewisse Zeit in dem fremden Land aufhalten darf, wenn sie die
entsprechenden Rituale beim Grenzubertritt einhalt. Dies setzt jedoch voraus, dass diese
andere Person zumindest in Umrissen kulturell erkennbar ist. Die andere Kultur hat ein
relativ eindeutiges Bild von der anderen Person. Das gilt selbst dann, wenn er seine
Identitat wechselt und damit zum Teil der neuen Gemeinschaft im symbolischen Sinne
wird. Er kann immer zu seiner fremden Herkunft zuriickkehren.*

In der Region Mittel-, Ost- und Stdosteuropa waren im Laufe der Geschichte
zahlreiche  Formen der Andersheit wie sprachliche, soziale, religidse,
geschlechtsspezifische Unterschiede usw. miteinander verschrankt, die vor allem in den
Kontext der Prozesse der Ablehnung und Unterwerfung bestimmter Gruppen gestellt
wurden, was ein charakteristisches Merkmal imperialer und kolonialer Systeme war.
Das Gebiet Mittel-, Ost- und Sidosteuropas ist real und symbolisch durch die
jahrhundertelange Prasenz der imperialen Macht dreier Reiche gekennzeichnet: des
Kaiserreichs, der Habsburgermonarchie und des Osmanischen Reichs. Nach 1918 fuhrte
der Zusammenbruch dieser Strukturen zur Entstehung postimperialer Strukturen
(Sowjetrussland oder die spatere Sowjetunion) und zur Griindung neuer Nationalstaaten
wie Jugoslawien, die in der Regel mehr ethnische Gruppen umfassten. Diese historische
Abfolge von Ereignissen ist die Ursache fiir die Neuinterpretation des ,,Anderen* in
diesem Gebiet, die fiir die zwischen drei Imperien geteilte européische Halbinsel duferst
charakteristisch ist.**

Darauf im maritinistichen Kontext aufbauend haben beriihmte Namen wie Carl

Schmitt und Nietzsche den Gegensatz zwischen Land und Meer fiir Uberlegungen tiber

“2Wolfgang Muller-Funk, Wolfgang (2020). ,,Das Fremde und das Meer. Literarische Ansichten von der
Adria“. In: Germanistica Euromediterrae, 2020, Universitat Zadar, Vol. 2, No. 1., S. 34.

43 Epd.

44 Ebd., hier S. 36.
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Kultur und Welt zur Bedeutug gebracht. Setzt man diesen Gegensatz in Zusammenhang
mit dem Fremden das Meer wird bedeutsam fur das Fremde, aber zugleich flr
Fortschritt.*® So lasst Bahr gleich zu Beginn des Werkes wissen und konstruiert mit dem
dritten Satz des Werkes gleich eine unmdgliche Sicht auf den Text (der zugleich
Reisebericht, politisches Programm, Essay und Kollektion poetischer Tableaus ist).*
Nun, aber, wenn dazu das Fremde erwéhnt, dessen Medium die zauberhafte und blaue
Adria ist, bringt man einen ‘geheimen* Aspekt ins Spiel. Der Blick, der den Semmering
mit dem Blick auf die Kuste in Istrien und Dalmatien verbindet, integriert das Fremde
ins Eigene.*” Dalmatien und Istrien, die maritimen Regionen, werden so zu
gleichwertigen Teilen der symbolischen Konstruktion des kaiserlichen Osterreichs
beschrénkt.4

Bahr beklagt, dass die Osterreichische Verwaltung zu wenig in die
Modernisierung von Dalmatiens investiert, was eigentlich bedeutet, dass sie in sich
selbst zu wenig investiert.*® Dementsprechend konnen wir sagen, dass das Meer das
Fremde darstellt, denn flr die dsterreichiche Verwaltung ist Dalmatien die Fremde. Mit
diesem mdéchte Bahr als Programmatiker ein Bild von fremden (was dadruch eigentlich
kulturell ist) Dalmatiens im Rahmen des herrschaftlichen Osterreichs schaffen, ein
perfektes Bild.

Weiterhin ist der Text auch darin erhellend, wie Bahr das Wort ,,Europa“ versteht
und darstellt. Fiir Osterreich sind die Européer die Fremden, was dazu automatisch die
Tatsache bringt, dass auch die Bewohner Dalmatiens und Istriens, keine Européer sind.
Man muss sich fragen, wer die Rolle von Européer fiir Osterreich spielt, denn Europa
wird in diesem Kontext mit einem zivilisatorischen Standard verbunden, was es der
Monarchie anscheinend fahlt. Deshalb Gbernimmt die Monarchie in manchen Regionen
die Rolle Europas. Aber fir Dalmatien ware es eigentlich, folgend der Argumentation,

nicht notig. Warum das so ist, l&sst der Text offen. Entweder wegen des Exotisches in

4 Ebd., hier S. 35f.

46 Oft um Weihnachten schon geschieht es mir, daB ich auf dem Semmering vom Doppelreiter zum
Wolfsbergkogel rodelnd, plotzlich das Meer sehe, das blaue Meer.“(Dalmatinische Reise, S. 1)

47 Nun ist aber Dalmatien nicht bloB ein Sonnenland, Mérchenland, Zauberland, sondern nebenbei auch
noch eine Provinz der dsterreichisch-ungarischen Monarchie.* (Dalmatinische Reise, S. 3)

48 Wolfgang Miiller-Funk, Wolfgang (2020). ,,Das Fremde und das Meer. Literarische Ansichten von der
Adria®. In: Germanistica Euromediterrae, 2020, Universitdt Zadar, Vol. 2, No. 1., S. 38.

4 [...] der Staat hat unrecht, der nicht einsieht, daB die Schiffahrt ein Brunnen 6ffentlicher Energiedes
Selbstvertrauens und der Tatenlust sein kann. Den Schiffen eines Landes sieht man an, ob es ein
kleinmiitiges oder ein hochgesinntes Land ist.“ ( Dalmatinische Reise, S. 14)

26



Dalmatien, was die Rolle des Anderen ubernimmt, also dann ist es nicht Europa, oder
weil hier, auf Grund einer langen historischen Erbschaft Europa ist. In dem zweiten
Fall, das wahrscheinlicher ist, ist Dalmatien das Zauber von Europa, das nackte Paradies
im Eigenen.

Bahrs Text ist nicht nur reich im Bezug zur Erfindung der 6sterreichischen Adria,
sondern ebenso im Bezug seiner paradoxalen Fremd- und Eigenkonstruktionen. Auf
einer Seite betont der Text die Zugehdrigkeit der dalmatinischen Region und des
Meeres zu Osterreich und andererseits leben die Leuten unverkennbar von deren
exotischer Fremdheit. Wahrend Dalmatiner und Deutsch-Osterreicher in einem
Zusammenhang von plurikulturellen Entitdt leben, besteht eine den Augen
uniibersehende Grenze zwischen diesem synthetischen ,Wir® und den Fremden aus
,Europa‘. Das Projekt, das Bahr im Kopf hat, wiirde diese Grenzen und Fremdheiten
uberschreiben, im Sinne dass der sogenannte politischer Programm Bahrs sowohl die
Dalmatiner wie auch die Ost-Osterreicher um Wien neu und zivilisiert machen wiirde.
Das wirde auch flr die anderen gilten bzw. die Halbinsel Istrien und der Inselwelt der
Ostlichen Adria, so das der Name ,,Mittelmeer* eine Bedeutung tragt. Im Hinblick auf
die Problematik des Fremden lieRe sich sagen, dass sich Bahrs beschriebene
Fremdheiten und Eigenheiten auf eine Weise uberlappen, tbersteigen und kombinieren.
Dies zufolge kann man sagen, dass es sich in Verbindung von imperialen Zugéngen
zundachst von jenen nationalen unterschieden, die bis heute préasent sind und die von der
Angst vor dem Fremden gekennzeichnet sind, die zum auslosenden Faktor der

Produktion eben dieses Fremden werden.
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5. Asiatisches Osterreich und das européische Mittelmeer in Dalmatien

In den essayistischen Passagen des Werkes kritisiert und betrachtet Bahr die
Osterreichische Verwaltung in Dalmatien, wobei er fir die Wiederherstellung des
rickstdndigen Dalmatiens in allen Bereichen wie Tourismus, Wirtschaft, Bildung,
Staatsverwaltung, Wissenschaft, Kunst, Justiz usw. eintritt.>® Die 0sterreichische
Verwaltung Dalmatiens, die im Feuilleton in der Zeit von 1815 bis 1918 angesiedelt ist,
wird némlich als eine gescheiterte Modernisierung charakterisiert, die zu
wirtschaftlicher Rickstandigkeit und Stagnation flihrte. Hinzu kommt, dass zu dieser
Zeit viele Teile des heutigen Kroatiens riickstandig waren, mit Ausnahme von Zagreb,
das gerade begann, das Licht des Fortschritts zu erblicken.® Diese Art der Verwaltung
hat es nicht geschafft, ihre Ziele und Reformen umzusetzen, die Dalmatien in einen
breiteren europaischen Kontext einfuigen sollten, sondern hat es im Rahmen des Reiches
gehalten, weil es fur die Kultur und die Besonderheiten Dalmatiens unangemessen war.
So bemerkt und beschreibt Bahr im Feuilleton diese Entfremdung Dalmatiens vom Rest
des Reiches durch die horizontale Achse der Kombination und durch die vertikale
Achse der Selektion bzw. wendet er Jakobsons These an und betrachtet das Mittelmeer
als einen beweglichen Topos, wobei er die Achsen als analytisches Rahmen erklart. Fir
ihn ist Dalmatien ein ,,Zauberland®, in dem alles so scheint, als sei die Zeit stehen
geblieben.>? Diese Bemerkung Bahrs spiegelt nicht nur das &uRere Bild Dalmatiens
wider, d. h. das physische, sondern auch die wirtschaftliche und politische Stagnation,
die Dalmatien unter der 0&sterreichischen Verwaltung erlebte. Bahr versucht, die
gegenwartige Diskrepanz zwischen der Zentralmacht und der lokalen Gemeinschaft
darzustellen. So entwickelt Bahr eine Narration, die Elemente der Wirklichkeit mit
Symbolik verbindet, d. h. eine lineare Abfolge von Problemen mit der dsterreichischen
Verwaltung, Ereignissen, politischen Entscheidungen und historischen Fakten darstellt.
So kénnen wir ein Beispiel fir Bahrs Kritik an der 6sterreichischen Verwaltung in
Dalmatien anhand eines Dialogs mit berihmten Politikern der damaligen Zeit in
Dalmatien, insbesondere in Ragusa (Dubrovnik) und Spalato (Split), anfiihren: mit Josip
Smodlaka und Luka Buli¢. Bahr beschreibt ihre Unzufriedenheit mit der

STomislav Zeli¢ (2023). Od Srednje Europe preko Sredozemlja u beskraj. Njemacki knjiZzevni
mediteranizam u osvit Prvog svjetskog rata. Zadar: Universitat Zadar, Matica hrvatska., S. 156.

51 Ivo Goldstein (2003). Hrvatska povijest. Zagreb: Novi Liber., S. 209f.

52 Hier scheint die Zeit stehen geblieben zu sein.“ (Dalmatinische Reise, S. 15)
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Osterreichischen Art und Weise, bestimmte Dinge in Dalmatien zu verwalten, wie z. B.
den vergeblichen Versuch, den Diokletianspalast zum Staatseigentum zu erkldaren, um
ihn zu erhalten und vor Angriffen zu schiitzen, und zeigt Dalmatien als ein Gebiet, dass
innerhalb der Habsburgermonarchie vernachlédssigt und marginalisiert wurde. Die
genannten Politiker wollten nadmlich das reiche Erbe Dalmatiens, in diesem Fall den
Diokletianpalast, vor Plunderungen und Angriffen schiitzen, indem sie ihn zum
Staatseigentum erklarten. Um dies zu fordern, mussten sie einen Antrag an die
osterreichische Verwaltung stellen, aber nichts geschah in dieser Hinsicht.>® Beide
Politiker betonen, dass nicht genug in die Entwicklung Dalmatiens investiert wird,
womit Bahr auf die schlechte 6sterreichische Verwaltung verweist, die die Dalmatiner
daran hindert, sich um die Modernisierung ihrer Region zu bemdihen. Das wére eine
horizontale Achse der Kombination, die eine logische und tatsachliche Abfolge der
Geschichte schafft - Bahr verbindet schlechte Regierungsfiihrung mit politischen und
kulturellen Folgen fur Dalmatien, was zu einer tieferen Kritik am gesamten System
fuhrt. Darlber hinaus verwendet Bahr auch eine vertikale Achse der Selektion, auf der
er bestimmte Motive, Symbole und Bedeutungsebene auswahlt, die seine Kritik
vertiefen und dem Werk eine poetische Funktion verleihen, wie der Fall mit dem
Diokletianpalast ist, der ein Symbol fur die vielschichtige Kultur ist, die Dalmatien im
Laufe der Geschichte durchzogen hat, die man mit den Augen sehen und mit den
Hénden anfassen kann. Es ist ein Bindeglied zur Vergangenheit und zum Erbe und ist
ein Ort, an dem die Menschen Neues lernen und ihren Horizont erweitern konnen, so
wie sie es friher bei Bildungsreisen und Pilgerreisen getan haben. Genauer genommen,
werden auf der vertikalen Achse der Selektion komplexe Assoziationen zwischen der
Vergangenheit (kulturelles Erbe) und der Zukunft (das Potenzial Dalmatiens) hergestellt
und so die historischen Schichten mit der Notwendigkeit einer kulturellen und
politischen Wiederbelebung verbunden. Doch darin liegt auch ein gewisser
Widerspruch. Dalmatien und der weitere Mittelmeerraum ist ein Ort, an dem der

Mensch seinen Horizont erweitern, seinen Geist vertiefen, sich im Geheimnis eines

53 Er erzihlt mir, wie er, vor Jahren schon, als er eben zum Konservator ernannt worden war, sich
feierlich ins Amt begab, um dort den Palast des Diokletian als Staatseigentum anzumelden, wodurch er
ihn vor barbarischen Eingriffen zu sichern glaubte. Statt nun aber dafiir, wie er fest erwartete, belobt zu
werden, was denken Sie, was geschah? Er steht auf und falt mich an, er kann es noch heute nicht
glauben. Was denken Sie? Das errdt niemand! Was denken Sie, was geschah? Ich hétte einen Orden
verdient, aber ich bekam eine Nase! Eine Nase! Und er reibt sich seine, als ob es jene ware. Statt mir zu
danken, daB ich das einzige Mittel fand, den Palast zu schiitzen!. (Dalmatinische Reise, S. 77)
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unbekannten Stiicks Erde wiederfinden sollte, kulturelles Erbe, vielschichtige Identitét
und die Vergangenheit mit der Zukunft vervollstandigen sollte, was in der
Vergangenheit geschah, denn wie Fischer erklart™, liegt die Zukunft in der
Vergangenheit und beide sind untrennbar im Sinne der Vermischung von Vélkern und
Kulturen, was zur Interkulturalitdt und Multikulturalitdt fuhrt sowie der vertikalen
Achse bzw. es gibt eine Projektion der Aquivalenz von der vertikalen auf die
horizontale Achse. Metaphern und Symbole werden in dem Werk zu mehrdeutigen
Motiven, die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sowie politische und kulturelle
Kritik miteinander verbinden. Die vertikale Achse bringt die erwdhnte Spiritualitat mit
sich, aber auch das kulturelle Erbe, und das VVorhandensein dieser beiden Achsen fiihrt
zu der Harmonie der verschiedenen sozialen Schichten und Bréduche, die wir in der
Habsburgermonarchie, aber auch im Mittelmeer, auf dem Meer und darlber hinaus
vorfinden. Bahr setzt den Rahmen dieser beiden Achsen im Reisebericht, um zunédchst
das zu beschworen, was wir auf den ersten Blick sehen — das kulturelle Erbe
Dalmatiens, das Geheimnis, die natirliche Schonheit, die Identitat, die Kultur, die
Vergangenheit und die Zukunft. Gleichzeitig kritisiert er aber auch die Verwaltung
selbst und weist auf den Widerspruch hin, den wir in dem Werk und in den Konzepten
der Interkulturalitat, der Multikulturalitdt und der Transkulturalitdt finden, d. h. der
Leser findet eine tiefere Ebene der Kritik. Bahr stellt die Kronenregion als eine Bricke
zwischen Europa und dem exotischen Osten dar. Er verwendet die Metapher ,,Orient*,
die aus der Theorie des Orientalismus stammt, um zu beschreiben, wie Westeuropa
Dalmatien wahrnimmt.>® Solche Sichtweise zeigt das Gefiihl des Verlassens von
Europa, dass Dalmatien als ein Land an der Grenze zwischen zwei Welten
durchdringt®®, obwohl es ein geografischer Teil Europas ist, denn Dalmatien wurde oft
als Grenze zwischen Westeuropa und dem ,orientalischen Osten betrachtet. In
Osterreichischen und westlichen Erzéhlungen war dieser Teil der Welt oft das Objekt
von Stereotypen, dass er riickstandig und exotisch sei, weshalb Bahr hier eine Parallele
zum Orient zieht und Kkritisiert, wie die Dalmatiner als anders, fast orientalisch,
wahrgenommen werden, wie sie gerade deshalb fiir den Rest des Reiches ein Rétsel

sind, obwohl es eigentlich ihre Schuld ist und die Schuld der schlechten

% Siehe Seite 15.
% Manchmal glaubt man, Europa verlassen zu haben.* (Dalmatinische Reise, S. 10)
%,_Das Meer ist die Briicke, aber auch die Kluft.“ (Dalmatinische Reise, S. 13)
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osterreichischen Verwaltung.®” Daher riihrt auch die abfallige Bezeichnung Asiatisches
Osterreich. Bahr vertritt in dem Werk eine kulturelle Vorstellung in der Osterreich, d. h.
seine Hauptstadt Wien geistig gesehen Asien ist, wie Said behauptet, aufbauend auf
dem Orientalismus, aber mit einer negativen Sichtweise, wéhrend Dalmatien
andererseits den Kern Europas am Mittelmeer im Sinne eines literarisch belegten
Mediterranismus mit einer positiven Sicht auf alles darstellt.®® Durch seine
Beobachtungen versuchte Bahr, die Vorurteile Gber Dalmatien als exotisch und
rickstandig zu widerlegen. Obwohl er selbst Dalmatien als eine Grenze zwischen Ost
und West beschreibt und initiiert, betont Bahr auch die europdische Dimension der
Region.*”® Allen Stereotypen und politischen Ansichten zum Trotz tragt Dalmatien die
tiefen Wurzeln der européischen Geschichte in sich. Aus einer anderen Perspektive ist
Bahrs Paradox von negativer und positiver Darstellung, d. h. die ,,spottelnde*
Darstellung des asiatischen Osterreichs und der europdischen Dimension mit dem
Konzept des Exotischen und der anderen Kulturen verbunden, was uns zu dem
Verstandnis fuhrt, dass es innerhalb des analytischen Rahmens von Dalmatien und der
Habsburgermonarchie mehrere Kulturen gibt, die parallel und abwechselnd existieren,
was wir tatsachlich in Spuren des kulturellen Erbes in der Architektur von Spalato und
Ragusa, aber auch in der Architektur der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie finden.
Dartiber hinaus impliziert der Begriff des Exotischen und das Vorhandensein, die
Abwechslung und die Fusion mehrerer Kulturen aus Vergangenheit und Zeit im
Reisebericht den Begriff des Fremden. Wenn wir die Bildungsreisen und Pilgerreisen in
der Geschichte des Mittelmeers beriicksichtigen, ist Dalmatien nicht so sehr ein fremdes
Konzept, sondern ein Teil des Mittelmeeres, dass damals das Zentrum der Kultur und
der Welt war. Es verband Brauche, Nationen, Kulturen und Menschen uber das Meer
hinweg. Es galt als exotisch, aber nicht als Alienitédt, sondern eher als Alteritat. In der
Zeit der Monarchie wurde Dalmatien, das immer noch Teil des Mittelmeers ist, als
fremd, ja fast als eine Alienitit angesehen. Man kann verdeutlichen, dass sich beide

Achsen noch einmal verschranken und den beweglichen, wie auch den rdumlichen

57 Was weiBl man denn von uns in Europa? Jetzt reise einer herum, der unsere Landschaften drauBen
bekannt machen will. Schén. Aber es sollte dann auch einmal einer reisen, der Europa mit unserer
Menschenart bekannt macht. Warum halten wir sie versteckt? Warum verstellen wir uns? Warum sind wir
alle so bos, wenn einer sie verrdt?“. (Dalmatinische Reise, S. 39f)

S8Edward W. Said (2014). Orientalism. Western Conceptions of the Orient [1978]. New York: Random
House., S. 93.

% In diesem alten Land spiirt man den Atem der Vergangenheit Europas.© (Dalamtinische Reise, S. 12)
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Topos in eine von Symbolen und Assoziationen durchdrungene Narration zusammen
bringen. Wenn wir in diesen Rahmen die Perspektive des Mikrokosmos und des
Makrokosmos einfligen, d. h. die kleine Welt der Fischer in Dalmatien und die
Lebensweise der Menschen jener Zeit sowie das breitere Bild des Mittelmeers, kommen
wir wieder auf die Koexistenz von Kulturen und Brduchen, d. h. Interkulturalitat und

Multikulturalitat und die Darstellung dieser Symbiose in Reiseberichten.

Wird der maritinistiche Gedanke in der Arbeit ndher beleuchtet, Dalmatien wird
im osterreichischen und européischen Kontext oft an den Rand gedréngt, obwohl es als
Teil des Mittelmeers betrachtet wird, was Bahr in seinem Werk auch deutlich macht.®
Dalmatien fuhlt sich mehr mit dem Mittelmeerraum als mit Mitteleuropa verbunden,
obwohl es aus 6sterreichischer Sicht anders sein sollte, was das Gefuhl der kulturellen
Differenz und der Distanz zum Machtzentrum noch verstarkt. Bahr bietet eine
Perspektive auf die osterreichische Verwaltung Dalmatiens, seine Rolle und seinen
Platz zwischen Europa und dem Osten und auf seine historische Zugehdrigkeit zum
europdischen Mittelmeerraum, der auch der kroatische Germanist Ivan Pederin (1934 -
heute) zustimmt, der mediterrane Gebiete wie die Toskana, Kastilien oder Dalmatien
mit ,,dem Lebensnerv Europas“®® vergleicht. Historisch betrachtet handelt es sich dabei
um die Regionen, in denen der europdische Geist im Mittelpunkt steht und die
geografisch zum Kontinent gehdren. Die Identitdt Dalmatiens und die Anerkennung des
Mittelmeeres werden maligeblich von dem Meer als zentrales Element der
maritinistichen Literatur und in diesem Fall als Metapher beeinflusst. Obwohl die
Osterreichische Regierung versucht hat, Dalmatien zu stereotypisieren, gehort es im
Grunde genommen zu Europa und zeichnet sich durch seine Lage am Mittelmeer aus.
Das Meer kann in vielerlei Hinsicht interpretiert werden und dient als Symbol fiir
zahlreiche Interpretationen. Eines dieser Symbole, mit denen das Meer identifiziert
wird, ist auch ein Symbol der Verbindung, der Zusammengehorigkeit, aber auch der

kulturellen Schichtung, anhand derer wir Dalmatien tatséchlich als europdisch verstehen

60 Narzissen duften durch den hellen Saal. Eine alte Dame mit einem stillen, ganz weiBen Gesicht hat
Bliten mitgebracht, legt sie neben sich und streichelt sie. Und ganz glucklich sagt sie: Alles bliiht schon!
Ein Wiener gegenuber sagt: No ja, das schon, aber die Butter mussens aus Schérding bringen lassen, aus
Schérding in Oberdsterreich, ich bitt' Sie!* (Dalmatinische Reise, S. 40)

61Zeli¢, Tomislav (2021). ,,Mediterranismus — kulturelle Imaginationen des Mittelmeeres*“. In: Filozofska
istrazivanja, 2021, Universitat Zadar, Vol. 41. No. 2, S. 229-245 [Vgl. Ivan Pederin (2015). ,,Dalmatien-
Kroaten als Schlagader Europas®. In: Zeli¢, Tomislav/Sambunjak Zaneta/Pavi¢ Pintari¢, Anita (Hg.):
Europa? Zur Kulturgeschichte einer Idee, Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann., S. 33-34].
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konnen. In Dalmatinische Reise hebt Bahr das Meer als Faden hervor, das Dalmatien
und Europa verbindet.®? Hier wird deutlich, dass das Meer nicht nur ein physisches
Element ist, sondern auch ein kulturelles und historisches Phanomen, das Dalmatien mit
der européischen Geschichte verbindet. Der Raum ist der Ort, an dem Macht ausgetibt
und bekréftigt wird. Die 0sterreichische Zentralisierung und Burokratisierung
beabsichtigen, im Kontext der Verwaltung Dalmatiens die Kontrolle Giber das Meer zu
erlangen, verstehen jedoch nicht, welche Bedeutung und Rolle es fiir die Dalmatiner
hat. In Feuillton wird Dalmatien als Land der Trdume bezeichnet, wo das Meer zwar
vorhanden ist, aber aufgrund von Widerspriichen zwischen 6sterreichischer Politik und
lokalen Bréuchen nicht sein volles Potenzial entfaltet. Der Aspekt des Maritinistichen
tritt hier durch Bahrs Beobachtung Dalmatiens als isoliert und stagnierend und
gleichzeitig durch das Meer definiert in den Vordergrund. Bahr erkennt und verdeutlicht
in seinem Werk die Macht des Meeres, aber auch seine Ambivalenz unter
Osterreichischer Herrschaft: Das Meer als Symbol fur Verbindung und Isolation,
Potenzial und Scheitern.®® Indem er Dalmatien durch das Prisma des Orients betrachtet,
verweist Bahr zudem auf die Spannung zwischen der Wahrnehmung Dalmatiens als
»exotisch® und ,,asiatisch® und seiner tatsdchlichen Zugehorigkeit zum européischen
Mittelmeerraum. Das Meer wird zu einem Raum, in dem diese unterschiedlichen

Wahrnehmungen aufeinander prallen.

62 Im Atem des Mittelmeers liegt die Geschichte Europas.* (Dalmatinische Reise, S. 28)
83 | Das Meer ist alles und nichts zugleich.“ (Dalmatinische Reise, S. 21)
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6. Das Meer — Treiber der ldentitat, des Individuums und der
Gesellschaft

Das Meer tragt in sich die Zweispaltigkeit der Verbindung und Isolation® und es
spielt die Rolle einer Grenze und einer Briicke, wenn es einen geminsamen Raum der
Identitat schafft. In Dalmatinische Reise sind die Aspekte des Mikrokosmos und des
Makrokosmos présent, durch denen sich die Entwicklung der Identitét, des Individuums
und der Gesellschaft im Rahmen des Meers als die Metapher hervorhebt. Gleichzeitig
bilden sie den Rahmen fiir die horizontale und vertikale Achse im theoretisch-
literarischen Sinne Jakobsons, die sich dann in Multikulturalitat, Interkulturalitat,
Transkulturalitdt und Fremdheit verzweigen, in denen wir Schichten von Identitét
zusammen mit der Metapher des Meeres finden.

Der Mikrokosmos des Meeres bezieht sich darauf, dass Meer und das Leben um
das Meer herum detailliert und gezielt zu betrachten. Er bezieht sich insbesondere auf
die am Meer lebenden Gemeinschaften, Individuen und Lebensweisen in dieser
Umgebung, d. h. wie das Meer von auffen und von innen in den Lebensstil des
Einzelnen passt. Dieses Konzept beinhaltet spezifische Erfahrungen und Aspekte, die
mit dem Meer in Verbindung stehen, und hebt die alltdgliche Realitat hervor, die das
tagliche Leben der Menschen an der Kiste umfasst, wie Kultur, Brauche, Schiffbau,
Fischerei und Traditionen. Die Identitat und die Wirtschaft der lokalen Gemeinschaften
werden maligeblich von ihr beeinflusst. Dartiber hinaus ist das Meer mit seiner Intimitat
verbunden, d. h. mit der Art und Weise, wie jeder Mensch das Meer, seinen Geruch und
das Rauschen der Wellen erlebt. Heutzutage sagt man, dass das Meer und die Wellen
dem Menschen alle Sorgen und Lasten abnehmen, wenn er auf dem Meer ruht und sich
mit dem Meer und den Wellen in Einklang bringen lasst. Das Meer wird zum Symbol
fur unsere Geflhlszustdnde, unsere spirituelle Reise und unsere inneren Konflikte. Es
steht fir Erneuerung und Wachstum, denn es veréndert sich standig wie der Mensch

und sein Inneres.

64 So mit einem Bein in der Vergangenheit, mit dem anderen in der Zukunft. Denn das ist das
Merkwiirdige hier: es gibt keine Gegenwart! Uberall steht groR: Es war einmal! Und in den Menschen
treibts stark: Es wird einst wieder sein! In Erinnerung und in Erwartung leben sie hier. Von gestern auf
morgen. Aber kein Heute haben sie. Eine tote Stadt, mit einer ungeborenen Stadt im SchoB.“
(Dalmatinische Reise, S. 41)
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Der Makrokosmos umfasst das Meer in seiner globalen Perspektive sowie seine

Auswirkungen auf Zivilisation, Kultur, Geschichte und Geopolitik. Im Makrokosmos
verwandelt sich das Meer in eine allgemeingltige Einheit, die Einfluss auf den Verlauf
der Ereignisse, dass Geschichte sowie die Beziehungen®® zwischen den Volkern und
ihre Gestaltung hat. In dieser Hinsicht haben das Meer und die Ozeane eine bestimmte
Bedeutung fir Konflikte, den internationalen Handel, die Grenzen, die Kolonialisierung
usw. Im Laufe der Geschichte hat das Mittelmeer als Schauplatz von Ereignissen
verschiedene Kulturen und Zivilisationen auf der ganzen Welt, darunter die griechische,
die osmanische und die rémische Zivilisation, miteinander verbunden und gleichzeitig
getrennt. Dies fuhrte zu Konflikten zwischen den beiden Seiten.
Es funktioniert als Mittelpunkt flr den weltweiten Austausch von Kultur, Bréuchen,
Religion, Kunst und Interaktion zwischen Asien, Afrika und Europa. Ein Teil eines
grolReren Puzzles ist der Mikrokosmos. Er bietet uns Einblicke in eine Gemeinschaft,
eine Region, die Sprache der Menschen, also Dalmatien, und die Lebensweise dort. Er
bietet uns Einblicke in das intime Bild des Meeres, des Individuums, der Menschen,
ihrer Perspektiven und Erfahrungen ihres Lebens. Er repréasentiert die personlichen und
individuellen Facetten der Meereserfahrung sowie die Dynamik des lokalen Lebens. Im
Gegensatz dazu vereint der Makrokosmos mehrere Teile zu einem Ganzen, zu einem
grofRen Puzzle und gibt ihm dadurch Sinn.

Beide Sphadren dieses Konzepts sind in Dalmatinische Reise préasent: der
Mikrokosmos, der das tagliche Leben der Fischer und Einheimischen in Dalmatien, ihre
Koexistenz mit dem Meer, ihre Abhangigkeit vom Meer fiir ihr Uberleben und ihre
Kultur an der Kiste charakterisiert, aber auch das Meer als intimes Symbol fir
personliche Gefiihle und Erfahrungen eines Individuums und seine Identitat und der
Makrokosmos: Es hebt das Bild des Mikrokosmos auf eine hdhere Ebene und bezieht es
in die umfassendere Rolle des Mittelmeers als historischer und geografischer Raum ein,
der verschiedene Zivilisationen und Kulturen miteinander verbindet und der das
Zentrum von Konflikten und der Interpretation der Welt um uns herum auf globaler
Ebene ist. Es représentiert einen komplexen Ort und einen Ort der vielschichtigen
Identitat, einen Ort der Begegnung und der kulturellen Einflusse. Dariiber hinaus dient

das Meer als Instrument zur Erreichung verschiedener kultureller Einfllsse, zur

85 Jede Vergangenheit hat hier gehaust, jede hat ihr Zeichen gelassen. Venezianer, Spanier, Tiirken,
wieder Venezianer, Malteser, bis dann wir gekommen sind.* (Dalmatinische Reise, S. 29)
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Entstehung von Interkulturalitat und Transkulturalitat. In Dalmatinische Reise dient das
Meer dem Schriftsteller eher als Instrument zum Nachdenken (ber das Potenzial der
Harmonisierung verschiedener sozialer Schichten innerhalb der Monarchie, (ber das
Potenzial der Verbindung von horizontalen und vertikalen Achsen. Es wird auf
mehreren Ebenen interpretiert, von der tiefsten Intimitdt des Menschen, seiner
Identifikation mit dem Meer und philosophischen Stromungen, uber die Beziehung des
Meeres mit der Gesellschaft und den Kulturen bis hin zur globalen Ebene, wo wir das
Meer als zentrales Element finden, dass die Welt eint, Grenzen Uberbriickt und zur
Uberwindung von Alteritat, Fremde und verschiedenen Formen von Kultur fihrt. Auf
der einen Seite identifizieren wir das Meer mit der Intimitat des Menschen, seiner
Identitat und seiner Lebensweise, und auf der anderen Seite finden wir das Meer als
Motor, als Instrument oder in einer anderen Rolle auf einer héheren Ebene, d. h. im
Kontext des Mittelmeers und der Welt, wo wir es wiederum mit der Identitét in einen
Satz setzen. In Anlehnung an die Theorie der horizontalen Achse der Kombination und
der vertikalen Achse der Selektion sowie an Jakobsons poetische Funktion ist das Meer
ein Element, das alles miteinander verbindet und vielschichtige Bedeutungen schafft.
Auf der horizontalen Achse verbindet es linear Ereignisse, soziale Klassen und Kulturen
und wird so zu einem Ort des Austauschs und der Begegnung. Auf der vertikalen Achse
der Selektion ist das Meer ein universelles Symbol fir die Identifikation des Menschen
mit der Natur, ein Symbol fiir philosophische Stromungen zur Identitat, ein Symbol flr
das kulturelle Erbe des Mittelmeerraums. Wenn beide Ebenen durch die poetische
Funktion verbunden werden, ist das Meer nicht mehr nur ein geografischer Ort, sondern
wird zu einem bewegten Topos und einer Metapher fur Inter- und Transkulturalitat. So
entsteht tatsachlich ein Kreis, in dem alles miteinander verbunden ist - von der intimen
Verbindung eines Individuums mit dem Meer Uber die soziale Bedeutung des Meeres,
die verschiedene Schichten der Habsburgermonarchie harmonisiert, bis hin zum
Symbol, dass Grenzen (berschreitet und aufhebt und die Welt vereint, ist das Meer ein
Medium des vieldeutigen Ausdrucks. Auf diese Weise baut Bahr eine narrative Struktur
des Feuilletons auf und schafft eine tiefe asthetische Dimension, die eine Reflexion tber
die Verbindung zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft ermoglicht.

Das Meer ist ein Symbol fir Unbegrenztheit, Veranderung, Flexibilitat, Freiheit,

Unruhe, fur den Horizont des Unbekannten und Macht. Es ist das Meer, dass die
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Identitat des Individuums und der Gemeinschaft formt und dem Individuum eine
stdndige Herausforderung und Inspiration darstellt. Es entwickelt sich zu einem Ort, an
dem man sich selbst beobachtet, persdnliche Grenzen und die eigene Person hinterfragt.
Nach diesen Vorstellungen ist das Meer in Dalmatinische Reise nicht nur ein nattrlicher
Bestandteil, der Dalmatien mit der tibrigen Welt verbindet, noch dient es nur als Kulisse
fur den Alltag der Einheimischen. Vielmehr spielt es eine entscheidende Rolle bei der
Veranderung und dem inneren Wachstum des Einzelnen, indem es ihm erlaubt, neben
der GroRe und der Stille des Meeres auch die Herkunft seines Ursprungs zu berdenken.

Das Meer ist ein Raum, in dem der Mensch neue Dimensionen seiner eigenen
Freiheit entdeckt, der ihn ermutigt, etablierte Bewusstseinszustédnde infrage zu stellen,
Normen zu 0berpriifen und vor allem auf etwas zuzugehen, dass groRer ist als er
selbst®®. In seinem Feuilleton zeigt Bahr das Meer genau als diesen Raum der
Verwandlung und Selbstbeobachtung. Dieser Reisebericht durch das geheimnisvolle
Dalmatien ist eine spirituelle Reise durch die innere Welt eines Menschen.®” Die Reise
entlang der dalmatinischen Kiste und die Beobachtung des Lebens der Einheimischen
am Meer wirft Fragen nach Identitét, Zugehdrigkeit und Veranderung auf. Ein Leben, in
dem das Meer die treibende Kraft des aufReren und inneren Lebens ist, steht in
stdndigem Kontakt mit dem Meer. Aus diesem Grund l&sst sich feststellen, dass diese
Reise auch als Allegorie fur die personliche Suche nach Bedeutung und Freiheit dient.
In diesem Sinne kann der Aspekt des Mikrokosmos und des Meeres als Treiber des
Individuums und der Identitdt und Bahr selbst mit Nietzsche und seinem Werk Also
sprach Zarathustra verglichen werden. In seiner Philosophie erwéhnt Nietzsche das
Meer oft als Symbol fur das Ungepriifte, Unbekannte und Herausfordernde, d. h., dass
es sich um einen Raum handelt, in dem Menschen ihre alten Werte iberwinden und
neue erschaffen. Freiheit und Mut, alte Grenzen zu Uberwinden, die etablierten
Strukturen und Normen der Gesellschaft abzulehnen und eine neue, starkere ldentitét zu
schaffen, sind in Zarathustra die Symbole des Meeres. Nietzsches Figur Zarathustra,

der aus der Isolation, in der er sich jahrelang befand, herauskommt, um nach seiner

6 | Das Meer zieht mich fort, weit von allem Bekannten.* (Dalmatinische Reise, S. 19)

67 Solche Stunden, wenn der Wind weht, das Meer glinzt, die Sonne gliiht, haben die sonderbare Macht,
indem sie den Geist zu lichten oder gleichsam zu schleifen scheinen, daf® er hell und schneidend wird,
zugleich einen magischen Kreis um ihn zu ziehen, in dem alles traumhaft wird. Niemlas sind wir bereiter,
mit dem Verstande alles zu wagen, niemals kiihner zu logischen Exzessen gestimmt, niemlas so gewil,
jedes Geheimnis auszurechnen, niemlas aber auch ahnungsvoller und mehr in Nacht vertieft.”
(Dalmatinische Reise, S. 51)
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Ruckkehr die Weisheit und sein Weltbild zu finden und durch eine Begegnung mit
Menschen seine Identitdt durch deren Lebensgeschichten zu erkunden, kann mit der
Erfahrung des Meeres im Reisebericht parallel gesetzt werden. Denn so wie Zarathustra
vor dem Abgrund des Menschseins steht und nach einem Ubermenschen sucht, so steht
Bahr in seinem Reisebericht im Ubertragenen Sinne vor der GroRe des Meeres, die ihn
eigentlich dazu ermutigt, alles infrage zu stellen und nach einem tieferen Sinn des
Daseins zu suchen. Fur Nietzsche und Bahr ist das Meer ein Raum der Verwandlung, in
dem der Mensch die Kraft findet, alte Werte zu tiberdenken und seinen eigenen Weg zu
gehen und zu gestalten, indem er sich Uber seine Grenzen erhebt. So wie Zarathustra auf
das Uberwinden der eigenen Grenzen hinweist, d. h. dass man neuere Werte hervorhebt,
so weist Bahr durch die ironische Erklarung seiner Perspektive des Meeres und des
maritinistichen Lebens auf den Mut, sich zu befreien und den Schritt fortzunehmen, alte
Vorstellungen aufzugeben und die stdndige Verdnderung und das Wachstum des
Menschen zu akzeptieren, genauso wie sich das Meer standig wandelt. Das Meer steht
in beiden Fallen flr das Potenzial eines Menschen, der bereit ist, sich dem zu stellen,
was ihn daran hindert, sich weiterzuentwickeln und seine Grenzen zu uberschreiten.
Man kann sagen, dass Bahr auf seine Reise durch Dalmatien, die Region selbst,
ihre Systeme, ihre Bewohner und die Gesellschaft selbst auf eine besondere Art und
Weise beobachtet: als einen Raum, in dem Traditionen untrennbar mit dem Meer, der
Natur und dem Minimalismus verbunden sind. Da sich die Gesellschaft dort standig
anpasst, hat das Meer eine wichtige Bedeutung und beeinflusst die Identitat der
Einheimischen. Dieses umfassende Bild von Dalmatien symbolisiert den Konflikt
zwischen Vergangenheit und Zukunft, also zwischen dem Unveranderlichen und dem
Verandern. Daher kann diese Betrachtungsweise des Mikrokosmos von Dalmatien und
spater des Makrokosmos durch Nietzsches Konzept des Tieres, des modernen
Menschen und des Ubermenschen interpretiert werden. In Nietzsches Werk Also sprach
Zarathustra steht das Tier fur das Urspringliche und Unveranderliche, was wir mit
Bahrs Vorstellung von Dalmatien und seinen traditionellen Gemeinschaften in
Verbindung bringen konnen. Er schildert Dalmatien als eine Gegend, in der alte
Strukturen und feste Traditionen miteinander verbunden sind. Im Einklang mit der
Natur und dem verwunschenen Kreislauf von Meer, Sonne und Land scheint Dalmatien

ein monotones und unveréanderliches Leben zu sein. Diese Unveranderlichkeit lasst sich
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mit dem Tier in Nietzsches Philosophie vergleichen: Dieses lasst sich von seinen
Instinkten leiten und lebt im Einklang mit seinen fest verankerten Gewohnheiten und
Bréauchen, ohne sich zu bemiihen, etwas zu verandern oder sich zu verbessern. Bahr
behauptet, dass Dalmatien als ein Ort betrachtet wird, an dem die Menschen in
Ubereinstimmung mit der Natur leben und nicht tiber ihre Grenzen hinausgehen. Sie
streben nicht danach, etwas Neues zu finden, dass sie als Mensch &ndern wirde.
Nietzsche betrachtet den Ubermenschen als ein perfektes Wesen, das uber
herkdmmliche Glaubensansichten und soziale Normen hinausgeht und tber die Grenzen
des Menschen hinaus lebt. Das Meer wird in Dalmatinische Reise als der Ubermensch
dargestellt.%® Es steht fiir Starke und Macht, standige Veranderung und Entwicklung fiir
die Herausforderung, mit der sich ein Mensch konfrontiert sieht. Wie ein Ubermensch,
der keine Normen und alten Uberzeugungen anerkennt, die Einzelpersonen daran
hindern, sich zu entwickeln und ein neues Selbst zu entdecken, ist das Meer tief,
ungezdhmt, unerschiitterlich und immer présent. Obwohl niemand ein Ubermensch
werden kann, leben die Bewohner Dalmatiens am Meer, aber es ist auch Teil von ihnen,
lebt in ihnen, ist Teil ihrer Identitat und damit auch Teil des Ubermenschen in ihnen —
das Unbekannte, das nach Neuem strebt und sich selbst entdeckt, in das Unbekannte
hineintaucht. Das Meer definiert sie sowohl durch den Wunsch zu entdecken, als auch
durch den Zwang, sich anzupassen, so wie der Ubermensch den Einzelnen antreibt, tiber
seine eigenen Grenzen hinauszugehen und nach Besserem und Hoherem zu streben. In
diesem Sinne symbolisiert das Meer fir die Dalmatiner, aber auch fiir jeden Einzelnen,
den stdndigen Kampf um Leben, Freiheit und Unabhangigkeit, aber auch den Raum, in
dem sie mit unbekannten Strémungen und Herausforderungen konfrontiert sind.®®
Nietzsches moderner Mensch steht fir den Zustand der Menschheit, der Wachstum,
Veranderung und Stagnation ausschlieRt. Im Gegensatz zum Ubermenschen ist der
moderne Mensch zufrieden mit seinem Zustand und seinem Leben, das den
gesellschaftlichen Normen entspricht. Er will sein sicheres Schneckenhaus nicht

verlassen und vermeidet es, sich schwierigeren Herausforderungen im Leben zu stellen.

68 Seht, ich lehre euch den Ubermenschen: der ist diess Meer, in ihm kann eure grosse Verachtung
untergehn.* (Also sprach Zarathustra, S. 3)

% Diese neue Jugend [...]. Sie weil, was sie will, und sie weiB, daB sie's kann, sie wird es wagen. Sicher
ist sie, ihrer selbst gewifl und von entschlossener Freudigkeit. In ihr sind die Vater erldst, Zukunft ist da.
Wir sind nur durch die Welt gerannt, unserer Sehnsucht nach. Diese stehen fest, in Bereitschaft, frohen
Taten entgegen. Osterreich kann beginnen.* (Dalmatinische Reise, S. 64)
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In der Dalmatinische Reise kann Dalmatien, obwohl es eine reiche Geschichte und die
Kraft des Meeres hat, leicht in einen Zustand der Stagnation und Isolation verfallen.”® In
Dalmatien befindet sich der Einzelne zwischen seinen alten Uberzeugungen, seinem
urspriinglichen, an das Meer und die Tradition gebundenen Leben und dem Potenzial,
diese Uberzeugungen zu iiberwinden, aus seinem Schneckenhaus herauszukommen und
neue und freiere Strdmungen zu entdecken. Der moderne Mensch ist gewissermalien die
Briicke™, die das Tier mit dem Ubermenschen verbindet. Dalmatien kann auf ahnliche
Weise gesehen werden, namlich als Briuicke zwischen der Vergangenheit (alte Brauche
und Stagnation) und der Zukunft (Entdeckung eines neuen Horizonts, neuer
Maoglichkeiten). Wir kénnen es auch so erklaren, dass das Meer den Ubermenschen
symbolisiert, dass Dalmatien mit seinem alten Glauben, seinen Brauchen und seiner
Stagnation das Tier symbolisiert, aber auch den modernen Menschen im Sinne
Dalmatiens, die Menschen symbolisiert, die Veranderung und Wachstum wollen, d. h.
der moderne Mensch wiirde hier das Streben Dalmatiens nach Hoherem représentieren,
zum Ubermenschen, was das Meer ihm im tbertragenen Sinne, aber auch im wortlichen
Sinne bieten kann. Dariiber hinein stehen die Bewohner Dalmatiens auf dieser Briicke
vor der Wahl, in ihren Schutzpanzern und Begrenzungen zu verharren, d. h. sich an die
Traditionen und Normen der Gesellschaft zu halten (Tier) oder durch das Meer neue
Verinderungen zu entdecken (Ubermensch) und die Freiheit zu suchen. Neben dem
Tier, dem modernen Menschen und dem Ubermenschen finden wir in Dalmatinische
Reise auch Zarathustra, ndmlich in Bahr, der durch Dalmatien in verschiedene Stédte
reist, sie analysiert und die Landschaft, die Architektur, die Sprache der Bewohner
beobachtet und mit den Menschen kommuniziert, um die verborgenen Schdnheiten
Dalmatiens zu entdecken, sei es in einer Phrase, in einer Person, in der Natur oder in der

Geschichte des Gebdudes und der Stadt. Aber dahinter steckt ein umfassender

0 _Kultur, von der soviel die Rede ist, hitten wir dann erst, wenn, was irgendeiner zu seinem Trost
gefunden und erkannt hat, allen zugesprochen wiirde. Wir aber vergraben unsere Gedanken, wie geizige
Bauern die Taler im Strumpf. So liegen sie dann unverzinst. Aber nicht blof3, dalR sie nichts tragen,
sondern sie gehen ein, trocknen aus und fallen ab. Vielleicht ist keine Zeit noch reicher an Gedanken
gewesen als unsere; weil aber keiner in der Erde der Menscheit Wurzeln schlédgt, bleibt sir bettelarm.*
(Dalmatinische Reise, S. 69)

1 Und Zarathustra sprach also zum Volke: Ich lehre euch den Ubermenschen. Der Mensch ist etwas, das
Uiberwunden werden soll. Was habt ihr getan, ihn zu (iberwinden? / Alle Wesen bisher schufen etwas (iber
sich hinaus: und ihr wollt die Ebbe dieser groRen Flut sein und lieber noch zum Tiere zuriickgehn, als den
Menschen tberwinden? / Was ist der Affe fur den Menschen? Ein Gel&chter oder eine schmerzliche
Scham. Und ebendas soll der Mensch fiir den Ubermenschen sein: ein Gelachter oder eine schmerzliche
Scham.* (Also sprach Zarathustra, S. 14)
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Hintergrund: Bahr reist und untersucht das alles mit dem Ziel, das Potenzial zu
erkennen, dass er eigentlich anstrebt, und das Meer fiihrt ihn dorthin. Er entdeckt die
versteckte ldentitat der Meeresbewohner, ihre Bedeutung und ihre Représentation. Er
versteht, welche Bedeutung das Meer hat und welche Rolle es spielen kann.

Wenn wir all dies aus der Perspektive des Makrokosmos betrachten, dass heifit,
wenn wir es auf das Mittelmeer und den Mediterranismus erweitern, ist das Meer ein
Symbol fur die Verschrdnkung verschiedener historischer, kultureller und
philosophischer Aspekte, die neben dem Individuum auch die Identitat des Kollektivs,
etwa einer Gesellschaft oder einer Nation, prédgen. Er wird zu einem Raum, in dem
ganze Zivilisationen ihre Existenz gestalten und hinterfragen und sich mit anderen
Zivilisationen und Traditionen auseinandersetzen. Ein solcher Raum im weiteren Sinne
verleiht dem Verstandnis von Dalmatien innerhalb des kulturellen Imagindren des
Mittelmeers eine neue Dimension, die den multikulturellen Charakter dieses Raums -
ein Treffpunkt verschiedener Traditionen, Brauche und Volker - hervorhebt und so ein
spezifisches kulturelles Imagindres mit Nuancen von Balkanismus und Orientalismus
schafft, dass letztlich Teil der Identitdt der Bewohner dieses Gebiets wird. Durch
Nietzsches Philosophie kénnen wir nicht nur den intimen Menschen und das Meer
interpretieren, sondern auch das grofiere Bild. Durch den horizontalen und vertikalen
Rahmen haben wir die Harmonie der ,,zwei Welten* sowie das AuRere und das Innere,
was durch den Mikro- und Makrokosmos gezeigt wird, was sich auf die Vereinigung
und Vermischung verschiedener Kulturen und Exotik erstreckt. All dies wird vom Meer
durchdrungen, dass alles bewegt und vereint. Auerdem geht es vom Individuum aus
und breitet sich auf die Gemeinschaft, die Kultur, die Nation und dartiber hinaus aus.
Wenn wir von dieser Ausbreitung sprechen, kénnen wir auch Nietzsches Philosophie
darin wiederfinden. So kann Nietzsches Ubermensch auch mit der Gemeinschaft, also
der Gesellschaft und der Region, identifiziert werden. Dalmatien wird als eine Region
dargestellt, die verschiedene historische Einfliisse und Schichten zu einer Uberkultur
vereint, was wir wiederum an der Architektur von Split ablesen konnen, die die
Merkmale von Venedig, Rom und den Slawen tragt. Allein schon deshalb sprechen wir
von Interkulturalitat in der Architektur, aber auch in der Bevdlkerung, die Unterschiede
toleriert und ihre Identitdt damit bereichert. In der Tat kann Dalmatien oder die

mediterrane Kultur als ein potenzieller kultureller Ubermensch gesehen werden, der zur
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Anpassung fahig ist und der symbolisiert, was die Menschen durch gegenseitige
Verbindung zu erreichen bereit sind. Wenn man zurick zu Orientalismus und
Balkanismus geht, dies lasst sich am Beispiel der Promenade von Zadar interpretieren,
die sich ironischerweise wie der Stolz Osterreichs liest, d. h. die groRe weile Mauer, die
sich entlang der gesamten Promenade erstreckt und die Stadt Zadar versteckt. Die
Mauer, die die Grenze zwischen der osterreichischen Regierung und dem Orient, dem
Unbekannten und Ungeliebten symbolisiert’>. Dabei dient das Meer als das
Hauptmedium fir alle diese Begegnungen und diesen Austausch. In dieser Hinsicht
gehort Dalmatien zur weiteren mediterranen Welt. Dort haben verschiedene Kulturen
wie die venezianische, die osmanische und die habsburgische Kultur Spuren
hinterlassen. Auf diese Weise hat sich die Einzigartigkeit der Region entwickelt, die
sich in der Alltagskultur, der Architektur, den Brauchen und der Einstellung der
Einwohner zeigt. Das Meer als zentrales Medium, ber das die erwahnten Begegnungen
und der Austausch stattfinden, ermdglicht es Dalmatien, eine Briicke zwischen Ost und
West und Nord und Sud zu sein und so eigentlich der Multikulturalitdat und
Interkulturalitat zu sein. Es ist interessant, dass genau diese Szene auch visuell
dargestellt werden kann. Auf der einen Seite haben wir die Stadt, die von der beriihmten
weilen Mauer entlang der gesamten Promenade von Zadar verdeckt wird, die eine
Barriere fiir das Exotische symbolisiert, dann auf der anderen Seite den Rest der Welt,
Kulturen, Brauche und Maglichkeiten, und dazwischen das Meer, das die beiden Seiten
verbindet, aber auch trennt. Noch einmal, wir kénnen die Dualitdt des Meeres als
Briicke fur Kulturen und Entwicklung interpretieren, aber auch als Grenze zum Rest der
Welt, weil es die Spiritualitat eines vertieft, wie es bei der Pilgerreise der Fall war und
bis heute als Vergnlgungsreisen. Obwohl Dalmatien, wie Bahr beschreibt, fiir die
oOsterreichisch-ungarische Monarchie ein Mysterium ist, bietet das Meer auch die
Maoglichkeit, Menschen nach Dalmatien zu locken und ein Teil der europdischen
Identitat zu werden, die daftr nicht anerkannt wird, obwohl sie in ihm verwurzelt ist. So
wie das Meer Dalmatien die Moglichkeit bietet, lokale Grenzen zu (iberschreiten und so

Teil der weiteren mediterranen und europdischen Geschichte zu werden, ist das Meer im

2 Das ist die berithmte Riva von Zara, der Stolz der osterreichischen Verwaltung. Sie hat den Zweck,
die alte Stadt Zara zu verstecken. Hinter ihr ist die alte Stadt Zara. Vor der alten Stadt ist eine
Osterreichische Wand aufgestellt. Hinter der dsterreichischen Wand féngt der Orient an, unsere Zeit hort
auf. So kann man sagen, daR diese Riva ihren Ruhm verdient, weil sie das Symbol unserer Verwaltung in
Dalmatien ist.“ (Dalmatinische Reise, S. 24f)
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Makrokosmos ein Symbol des standigen Wandels und der Transformation, genau wie
Nietzsches Ubermensch, der auch die Grenzen seiner eigenen Existenz iiberschreiten
will. Die Bewohner des Mittelmeers sehen sich, wie der moderne Mensch mit dem
Meer als einer gewaltigen Kraft konfrontiert, die ihnen die Madglichkeit bietet,
voranzukommen und ihre personlichen, sozialen und politischen Grenzen zu
uberwinden. Andererseits ist das Tier bei Nietzsche etwas Urspringliches, Instinktives.
In der Dimension des Makrokosmos ist das Meer auch ein Symbol fur die stdndige
Rickkehr zum Instinkt, der den Widerstand gegen kulturelle und soziale Veranderungen

auf einer hoheren Ebene beschreibt.
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7. Ironie des Zauberlandes

Indem Hermann Bahr Dalmatien, Landschaften und Menschen beschreibt und den
politischen Aspekt Dalmatiens, d. h. Osterreichs, kritisiert, bringt er auch Ironie in all
das ein, genauer gesagt, er kritisiert und beschreibt Dalmatien mit Ironie.

Unter dem Aspekt des Mikrokosmos finden wir die Ironie in Bahrs Feuilleton in
dem Widerspruch zwischen dem idealisierten Dalmatien und der Realitét, die Bahr auf
seine Reise entdeckt. Mit Ironie beschreibt er, wie er selbst, aber auch andere im
Allgemeinen, Dalmatien als idyllische und exotische Gegend am Mittelmeer, als Land
der Trdume und Ort des Paradieses erwartet haben, wéhrend es in Wirklichkeit eine
Kluft zwischen dem Land der Traume und der harten Realitét ist die Ruckstandigkeit,
Untatigkeit und politische Stagnation und Unaufmerksamkeit bedeutet. Ein Beispiel
hierfur ist die Schilderung der Naturschonheiten Dalmatiens, des Meeres und der
Architektur. Bahr beschreibt Dalmatien leidenschaftlich als ein geschichte- und
kulturreiches Gebiet, betont aber auch die Passivitat der Bewohner, die unter armen und
stagnierenden Bedingungen leben. Die Ironie besteht darin, dass es eine Diskrepanz
zwischen dem sozialen und politischen Wirklichkeitsbild und dem naturlichen und
historischen Reichtum gibt. Ein weiteres Beispiel dafur ist das Verhéltnis zwischen der
Osterreichischen Regierung und Dalmatien. Bahr kritisiert die dsterreichische
Regierung, indem er verschiedene Situationen beschreibt, wie etwa die Situation mit
Josip Smodlaka und Luka Buli¢. Bahr betrachtet Dalmatien als eine periphere Region,
die sie kontrollieren mdochte, aber nicht in sie investiert und kein Interesse an ihrer
Modernisierung hat. Die Ironie besteht darin, dass Osterreich zwar beabsichtigt,
Dalmatien zu beherrschen, aber dabei tatsdchlich den Fortschritt dieses Landes
verhindert. Dartiber hinaus wird das Meer als Symbol in einem positiven Licht
dargestellt, und Bahr selbst verwendet eine Reihe positiver und beruhigender
Assoziationen Uber das Meer, um den turbulenten politischen Hintergrund der
Monarchie darzustellen, was auch an der Ironie des von Bahr vergebenen Namens
Dalmatien ,,Zauberland abzulesen ist. Beziglich des Makrokosmos wird der Kontrast
zwischen dem Mittelmeer, dass als Ort des Reichtums, des Fortschritts und der
Begegnung verschiedener Kulturen und Zivilisationen dargestellt, und der Realitat, die

Bahr in Dalmatien erlebt, was eigentlich hier die Ironie des kulturellen Imagindren des
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Mittelmeers im Reisebericht zeigt. Das Mittelmeer wird als Wiege der westlichen
Zivilisation verstanden, als Ort der Geschichte, der antiken und griechischen Vorbilder,
als Raum des Austauschs, der Kultur und des Handels, aber Bahr zeigt, dass dies nicht
ganz so ist, insbesondere in Dalmatien unter 6sterreichischer Verwaltung. Durch den
Mikrokosmos zeigt Bahr auch die lronie des Makrokosmos auf. Eine weitere Ironie
besteht darin, dass der Westen den Mittelmeerraum als Symbol fir seinen kulturellen
Reichtum und seinen Fortschritt durch die antiken, griechischen und rémischen Modelle
als Grundlage der européischen Kultur benutzt. Bahr bestreitet dies jedoch an den
Beispielen der Osterreichischen Verwaltung, der dalmatinischen Ruckstandigkeit und
der Lebensverhéltnisse, da der erwahnte Luxus und die Verherrlichung in der damaligen
Realitat ignoriert wurden. Darilber hinaus zeigt Bahr die Ironie des Mittelmeerraums
durch die Darstellung Dalmatiens als geografischen Ort an der Schnittstelle zwischen
dem Mittelmeerraum und seiner Kultur und Geschichte und der 0sterreichisch-
ungarischen Monarchie und ihrer grausamen Herrschaft, was auf den Mittelmeerraum
als einen ironischen, paradoxen Ort hinweist - historisches und kulturelles Erbe haben
keinen Einfluss auf das Alltagsleben und die Schodnheitsregion kann politische und
soziale Normen nicht Gberwinden.

Auch aus der Perspektive der Philosophie Nietzsches kénnen wir Ironie finden.
Bahr strebt nach einem Ubermenschen, er will herausfinden, was fir Dalmatien selbst
besser ist, und grob gesagt zeigt er durch seine Kritik an der dsterreichischen Regierung
uber Dalmatien seine Version von guter Regierungsfihrung in Dalmatien, da er zum
Beispiel den Tourismus, das Bildungssystem und die Wirtschaft kritisiert. Er entwirft
flr sich selbst eine gewisse Utopie eines perfekten Dalmatiens und einer perfekten
Verwaltung. Aber genau darin liegt die lronie, denn Bahr versucht, all dies Uber die
Politik Osterreichs zu erreichen. Er kann sich nicht von der dsterreichischen Verwaltung
l6sen, genauso wenig wie der moderne Mensch sich von seinen alten Uberzeugungen
lésen und auf den Ubermenschen zubewegen kann. Bahr wird hier tatsachlich zu
Nietzsches modernem Menschen, weil er den damaligen Zustand der Verwaltung
Dalmatiens Ubertreffen und verbessern will, was ihm aber nicht ganz gelingt, weil er im
Rahmen der Osterreichischen Verwaltung gefangen bleibt. So wie Nietzsches moderner
Mensch, den Nietzsche kritisiert, sich nicht von seinen alten Werten Iésen kann, so kann

sich auch Bahr nicht von dem System trennen, dass er kritisiert.
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Letztlich stellen wir fest, dass der Widerspruch zwischen der Symbolik des
Meeres und der Lebensrealitat in Dalmatien zu dieser Zeit ironisch ist, wenn es um den
Aspekt des Maritinistichen geht. Das Meer wird in der mediterranen Fantasiewelt als
der Ort des Treffens unterschiedlicher Kulturen und als der Ort des Austauschs von
Brauchen, Volkern und Geschichte betrachtet.

Wenn wir uns in die Intimitdt des Meeres vertiefen, finden wir eine tiefere,
poetische und metaphorische Interpretation des Meeres als Identitatstreiber, der
tatsachlich Teil der Identitét eines Menschen ist, der an der Kiste aufgewachsen ist, wie
ein Mensch das Meer erlebt, inwieweit es seine Grenzen und seinen Geist bewegt.
Traditionell wird es als Ort des Handels, des Ideenaustauschs als Symbol des Reisens
und der Freiheit wahrgenommen. In seinem Werk stellt Bahr das Meer als etwas
Wunderbares dar, dass der Mensch stdndig bewundert und nach dem er strebt, als etwas
stdndig Gegenwaértiges und Méchtiges, dass aber ironischerweise keinen Einfluss auf
den Einzelnen und die Gesellschaft in Dalmatien zu jener Zeit hat. Es ist Teil ihrer
Identitdt und pragt sie, aber es bringt die Gesellschaft in Dalmatien im Allgemeinen
nicht voran. Bahr assoziiert es mit Stagnation und Isolation und vergleicht es mit dem
ewigen Kreislauf von Sonne, Erde und Meer.”® Trotz seiner Prasenz und Symbolkraft
sind die Bewohner unveréndert und der Tradition verpflichtet. Die Zeit ist stehen
geblieben. In diesem Sinne ist das Meer tatsachlich eine Grenze und ein Raum der
Trennung. Die Ironie liegt darin, dass das Meer eigentlich ein Verbindungselement
zwischen Dalmatien und dem restlichen Europa sein sollte, aber durch die
Osterreichische Verwaltung wird dieses Konzept vernachléssigt. So wird das Meer,
obwohl es im Laufe der Geschichte das Zeichen der Offenheit und des Austauschs, des
Potenzials flr alle Mdglichkeiten tragt, hier ironischerweise zum Symbol fiir Stagnation
und ungenutztes Potenzial. Es ist prasent, aber unfahig, eine konkrete Rolle bei der
Gestaltung individueller oder kollektiver Identitdten zu Gbernehmen. AuRerdem war das
Meer, wie auch das Mittelmeer selbst, zu dem Dalmatien gehort, schon immer der
Mittelpunkt von allem, ein Ort, an dem sich Kulturen treffen, sei es im negativen

Kontext der Rassenbiologie oder im positiven Kontext der Interkulturalitdt und der

73 Uralte Sitten, aus griechischer Zeit noch, walten im Land, der Orient greift herein, [...] Wo gibt es das
noch, extremen Osten und Westen, Stid und Nord, Urzeit und Zukunft so beisammen? Hier konnt ihr ein
totes Land sehen! Und hier konnt ihr ein Land erwachen sehen! Es ist ein ganz einziger Augenblick.”
(Dalmatinische Reise, S. 85)
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Multikulturalitat. Es diente dem Menschen dazu, sich zu entwickeln und seinen
Horizont zu erweitern, aber im Feuilleton wurde Dalmatien als fremd und als eine
Entfremdung dargestellt, obwohl es immer im Zentrum des Geschehens stand. Obwohl
Bahr in Dalmatinische Reise die Osterreichische Verwaltung Dalmatiens und damit das
Meer als identitats- und gesellschaftsstiftend kritisiert, kann es auch wirklich als
identitats- und gesellschaftsstiftend interpretiert werden. Das Meer ist ein sehr starkes
Symbol fur Vielfalt, die alle Lebensbereiche der Menschen im Mittelmeerraum und auf
dem Planeten pragen kann, vom Individuum und seiner Seele ber den philosophischen
Aspekt bis hin zur Politik und der Welt.
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8. Vergleich des Maritinistiches in Dalmatinische Reise und heutiger

Perspektive

Im Werk von Hermann Bahr spielt das Meer eine zentrale Rolle bei der
Bestimmung des Lebens in Dalmatien, seines Schicksals, dass durch die Politik der
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie beeinflusst wird sowie seiner Einwohner und
seiner individuellen bzw. kollektiven Identitat. Aktivitdten wie Fischerei und Seefahrt
sowie der kulturelle und historische Kontext prdgen und gestalten die Identitat der
Dalmatiner. Seine kulturelle Identitdat wird durch die geografische und kulturelle
Verbindung des Meeres mit dem Mittelmeer und dem Rest Europas gepragt. Bahr
betont durch seine Schilderungen und Vorstellungen, dass Dalmatien ohne das Meer
nicht dasselbe in Bezug auf Mentalitat und soziale Dynamik waére. Es fordert den
Fortschritt und die soziale Dynamik, doch ironischerweise hat die Osterreichische
Regierung dieses Potenzial nicht genutzt.

Das Meer ist auch heute noch von groRer Bedeutung fiir Okonomie, Politik und
Wirtschaft, genauso wie flr Massentourismus. Um das zu erreichen, was friher
Bildungsreisen waren, aber heutzutage Vergnlgungsreisen sind, also Jahresurlaube, ist
es ein Verbindungsglied in der Welt. Aber genau dies ist in der modernen Welt ein
zweischneidiges Schwert. Das Meer ist ein Impulsgeber, aber es kann auch zu
Problemen wie Uberméligem Tourismus, Umweltverschmutzung und Saisonarbeit
fuhren. Ironischerweise wird Dalmatien in Reiseberichten als ein mysteridses und
exotisches Ziel fur Reisen beschrieben, wahrend seine Einwohner hdufig in Isolation
und Ausgrenzung geraten. Kroatien hangt vor allem vom Massentourismus ab, der
insbesondere in Gebieten wie Dalmatien vorkommt. Die einheimische Bevolkerung
erfahrt heutzutage genauso oft die Auswirkungen des touristischen Drucks:
Preiserhéhungen, Umweltverschmutzung und eine Abhangigkeit vom saisonalen
Tourismus, der ihr keinen langfristigen Wohlstand verschafft.

Das Problem des Massentourismus kann auch aus der Perspektive der damaligen
schlechten Osterreichischen Verwaltung gesehen werden, d. h. damals wurde das
Potenzial des Meeres als Verbindung zwischen Dalmatien und dem Mittelmeer und dem
restlichen Europa nicht genutzt, sondern der Westen bewunderte seine Schonheit und

seinen Reichtum zu seinem eigenen Vorteil. Heute wird das Meer ironischerweise als
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Verbindung zum Rest der Welt genutzt, was aufgrund der schlechten Politik und
Verwaltung des Landes zu einer Massenmigration (ber das Meer fihrt. Im Meer wird
nur der materielle Nutzen durch Massentourismus, Reisen und die Zerstérung des
marinen Okosystems gesucht. Man misst dem Meer im GroRen und Ganzen keine
spirituelle Bedeutung bei, wie es der Einzelne fiir sich und seine Seele tut.

Das Meer ist auch ein Symbol der Zugehérigkeit und als solches ein Faktor bei
der Bildung der nationalen Identitat. Der Reisebericht beschreibt Dalmatien durch das
Meer als einen Bestandteil der europdischen Identitdt und als Teil der breiteren
mediterranen Geschichte. Bahr erklart, dass das Meer eine bedeutende Verbindung
zwischen Dalmatien und der Vergangenheit darstellt und dass es dem Land in einem
umfassenderen historischen Zusammenhang einen Platz einrdumt. Heutzutage spielt das
Meer eine entscheidende Rolle bei der Entstehung der nationalen Identitét,
moglicherweise sogar noch stérker. Tourismus, Schifffahrt, Wirtschaft, historisches
Erbe sowie die symbolische Verbindung mit dem Mittelmeer und der Adria sind die
Faktoren, die es in Kroatien beeinflusst. Dadurch prégt sie nicht nur die Identitéit vor
Ort, sondern auch die Identitat der Nation, die in den Bereichen Politik, Kultur und

Wirtschaft deutlich zum Ausdruck kommt.
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9. Schlusswort

Das Ziel dieser Arbeit war es, dass Meer als Treiber von Identitat, Individuum
und Gesellschaft im Rahmen des kulturellen Imagindren des Mittelmeeres im
Reisebericht Dalmatinische Reise zu untersuchen. Ausgehend von den Kapiteln, die im
kulturellen, politischen und philosophischen Kontext unter dem Aspekt von
Mikrokosmos und Makrokosmos und der Theorie der Horizontale und Vertikale sowie
der Theorie des Mediterranismus behandelt werden, ist die Antwort auf die aufgestellte
These positiv, d. h. in der Grundlage ist das Meer nicht nur in Bahrs Werk, sondern
auch in der heutigen Zeit tberall um uns herum ein wesentlicher Antrieb fur die
Identitdt von Mensch, Gesellschaft, aber auch von der Kultur und Vielfalt. Die
komplexe Natur des Meeres erlaubt es Individuen und Gesellschaften, im Meer ihren
eigenen Sinn, ihren Grund und ihre Bedeutung zu entdecken. Darin liegt die Starke und
Macht des Meeres. Seit der Antike wird das Meer in den Mittelpunkt von allem und als
Medium von allem gestellt, weil es, poetisch ausgedriickt, zwischen Asien, Europa und
Afrika liegt, so wie Bahr es in den Mittelpunkt des Mittelmeers stellt und es als Medium
zeigt, durch welches kulturelle Einheit und Synthese stattfinden, was den Kern fir das
Verstdndnis der mediterranen Identitat, aber auch der Identitét eines Menschen, einer
Gesellschaft und einer Nation darstellt.

In seinem Reisebericht betont Bahr die Schonheit, Exotik und Symbolik des
Meeres als Medium, das in Dalmatien und im gesamten Mittelmeerraum wirkt, macht
aber ironischerweise deutlich, dass die Osterreichische Politik trotz der Présenz des
Meeres dessen Bedeutung fir die Identitat und das Leben der Dalmatiner nicht versteht.
Das Meer als solches hat keinen wirklichen Einfluss auf die Identitat, den sozialen
Fortschritt und die Modernisierung, trotz seiner Symbolik der Offenheit und
Verbundenheit.

Bahr beschreibt das Meer in Dalmatinische Reise aber auch als ein ambivalentes
Symbol, das zugleich verbindet und trennt und die Rolle einer Briicke und Grenze
zwischen verschiedenen Identitdten und Raumen einnimmt. Das Meer dient also als
Treiber der individuellen Identitdt und des inneren Wandels, aber auch als Verbindung

zwischen Dalmatien und dem européischen kulturellen Imagindren und spielt somit die

50



Rolle, das Verhéltnis zwischen dem Traditionellen und dem Modernen, dem Lokalen
und dem Universellen zu gestalten.

Der lIdee des erwahnten Widerspruchs folgend, wird Dalmatien auf komplexe
Weise als Teil der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie und ihrer Politik dargestellt,
wobei seine Verbindung, d. h. die Zugehdrigkeit zum 0Osterreichischen Kulturraum, aber
auch seine orientalische Vielfalt, die es geheimnisvoll fremd macht, hervorgehoben
werden. Trotz ihrer Verbindung im weiteren imperialen Kontext bleibt Dalmatien
symbolisch das Andere und Bahrs Perspektive der Moderne macht es zu einem
zivilisierten Teil Europas, was es ber seine geografische Ausdehnung hinaus zu einem
Teil der europdischen Identitat macht.

In all dem spielt das Meer die Rolle des Impulsgebers fur Identitdt und
Gesellschaft, denn es dient als Symbol flr den standigen Wandel, der tberall um uns
herum présent ist und auf vielfaltige Weise interpretiert werden kann - vom historischen

Erbe tiber den Westen und den Orient bis hin zu den heutigen sozialen Beziehungen.
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Maritimismus in Hermann Bahrs ,,Dalmatinische Reise*

Zusammenfassung

Im Rahmen des kulturellen Imaginéren des Mittelmeeres untersucht diese Diplomarbeit
die Rolle des Meeres als Treiber der Identitat, des Individuums und der Gesellschaft in
Hermann Bahrs Feuilleton Dalmatinische Reise. Das Werk zeichnet sich durch Ironie,
Kritik und Epiphanien tber die politische Lage der Osterreichisch-Ungarischen
Monarchie und Dalmatiens zu Beginn des Ersten Weltkriegs aus. Durch die erwéahnte
Osterreichisch-Ungarischen Monarchie und Dalmatien wird das Meer als Medium
dargestellt, das Kronland Dalmatien als Region mit européischen Raumen verbindet.
Der Schwerpunkt liegt dabei auf der Ambivalenz des Meeres als Briicke und Grenze.
Die Arbeit beschreibt Dalmatien als ein komplexes Gebiet, dass von Osterreichischen
und orientalischen Einflussen geprégt ist, wahrend das Meer im mediterranen
kulturellen Imaginéres eine wesentliche Rolle bei der Entstehung der kollektiven
Identitat spielt. Ziel dieser Arbeit ist es, die Rolle und den Einfluss des Meeres als

Motor fir uns selbst, unsere Identitat, aber auch alles um uns herum zu bestimmen.

Schlusselwdrter: Identitat, Meer, Imaginére, Dalmatien, Kritik

54



Maritimism in Hermann Bahr's “Dalmatinische Reise”

Abstract

Within the framework of the cultural imaginary of the Mediterranean, this Master thesis
examines the role of the sea as a driver of identity, the individual and society in
Hermann Bahr's feuillton Dalmatinische Reise. The travelogue is characterised by
irony, criticism and epiphanies about the political situation of the Austro-Hungarian
Monarchy and Dalmatia at the beginning of the First World War. Through the
mentioned Austro-Hungarian Monarchy and Dalmatia, the sea is presented as a medium
that connects the crown land of Dalmatia as a region with European spaces. The focus is
on the ambivalence of the sea as a bridge and border. The paper describes Dalmatia as a
complex region characterised by Austrian and Oriental influences, while the sea plays
an essential role in the formation of collective identity in the Mediterranean cultural
imaginary. The aim of this thesis is to determine the role and influence of the sea as a

motor for ourselves, our identity, but also everything around us.

Keywords: identity, sea, imaginary, Dalmatia, criticism
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Maritizam u “Dalmatinische Reise” Hermanna Bahra

Sazetak

U okviru kulturnog imaginarija Mediterana, ovaj diplomski rad ispituje ulogu mora kao
pokretaca identiteta, pojedinca i druStva u putopisu Dalmatinische Reise Hermanna
Bahra. Putopis je proSaran ironijom, kritikom i epifanijama o politickim prilikama u
Austro-Ugarskoj Monarhiji i Dalmaciji u osvit Prvoga svjetskog rata. Kroz spomenutu
Austro-Ugarsku Monarhiju i Dalmaciju, more se prikazuje kao medij koji povezuje
krunsku zemlju Dalmaciju kao regiju s europskim prostorima. Fokus je na
ambivalentnosti mora kao mosta i granice. Rad opisuje Dalmaciju kao sloZenu regiju
koju karakteriziraju austrijski i orijentalni utjecaji, a more igra klju¢nu ulogu u
formiranju kolektivnog identiteta u mediteranskom kulturnom imaginariju. Cilj ovoga
rada je utvrditi ulogu 1 utjecaj mora kao pokretaca nas samih, naseg identiteta, ali i

svega 0ko nas.

Kljucéne rije¢i: identitet, more, imaginarij, Dalmacija, kritika
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