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SAZETAK

Tema ovog diplomskog rada je istrazivanje ritma kao poveznica izmedu glazbe,
knjizevnosti 1 likovnosti. Ritam je nizanje stanovitih pojava u ravnomjernim vremenskim
intervalima, pravilna izmjena crta, tocaka i likova. Ritam se u glazbi moze utvrditi uz glazbu
kao temeljni faktor glazbene konstrukcije, a odreduje odnose medu zvukovima, koji ne traju
jednako, 1jacine. Skup svih ritmickih znac¢ajki u zadanoj skladbi, repertoaru, glazbenom izri¢aju
ili periodu naziva se ritmikom. Djetetu su primarni ritam, metrika i zvucnost. Ritam u
knjizevnosti je najjasniji u poeziji i ostvaruje se kao odgovarajuca uporaba naglaska, duljine,
visine i receni¢nih granica. Ovisno o obliku ritmickog impulsa, rije¢ je o broj¢anom ritmu
(zamjena kraéih i duzih slogova) i naglasnom ritmu (zamjena nenaglaSenih i naglaSenih
slogova). Ritam se u likovnom stvaralaStvu upotrebljava od najveceg prostornog osmisljavanja
do najmanje sitnice na nekoj dekoraciji. Ritam je zabiljezen u crtezima kroz nabrajanje linija u
odnosu na plohu. Najjednostavnije ga je rastumaciti gledajuéi arhitekturu, jer je ujednacena
ritamska veza izmedu dijelova sustinsko obiljezje arhitektonskog djela. Ritam ima vaznu ulogu
u razvoju djeteta i on spada u najstarije vrste komunikacije. Da bi se ritam lakSe usvojio,
potrebno ga je djeci uobliiti ili definirati. UCenicima se ritam moze pribliziti brojalicama,

igrama, slogovima.

Kljuéne rije¢i: ritam, glazba, knjiZzevnost, likovna umjetnost, korelacija



ABSTRACT

Rhythm as a link between music, literature and art

The topic of this thesis is the research of rhythm as a link between music, literature and
art. Rhythm is the sequence of certain phenomena in regular time intervals. In music, rhythm
can be determined with music as a fundamental factor of musical construction, and it determines
the relationship between sounds, which do not last equally, and volume. The set of all rhythmic
features in a given composition, repertoire, musical expression or period is called rhythmic. For
a child, rhythm, meter and sonority are primary. Rhythm in literature is clearest in poetry and
is realized as an appropriate use of emphasis, length, height and sentence boundaries. With
regard to the shape of the rhythmic impulse, we speak of numerical rhythm (alternation of long
and short syllables) and stress rhythm (alternation of stressed and unstressed syllables). Rhythm
is used in art creation from the largest spatial conception to the smallest detail in a decoration.
The rhythm in a drawing is recorded through the enumeration of lines (fine art) in relation to
the surface. There are several rhythms in painting (colors, shapes, etc.). Rhythm is easiest to
interpret in architecture, because a uniform rhythmic relationship between parts is an essential
feature of an architectural work. Rhythm plays an important role in a child's development and
is one of the oldest types of communication. In order for the rhythm to be adopted more easily,
it is necessary to shape or define it for children. Rhythm can be brought closer to students with

counters, games, and syllables.

Key words: rhythm, music, literature, visual arts, correlation



1. UVOD

Svijetu umjetnosti pripadaju knjizevnost, gluma, ples, glazba i1 likovna umjetnost. Svaka
od njih ima svoje nacine izrazavanja. Glazbi je sredstvo izrazavanja zvuk, plesu pokret, glumi
pokret 1 rije¢, knjizevnosti rije¢. Likovnoj umjetnosti nacin izrazavanja je oblik. Od izraza —
oblika (lika), ova umjetnost 1 nosi ime likovna. Drugi naziv je klasicna umjetnost, a treci
umjetnost u prostoru. Ovim izrazom se Zeli istaci da se likovna umjetnost izrazava u prostoru,

dok se glazba izrazava u vremenu.

Ritam u glazbi je jedan od vaznijih pojmova, iako on postoji u mnogim segmentima
covjekova Zivota. Od davnina, do danas analizira se ritam i njegova vaznost. Ponudene su
mnoge definicije koje su pokusale izjedriti pojam ritma. Kad je u pitanju predmet Glazbena
kultura, jedno od podrucja u kojem se moze ostvariti glazbeno stvaralastvo je glazbena
kreativnost. Poveznica hrvatskog jezika s umjetnickim podrucjem je prisutna kroz iskazivanje

emocija, stavova, te kreiranje svjetonazora i ideja.

Cilj diplomskog istrazivanja je istraziti pojam ritma unutar umjetni¢kog djela bilo da je
rije¢ o slici, glazbenom djelu ili knjizevnom djelu. U nastavi istraZiti mogucénosti povezivanja
slike 1 pjesme ili slike i ritma u glazbi, takoder otkriti na koji se nacin ritam pojavljuje unutar
umjetnickog djela 1 na koji nacin mozemo kod djece potaknuti povezivanje vise sadrzaja kroz

korelaciju.



2. LIKOVNA UMJETNOST I LIKOVNA KULTURA

Oduvijek je likovno stvaralastvo imalo visestruku namjenu i dovodilo u vezu s raznim
granama ljudskog Zivota. Razne studije su usmjerene na likovno stvaralastvo, njegovu dobrobit
i svrhu. Na boljitak cijele populacije, izmedu ostalih, utjece i likovna kultura. Ono $to moze
popraviti druStvene odnose u zajednici, okupiti stanovnike i zainteresirane, su kulturni i
umjetnicki dogadaji. Kao odgojno-obrazovni predmet, likovna kultura je zastupljena s 35 sati
u jednoj skolskoj godini, Sto znaci, jedan sat tjedno. Ranije se smatralo da je likovna kultura

vazna za emocionalni razvoj i nadarene ucenike, a teorija se zapostavljala.

Iz toga proizlazi da je to predmet manje vaznosti pa se prema njemu tako i odnosilo.
Pripremiti djecu za svijet rada znaci i likovno ih opismeniti. Sadrzaji likovne kulture poticu
spacijalnu inteligenciju i razli¢ito misljenje kod ucenika. I dalje se smatra da je njen sadrzaj

staromodan, nestvaran, $to dokazuje nepoznavanje teza i stru¢nu neupucenost (Tanay, 2001).

2.1. Likovni elementi

Likovna kultura u osnovnoj Skoli zasniva se na likovnom jeziku koji ucenici stjecu
posredstvom osobnog umjetni¢kog izricaja 1 suradnje s djelima likovne kulture. Nastavni
koncept u osnovnoj Skoli vezan je uz odredena artisti¢ka polja, kao na primjer filmska, plesna,
scenska, glazbena, likovna umjetnost 1 knjizevnost. Svaka od ovih umjetnosti ima svoj jezik
izraZzavanja koji ostvaruje suodnos s umjetnos¢u koja se njime izrazava. Stoga se plesni jezik
veze s plesnom umjetnoS¢u, filmski s filmskom, glazbeni s glazbenom, likovni s likovnom 1
verbalni jezik s knjiZevnoSc¢u. Sva jezi¢na podrucja imaju svoje razvojne znacajke kojima se
krasi doti¢no djelo. Glavnu konstrukciju likovnog jezika Cine likovni elementi: povrSina,
volumen, ploha, boja, crta, tocka i estetska nacela, po kojima se elementi uzajamno sastavljaju,
a to su: proporcija, simetrija, ravnoteZza, ritam, harmonija i kontrast. [zraZavati se likovno, znaci,
znati provoditi likovne elemente 1 uzajamno ih spajati u odgovaraju¢em likovno-estetskom
redu. Ako bismo se samo likovnim elementima izraZavali bez stilistickih pravila bila bi to samo
pomutnja prostora, volumena, boja, crta. Za oblikovanje na ravnini vazni su slikarstvo, grafika
1 crtez, a za kreiranje u prostoru urbanizam, graditeljstvo i kiparstvo. U svakom likovnom
podrucju zastupljeni su svi likovni dijelovi 1 svi oni participiraju u izgradnji likovnog djela.
Linija 1 boja su primarni elementi umjetni¢ke strukture za podrucje slikarstva. Za podrucje
prostorno-plasti¢nih varijanti, volumen i prostor su osnovni elementi. U likovno izrazavanje i
stvaranje, likovni jezik, suradnju s likovnim djelima, ulazi se polagano razli¢itim likovnim

metodama, kao $to se postupno ulazi i u glazbeno izrazavanje i stvaranje. Ucenici niZih razreda



ostvaruju likovne formate neplanirano putem osobnog likovnog isticanja 1 formiranja.
Razvijajuéi se i radeéi, lagano ih razumno uvidaju i1 posvjes¢uju. Ucenici visih razreda ovoj
koncepciji pristupaju promisljenije i odgovornije. Put od neplaniranog k razumskom zastupljen

je 1u interakciji s ostvarajima likovne kulture (Jakubin, 1999).

2.2. Likovna izrazavanja

Likovna umjetnost je zajednicki termin za vise grana likovne umjetnosti ili izrazavanja,
a to su: arhitektura, kiparstvo i slikarstvo s grafikom. Razlikuju se po tome Sto svaka ima svoje
nacine izrazavanja: Slikarstvo je likovna umjetnost kojoj je oblik izrazavanja ravnina, boja i
crta. Kaze se da je slikarstvo dvodimenzionalno likovno iskazivanje. Osnova kiparstvu i
arhitekturi je obujam. CrteZ je temelj svim likovnim formama. Njime je pocela povijest
umjetnosti. Druga vrsta likovnog izraZzavanja je grafika koja ima poseban nacin likovnog
govora i razlikuje se od slike i crteza. Slika se razlikuje od njih po tome S$to se crtez temelji na
crti, a slika na boji. Za likovnu umjetnost kazemo da je vidna umjetnost ili umjetnost oka.
Glavni organ pomocu kojega likovni umjetnici izrazavaju ono §to su doZivjeli je oko. Imamo
tri mehanizma koji skladaju likovno djelo: ritam, dimenzija i simetrija. Bez njih bi likovni jezik
bio pomutnja obujma, boja i crta, kao $to bi knjizevni jezik bez njih bio gomila rijeci.
Mehanizmi sistema likovnog jezika omogucuju likovnom stvaraocu da redom kreira, likovnom
gledatelju da redom gleda. Likovno djelo je simbol umjetnika, pa tako i svih komponenti koje
komponiraju njegovu ljudsku i stvaralacku osobnost. Arhitekti, kipari i slikari unose sebe u
volumen, boju, crtu 1 likovni tekst. Za likovni jezik, nema terminologije ni pravila kako treba
osjecati, kao ni za bilo koji jezik umjetnosti, jer se jezik umjetnosti ne u¢i razumom, nego
osje¢ajem. Osim razborito svladanih osnova likovnog govora, za visi nivo gledanja zgrada,
kipova 1 slika potrebna je i odgovaraju¢a mjera likovnog predosjecaja. Za umjetnost se kaze da
je to socijalni fenomen. Izgovarajuéi to imamo na umu uc¢inak drustva na autora koji u njemu
umjetniCki kreira te Zivi. Taj se ucinak ne manifestira samo u izboru elemenata, nego se
socijalna konstrukcija uobli¢uje u umjetnicki tekst i konstrukciju volumena, boje i crte. Bit i
veli¢ina likovne umjetnosti je u tome da likovni pripravak slikovnog svijeta (boja, oblik i crta)-
zasticuje Covjekovu emociju i da ga preko likovnog teksta otkriva ljudima koji znaju likovno

Sitati. (Pei¢, 1973).

Plan i program rada u osnovnoskolskom obrazovanju treba pratiti djetetove stadije
razvoja. Ucenici trebaju biti u stanju izraziti osjecaje, misli, pojmove i simbole. Zadatke treba
planirati za stupanj iznad djec¢je sposobnosti. Na taj nacin bi se razvilo zanimanje i potaknuo

mentalni napor, a i dalje ne bi u€enici imali osje¢aj neuspjeha i tjeskobe. Nije jedini sadrzaj
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likovnog odgoja teorijsko znanje. Jezik likovnosti ucenici trebaju znati upotrijebiti u osobnom
likovnom izrazu. Moraju biti u stanju, na osnovu osjetila, ras¢laniti manje vazno 1 izraziti bitno

(Grguri¢, Jakubin, 1996).

S vremenom se stav zajednice promijenio. [zazovi, pred kojima se nalaze ucitelji, su sve
vedi, pa se namece zakljucak da tjelesnu, glazbenu i likovnu kulturu mogu poucavati ucitelji
koji su kvalitetno educirani. Danas se provode razne radionice, i na fakultetima i u Skolama,
seminarima. Mentori, savjetnici ukazuju na metodicke vjezbe koje pomazu da se kadar §to bolje
educira. Vidljivo je da studenti koji upraznjavaju razne metode u nastavi: akcijska istrazivanja,
pedagoske ilustracije, mini projekte, lako uvrste u nastavni proces (Pivac, 2000). Ucenici
formiraju likovni govor na nacin da rjeSavanjem likovnih problema razvijaju sposobnosti
teoretskog oblikovanja i donoSenja oblikovnih prosudbi. U€enici, likovnom izobrazbom, Sire
vjesStine vizualnoga misljenja, razvijaju dozivljajne vrijednosti kroz likovni rad i vizualnu

predodzbu (MZOS, 2006).

2.3. Likovni ciljevi

Likovna kultura ima svoje ciljeve:

- razvijanje kompetencija, sposobnosti, u likovnom izrazavanju, odnosno vizualnoj

interakciji
- stjecanje trajnih 1 iskoristivih znanja.

Ovi ciljevi se dijele na tri glavna zadatka, a to su: znanje, sposobnosti 1 stavovi, koje bi ucenici
trebali usvojiti na nastavi likovnog. Na primjer — shvacanje 1 definiranje likovnih pojmova 1
sadrZaja, pozitivan stav prema vrijednostima likovnog uratka, orijentirano likovno zapazanje
(MZOS, 2006). Nastavni cilj u likovnom odgoju je odgajanje senzibilnosti za vizualno
dozivljavanje djela likovnih umjetnika 1 Covjekove okoline, razvijanje stilskih i ekspresivnih
sposobnosti (Tanay, 2001; prema Spaji¢, 1989). Zadaci likovnog odgoja 1 obrazovanja kod
ucenika nastoje stvoriti aktivan, umjetnicki odnos prema okolini u dozivljavanju kreativnog.
Taj aktivni odnos treba biti rezultat ouvanog spoznajnog postupka, a ne emotivnog ugodaja.
Kao metoda, metodolosko-misaoni proces je viSekratno opravdan, odraz je aktivnosti i interesa

koji su sastavni dio svake stvaralacke profesije (Grguri¢, Jakubin, 1996).

2.4. Djecje likovne faze
Prema Saran¢i¢ (2014) je istaknuto nekoliko ¢imbenika dobrih strana likovnosti u

¢lanku ,,Dobrobiti likovnog stvaralastva®. U tom ¢lanku je ukazala na vezu likovne umjetnosti



1 psihologije, Sto je na neki nacin bilo pokreta¢ likovnog stvaranja. Likovnost je proizvela
upecatljive ucinke i na djecu i na odrasle. Likovno izraZzavanje ima bitan utjecaj na razvoj

djeteta.

Razvoj govornog, normativnog aparata te¢e od nasumicnog, izravnog dozivljaja
okoline, do sve vece slozenosti i fikcije. Razvoj likovnog pojmovnog uvjerenja te¢e od
nenadanog, izravnog, vidnog dozivljaja svijeta do formiranja likovnih pojmova sve vece
slozenosti. Likovno izrazavanje djeca poCinju spontano, zbog nekog unutarnjeg nagona i zelja,
Sto je svojstveno svoj djeci svijeta. Vjestina djetetova likovnog izrazavanja je urodena, te je
temelj razvoja vidnog, a nakon toga i likovnog misljenja. Razvoju djeteta pridonose ruka i oko.
Dijete uvida kompleksnu figuru koja proizlazi iz kombinacije zasebnih komponenti.
Razlikujemo neke oblike likovnog izrazavanja kao vjerodostojnog biljezenja, prikaz inicijative
u fazama kretanja vremenske proporcije, okomite i drukéije pozicije. Cinjenica je da se djeca
vole likovno iskazivati. U ranijoj dobi imaju instinktivni senzibilitet za igru. Neki smatraju da
se djeca likovno iskazuju kako bi zadovoljila prirodnu potrebu za izrazavanjem. Drugi izdvajaju
angaziranost kao temelj likovnog iskazivanja. Ovi svjetonazori su samo dio istine. Likovno se
djeca izrazavaju kako bi prikazala ono §to ih privlaci i interesira. Isto tako ih inspirira alat kojim
rade 1 sam postupak rada, te izravna predodzba i kretnje. Za djecu su vazni dinamika i ugodaji.
Temeljna teznja djece za vrijeme razvoja njihove likovnosti jest da stalno mijenjaju format rada
Sto proistjete iz Zelje za produktivnim osvjetavanjem i iskazivanjem videnog. Zelja za
osvjeStavanjem u pocetku likovnog izrazavanja nije svjesna, hotimi¢na, ali nakon nekog

vremena postaje (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Interes uc¢enika prema likovnom se mijenja tijekom godina. Zbog razvoja tehnologije i

drustva u kojem Zivimo, interes dosta pada, ali je i dalje prisutan.

Djeca se pocinju likovno izraZavati zbog nekog svog nagona, unutarnje potrebe,
spontano. Mozemo re¢i da im je ta osobina urodena. Sposobnost za likovno izraZavanje je
temelj razvoja vidnog, a nakon toga i likovnog misljenja. Dijete se likovno iskazuje na nacin
da istiCe ono §to ga uzbuduje 1 zanima. Odgojitelji imaju uvid u prirodu djeteta na osnovu
njegova likovnog izrazavanja (Grguri¢, Jakubin, 1996). Da bi se dobile nove ideje i bolja veza
izmedu moZdanih stanica, bitno je motivirajuce ozracje i aktivnost. Djeca, kroz likovne radove
poboljSavaju opaZzajne vjestine, uce se interpretiranju, opisivanju i analiziranju, te su na taj nacin
u stanju bolje izraziti osjecaje 1 misli. Nadalje, djeca uce putem likovnih radova, da se likovni

radovi mogu zavrSiti na razne nacine, te se tako razvija kriticko misljenje, kreacija i1 nalaze



originalna rjeSenja (Saran¢i¢, 2014). Razlike izmedu uéenika vigih i nizih razreda iskazuju se i
u interesima 1 u likovnom misljenju. Ono §to stimulira vizualnu radoznalost su organizacijski
materijali, jedinstvenost u rjeSavanju problema likovnim sredstvima, spremnost za stvaranje
novih postignuc¢a. Ovi sadrzaji potic¢u razvoj stupnjeva drugacijeg misljenja iz domene vizualno

likovnog odgoja i obrazovanja (MZOS, 2006).

U likovnom izraZzavanju mozemo navesti tri razvojna stupnja koja su povezana s
razvojem djece. Prvi stupanj obuhvaca period do sedme godine, drugi stupanj je razdoblje od
sedme do Cetrnaeste godine i treci stupanj od Cetrnaeste do dvadesete godine. U 1. stupnju djeca
spoznaju svijet koji ih okruzuje i imaju neogranicen likovni izri¢aj. U 2. stupnju djeca,
promatrajuci svijet oko sebe, ovladavaju sve zahtjevnijim likovnim izri¢ajima. U 3. stupnju

definiraju pravce likovnosti, likovni model i1 vrijednost (Read, 1945; prema Grguri¢ i Jakubin,

1996).
Takoder imamo podjelu po Linquetu, sa sljede¢im fazama:

e Faza Saranja (do 4. godine) — koja proizlazi iz razvoja motorike igrajuci se. Obi¢no
nastaje kao posljedica jednostavnih pokreta. U prvi plan dolaze djec¢ji osjecaji i
dozivljaji, a crtez u drugi plan. Najprije dode do likovnog izri¢aja gdje dijete ¢vrsto drzi
olovku sakom i umjesto nje, pomice podlakticu.

e Faza djecjeg realizma: - rana faza djecjeg realizma (od 4. do 6. godine) djeca prikazuju
okolinu tako da ukljucuju detalje i emocije.

- Faza intelektualnog realizma (od 6. do 11. godine) dijete joS uvijek slika okolinu, s
tim da je u stanju docarati detalje na predmetima i njihova obiljeZja

e Faza vizualnog realizma (od 11. do 14. godine) dijete nastoji pribliziti veliCinu, §to je
visSe moguce, onome Sto vidi oko sebe. Ovakav nacin izrazavanja se dosta primakao

izrazu odraslih, a odmakao od djecjih izraza (Grguri¢, Jakubin, 1996).

2.5. Likovne metode

Ucenike se moze uvesti u Zivot likovne umjetnosti raznim metodama:

- Analiza likovnih problema i logicko promatranje — potice likovno izraZzavanje

- Metoda likovnog aranZzmana — temelji se na problemskoj situaciji. Poticaji su likovni 1
stilisticki elementi — uditelj sam stvara likovni scenarij

- Metoda razgovora — razgovor izmedu ucenika i ucitelja

- Metoda demonstracije — pokazivanje svega $to se percipira na osnovu videnog



- Metoda rada s tekstom — pisani tekst izraziti likovno

- Metoda usmenog izlaganja — kazivanje, opisivanje, predocavanje likovne konstrukcije

Ove metode se medusobno povezuju u obrazovnom postupku, primjenjuje se vise

didaktickih tehnika koje €ine da je likovni odgoj mastovit i energi¢an (Grguri¢, Jakubin, 1996).

Kao motivacija za izrazavanje mogu posluziti i likovna ostvarenja. Tako, crtez, skulptura,
grafika, fotografija 1 slika, u razvoju kulture pisanog izri¢aja imaju vazno mjesto (Rosandic¢,
2002). Kad su u pitanju likovni pojmovi kod djece, primjecuje se da za svaku pojavu iz vanjskog
svijeta, svaki oblik, dogadaj, dijete ima svoje tumacenje i videnje, i 0 njima nam govori na svoj
nacin, svojim na¢inom izrazavanja. Oni ne opona$aju situacije iz vanjskog svijeta, ni u situaciji
kada oblikuju glinu, koja je medij sa tri dimenzije. Pojave iz svijeta oko sebe djeca oblikuju,
ako ih drustvo nije neCim ogranicilo i tako prekinulo prakti¢ne i organske puteve misli kod
djece 1 njihovo poimanje svijeta. Ukoliko se neka pjesma ponekad provede kao igra, zbog
njezinih glazbeno-motorickih vrijednosti, ona nece ostaviti nepovoljan trag u likovnom
izrazavanju djece. Svako nametanje necijeg poimanja utiskuje interes, angaZiranost i
radoznalost djeteta za izrazavanje, inovativno Zivljenje, pojave i oblike zivota i svijeta. Djeca
stalno istrazuju svijet oko sebe, tako se zaustavljaju na likovnim radovima, dozivljavaju ih i,
zbog njihove prakti¢ne grade, lako pamte. U dobi od Sest do deset godina djeca lagano Sire
raspon svojih interesa za strukturu, detalje, oblike i njihov likovni temperament. Razvoj
likovnog izraZzavanja moze biti usporen ili ubrzan, a to ovisi o tome koliko roditelji stimuliraju
interes djeteta, podupiru njegova videnja, koliko su bliski prirodi djeteta (Belamari¢, 1987).
Ucenica je stih: ,,Taram baram beca“ prikazala u silaznoj kompozicijskoj liniji 1 spadao bi u
grupu crteZza ,,muzikalna potka u likovnom i govornom izraZavanju®“. Odnos kretanja, tj.

ritmi¢ki odnos, bio je spoznajno jaci nego $to ga je dijete likovno iskazalo (Basi¢, 1987).



Slika 1. Iz grupe crteza "Govorna melodijska linija" (Dijete i kreativnost, 1987) slika br. 32

Slika 2. Iz grupe crteza "Govorna melodijska linija" (Dijete i kreativnost, 1987) slika br. 33

Didakticki pristup likovnoj umjetnosti 1 napustanje klasi¢nog pripisujemo ,,tvorcu
inovativnog likovnog poucavanja‘“ Franku Cizeku. On je pocetkom 20. st. prepoznao vrijednost
likovnog djela kod djece. Takoder je koristio metode kojima je stvarao ugodnu atmosferu i
usmjeravao djecu da rade po svojoj masti (Bali¢-Simrak, 2010). Osobnosti pojedinaca se
odrazavaju u njthovim radovima po ideji stvaralacke terapije. Sredstvo iskazivanja
dijagnosticke komunikacije mozZe biti kreativni likovni proces (Malchiodi, 1998). Prema
istrazivanjima vidljivo je da bavljenjem likovnim djelatnostima 1 umjetnickom obrazovanoscéu
obogacujemo 1 druge segmente spoznaje. Likovne aktivnosti poticu koncentriranje,
usmjeravanje paznje pa Cesto bavljenje likovnos¢u djeluje na bolju koncentraciju i u drugim

sferama. Likovne aktivnosti poti¢u opustanje cijelog organizma $to uvjetuje boljim zivljenjem.



KoriStenje raznih materijala, poigravanje 1 traZzenje novih ideja, pridonosi razvijanju

mastovitosti (Bali¢-Simrak, 2010).

3. RITAM U LIKOVNOJ UMJETNOSTI

Ritam je precizno i jednoliko mijenjanje likovnih elemenata, izmjena protivnosti,
ponavljanje, blisko kretanje. Javlja se na mnogo nacina. Moze imati oblik reda koji se stvara
temeljem elemenata u zadanom pravcu ili vid polja koji nastaje modificiranjem niza. Ritamska
ponavljanja mogu biti jednoli¢na, opéenita, pravilna ili promijenjena, izmjeni¢na. Za ritam jo$
mozemo reci da je ponavljani ¢imbenik 1 ponavljani okvir izmedu elemenata. Ritam se javlja,
u likovnom izrazavanju kao balans i stanoviti red, u uzajamnom odupiranju i promjeni tame i
svjetla, linijskih pokreta kistom, sukobu hladnih i toplih boja, izmjenom prozora ili stupova u
arhitekturi. Na razne nacine, ritam se javlja, u svim umjetnostima. U arhitekturi, slikarstvu ili

kiparstvu dogada se u prostoru, u plesu, glazbi i pjesniStvu - u vremenu (Jakubin, 1999).

Slika 3. Pravilan i izmjenican ritam (Jakubin, 1999: 126)

Ritam uocavamo svuda oko nas. Zapazamo ga u gradi i uredenju Zivota, u njegovom
titranju kroz mjesto i vrijeme. On moze biti istoznaCan za izraZajnost i zivahnost, ali i za
stabilnost i dosljednost. Ritam promjene u godisnjim dobima dao je nadu i teorijsko
obrazloZenje aspektu ¢ovje€jeg rodenja i smrti; kao $to nakon zime svijet ne iS¢ezne nego krece
ponovno ozivljavanje prirode. Ritam je neizostavni dio svakog likovnog puckog dekora i
ornamenta, sastavljen od jednostavnih, kao i slozenih ukrasa. Ritam moze biti jednoli¢an ili
zanimljiv. Ako istrazujemo ritmove nai¢i ¢emo i na vidne (ograda, drvored,...) koji

udovoljavaju istoj klasifikaciji kao i zvucni i pokretni (Huzjak, 2000).



Ritam je, izmedu ostalog, vidljiv kod ponavljanja geometrijskih tijela u prostoru, a mogu

se ponavljati u jednom ili vise sljedova. Nizati se mogu u raznim pravcima (Tanay, 2008).

Slika 4. Razlicit smjer tijela (Tanay, 2008: 43).

Ritmu je korijen u temeljnom osjec¢aju, tj. misaonom dijelu autorove osobnosti. Dok
ritam odreduje likovno djelo zivahno, proporcija i simetrija ga reguliraju nepokretno. Ritam je
najizvornija prezentacija autorove osobnosti. On je puls crteza, grafike, slike 1 kipa. Veliki
umjetnici se poznaju po originalnom ritmu (Michelangelo, Caravaggio, Rubens, van Gogh...).
Dok krivotvoritelji kreativnih djela vjesto imitiraju oblike kipa i slike, ritam ne mogu (Peié,
1973).
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Slika 5. Van Gogh-Cempres (Peié¢, 1973: 145)

U crteZu autora najsnaznije se ocituje originalan ritam. Crta, kao da je povezana sa
ziv€anom crtom autora. U potezu kista pri slikanju odrazava se ritam 1 razotkriva misli
umjetnika i identitet osjecaja. Imati sluh za pravilno razmjenjivanje suprotnih dionica u

likovnim elementima, znaci biti majstor ritma:

- u crti- sluh za preinaku svijetlog 1 tamnog, naglog i polaganog, uskog i Sirokog
- u boji- sluh za preinaku muklog i sjajnog, rijetkog i gustog, visokog i niskog

- u obliku- sluh za preinaku nenaglaSenih i naglaSenih dijelova zgrade ili kipa.

Bez ritma osje¢aj za harmoniju i ravnotezu bi bio mrtva metoda. Ritam je u stanju
ozivjeti ono $to je harmonizirano i uravnotezeno. Zbog sadrzaja uloge ritma u slici, uzeli smo

dvije slike s razli¢itim motivima.
Dinami¢an motiv — Val — japanskog slikara Hokusaia.
Statican motiv -Planina — Cezannea.

Pri odredivanju ritma u slici 1 kipu treba biti veoma oprezan. Neki kip ili slika moze
imati energic¢an ritam u motivu, §to ne mora znaciti da ima i dinamican ritam u likovnom tekstu:
u elementima likovnosti (obliku, boji, crti). Ritam se razlikuje od mimike, kretnje, pokreta u

motivu. Ritam je osjetilna predstava slikara ili kipara u likovne elemente. Temperament tih
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elemenata otkriva njegovu osobnost, disanje, emocionalni tijek, misaonu putanju. U
nepomi¢nom motivu planine ima isto toliko ritma koliko u dinami¢nom motivu vala. Ritam je
nacin kako se kod oba slikara spajaju spusteni i dignuti dijelovi crta i kako uparuju uske i Siroke
Cestice boja. U svakom likovno vrijednom djelu sustavi Zive spoznajno: konture 1 harmonija
discipliniraju ritam, a ritam njih ozZivljava. Za neke umjetnike ritam je bio podloga njihova

likovnog izricaja (Pei¢, 1973).

Slika 7. Cezanne-Planina Sainte-Victoire (Peic, 1973: 147)

Prema N. Despotu uo¢avamo:

e Dominaciju- precizno nizanje uvijek istog parametra ( a-a-a...)

e Alternaciju- (a-b-a-b...)
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e Varijaciju- (a-b-c-b-a-b-c...)
e (radaciju- crescendo, jacanje naglaska (a-A-a-A...)

e Radijaciju- spiralno, koncentri¢no Sirenje iz jedne tocke (Huzjak, web izvor).

4. RITAM U KNJIZEVNOSTI

Lirsko pjesnistvo tj. lirika je grupni naziv za pjesnicka djela gdje se na empatican i
osjecajan nacin izravno iskazuje ljudski dozivljaj svijeta opcenito. Lirsko pjesniStvo je jezgrovit
oblik izrazavanja u kojem su sazeto iskazane misli i osjecaji. Lirske pjesme su najcéesce kratke,
izravne, te Citatelje motiviraju na mastanje i izazivaju razne osjecaje, naj¢es¢e su ljubavne,
drustvene, domoljubne,... Lirika je prozeta emocionalnim stanjima pjesnika koja se odrazavaju
na Citatelje. Sastavnim dijelom lirike se smatra osjecajnost koja moze biti intimnog i
opc¢eljudskog karaktera. Misaonost je jedna od sastavnica lirskog pjesnistva. Pjesnici spoznaje

o zivotu najéesc¢e iskazuju slikovito, tako da Citatelje nagone na razmisljanje.

Osobnost pjesnickog tempa manifestira se u duploj mogucnosti njegove provedbe:
gradivni ritam se postize u prostoru pjesme slaganjem usporedivih redaka, a detaljni ritam
nizanjem istodobnih melodijskih jedinica (stopa, akorda) u pojedinim redovima. I u starijem i
u suvremenom slobodnom stihu, kao 1 u prozi prozetoj ritmom, ritmicko je organiziranje teksta
manje rigorozno 1 ostavljeno imaginaciji. U tekstovima ¢iji ritam nije brojevno definiran, ulogu
ritmotvornih ¢imbenika mogu zamijeniti razni modeli ponavljanja (anafora, epifora, gramaticki
meduodnos, gramati¢ka jednakodjelnost) ili mjerna svojstva stiha (graficka razvedenost,
rima,...). U nekim vrstama slobodnog stiha ritam moze i izostajati, pa se originalnost

pjesnickoga govora obraca grafickoj razvedenosti ili eufoniji (Hrvatska enciklopedija, mrezno

izdanje, 2024).

U udzbeniku za peti razred Dveri rije¢i (Golem, Babi¢, Jelci¢, 2009) stoji da lirske

pjesme tematski mogu biti: domoljubne, ljubavne, pejsazne, misaone, duhovne, socijalne, itd.
Domoljubna pjesma izraZzava ljubav prema svom narodu, domovini i jeziku.
Primjer: Sloboda je galeb
U slobodnom letu,

Sloboda je leptir
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Na tresnjinu cvijetu
(P. Kanizaj, Sloboda)
Ljubavna pjesma govori o ljubavnim osjec¢ajima prema voljenoj osobi.
Primjer: Ne ¢u da spomenem ime
Kako se zvala -
Djevojcica s kojom sam brao
U Sumi ljesSnjake
(D. Tadijanovi¢, Djevoj€ica i ja)
Pejsazna pjesma ima za temu krajolik.
Primjer: O male ptice, ¢esljugari,
Sto cvrkuéete vrh topola,
Da li vam radost srce zari,
I1 vam je grlo puno bola?
(N. Mili¢evi¢, Cesljugari)
Socijalna pjesma uzima siromastvo, ekonomsku i socijalnu nepravdu kao temu.
Primjer: O ¢uti, jadno tijelo,
Zaboravi jelo
I jedi strpljenje!

( A.B. Simi¢, Siromasi koji jedu od podne do podne)

4.1. Ritam u lirskoj pjesmi

U udZbeniku hrvatskog jezika Dveri rije¢i ritam se opisuje kao ravnomjerno
izmjenjivanje elemenata u pjesmama. Izmjenjivati se mogu naglaSeni 1 nenaglaseni slogovi,
glasovi, stihovi,... Na ritam pjesme moze utjecati: duljina stihova, ponavljanje, stanka u stihu,
izmjena kratkih i1 dugih stihova, jacina i brzina izgovora, itd. Ritam u Citatelju stvara stanovito

raspolozenje koje je nastalo zbog doZzivljaja pjesme, a moZe odgovarati kroz misli i1 osjecaje.

14



Spori ritam izaziva smirene osjecaje, a brzi zivahne. Dvije vrste ritma koje se najcesce javljaju

u poeziji su spori i brzi ritam. (Golem, Babi¢, Jel¢i¢, 2009).

Na ritam utjeCe nekoliko faktora: inverzija, opkoracenje, elipsa, stanka, prebacivanje i

ponavljanje.

Josip Pupadi¢ — Tri moja brata

Kad sam bio tri moja brata i ja,
kad sam bio
cetvorica nas.
Imao sam glas kao vjetar,
ruke kao hridine,
srce
kao viganj.
Jezera su me slikala.
Dizali su me
jablani.
Rijeka me umivala za sebe.
Peracice su lovile
moju sliku.
(...)
To su bila tri moja brata:
moj brat, moj brat, i moj brat.
(Pupacic, 1955)
Primjeri po Dveri rijeci (2009):
Inverzija — red rijeci u stihovima ili reCenicama koji je suprotan od uobicajenoga.

Kad sam bio tri moja brata i ja.
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Stanka — granica izmedu naglasnih cjelina, odmor izmedu stihova ili strofa. Cesto dijeli stihove
na manje dijelove. Nalazi se u stihovima koji su dulji od Sesterca. Manje stanke obiljezavamo

jednom crtom, a dulje dvjema okomitim crtama. Stanku jo$ zovemo i cezura.
Kad sam bio |
Cetvorica nas. ||
Imao sam glas kao vjetar, ||
Prebacivanje — postupak u lirici u kojem se jedna rijec iz prethodnog stiha prebacuje u novi red.
Dizali su me
jablani.
Opkoracenje — postupak u pjesnistvu gdje prenosimo rijeci ili re¢enice iz jednog stiha u drugi.
Rijeka me umivala za sebe.
Peracice su lovile
moju sliku.

Elipsa — stilski postupak u kojemu se Siri izraz saZzima u kraci, izostavljanjem nekih rijeci iz
recenice. Ovakav, elipti€ni nacin izraZavanja ¢esto mozemo vidjeti u slobodnom govoru i u

poslovicama kad se iz metodiCkih razloga izostavlja dio recenice.
Dosli su. (Oni).

Ritam kao pojam se ne odnosi samo na knjiZevnost ili umjetnost rijeci, nego je mnogo
Siri. Tako imamo ritam u glazbi, ritam pokreta u plesu, ritam u likovnoj umjetnosti. Ritam ima
ulogu i u kompoziciji pjesme, a jedna od znacajki izraza u pjesni¢kom stvaralastvu je ritmicnost.
U tvorbi stiha ritam daje odredenu pravilnost. Kod vezanih stihova imamo izmjenu kratkih 1
dugih slogova koja je pravilna ili nenaglasenih i naglasenih slogova. O nekim parametrima ovisi
ritam slobodnih stihova, a to su poredak rijeci u recenici, nabrajanja, ponavljanja, duljina stiha,
itd. Na ritam utjecu ve¢ spomenuti faktori (opkoracenje, stanka) i kod vezanih i kod slobodnih
stihova. U lirskoj pjesmi obiljezja ritma su takva da moze biti smiren, brz, spor, uznemiren,
ujednacen. Obiljezje pjesme, koje moze biti osjecajno ili misaono, izrazava se ritmom. Iz toga

proizlazi da sporiji ritam pripada tuznoj, a brzi ritam veselijoj pjesmi.
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Poznato je da je stih ritmicka cjelina koja se sastoji od odredenog broja slogova. Imamo
viSe vrsta stihova (vezani i slobodni). Vezani stihovi su skupljeni u cjeline (strofe ili kitice),

povezani su rimama, a slobodni stihovi sa¢injavaju ritmicke cjeline neovisno o broju slogova.

Imamo podjelu prema broju slogova u stihu, pa tako nastaju peterci, Sesterci, sedmerci, osmerci,

deseterci, dvanaesterci,...

Jedna od stvari koja utjeCe na ritam pjesme je 1 rima. Stihovi se rimuju na razli¢ite nacine. Parna
rima — u Cetverostihu rimuju se prvi i drugi, te treci i Cetvrti stih. (aa bb)
Unakrsna rima — rimuju se prvi i tre¢i, te drugi i Cetvrti stih. (ab ab)
Obgrljena rima — rimuju se prvi i ¢etvrti, drugi i treci stih. (ab ba)
4.2. Ritam u retku i ritam redaka

Prema Kravaru (1993) proucavanje stiha, osim rijeima prirodnog jezika moze se
izraziti fonoloSkom notacijom s ciljem da se izrazi ritam retka. Ritam stiha je sloZena pojava i
govor se moze ritmizirati na vise na¢ina. Pod pojmom 'ritam u retku' podrazumijevamo izmjenu
ritmickih signala u granicama pojedinacnih stihova, na primjer izmjenu naglaSenih i
nenaglasenih slogova u stihovima. Pod pojmom 'ritam redaka' podrazumijevamo ritmicko
dogadanje zasnovano na ponavljanju cijelih stihova. Ritam u retku i ritam redaka razlikuju se
po smjestaju. Prvi se ostvaruje u okviru pojedinacnog retka, a drugome je redak impuls, dok
mu je okvir ¢itava pjesma. Svaki od ovih ritmova se moZe pojaviti odvojeno, ali i u vezi jedan
s drugim. Svaki je sposoban sam iznijeti teret ritmicke grupacije govora. Stih po svom ritmu je
danasnjim citateljima najblizi preko naglasenih i1 nenaglasenih slogova S§to se moze vidjeti na

sljede¢im primjerima u kojima se ostvaruje veza ritma u retku i ritma redaka.
Ja ne znam §to si, sjena ili Zena,
Ja ne znam S$to si, radost ili tuga,
Ja ne znam S$to si, oblak ili duga,
Ja ne znam S$to si, Zena ili sjena.
(Matos, Canticum canticorum)
U stihovima Ljube Wiesnera vidimo ritam koji je periodicki, a po jezicnoj gradi akcenatski.

A boje bi bile kao da se gase,
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Da seljanka nije odlazila, pa se
U tom casu tanka prasina pomakla
Snenim valom §to se odbija od stakla.
(Ljubo Wiesner, Tihi Zivot)

Na osnovi iskustava s razli€itim ritmi¢kim procesima, glazbenik dolazi do misaone
formule ritma koja mora biti prisutna u ritmi¢kom dogadanju. Ritam u retku i ritam redaka
imaju visoku simbolicku mjeru i spadaju u teoretski pojam ritma. Ritam u retku je najgusce
ritmi¢ko dogadanje koje se moze realizirati u jezi¢noj gradi. Ova dva ritma su razliiti po

opsegu, Sto odreduje njihov suodnos.

Ritmovi se mogu razdijeliti na viSe skupina. Ritmicki imaju tendenciju ponavljanja
jednog signala i praznina medu pojavama. Moze se oznaciti 1 0 1 0 1 0 ... Drugi oblik je
izmjeni¢ni gdje se ritam odvija kao izmjena dvaju signala, npr. 1 2 12 1 2 ... Komponente stiha
u jeziku koje pridonose postupku doziranja slogova — naglaseni, nenaglaseni, dugi, kratki,

razlikuju se 1 po fonoloskim kriterijima, pa i po primjenjivosti u kontekstu ritma.

U stihovima iz pjesme Povratak A.B. Simi¢a prevladava ideja ritma kao naglasne periodiénosti

propustene kroz duge, razlicite retke:
Ja sam natrag doSo
bez mutnih misli na svom licu
U ljetnu svjetlost
osmjehuje se blago moja dusa
1zid1 na svoj prozor
gledaj...

Razli¢ite ritmi¢ke formule mogu se proizvoljno mijenjati, Sto spada u slobodu
nepravilnog stiha. Ritam se u nekoj pjesmi moZe graditi na razne nacine. U nekom smislu
slobodni 1 nepravilni stih spadaju u okvirno podrucje ritma redaka i ritma u retku, $to

podrazumijeva i njihove razlike (Kravar, 1993).
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5. RITAM U GLAZBI

Prema filozofu Platonu, ritam je poredak (red u gibanju). Prema tome ritam je u glazbi red
u gibanju, nizanju zvukova, tonova. Ritam je sastavni dio ¢ovjekova Zivota, pa ga mozemo
uoc¢iti u hodanju, govoru, njihanju sata, disanju, itd. Imamo i ritmove koji su rezultat nekih
ljudskih aktivnosti, na primjer zvonar, kovac,... Ritam unosi odredenu pravilnost u trajanje
tonova i zvukova, smisljenost, red, povezujuci ih u skladnu cjelinu. Stoga ritam djeluje i na
slusatelje 1 na izvodaca glazbenih djela (Tomasi¢, 2003). Imamo nekoliko uopcéenih definicija

ritma, prema hrvatskom jezi¢nim portalu:

- obrazac u glazbi koji se ponavlja
- Izmjenjivanje dugih i kratkih slogova, varijacije glasa

- Ritam kao radnja koja se ponavlja, utakmica visokog ritma, ritam kao pokret, ...
Ritmika je skup stilova u glazbi, skup ritamskih glazbenih obiljezja (Hrvatski jezi¢ni portal).

U glazbi, za isticanje ritmicke sastavnice sluzi posebni dio mehanizma, udaraljke. Orude
glazbenog pripovijedanja je intonacijski element s kojim gradimo kompoziciju, prostor, smjer.
Posljedice dje¢je motorike su tockice na papiru i1 djecje Sare. Ritam se moze prikazati na razne
nacine: tijelom, nogama, pokretom ruku, Sake, prstiju, a izgovaranje rijeci uz kretnju moze se
ispoljiti pljeskanjem, poskakivanjem, njihanjem tijela, mahanjem ruku. Isto tako se mogu
upotrebljavati razna glazbala: zvecke, bubnjevi, udaraljke,... Ritam utjece i na razvoj tjelesnih

sposobnosti, sluha, tjelesnu senzibilnost.

Metrika je bitan ¢imbenik za glazbena pripovijedanja kao 1 za glazbenost stiha. Metrika
je u glazbi kvaliteta unutar uzajamnih odnosa, ritam je kvantiteta, a naglasak je pocetni ritmicki
zvucni udar na ton. Bioloska funkcija je prirodna izmjena stezanja i opuStanja kucaja srca,
udisanja-izdisanja, pulsa. U daljnjem covjekovu razvoju je psihofizi¢ka funkcija metabolizma,
1 Citava glazbena, govorna i scenska umjetnost tako diSe. Jedan ton ne €ini glazbu, nego je to
zvucna pojava. Za glazbu su potrebna najmanje dva tona, a glazbom ih ¢ini ono §to se dogada

u njihovim uzajamnim odnosima (Basi¢, 1987).

Elementi glazbene kompozicije su ritam melodija, harmonija, oblik i1 boja (Proleksis
enciklopedija). Glazbena kompozicija je raspored raznolikih glazbenih instrumenata u pjesmi.
Na fotografiji se primjecuje kretnja gudala violine u dvije partiture drugacije brzine izvodenja.

Moze se vidjeti gustoca linija koje gudalo ostavlja (Huzjak, 2009).
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BACH'S DOUBLE VIOLIN CONCERTY

Slika 8. Gudalo violine u pokretu (Huzjak, 2009).

U Hrvatskoj enciklopediji kaze se kako ritam oscilira prema vremenskom razdoblju,
kulturnom stupnju nekog naroda iz kojeg dolazi, te iz ekonomsko-socioloSkih okolnosti.
Africka glazba je karakteristicna po ritmi¢nosti koja je jako naglasena. Juznoamericka glazba
uglavnom je karakteristi¢na po ritmovima dok je sjevernoamericka glazba indijanaca zasi¢ena

dionicama u kojima dominira bubanj (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, 2024).

Ritam je medu najstarijim oblicima komunikacije izmedu ljudi, te je pojedincima blizi
i senzibilniji od govora. Moze biti i podloga za izgovor prve rijeci, dje¢je pjesme, brojalice,
ples i sl (Smit, 2001). Da bi se djecu uvelo u svijet glazbenog jezika i glazbe opéenito, glazbeni
pedagozi ukazuju na vazZnost ritma koji olakSava taj put. Da bi se to postiglo, jedan od na¢ina
su brojalice. Njihova definicija je da su one umjetnicko-knjizevni tekst ili kratke pjesmice koje
se recitiraju na jednome tonu. Brojalice se navode kao sredstvo razvijanja osjecaja za ritam kod
djece 1 susre¢emo ih u mnogim kulturama. Prilikom njihova izvodenja, ritam se moze
predstaviti fizickim pokretima kao i razli¢itim instrumentima (Peteh, 1998). Po Buinac (1987)
U glazbenom opismenjivanju, vazan korak su i brojalice s kojima se djeca nesvjesno upoznaju,
u pocetku, prilikom obradivanja. Imamo termin koji moZemo svrstati u djecji folklor. Ovo tajno
djelo folkloristi nastoje spasiti od zaborava. To nastoje 1 neki pjesnici za djecu. Tako je saCuvana

narodna pjesma TaSun, taSun, tasana.
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TaSun, tasun, taSana
I svilena marama.
Ko taSuni 'leba da,
Rodila mu Senica

I vinova lozica.

TaSun, tasun, taSana

I svilena marama;

U marami Secera

Da mi dete veCera
(Narodna).

Glazbene igre se takoder koriste za razvijanje ritma kod u€enika. One se uglavnom
izvode po principu imitacije. UCitelj moze izvesti ritamsku frazu uz pomo¢ udaraljki ili
pljeskanjem, tako da to svi u¢enici mogu ponoviti (Sulenti¢ Begi¢, 2016). Ako gledamo na dva
tona kao na posebne pojave, jos su samo zvucna disciplina. Ono §to se dogada izmedu, odnos
od tona do tona, stvorit ¢e iz njih glazbu. Oblici, tonovi, rijeci, bez uzajamnih odnosa ne mogu

biti umjetnost. Inovativnost je stvaralacko kazivanje (Basi¢, 1987).

Podrucje glazbene kreativnosti odnosi se na tonsko slikanje, improvizaciju pokretom i
na improvizaciju ritma. Manje ritamske cjeline, govor, slog, udaraljke mogu doprinijeti
improvizaciji ritma. Ova improvizacija odnosi se i na improvizaciju razli¢itim glazbalima,

rukama, nogama 1 glasom (Nastavni plan 1 program, 2006).

Cinjenica je da postoje tri glavna elementa ritamske sposobnosti: kognitivne
sposobnosti, ritamski impuls za akcijom, motoricke sposobnosti (Seashore, 1967; prema Rojko,
2012). Prilikom primanja podrazaja odreduje se visina tona i Salje u centar za sluh, a ritam se
ispoljava nakon §to se izvrsi red spoznajnih procesa. Intonaciju mozemo, pri procesuiranju,
osjetiti kao konkretan pojam, a ritam ne moZemo zbog apstrakcije (Vasiljevi¢, 1999). Ritam
mozemo spoznati iz razlicitih kutova gledanja, s ciljem boljeg razumijevanja njegova znacenja.
Ako sagledamo aspekte ritma, psiholoski 1 estetski, vidimo da on objedinjuje dijelove glazbe:

mjeru i tempo (Rojko, 2012).
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Znacenje pojma ritam nije ograni¢eno samo na glazbu s obzirom da ritam susre¢emo u

mnogim segmentima ljudskog Zivota. Zato se ritam smatra slojevitim pojmom (Rojko, 2012).

,Ni koja umjetnost nije s bi¢em glazbe u tako bliskom srodstvu kao jezik* (Kuhac,
1905). On u svojim razmisljanjima postavlja tezu o sli¢nosti jezika i glazbe. Jeziku i glazbi je
ritam vazan faktor. Jezik je svojevrsna glazba zbog brzog ritma i izrazajnih mogucnosti, a
glazba je posebna zbog mogucénosti kojima izrazava opseg, snagu i punocu. U nedostatku
glazbe u nekom prikazu, rije¢ preuzima dominantnu notu (Kuhac,1905; prema Majer-Bobetko,

1991).

Prema Majer-Bobetko (1991) iako izgleda prepoznatljiv, ritam nije moguce potpuno
definirati. Ritam je prisutan kada je rije¢ o odnosima pokreta ili fizickih tijela ili zvukova, kao
i onda kada se govori o odnosima slikovnih umjetnosti. Glazba, za razliku od ostalih umjetnosti
izgraduje vrijeme, najvise uz pomo¢ ritma. Ritam je, u Sirem smislu, ravnomjerno izmjenjivanje
nekih elemenata. On organizira protjecanje vremena u glazbi. Osnovni karakter ritma u glazbi
proizlazi iz ¢injenice da moZze biti i jedini ¢imbenik glazbenog izraza, kao $to je primitivnim
narodima bio bubanj. Sugestivnost ritma je takva da mozemo prepoznati melodiju kucanjem
neke ritmi¢ke okosnice prstima. Osnovni zadatak ritma u glazbi je organizacija jedinica u

vremenu, $to se o€ituje u pravilnom izmjenjivanju njihovih naglasenih dijelova. Javljaju se
dvije glavne moguénosti: dvodijelnost (gdje iza naglasene dolazi nenaglasena jedinica d J) i

trodijelnost (gdje iza naglagene dolaze dvije nenaglagene jedinice d' & ). Ritam ima moguénosti

podjele, tj. dvodijelnost i trodijelnost gdje nastaju jednostavne dvodobne i trodobne mjere. Po
Rojku (2012) mjera i tempo, uz ritam ¢ine vremensku dimenziju glazbe. Izraz koji se koristi u
svakodnevnom govorenju je fraza 'brzi ritam', iako se zna da brzina spada u kategoriju tempa.
Vezivanje pojmova ritma uz odredene ritamske dogadaje, uCenicima olakSava pamcenje istih.
Vazno je razdijeliti definiciju ritma i mjere, te se ti pojmovi mogu definirati paralelno. Mjeru
gledamo kao nekakav okvir u kojem se ritam ostvaruje (PoZgaj, 1950) ili gledaju¢i ih na nacin
da se mogu opisati kao figura i pozadina, gdje ritam ¢ini figuru, a mjera pozadinu (Rojko, 2012).
Mnozenjem (2x2, 2x3, 3x2, 3x3, ...) 1 zbrajanjem (2+3, 3+2, ...) se dobiju sloZene, izvedene
mjere. [z spomenutih podataka proizlazi da mjeru i ritam nije nuzno prepoznati. Sklad mjere i

ritma na odredeni nacin podsjec¢a na odnos izmedu tiSine i pauze.

»Ritam Zivi svojim vlastitim Zivotom; on se provlaci kroz granice taktova ne postujuci

teoretski zamisljene naglaske teskih doba i isticu¢i svoje naglaske prilagodene logici muzicke
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misli“, a mjera je ,,samo okvir, uporiSte u organiziranju protjecanja vremena“ (Andreis, 1975;

prema Majer-Bobetko, 1991:14).

Ne postoji problem ritma samo u glazbenoj umjetnosti, Sto je teoretiCare umjetnosti
potaklo da traze srodnost izmedu glazbe i poezije. Ritmicka raznolikost je poeziji uglavnom

nepoznata, dok ju tradicionalna zapadnoeuropska glazba sasvim omogucuje.

5.1. Uéenje ritma

Da bi se djeci pojednostavnilo uéenje i razumijevanje ritma, odredeni glazbeni pojmovi
se trebaju konkretizirati. MoZemo ih nazvati sustavom govorenog trajanja, te uz njega postoji
jos§ sistema ritamskih imena. Ucenici mogu savladati ritam bez koriStenja govorenih trajanja.
Ne moraju imenovati ritamske pojmove da bi ih usvojili. Figure ritma mogu imenovati

neutralnim slogovima, tako ¢e se za izgovaranje razliCitih ritamskih figura koristiti isti slog

(Rojko, 2012).

5.2. Tempo

Tempo je naziv za brzinu izvodenja glazbenog djela. Odreduje ga skladatelj i upisuje se

iznad crtovlja.

Cetvrtinka

2N
S S

Osminke ta te ta te

Slika 9. Allegro 4 u glazbenom svijetu (Dvorak i sur., 2014:45)

Tempo pridonosi izrazitom ritmi¢kom bogatstvu u glazbi gdje ima $iri opseg nego u
poeziji. Za brzinu izvodenja imamo termin pod nazivom tempo. U ranom baroku pojavljuje se
vecina termina za oznacavanje tempa 1 jo§ su u upotrebi. Oznake za pet osnovnih tempa: vrlo
polagano, polagano, umjereno, brzo, vrlo brzo (Majer-Bobetko, 1991). Tempo ne stvara
promjene u odnosima ritam-mjera, nego ih pomjera prema brzoj ili sporijoj izvedbi (Vasiljevi¢,

1999).
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5.3. Arza-teza

Ritam ima dva osnovna dijela: arzu i tezu. Arza je doba koja oznacuje napetost ili zamah,
jos se zove laka doba, dok je teza teska doba i ona djeluje kao smirenje, popustanje. Posto arzu
izvodimo s lako¢om u glasu prilikom pjevanja, zato se i zove laka doba ( ™), dok tezu izvodimo
s tezinom u glasu i zato se zove teska doba (-). Posto je teza oznaka ritamskog toka melodije,
oznacuje toCku vremena u kojoj se ritamsko gibanje smiruje. Uloga joj je da povezuje sve
elemente ritma (visinu, boju, jacinu, trajanje). Sastavljeni ritam je onaj koji se sastoji od vise
arza i teza i u njemu su ¢esto skupine nota, a ne samo pojedine note. On nastaje na dva nacina:
l.nizanjem (povezivanjem) dvaju ili viSe osnovnih, jednostavnih ritmova. 2. stapanjem

(sazimanjem) viSe osnovnih, jednostavnih ritmova.
Jednostavni ritam — jedna nota na arzu i jedna nota na tezu.

Sastavljeni ritam — viSe od jedne note na arzu i viSe od jedne note na tezu (Tomasi¢, 2003).

6. KORELACIJA KAO METODA U NASTAVNOM PROCESU

Korelacija kao izraz, ¢esto se koristi u didaktickoj provedbi Skolskog sata. U korelaciji
hrvatskog jezika 1 likovne kulture- koristi se crtez nekog teksta, hrvatskog jezika i glazbene
kulture- opisom dozivljaja neke glazbene kompozicije, likovne kulture sa prirodom i drustvom-
crtanjem biljaka 1 Zivotinja. Ako prevedemo rije¢ korelacija, mozemo je definirati kao
medusobni suodnos, obostrana srodnost (Huzjak, 2001). Pod korelacijom smatramo stavljanje
elemenata u bliske, posebne veze. Zato je neophodno uvrstiti stvaralacku aktivnost pomocu
koje ¢emo osvijestiti uzajamne poveznice koje drze djelo na istom mjestu 1 koncepcijski te veze
prebaciti u drugi medij. Djelo po€injemo prepoznavati, vidjeti, €uti i na kraju vrednovati

(Huzjak, 2001).

Medusobna korelacija likovne kulture, glazbene kulture 1 hrvatskog jezika ima za svrhu
razvoj kreativnih 1 izraZajnijih moguc¢nosti ucenika (Lazzarich, 2017). Po Rosandicu (1986)

povezivanje likovne i glazbene kulture, te nastave knjizevnosti ostvaruje se na vise nacina:

- Usporedba djela likovne 1 glazbene kulture 1 knjiZzevnosti po zajednickoj temi

- Povezanost knjizevnih likova s glazbenom i likovnom umjetnoscu

- Odnos rodova 1 vrsta knjizevnosti prema djelima glazbene i likovne umjetnosti

- Zivotopis pisca- u¢inak glazbene i likovne umjetnosti u umjetni¢kom izrazavanju nekog

pisca.
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Ucenici rado sudjeluju u radu gdje se vezu razli¢ita umjetnicka podrucja i gdje se koreliraju
razne aktivnosti. One se ostvaruju kroz sline nacine izrazavanja i stimuliraju slobodu
izrazavanja. Vazno je kod ucenika razvijati rutinu izrazavanja, stvaralacko izrazavanje, jer se

temelje na uzajamnim umjetnickim preplitanjima (Lazzarich, 2017).

U radu s ucenicima pozeljno je povezati ritmove kroz razliite izriCaje: pjevanjem,
izgovaranjem, dirigiranjem, plesom, pokretom. Ritmovi se mogu pouciti putem likovnih
komponenti. Povezanost se moze docarati kao bliskost jedinstvenom angazmanu, meduodnos
dvaju korelata. Mozemo razraditi aspekte iz nekoliko predmeta korelacijom na satu. Npr.
nastavni predmeti se povezuju formatom u tzv. danima integracije, gdje se moze pogrijesiti ako

se povezuje po temama, a ne po sadrzaju (Huzjak, web izvor).

6.1. Korelacija u knjiZevnosti
U likovnom, ritam kao upecatljivi faktor umjetnickih djela, unosi stanoviti red u odnosima
linija 1 boja, a u pjesniStvu ritam se postize stankama, stilskim figurama. Knjizevno djelo bi

trebalo inspirirati u€enike, motivirati ih da se iskazuju putem raznih umjetnosti na razne nacine.

Korelacija u nastavi ima stanovitu prednost jer dolazi do povezivanja postojeceg znanja 1
novog gradiva na osnovi medupredmetne i unutarpredmetne korelacije. Medu ceS¢im
korelacijama je likovno-literarna jer povezuje likovni i pripovjedni izraz s istom temom. Imamo
viSe ovakvih izvora korelacije koji se mogu primijeniti u nastavi. To su: razglednice, umjetnicka
djela slikara, novinski isjecci, katalozi. Na ovaj nacin se razvijaju sposobnosti u smislu
prepoznavanja znacenja knjizevnosti, poti¢e kreativnost, prepoznaje likovnu i glazbenu
umjetnost. Ovakve korelacije imaju zna¢ajan utjecaj na moralni razvoj djeteta. Kroz likovne,
glazbene 1 pisane aktivnosti, raznim metodama 1 postupcima izrazavanja, ucenici razvijaju svoje
sposobnosti kreativnog izrazavanja. Da bi se ucenici likovno ostvarili, najceS¢e se poticu

knjizevnoumjetni¢kim uratkom.

B. Pavlovi¢, pjesnik, kao nadahnuce za osobnu poeziju usmjerenu djeci, izabrao je grupni
djecji crtez. Pjesnik bi procitao nekoliko stihova da ¢uje odaziv. Te stihove bi djeca doradivala
samostalno. Takav nain rada je bio inovativan u metodologiji grupnoga ucenickoga
izrazavanja. Ovaj nacin rada je ubrzo odbacen kao didakticki raskol u razvoju mastovitosti.
Istaknut je stav da je stvaralastvo pojedinacan ¢in. Dok stvaraju, npr. likovno djelo, djeca su
jako zanesena, ali to kratko traje. Ili u knjizevnosti, djeca nemaju ni dovoljno kreativnosti ni
ustrajnosti za cijelu pjesmu. Pobornici grupnog djela su polazili od predodzbe — $to ne moze

pojedinac, mozda mogu djeca zajedno. Postoji vise pretpostavi o nastanku umjetni¢kog djela.

25



Neke se vezu uz kolektiv, neke uz neku osobu nepoznatog naslijeda, a neke i za jedno i za

drugo, ponajprije za drustvenu svijest (Pavlovié, 1957 prema Buinac, 1987).

Ako se uvede u nastavu knjizevnosti dio likovne umjetnosti, osobito u nastavu poezije,
ostvaruje se Siroki raspon mogucnosti za razvoj vizualne kulture ucenika. Na taj nacin se
realizira veza knjizevnosti i likovnosti. Ako se promatra likovno djelo, na taj nacin se razvija
osjecaj za lijepo (Sablji¢, 2011). Howard (1916) kaze da imamo viSe nac¢ina kod povezivanja

Likovne kulture i knjizevnosti:

- motivacija uz pomoc¢ slika, npr. ilustracija kao osnova za vizualizaciju buduceg djela
- Vizualni put kao pokreta¢ snaznog dojma, (dojmovi dobiveni vizualizacijom su jaci od
dojmova dobivenih putem drugih osjetila)

- Izgled slike motivira na ¢itanje knjizevnog djela.

Ciljevi u likovno-literarnoj korelaciji imaju velik raspon — od maste, motivacije,
intelektualnog 1 psihomotori¢kog razvitka. Cilj je razviti stvaralacki, aktivni odgoj u dozivljaju
umjetnic¢kih dijela (Grguri¢, Jakubin, 1996). Likovno-literarna poveznica utjece na razvoj
motorickih vjestina kod djece kao i sposobnosti da se iskazu kroz likovni format. Ona je vazna

za rad u u¢ionicama i u igraonicama.

Po Dikli¢u (1989) ritam u likovnoj umjetnosti, kao element umjetnickog djela, donosi sklad

u odnosima linija 1 boja, a u pjesmi, ritam se postize stankama, stilskim figurama, itd.

6.2. Tematska i strukturalna korelacija

Korelacija podrazumijeva traZenje, te opisivanje 1 nabrajanje primjera nekog izraza iz
jednog predmeta u drugi. Zadaci korelacijsko-integracijskog sistema su: pronalaZenje istih i
drugacijih elemenata izmedu organskih formata, razvijanje moguénosti zapazanja i
pronalazenja drugacijeg odnosa prema temi, razvijanje inovativnosti 1 imaginacije,
usporedivanja 1 konstruktivnog misSljenja, razvoj sposobnosti donoSenja zakljuc¢ka. Kod
Salopeka se isticu tematska i strukturalna korelacija. Kad govorimo o tematskoj korelaciji,
nakon odabira teme komparira se odabrani pojam (npr. zima u pjesmi, Zima kao skladba, zima
na slici). U nastavi, u sustavu tematskih sastavnica, tematsko povezivanje se zasniva na
pedagosko-psiholoskim  mjerilima, odnosno primjereni su doZivljajno-spoznajnim
potencijalima ucenika. Isto tako se izgraduje tematsko povezivanje u sadrzajima iz drugih
predmeta ili podrucja. Kod strukturalne korelacije bira se glavna rije¢. Tako pjesma moze

koristiti prilikom u¢enja samoglasnika 1 otkrivanje njihove zvuc€nosti, otkriva se vokalna uloga
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1 visina zvuka, a potom se docaraju kroz vidove i1 boje. Ovakvo spajanje osigurava i znanje i
hipoteze. Povezivanje valja odrediti nastavnim planom i programom, a ujedno treba suvislo
povezivati nastavne formate (Salopek, 2012). Strukturalnost je najbitnija osobina
korelativnosti. Strukturu shva¢amo kao unutarnje pravilo koje gradi neki oblik, odnosno
nevidljivo tkivo koje drzi na jednom mjestu koncept neke pojave (Huzjak, 2001). Strukturalno
razmis$ljanje u sebi sadrzi i1 jaku odgojnu crtu koja upucuje promicanje, a ne fokusiranje na
vlastito misljenje i dojmove. Djecu se obi¢no uzima kao ,,takve kakvi jesu®, sto nije dobro, nego

ih treba poboljsavati ili nema potrebe za Skolom (Huzjak, 2009).

Oblik metodicke pripreme za nastavu je i korelacija koja upucuje ucenike na uspjesniji,
metodickih zadaca. Prema Dikli¢u (1989) nastavna i pedagoska istrazivanja do sada su bila
usmjerena na sadrzaj nastavnog sistema. U pristupu nastavi danas vazno mjesto zauzima
ucenikov polozaj u nastavi, tj. njegovo kreativno angaziranje, kao i inovativno ponasanje

ucitelja u nastavi.

Begovi¢ (2010) navodi da pjesmi i njenim rije¢ima treba dati smisao, glazbu, pokrete kao
npr. ples i gestualnost, te sliku (kroz formu i grafizam) koji zahtijevaju glasovne modulacije pri
izvodenju tj. recitiranju. Ruski formalisti su otkrili glazbenost metodi¢kim proucavanjem
knjizevnosti, te poruCuju kako iz amorfnog lingvistickog sadrzaja i automatizma vlastitih
predodzbi, prije¢i u izvornu Cistocu jezika. Zvukolike rije€i mogu pridonijeti emotivhom
skladu. U francuskom nadrealizmu ,,spontano funkcioniranje duha* sli¢i plesu vraca, koji
otkriva podsvijest pojedinca, san u spontanom otkrivanju misli. Ponekad tepanje djeteta
izrazava Cudne slike koje su popracene pokretnim elementima i glasovnim sadrzajima.
Duhovne odrednice koje su udruzene s ritmom i melodijom neposredno djeluju na njihovu
cjelinu. To dokazuje da glazba u poeziji istinski zivi. Da izbjegnu izri€ajnu suhocu, pjesnici
traZe glazbenu ljepotu u svojim poetskim djelima, a instrumentalni kompozitori su u potrazi za
poezijom. Poezija i glazba su kaleidoskop blagih prijelaza i naglih kontrasta koji iznenaduju
duhom stvaralaStva. NajljepSa poezija je ona koja se Citateljevoj duSi odsvira kao na
instrumentu. Posebno se izdvajaju naglasne spone u onomatopeji, duzini i rijeci koje idu prema
vrhuncu, te kad je ritmi¢no-glazbena potka veca od smislene. Glazba je odvojiv dio identiteta
u osnovnim odlikama moderniteta i te stilske oznacnice kroz pjesmu mogu unijeti nostalgi¢ni
tonalitet ili uraganski ritam. U proznim pjesmama osjeca se slikovno-glazbeni ritam kada
glasovne cjeline imaju prividnu ravnotezu medu rijeima, osjecajnost 1 usplahirenost. Kad se

pjesma moze lako uglazbiti i otplesati, zna¢i da se pretvara u slikovit opis (s blagim
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gramatickim obvezama), u akciju, melodiju, pa se jezi¢na sistematika pretvara u glazbenu.
Kronometarski ritam i precizna strogo¢a u rimovanju kod MatoSevih pjesama nije pravilo ni

izuzetak za uskladenost s glazbom.

6.3. Glazbena korelacija

,»Odnos rijeci 1 glazbe nije samo funkcionalan, jer je pjesnik svjestan da glazba rijecima
daje vec¢i domet 1 nosivost smisla“ (Mrkonji¢, 2010). Kod Jaufrea Rudela u pjesmi posebnu
vaznost ima glazba jer se iz valjane skladnosti stvara validnost ostalih sastavnica pjesme, npr.
verbalnih. Prvo doba stiha se zove i prvo doba napjeva Sto ukljucuje mnozine raznih metrickih
uzoraka kod trubadura. Napjevi uzmicu paralelno s osamostaljenjem glazbe zbog nadmoci
nekih metrickih uzoraka. Krajem 19. st. odnos glazbe i poezije postaje autorefleksivna tema
koja se zove sinestezija tj, Baudelaireova teorija suglasja. ,,Fluidnost i subjektivizam glazbenog
medija nalaze da se razbiju o$tro ocrtani obrisi, oni videni kao i oni §to ih je propisivao

objektivisticki crtez parnasovske lirike* (Mrkonji¢, 2010).

Kako bi proizveli ljepotu, glazbena i likovna umjetnost koriste sredstva harmonije i
ritma. Slikarstvo i glazba su luksuz koji ljudskoj dusi treba-po misljenju Platona. Isti¢e da kroz
likovnu umjetnost i glazbu dolazi do povezanosti harmonije, ljepote, sklada, morala i ritma
(Miller, 2002). Po Synaesthesia Research Group (2008) neki su umjetnici iz 19. 1 20. st. mogli
pronaci nadahnuce u glazbi i pretvoriti ju u vizualnu sliku. Iz doba anticke Gr¢ke 1 Platonovih
teorijja 0 vezi tona 1 harmonije s vizualnim umjetnostima, potjecu korelacija vizualnih
umjetnosti 1 glazbe. Umjetnici nalaze u 19.st. razne nacine izvodenja glazbe. Imaju poseban
odnos sa glazbom ukljucujuéi i spektar boja. Neki od skladatelja sa sinestezijom su Beethoven
1 Schubert. U proSlosti se o vizualnim umjetnostima i glazbi cesto govorilo kao o
suprotstavljenim 1 izdvojenim pojmovima. Danas jasnije razumijemo meduovisnost ovih
umjetnickih disciplina 1 njithovog proZimanja 1 ekspresije (Miller, 2002). istraZivanje L. E.

Marksa pokazuje suodnos izmedu visih tonova 1 osvijetljenosti boje, 1 obratno (Marks, 1982).

Glazba koja je nastala na temeljima razlikovanja suglasja 1 nesuglasja, koriStena je kao
model za teorije boja, kao temelj za odredivanje sklada koloristicke varijante (Jewanski, 2002).

[.Newton je skrenuo pozornost na podudaranje raspona boja u notama na glazbenoj ljestvici:

e Ton C — crvena boja
e Ton D — narancasta boja
e Ton E — zuta boja

e Ton F —zelena boja
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e Ton G —plava boja
e Ton A — indigo boja
e Ton B — ljubicasta boja (McDonnell, 2007).
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Slika 10. Spektar boja na ljestvici (Collopy, 2004).

Znacenje 1 izri¢aj u glazbi mogu se dozivjeti i da ih se smisleno ne spozna. Postavlja se
pitanje je li glazba poseban predmet ili je simbol odnosno znak. Rijeci razgovornog jezika
predstavljaju vokalni znak jer su ujedno i zvucne pojave i akusti¢ka realnost. Zvuk, po prirodi
pripada glazbenom znaku jer je prvenstveno objekt, grada. Kad je u pitanju glazba, zvuk je

njena osnovna grada (Majer-Bobetko, 1991).

»Likovna i glazbena umjetnost obracaju se razli¢itim ljudskim ¢ulima, uhu 1 oku, 1
premda se bitno razlikuju po svojim izrazajnim sredstvima povezivanje likovnog i glazbenog
podrucja, tamo gdje je to moguce blagotvorno je za oba predmeta‘“ (Kuscevi¢, 2000). Tematska
povezanost likovne i1 glazbene kulture pruza razne mogucnosti povezivanja, pa tako zbor,
orkestar ili neka glazbala mogu biti dobar motiv za stvaranje likovnim elementima u prostoru.
Posto je ritam vazan u likovnoj 1 glazbenoj umjetnosti, neophodno je njegovanje i razvijanje
likovnog 1 glazbenog osjecaja za ritam kod ucenika. Prilikom osvjeS¢ivanja pojma ritam
polazimo od okoline u kojoj dijete Zivi npr. moZemo ucenike uputiti da osluskuju udarce olovke

po klupi, ritam otkucaja sata, ritmicki odjek cipela dok hodaju po hodniku, itd (Kuscevi¢, 2000).
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V. Kandinsky je jedan od umjetnika koji je u slike odlucio ukljuciti taktiku, ideje i
glazbene modele. Rezultat je Cesto neslikovit, nesugestivan i imaginaran, te tako primice
slikarstvo glazbenim odredenjima. Zajednicka komponenta vizualne umjetnosti i glazbe u
djelima sa kombinacijom ovih dviju grana je model konstrukcije (Hutchison, 1997). Jedna od
glavnih zamisli Kandinskyjeve umjetnosti je Zelja za stvaranjem slikarske skladbe koja ¢e
ujedno motivirati refleks sluha i vida. Nastoji posti¢i novu, umjetnicku figuru glazbe (Ward,
2006). Kandinsky je imao taktiku slikanja - sloziti oblike i boje u zadanom pogledu rada
pojedinca, a vodec¢i oblik je ,,oblik disonance®. To bi bila kompozicijska konstrukcija koja se
sastoji od protivnosti i suprotnih boja i oblika. Na ovaj nacin je Kandinsky drzao napetom cijelu

povrsinu slike da bi proizveo sjedinjenu simetriju (Annis, 2008).

Slika 11. Kandinsky - Fuge (hitps://colourmusic.x10host.com/maistre3.htm)

Iako su razlicite, likovna i glazbena umjetnost, u na¢inu izrazavanja, obje umjetnosti
pokre¢u umjetnicki duh kod ljudi. Glazba izaziva razne emocije, stvara ugodaj, popravlja

raspolozenje. Likovna umjetnost izaziva sli¢ne reakcije (Sicherl-Kafol, 2001; prema Greguri¢,
2022).

Kao poveznica likovne 1 glazbene kulture moZe se upotrijebiti 1 ton. Ton je osnovno
izrazajno sredstvo glazbe. U slikarstvu ton oznacava koli¢inu svjetlosti u boji i omogucéava
likovno izraZzavanje na osnovi svjetla i sjene. Da bi ucenici bolje shvatili pojam tona, treba ih
upoznati s postupkom mijeSanja boja. U€enicima se moze dati da usporeduju boje na papiru i

slusaju razliku u zvukovima (niski i visoki), tako mogu spontano otkrivati tonske vrijednosti i
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u glazbi 1 u slikarstvu. Obrada sugestivnih dozivljaja iz glazbene umjetnosti na satu likovne
kulture ucenicima je omiljen oblik rada, osobito slikarska interpretacija nekog glazbenog djela
u koja uvrstava korelacijske sadrzaje vezane i uz sposobnosti i uz strukturu. Da bi se realizirala
odredena nastavna jedinica potrebna je priprema i uc¢enika 1 ucitelja. Najbolji rezultati se postizu
na odvojenim satovima likovne 1 glazbene kulture. Na taj nacin se kvalitetnije povezuju boja i
zvuk, glazba i slika. Ucenici bi mogli biti upoznati, na satu glazbene kulture, s tonovima,
melodijom, harmonijom, ritmom, kao i kontrastom zvukova. Instrumentalna kao i vokalna
glazba mogu biti prikladne za ucenicke asocijacije. UcCitelj treba pripaziti na izbor glazbe koja
je pogodna za likovnu interpretaciju. Poslije slusanja ucenici se figurativno izraZzavaju crtezom,
nakon toga ucitelj upoznaje ucenike s eventualnim vezama glazbenog i likovnog podrucja i
ukazuje im na one komponente koje je moguée povezati. Po zavrSetku ucenickih radova, ucitelj
djeci postavlja pitanja, npr. Kakva je bila jacina tonova? Kakav ste ritam osjetili? Kakve je
osjecaje u vama pobudila ovakva glazba? Prilikom odabira tehnike rada ucitelj ¢e za romanti¢ne
ugodaje glazbe birati akvarel, dok ¢e za interpretaciju tuznog ugodaja odgovarati tempera.

Ucenici glazbene sadrzaje likovno realiziraju koristeci se likovnim jezikom (Kuscevi¢, 2000).

Za kvalitetnu integraciju bitno je sustavno pracenje opcih i programskih ciljeva u
glazbenoj i likovnoj tematici, te se mogu ujedno prozimati. Ako se unaprijed znaju ciljevi i
sadrzaji ovih podrucja, moc¢i ¢emo pratiti 1 osigurati didakticku i struénu obucenost ucitelja

(Tacol, 2018 prema Greguri¢, 2022).

6.4. Korelacija kao metoda u nastavnom procesu

Svakodnevno se susre¢emo, tijekom obrazovanja, s izazovima. Razvoj kurikuluma i
osvjeZzavanje novih znanja su neodjeljivi dijelovi obrazovnog sustava. Kad su u pitanju likovni
pojmovi 1 stvaralacki rad, ucitelj bi trebao pokrenuti ucenike na aktivnost, uklju¢ivsi mastu. Za
to je potreban umjetnicki izraz, emocija, osjecaji i umjetnicko razmisljanje (Tacol, 2018 prema

Greguri¢, 2022).

Glazbena kultura pripada umjetnickom podrucju, kao umjetnicka disciplina.
Knjizevnost moze korelirati s nastavom glazbene kulture tako $to ¢e se usporediti svojstva obje
umjetnosti u istom periodu (Sulenti¢ Begi¢ i Begi¢, 2013). Postoji vie nalina spajanja
hrvatskog jezika i glazbene kulture: recitiranje jezi¢nih pravila uz rimovanje, lupkanje u ritmu

slogova, pjevanje pjesme otprije napisane, itd (Lazar, 2002).

Ako uspostavimo niz glasova i to samoglasnika- a, e, i, 0, u, ovi fonemi, kada ih

izgovorimo, imaju i zvu¢nu osobinu. Npr. U — najdublji ton C, O —ton D, A —ton E, E — ton
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F, I — ton G. Svaki od ovih samoglasnika ima prirodnu, auditivnu visinu, svoj ,,ton". Isto tako 1
medu bojama imamo takav zvukovni poredak. Neka Cista boja (bez crne ili bijele) ima prirodno
svjetliji ton od druge. U korelaciji jezika i likovne kulture- pjesmu mozemo oblikovati npr.
kolaz papirom u pet boja (zbog pet samoglasnika), pet geometrijskih likova ili se moze otpjevati

u pet razli¢itih tonova (Huzjak, 2001).

Slika 12. Korelacija samoglasnika i tonova (Huzjak, 2001. http://likovna-
kultura.ufzg.unizg. hr/strukturalni.prijevod.htm)

7. ISTRAZIVANJE

7.1. Cilj istraZivanja
Cilj istrazivanja je ritam u okviru umjetnickog djela u likovnoj i glazbenoj umjetnosti i u
knjizevnosti. U nastavnom procesu istraziti moguénosti povezivanja unutar navedenih

umjetnosti: a) likovna umjetnost — knjizevnost
b) likovna umjetnost - glazba.

7.2. Problemi istraZzivanja
Nastojati otkriti - Kako se ritam pojavljuje u okviru umjetni¢kog djela i na koji nac¢in mozemo

kod ucenika potaknuti spajanje vise sadrzaja kroz korelaciju.
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7.3. Metoda istraZivanja

Diplomsko istrazivanje izvrSeno je putem proucavanja dostupne literature, koja ¢e se
prezentirati u teorijskim tekstovima deskriptivnom metodom. U drugom dijelu rada
obuhvac¢amo ove metode: oblikovanje ucenickih aktivnosti u prepoznavanju ritma, prikupljanje

radova, analiza radova koji su rezultat provedenog istrazivanja i njihova usporedba.

7.4. Ispitanici
Provedeno u Osnovnoj Skoli Runovié¢. Sudjelovali su ucenici od prvog do Cetvrtog razreda,

ukupno 64 djece. U prvom razredu je bilo 17, u drugom 16, u treCem 12 iu ¢etvrtom 19 ucenika.

7.5. Opis istrazivanja

Istrazivanje je provedeno u listopadu 2024. godine u Osnovnoj Skoli Runovi¢. Prakti¢nim
istrazivanjem osmiSljene su likovne aktivnosti za svaki razred prema nastavnom planu i
programu. Realizacija aktivnosti je uslijedila na nastavnom satu likovne kulture u prvom,
drugom, tre¢em i Cetvrtom razredu po 45 minuta. Osmislila sam Cetiri nastavna sata i to dva
sata koja povezuju likovnost s glazbom, a dva povezuju likovnost s knjizevnoséu. U uvodnom
dijelu sata u€enicima sam demonstrirala likovnu tehniku, objasnila likovni problem te im ga
pokazala na umjetnickom djelu. U prvom i tre¢em razredu odabrane su likovne tehnike kojima
se asocijacije proizvedene glazbom mogu prenijeti na papir. U oba razreda primijenjena je
tehnika slikanja 1 to u prvom razredu slikanje vodenim bojama, a u tre¢em slikanje temperama.
U prvom razredu sudjelovalo je 17 ucenika koje sam na pocetku sata upoznala sa tehnikom
slikanja vodenim bojama. Tema je Slika, igra, prica, a podtema DoZivljaj glazbe. Glavni ishod
je bio nauciti kako se koristiti vodenim bojama, usvojiti pojam ritam te povezati pojam ritam u
glazbenom 1 likovnom izrazu. Ukazala sam na moguc¢nost izraza u jednoj (likovnoj) umjetnosti
na osnovu dozivljenog u drugoj umjetnosti (glazbenoj). Ucenici su sluSaju¢i pokuSavali
vizualizirati glazbu, te je materijalizirati, prenijeti na papir. U drugom razredu je sudjelovalo 16
ucenika, tema nastavnog sata je Slika, igra, pri¢a, a podtema Ritam slova. Upoznala sam ih sa
zadatkom da razli¢itim geometrijskim likovima, kolazem, prikaZzu ritam samoglasnika ostvaren
u knjizevnom djelu. U treCem razredu na satu je sudjelovalo 12 ucenika. Tema je bila Slika,
pokret, zvuk 1 rije¢, a podtema Zvuci kista. Glavni odgojno-obrazovni ishod je bio prikazati
likovnom tehnikom temperom osobni dozivljaj glazbe. SluSajué¢i glazbu ucenici su se
usredotocili na slikanje nestvarnog, zamisljenog. U Cetvrtom razredu je sudjelovalo 19 ucenika.

Tema sata je bila slika, pokret, zvuk i rije¢, a podtema Razigrana slova. Ucenici su imali zadatak
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geometrijskim likovima od kolaza docarati ritam samoglasnika u konkretnom knjizevnom

tekstu, pjesmi.

8. ANALIZA ISTRAZIVANJA

8.1. Likovno-glazbena korelacija

1. Prvi razred

TEMA: Slika, igra, prica

PODTEMA: Dozivljaj glazbe
LIKOVNO PODRUCJE: Slikanje
LIKOVNI POJMOVI: Ritam, boja, niz

LIKOVNE TEHNIKE: Vodene boje

Pocetkom sata pozdravila sam ucenike i1 predstavila se. Objasnila sam im kako se koristiti
vodenim bojama jer se do sada nisu njima sluZili. U¢enici su na klupe stavili zaStitni papir,
pripremili smo vodu, list, boje 1 kist. Nakon toga izvodimo vjezbu disanja. Par puta su polako
duboko udahnuli 1 izdahnuli te par puta kratko 1 brzo udahnuli i izdahnuli. To nazivamo ritam
disanja (spori 1 brzi). Pitala sam ih gdje jo$ susrecu ritam (tr€anje, otkucaji srca,...). Dodajem
primjere: izmjene dana i no¢i, godiSnjih doba, udaranje valova o obalu. Ucenici zakljuc¢uju da
neke ritmove mozemo cuti, neke vidjeti, a neke i ¢uti 1 vidjeti. Ritam susre¢emo 1 u likovnoj
umjetnosti. Pokazujem im Van Goghovu sliku Cempresi. Pitam ih: Sto vidite na slici, svida li
vam se slika, ima li nesto sto vam se ne svida, sto ne razumijete, biste li vi mogli naslikati nesto
slicno, ¢ime, kojim bojama? Sto mislite Sto je slikara potaknulo da naslika bas ovo §to je na
slici? Mora li slikar uvijek slikati nesto Sto je vec¢ vidio ili moZe nesto iz svoje maste? Osim
onoga Sto je vec vidio ili maste, Sto mislite Sto bi jos moglo potaknuti slikara da naslika neku
sliku? Zakljucili smo da slikar moZze naslikati ono §to je ve¢ vidio, ono §to promatra ili nesto iz
svoje maste. Pitam ucenike mogu li zamisliti neku sliku sluSaju¢i glazbu i1 kojim bojama bi
prikazali duboke, a kojim visoke tonove koje slusaju? Ucenici odgovaraju- duboke tonove
tamnim bojama, a visoke svijetlim bojama. Puitam im skladbu Petra Ilji¢a Cajkovskog — Ples
Secerne vile. Pitam ih jesu li nekada prije ¢uli ovu pjesmu i mogu li ponoviti ritam. Neki ucenici
su pokusali pjevusenjem oponasati ritam skladbe. Ucenicima zadajem zadatak da pokuSaju

naslikati bilo $to na Sto ih podsjeca glazba dok ju sluSaju. Pred kraj sata zajedno komentiramo
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njihove radove uz pitanja jesu li zadovoljni uradenim, ¢ime narocito i ima li nesto ¢ime nisu

zadovoljni.

Posto ucenici prvi put rade vodenim bojama i prvi put slikaju nesto na Sto ih podsjeca glazba
koju slusaju, glasno su se izjasnjavali Sto zele slikati ,,ja bih balerinu, ja klavir, a ja
pjevacicu,...“. Ucenici su bili zainteresirani za slikanje vodenim bojama i za novu uciteljicu.
Bez ustru€avanja su komunicirali, trudili su se Sto bolje obaviti zadatak iako se na poc¢etku nisu
najbolje snalazili. Nisu odmah shvatili zadatak poSto nisu do sada na ovaj nacin radili.
Razumljiva je ovakva reakcija ucenika na pocetku prvog razreda pa sam im viSe puta
objaSnjavala i ponavljala zadatak. Tijekom rada ucenici su medusobno pokazivali radove
izdvajajuci specificnosti svoga rada i detalje u kojima se njithovi radovi razlikuju od ostalih

uradaka.

Slika 13. Primjer 1. ucenickog rada (1. razred)

Ucenik, motiviran uvodnim dijelom sata u kojem smo govorili o ritmu izmjene godi$njih doba
1 neprekidnoj izmjeni dana 1 no¢i, je na svom radu to i naslikao. Ritam je docarao i izmjenom

znakova u nizu.
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Slika 14. Primjer 2. ucenickog rada (1. razred)

Ucenica je nesvjesno prikazala fluidnost linija glazbenog crtovlja te razigranost nota koje
okruzuju vidljivi kratki potezi kistom umocenim u boje. Ritam je vidljiv u rasporedu prikazanih
nota, a glasnoc¢a glazbe u njihovoj veli¢ini. Iznenadna promjena boja u crtovlju moze oznacavati

promjenu raspoloZenja ili intenzitet doZivljaja sluSanog.
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Slika 15. Primjer 3. ucenickog rada (1. razred)

Kratkim i dugim tragovima boje ucenik je prikazao glazbu, melodiju u kojoj je vidljiva izmjena
ritma. Isprekidanim potezima kista utisnuo je tek nejasne konture poznate stvarnosti, a

promatracu i nesvjesno daje slobodu da stvori svoju pricu na osnovu naslikanog.

37



Slika 16. Primjer 4. ucenickog rada (1. razred)

Ucenica je prikazala ritam pravilnom izmjenom osnovnih boja i geometrijskih likova koje
postepeno povecava, dok nepravilnost ritma slika na dijelu papira popunjenog razigranim
tragovima dviju boja. Ideja joj se toliko svidjela da je i ostavila osobni potpis u tragu otiska

svog dlana.

2. Treci razred

TEMA: Slika, pokret, zvuk i rije¢
PODTEMA: Zvuci kista

LIKOVNO PODRUCIJE: Slikanje
LIKOVNI POJMOVI: Ritam, boja, niz

LIKOVNE TEHNIKE: Tempere

Pozdravljam ucenike i predstavljam se. Ucenici se prisjecaju i izjasnjavaju kako se koristiti
temperama. Vadimo materijale za zastitu klupe, hrapavi papir, tempere, kistove i vodu. S
ucenicima radim vjezbu u kojoj mogu osjetiti otkucaje srca i zakljuciti da otkucaji mogu biti
brzi i sporiji kao i da su razmaci izmedu otkucaja dulji ili kraci. To nazivamo ritmom otkucaja

srca. Za primjer ritma nabrajamo disanje, hodanje, izmjene dana i noc¢i, godi$njih doba,...
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Pokazujem ucenicima sliku V. Kandinskog — Fuge te ju analiziramo: Svida li vam se ova slika?
Biste li mogli opisati Sto vidite na njoj? Jesu li oblici na slici stvarni, mogu li se naci u prirodi
ili su nestvarni, zamisljeni? Mozete li vi naslikati nesto slicno? Sto mislite §to je slikara
potaknulo da naslika bas ovakvu sliku? (mozZda Setnja Sumom u jesen, slusanje glazbe, fijuk
vjetra,...) Mora li slikar uvijek slikati nesto §to je vec vidio ili mozZe nesto iz svoje maste?
Zakljucili smo da slikar moze naslikati nesto iz svoje maste, §to nije stvarno. Napominjem da
ritam imamo u glazbi i pitam ucenike $to misle moze li ih glazba motivirati u slikanju. Ucenici
su odgovorili da su ve¢ slikali na odredenu temu dok bi svirala glazba. Zakljucili smo da su
ucenici imali ve¢ odreden zadatak, temu, a glazba je bila samo pratnja. PoSto su odgovorili na
pitanje mogu li se zvuci glazbe prikazati bojama, dobili su zadatak da slikaju temperom ritam
skladbe Edvarda Griega — U pecini gorskog kralja. Na kraju sata komentiramo radove uz pitanja

jesu li zadovoljni, Sto su zamiSljali dok su slusali 1 slikali. Komentiramo pojedine radove.

Ucenici su slikali temperama kojima su se 1 do sada sluzili, medutim prvi put pokuSavaju
naslikati neSto na §to ih asocira glazba koju slusaju. Radovi u€enika su bili veoma razliciti,
kreativno zamiSljeni, bez istih elemenata kod drugih u€enika. Smatram da su ucenici shvatili
zadatak i uspjeSno ga obavili, iako je nekima tijekom slikanja bilo smije$no to Sto ,,samo

Saramo*“. Neki ucenici su ispricali pri¢u o tome Sto prikazuje njihova slika.

Slika 17. Primjer 1. ucenickog rada (3. razred)
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Trag boja ostavljen slobodnim potezom kista na papiru, naknadno osmisljen namjernom
intervencijom ucenika, prikazuje figure u ritmu glazbe koju ucenik slusa. Koristio se razli¢itim

bojama kako bi prikazao iskre, isto a razlicito.

Slika 18. Primjer 2. ucenickog rada (3. razred)

Boje su u funkciji podjele papira na manje cjeline. Jednoli¢nost boje razbijena sitnim svjetlijim
oblicima kojima popunjava naslikani lik, do¢arava ritam slusane glazbe. U centru rada izdvojen
je lik dijamanta koji privla¢i pozornost. Donji dio slike tamno obojen, kontrast je gornjem,

viSem u prostoru. Slika je odraz toplih i hladnih tonova te blizih i daljih cjelina.
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Slika 19. Primjer 3. ucenickog rada (3. razred)

Otisci boje sabrani u centar slike pa pusteni da se slobodno udalje u Zeljenom pravcu pokazuju
doZivljeno bogatstvo ritma sluSane glazbe. Promatrajuci sliku osjeca se repetitivnost ritma.
Tockice boje slobodno rasporedene po radu sugeriraju Zelju ucenice da bude sudionicom u

glazbenom djelu.
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Slika 20. Primjer 4. ucenickog rada (3. razred)

Epicentar slike konkretno naglasen te ispunjen raznoliko$¢u boja u pokretu, Sarenica oka ili
bezopasna pijavica. Iz centra se Sire valovite i ravne linije obgrljene kruZznicama duginih boja.
1z slike se nazire pravilan i slobodan ritam izmjene boja, sugerira slobodu dozivljaja sluSanog

djela.

Na kraju satova ucenici su bili zadovoljni odradenim zadatkom jer im je bila zanimljiva tema i
metoda rada i zbog toga Sto su radili nesto Sto im je bilo novo, neuobi¢ajeno, zanimljivo. Mogli
su masti dati na volju. Narocito ih se dojmilo to $to su slusali glazbu dok su slikali. Ve¢ina
ucenickih radova se medusobno razlikovala, pogotovo u tre¢em razredu gdje su skoro svi
ucenici imali rad ¢ije posebne elemente se nije moglo vidjeti kod drugih ucenika. Na vecini
radova ucenika su vidljivi, u tragu boja, kratki potezi kistom proizvedeni pokretima ruke koja
oponasa ritam glazbe koju su sluSali, §to navodi na zaklju€ak da su razumjeli zadatak — prenijeti
na sliku ritam konkretne glazbe. Ne samo da su prenijeli ritam glazbe nego su pokusavali, a
poneki 1 uspjeli, na toj bojama razigranoj povrsini naslikati, premda nejasnu sliku, tek obris

stvarnih elemenata iz svakodnevice ili konture ljudskog tijela u pokretu. Rezultati koje su
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postigli su bili bolji nego sam ocekivala. Prema odradenim zadatcima mogu zakljuciti da je sat

bio uspjesan u oba razreda.

8.2. Korelacija likovnosti i knjiZevnosti
1. Drugi razred

TEMA: Slika, igra, prica

PODTEMA: Ritam slova

LIKOVNO PODRUCIJE: Slikanje
LIKOVNI POJMOVI: Ritam, lik, niz
LIKOVNE TEHNIKE: Kolaz

Predstavila sam se u¢enicima i naglasila da se danas u radu koristimo kolazem. PoSto su se ve¢
susretali s tim nac¢inom rada nije im trebalo dodatno objasnjenje. Ucenici su na klupe izvadili
list, Skare, ljepilo 1 pet listova kolaza u razli¢itim bojama. Pitala sam u€enike znaju li koliko
samoglasnika ima hrvatska abeceda i koji su. Nakon toga ih pitam da nabroje geometrijske
likove koje znaju. Pitam ih koji geometrijski lik izgleda kao slovo A. oni odgovaraju ,,trokut™.
Tako povezujemo i ostale samoglasnike s njima slicnim geometrijskim likovima (E — kvadrat,
O — krug, I — pravokutnik, U — polukrug). Definirali smo pojam ritma pomocu niza
geometrijskih likova poredanih uzastopno. Nalazimo primjere gdje jo§ moZemo uociti ritam:
izmjena dana 1 no¢i, disanje, tréanje, udaranje valova o obalu, izmjena godi$njih doba...
Pokazujem im Cezanneovo djelo Planina Sainte — Victoire i trazimo ritam uo¢ljiv na djelu: Sto
vidite na slici, svida li vam se slika, Sto narocito ili zbog cega? Ima li nesto Sto vam se ne svida,
Sto ne razumijete? Obratite pozornost na ritam planine i grane, nizine i planine, polja, lukova
na mosty, ... Citam im pjesmu Ciciban, Otona Zupanéié¢a. Izdvajamo prvu kiticu te uéenici
imenuju samoglasnike u njoj. Dajem im zadatak da od kolaza izrezu geometrijske likove koji
predstavljaju samoglasnike. Svaki lik izrezuju u svojoj boji te lijepe redoslijedom samoglasnika

u kitici. Radimo analizu uradenog na kraju sata.

Vecina u€enika je uredno 1 u potpunosti izvrsila zadatak, nakon mog iscrpnog objasnjavanja.
Pojedinim ucenicima je bila potrebna moja posebna pomoc jer nisu mogli shvatiti §to se od njih
trazi. Nakon moje pomoci zadatak su tek djelomi¢no shvatili 1 zavrsili rad. Jedan od navedenih

radova pripada uceniku za se tek treba utvrditi je 1i mu potrebna posebna pomo¢ u radu. Iako je
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ucenicima &esto trebalo pomo¢i u tome ,,Sto sad?*, nakon kraéeg samostalnog rada, ipak su na
kraju uspjesno obavili zadatak. Neki ucenici su odmah shvatili zadatak i obavili ga na vrijeme.
Ta njihova pitanja bila su tek odraz male nesigurnosti ili zelje za paznjom uciteljice.
Zakljuc¢ujem da im je zadatak bio zanimljiv te da su rado suradivali s u€iteljicom, uzivajuéi u

njenoj paznji i pomoci.

Slika 21. Primjer 1. ucenickog rada (2. razred)

Ucenik je u potpunosti uspjesno samostalno odradio zadatak. Odabrao je pet potrebnih boja,
svaki isti geometrijski lik je u istoj boji, svaki isti samoglasnik je prikazao u istoj boji. Likovi
su sli¢ne veli¢ine, uredno poredani u nizu. Daje se zakljuciti da je shvatio §to je ritam i radom

to prikazao.
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Slika 22. Primjer 2. ucenickog rada (2. razred)

Ucenica je tek djelomi¢no shvatila zadatak i tako ga odradila. Izrezala je sve trazene oblike te
se iz njihova rasporeda na papiru vidi nekakav ritam. Neuspjeli dio rada je takoder vidljiv, likovi
su u gornjem dijelu papira zbijeni dok je drugi dio papira prazan, izrezani likovi su razlicite
veli¢ine, od sasvim sitnih do krupnih. Isti likovi, osim u veli€ini, razlikuju se 1 u boji, to jest isti

lik je prikazan u vise boja, $to je pogresno.
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Slika 23. Primjer 3. ucenickog rada (2. razred)

Ucenica je Cesto trazila moju pomo¢ te je i pored toga u radu ima odstupanja od zadanoga.
Rasporedila je likove popunjavajuci cijeli list. Isti likovi su uglavnom u istoj boji dok se u
veli¢ini ponekad razlikuju. U pocetku rada likovi su joj zbijeni da bi postepeno razmak izmedu

likova postajao veci.

Slika 24. Primjer 4. ucenickog rada (2. razred)
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Vidi se velika razlika u odradenom u usporedbi s radovima drugih u¢enika. Ucenik razlikuje
geometrijske likove, razlikuje boje, ali nije uspio u potpunosti razumijeti postavljeni zadatak.
Nije shvatio poveznicu izmedu samoglasnika i geometrijskih likova pa nije ni mogao bez moje

pomoc¢i odraditi zadatak.

2.Cetvrti razred

TEMA: Slika, pokret, zvuk i rije¢
PODTEMA: Razigrana slova

LIKOVNO PODRUCIE: Slikanje
LIKOVNI POJMOVI: Ritam, boja, niz, lik
LIKOVNE TEHNIKE: Kolaz

Pozdravila sam ucenike, predstavila se 1 pripremali smo se za sat. U¢enici su izvadili list, Skare,
ljepilo i listove kolaza u pet odabranih boja. Ponavljamo koje samoglasnike imamo u abecedi
te ih usporedujemo s geometrijskim likovima. Prisje¢amo se §to je to ritam i dovrSavamo na
prezentaciji zapoceti niz geometrijskih likova. Nabrajamo gdje jo§ moZemo uociti ritam u
prirodi: disanje, tr€anje, izmjena dana 1 no¢i, izmjena godisnjih doba, udaranje valova o obalu,
mjeseceva mijena... Analiziramo sliku Veliki val kod Kanagawe, autora Hokusaija pitanjima:
Sto vidite na slici, svida li vam se slika, $to narocito ili zbog cega? Ima li nesto sto vam se ne
svida, Sto ne razumijete? PokuSajmo rijecima opisati kako je ritam prisutan na slici: Ova slika
prikazuje samo jedan val. Dogada li se to i u prirodi? Pojavljuje li se jedan usamljeni val ili se
valovi ponavljaju, stvaraju jedan za drugim? Uzastopno ponavljanje valova u jednom nizu
stvara odredeni ritam. Vidimo kontrast izmedu velikog vala i manjih brodova i planine u
pozadini. Hokusai je na svojoj slici uspio prenijeti osjecaj pokreta i snage vala. Ucenicima
¢itam pjesmu Kako zivi Antuntun, Grigora Viteza. Izdvajamo samoglasnike iz prve kitice,
redom kako su rasporedeni u stihovima, za primjer. Dajem zadatak da ucenici, svaki za sebe,
izaberu po jednu kiticu te njene samoglasnike prikazu geometrijskim likovima izrezanim od
kolaza. Svaki lik izrezuju u jednoj boji po svom izboru. Na kraju sata analiziramo $to smo

uradili.

Ucenici Cetvrtog razreda su bez problema i bez potrebe dodatnog objasnjavanja uspjesno 1 na

vrijeme odradili ono §to se od njih traZilo. Neki u€enici su mudro odabrali kitice u kojima je
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bilo manje samoglasnika i trebalo je manje rada, truda. Poneki radovi zbog izbora boje likova,
djeluju veoma dopadljivo, uredno, krhko, njezno, a pojedini opet zbog izbora boje odaju snagu,
¢vrstinu, uvjerljivost. Ve¢ na pocetku svi ucenici su shvatili zadatak i uspjesno ga odradili do
kraja sata, kada su mogli zakljuciti da se medusobno dopunjuju razlicite vrste izraza (poezija i

slikarstvo).

Slika 25. Primjer 1. ucenickog rada (4. razred)

Ucenica je veoma precizno izrezala trazene oblike koriste¢i pastelne nijanse. Slozila ih je u
ravnoj liniji s jednakim razmacima, §to isti¢e tocnost i preciznost u radu. Tijekom cijelog rada

je bila samostalna, nije trazila posebne upute ni objasnjenja. Zadatak je uspjesno obavila.
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Slika 26. Primjer 2. ucenickog rada (4. razred)
Likovi su precizno izrezani i pomalo sitni. Odabrane boje su kontrastne, odskacu jedna od
druge, $to pridonosi uocljivosti istih likova. Likove je zalijepila uglavnom lijevo i po sredini
papira ostavljajuci desni dio papira gotovo praznim. lako je koristila razli¢ite boje ¢ini se da ne

razlikuje dovoljno kvadrat i pravokutnik.

Slika 27. Primjer 3. ucenickog rada (4. razred)
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Svi oblici su pravilno i precizno izrezani, uredno slozeni na listu. Ucenica je dobro shvatila

zadatak te je tocno prikazala ritam samoglasnika u strofi.

Slika 28. Primjer 4. ucenickog rada (4. razred)

Ucenik je koristio slicne nijanse boja pa nije toliko izrazen kontrast. Likove je dosta uredno
slozio iako se zurio u radu i zalijepio ih samo na gornji dio papira. Zadatak je uglavnom brzo
odradio, nije sluSao moj savjet da uspori i da likove rasporedi ravnomjerno po cijeloj povrsini

papira. Ve¢inu vremena je izgubio pokusavajuéi vidjeti Sto su drugi odradili.

Iz u€enickih radova drugog i ¢etvrtog razreda vidljiva je razlika u samom razumijevanju kao i
u realizaciji zadatka. Ucenici Cetvrtog razreda su odmah, bez dodatnih objaSnjenja, shvatili
zadatak, ali su ipak trazili pomo¢ uciteljice, dok ucenici drugog razreda, iako odmah nisu
shvatili zadatak, u pocetku teze traze pomo¢ u radu. Ucenici su tijekom sata pokazivali da im
se svida format sata na kojem otkrivaju da je zanimljivo i moguée kombinirati likovni izraz i
hrvatski jezik, to jest knjizevnost. Ucenicima Cetvrtog razreda se narocito svidjelo Sto im nije
bila zadana kitica, nego su mogli sami odabrati koju ¢e prikazati. Takoder im se svidjelo $to su
sami mogli birati boje pa je tako i raznolikost boja doprinijela da ritam vise dolazi do izrazaja.

Rezultatima koje su na kraju postigli ucenici bili su zadovoljni i uéenici i uciteljica.
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9. ZAKLJUCAK

Kroz povezivanje sadrzaja glazbene i likovne kulture ucenik postaje subjektom nastave,
onaj koji stvarajuc¢i uci i svjesno otkriva oblike dara umjetnosti. U velikoj mjeri utjeCemo na
razvoj djeteta kroz pjevanje, pokret, brojalice, slusanje glazbe, odnosno glazbenim
obrazovanjem opcenito. Na razvoj glazbenih sposobnosti kod djece utjece nastava glazbene
kulture kao 1 na poimanje ritma. Kad je u pitanju likovna umjetnost nju mozemo pratiti u
galerijama i muzejima. Radovi nas privlace, bude kod nas ugodne emocije. Odgoj i obrazovanje
u sadasnjem vremenu uvazavaju jedinstvenost svijeta i kompletnost osobe, §to zahtjeva
jedinstveni odgojni utjecaj, odnosno cjelovitost odgojno-obrazovnih sadrzaja. Glazba i likovna
umjetnost odgovaraju razli¢itim osjetilima — uhu 1 oku. Usprkos tome S$to su razli¢iti u
sredstvima izrazavanja, povezivanje glazbenog i likovnog podru¢ja korisno je za obje
umjetnosti. U nastavi nizih razreda povezivanje ovih predmeta moze se ostvariti na vise nacina,
tamo gdje je to logi¢no i nenametljivo. Moguénosti povezivanja glazbene i likovne umjetnosti
u procesu odgojno-obrazovnog rada su Siroke i viSeslojne. Mogu se nalaziti na razini tema kao
1 na razinama strukture i sposobnosti u povezivanju glazbenih i likovnih sadrzaja. Osobito je
vazna kreativna masta koja utjee na razvoj slusne percepcije i njenu transformaciju u likovnu
formu. Velika motiviranost ucenika utjeCe na vaznost suradnje medu sadrzajima nekih
predmeta. Ona potice na aktivnost, €ini nastavni postupak boljim, razvija sposobnosti kod
ucenika, doprinosi dugoro¢nijem usvajanju znanja. Ovakvom suradnjom ucenici razvijaju
inovativno misljenje, donose zakljuc¢ke na osnovi drugacijih gledista, ne uce gradivo izdvojeno,

usvojeno znanje koriste u cilju lakSeg ucenja novog.

Iz ostvarenih rezultata rada u€enika na odrzanim satima mozemo zakljuciti da je
opravdano u razredu se koristiti medupredmetnom korelacijom. Dok se ne koristi
medupredmetna korelacija ¢ini se kompliciranom, ucenicima tesSko shvatljivom, neizvjesnom,
ali kad se pokusa vidimo da se moze realizirati bez ve¢ih napora i uz zadovoljstvo ucenika jer
se susrecu s novim na¢inom rada koji ih podsje¢a na igru. Iz ovoga zaklju¢ujem da bi se ovakav
nacin rada trebao ¢eSce koristiti. Na ovim satima ucenici su mogli sami zakljuciti da je na
jednom satu moguce povezivanje sadrzaja razli¢itih predmeta te da se predmeti dopunjuju, daju

mogucénost ucenicima da sami istrazuju i donose svoja rjeSenja, svoje zakljucke.
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12. PRILOZI

osnovna $kola:

Skolska godina: 2024./2025.

Studentica: Martina Stoji¢

razred: 1. nadnevak: 2024. redni broj sata:

PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOGA SATA IZ LIKOVNE KULTURE

TEMA: Slika, igra, prica

PODTEMA: Dozivljaj glazbe

NASTAVNA MOTIV: Ritam u glazbi

JEDINICA: NASTAVNO PODRUCJE: oblikovanje na plohi — slikanje
KLJUCNI POJMOVI / LIKOVNI PROBLEMI: ritam, boja, niz
LIKOVNO-TEHNICKA SREDSTVA I LIKOVNE TEHNIKE:
Vodene boje

NACINI RADA: prema zamisljanju

ISHODI UCENJA: LK A.1.1. U€enik prepoznaje umjetnost kao nafin komunikacije i

odgovara na razlic¢ite poticaje likovnim izraZzavanjem.

LK B.1.2. Ucenik usporeduje svoj likovni ili vizualni rad i radove drugih
ucenika te opisuje svoj rad 1 vlastiti dozivljaj stvaranja.

LK C.1.1.

Ucenik prepoznaje i u likovnom radu interpretira povezanost
oblikovanja vizualne okoline s aktivnostima, sadrzajima i namjenama

koji se u njoj odvijaju.

RAZRADA ISHODA

LK A.1.1. U€enik, u stvaralac¢kom procesu i izrazavanju koristi:

— likovni jezik

— iskustvo usmjerenog opazanja

— dozivljaj temeljen na osje¢ajima, iskustvu, mislima i informacijama.
LK B.1.2. U¢enik opisuje i usporeduje likovne ili vizualne radove prema
kriterijima: osobnog doZivljaja, likovnog jezika, likovnih materijala,

tehnika 1/ili vizualnih medija, prikaza teme ili motiva te originalnosti 1
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ulozenog truda. Ucenik prepoznaje poticaj i nacin na koji je izrazen u
likovnom ili vizualnom radu. Ucenik prepoznaje osobno zadovoljstvo u
stvaralackom procesu.

LK C.1.1. Kroz kreativne igre u prostoru te likovno i vizualno izrazavanje
ucenik: — prepoznaje i interpretira karakteristike prostora i uporabnih
predmeta u neposrednoj okolini (odnose velicina, karakteristike oblika i
njihovu namjenu)

— prepoznaje i opisuje jednostavne vizualne znakove i poruke u svojoj okolini

i oblikuje jednostavnu vizualnu poruku.

NASTAVNE
METODE:

Razgovor, usmeno izlaganje, demonstracija

OBLICI NASTAVE:

Frontalni, individualni

SREDSTVAI Ploca, kreda, projektor, powerpoint prezentacija
POMAGALA:
ODGOJNO- osr A.1.3. Razvija svoje potencijale.
O%RAZOVNA uku A.1.2. U€enik se koristi jednostavnim strategijama ucenja i rjeSava
OCEKIVANJA
MEDUPREDMETNIH | probleme u svim podruc¢jima ucenja uz pomoc¢ ucitelja.
TEMA! uku A.1.3. Ucenik spontano 1 kreativno oblikuje i izrazava svoje misli 1
osjecaje pri ucenju i rjeSavanju problema.
uku A.1.4. Ucenik oblikuje i izraZava svoje misli 1 osjecaje.
uku B.1.4. Na poticaj 1 uz pomo¢ ucitelja procjenjuje je li uspjesno
rijesio zadatak ili naucio.
uku C.1.3. Ucenik iskazuje interes za razli¢ita podrucja, preuzima
odgovornost za svoje ucenje i ustraje u ucenju.
ODGOJNO- PID OS B.1.3. U¢enik se snalazi u prostoru oko sebe postujuéi pravila
OBRAZOVNI ISHODI |; zakljuCuje o utjecaju promjene polozaja na odnose u prostoru.
DRUGIH 5
NASTAVNIH OS HJ A.1.1. Ucenik razgovara i govori u skladu s jezi¢nim razvojem
PREDMETA: izrazavajuci svoje potrebe, misli i osjecaje.
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MAT OS B.1.2. Prepoznaje uzorak i nastavlja niz.
MAT OS C.1.2. Crta i razlikuje ravne i zakrivljene crte.
MAT OS C.1.3. Prepoznaje i isti¢e tocke.

OS GK A.1.2. Uéenik temeljem slusanja razlikuje pojedine glazbeno-

izrazajne sastavnice.

OS GK B.1.4. Uéenik stvara/improvizira melodijske i ritamske cjeline

te svira uz pjesme/brojalice koje izvodi.

PLAN PLOCE;:
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TIJEK NASTAVNOGA SATA ISHODI oblik rada
Prethodna priprema /

PRIPREMA

Svaki ucenik iz svoje mape treba izvaditi glatki papir i staviti ga na

svoju klupu prekrivenu zastitnim papirom. U¢iteljica im demonstrira frontalni

kako se sluziti vodenim bojama i kako se koristiti kistom. U radu ¢e

koristiti mekani kist, ¢asu za vodu i1 vodene boje. UCciteljica
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objasnjava da ¢e boja biti svjetlija ako s njom pomijeSaju vise vode
ili da ¢e boja biti istaknutija ako boju pomijesaju s manje vode.
Uciteljica ih posebno upozorava da ne lijevaju puno vode u ¢asu i da

paze kako vodu ne bi prolili.

MOTIVACIJA

S ucenicima ¢u izvesti vjezbu disanja i upoznati ih s pojmom ritma.
Kod disanja pravilno se izmjenjuju udisaji i izdisaji i to nazivamo
ritmom disanja. Disati mozemo brzo pa imamo kratak udisaj 1 izdisaj
ili polako 1 dugo udisanje. Pokazujem im na primjeru svog udisaja i
izdisaja, te oni mene oponasaju. Ritam ne susre¢emo samo kod
disanja, otkucaja srca, tréanja, pricanja,... Ritam susre¢emo svugdje
oko nas. Na primjer izmjena dana i no¢i, godiSnjih doba, udaranje
valova o obalu, te slike pokazujem na prezentaciji. Pitam ucenike
gdje bi oni mogli pronaci ritam u prirodi (u glazbi, otkucaji sata,
prozori na zgradi,...).

Ritam susrecemo i u likovnim radovima poznatih likovnih umjetnika.
Na prezentaciji im pokazujem Van Goghovo djelo Cempresi. Pitam
udenike: Sto vidite na slici, svida li vam se slika, $to narocito ili zbog
cega? Ima li nesto Sto vam se ne svida, Sto ne razumijete? Biste i vi
mogli naslikati nesto slicno, cime, kojim bojama? Sto mislite sto je
slikara potaknulo da naslika bas ovo Sto je na slici? Mora li slikar
uvijek slikati nesto sto je vec vidio ili mozZe nesto iz svoje maste? Osim
onog sto je vec vidio ili maste, Sto mislite sto bi jos moglo potaknuti

slikara da naslika neku sliku?

Danas ¢emo poslusati jednu skladbu i pokusati naslikati sliku koju
zamisljamo dok slusamo. Sto mislite moZemo li zvuk, ton pjesme
prikazati nekom bojom? Na primjer kojim bojama biste prikazali
duboke, niske tonove (tamnim), a kojim visoke tonove (svijetlim)?
Ono Sto cujete kao zvuk u glazbi pokusajte naslikati odgovarajuc¢om

bojom na papiru.

frontalni,
individualn

NAJAVA CILJA SATA
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Najavljujem zadatak: Danas cete vodenim bojama na papiru
naslikati ritam u glazbi koju Cete slusati.

Ucenici ponavljaju zadatak naglas.

frontalni

SAMOSTALAN RAD UCENIKA — LIKOVNA
REALIZACIJA

Ugenicima pustam skladbu Petra Ilji¢a Cajkovskog — Ples Secerne
vile i pitam ih bi li oni mogli imenovati instrumente koje ¢uju, mogu
li razlikovati kad su u pjesmi duboki, a kada visoki tonovi. Pitam ih
mogu li ponoviti ritam nakon slusanja skladbe.

Dajem im zadatak da bojom na papiru prikazu ono $to su slusali.
Naslikati mogu bilo §to na $to ih podsjeca glazba koju sluSaju. To ne
moraju biti odredeni oblici, koji nesto predstavljaju.

Dok ucenici rade ja ih obilazim i prema potrebi ponavljam upute,
objaSnjavam $to trebaju raditi. U¢enike poti¢em 1 hrabrim isti¢u¢i ono
S§to su dobro napravili ili ih usmjeravam ako su neodlu¢ni, nemaju

ideju, nisu razumijeli zadatak.

ANALIZA I VREDNOVANJE UCENICKIH RADOVA

Ucenicke radove izlazemo na plocu. Ucenici ponavljaju §to je bio
danasnji zadatak. Pazljivo promatraju radove 1 biraju najuspjesnije,
sami zakljucuju jesu li svi uspjeSno odradili zadatak. Iznose svoje

misljenje Sto je dobro odradeno, $to nije 1 $to bi moglo biti drugacije.

frontalni,
individualn
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osnovna Skola:

Skolska godina: 2024./2025.

Studentica: Martina Stoji¢

razred: 2. nadnevak: 2024. redni broj sata:

PRIPREMA ZA IZVODENIJE NASTAVNOGA SATA IZ LIKOVNE KULTURE

TEMA: Slika, igra, prica

PODTEMA: Ritam slova

NASTAVNA MOTIV: Ritam geometrijskih likova

JEDINICA: NASTAVNO PODRUCJE: oblikovanje na plohi — slikanje
KLJUCNI POJMOVI / LIKOVNI PROBLEMI: ritam, lik, niz
LIKOVNO-TEHNICKA SREDSTVA I LIKOVNE TEHNIKE:
kolaz-papir

NACINI RADA: prema zamisljanju

ISHODI UCENJA: LK A.2.1. U¢enik likovnim i vizualnim izrazavanjem interpretira

razli¢ite sadrzaje.

LK A22.

Ucenik demonstrira poznavanje osobitosti razli¢itih likovnih materijala
1 postupaka pri likovnom izrazavanju

LK B.2.1.

Ucenik opisuje likovno i vizualno umjetnic¢ko djelo povezujuci osobni
dozivljaj, likovni jezik i1 tematski sadrzaj djela.

LK B.2.2.

Ucenik usporeduje svoj likovni ili vizualni rad te radove drugih
ucenika 1 opisuje vlastiti doZivljaj stvaranja.

LK C.2.1.

Ucenik prepoznaje i u likovnom ili vizualnom radu interpretira
povezanost oblikovanja vizualne okoline s aktivnostima i namjenama

koje se u njoj odvijaju.
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RAZRADA ISHODA

LK A.2.1. Uc¢enik odgovara likovnim i vizualnim izrazavanjem na razne
vrste poticaja.

Ucenik, u stvaralackom procesu i izrazavanju koristi:

— likovni jezik (obvezni pojmovi likovnog jezika i oni za koje ucitelj
smatra da mu mogu pomoci pri realizaciji ideje u odredenom zadatku)
— iskustvo usmjerenog opazanja

— izrazavanje pokretom, zvukom, glumom koje povezuje s likovnim
izrazavanjem kroz kreativnu igru

— dozivljaj temeljen na osjecajima, iskustvu, mislima i informacijama.
LK A.2.2. Ucenik primjecuje osobitosti likovnih materijala i postupaka
te ih primjenjuje pri likovnom izrazavanju.

LK B.2.1. Ucenik povezuje djelo s vlastitim iskustvom i opisuje osobni
dozivljaj djela.

Ucenik opisuje

— materijale 1 postupke

— likovne elemente i kompozicijska nacela

— tematski sadrzaj djela (motiv, teme, asocijacije).

LK B.2.2. U¢enik opisuje i usporeduje likovne ili vizualne radove prema
kriterijima: likovnog jezika, likovnih materijala, tehnika 1/ili vizualnih
medija, prikaza teme ili motiva te originalnosti 1 ulozenog truda.
Ucenik prepoznaje poticaj 1 nacin na koji je to izraZzeno u likovnom ili
vizualnom radu.

Ucenik prepoznaje osobno zadovoljstvo u stvaralatkom procesu.

LK C.2.1. Likovnim 1 vizualnim izrazavanjem ucenik:

— prepoznaje razli¢ite namjene urbanog prostora

— kroz crtez ili maketu interpretira doZivljaj njemu bliske urbanisticke
cjeline (ulica, naselje, gradska Cetvrt...)

—razlikuje 1 interpretira karakteristike razli¢itih pisama

— usporeduje odnose slike i teksta u njemu bliskim medijima

— koristi razli¢ite odnose slike i teksta u izrazavanju vlastitih ideja.

NASTAVNE
METODE:

Razgovor, usmeno izlaganje, demonstracija
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OBLICI NASTAVE:

Frontalni, individualni

SREDSTVAI Ploca, kreda, projektor, powerpoint prezentacija
POMAGALA:
ODGOJNO- osr A.1.3. Razvija svoje potencijale.
gggfélz‘?:;\f; uku A.1.2. Ucenik se koristi jednostavnim strategijama ucenja i rjeSava
MEDUPREDMETNIH | probleme u svim podruc¢jima u€enja uz pomoc¢ ucitelja.
TEMA: uku A.1.3. Ucenik spontano i kreativno oblikuje i izrazava svoje misli i
osjecaje pri ucenju i rjeSavanju problema.
uku A.1.4. Ucenik oblikuje 1 izraZzava svoje misli 1 osjecaje.
uku B.1.4. Na poticaj i uz pomo¢ ucitelja procjenjuje je li uspjesno
rijesio zadatak ili naucio.
uku C.1.3. Ucenik iskazuje interes za razlicita podrucja, preuzima
odgovornost za svoje ucenje 1 ustraje u ucenju.
ODGOJNO- MAT OS B.2.1.
OBRAZOVNI ISHODI Prepoznaje uzorak i kreira niz objasnjavajuci pravilnost nizanja.
EiLSJ'IC'; AI\I\_I/N IH OS GK B.2.4. Uéenik stvara/improvizira melodijske i ritamske cjeline
PREDMETA: te svira uz pjesme/brojalice koje izvodi.

OSHJA.2.1.

Ucenik razgovara i govori u skladu s temom iz svakodnevnoga zivota i

postuje pravila uljudnoga ophodenja.

OS HJ A.23.

Ucenik cita kratke tekstove tematski prikladne u¢enickomu iskustvu,
jeziénomu razvoju i interesima.

OSHJC.2.1.

Ucenik slusa/Cita medijski tekst oblikovan u skladu s po€etnim

opismenjavanjem i izdvaja vazne podatke.
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PLAN PLOCE:

AoA

krug

o

RITAM

kvadrat

pravokutnik

trokut
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CLCIBAN

Oton Zupanéi¢

Trci mali Ciciban

u lug zelen svaki dan.

Kad on stigne sred Sumice,
klice ptica sa grancice:
“Dos’o nam je Ciciban,
Cicibane, dobar dan!”

Cicibane, sto je to?

Kakovo te snade zlo?
Danas ptica sred Sumice
zapjevala sa grancice:
“Dos’o nam je Cicisram,
Necu da mu pozdrav dam.”

Misli mali Ciciban:

“Cemu danas — Cicisram?”
Ruke gleda: “Sada znam.

Nit’ sam miven, nit’ sam pran;
pa je Cicibanac

djecak neopranac.”

Potok tece — skok! skok! skok!
Lak i bistar mu je tok.

Ciciban se u njem pere.

$ pjesmom ptic se lugom vere:
“Dos’o nam je Ciciban,
Cicibane, dobar dan!™

TIJEK NASTAVNOGA SATA ISHODI oblik rada
Prethodna priprema /
PRIPREMA

frontalni

Svaki u€enik vadi bijeli list iz mape i listove kolaza u pet razli¢itih

boja. U radu ¢e koristiti kolaz, Skare, ljepilo.
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Ponavljamo postupak rada kolazom.

MOTIVACIJA

U prvom razredu ste ucili da se abeceda sastoji od trideset slova, to
jest pet samoglasnika 1 ostalo su suglasnici. Nabrojimo samoglasnike.
Pitam ucenike jesu li dosad ucili geometrijske likove. Ucenici
nabrajaju: trokut, pravokutnik, krug, kvadrat, polukrug,... Likove im
pokazujem na prezentaciji. Pitam ucenike na koji geometrijski lik ih
podsjeca slovo A. U€enici odgovaraju- na trokut i dalje povezujemo
samoglasnike s geometrijskim likovima kojima nalikuju: E — kvadrat,

O- krug, I- pravokutnik, U- polukrug.

Na prezentaciji prikazujem niz geometrijskih likova: trokut, krug,
trokut, krug, . Pitam ucenike da zakljuce Sto je sljedece u nizu.
Oni odgovaraju ,krug®. Uzastopno ponavljanje likova u nizu
nazivamo ritam.

Ritam ne susreCemo samo kod disanja, otkucaja srca, trcanja,
pricanja,... ritam susre¢emo svugdje oko nas. Na primjer izmjena
dana 1 no¢i, godiSnjih doba, udaranje valova o obalu. Pitam u¢enike
gdje bi oni mogli pronaci ritam u prirodi (u glazbi, otkucaji sata,
prozori na zgradi,...).

Ritam susrec¢emo i u likovnim radovima poznatih likovnih umjetnika.
Na prezentaciji im pokazujem Cezannovo djelo Planina Sainte —
Victoire. Pitam udenike: Sto vidite na slici, svida li vam se slika, §to
narocito ili zbog cega? Ima li nesto Sto vam se ne svida, Sto ne
razumijete? Obratite pozornost na ritam planine i grane, nizine i
planine, polja, lukova na mostu, ...

Danas ¢emo procitati jednu pjesmu i pokuSati prikazati na papiru
ritam njenih samoglasnika. Ve¢ smo odlucili kojim geometrijskim

likom ¢emo prikazati odredeni samoglasnik.

frontalni,
individualn
i
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NAJAVA CILJA SATA

Najavljujemo zadatak: Poslusat cete tekst jedne pjesme i kolazem

prikazati ritam njenih samoglasnika.

Ucenici ponavljaju zadatak.

frontalni

SAMOSTALAN RAD UCENIKA — LIKOVNA
REALIZACIJA

Citam pjesmu Ciciban, Otona Zupan&iéa. Poslije ¢&itanja tekst
prikazujem na prezentaciji. S ucenicima izdvajam samoglasnike iz
stihova prve kitice pjesme. Dajem im zadatak da od kolaza izrezu
odredene geometrijske likove koji ¢e prikazivati istaknute
samoglasnike. Svaki geometrijski lik ¢e imati svoju boju. Ucenici
sami biraju koji lik ¢e izrezati u kojoj boji. Samoglasnike iz jednog
stiha ¢e prikazati u jednom redu s tim da mogu sami odrediti njihov
redoslijed.

Dok ucenici rade ja ih obilazim i prema potrebi ponavljam upute,
objasnjavam §to trebaju raditi. U¢enike poti¢em 1 hrabrim isticué¢i ono
Sto su dobro napravili ili 1th usmjeravam ako su neodlu¢ni, nemaju

ideju, nisu razumijeli zadatak.

ANALIZA I VREDNOVANJE UCENICKIH RADOVA

Ucenicke radove izlazemo na plocu. Ucenici ponavljaju §to je bio
danas$nji zadatak. Pazljivo promatraju radove i biraju najuspjesnije,
sami zakljucuju jesu li svi uspjeSno odradili zadatak. Iznose svoje

misljenje §to je dobro odradeno, Sto nije 1 Sto bi moglo biti drugacije.

frontalni,
individualn
i
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osnovna Skola:

Skolska godina: 2024./2025.

Studentica: Martina Stoji¢

razred: 3. nadnevak: 2024. redni broj sata:

PRIPREMA ZA IZVODENJE NASTAVNOGA SATA 1Z LIKOVNE KULTURE

TEMA: Slika, pokret, zvuk 1 rijec

PODTEMA: Zvuci kista

NASTAVNA MOTIV: Ritam u glazbi

JEDINICA: NASTAVNO PODRUCJE: oblikovanje na plohi — slikanje
KLJUCNI POJMOVI / LIKOVNI PROBLEMI: ritam, boja, niz
LIKOVNO-TEHNICKA SREDSTVA I LIKOVNE TEHNIKE:
Tempera

NACINI RADA: prema zamisljanju

ISHODI UCENJA: LK A.3.1. Ucenik likovnim 1 vizualnim izrazavanjem interpretira

razli¢ite sadrzaje

LK A.3.2. Ucenik demonstrira fine motoric¢ke vjestine upotrebom
razli¢itih likovnih materijala i postupaka u vlastitom likovnom
izrazavanju.

LK B.3.1. Ucenik povezuje likovno 1 vizualno umjetnicko djelo s
osobnim dozivljajem, likovnim jezikom i tematskim sadrzajem djela.
LK B.3.2. U€enik usporeduje svoj likovni ili vizualni rad i radove

drugih ucenika te opisuje vlastiti dozivljaj stvaranja.

RAZRADA ISHODA

LK A.3.1. Ucenik, u stvaralackom procesu i izrazavanju koristi:
-likovni jezik (obvezni pojmovi likovnog jezika i oni za koje ucitelj
smatra da mu mogu pomoci pri realizaciji ideje u odredenom zadatku)
-iskustvo usmjerenog opazanja

— dozivljaj temeljen na osjecajima, iskustvu, mislima i informacijama

— slobodne asocijacije na temelju poticaja.
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LK A.3.2. Ucenik istrazuje likovne materijale i postupke u svrhu

izrade likovnog uratka.

Uocava i izrazava osobitosti likovnih materijala i postupaka pri
njihovoj upotrebi.

Demonstrira fine motoricke vjestine (preciznost, usredotocenje,
koordinacija prstiju i o€iju, sitni pokreti).

LK B.3.1. Ucenik opisuje osobni dozivljaj djela i povezuje ga s
vlastitim osjecajima, iskustvom i mislima.

Ucenik opisuje

— materijale i postupke

— likovne elemente i kompozicijska nacela

— tematski sadrzaj djela (motiv, teme, asocijacije).

LK B.3.2. Ucenik opisuje i usporeduje likovne ili vizualne radove

prema kriterijima: likovnog jezika, likovnih materijala, tehnika i/ili
vizualnih medija, prikaza motiva te originalnosti i ulozenog truda.
Ucenik prepoznaje poticaj, osnovnu ideju/poruku te nacin na koji je to
izrazeno u likovnom ili vizualnom radu.

Ucenik prepoznaje da je zadani likovni/vizualni problem moguce
rijesiti na vise (jednakovrijednih) nacina.

Ucenik prepoznaje razinu osobnog zadovoljstva u stvaralackom

procesu.

NASTAVNE
METODE:

Razgovor, usmeno izlaganje, demonstracija

OBLICI NASTAVE:

Frontalni, individualni

SREDSTVA I Ploca, kreda, projektor, powerpoint prezentacija

POMAGALA:

ODGOJNO- osr A.2.3. Razvija osobne potencijale.

O%RAZOVNA osr A.2.4. Razvija radne navike.

OCEKIVANJA

MEDPUPREDMETNIH | uku A.2.3. U€enik se koristi kreativnos¢u za oblikovanje svojih ideja 1
TEMA:

pristupa rjeSavanju problema.
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uku B.2.2. Na poticaj ucitelja ucenik prati svoje ucenje i napredovanje
tijekom ucenja.
uku B.2.4. Na poticaj ucitelja, ali i samostalno, u¢enik samovrednuje

proces ucenja i svoje rezultate te procjenjuje ostvareni napredak.

ODGOJNO- OS GK A.3.2. Uéenik temeljem slusanja razlikuje pojedine glazbeno-
OBRAZOVNI' ISHODI izrazajne sastavnice.

DRUGIH ¥ L . . L o
NASTAVNIH OS GK B.3.4. Ucenik stvara/improvizira melodijske 1 ritamske cjeline
PREDMETA: te svira uz pjesme/brojalice koje izvodi.

PLAN PLOCE:

73




"Fuge" 1914, Vasilij Kandinski

TIJEK NASTAVNOGA SATA ISHODI oblik rada

Prethodna priprema /

PRIPREMA

Uciteljica podsje¢a ucenike kako trebaju zaStititi klupu i kako se )
frontalni

koriste tempere. Temperom se slika na hrapavom papiru ¢vrstim
kistom. Temperu se vodom razrijeduje na paleti i tek tada se boja
nanosi na papir. Svaka boja se povjetljuje bijelom temperom, do
zeljene nijanse. Slojevi boje naneseni na papir ne smiju biti predebeli
kako se ne bi ljustili kad se boja osusi. Ukoliko u€enici ne budu
zadovoljni pojedinim dijelovima slike mogu ih naknadno izmjeniti

drugom bojom jer je tempera gusta boja.

MOTIVACIJA
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Upucujem ucenike na koji na¢in mogu Cuti otkucaje svoga srca. Svi
ucenici probaju vrhovima prstiju na svom zapesc€u ili na vratu osjetiti
otkucaje. Pitam ih kuca li srce u odredenom ritmu. Ako mirujemo
kakav je ritam srca, brz ili spor? Upucéujem ih da probaju odrediti jesu
li razmaci izmedu otkucaja uvijek jednaki, ako mirujemo jesu li
razmaci dulji ili kra¢i nego nakon tréanja? Nakon kratkog tréanja u
mjestu ucenici ponovo slusaju svoje otkucaje i zakljucuju: ako su
otkucaji srca brzi, razmak izmedu otkucaja je kraci ili ako su otkucaji
sporiji razmak izmedu njih je dulji.

Ucenici zakljucuju da otkucaji mogu biti brzi ili sporiji a razmaci

izmedu njih dulji ili kraéi. To nazivamo ritmom otkucaja srca.

Ritam ne susre¢emo samo kod otkucaja srca, disanja, trcanja,
pricanja,... ritam susre¢emo svugdje oko nas. Na primjer izmjena
dana i no¢i, godiSnjih doba, udaranje valova o obalu, te slike
prikazujem u prezentaciji. Pitam ucenike gdje bi oni mogli pronaci
ritam u prirodi (u glazbi, otkucaji sata, prozori na zgradi,...).

Ritam susrec¢emo i u likovnim radovima poznatih likovnih umjetnika.
Na prezentaciji im pokazujem djelo Vassilija Kandinskoga — Fuge.
Pitam ucenike: Svida li vam se ova slika? Biste li mogli opisati Sto
vidite na njoj? Jesu li oblici na slici stvarni, mogu li se naci u prirodi
ili su nestvarni, zamisljeni? Mozete li vi naslikati nesto slicno? Sto
mislite sto je slikara potaknulo da naslika bas ovakvu sliku? (mozda
Setnja sSumom u jesen, sluSanje glazbe, fijuk vjetra,...) Mora li slikar
uvijek slikati nesto Sto je vec vidio ili moze nesto iz svoje maste?
Danas ¢emo poslusati jednu skladbu i pokusati naslikati sliku koju
zamisljamo dok slusamo. Sto mislite mozemo li zvuk, ton pjesme
prikazati nekom bojom? Na primjer kojim bojama biste prikazali
duboke, niske tonove (tamnim), a kojim visoke tonove (svijetlim)?
Ono Sto cujete kao zvuk u glazbi pokusajte naslikati odgovarajucom

bojom na papiru.

frontalni,
individualn
i
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NAJAVA CILJA SATA

Najavljujem zadatak: Danas cete temperama na papiru prikazati frontani
ritam u glazbi koju Cete slusati.

Ucenici ponavljaju zadatak naglas.

SAMOSTALAN RAD UCENIKA — LIKOVNA

REALIZACIJA

Ucenicima pustam skladbu Edvarda Griega — U pe¢ini gorskog

kralja i pitam ih mogu li imenovati instrumente koje ¢uju, je li lako

razlikovati duboke i visoke tonove. Pitam ih mogu li ponoviti ritam

nakon slusanja skladbe.

Dajem im zadatak da bojom na papiru prikazu ono $to su slusali.

Naslikati mogu bilo §to na §to ih podsjeca glazba koju slusaju. To ne

moraju biti odredeni oblici, koji nesto predstavljaju.

Dok ucenici rade ja ih obilazim i prema potrebi ponavljam upute,

objasnjavam $to trebaju raditi. U¢enike poticem i hrabrim isticuc¢i ono

Sto su dobro napravili ili 1th usmjeravam ako su neodlu¢ni, nemaju

ideju, nisu razumijeli zadatak.

ANALIZA I VREDNOVANJE UCENICKIH RADOVA

Ucenicke radove izlazemo na plocu. Ucenici ponavljaju §to je bio frontalni

danasnji zadatak. Pazljivo promatraju radove i biraju najuspjesnije,
sami zakljucuju jesu li svi uspjeSno odradili zadatak. Iznose svoje

misljenje Sto je dobro odradeno, Sto nije i Sto bi moglo biti drugacije.

individualn
i
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osnovna Skola:

Skolska godina: 2024./2025.

Studentica: Martina Stoji¢

razred: 4. nadnevak: 2024. redni broj sata:

PRIPREMA ZA IZVODENIJE NASTAVNOGA SATA IZ LIKOVNE KULTURE

TEMA: Slika, pokret, zvuk 1 rijec

PODTEMA: Razigrana slova

NASTAVNA MOTIV: Ritam geometrijskih likova

JEDINICA: NASTAVNO PODRUCJE: oblikovanje na plohi — slikanje
KLJUCNI POJMOVI / LIKOVNI PROBLEMI: ritam, niz, boja
LIKOVNO-TEHNICKA SREDSTVA I LIKOVNE TEHNIKE:
kolaz papir

NACINI RADA: prema zamisljanju

ISHODI UCENJA: LK A.4.1. Ucenik likovnim i vizualnim izraZzavanjem interpretira

razli¢ite sadrzaje.

LK A.4.2. Ucenik demonstrira fine motori¢ke vjestine upotrebom
razli¢itih likovnih materijala i postupaka u vlastitom likovnom
izrazavanju.

LK B.4.2. Ucenik opisuje i usporeduje svoj likovni ili vizualni rad i
radove drugih ucenika te opisuje vlastiti dozivljaj stvaranja.

LK C.4.1. Ucenik objasnjava i u likovnom i vizualnom radu
interpretira kako je oblikovanje vizualne okoline povezano s

aktivnostima i namjenama koje se u njoj odvijaju.

RAZRADA ISHODA

LK A.4.1. Ucenik u stvaralackom procesu i izrazavanju: -Koristi
likovni jezik (obvezni pojmovi likovnog jezika i oni za koje ucitelj
smatra da mu mogu pomoci pri realizaciji ideje u odredenom zadatku).
-koristi iskustvo usmjerenog opazanja . -koristi dozivljaj temeljen na

osjecajima, iskustvu, mislima i informacijama. — koristi slobodne
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asocijacije te razlikuje doslovne (stereotipi i Sablone) i udaljene

slobodne asocijacije (originalna rjeSenja i ideje).

LK A.4.2. Ucenik istrazuje likovne materijale i postupke u svrhu
izrade likovnog uratka.

Uocava i izrazava osobitosti likovnih materijala i postupaka pri
njihovoj upotrebi.

Demonstrira fine motoricke vjestine (preciznost, usredotocenje,
koordinacija prstiju i o€iju, sitni pokreti).

LK B.4.2. Ucenik opisuje i usporeduje likovne ili vizualne radove
prema kriterijima: likovnog jezika, likovnih materijala, tehnika i/ili
vizualnih medija, prikaza tema i motiva te originalnosti i uloZzenog
truda.

Ucenik prepoznaje poticaj, osnovnu ideju/poruku te nacin na koji je to
izrazeno u likovnom ili vizualnom radu.

Ucenik prepoznaje i opisuje kako je zadani likovni/vizualni problem
moguce rijesiti na viSe (jednakovrijednih) nacina.

Ucenik prepoznaje razinu osobnog zadovoljstva u stvaralatkom
procesul.

LK C.4.1. Likovnim i vizualnim izraZavanjem ucenik:

— usporeduje na koji nacin prostornom organizacijom ¢ovjek
prilagodava svoj Zivotni prostor prirodnom okruZenju i svojim
potrebama

— usporeduje razlicite odnose slike i teksta te nacine na koji taj odnos
oblikuje poruku

— u vlastitom radu koristi razli¢ite odnose slike i teksta u cilju

postizanja jasnoce poruke 1 preglednosti sadrzaja.

NASTAVNE
METODE:

Razgovor, usmeno izlaganje, demonstracija

OBLICI NASTAVE:

Frontalni, individualni
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SREDSTVAI Ploca, kreda, projektor, powerpoint prezentacija
POMAGALA:
ODGOJNO- osr A.2.3. Razvija osobne potencijale.
OE}RAZOVNA osr A.2.4. Razvija radne navike.
OCEKIVANJA
MEPUPREDMETNIH | uku A.2.3. Ucenik se koristi kreativno$c¢u za oblikovanje svojih ideja i
TEMA! pristupa rjeSavanju problema.
uku B.2.2. Na poticaj ucitelja ucenik prati svoje ucenje i napredovanje
tijekom ucenja.
uku B.2.4. Na poticaj ucitelja, ali i samostalno, u¢enik samovrednuje
proces u¢enja 1 svoje rezultate te procjenjuje ostvareni napredak.
ODGOJNO- MAT OS C.4.4.
OBRAZOVNI ISHODI | ¢t j konstruira geometrijske likove.
DRUGIH -
NASTAVNIH OSHJIB.4.4.
PREDMETA: Ucenik se stvaralacki izraZzava potaknut knjizevnim tekstom,
iskustvima i1 dozivljajima.
PLAN PLOCE:
RITAM
krug kvadrat pravokutnik trokut

AOQOAO __
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"Veliki val kod Kanégawe" 19.st., Hokusai
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KAKO ZIVI ANTUNTUN,
Grigor Vitez

U desetom selu
Zivi Antuntun.
U njega je malko

Neobic¢an um.

On posao svaki
Na svoj nacin radi:
Jaja za lezenje

On u vrtu sadi.

Kad se jako smradi,
On mrak grabi loncem.
Razlupano jaje

On zasiva koncem.

Dal' je jelo slano,
On to uhom slusa.
A ribu da pjeva
Naugiti kusa.

Na livadu tjera
Bicikl da pase.
Da mu mise lovi,

On zatvori prase.

Guske sijenom hrani,
Snijegom soli ovce.
A nasadi kvo¢ku

Da mu leze novce.

Kad kroz zito ide
On sjeda u ¢un.
Sasvim na svoj nagin

Zivi Antutun.

TIJEK NASTAVNOGA SATA

ISHODI

oblik rada

Prethodna priprema /
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PRIPREMA

Svaki ucenik vadi bijeli list iz mape i listove kolaza u pet razli¢itih frontalni
boja. U radu ¢e koristiti kolaz, Skare, ljepilo.

Ponavljamo postupak rada kolazom.

MOTIVACIJA

U prvom razredu ste ucili da se abeceda sastoji od trideset slova, to

jest pet samoglasnika i ostalo su suglasnici. Nabrojimo samoglasnike. frontalni,

Pitam ucenike da nabroje geometrijske likove. Ucenici nabrajaju:
trokut, pravokutnik, krug, kvadrat, polukrug,... Likove im
pokazujem na prezentaciji. Pitam ucenike na koji geometrijski lik ih
podsjec¢a slovo A. Ucenici odgovaraju- na trokut i dalje povezujemo
samoglasnike s geometrijskim likovima kojima nalikuju: E —kvadrat,

O- krug, I- pravokutnik, U- polukrug.

Na prezentaciji prikazujem niz geometrijskih likova: trokut, krug,
trokut, krug, . Pitam ucenike da zakljuce Sto je sljedece u nizu.
Oni odgovaraju ,krug®. Uzastopno ponavljanje likova u nizu
nazivamo ritam.

Ritam ne susreCemo samo kod disanja, otkucaja srca, tr€anja,
prianja,... ritam susre¢emo svugdje oko nas. Na primjer izmjena
dana 1 no¢i, godiSnjih doba, udaranje valova o obalu, te slike
prikazujem na prezentaciji. Pitam ucenike gdje bi oni mogli pronaci
ritam u prirodi (u glazbi, otkucaji sata, prozori na zgradi,...).

Ritam susrecemo i u likovnim radovima poznatih likovnih umjetnika.
Na prezentaciji im pokazujem Hokusaievo djelo Veliki val kod
Kanagawe. Pitam udenike: Sto vidite na slici, svida li vam se slika,
Sto narocito ili zbog cega? Ima li nesto sto vam se ne svida, sto ne
razumijete? PokuSajmo rijecima opisati kako je ritam prisutan na

slici: Ova slika prikazuje samo jedan val. Dogada li se to i u prirodi?

individualn
i
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Pojavijuje li se jedan usamljeni val ili se valovi ponavljaju, stvaraju
jedan za drugim? Uzastopno ponavljanje valova u jednom nizu
stvara odredeni ritam. Vidimo kontrast izmedu velikog vala i manjih
brodova i planine u pozadini. Hokusai je na svojoj slici uspio

prenijeti osjecaj pokreta i snage vala.

Danas ¢emo procitati jednu pjesmu i pokusati prikazati na papiru
ritam njenih samoglasnika. Ve¢ smo odlucili kojim geometrijskim

likom ¢emo prikazati odredeni samoglasnik.

NAJAVA CILJA SATA

Najavljujemo zadatak: Poslusat Cete tekst jedne pjesme i kolazem

prikazati ritam njenih samoglasnika.

Ucenici ponavljaju zadatak.

frontalni

SAMOSTALAN RAD UCENIKA — LIKOVNA
REALIZACIJA

Citam pjesmu Kako zivi Antuntun, Grigora Viteza. Poslije ¢itanja
tekst prikazujem na prezentaciji. Ucenici iznose svoj doZivljaj,
objaSnjavam 1im nepoznate rijeCi. S ucenicima izdvajam
samoglasnike iz stihova prve Kitice pjesme kao primjer. Dajem im
zadatak da od kolaza izrezu odredene geometrijske likove koji ¢e
prikazivati istaknute samoglasnike. Svaki geometrijski lik ¢e imati
svoju boju. Ucenici sami biraju koji lik ¢e izrezati u kojoj boji. Sami
biraju kiticu iz koje ¢e prikazati samoglasnike. Samoglasnike iz
jednog stiha ¢e prikazati u jednom redu.

Dok ucenici rade ja ih obilazim i prema potrebi ponavljam upute,
objasnjavam S§to trebaju raditi. U¢enike poti¢em 1 hrabrim isticu¢i ono
Sto su dobro napravili ili ih usmjeravam ako su neodlu¢ni, nemaju

ideju, nisu razumijeli zadatak.

ANALIZA I VREDNOVANJE UCENICKIH RADOVA
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Ucenicke radove izlazemo na plocu. Ucenici ponavljaju Sto je bio
danas$nji zadatak. Pazljivo promatraju radove i biraju najuspjesnije,
sami zakljuCuju jesu li svi uspjesno odradili zadatak. 1znose svoje

misljenje §to je dobro odradeno, Sto nije 1 Sto bi moglo biti drugacije.

frontalni,
individualn
i
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13. ZIVOTOPIS

Martina Stoji¢ rodena je u Splitu 12. ozujka 1999. godine. Osnovnu skolu je zavrSila u
Zagvozdu nakon koje je upisala Gimnaziju dr. Mate Ujevi¢a u Imotskom, jezi¢ni smjer. Nakon
zavrsene gimnazije, 2017. godine upisuje uciteljski smjer na Odjelu za izobrazbu ucitelja 1

odgojitelja na Sveucilistu u Zadru.
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