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1. Uvod

Naziv bajka u naSem jeziku prema Milivoju Solaru dolazi od glagola bajati, Sto bi znacilo
,vracati, ¢arati“ (Solar 1988: 169) ili prema Hrvatskom jezicnom portalu ,,1. etnol. govorenjem
posebnih rijeci i obavljanjem posebnih radnji tjerati od koga ili navlaciti na koga bolest ili kakvo
zlo; vracati 2. lijepo pricati, plesti pricu oko cega netocnog ili sa zeljom da se prevari® (,,bajati*).
U bajci se natprirodno i zbiljsko mijesaju tako da medu njima ,,nema pravih suprotnosti* (Solar
1988: 169). Poput drugih usmenih oblika sklona je formulai¢nosti, ponavljanju i varijacijama
motiva, zbog ¢ega se priblizava poeziji u kojoj nalazimo to isto. Dodatne stilske osobine bajke
su ,,odsustvo psiholoske karakterizacije, ustaljeni tipovi ponasanja i ustaljeni likovi, svojstvo
cudesnog da nikog ne zacuduje i plasi, polaritet dobra i zla, te nesputana mo¢ maste i zelje nad
stvarnos¢u* zbog Cega je rije¢ o knjizevnoj vrsti ,,s relativno strogo utvrdivim konvencijama
izrazavanja“ (Solar 1988: 169). Upravo te konvencije tema su ovog diplomskog rada s

naglaskom na ruske narodne bajke.

Cilj ovog diplomskog rada je prouciti i analizirati ruske narodne bajke kroz teorijski
pristup Vladimira Proppa, s posebnim osvrtom na narativnu strukturu, uloge likova i njihovu
podjelu. Prvo poglavlje rada daje definiciju bajke i razmatra izazove pri njezinoj klasifikaciji,
oslanjajuci se na studije Milivoja Solara, E. M. Meletinskog i Vladimira Proppa. Ukratko ¢e se
predstaviti povijest proucavanja bajke te kljucne razlike izmedu bajki i mitova. Takoder ¢e se
detaljno razmotriti razli€iti pristupi klasifikaciji bajki, s posebnim naglaskom na Proppovu
podjelu prema njihovim motivima i strukturi. Bit ¢e prikazana i1 Proppova kritika drugih sustava
klasifikacije, poput onih koje su predlozili Wilhelm Wundt, R. M. Volkov 1 Antti Aarne. Drugi
dio rada predstavlja likove u ruskim narodnim bajkama prema Proppovoj teoriji djelokruga
likova. Likovi ¢e se prikazati prema njihovim ulogama u prici, kao $to su, na primjer, junak,
protivnik, darivatelj i pomoc¢nik, te ¢e se razmotriti uloga svakog tipa u razvoju fabule. Iduce
poglavlje ¢e objasniti kljucne funkcije koje je Propp pronasao u svojoj analizi 1 njihovu ulogu
u strukturi price. U petom poglavlju provest ¢e se detaljna analiza triju ruskih narodnih bajki iz
Afanasjevljevog zbornika kroz prizmu Proppove teorije o likovima i funkcijama. Svaka bajka
¢e ukratko biti opisana te ¢e se nakon nje prikazati likovi 1 funkcije koje su pronadene u njima.
U zaklju¢nom dijelu rada sazet ¢e se kljune spoznaje o strukturi i1 karakteristikama ruskih

narodnih bajki, s posebnim naglaskom na njihovu klasifikaciju, likove 1 funkcije.



2. O bajci

U ovom poglavlju nastojat ¢e se bajku donekle definirati i ponuditi pregled njezinih
klasifikacija Sto nije nimalo jednostavan zadatak s obzirom na to da kod razli¢itih proucavatelja
iz razlicitih tradicija, a vrlo Cesto i iz iste tradicije nalazimo razlicita stajaliSta po tim pitanjima,

kako dijakronijski, tako i sinkronijski.

2.1. Sto je bajka?

Milivoj Solar u Teoriji knjizenosti definira bajku kao posebnu ,.knjizevnu vrstu u kojoj se
¢udesno i nadnaravno isprepleée sa zbiljskim na takav nacin da izmedu prirodnog i
natprirodnog, stvarnog i izmisljenog, moguceg i nemoguceg, nema pravih suprotnosti* (Solar
1988: 169). Etimologiju rijeci bajka pronalazimo u glagolu bajati koji nosi znaenje ,,vracati,
Carati; prema istozna¢nom glagolu gatati, postoji i, danas zastarjeli, naziv gatka*“ (Solar 1988:
169). Neka od obiljezja bajki, poput repetitivnosti na¢ina izrazavanja, kao 1 repetitivnosti
motiva, povezuju bajku s poezijom, dok je ostale karakteristike, poput manjka ,,psiholoske
karakterizacije, ustaljeni tipovi ponaSanja i ustaljeni likovi, svojstvo ¢udesnog da nikog ne
zacuduje 1 plasi, polaritet dobra i zla, te nesputana mo¢ maste i zelje nad stvarnoséu® kao
knjizevnu vrstu ¢ine usko odredenom te ,s relativno strogo utvrdivim konvencijama
izrazavanja“ (Solar 1988: 169). Zanimljiva je etimoloska povijest rijeci bajka u ruskom jeziku.
Prema Maxu Vasmeru, u crkvenoslavenskom jeziku rije¢ bajati imala je viSe znacenja,
ukljucujuéi ,,govoriti, pricati, lijeciti 1 vracati* (,,baju®). Do 17. stolje¢a ova se knjizevna forma
nazivala basna (basn’), $to pokazuje kako su u starijem razdoblju basne i1 bajke dijelile
terminoloske i1 sadrzajne karakteristike. Tek u 17. stoljecu, u pisanim izvorima, pojavljuje se
naziv skazka (bajka), koji potje€e od rijeci *cwvkazwvka 1 nastao je od glagola kazat' (kazati), ime

se uspostavlja poveznica izmedu pri¢anja 1 narativnog karaktera bajki (,,skazka®).

,Postojani, stabilni elementi bajke su funkcije junaka bez obzira na to tko 1 kako ih vrsi.
One tvore osnovne sastavne dijelove bajke. Broj je takvih funkcija u magi¢noj bajci
ogranic¢en‘ (Propp 2020: 28). Ove Proppove ,,funkcije A. N. Veselovski imenuje ,,motivima*.
Njih je zapravo izuzetno malo, dok junaka u bajci — izuzetno puno, stoga Propp ovako
objasnjava ambivalentnost bajke: s jedne strane zapazamo njezinu ,,zapanjuju¢u mnogolikost,
Sarenilo i slikovitost®, a s druge — vidimo ,,niSta manje zapanjujuéu jednolikost, njezinu
ponovljivost* (Propp 2020: 27). Propp naglasava da je u bajci vidljiv jedan te isti redoslijed

funkcija, odnosno motiva, kao i to da sve bajke imaju jednaku strukturu (isto: 30). Cvrstu
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strukturu ne mogu pokolebati moguca odstupanja od funkcija niti eventualne druge promjene
ili varijacije. Na temelju izloZenih karakteristika bajki V. Propp predlaze sljede¢u definiciju
bajke: ,,.Bajka je prica izgradena na temelju izmjenjivanja navedenih funkcija u razli¢itim
oblicima, uz izostanak nekih od njih u svakoj posebnoj bajci i uz ponavljanje drugih* (Propp

2020: 105).

V. Propp shematski je formulirao kompoziciju na kojoj se temelji mnogo raznoraznih
bajki: ,,bajka pocinje nanosenjem nekakvog ustrba ili Stete (otmicom ili progonstvom) ili pak
zeljom da se ima nesto“. Bajka se razvija preko ,,odlaska junaka od kuce, njegova susreta s
darivateljem koji mu dodjeljuje magic¢no sredstvo ili pomoc¢nika, uz ¢iju pomo¢ on pronalazi
predmet za kojim traga“. Nadalje bajka pri¢a o ,,dvoboju s antagonistom, vra¢anju kuéi i
potjeri®. U tu tipicnu kompoziciju bajke Cesto ulaze razli¢ite komplikacije: junak se podvrgava

dodatnim ku$njama, koje uspjesno svladava i postaje car i zeni se (Propp 2020: 168).

Bajku teoreticari svrstavaju u takozvane jednostavne oblike zajedno s mitom, legendom,
sagom, vicem, zagonetkom i poslovicom (Solar 1988: 167-170). Rije¢ je o jezi¢nim
tvorevinama koje ,,zahvacaju, oblikuju i izrazavaju odredenu zivotnu pojavu* te su ,,[z]bog
svoje ¢vrste jezicne organizacije 1 karakteristi¢nih odnosa prema stvarnosti®“ prepoznatljive i u
»svakodnevnog govoru, gdje se cuvaju i pojavljuju unutar neprestane stvaralacke djelatnosti
jezika®, ali 1 u ,,knjizevnim djelima, gdje ¢ine elemente sloZenijih struktura ili se pak javljaju
kao poseban nacin razvijanja one tematike 1 onih zakona oblikovanja koji su u njima prisutni
ve¢ 1 u izvornom, spontanom obliku® (Solar 1988: 167). Medutim, jednostavne je oblike
ponekad teSko medusobno u potpunosti razlikovati, a bajku se najceS¢e povezuje s mitom.
Vladimir Propp shvacao je mit kao ,,pri¢u o bogovima i boZanstvima u postojanje kojih narod
vjeruje (Propp 2020: 180). Mit i bajka (mif 1 skazka) ne razlikuju se ,,po formi ve¢ po svojoj
drustvenoj funkciji® (Propp 2020: 180). Ta drustvena funkcija mita ovisi o razini kulture jednog
naroda: mitovi naroda koji nisu dosli do stupnja drZave jedna je pojava dok su mitovi starih
kulturnih drzava o kojima znamo preko njihove knjizevnosti (Stara Grcka, Egipat) — nesto
sasvim drugo. Ponekad se mit 1 bajka toliko podudaraju da se u folkloristici i etnografiji mitovi

se nazivaju bajkama (isto).

E. M. Meletinskij bajku kao knjizevnu vrstu smatra ,,jednom od najstarijih oblika
usmenog umjetniCkog stvaralaStva® kao 1 ,najpopularnijim 1 najdemokratskijim
oblikom* (Meletinskij 2005: 3). Takoder navodi da se bajka ,,obi¢no tumaci kao Ccisto
umjetnicka pojava“, dok su kod mita ,ne razlikuju nesvjesno-poetski elementi, poceci

religioznih i predznanstvenih ideja“ te su takoder ,.Cesti tragovi veza s ritualima®“ (,,Mif 1
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skazka®). Kada je rije¢ o prvobitnom folkloru, proucavatelji kao Sto su Franz Boas i Stith
Thompson smatrali su da je ,,mit u principu vrsta bajke®, drugi su pak imali potpuno suprotno
stajaliSte 1 bili skloni ,,sve prvobitne bajke nazivati mitovima®, a tre¢i dosli do kompromisa
upotrebom termina mitoloske bajke. Meletinskij je uvazio razli¢ite poglede i dosao do
»optimalnog skupa razlikovnih obiljezja“: mitu bi pripadale osobine ritualnosti, sakralnosti,
pouzdanosti, etnografski konkretnog tipa fantazije te mitskog junaka, mitskog, odnosno
pretpovijesnog vremena radnje, prisutnosti etiologije 1 kolektivnosti (kozmicnosti) objekta
predstavljanja, a bajki negacija navedenog, odnosno neritualnost, nesakralnost, nepouzdanost,
uvjetno-poetski tip fantazije, nemitski junak, bajkovito ili vanpovijesno vrijeme, odsutnost
etiologije i individualnost objekta prikazivanja. RijeC je, dakle, o optimalnom setu obiljezja, ali

doslo je do pretvorbe mita u bajku, odnosno do

deritualizacije, desakralizacije, slabljenja stroge vjere u istinitost mitskih ,,dogadaja®,
razvoja svjesne izmisljotine, gubitka etnografske konkretnosti, zamjene mitskih likova
obi¢nim ljudima, mitskog vremena bajkovito-neodredenim, slabljenja ili gubitka

etiologizma, prijenosa paznje s kolektivnih na individualne sudbine (Meletinskij).

Bajka, dakle, ne predstavlja vrstu koju je jednostavno definirati niti odrediti njezine
granice s drugim, sli¢énim vrstama, a posebnu vrstu komplikacije predstavljaju pokusaji njezine

klasifikacije koje ¢emo naznaciti u sljedecem dijelu.

2.2. Klasifikacija bajki

O klasifikaciji bajki je u svojoj Morfologiji bajke pisao Vladimir Propp prema ¢ijem misljenju
klasifikacija bajki trebala bi proizlaziti upravo iz samih bajki umjesto dolaziti izvana. Medutim,
mnogi drugi proucavatelji bajke ¢ine upravo suprotno, odnosno ,,vecina istrazivaca pocinje od
klasifikacije, unose¢i u nju materijal spolja, a ne izvodec¢i klasifikaciju iz njenog sustinskog
materijala“ (Propp 1982: 12). Kao polaznu i na kraju najpravilniju podjelu narodnih pri¢a Propp
uzima onu koja dijeli narodne price na tri podvrste, a to su price o zivotinjama, magicne price i
price o realnim svakidasnjim temama (Propp 1982: 12). Medutim, Propp naglasava kako
narodne pric¢e iznimno lako iste radnje vezu uz ljude, zivotinje i predmete te postavlja pitanje
mogu li se magi¢ni elementi pronaci u pricama o Zivotinjama, mogu li Zivotinje igrati bitnu
ulogu u magi¢nim pricama ili pak nalazi li se u tim pricama stvaran dogadaj. Za primjer daje
pricu o podjeli livade: u ruskoj kulturi obmanut je medvjed, dok je u zapadnim varijantama
obmanut vrag. Zamjenom vraga medvjedom ruska verzija price pretvara se u bajku o
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zivotinjama, no Propp takoder isti¢e kako ta prica nije niti magi¢na niti realna te da se ne uklapa
u gore navedenu klasifikaciju (Propp 1982: 12). Kako bi pojasnio da je data klasifikacija ipak

najbolja, Propp navodi neke od drugih klasifikacija koje su nepotpune i neprihvatljive.

Prva klasifikacija koju Vladimir Propp analizira je iz Psihologije naroda: istrazivanje
razvojnih zakona jezika, mita i morala Wilhelma Wundta koji identificira sedam vrsta:
»/mlitoloske price — basne (Mythologische Fabelmdrchen)“, ,|[Cliste bajke (Reine
Zaubermdrchen)*, ,,[b]ioloske price i basne (Biologische Mdrchen und Fabeln)®, ,,[¢]iste basne
o zivotinjama (Reine Tierfabeln)®, ,,|p]riCe 'o poreklu' (4bstammungsmdrchen), ,,[§]aljive price
1 basne (Scherzmdrchen und Scherzfabeln), ,[m]oralne basne (Moralische Fabeln)* (Propp
1982: 13). lako do tada najpotpunija predstavljena, Wundtova klasifikacija ima propusta.
Primjerice, za basnu kao vrstu nije jasno $to se podrazumijeva pod tim nazivom s obzirom da
se koristi u pet od sedam slucajeva. Postavlja se pitanje o granici medu ¢istim basnama o
zivotinjama i moralnim basnama jer nije jasno zasSto takozvane Ciste basne ne mogu
istovremeno biti i moralne (Propp 1982: 14). Takoder, istice kako je termin Saljiva prica
»hedopustiv jer se takva pri¢a ne mora nuzno tumaciti kao Saljiva prica, ve¢ moze imati i druge
karakteristike, a time 1 tumacenje (poput hrabrosti koja se moze pojaviti usporedo sa Saljivoscu)

(Propp 1982: 14).

Dok se Wundt fokusira na klasifikaciju narodnih pric¢a prema vrstama, R. M. Volkov ih
klasificira prema siZeima. Propp smatra bilo kakvu podjelu bajki prema sizejima nemoguc¢om
zbog zakona prenosivosti, to jest, mogucnosti da se dio bajke bez ikakvog mijenjanja prenese
u drugu bajku te da pri tome ima smisla (Propp 1982: 14). Medutim, Volkov predlaze podjelu
na petnaest sizea od kojih Propp navodi deset o: ,,nevino progonjenima®, ,,junaku-glupaku®,
»trl brata®, ,borcima protiv zmaja“, ,.traganju za zaru¢nicom®, ,,mudroj devojci®, ,,ukletima i
zaCaranima®, ,,vlasniku amalije®, ,,vlasniku ¢udotvornih predmeta®, ,,nevernoj zeni* itd. (Propp
1982: 15). Propp dolazi do zakljucka kako ovaj nacin podjele nema smisla jer nije objaS$njeno

na temelju ega je Volkov dosao do nje.!

Antti Aarne tvorac je poznatog registra narodnih bajki i1 osniva¢ finske Skole
proucavanja bajke koja pozornost stavlja na rasprostranjenost sizea. Unutar finske Skole,

materijale grupiraju ,,geo-etnografski, po izvesnom unapred razradenom sistemu, a potom se

1 Propp argumentira: ,,Zar nema bajki u kojima tri brata (trea vrsta) tragaju za zarucnicama (peta vrsta)? Zar
vlasnik amajlije ne kaznjava pomocu te amajlije nevemu zenu? Na taj nacin, ova klasifikacija nije naucna
klasifikacija u pravom smislu reci, ona nije nista drugo do uslovni registar ¢ija je vrednost veoma sumnjiva. I zar
se sli¢na klasifikacija moze ma i izdaleka uporediti sa klasifikacijom biljaka i zivotinja, stvorenoj ne odoka, nego
posle preciznog i dugog prethodnog proucavanja materijala?* (Prop 1982: 16).
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izvode zakljucci o osnovnoj strukturi, rasprostranjenosti i poreklu sizea* (Propp 1982: 17).
Problem s takvim principom je taj $to je jedna od osnovnih zakonitosti narodnih bajki srodnost
njihovih sizea, koja automatski povlaci pitanje granice medu sizeima kojemu u radu ove skole
nije posvecena potrebna pozornost, niti su uvazavali nacelo prenosivosti elemenata, odnosno
pripadnici $kole ,,polaze od nesvesne pretpostavke da je svaki size nesto organski celovito, da
se moze istrgnuti iz niza drugih siZzea i proucavati sam za sebe“ (Propp 1982: 17). Propp
objasnjava da je takvo ,,0bjektivno razdvajanje jednog sizea od drugog 1 izbor
varijanata“ komplicirano a za primjer navodi kako proucavatelji Bolte i Polivka smatraju da je
bajka ,,Frau Holle* varijanta Afanasjevljeve ,,Babe Jage“, kao i varijacije u kojima je
zamijenjena likovima poput zmajeva ili miSeva, ali propustajuéi pritom navesti bajku
»Mraz* koja ima sve elemente kao prethodne dvije: tjeranje pokéerke od kuce i njen povratak
s poklonima, nakon Cega slijedi isti size s rodenom kéeri, a sve navedene bajke takoder
predstavljaju 1 personifikaciju zime. Propp pretpostavlja da se ,,Mraz*“ zbog umjetnicke
posebnosti neopravdano izdvojio kao samostalan size s vlastitim varijantama zbog cega
zakljucuje da ,,objektivnih kriterijuma za razdvajanje jednoga sizea od drugoga — nema“ (Propp

1982: 18).

Aarneov registar sizea je u¢inio mogucéim Sifriranje bajki jer su tipovi bajki dobili
numeri¢ku oznaku. Takoder je zasluzan za uvodenje podvrsta, a da se nitko prije njega nije
ozbiljnije pozabavio uvodenjem rodova, vrsti 1 varijanti (Propp 1982: 17-18). Medutim, Propp
kod njegove klasifikacije s lako¢om vidi propuste nalik Wundtovima i Volkovljevima jer kod
njegova tri osnovna tipa (pri¢e o zivotinjama, price u uzem smislu rijeci 1 anegdote) opet nije
jasno zasto jedan tip ne bi bio smatran drugim (Propp 1982: 18). Aarne izdvaja sedam kategorija
mogucih natprirodnih elemenata u bajci (protivnik, supruga ili suprug, zadatak, pomocnik,
predmet, snaga ili sposobnost i ostali natprirodni motivi), ali vrlo jednostavna zamjerka ovakvoj
klasifikaciji je da je ponovo moguée mijeSanje, odnosno, kako navodi Propp, natprirodni
zadatak moze rjeSavati natprirodni pomo¢nik, a to moze biti istovremeno natprirodna supruga
(Propp 1982: 18). Medutim, Aarne je tezio prakti¢noj klasifikaciji za svoj registar kao
odredenom vodicu iako njegov trud u tom pogledu u konacnici pokazuje da podjela na tipove
ili ne postoji ili ne moZe biti postignuta na razini na kojoj je on provodio. Iz kaosa vlastite
klasifikacije prema sizeima sam Aarne zna, premda posve nesustavno, pre¢i na klasifikaciju

prema motivima, Sto za Proppa predstavlja pravilan put (Propp 1982: 19).

Propp jo$ navodi metodu opisivanja bajke kakva je primijenjena u radovima A. N.

Veselovskog 1 Josepha Bédiera. Veselovski size opisuje kao skup motiva, koji je za njega
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primarna pripovjedna jedinica koja se ne da rastaviti na manje dijelove, a size predstavlja ,,akt
sjedinjenja‘“ motiva (Propp 1982: 20). Prvi koji je dosao do zakljucka da postoji suodnos onoga
Sto je u bajci stalno 1 onoga Sto je promjenjivo je bio Bédier (Propp 1982: 21). Ono Sto je stalno
nazivao je elementima i obiljezavao to grckom omegom, a za sve je promjenjive veli¢ine
koristio latinska slova. Medutim, Propp smatra da je nemogudée precizno odrediti omegu i

objasniti $to zapravo predstavljaju njegovi elementi (Propp 1982: 22).

Uzevsi u obzir sve navedene klasifikacije, Propp zakljucuje kako bez primjerene
,,morfoloske obrade‘ nece biti niti to¢ne povijesne obrade te da je analiza strukture bajke kljucni
korak prije nego Sto se prijede na proucavanje njenog povijesnog razvoja (Propp 1982: 24).
Smatra da razumijevanje formalnih karakteristika, odnosno strukturalnih elemenata bajke,
omogucava dublje i preciznije proucavanje njenog povijesnog konteksta i evolucije. Drugim
rijecima, kako bi se shvatilo kako su bajke kroz vrijeme nastajale, mijenjale se i prenosile, prvo
je potrebno sagledati osnovne obrasce, motive i kompoziciju koje one dijele. Tek tada se moze
analizirati kako su drustveni, kulturni i povijesni ¢imbenici utjecali na njihovo oblikovanje

(Propp 1982: 23-24).



3. O likovima u bajci

Proucivsi stotinu narodnih bajki, Vladimir Propp je prepoznao obrasce i ponavljanja u
funkcijama likova, stvorivsi pritom jedinstveni sustav od sedam tipova likova od kojih svaki
ima svoj krug djelovanja. U ovom poglavlju prikazuju se i kategoriziraju likovi u narodnim

bajkama prema Proppovoj teoriji koja je nadopunjena analizom E. S. Novika.

Propp svoju Kklasifikaciju likova izvodi iz sto narodnih bajki u kojima uocava
ponavljanja medu likovima 1 njihovim funkcijama koje u konacnici dijeli na sedam tipova
likova prema krugu djelovanja. Prvi djelokrug onaj je protivnika® (Stetodine), ¢ija zadaca
ukljucuje ,nanosenje Stete (X), bitku i1 ostale oblike borbe protiv junaka (L),
proganjanje* (Propp 1982: 86). Pod djelokrug darivatelja spada ,,priprema za prenoSenje
carobnog sredstva (D), snabdevanje junaka carobnim sredstvom (Z)“ (Propp 1982: 86). Trec¢i
je djelokrug pomoc¢nika, koji prebacuje ,,junaka kroz prostor (R), otklanja nevolje ili nedostatke
(E)“, takoder osigurava ,,spasavanje od potere (S), reSavanje teskih zadataka (A), junakovo
preobrazavanje (Tr)“ (Propp 1982: 86). Cetvrti po redu je ,djelokrug careve kéeri (trazenog
lica) 1 njenog oca“, a podrazumijeva ,postavljanje teSkih zadataka (T), zigosanje (M),
razotkrivanje (Dv), prepoznavanje (I), kaznjavanje drugog protivnika (Pu), svadbu (N)*“ (Propp
1982: 86-87). Granica medu funkcijama tih dvaju likova ¢esto se ne moze tocno odrediti. Peti
je djelokrug posiljatelja &ija je jedina funkcija slanje junaka na neki put (Propp 1982: 87). Sesti
je djelokrug junaka i moZe se podijeliti na junaka-traZitelja i na junaka-Zzrtvu. Djelokrug junaka-
trazitelja podrazumijeva ,,odlazak u potragu (...), reakciju na darivaoceve zahteve (H), svadbu
(N)*, dok junak-Zrtva ne ostvaruje funkciju potrage (Propp 1982: 86-87). Posljednji, sedmi
djelokrug je onaj laznog junaka i podrazumijeva ,,odlazak u potragu (...), reakciju na
darivaoCeve zahteve — uvek negativnu (...), 1, kao specifi¢nu funkciju, — neosnovane zahteve

(F)* (Propp 1982: 86-87).

Postoje tri nacina na koje se navedeni djelokruzi poklapaju s likovima. U prvom slucaju
se u potpunosti poklapa pa je, primjerice, Baba Jaga koja nagraduje junaka tipi¢ni darivatelj
(Propp 1982: 86-87). Medutim, jedan lik moZe objedinjavati vise djelokruga te, na primjer,
Sumske zivotinje mogu biti isprva darovatelji Carobnog sredstva, ali 1 postati junakovi
pomoc¢nici (Propp 1982: 88). Posebnu paznju Propp pridaje Babi Jagi koja nehotice moze

postati pomo¢nik pokazavsi Ivanu put nakon $to pobjegne od tuce koju je sama zapocela, §to je

2 Nazivi na ruskom jeziku su aumazonucm (pedumens), dapumens (cHaboumenn), NOMOWHUK, YAPEEHA (UCKOMDbILL
nepcoHaic) u ee omey, omnpasumens, 2epoti i 1oxcuwiil eepoti (Propp 2020: 85-86).



zapravo prvo ¢ini protivnikom, ili kada pocinje kao protivnik koji nehotice preuzima funkciju
darivatelja kad ,,otima decaka, i zatvara ga u peé, a zatim je on pokrade* (Propp 1982: 88). Taj
primjer takoder pokazuje kako se namjere pojedinih likova ne mogu uzeti u obzir pri
odredivanju njihovog karaktera. Nije bitno Sto oni misle 1 zele, ve¢ su bitna njihova djela i
postupci, koji se ocjenjuju na osnovi njihovog znacenja za junaka te daljnje razvijanje fabule
(Propp 1982: 88-89). Naposljetku, jedan djelokrug moze biti vidljiv kod nekoliko razlicitih
likova poput, primjerice, provjere, reakcije na provjeru i nagrade junaka koji se mogu podijeliti
na nekoliko likova (Propp 1982: 89). Na primjeru ,,Ivan dobiva lete¢eg konja na kojem odleti
k carevoj kéeri* Propp prikazuje kako ,,predmeti djeluju kao ziva bi¢a* i naziva ih ,,Carobnim
sredstvima*, dok na primjeru ,,Ivan dobiva konja koji riga zlato te postaje bogatas*“ prikazuje
kako osobina poprima ljudska obiljezja te ih naziva ,,Carobnim pomoc¢nicima“, odnosno tako
»Zlva bi¢a, predmeti i osobine mogu se (...) smatrati ekvivalentima* (Propp 1982: 89). Medutim,
zbog ogranicene jednakosti, Propp pomo¢nike dijeli na kategorije univerzalnih, koji obavljaju
svih pet funkcija pomo¢nika, djelomicnih, koji obavljaju pojedine funkcije (npr. zivotinje, osim
konja, ,,duhovi koji se pojavljuju iz prstena*) i narocitih pomoc¢nika koji imaju samo jednu za
njih odredenu funkciju (Propp 1982: 90). Ukoliko nema pomo¢nika, junak sam obavlja njegove
funkcije te postaje ,,vidoviti junak®, a moguca je i situacija u kojoj pomoc¢nik obavlja funkcije

junaka (Propp 1982: 90).

Svaki od sedam vrsta likova prema Proppu ima poseban nacin na koji se pojavljuje u
bajci. Protivnik se pojavljuje dva puta: prvi puta nenadano te nestaje, a drugi put ,,ulazi kao
nadeni lik* najceS¢e nakon putovanja (Propp 1982: 91). Darivatelj se u bajci pojavljuje slu¢ajno
(u $umi, na putu, polju). Carobni pomoénik se pojavljuje kao poklon, a ,,[p]osiljatelj, junak,
laZzni junak, kao 1 careva kéi ukljucuje se u pocetnu situaciju® (Propp 1982: 91). Lazni junak se
¢esto ne spominje pri prvom nabrajanju, ve¢ se naknadno dozna ,,da on Zivi na dvoru ili u
kuéi* (Propp 1982: 91). Poput protivnika, careva kéi se takoder pojavljuje dva puta. Takvu
podjelu Propp uzima kao normu, ali navodi 1 odstupanja. Prvo nastupa u slu¢aju da u bajci nema
darivatelja pa se nacin na koji bi se darivatelj trebao pojaviti prenosi na pomoc¢nika. U ovom
slu¢aju jedan lik preuzima dvije funkcije te se u bajku uvodi kada ih po¢ne obavljati. Drugo
odstupanje veZe se na pravilo pocetne situacije. Postoje dvije osnovne pocetne situacije: prva
su trazitelj 1 njegova obitelj, a druga zrtva 1 njegova obitelj. Odstupanje nastupa kada se te

situacije sjedine te se u bajci pojave obje u isto vrijeme (Propp 1982: 92).

Proucavanje likova i1 njihova podjela po kategorijama navodi Proppa na daljnju analizu,

a to su atributi likova, to jest, njihove karakteristike (Propp 1982: 94). Pod atributima navodi
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spol, fizicke karakteristike i polozaj. S obzirom na to da se u bajci neki likovi mogu zamijeniti
drugima, Propp objasnjava kako te promjene ,imaju svoje, ponekad veoma sloZene,
uzroke* (Propp 1982: 94). Stvarni zZivot stvara nove, upecatljive likove, koji su glavna podloga
za stvaranje likova iz bajke, a na to utjecu razni ¢imbenici poput aktualne povijesti, religije i
pismenosti (Propp 1982: 94). Bajke nose tragove drevnog mnogobostva, starih obicaja i obreda,
ali se s vremenom mijenjaju. Te promjene prate odredene zakonitosti, a svi ti procesi zajedno
doprinose raznolikosti koju je Cesto teSko jasno sagledati (Propp 1982: 95). Medutim, Propp je
pomocu tabli¢nog prikaza uspio to napraviti. Atribute likova dijeli na tri rubrike: ,,izgled 1
nomenklatura, osobenosti pojavljivanja, i prebivaliste* kojima se pridodaju pomo¢ni elementi
(Propp 1982: 95). Za primjer daje karakteristike Babe Jage, ,,njeno ime, njen izgled (s kos¢atom
nogom, nosom upire u tavicu i sl.), njena kucica koja se okre¢e na kokosjim nogama i nain
njenog pojavljivanja: doletanje u stupi, uz fijuk i buku* (Propp 1982: 95). Te tri rubrike mogu
se zasebno proucavati, a osobine koje se iznova pojavljuju stvaraju kanon, koji se moze izdvojiti
iz same bajke te ih Propp dijeli na ,,medunarodni kanon, postoje nacionalni oblici, specifi¢no
indijski, arapski, ruski (...)* (Propp 1982: 95). Neke osobine se mogu premjestiti iz jedne
rubrike u drugu. Ta premjeStanja su veoma bitna za stvaranje ,,bajkovitih tvorevina“ koje Cine

novi size (Propp 1982: 96).

Premda ¢emo se u analizi fokusirati na spoznaje iz Proppove Morfologije bajke,
spomenut ¢emo i one E. S. Novika koji se na njih oslanja kada nastoji objasniti sustav likova iz
ruske bajke kroz podjelu utemeljenu na ,suprotnosti cCetiri glavne semantiCke sfere:
individualne (I), obiteljske (II), klasne (III), prostorne (IV)*“ (Novik). Prvu skupinu naziva
,status pojedinca‘“ unutar ¢ega se likovi dijele prema ,,unutarnjem svijetu (opozicija prirodno i
nadnaravno) 1 vanjskom izgledu (opozicija antropomorfno i neantropomorfno)* (Novik).
Navedene opozicije odreduju osnovnu podjelu likova ,,na nadnaravna bica, ljude, Zivotinje,
biljke 1 predmete* (Novik). Nadnaravni likovi naj¢eS¢e su antropomorfni, ali je njihov izgled
¢esto neizvjestan, iako su karakteristike poput spola i dobi obi¢no fiksne. Dok je vanjski izgled
Cesto neizvjestan, spol 1 dob su gotovo uvijek fiksne karakteristike za ve¢inu likova. Dobne i
spolne karakteristike vazne su za funkcioniranje likova u bajkama, na primjer, ,,stari“ likovi
ceS¢e igraju ulogu mentora ili ispitivaca, dok ,mladi“ imaju ulogu ,junaka ili njihovog
protivnika, pri ¢emu je za dje¢jeg junaka raspon radnji ogranic¢en na kretanje od ‘gubljenja od
kuc¢e’ do ‘povratka kuéi’, a za odraslog ‘gubitak obitelji” kompenzira ‘stvaranjem nove obitelji’,
to jest brakom* (Novik). Nadnaravna bica 1 ljudi u bajkama se jasno dijele na muske i zenske,

a zivotinje takoder dobivaju obiljeZja spola i1 dobi, pa postoje ¢arobnjak i Carobnica, Baba Jaga
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1 Morozko, starac i starica, djecak i djevojcica, medvjed i medvjedica, konj i kobila, i tako dalje.
Unutarnja stanja likova su takoder vazna, te Novik istice opozicije kao Sto su Zziv/mrtav
(situacije u kojima junaku prijeti smrt ili StetoCina), zdrav/bolestan (situacije koje utjelovljuju
predmeti poput ,,pomladujuce jabuke, cudesnih bobica ili gljiva®), citav/raskomadan
(,,komadanje tijela istovjetno je ubojstvu [...], a tijelo sakupljeno iz komadié¢a ponovo ozivi
nakon 8§to ga se poskropi ljekovitom i zivom vodom*) (Novik). Smrt, privremena ili konac¢na,
Cesta je tema, san je Cesti primjer privremene smrti koja proizlazi iz koristenja posebnih stvari
poput ,,napitka za spavanje, pribadace, ¢arobne jabuke“ (Novik). Carobni predmeti, poput Zive
1 mrtve vode ili igle, mogu ubiti ili ozivjeti likove. Iduca opozicija je istinito/preobrazeno, to
jest promjena izgleda, koja je joS jedan vazan motiv. Likovi ¢esto mijenjaju oblik, pretvaraju se
u zivotinje ili predmete kako bi se sakrili ili zbunili protivnike. Takoder se ¢esto koristi vidljivi
1 nevidljivi nacin, posebno kroz magi¢ne predmete kao Sto je kapa nevidljivosti (Novik). Eticke
kategorije kao $to su dobro/zlo, mudro/glupo takoder igraju znacajnu ulogu. Te suprotnosti
pomazu podijeliti likove na junake, pomagace i antagoniste. Mudrost se moze manifestirati kao
lukavstvo ili vjestina, a junakova se glupost esto pokaze skrivenom mudro$c¢u, kao na primjeru
Ivana Budale koji se suprotstavlja pametnoj braci i ¢ija se glupost pokaze kao jedan od oblika
njegove nevidljivost. Opozicija jak/slab takoder se povezuje s opozicijom mudar/glup, iako ne
na mentalnoj razini lika, ve¢ se izrazava kroz fizicke sposobnosti likova, primjerice junaka ili

divnih konja (Novik).

Druga skupina odnosi se na brac¢no stanje koje se Cesto nadovezuje na karakteristike
spola i dobi (Novik). U bajkama se junaci mogu percipirati kao ¢lanovi obitelji, bili oni stvarni
ili 1izmisljeni rodaci. Likovi su opisani kao otac, majka, brat, sestra, sin, k¢i, muz, Zena 1 tako
dalje. Obiteljski odnosi imaju vaznu ulogu u razvoju radnje. Cesto bajka pocinje spominjanjem
obitelji, gdje se opisuju roditelji i djeca, a ponekad je rije¢ o roditeljima bez djece te se onda
dogodi ¢udesno rodenje djeteta. U drugim sluc¢ajevima, djeca mogu biti siro¢ad i spominje se
smrt roditelja. Ti elementi zapleta sluze kao priprema za daljnje izazove, a ,,Jo]dnosi unutar
obitelji odreduju glavne sukobe bajke“ (Novik). Cesto se javljaju napetosti izmedu roditelja i
djece (na primjer, maceha proganja pokcerku), izmedu brace i sestara (medusobna natjecanja)
te izmedu supruznika. Dogadaju se i situacije incesta ili seksualnog rivalstva, no ¢esc¢e se u prici
istice uzajamna pomoc¢ i1 podrska medu ¢lanovima obitelji (Novik). Rodbinske veze ne moraju
biti prikazane samo izmedu ljudi, StoviSe, mogu biti prikazane i izmedu nadnaravnih bica 1

izmedu Zivotinja, a isto tako 1 mogu postojati rodbinski odnosi izmedu ljudi i nadnaravnih bi¢a
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te ljudi 1 zivotinja. Na primjer, Baba Jaga moze djelovati kao teta, Morski kralj kao svekar,

djeva labud kao nevjesta, i tako dalje (Novik).

Treca grupa karakteristika likova obuhvaca odrednice njihove druStvene pripadnosti i
statusa (car [carica, carevna], kralj [kraljica, kraljevi¢, kraljevna], plemi¢, barun, trgovac,
sveéenik, seljak), zanimanja ili obrta (vojnik, strijelac, trka¢ [Marko-trkac], vrtlar, lovac, pastir,
vodonosa, general, trgovac, kuhar, kovac, sluga [sluskinja], gazda, radnik) te imovnog stanja
(siromah, bogatas, lopov, duznik itd.) (Novik). Status druStvenog sloja lika nije od tolikog
znacaja kao obiteljski ili individualni status te sluzi samo kao dodatna klasifikacija nekih likova

koje smo prethodno razmatrali.

Najvaznija opozicija ove skupine vjerojatno je ona izmedu seljackog i kraljevskog
statusa jer mnoge bajke prikazuju suprotnost izmedu niskog drustvenog statusa lika na samom
pocetku bajke 1 visokog poloZaja koji on postiZze na kraju (na primjer, od sina seljaka do zeta
kralja). U vecini bajki seljacka i kraljevska sfera su samostalne, unutar svake od kojih se razvija
prica §to je ,,dovelo do tradicionalne podjeli bajki na ‘kraljevske'i 'seljacke’ (Novik). Unutarnji
odnosi u seljackoj sredini gotovo se u potpunosti poklapaju s obiteljskim odnosima. Kraljevska
sfera, ,,osim §to je podlozna opc¢oj ‘obiteljskoj orijentaciji’ Zanra bajke, ima 1 svoja dodatne
podjele” (Novik). U prvu skupinu moze se svrstati kraljevska obitelj, dok drugoj pripadaju
njihovi bliski suradnici (ministar, general), sluge (sobarica lakaj, dadilja 1 dr.). Medutim, ,,sama
pripadnost kraljevskoj obitelji predstavlja znak visokog statusa lika, sve ostale klasne podjele
dijele likove na glavne i1 podredene, gospodare i sluge* (Novik). Na primjer, kralj je nadreden
ministru ili generalu; oni su, pak, nadredeni strijelcima, vojnicima, konjusarima, ,,ispod ¢ije se

maske Cesto skriva junak bajke* (Novik).

Podjela na gospodare i sluge takoder se moZe primijetiti medu likovima koji nisu
povezani s kraljevskim krugom. Likovi poput Babe Jage ,.Cesto su prikazani kao gospodari
zivotinja: 'zaSla starica na trijem, povikala glasno, i odjednom — odakle su samo dosli! —

1¢¢

dotr¢ale su razne zivotinje, doletjele su razne ptice' (Novik). Babi Jagi sluze macka, breza,
vrata, koji zbog dobrog odnosa prema njima prelaze na stranu pastorke. Cesto se dudesni
pomagaci takoder prikazuju kao ,,sluge. Na primjer, ,,otac daje Ivanu Budali cudesnog konja
s rije¢ima: 'a ti, konju, sluzit ¢es mu, kao $to si meni sluzio"“ (Novik). Uloga kralja kao vladara
jasno je vidljiva kada je rije€ o zivotinjama (kralj zmija, kralj ptica, kralj svih rakova) (Novik).
Opozicija bogat/siromasan sluzi kao varijanta visokog ili niskog statusa. Primjer koji Novik

navodi je sretan zavrSetak bajki o pastorci koja dobiva bogati miraz ili se udaje za bogatog
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covjeka. Takoder postoje i Carobni pomoc¢nici koji nose bogatstvo, poput konja koji prosipa

zlato ili kokosi koja nese dragulje (Novik).

Klasifikacija likova prema njihovom zanimanju ili obrtu obi¢no je povezana s mjestom
njihove aktivnosti. Tako u kraljevskoj palaci pronalazimo lakaje, sobarice, dadilje, strazare,
kuharice 1 druge. Takoder imamo likove koji se nalaze u okolini kraljevske palace, poput pastira
i vrtlara u vo¢njaku i na polju, krojaca, zlatara, drvodjelaca, brodograditelja i drugih u gradu te
lovaca ili ribara u Sumi (Novik). Posebno mjesto u bajci zauzima zanimanje kovaca. Taj lik
najvise je povezan s cudesnim, ,.kuje cudesno oruzje za junake, (...) ili zube za Jagu, proizvodi
bakrene, zeljezne i olovne Sipke, uz ¢iju pomo¢ se jedino moze ukrotiti demonsko
bice* (Novik). Tako vidimo da zanimanje u bajci moze nositi karakter ,,Ccudesne vjestine®, na
primjer ,,stolari koji u jednoj no¢i sagrade leteci brod ili cudesni dvorac; vrtlari koji sade cudesni
vrt; cipelar 1 krojaci koji izraduju neobi¢ne odjevne predmete (Novik). Svi ti radnici svojom

ulogom u zapletu priblizavaju se funkciji cudesnog predmeta (Novik).

Drustveni status likova u bajkama igra klju¢nu ulogu u oblikovanju njihovih identiteta
1 interakcija. lako se status moZe €initi sekundarnim u odnosu na obiteljsku ili individualnu
pripadnost, on i dalje doprinosi cjelokupnom narativu. Kroz analizu tih karakteristika mozemo
bolje razumjeti kako se drustvene strukture odrazavaju u popularnoj kulturi i kako bajke sluze

kao odraz 1 kritika stvarnosti unutar koje su nastale.

Posljednja skupina odnosi se na lokalizaciju. U bajkama prostorne lokacije imaju
klju¢nu ulogu u razvoju price i odnosa medu likovima. Prostor se dijeli na ,,svoj* i ,tudi‘.
,»3v0j*“ prostor obuhvaca kucu (kolibu, dvorac), gdje boravi obitelj, dok ,,tudi* ukljucuje cestu,
Sumu 1 druga kraljevstva (Novik). Svaki od tih prostora nastanjuju odredeni likovi: u ku¢i je
obitelj, na cesti su putnici i cudesna bi¢a, a u Sumi demoni 1 zivotinje poput Babe Jage ili
medvjeda. U bajkama razlikujemo tri glavna kraljevstva: ,kraljevska palaa, 'Zivotinjsko'
kraljevstvo 1 daleko 'trideseto' kraljevstvo (gornje i donje: podzemno, podvodno, na planini
itd.) (Novik). U bajkama se kraljevska palaca najcesc¢e prikazuje kao blisko kraljevstvo s
princezom zato&enom u kuli. Zivotinjsko kraljevstvo udaljenije je te Gesto predstavlja mjesto
gdje se pronalaze buduci bracni partneri, kao na primjer ,,u Sumskoj verziji, gdje lovac cilja na
pticu koja potom postaje njegova cudesna supruga“ (Novik). Najudaljenije je
Htrideseto® kraljevstvo koje predstavlja mjesto glavnih protivnika junaka (Novik). Likovi ¢esto
prelaze granice izmedu tih prostora, a prelazak je popracen izazovima, strazarima i preprekama
poput zagaranih vrata, Suma ili rijeka. Suma i cesta simboliziraju ,,ni¢ije* prostore, gdje junaci

prolaze testove ili nalaze pomagace. Ta mjesta mogu biti nastanjena i lutalicama ili putnicima,
13



koji nemaju ,,vlastiti dom (Novik). Koncept ,,zatvorenih® i ,,otvorenih prostora je znacajan
jer se zatvoreni prostori, poput kuce ili kraljevstva, povezuju sa sigurnoséu i zastitom, ali i s
ogranicenom slobodom kretanja. S druge strane, otvoreni prostori poput polja ili ceste pruzaju
likovima vecu slobodu, ali 1 viSe opasnosti. ,,Smjestenost u zatvoreni ili otvoreni prostor,
boravak u vlastitom ili tudem prostoru odreduje prostorni status lika“ (Novik). Tako prostorna
organizacija u bajkama ne samo da oblikuje pricu, ve¢ i odreduje uloge likova, njihove pokrete

1 interakcije s okolinom.
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4. O funkcijama

Morfolosku osnovu bajki Propp prikazuje pomocu funkcija koje se u njima nalaze. Definirao
je trideset 1 jednu funkciju te za svaku od njih dao definiciju, saZzetu odredbu, primjer i oznaku
pomocu koje se radi shematska struktura. U ovom poglavlju ¢e se detaljno objasniti funkcije
koje se pojavljuju u strukturi bajki prema toj teoriji. Prikazat ¢e se kljucne funkcije i njihove
oznake, kao 1 kako se one odnose na likove i1 razvoj fabule. Naglasava se da svaka funkcija ima
odredeni doprinos razvoju price te da funkcije mogu biti medusobno povezane kako bi se

stvorila koherentna fabula bajke.

Bajke Cesto zapocinju opisom uvodne situacije u kojoj se predstavljaju ¢lanovi obitelji
ili glavni junak, primjerice vojnik, kroz njegovo ime ili poloZzaj. lako ta uvodna situacija ne
sadrzi eksplicitnu radnju, vazan je dio strukture bajke, a o razli¢itim tipovima tih po¢etaka moze
se detaljnije raspravljati tek nakon analize. Taj uvodni element nazivamo pocetnom situacijom
i oznacavamo ga slovom ,,i*, a odmah nakon toga slijede funkcije.

Funkcija I — ,,[J]edan od clanova porodice udaljava se iz kuée (odredba udaljavanje,

znak e)*?

(Propp 1982: 34). Unutar ove funkcije postoje tri opcije: udaljavanje roditelja (posao,
Suma, rat), smrt roditelja, udaljavanje mladih (Setnja, odlazak u goste) (Propp 1982: 34). Na
primjer: ,,'Morade knez da otputuje na dalek put, da Zenu ostavi na tudoj brizi'“ (Propp 1982:

34).

Funkcija II — ,[JJunaku se izrice zabrana (odredba — zabrana, znak k)*“* (Propp 1982:

e,

34). Zabrana moze biti izravna ,,'Dode i baba Jaga, nista ne govori, ¢uti"; molba ili savjet ,,mati
nagovara sina da ne ide u ribolov 'Jo§ si mali'‘; ili naredenje ,,odneti dorucak u polje (...),
povesti brata sa sobom u Sumu® (Propp 1982: 34-35). Nakon izrecene zabrane u bajci dolazi do
nesrece, a kako bi se ta nesreca naglasila, vecina bajki po€inju pozitivnim situacijama, na
primjer, ,,[CJar ima divan vrt sa zlatnim jabukama; (...). Cesto se sreée opis polja sa bujnim

mladim usevima* i tako dalje (Propp 1982: 35).

Funkcija III — ,,[Z]abrana se krsi (odredba — krsenje, znak q)*° (Propp 1982: 35). Nagini
kr§enja zabrane odgovaraju nacinima zabrane. Funkcije I i I1I tvore parni element, ali drugi dio,
odnosno funkcija III, ponekad se moze pojaviti bez prve. Na primjer, princeze odlaze u vrt i

kasne s povratkom kuci, pri ¢emu nije naglaseno da im je bilo zabranjeno zakasniti. [zvrSenje

3, ,OIIVH U3 YIIEHOB CEMBHU OTIIy4aeTcs U3 JoMa (OnpeeNieHre — OTIIyuKa, o6o3HaueHue e)“ (Propp 2020: 34).
4 K reporo obpamarorcs ¢ 3anperoM (onpeeaeHne — 3anper, o6o3Hadenue 6)“ (Propp 2020: 34).
5, 3anper HapymaeTcs (ONpe/IelieHUe — HapyleHue, o6o3nauenue b)“ (Propp 2020: 35).
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naredbe ovdje odgovara krSenju zabrane (Propp 1982: 35). Nakon toga u bajci se pojavljuje
junakov protivnik kojemu je cilj poremetiti mir obitelji, izazvati nesrecu ili ostetiti junaka.
Utjelovljuju ga likovi poput vraga, zmaja, vjestica, pomajki, koji se naj¢esce prikradu i kriomice
krenu djelovati protiv junaka (Propp 1982: 36).

Funkcija IV — ,,[ P]rotivnik pokusava da se obavesti (odredba — raspitivanje, znak v)“®

(Propp 1982: 36). Glavni cilj funkcije raspitivanja je protivnikov pokusaj da dozna gdje, na
primjer, borave djeca ili kako pronac¢i skupocjene predmete: ,,Medved: 'Ko ¢e mi rec¢i carska
deca gde se dedose?'*; ,,Trgovacki pomoc¢nik: 'A gde vi nalazite to drago kamenje?' (Propp
1982: 36). Protivnik takoder ispituje i svoje zrtve: ,,Kakvog brzog konja imate! Gde se moze
naci drugi takav konj da od vaseg pobegne?* (Propp 1982: 36). Takoder, u pojedinim bajkama
moguce je pronaci ispitivanje preko drugih lica (Propp 1982: 36).

Funkcija V — [P]rotivniku se daju obavestenja o njegovoj zrtvi (odredba — odavanje,
znak w)“’ (Propp 1982: 36). U toj funkciji protivnik dobiva odgovor na svoja pitanja,

primjerice: ,,Dleto odgovara medvedu: 'Iznesi me u dvoriste i baci na zemlju: gde se zabodem,

1166

tamo 1 kopaj" (Propp 1982: 36-37). Ili u slucaju s trgovackim pomocnikom ,.trgovkinja

(113

odgovara: 'NaSa koko§ nam ga nosi

funkcije VI iV parne.

(Propp 1982: 37). Iz toga proizlazi zakljucak kako su i

Funkcija VI — [ Plrotivnik pokusava da prevari svoju zrtvu kako bi je osvojio ili ovladao
njenom imovinom (odredba — podvala, znak j)*® (Propp 1982: 37). Kako bi obmanuo junaka,
protivnik poprima drugi oblik, na primjer, ,,zmaj se pretvara u zlatnu kozu*, nakon ¢ega poc€inje
djelovati nagovaranjem (,,veStica nagovara da se skine haljina*), Carobnim sredstvima
(,,maceha daje pastorki otrovane lepinje*), ili ,,drugim sredstvima prevare ili nasilja* (sestre
stavljaju bodlje na prozor na koji Finist treba sletjeti) (Propp 1982: 37-38).

Funkcija VII —,,[Z]rtva dopusta da bude prevarena i time nehotice pomaze neprijatelju

(odredba — saucesnistvo, znak g)*°

(Propp 1982: 38). Primje¢ujemo da se, kao i zabrane koje
se uvijek prekrSe, nagovori protivnika uvijek prihvate. Junak prihvaca prijedloge protivnika,

podlijeze Carobnim sredstvima te tone u san ili se ranjava. Medutim, ova funkcija moze se

¢ ,AHTAarOHMCT TIBITAETCS TPOU3BECTH PA3BENKy (ONpPENETEHUE — BRIBEABIBAHUE, 0603HadeHue 6)* (Propp 2020:
36).

7 ,,AHTarOHHUCTY JAKOTCA CBEJEHMS O €r0 KepTBe (ONpeNeneHne — Bpiiada, o6oszHaueHue w)“ (Propp 2020: 36).

8 AHTaroHWUCT IIBITAETCS OOMaHyTh CBOKO JKEPTBY, YTOOBI OBNIAIETh €10 MIIM €€ UMYIIECTBOM (OIpPEIEICHHE —
moJiBoX, obo3Hadyenne 2)“ (Propp 2020: 37).

° ,KeprtBa mommaercst 0OMaHy M TEM HEBOJBHO NMOMOTAET Bpary (OMPEAeICHUE — MOCOOHUYECTBO, 0003HAUEHHE
2)“ (Propp 2020: 37).
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pojaviti i bez nagovaranja protivnika. U tom slu¢aju junak sam odjednom tone u san kako bi se
protivniku olaksalo djelovanje (Propp 1982: 38). Postoji i specifi¢an oblik prevare u kojem
prevarant koristi nejasan ili zavaravajuci prijedlog kako bi iznudivao pristanak zrtve, ¢esto u
teSkim okolnostima. Fraza ,,Daj mi ono iz svoje kuce Sto ti je nepoznato* sugerira zamku u
kojoj zrtva pristaje na nesto §to nije u potpunosti razumjela ili nije svjesna pravih posljedica
(Propp 1982: 38). Prevarant Cesto iskoriStava tesku situaciju, poput siromastva ili nesrece, kako
bi pojacao pritisak 1 dobio pristanak. U nekim slu¢ajevima prevarant ¢ak namjerno izaziva teske
okolnosti kako bi lakSe manipulirao Zrtvom. Taj oblik prevare razlikuje se od drugih vrsta po
tome §to ukljucuje prethodnu nesrecu — bilo spontano nastalu ili namjerno izazvanu situaciju
koja otezava racionalno donosenje odluka kod zZrtve. Znak ,,h* koristi se za oznacavanje razlike

izmedu te vrste prevare i drugih oblika (Propp 1982: 38).

Funkcija VIII — ,,[P]rotivnik jednome od clanova porodice nanosi Stetu ili mu Skodi
(odredba — nanosenje stete, znak x)*“!° (Propp 1982: 38). Upravo je ova funkcija pokreta¢ radnje
u bajkama te sve prethodne sluze kao svojevrsna priprema za zaplet. Propp navodi devetnaest

nacina nanosenja Stete, od kojih tri imaju i podvrstu.
1) otmica — ,,[Z]maj otima carevu kéer* (Propp 1982: 39);
2) krada carobnog sredstva — ,,[Clareva k¢i ukrade carobnu kosulju® (Propp 1982: 39);

2a) ,nasilno oduzimanje carobnog sredstva“ podvrsta je ovoga nacina krade —

»|M]aceha nareduje da se zakolje ¢udotvorna krava* (Propp 1982: 39);
3) ,,protivnik pljacka ili unistava useve* — na primjer, medvjed krade zob (Propp 1982: 39);

4) ,protivnik krade dnevnu svetlost“ — na ovakav primjer Propp nailazi samo u jednoj bajci

(Propp 1982: 39);

5) krada na drugaciji nacin — Propp naglasava kako predmet krade nije toliko bitan jer ne utjece
na radnju, za primjere daje nekoliko glavnih vrsta krade: ,,Zar-ptica krade zlatne jabuke
(...). Kuna zlatica svaku no¢ pojede neku Zivotinju iz carskog zverinjaka* (Propp 1982:

39);

6) tjelesna ozljeda — ,,[S]luzavka iskopa svojoj gospodi o¢i“ (Propp 1982: 40). S morfoloske

strane taj primjer oznacava kradu (sluzavka sprema oci i odnosi) (Propp 1982: 40);

10 AHTATOHHMCT HAHOCHT OJHOMY M3 4YIE€HOB CEMbM BpEI MIHM yuepO (OmpeleneHue — BPEIUTENLCTBO,
obo3nauenue A)“ (Propp 2020: 38).
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7) ,.protivnik izaziva iznenadni nestanak™ koji proizlazi iz koriStenja Carolija — ,,Macéeha

uspavljuje pastorka. Njegova zarucnica zauvek nestaje* (Propp 1982: 40);

8) ,,protivnik zahteva ili mami svoju zrtvu‘* — proizlazi iz ,,prevarnog dogovora* — ,,Morski car

zahteva carevica, 1 ovaj odlazi od kuce* (Propp 1982: 40);
9) protjerivanje — ,,Maceha isteruje pastorku® (Propp 1982: 40);

10) bacanje u more — ,,Car zatvara kéer i zeta u bure, 1 nareduje da se bure baci u more* (Propp

1982: 40);

11) ,,protivnik nekoga ili nesto zacara* prilikom cega nanosi vise Stete — ,,Zena pretvori muza

u psa i otera ga“ pri ¢emu ga i zacara i tjera u progonstvo (Propp 1982: 40-41);

12) zamjena — koristi se kako usputni, popratni, element, na primjer, ,,[ D]adilja pretvara nevestu

u patku, i umesto nje podmece svoju kéer* (Propp 1982: 41);

13) ,,protivnik nareduje da se izvrsi ubojstvo* — ovaj nacin Propp opisuje kao modificirano
progonstvo (,,[Clareva k¢i nareduje slugama da njenog muza odvedu u Sumu i ubiju®)

(Propp 1982: 41). Cesto se trazi dokaz ubojstva (srce ubijenog) (Propp 1982: 41);

14) ,protivnik ubija“ — usputni na¢in nanoSenja Stete (,,[Clareva kéi ukrade muzu carobnu

koSulju, njega ubija“) (Propp 1982: 41);
15) zatocenistvo — ,,[Clareva k¢i baca Ivana u tamnicu (Propp 1982: 41);

16) ,,protivnik preti naslinim brakom (...). Zmaj zatrazi da mu daju carevu kcer za Zenu* (Propp

1982: 41);

16a) podvrsta ovog nacina vidljiva je unutar obitelji gdje, na primjer, ,,brat trazi da mu

daju sestru za zenu* (Propp 1982: 41);

17) ,,protivnik preti ljudozderstvom (...). Zmaj trazi carevu kcer da bi je pojeo* (Propp 1982:
41),

17a) podvrsta ovog nacina vidljiva je unutar obitelji gdje, na primjer, ,,sestra nastoji da

pojede svog brata“ (Propp 1982: 41);

18) ,,protivnik muci svoje Zrtve nocu (...). Zmaj (...), davo (...) muce nocu carevu kéer* (Propp

1982: 42);

19) objava rata — ,,Susedni car objavljuje rat™ (Propp 1982: 42).
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Funkcija VIII-a — ,,[J]lednome od ¢lanova porodice nesto nedostaje, on bi Zeleo nesto da
ima (odredba — nedostatak, znak x)“!' (Propp 1982: 43). Propp dijeli ovu funkciju prema
objektima koji nedostaju: ,,1. nedostatak zarucnice (ili prijatelja, uopste coveka). Taj nedostatak
je ponekad veoma Zivo ocrtan (...)* (Propp 1982: 43). Na primjer, junak ide u potragu za
suprugom — pocetak radnje. ,,2. (...) neophodno je ¢arobno sredstvo, na primjer jabuke, voda,
konji (...); 3. nedostaju neke retkosti (bez Garobne moéi) (Propp 1982: 43). Cetvrti, poseban
nacin je kada ,nedostaje Carobno jaje sa Koscejevom smrcéu®, dok je zadnji nedostatak

racionalan, poput novca (Propp 1982: 43).

Funkcija IX — ,,[N]esreca ili nedostatak se saopstavaju, junaka mole ili mu nareduju,
Salju ga ili ga pustaju (odredba — posredovanje, vezivni ¢inilac. Znak y)“'? (Propp 1982: 44).
Unutar ove funkcije se uvodi u bajku lik junaka kojih postoje dvije vrste. Prvi je junak trazitelj
— ,,[A]ko se ugrabi devojka i nestane iz oceva vidokruga (...), a Ivan polazi da trazi devojku,
onda je junak bajke Ivan, a ne oteta devojka* (Propp 1982: 44). Druga vrsta je junak-zrtva.
Ukoliko radnja bajke prati lik koji je otet ili protjeran, onda je junak bajke upravo taj oteti lik
djevojke ili mladi¢a (Propp 1982: 44). U oba slucaja postoji posrednik koji ,,izaziva odlazak

junaka od kuée* (Propp 1982: 44). Postoje Cetiri na¢ina koja se ti¢u junaka-trazitelja:
1. upuduje se poziv u pomo¢, na primjer car poziva u pomo¢ obecavajuci nagradu;

2. nakon poziva u pomo¢ $alju junaka naredbom (popra¢enom prijetnjama) ili molbom
(popracenom obecanjima);

3. junak dobiva dozvolu za odlazak (junaku roditelji daju dozvolu za odlazak);

4. junak saznaje, najcesce od roditelja, o nesreci koja se dogodila (,,[M]ajka prica sinu
o otmici kéeri, izvrSenoj joS pre njegova rodenja, ali majka pri tom ne trazi od sina pomoc¢*)

(Propp 1982: 44-45).

»Struktura bajke zahteva da junak po svaku cenu napusti ku¢u. Ako se to ne postigne
nanoSenjem Stete, bajka se u tu svrhu koristi vezivnim ¢iniocem* kojeg pronalazimo kod

junaka-zrtve. Tri su nacina koja se ticu junaka-zrtve:

1 OnHOMY M3 YJICHOB CEMBH YETO-TUO0 HE XBATAET, EMY XOUETCS UMETh YTO-THO0 (ONpeeIeHne — HEA0CTaYa,
ob6oznauenue a)“ (Propp 2020: 42).

12 Bena mimmM HegocTada COOOIIAETCH, K TEPOK OOpamIarOTCa ¢ MPOCKOOH MM NPHKA3aHMEM, OTCHUIAIOT WJIN
OTILYCKAIOT ero (OmnpeieneHne — MOCPeAHNYECTBO, COSAMHUTENIBHBII MOMEHT, o003Hadenue B)* (Propp 2020: 43).
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1. ,,proteranog junaka odvode iz kucée* — ovaj oblik zahtjeva vezivnog pocinitelja poput
»roditelja-posiljatelja“ — ,,[K]¢er koju maceha istjeruje, otac vodi u Sumu. (...) K¢i bi i sama

mogla u Sumu‘ (Propp 1982: 45);

2. ,junaka osudenog na smrt tajno oslobadaju (...). Kuvar ili strelac postedi devojku
(decaka), oslobada ih, umesto njih ubija Zivotinju da bi pokazao njenu jetru ili srce kao dokaz

da je izvrSio naredenje® (Propp 1982: 45);

3. ,peva se zalopojka” je oblik vezan za ubojstva, ,,za zaCaranost povezanu sa
izgnanstvom, za podmetanje drugog lica. Zahvaljujuci pesmi, nesreca postaje poznata* (Propp

1982: 46).

Funkcija X — [T|razilac pristaje ili odlucuje da se suprotstavi (odredba — pocetak
suprotstavljanja, znak w)“'> (Propp 1982: 46). Ova funkcija postoji samo u bajkama o junaku
trazitelju (Propp 1982: 46).

Funkcija XI — ,,[J]unak napusta kucu (odredba — odlazak, znak 1'* (Propp 1982: 46).
Propp razlikuje odlazak junaka-trazitelja i junaka-zrtve: ,,[C]ilj prvih je traZenje, drugima
zapocinje onaj put bez traZzenja, na kome junaka o€ekuju razni dozivljaji* (Propp 1982: 46).
Unutar ove funkcije se u bajku uvodi lik darivatelja kojeg junak susrece po putu te od njega

dobiva sredstvo, najéesée arobno, uz pomo¢ kojeg svlada prepreke na svom putu (Propp 1982:

47).,

Funkcija XII —,,[J]unak se proverava, ispituje, napada i sl., i time se priprema da dobije
carobno sredstvo ili pomoénika (odredba — prva darivaoceva funkcija, znak D)“!> (Propp 1982:

47). Propp izdvaja deset nacina provjere:

1) ,darivalac proverava junaka (...). Baba Jaga nareduje devojci da obavlja domace

poslove® (Propp 1982: 47);
2) ,,darivalac pozdravlja i ispituje junaka* — oslabljeni nacin provjere (Propp 1982: 47-48);

3) ,,samrtnik ili mrtvac moli da mu se ucini usluga (...). (...) Otac na samrti moli sinove da tri

no¢i probde na njegovu grobu* (Propp 1982: 48);

13 HMckaTemb COTNAINAETCS WM DEMIAETCS Ha TNPOTHBONEHCTBHE (ONMpPENENCHME — HAYMHAIOUIEECS

npoTtuBoaelicTBre, obo3Hauenue C)* (Propp 2020: 45).

14 T'epoii mokumaeT 10oM (OnpeneneHne — OTIpaBka, o6o3Hadenue 1) (Propp 2020: 46).

15 T'epoii IOMBITBIBAETCS, BLICIIPAIIMBAETCS, TOJABEPTAETCA HANANEHUIO H IIP., YEM MOATOTOBISETCS MONyYeHHE
¥M BOJIIIEOHOTO CPEICTBA WITM MTOMONTHHKA (oTpeaeneHue — nepsas QyHKIus napurens, oboznadenne /1) (Propp
2020: 46).
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4) ,zarobljenik moli da ga oslobode (...). (...) Pavo zatvoren u kuli moli vojnika da ga

oslobodi* (Propp 1982: 48);

5) ,junaka mole za samilost* — moze se svrstati u podvrstu prethodnog (Propp 1982: 48). Molbi

prethodi hvatanje: ,,Junak lovi Stuku, a ona ga moli da je pusti* (Propp 1982: 48);

6) junaka mole da podijeli plijen — ,,Dva diva mole da im pravedno podeli $tap i pajalicu‘ (Propp
1982: 48);

7) ,;ostale molbe** — na primjer, molba za hranu, molba za milost (Propp 1982: 48-49);
8) protivnik nastoji ubiti junaka — ,,Vestica pokusava da junaka gurne u pe¢* (Propp 1982: 49);

9) protivnik i junak u borbi — ,Bore se junak i baba Jaga. Borba u Sumskoj kuéici s raznim

stanovnicima Sume srece se veoma cesto* (Propp 1982: 49);

10) ,junaku se pokazuje carobno sredstvo, nudi mu se razmena* — na primjer, trgovac pokazuje

rijedak predmet i nudi ga za zamjenu (Propp 1982: 49)

Funkcija XIII — ,,[J|unak reaguje na postupke buduceg darivaoca (odredba — junakova
reakcija, znak H)“!® (Propp 1982: 49). Junakova reakcija moZe biti i pozitivna i negativna:

provjeru moze izdrzati ili ne izdrZati, na pozdrav moze odgovoriti ili ne odgovoriti, umrlome

......

50).

Funkcija XIV — ,,[J|unak stice carobno sredstvo (odredba — sticanje, dobijanje carobnog
sredstva, znak Z)“'” (Propp 1982: 51). Carobna sredstva mogu biti: Zivotinje; ,,predmeti iz kojih
se pojavljuju ¢arobni pomoc¢nici (...)*; predmeti s arobnim moc¢ima; i ,,0sobine koje se daruju
neposredno, kao na primer, mo¢, sposobnost pretvaranja u zivotinje itd.“ (Propp 1982: 51).
Kada se sredstva daju neposredno, najcesce je rije€ o nagradi, pa tako primjerice starac junaku
moze pokloniti zivotinju junaku, ali junak umjesto zZivotinje moZe dobiti sposobnost da se
preobrazi u Zivotinju (Propp 1982: 51). Kada bajke zavrSavaju nagradivanjem, onda je poklon
materijalno vrijedan i nije rije¢ o Carobnom sredstvu (Propp 1982: 51). Sredstvo se moze i samo
pokazati, izraditi, prodati i1 kupiti, slucajno dospjeti junaku u ruke, iznenada se pojaviti, popiti
ili pojesti, ukrasti, a postoji mogucénost i da ,razna lica sama se stavljaju junaku na

raspolaganje*, na primjer Zivotinja koja junaku poklanja svoje mladunce (Propp 1982: 51-52).

16 Tepoii pearupyer Ha qeicTBHS OyayLIero gapuTens (olpeaeleHue — peakuus repos, oboznauenue 1) (Propp
2020: 29).
17 B pacnopskeHue repos MomnagaeT BoJIIEeOH0e CpecTBO (OnpeeeHie — CHa0KEHHUE, TOIyYEHHE BOJIEGHOTO
cpenacTsa, obo3Hadenue Z)“ (Propp 2020: 50).
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Prema Proppu postoje dva nacina na koji se prenosi ¢arobno sredstvo. Moze biti ukradeno, a
cilj je krade junakovo unistenje, Sto ukljuc¢uje molbu ,,da izvrsi podelu, s ponudom razmene*,
ali se to ne izvrSava, dok svi ostali oblici prijenosa i stjecanja Carobnog sredstva spadaju u drugi
tip, pri ¢emu ,,[mJolba za obavljanje podele spada u drugi tip, ako se podela odista obavlja, ali
u prvi ako se varaju lica koja se prepiru (Propp 1982: 54). Napominje takoder da su darivatelji
kod drugog tipa obi¢no prijateljski raspolozeni, dok su u prvom slucaju tome posve oprecni i
nerijetko prevareni, pa ih Propp ni ne smatra istinskim darivateljima ve¢ licima koja junake
snabdevaju nehotice™ (Propp 1982: 54). Nakon primanja ¢arobnog sredstva, slijedi njegova
primjena. Ako junak dobije Zivo bi¢e umjesto ¢arobnog sredstva, onda ono pomaze junaku u
rjeSavanju prepreke. Primanjem te pomo¢i, junak gubi na znacaju jer pomoc¢nik postaje onaj
koji izvrSava zadatak. Na osnovu toga Propp definira junaka kao ,,lik koji je ili neposredna zrtva
protivnikova delovanja u zapletu (...), ili je pristao da ukloni nesrecu ili nedostatak drugog lica.
U toku radnje junak je lice koje se snabdeva ¢arobnim sredstvima (¢arobnim pomoénikom) i

njime se koristi ili sluzi* (Propp 1982: 56).

Funkcija XV — , Junak se prenosi, doprema ili dovodi na mesto gde se nalazi predmet
za kojim traga (odredba — prostorno premestanje iz jednog carstva u drugo, putovanje uz pomoc¢
vodica. Znak R)“!® (Propp 1982: 56). Junak putuje u drugo carstvo gdje se najéescée nalazi
predmet ili osoba koju trazi. Propp pronalazi Sest na¢ina junakova putovanja u drugo carstvo:
letom kroz zrak, putovanjem kopnom ili vodom, vodenjem, ukazivanjem na put, koriStenjem

nepokretnih prometnih sredstava ili pra¢enjem krvavih tragova (Propp 1982: 57).

Funkcija XVI — ,[J]unak i njegov protivnik stupaju u neposrednu borbu (odredba —
borba, znak L)“!° (Propp 1982: 57). Postoje dva ishoda: junak nakon borbe dobije ,,sredstvo za
dalje traganje®, nakon cega slijedi element D, to jest, funkcija XII; junak nakon borbe dobije
traZzeno sredstvo, ,,predmet radi koga je junak i bio poslat, znaci da je posredi element L, to
jest, novi element (Propp 1982: 58). Borbe mogu biti: ,,na otvorenom polju* (borba sa zmajem,
vojskom); vrsta natjecanja (Cesto u humoristi¢nim bajkama zbog izostanka borbe); kartanje; te
poseban oblik kada ,,zmajica predlaze junaku: 'Neka carevi¢ Ivan stane sa mnom na vagu — ko

¢e prevagnuti' (Propp 1982: 58).

18 Tepoii MEPEHOCUTCS, TOCTABJIAETCS WK MIPHBOIUTCS K MECTY HaXOKICHHS MPEAMETA OMCKOB (OIPEIeTICHUE

— MPOCTPAHCTBEHHOE IIEPEMEIICHNE MEXAY ABYMS IIapCTBAMH, IyTEBOAWTENIHCTBO, oOo3HaueHne R)“ (Propp

2020: 56).

19 Tepoi 60pr0 — 60pbba, 06 “
,] €pOl ¥ aHTarOHMCT BCTYMAIOT B HETIOCPEICTBEHHYIO OOpHOy (ompeneneHue opb0a, obo3HaueHne b)

(Propp 2020: 57)
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Funkcija XVII -, [J]unaka obelezavaju (odredba — Zigosanje, obeleZavanje; znak M) ?°

(Propp 1982: 59). Obiljezje moze biti na tijelu, u obliku prstena ili poveza (za ranu zadobivenu

u borbi) i dr. (Propp 1982: 59).

Funkcija XVIII — ,.[P]rotivnik biva pobeden (odredba — pobeda, znak V)“*' (Propp
1982: 59). Junak pobjeduje u borbi, u natjecanju, dobiva na kartama, pobjeduje u vaganju,

protivnik je ubijen bez borbe ili je otjeran (Propp 1982: 59).

Funkcija XIX — ,,[Oltklanja se pocetna nevolja ili nedostatak (odredba — otklanjanje
nevolje ili nedostatka, znak E). Ova funkcija ¢ini par s nanoSenjem Stete ili s nesre¢om u zapletu
(X). Tom funkcijom pri¢a dostize kulminaciju“*? (Propp 1982: 59). Moguce varijante vezane
uz preuzimanje predmeta potrage ukljucuju njegovu kradu pri cemu se koristi sila ili lukavost,
njegov pronalazak uz pomo¢ odredenog mamca, pronalazak koji proizlazi iz prethodnih
dogadaja,?® iz primjene ¢arobnog sredstva, koje moZe djelovati i tako da izbavi od siromastva,
iz skidanja magije sa zaCaranog lika, iz dobivanja predmeta potrage kao poklon ili kupovinom,
oslobadanjem iz zarobljeniStva, uspjeSnim lovljenjem, ozivljavanjem ubijenog ili nekoliko
likova istovremeno moze pronaci predmet potrage brzom izmjenom radnji (Propp 1982: 59-

62).

Funkcija XX — ,,[J|unak se vraéa (odredba — povratak, znak |)*“** (Propp 1982: 62).
Poput dolaska, povratak se ,,dogada odjednom, i to najceS¢e na iste nacine kao i dolazak* (Propp

1982: 62).

Funkcija XXI — ,,[/Junaka progone (odredba — proganjanje, potera, znak P)*** (Propp
1982: 62). Progon junaka vr$i se tako da progonitelj za junakom leti, da ga progoni
preobrazavajuci se u razne zivotinje ili primamljive predmete na koje junak nailazi, da zahtjeva
krivca, da junaka pokuSa progutati, ubiti ili da pokusa pregristi drvo na kojem je junak potrazio

spas (Propp 1982: 62-63).

20 T'epos MeTAT (oIIpenencHue — KieiiMenne, oTMeTKa, obosznauenne K)“ (Propp 2020: 58).
21 Anraronuct nobexaercs (onpeenenue nobena, oboznauenue 1) (Propp 2020: 58).
22 HavanpHas Oeja WIM HENOCTada JHKBUAMpPYETCs (OIpeleleHHE JUKBUAAUMA Oedbl WIM HENOCTadH,
ob6oznauenue JI)“ (Propp 2020: 58).
23 Na primjer, ,,careva kéi se ne hvata, ne odnosi, no bez obzira na to, ona se zadobija. Ona se zadobija kao rezultat
borbe. Zadobijanje je u tim slucajevima logicki element” te ,,moze biti rezultat i drugih radnji, a ne samo borbe”
(Prop 1982: 60).
24 T'epoii Bo3Bpammaercs (oIpeaeaeHue — Bo3Bpalienue, ooosnadenue |)“ (Propp 20020: 61).
25 Tepoii moasepraeTcs npecieoBaHuIo (OIpeeIeHne — IpeciesoBaHue, Norods, obosHauenue IIp)“ (Propp
2020: 61).
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Funkcija XXII — ,[Jlunak se spasava od potere (odredba — spasavanje, znak S)**

(Propp 1982: 63). Junak se moze spasiti na razne nacine, primjerice tako da odleti, da podmetne
predmete u bijegu, da se skrije, pretvara u razne Zivotinje, penje na stabla i sl. (Propp 1982: 62-
63). Samim ¢inom spasavanja zavrSava mnogo bajki, iako postoje 1 drugaciji zavrsetci. Na
primjer, ,,bajka prisiljava junaka da dozivi novu nesre¢u‘ ¢ime se ponovo stvara novi zaplet.
Steta se junaku moZe nanijeti opet na isti na¢in, ali i na drugaéiji. Propp objanjava kako ta
»pojava znaci da se mnoge bajke sastoje od dva niza funkcija, koje se mogu nazvati tokovima.
Nova nevolja stvara nov tok i tako se ponekad u jednu pric¢u uklapa ceo niz bajki‘ (Propp 1982:

65).

Funkcija XXIII — ,,[J]unak stize neprepoznat kuci ili u drugu zemlju (odredba — dolazak
inkognito, znak °)**” (Propp 1982: 66).

Funkcija XXIV — ,[L]azni junak postavlja neosnovane zahteve (odredba — neosnovani
zahtevi, znak F). Ako junak stize kuéi, zahteve postavljaju braca, a ako on sluzi u drugom

carstvu, postavljaju ih generali (...)**® (Propp 1982: 66).

Funkcija XXV —,,[JJunaku se zadaje tezZak zadatak (odredba — teski zadatak, znak T)**°
(Propp 1982: 66). Postoji niz razlicitih zadataka koji se pojavljuju u bajkama, a neki od njih su
rijesiti zagonetku, pronaci djevojku, sakriti se, pronaci i izraditi neki predmet, poljubiti carevu

kéi, 1 mnogi drugi (Propp 1982: 66-67).

Funkcija XXVI — , [Z]adatk se resava (odredba — resavanje, znak A)**° (Propp 1982:
67). Nacin na koji junak rjeSava zadatak ,,tatno odgovara vrstama zadataka* (Propp 1982: 67).
Moguce je 1 da su neki zadatci rijeSeni 1 prije samog postavljanja zadataka te se oznacavaju

znakom *A (Propp 1982: 67-68).

Funkcija XXVII — ,,[Junaka prepoznaju (odredba — prepoznavanje, znak I)**' (Propp
1982: 68). Junak se moZe prepoznati po fizickim karakteristikama, poput oziljka, ili pak po

rjeSavanju zadatka (Propp 1982: 68).

26 T'epoii criacaeTcs OT IIpeciieoBanus (OIpeeeHne — caceHne, obo3nauenue Cn)* (Propp 2020: 62).

27 T'epoil HEy3HaHHBIM NPHUOBIBAET IOMOM WIM B JAPYTYIO CTpaHy (ONpPEAEIEHHE — HEy3HAaHHOE NPHOBITHE,
ob6oznagenne X)* (Propp 2020: 65).

28 JIOXKHBIM TepOii IPETBABIAET HEOOOCHOBAHHBIE IPHTA3AHUS (ONPEAETIECHUE — HEOOOCHOBAHHEIE TIPUT3aHUS,
ob6oznauenne @) (Propp 2020: 65).

29 Teporo mpearaercs TpyAHas 3aj1a4a (onpeaeneHue — TpyaHas 3agada, oboszHauenue 3) (Propp 2020: 65).
30 Bagaua pemaercs (onpeneneHue — penieHue, oboszHauenue P) (Propp 2020: 66).

31 Tepos y3HatoT (onpeiesienue — y3Haanue, o6o3nauenue ¥)*“ (Propp 2020: 67).
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Funkcija XXVIII — ,,[L]azni junak ili protivnik, Stetocina biva razotkriven (odredba —
razotkrivanje, znak Dv)*“*? (Propp 1982: 68). Ova je funkcija vezana uz prethodnu te moze
proizacdi iz nerijeSenog zadatka (,,Jazni junak ne moze da podigne zmajeve glave*) (Propp 1982:
68).

Funkcija XXIX — ,,[/Junak dobija nov izgled (odredba — preobrazavanje, znak Tr)3

(Propp 1982: 68). Propp navodi da preobrazba junaka moze biti rezultat djelovanja ¢arobnog
sredstva, rezultat gradnje velebnog dvorca, odijevanja nove odjece te da u pitanju mogu biti i

wracionalizovani i humoristicki oblici® (Propp 1982: 68-69).

Funkcija XXX — ,[Nleprijatelj biva kaznjen (odredba — kaznjavanje, znak Pu). (...)
Obicno se kaznjavaju samo protivnik iz drugog toka i lazni junak, dok se prvi protivnik
kaznjava samo u onim slucajevima kad u pri¢i nema borbe i potere“** (Propp 1982: 69).

Najcesce dolazi do smrti protivnika tijekom borbe ili bijega (Propp 1982: 69).

Funkcija XXXI — ,,[Jlunak se Zeni i stupa na carski presto (odredba — svadba, znak
N)*“¥ (Propp 1982: 70). Junaku se prijestolje i zaru¢nica mogu odmah dati ili mu se daje samo
prijestolje bez zarucnice, to jest ako se u bajci nanosi nova Steta prije vjencanja, onda se prvi
tok zavrSava zarukama, ako junak izgubi Zenu, onda nakon pronalaska obnavljaju brak ili
jednostavno umjesto da se ozeni princezom dobiva neku drugu vrijednu nagradu (Propp 1982:

70).

Odredene funkcije dolaze u parovima, primjerice zabrana i njezino krsenje, raspitivanje
o neCemu i odavanje informacija, progon i spas, borba i pobjeda, dok neke dolaze u grupama,
pa ,,nanoSenje Stete, odasiljanje, junakova odluka da se suprotstavi 1 odlazak ( X Y W 1) Cine
zaplet. DarivaoCevo proveravanje junaka, junakova reakcija i nagradivanje (D H Z) takode ¢ine
neku celinu® (Propp 1982: 71). Uz navedene funkcije, takoder postoje i one koje se ne mogu

upariti s drugima, poput udaljavanja, braka i kaznjavanja (Propp 1982: 71).

Navedena 31 funkcija prema Proppu tvori osnovnu strukturu narodnih bajki. Iako se ne
pojavljuju sve funkcije u svakoj bajci, njihov redoslijed 1 logika ostaju dosljedni, ¢ineci
temeljnu strukturu bajki univerzalnom 1 prepoznatljivom kroz razli¢ite kulture. Jedan od

glavnih kriti¢ara tog pristupa je strukturalni antropolog Claude Lévi-Strauss. U svom radu

32 JIoKHBIN TepOH WIIM AHTArOHKCT M300/MYaeTcs (onpenenenne — oonuuenue, o6o3nagcaue O)“ (Propp 2020:
67).

33 Teporo maeTcs HOBBIN 001Kk (onpenencHue Tpanchurypanus, o6osnadenne T)“ (Propp 2020: 67).

34 Bpar HakaseiBaeTcs (ompesieNieHue — HakasaHue, oboszHauenue H)“ (Propp 2020: 68).

35 Tepoit Bctymaet B 6pak u Bonapsercs (onpejenenue — cBaapba, o6oznasenue C*)“ (Propp 2020: 68).
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»otruktura 1 forma* (objavljen 1973. u knjizi Anthropologie structurale deux) kritizira
Vladimira Proppa i nacin na koji pristupa analizi bajki, stavljaju¢i fokus samo na formu
(funkcije), zanemaruju¢i dublju strukturu pri¢e koja povezuje mitove i1 bajke. Prema Lévi-
Straussu, Propp analizira bajke, a ne mitove zbog ve¢ postoje¢ih materijala na koje se on
nadovezuje tamo gdje su stali njegovi prethodnici, a zapravo se ,,Propov izbor moze [se]
objasniti njegovim nepoznavanjem pravih veza izmedu mita i bajke* (Propp 1982: 220).
Strukturalisticki pristup naglasava kako je smisao pri¢a rezultat odnosa izmedu elemenata

unutar dublje strukture, dok je Proppova analiza vise bila fokusirana na vanjski slijed dogadaja.

Prop u usmenoj knjizevnosti razlikuje dva dela: formu, koja je bitan vid jer je pogodna za
morfolosko proucavanje, i proizvoljnu sadrzinu, kojoj, upravo zato $to je takva, pridaje samo
sporednu vaznost. (...) Za formalizam, ove dve oblasti moraju da budu potpuno odvojene, jer
je jedino forma inteligibilna, dok je sadrzina samo ostatak liSen oznacujuce vrednosti. Za
strukturalizam, ova suprotnost ne postoji: (...). Forma i sadrzina su iste prirode, podlozne istoj
analizi. SadrZina crpe svoje stvarnost iz svoje strukture, a ono $to nazivamo formom je

,strukturiranje® lokalnih struktura koje ¢ine sadrzinu (Propp 1982: 223).
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5. Analiza

Unutar ovoga poglavlja analizirat ¢e se tri ruske narodne bajke iz zbornika Aleksandra
Nikolajevi¢a Afanasjeva: ,,Perce Finista sokola®, ,,Vasilica Prekrasna“ te ,,Princeza-zaba“. Prvo
¢e biti predocena fabula tih bajki, nakon cega ¢e biti izdvojeni likovi i njihove uloge.
Naposljetku, bit ¢e izdvojene sve funkcije pronadene u bajkama, a uz navedenu funkciju bit ¢e

istaknuta njena odredba te primjer iz bajke.

5.1. ,,Perce Finista sokola“

Bajka zapocinje predstavljanjem obitelji: otac s tri kéeri kojima je majka umrla. Najmlada k¢i
je najljepsa te vodi kucanstvo, dok su starije kéeri ruzne, ,,pune zavisti i lakome* (Afanasjev
2009: 23), stalno razmisljaju o haljinama i sredivanju. Otac odlazi na sajam, starije kcéeri traze
sarafan, dok najmlada trazi pero Finista, sokola blistavog. Tek nakon nekoliko mjeseci otac
dobiva pero od niskog starca. Marjuska pusta da pero padne na pod, pred njom se stvara ,,naocit
mladi princ* (Afanasjev 2009: 25) koji joj obecava svaku no¢ dolaziti kroz prozor. Sestre ¢uju
da Marjuska razgovara s nekim, ona skriva princa, a samo pero je ¢arobno i moze stvoriti bilo
Sto. Marjuska se sreduje i ide na misu te nakon nekoliko tjedana napravi pogresku i u kosi ostavi
ukosnicu zbog koje sestre prepoznaju da je ljepotica koja se pocela pojavljivati na misi bila
upravo njihova mlada sestra. Po¢nu pratiti MarjuSku, vide Finista kako dolije¢e na prozor te
drugi put postave €avle 1 nozeve kako ne bi mogao uci. Finist se ozlijedi, ne uspije u¢i k

Marjuski i oprasta se od nje:

Zbogom Marjusko! Neka te Bog blagoslovi, ljubavi moja! (...) Ako me trebas, naci ¢es
me, ali nece biti lako. Morat ¢e§ hodati do drugog kraja zemlje, preko devet zemalja do
desetog carstva. Prije negoli me nades, slomit ¢eS tri Zeljezne motke, poderati tri para

zeljeznih cipela 1 progutati tri kameno tvrda hljeba (Afanasjev 2009: 28).

Marjuska se budi, ugleda krv na prozoru i idu¢ih dana ne spava dok ne odluci oti¢i
pronadi Finista: ,,Probijala se kroz tamne Sume. Hodala preko pustinja i Zivog pijeska. Penjala
se preko visokih, visokih planina. Prelazila duboke, brze rijeke* te dosla do kolibice koja se
vrtjela na pile¢oj nozi (Afanasjev 2009: 28). To je bila koliba Babe Jage. Baba Jaga je prima u
kucu, daje joj jesti 1 piti. Marjuska joj objasnjava da ide u potragu za Finistom te joj Baba Jaga
pomaze darujudi joj ,,srebrnu preslicu i zlatno vreteno* koje ¢e pokloniti carici koja je zacarala

Finista, govore¢i da samo mora sjesti uz more dok je carica u Setnji (Afanasjev 2009: 29). Baba
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Jaga je Salje dalje k svojoj sestri. Nakon $to dode do nje, sestra Babe Jage, koja se isto zove
Baba Jaga, joj opet pomaze darujuci joj ,,srebrni tanjuri¢ i zlatno jaje* da ga pokloni carici kako
bi vidjela Finista, samo mora sjesti uz more dok je carica u Setnji (Afanasjev 2009: 31).
Marjuska dolazi do trece sestre, Babe Jage, koja joj daruje ,,zlatni okvir za vezenje i iglu“ i
govori isto §to 1 njezine sestre, da sjedne uz more i1 ¢eka caricu da bude u Setnji (Afanasjev
2009: 32). Marjuska u Sumi susre¢e vuka na kojem odleti do desetog kraljevstva. Tamo sjeda
uz more 1 prvi dan izvadi prvi dar. Carica ga Zeli kupiti, ali joj ga ona daruje te zauzvrat trazi
vidjeti Finista. Carica joj dozvoli vidjeti ga, ali napitkom uspava Finista da se ne probudi dok
je Marjuska prisutna. Drugi dan Marjuska ponovo sjedi uz more, vadi drugi poklon koji opet
pokloni carici i moli je da joj dozvoli opet vidjeti Finista. Carica joj dozvoli i opet zacara Finista
koji se ne probudi dok je Marjuska tu. Tre¢i dan Marjuska opet sjedi pored mora te vadi treci
poklon. Carica ga opet Zeli kupiti, ali joj ga Marjuska opet poklanja kako bi zauzvrat mogla
vidjeti Finista. Tako je carica i ovaj put zacCarala Finista, Marjuska ga uspijeva probuditi tako
Sto na njega kapne njena suza. Finist se budi 1 prepoznaje Marjusku koja ga je napokon pronasla,
saziva vijece plemica i savjetuje se s kojom od njih dvije bi trebao ostati: caricom koja ga je
prodala ili Marjuskom koja je presla devet zemalja, brda i planine, Sume 1 rijeke, kako bi dosla
do njega. Oni ga savjetuju da ostane s Marjuskom koju ozeni i s kojom zivi sretno do kraja

zivota (Afanasjev 2009: 33-34).
Likovi koje u ovoj bajci pronalazimo su:

1) junak-trazitelj — Marjuska koja odlazi u potragu za Finistom nakon $to ga njezine sestre
otjeraju postavljajuc¢i zamku na prozor;

2) protivnik — starije sestre ljubomorne su na najmladu, na njenu ljepotu i vezu s Finistom
te pokuSavaju unistiti tu vezu postavljanjem prepreka koje uzrokuju da Finist odleti i
nestane iz zivota junakinje;

3) darivatelj — niski starac na trznici Marjuskinom ocu poklanja kutijicu u kojoj se nalazi
pero Finista te Baba Jaga koja Marjuski daruje ¢arobna sredstva;

4) ¢arobni pomo¢nik — vuk na ¢ijim ledima Marjuska odleti do desetog kraljevstva te Baba

Jaga koja joj daje upute i predmete koji joj pomaZzu na putu, odnosno:

prva Baba Jaga — ,Marjuski je donijela neSto hrane i pila i onda je stavila u krevet.
Sljedeceg jutra je probudila prije izlaska Sunca, dala joj srebrnu preslicu i zlatno vreteno

1 rekla: (...)* (Afanasjev 2009: 29);
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druga Baba Jaga — ,,Marjuski je donijela nesto hrane i pila i onda je stavila u krevet.
Sljedeceg jutra je probudila prije izlaska Sunca, dala joj srebrni tanjuri¢ i zlatno jaje i

rekla: (...)*“ (Afanasjev 2009: 31);

treca Baba Jaga — ,,Marjuski je donijela nesto hrane i pila i onda je stavila u krevet.
Sljedeceg jutra je probudila prije izlaska Sunca, dala joj zlatni okvir za vezenje i iglu, te

rekla: (...)*“ (Afanasjev 2009: 32);

5) carica — Finist se nalazi u desetom kraljevstvu, a carica je ,,zloCesta ¢arobnica 1 dala mu
je napitak, te dok je bio zacCaran prisilila ga da se njome ozeni* (Afanasjev 2009: 29);
6) posiljatelj — Baba Jaga Salje Marjusku k svojim sestrama te je sve $alju dalje do desetog

kraljevstva s poklonima.

Unutar ove bajke pronalazimo sljedece funkcije:
Funkcija 1. udaljavanje — majka je umrla, otac odlazi na sajam;
Funkcija 4. raspitivanje — zle sestre prisluskuju i Spijuniraju Marjusku;
Funkcija 6. podvala — sestre stavljaju ¢avle i nozeve na prozor na koji slije¢e Finist;
Funkcija 8. nedostatak — Marjuski nedostaje ljubav, odlazi u potragu za Finistom;
Funkcija 9. posredovanje — Marjuski otac odobrava odlazak kako bi pronasla Finista;

Funkcija 11. odlazak — Marjuska odlazi, u bajku se uvodi lik Babe-jage koja ima funkciju
darivatelja od koje dobiva Carobna sredstva, a koja joj na kraju pomaZzu da se sretne s

Finistom,;

Funkcija 12. prva darivateljeva funkcija (provjera) — Baba Jaga ispituje Marjusku kamo ide,
koga trazi, od koga bjezi — oslabljeni nacin provjere;

Funkcija 13. reakcija junaka — Marjuska odgovara koga trazi i kamo ide;

Funkcija 14. dobivanje carobnog sredstva — Baba Jaga daruje Marjuski srebrnu preslicu i zlatno
vreteno iz kojeg izlaze niti od Cistog zlata; potom dobiva srebrni tanjuri€ i zlatno jaje, a

kad zavrti tanjuri¢ stvori se jos jedno zlatno jaje; zadnje Carobno sredstvo je zlatni okvir

za vezenje 1 1gla, koji kada dr7i, igla sama veze;

Funkcija 15. prostorno premjestanje iz jednog carstva u drugo, putovanje uz pomoc vodica —

Marjuska odleti na ledima vuka koji je prenosi u deseto kraljevstvo;
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Funkcija 19. otklanjanje nevolje ili nedostatka — Marjuska uz pomo¢ ¢arobnih poklona, koji joj
sluze kao mamac za caricu, dolazi do Finista te ga njena suza probudi iz dubokog

zafaranog sna;

Funkcija 31. svadba — nakon budenja Finist odlucuje, uz savjete plemica, ostati s Marjuskom

te se sretno vjencaju.

5.2. ,Vasilica Prekrasna*

Bajka zapocinje opisom obitelji: u dalekom carstvu zivi trgovac sa svojom kceri Vasilicom
Prekrasnom kojoj majka na samrti poklanja lutku uz naputak da je nikome ne pokazuje te da,
kada bude imala problem, nahrani lutku i pita je za savjet. Nakon majcine smrti, otac se ponovo
ozeni zenom koja ima dvije kéeri. Kako je Vasilica bila najljepSa djevojka u selu, i maceha i
polusestre su bile ljubomorne te su je pokusale izloZiti loSim uvjetima misle¢i da ¢e to poruzniti
Vasilicu (Afanasjev 2009: 55). Maceha je zadavala Vasilici poslove koje je po cijele dane
obavljala, a naveCer bi nahranila svoju lutku koja bi je tjesila i savjetovala. S vremenom je
Vasilica bivala sve ljepSom te su je mnogi mladi¢i zeljeli za Zenu. Macehi to nije bilo drago te
je odvracala mladice ,,rekavsi im da prvo zeli udati starije kéeri* (Afanasjev 2009: 56). Nakon
nekog vremena otac odlazi na dalek put te macéeha to koristi kao priliku da se sa kéerima i
Vasilicom preseli na rub Sume u kojoj Zivi Baba Jaga koja jede ljude ,,poput pilica® (Afanasjev
2009: 56). Maceha bi slala Vasilicu u Sumu u nadi da ¢e je Baba Jaga pojesti i da se nece vratiti,
ali ona bi uvijek sigurno stigla ku¢i. Jednom prilikom maceha zadaje kéerima zadatak i ostavlja
upaljenu samo svijecu u sobi gdje kéeri rade, ali nju ubrzo jedna od kceri ugasi. Djevojke nisu
imale svjetla te Salju Vasilicu u Sumu k Babi Jagi da joj da svjetlo. Trazi savjet od lutke koja

joj govori da ide i da se ne brine dok god nju ponese sa sobom.

Vasilica se uputi k Babi Jagi i kroz Sumu susrece tri konjanika: prvog odjevenog u bijelo
na bijelom konju, nakon kojega svane jutro, drugog odjevenog u crveno na crvenom konju,
nakon kojega se pojavi sunce, 1 konjanika odjevenog u crno na crnome konju, nakon kojeg
padne no¢. Baba Jaga joj po dolasku govori da ¢e joj dati svjetlo, ali da prvo mora odraditi ono
Sto naloZzi. Zada joj viSe posla nego Sto ga je ikada imala pa Vasilica pita lutku za pomo¢, a
lutka odradi sve zadatke umjesto Vasilice osim jednoga. Drugi dan Baba Jaga opet zada Vasilici
mnogo posla, koji opet obavi lutka kako bi pomogla Vasilici. Nakon $to je Baba Jaga upita kako
je uspjela tako brzo obaviti sve zadatke, Vasilica priznaje da joj je pomogao ,,blagoslov moje
majke* na $to je Baba Jaga pusta i daje joj ,,jednu od lubanja sa sijevaju¢im o€ima“ (Afanasjev
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2009: 62). Vasilica se vraca kuci u kojoj je jos mrak jer bez nje ne znaju upaliti vatru. Htjela je
baciti lubanju, ali ona joj se obrati i kaze da ¢e je njezina macéeha trebati. Nakon §to je unijela
lubanju u kucu, ,,pocela je buljiti u macehu 1 dvije sestre. OCi su joj gorile 1 zarile ith poput
jarkog sunca. PokusSavale su se skriti, ali su ih o¢i slijedile kamo god su posle. Do jutra su na
podu nadene tri hrpice pepela. Vasilica je ostala sama* (Afanasjev 2009: 64). Zakopala je
lubanju i uselila se kod jedne starice kod koje je pocela tkati. Lutka joj savjetuje da joj donese
,stari ¢eSalj, stari cunci¢ 1 neSto konjske dlake* te do jutra Vasilicu doceka ,,divan razboj* za
tkanje (Afanasjev 2009: 64). Vasilica je satkala svrSeno sukno koje starica nosi na dvor caru
koji zeli da mu starica od toga sasije kosulje. Starica priznaje kako to nije napravila ona nakon
¢ega car trazi da koSulju sasije ona koja je to satkala. Vasilica sasije caru kosulje nakon ¢ega
car poSalje slugu po nju. Zaljubljuje se u nju na prvi pogled, oZeni je te poziva njena oca i staricu

da zive na njegovom dvoru (Afanasjev 2009: 65-66).

Likove koje pronalazimo su:

1) junak — Vasilica Prekrasna: prolazi kroz niz zadataka koje joj postavljaju maéeha i Baba
Jaga;
2) protivnik — maceha i sestre: ljubomorne su na njenu ljepotu, maceha je Salje u Sumu u

nadi da ¢e je Baba Jaga pojesti te da se nece vratiti;

3) darivatelj — Vasilici majka na samrti poklanja carobnu lutku, koja joj pomaZe u
rjeSavanju zadataka i problema te je savjetuje; Baba Jaga joj daruje svjetlo po koje je
dosla;

4) Carobni pomo¢nik — lutka koja ozivi nakon $to je Vasilica nahrani; savjetuje 1 pomaze
Vasilici razrijesiti sve probleme;

5) car — dolazi na kraju price kao nagrada za njezin trud i upornost nakon §to je rijesila
teSke zadatke koje joj je postavila maceha;

6) posiljatelj — sestre Salju Vasilicu u Sumu k Babi Jagi da donese svjetlo.
Funkecije koje se mogu pronaci u ovoj bajci su:

Funkcija 1. udaljavanje — Vasilici majka umire dok je jo$ dijete te otac kasnije odlazi na dalek

put;

Funkcija 6. prevara — maceha 1 sestre lazno Salju Vasilicu po vatru, znaju¢i da je Baba Jaga

opasna i nadajuci se da ¢e je to unistiti;

Funkcija 7. sudjelovanje — Vasilica prihvaca odlazak k Babi Jagi;
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Funkcija 9. posredovanje — posrednik koji izaziva odlazak junaka su sestre i mac¢eha, Vaslilica

saznaje svoj zadatak;
Funkcija 11. odlazak — Vasilica odlazi u Sumu k Babi Jagi po svjetlo;

Funkcija 12. prva darivateljeva funkcija (provjera) — Vasilicina lutka, koju je dobila od majke,

daje joj savjete i pomaze joj u ispunjavanju zadataka koje postavlja Baba Jaga;

Funkcija 13. junakova reakcija — Vasilica slijedi savjete svoje lutke i s ljubavlju brine o njoj,

zbog Cega lutka nastavlja pomagati;

Funkcija 14. dobivanje carobnog sredstva — Lutka je Carobni predmet koji pomaze Vasilici

tijekom njezinih zadataka;

Funkcija 18. pobjeda — Vasilica uspjesno rjeSava sve postavljene zadatke;

Funkcija 19. otklanjanje nevolje ili nedostatka — Baba Jaga daje Vasilici svjetlo;

Funkcija 20. povratak — Vasilica se vraca ku¢i sa svjetlom;

Funkcija 25. tezak zadatak — Vasilica mora izraditi kosulje caru;

Funkcija 26. rjesavanje zadatka — Vasilica sasije kosulje;

Funkcija 27. prepoznavanje junaka — car prepoznaje Vasilicu, njenu ljepotu i zaljubljuje se u
nju;

Funkcija 30. kaznjavanje — maceha 1 sestre umiru od vatre koju je donijela Vasilica, §to
simbolizira kaznu za njihovo zlo;

Funkcija 31. svadba — Vasilica se udaje za cara i postaje carica.

5.3. ,,Princeza-zZaba*

Bajka, kao 1 prethodne, pocinje predstavljanjem obitelji: car, carica i njihova tri sina Zive u
dalekom kraljevstvu. Kada je doslo vrijeme za njihovu Zenidbu, otac im nareduje da odaberu
zaru¢nicu. Kako bi to uinili, svaki brat ispaljuje strijelu, a tamo gdje strijela padne, tu ¢e
pronac¢i svoju buducu suprugu. Dok starija bra¢a nalaze djevojke iz plemstva, najmladem
princu, Carevicu Ivanu, strijela pada u mocvaru, gdje pronalazi zabu. lako tuzan, princ ozZeni
zabu kako mu je naredio otac. Nakon Zenidbe, car zeli provijeriti koliko su vjeste snahe te im
zadaje zadatke. Prvi zadatak je bio ispe¢i mu kruh. Carevi¢ Ivan sav nesretan govori svojoj

supruzi koji zadatak je dobila na $to ona kaze: ,,Ne brini, Carevi¢u Ivane. Samo ti odi u krevet
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1 dobro se naspavaj. Jutra su mudrija od veceri* (Afanasjev 2009: 68). Nakon $to Carevi¢ zaspe,
ona se pretvori u prekrasnu Zenu, Vasilicu Mudru, te poziva svoje ¢arobne sluge koji joj pomazu
ispeci savrsen kruh, koji objeduju za vrijeme blagdana. Sutradan car bude odusevljen njezinim
kruhom. Drugi zadatak koji dobivaju snahe je sasiti caru sag. Zaba se opet pretvara u divnu
zenu dok Carevi¢ Ivan spava, poziva svoje sluge koji sasiju predivni svileni sag. Dok su zene
starije brace saSile obi¢ne sagove koje car zeli koristiti za otirace, Vasilicin sag postavlja na
tron. Nakon provijere car kaze sinovima da dovedu supruge na gozbu. Zaba Careviéu Ivanu kaZe
da ode sam, ali da se ne brine i da ¢e dodi za njim. Supruge starije brace obukle su najljepse
haljine i sredile se, ali kada se pojavila Vasilica Mudra, odmah je bila najljepsa medu svima.
Nakon gozbe, Ivan odlazi doma prije Vasilice i pronalazi njezinu Zablju kozu te je baca u vatru.
Vasilica mu tuzno govori: ,,[S]lamo da si pricekao jo§ tri dana, mogla sam zauvijek biti tvoja.
Ali sada, ako me zeli$, moras i¢i preko devet zemalja i devet carstava, u desetu zemlju Kosceja
Besmrtnog® (Afanasjev 2009: 71). Carevi¢ se zaputi ne znajuci kuda ide i1 po putu srece starca
koji mu poklanja klupko vune koje se otkotrlja u putokaz. Na putu Carevi¢ Ivan susrece
medvjeda, koji mu govori da ga ne ubije i da ¢e mu moZzda zatrebati. Nakon medvjeda nailazi
na guska, koji mu se isto obrati s molbom da ga postedi smrti. Carevi¢ nastavlja put gladan 1
nailazi na zeca koji takoder moli za postedu. Naposljetku na obali vidi Stuku koja ga takoder
moli. Nakon §to spasi $tuku dolazi do kolibe Babe Jage. Ona mu da jesti i piti i on joj ispri¢a o
svojoj supruzi zabi. Baba Jaga zna ve¢ sve o njoj 1 otkrije Carevicu Ivanu kako ¢e do¢i do igle
u kojoj je smrt Kosceja Besmrtnog. Carevic¢ Ivan poslusa Babu Jagu i dode do stabla na kojem
se nalazi ta smrt. Nikako ne moze spustiti Skrinju 1 naide medvjed kojeg je posStedio 1 spusti mu
Skrinju. Iz Skrinje izleti zec koji pobjegne, ali ga sustigne zec kojeg je Carevi¢ postedio te iz
zeca iskoci patak. Patak odleti, ali se pojavi gusak kojeg je Carevi¢ postedio te iz patka u more
ispadne jaje u kojem je igla. Na kraju Stuka donosi Carevicu jaje i on odlazi u palacu. Nakon
Sto je KoScej Besmrtni vidio jaje, prepao se, a kad je Carevi¢ Ivan odlomio vrh igle, Koscej je
pao na pod mrtav. Carevi¢ Ivan ulaz u palacu, Vasilica ga prepoznaje i baca mu se u narucje.

Skupa se vrate u njihovo carstvo i Zive sretno do kraja zivota.
Likovi koje pronalazimo u bajci su:
1) junak — Carevi¢ Ivan, najmladi sin cara iz dalekog kraljevstva koji odlazi u potragu za
svojom suprugom, Princezom-zabom,;

2) protivnik — Koscej Besmrtni, otac Princeze-Zabe, to jest Vasilice Mudre, koji je zacarao
jer je mudrija od njega; Carevi¢ Ivan ga treba ubiti kako bi ponovo bio sa svojom

suprugom,;
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3) darivatelj — starac koji Carevicu poklanja klupko vune kao putokaz;

4) Carobni pomo¢nik — Princeza-zaba koja svojim carolijama pomaze Carevicu Ivanu
ispuniti zadatke koje postavlja njegov otac; Baba Jaga koja ga Salje do Carobne igle;

zivotinje koje Carevi¢u pomazu u Sumi;
5) car — otac Carevica Ivana, postavlja mu zadatke;

0) posiljatelj — Princeza-zaba; nakon Sto Carevi¢ spali njezinu Zablju kozu, ona mu kaze
da ¢e je morati pronaci u desetom carstvu ako zeli biti s njom, pretvara se u bijelog

labuda 1 odleti;

7) lazni junak — starija bra¢a Carevica Ivana koji su naizgled uspjesniji od njega u odabiru

supruga, ali ne uspijevaju izvrsiti oCeve zadatke dobro kao Ivan.
Funkcije koje pronalazimo u bajci:

Funkcija 8-a. nedostatak — junaku nedostaje supruga, baca strijelu i odlazi po nju; pocetak

bajke;

Funkcija 9. posredovanje — car Ivana $alje po suprugu kad je Ivan saznao da je strijela pala kod
zabe 1 nije znao $to uciniti;

Funkcija 11. odlazak — Carevi¢ odlazi u moc¢varu po suprugu;

Funkcija 14. dobivanje carobnog sredstva — Princeza-zaba koja ima Carobne mo¢i kojima

pomaze Ivanu rijesiti o¢eve zadatke;

Funkcija 1. udaljavanje — Princeza-zaba odlazi u deseto kraljevstvo nakon §to Carevi¢ Ivan

spali njenu zablju koZu;

Funkcija 11. iznova odlazi u potragu — Carevi¢ Ivan odlazi u potragu za svojom suprugom u

deseto kraljevstvo; u bajku se uvode darivatelji — Zivotinje 1 starac;

Funkcija 12. ponovna provjera — junaka mole za milost — medvjed, gusak, zec i1 Stuka mole

Carevica Ivana da ih poStedi smrti;
Funkcija 13. ponovna reakcija junaka — Carevi¢ postedi Zivotinje;

Funkcija 14. ponovno dobivanje carobnog sredstva — Baba Jaga otkriva Ivanu gdje pronaci

carobnu iglu kojom ¢e usmrtiti KoSceja Besmrtnog;

Funkcija 15. prostorno premjestanje junaka — Ivan prelazi iz svog kraljevstva preko devet

kraljevstava kako bi doSao do Princeze-Zabe;

34



Funkcija 25. postavijanje teskog zadatka — Carevi¢ Ivan treba pronaéi ¢arobnu iglu na vrhu
stabala u Skrinji u kojoj je zec, iz kojeg izlazi patka, koja nese jaje u kojem se nalazi

igla;
Funkcija 26. rjesavanje — Carevi¢ Ivan dolazi do igle uz pomo¢ Sumskih zivotinja;
Funkcija 30. kaznjavanje — Carevi¢ usmrti Kosceja tako Sto odlomi vrh igle;

Funkcija 31. svadba — Carevi¢ Ivan pronalazi suprugu i skupa se vracaju u svoje kraljevstvo

zivjeti sretno do kraja zivota.
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6. Zakljucak

U ovom radu istrazene su klju¢ne znacajke ruskih narodnih bajki kroz analizu njihovih
struktura, likova i funkcija. Polaze¢i od teoretskog okvira koji je postavio Vladimir Propp,
pokazano je da narodne bajke kao knjizevni oblik prate strogo odredene konvencije izrazavanja,
a ipak zadrzavaju sposobnost prilagodbe razli¢itim kulturnim i1 povijesnim kontekstima.
Proppova analiza funkcija likova i njihove uloge u razvoju fabule pokazala je da bajke imaju
univerzalne obrasce koji se ponavljaju, neovisno o pojedinostima price. Junaci, protivnici,
darivatelji i pomo¢nici funkcioniraju unutar ustaljenih okvira, ¢ime se omogucuje predvidljiv,
ali dinamican razvoj radnje. Osim toga, detaljna analiza likova otkrila je njihovu jednostavnost,
ali 1 simboli¢ku dubinu koja se ocituje u polaritetu dobra i1 zla te u motivima ¢udesnog i
nadnaravnog. Klasifikacija bajki, iako izazovna, pruza uvid u razli¢ite tipove bajki 1 njihove
funkcije. Proppova teorija, uz doprinos finske Skole i drugih istrazivaca, omogucila je bolje
razumijevanje slojevitosti bajki te njihovih varijanti kroz razli¢ite kulture. Medutim, unato¢
sustavnim pokuSajima klasifikacije, ostaje vidljivo da bajke Cesto prelaze granice svojih
kategorija, mijeSajuci elemente razli¢itih vrsta pri¢a. Provedena je analiza triju ruskih narodnih
bajki — ,,Perce Finista sokola®, ,,Vasilica Prekrasna® i ,,Princeza-zaba“. Analiza je bazirana na
Proppovoj Morfologiji bajke te pokazuje kako se u sve tri bajke pojavljuju ustaljeni likovi (iako
se ne mora u svim bajkama pojaviti svih sedam likova). Takoder, u analiziranim bajkama
vidimo na primjeru kako je redoslijed funkcija ustaljen, premda se ne pojavljuju svih trideset 1

jedna.

MozZemo zakljuciti kako ove price nisu samo zabava ili djecja literatura, ve¢ nositelji
kulturnih vrijednosti i svjetonazora. Bajke omogucuju ocuvanje kulturnih tradicija i prijenos
moralnih lekcija, dok su istovremeno mastovite. Ovaj rad pruza temelje za daljnje istraZivanje
kako ruskih, tako 1 drugih svjetskih bajki, te ukazuje na potrebu za kontinuiranim istrazivanjem

1 analizom narodne knjizevnosti kroz razliCite teoretske pristupe.
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Sazetak
LIKOVI I FUNKCIJE U RUSKIM NARODNIM BAJKAMA

Ovaj diplomski rad analizira ruske narodne bajke kroz teorijski okvir Vladimira Proppa, s
naglaskom na strukturu price, likove i njihove funkcije. U uvodnom dijelu rada objasnjena je
etimologija 1 znaCenje pojma ,,bajka“, kao i osnovne karakteristike koje je ¢ine specificnim
knjizevnim oblikom. Sredi$nji dio rada posvecen je Proppovoj teoriji o morfologiji bajki, koja
bajke promatra kroz funkcije likova koje se ponavljaju 1 univerzalne obrasce radnje. U radu se
analizira kako se ti teorijski koncepti primjenjuju na ruske narodne bajke, na primjeru bajki
,Perce Finista sokola®, ,,Vasilica Prekrasna“ i ,,Princeza-zaba®, pri cemu se proucavaju uloge
likova kao S§to su junaci, protivnici, darivatelji i pomo¢nici, te njihov doprinos narativnoj
dinamici. ZakljuCuje se da bajke, iako jednostavne po strukturi, prenose vazne kulturne
vrijednosti 1 simbolicke motive, te da imaju univerzalne obrasce koji ih povezuju s drugim

narodnim pri¢ama Sirom svijeta.

Kljucne rijeéi: Vladimir Propp, bajke, funkcije, likovi

Pe3rome
ITEPCOHAXHU N ®YHKIINN PYCCKHNX BOJIIEBHbBIX CKA30K

Hacrosimas numiomHasi paboTa aHATM3UPYET PYyCCKUE BONIICOHBIE CKa3Ku Ha 0aze Teopuu
Bnagumupa fAxoBnesuua [Iponma, ¢ akileHTOM Ha CTPYKType MOBECTBOBAHHUS, TIEPCOHAKAX U
ux pyHkuusx. B mepBoit yactu paboThl 0OBSICHEHBI 3TUMOJIOTHS U 3HAYCHHE TEPMHUHA CKA3Kd,
a TaKXkKe JaHbl OCHOBHBIC XapaKTEPHCTUKH, KOTOpBIE JeNaloT e€ 0coOoi JuTeparypHOU
dopmoil. LlenTpanpHas yacTh paboThl MocBsiieHa Teopuu llponma o mMopdonaoruu ckaskw,
KOTOpasi paccMaTpUBaeT CKa3Kd 4dYepe3 TMOBTOpsomuecs (YHKIUKA TepcoHaXed W
VHUBEpCaJbHbIE CXEMBbI CclokeTa. B pabore aHamu3upyercs, Kak 3TH TEOpETHUYECKUe
KOHIENIINH MPUMEHSIOTCS K PYCCKUM HApOJHBIM CKa3kaM Ha MpHUMepe CKaszok ,,llepsiiiko
®unucTa sicHa cokona“, ,,.Bacunuca [Ipekpacnas® u ,,IlapeBHa-srymka®. Mccnenyrorcs poiau
NepCoOHaXKeH, Kak, HalpUMep, TePOH, MPOTUBHUKHU, JAPUTEIH W ITOMOITHUKH, U UX BKJIAJ B
pa3BUTHE TOBECTBOBAaHMS. B 3akiltoueHUE MOTYEPKUBACTCS, YTO, HECMOTPS HA MPOCTOTY
CTPYKTYPBI, CKa3KU MEPeIaloT BaXKHBIE KYJIbTypHBIC [IEHHOCTH U CUMBOJMYECKHE MOTHBBI, a
TakKe 00JIaal0T YHUBEPCATbHBIME CXEMaMH, KOTOPBIE CBA3BIBAIOT MX C JPYTHMH HAPOIHBIMU

CKa3KaMHM 10 BCEMY MHUPY.
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Summary
CHARACTERS AND FUNCTIONS IN RUSSIAN FAIRYTALES

This master’s thesis studies Russian fairytales of folk origin through the theoretical framework
of Vladimir Propp, with an emphasis on story structure, characters, and their functions. The
introductory part of the paper explains the etymology and meaning of the term fairytale, as well
as the basic characteristics that make it a specific literary form. The main part of the paper
focuses on Propp's theory of morphology of the fairytales, which observes them through the
recurring functions of characters and universal plot patterns. The thesis analyses how these
theoretical concepts are applied to Russian folk tales “The Feather of Finist the Falcon,*
“Vasilisa the Beautiful” and “The Frog Princess” while studying the roles of characters such as
heroes, adversaries, givers and assistants, and their contribution to the narrative dynamics. It is
concluded that fairytales, although simple in structure, convey important cultural values and
symbolic motifs, and that they have universal patterns that connect them with other fairytales

around the world.

Keywords: Vladimir Propp, fairytale, functions, characters

39



	Sadržaj
	1. Uvod
	2. O bajci
	2.1. Što je bajka?
	2.2. Klasifikacija bajki

	3. O likovima u bajci
	4. O funkcijama
	5. Analiza
	5.1. „Perce Finista sokola“
	5.2. „Vasilica Prekrasna“
	5.3. „Princeza-žaba“

	6. Zaključak
	7. Bibliografija

