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1. Introduccion

El siglo XX marcé un periodo de importantes convulsiones y desafios para Cuba. El
presente trabajo fin de master empieza explorando en profundidad la dinamica politica y la

corrupcién que moldearon profundamente los acontecimientos de mediados del siglo XX.

La creciente ola de nacionalismo cubano se intensifico con cada afio que pasaba,
catalizada por el gobierno de los dictadores durante esta era transformadora. Se realiza un
examen centrado en Gerardo Machado y Fulgencio Batista, ya que sus respectivos dominios
instigaron un descontento generalizado entre la poblacion cubana. En particular, tanto el
régimen de Machado como el de Batista fueron testigos de movimientos revolucionarios, con
especial énfasis en la revolucion de 1933 analizada mas adelante en el trabajo a través de la

lente de la pelicula Lucia.

Tras el triunfo de la Revolucion Cubana en enero de 1959, se produjo una serie de
cambios transformadores. Los cambios no se limitaron al ambito de la politica, sino que se
extendieron hasta abarcar diversas reformas iniciadas después de que Fidel Castro asumiera la
presidencia. Entre estas reformas se encontraba el establecimiento del ICAIC (Instituto Cubano
del Arte e Industria Cinematograficos), con Julio Garcia Espinosa, influido por su educacion
bajo el neorrealismo italiano en Roma, emergiendo como una figura fundamental. Un examen
detallado del propio manifiesto constituye el enfoque posterior, con el objetivo de desentraiar
las perspectivas de Espinosa y las cuestiones subyacentes que le impulsaron a articular su

filosofia cinematografica.

Este trabajo fin de master atraviesa a través de este rico periodo de la cinematografia
cubana, emergiendo en los clasicos. La primera pelicula analizada es Lucia, una exploracion
cinematografica en tres partes de la historia de Cuba dirigida por Humberto Solas.
Posteriormente, se desarrolla un analisis de la pelicula Memorias del subdesarrollo dirigida por
Tomas Gutiérrez Alea, presentando en el personaje de Sergio la decadencia en la trayectoria de
Cuba en los afios posteriores a la revolucion de 1959. El presente trabajo fin de master culmina
con un novedoso analisis del documental de Julio Garcia Espinosa junto con Miguel Torres y
Roberto Fernandez Retamar Tercer Mundo, Tercera Guerra Mundial, que ofrece una vision de
las luchas y la resistencia del pueblo vietnamita en medio de la agresion estadounidense en la
década de 1960. Pretendemos no solo investigar las obras maestras cinematograficas de esta

época, sino también contextualizarlas dentro del panorama sociopolitico mas amplio de Cuba,



ofreciendo una comprension matizada de la interseccion entre el cine y la transformacion

historica.



2. Marco teorico

2.1. Corrupcion, influencia extranjera y desafios en la gobernanza

Los factores que contribuyeron a la revolucién cubana muestran un espectro variado,
pero los catalizadores fundacionales que encendieron la revolucidon remontan sus origenes mas
alla de la década de 1950, extendiéndose incluso antes del acontecimiento ampliamente
reconocido — El Desastre de 1898. El omnipresente es el problema de la corrupcion, que tiene
profundas raices historicas que se remontan mas alla del Desastre crucial de 1898. Las semillas
de las practicas corruptas, predominantes durante la época colonial, siguieron germinando hasta
épocas posteriores. Entre los desafios multifacéticos que han conformado la historia cubana, la
influencia de Estados Unidos en la politica cubana emerge como una preocupacion
significativa. A pesar de obtener la soberania del dominio espafiol en 1898, Cuba se encontrd
bajo la estrecha vigilancia de Estados Unidos, que ejercia una influencia considerable sobre los

asuntos de la nacion.

Una manifestacion tangible de esta influencia se plasma en la Enmienda Platt de 1901,
que consagrd ciertas condiciones y restricciones impuestas por Estados Unidos a la
gobernabilidad y las relaciones exteriores de Cuba. La Enmienda limitaba la capacidad de Cuba
para llevar a cabo una politica exterior independiente o establecer acuerdos comerciales sin
consultar previamente a Estados Unidos. Aunque técnicamente fue refrendada por la Asamblea
cubana (aunque con una escasa mayoria), numerosos observadores consideran cuestionable su
legalidad debido a la importante coaccion politica ejercida para asegurar su aceptacion y
facilitar asi la transicion de Cuba a una republica. Esta enmienda, moldeada por la dinamica
geopolitica y la interaccion de poder, subray6 las complejidades del camino de Cuba hacia una
auténtica autonomia y puso de relieve los intrincados lazos entre las dos naciones. Como

menciona Gomez,

«Estados Unidos consideraba la posesion de la isla como un asunto de seguridad nacional. Su
posicion céntrica en el Caribe y cercana a las costas de Florida le otorgaban gran valor estratégico.
La cuestion sobre la isla fue debatida muchas veces por los estadounidenses, quienes se plantearon
diversas alternativas. Algunos optaban por anexionarse la isla como un estado mas. Otros, en
cambio, abogaban por la independencia de la isla. La tercera alternativa fue la de mantener la isla
como posesion espaiiola, ya que la debilidad de Espafia en ese momento no seria motivo de amenaza
para Estados Unidos. Este debate se encuadra dentro de las reticencias estadounidenses a la

presencia europea en América. El discurso del presidente James Monroe en el Congreso del 2 de



diciembre de 1823 (Anexo II) fue el comienzo de la Doctrina Monroe, que plantea la intervencion

estadounidense en cualquier territorio americano ocupado por potencias europeas.» (Gomez, 2019:

4)
Gil (1962: 374) opina que la basqueda de un sistema de gobierno libre de corrupcion y de
conductas poco éticas resultd prometedora al principio de la presidencia de Tomas Estrada
Palma en 1902. Sin embargo, esta trayectoria positiva se vio interrumpida por una revolucion
desencadenada por las perturbaciones relacionadas con las elecciones durante el mandato de
Estrada Palma. Aprovechando los principios de la Enmienda Platt, Estrada Palma se enfrent6 a
una grave amenaza para la soberania de Cuba que hizo necesaria la intervencion de Estados
Unidos. Tras este periodo, la gobernacion quedod bajo la supervision de Charles E. Magoon, que
ejercid como gobernador designado de 1906 a 1909. Las evaluaciones académicas de la eficacia
y la conducta ética de este régimen difieren significativamente. Ademas, Gil (1962: 374) sefiala
que el restablecimiento del autogobierno cubano, dirigido por José Miguel Gomez (1909-1913),
fue testigo de un aumento de la corrupcion y de un declive de las normas éticas en el ambito
politico. Gémez, a menudo vinculado al dicho «el tibur6on se baia, pero también chapoteay,
tolerd el enriquecimiento de sus asociados a costa del erario nacional. La presidencia de Mario
Garcia Menocal (1913-1921) perpetud la tendencia al aumento de la corrupcion politica, que
habia echado raices. La reeleccion de Menocal, facilitada por las arraigadas practicas
fraudulentas, desencadenod una rebelion y una breve intervencion del ejército estadounidense.
El siguiente dirigente, Alfredo Zayas (1921-1925), que trat6 de equilibrar su lealtad entre el
pueblo cubano y Estados Unidos, continué la decepcionante tradicion de gobierno
comprometido. Este patron de deterioro de las normas persistio durante la presidencia de
Gerardo Machado (1925-1933), que comenz0 tras su eleccion en 1924, exacerbando aun mas

la insatisfaccion reinante con el panorama politico (Gil, 1962: 374).

2.2. Machadato

La evolucion del nacionalismo cubano a lo largo del siglo XX se ha caracterizado por
una lucha entre enfoques complacientes y revolucionarios. Segtin Benjamin (1975: 66), entre
las tres principales manifestaciones del nacionalismo cubano, cada una representa una fase
distinta, mostrando diversos niveles de tendencias acomodaticias o revolucionarias. La primera
expresion de resistencia contra la Enmienda Platt demostré una inclinaciéon hacia la
acomodacion, mientras que la tercera, ejemplificada por el movimiento contra la dictadura de
Batista, adopt6 una postura radical y, en tltima instancia, revolucionaria. La segunda fase, que
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implico la oposicion a la dictadura de Machado y su eventual derrocamiento en 1933, no
favorecio decisivamente ni las orientaciones acomodaticias ni las revolucionarias dentro del
nacionalismo cubano. El movimiento nacionalista que se desarroll6 entre 1925 y 1933 abarcé
una diversa gama de estrategias y programas. La caida del régimen de Machado en 1933 no
logro establecer el dominio de ninguna faccion concreta del nacionalismo cubano. Este periodo
condujo a una serie de alianzas cambiantes, que abarcaban el espectro politico de izquierda a
centro y a derecha, lo que result6 en una falta de credibilidad para todos los grupos implicados.
El autor (Benjamin, 1975: 67) opina que esta atmoésfera de inestabilidad miné la legitimidad del
régimen gobernante y cred un terreno fértil para un cambio histdrico significativo en la década
de 1960. En 1924, Gerardo Machado, lider del Partido Liberal, moderadamente reformista,
ascendio a la presidencia de Cuba. Gozando de cierta popularidad, Machado equilibr6
eficazmente el apoyo a los intereses estadounidenses en la isla con la imagen de defensor de la
soberania cubana, un logro codiciado en la politica cubana. Sin embargo, la reputacion de
Machado sufrio un golpe en 1927 cuando incumpli6 su promesa anterior de no presentarse a la
reeleccion. Persuadié al Congreso cubano para que introdujera una serie de resoluciones
destinadas a ampliar el mandato presidencial, que posteriormente fueron incorporadas como
enmiendas constitucionales por una convencion constitucional controlada por Machado en
1928. Esta maniobra permiti6 a Machado asegurarse un nuevo y ampliado mandato presidencial
de seis anos. Desgraciadamente, este acto de continuismo se produjo durante un periodo de
creciente endeudamiento con los bancos estadounidenses y de descenso de los precios
mundiales del azlcar a partir de 1925, agravado ain mas por la depresion industrial mundial de
finales de 1929. Ademas, la convergencia de factores como el continuismo, el aumento de la
deuda, la grave depresion econdmica y la opresion politica provocd un creciente descontento
entre la poblacion cubana con la administracion de Machado. Asimismo, la dependencia de
Cuba de Estados Unidos a principios del siglo XX habia traido prosperidad a ciertos segmentos
de la sociedad alineados con los intereses econdmicos estadounidenses, pero también produjo
desequilibrios estructurales en la economia cubana, dejando a grandes sectores de la poblacion
en la penuria economica. Se subraya que la clase trabajadora, los estudiantes, los intelectuales
y ciertos sectores de la clase media se vieron especialmente afectados por estas desigualdades.
La aparicion de las depresiones azucarera e industrial en 1925 y 1929, respectivamente,
exacerbo aun mas su dificil situacion, impulsando a estos grupos a aprovechar el nacionalismo
cubano como medio para criticar un sistema econdmico fallido incapaz de garantizar un nivel

de vida decente para la mayoria. Los defensores del sistema econdémico existente, tanto en
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Estados Unidos como en Cuba, se convirtieron en los principales objetivos de este nacionalismo
floreciente. El punto focal de la critica se desplazd hacia el régimen de Machado después de

1928, encarnando el foco emocional y estratégico central del movimiento nacionalista

(Benjamin, 1975: 68).

De otro lado, Gil (1962: 374-376) explica que, en un intento de infundir rectitud moral
en las esferas politicas cubanas, surgid brevemente la Regeneracién, €l movimiento
acompanado de medidas destinadas a rectificar la naturaleza unidimensional de una economia
excesivamente dependiente de la produccion azucarera. Con el tiempo, sin embargo, Gerardo
Machado cambié de curso, embarcandose en una trayectoria de proyectos publicos
extravagantes, explotando el erario para beneficio personal, extendiendo favores a asociados
mediante concesiones y contratos, y construyendo un robusto aparato politico personal.
Mientras tanto, Gil (1962: 374-376) piensa que, en medio de la recesion economica mundial y
el declive del mercado del azucar, la poblacién cubana se enfrentaba a un desempleo y una
pobreza generalizados, al tiempo que persistia la corrupcion administrativa. En particular, los
chanchullos relacionados con el desarrollo de la Carretera Central alcanzaron supuestamente
los treinta millones de dolares. Ademas, se despilfarraron veinte millones de ddlares en un
nuevo capitolio, de los que s6lo ocho millones se destinaron realmente a la construccion. En
1928, tras haber manipulado la constitucion, Machado se aseguro la reeleccion mediante una

coalicion de partidos politicos conocida como cooperativismo. (Gil, 1962: 374-376)

Sumner Welles, embajador estadounidense en Cuba, dirigio la destitucion del presidente
Machado quien fue obligado a huir de la nacion el 12 de agosto de 1933. Dur y Gilcrease (2002:
255-257) explican que esto fue conseguido a través de canales diplomaticos unidos a la amenaza
implicita de una intervencion militar estadounidense, lo que supuso un logro sin precedentes
dentro de la historia cubana. Operando bajo la apariencia de mediacion, Welles cultivo
estratégicamente la discordia entre politicos y militares, provocando que Machado sucumbiera
a un levantamiento popular alimentado por diez afios de penurias econdmicas y medidas
represivas. lgualmente, los autores creen que Welles se gano los elogios tanto del Departamento
de Estado como de la Casa Blanca por su habil manejo de esta intrincada situacion. Sin
embargo, el éxito vino acompafiado de resultados no deseados: se pasaron por alto los
fundamentos de la estructura constitucional del ejército cubano, un factor que mas tarde se haria
evidente durante el gobierno del sucesor de Machado. La manipulaciéon de Welles de las
aprensiones cubanas respecto a la injerencia militar, combinada con su utilizacion estratégica

del ejército cubano para forzar la salida del dictador, desvido eficazmente una posible
11



confrontacion con los diplomaticos latinoamericanos durante la proxima Conferencia
Panamericana, aunque sent6 inadvertidamente las bases para los acontecimientos posteriores y
puso de relieve las intrincadas complejidades inherentes al ejercicio de la influencia extranjera

para moldear los resultados internos. (Dur y Gilcrease, 2002: 255-257)

Como consecuencia de la caida de Machado, opina Gonzalez Vides (2018: 1-2), se
form6 un gobierno provisional bajo el mando de Carlos Manuel de Céspedes. Sin embargo, el
liderazgo de Céspedes durd poco debido a la oposicion de los grupos estudiantiles alineados
con la Direccion de Estudiantes Universitarios (DEU) y a las divisiones internas del ejército. El
ejército estaba dividido entre los oficiales superiores y los oficiales jovenes, especialmente
dirigidos por el sargento Fulgencio Batista. El 4 de septiembre de 1933, Batista ejecutd un golpe
de Estado, dando lugar al surgimiento de una breve Junta de Gobierno conocida como la
Pentarquia. Posteriormente, Ramon Grau San Martin, un destacado activista contra la dictadura
de Machado, asumio la presidencia. Gonzalez Vides (2018: 1-2) argumenta que los 100 dias de
Grau San Martin en el cargo marcaron el inicio de un periodo transformador en la historia
cubana, caracterizado por cambios significativos en los marcos politicos y sociales. Entre las
politicas mas destacadas se encontraban la concesion de la autonomia universitaria, la extension
del sufragio a las mujeres, la implantacion de una jornada laboral de ocho horas, la introduccion
de importantes reformas agrarias y la derogacion de la Enmienda Platt. Sin embargo, estas
reformas fueron recibidas con escepticismo por los elementos mas conservadores de la esfera
politica cubana. Con el apoyo implicito de Estados Unidos, Batista aparté a Grau San Martin

del poder en enero de 1934. (Gonzalez Vides, 2018: 1-2)

2.3. Desde el golpe de Estado a la dictadura: los afios de Batista en la historia cubana

Como destaca Vilaboy (2021: 24-25), el proceso de transformacion durante el gobierno
de Batista estuvo profundamente determinado por la colaboracién que se desarrolld entre el
recién nombrado diplomatico estadounidense a la Isla, Jefferson Caffery, que asumio el cargo
el 18 de diciembre de 1933, y el estrato acomodado de la sociedad cubana. Esta asociacion
facilito efectivamente la designacion de Carlos Mendieta como nuevo jefe de Estado,
alineandose bien con las preferencias de la alta burguesia cubana y personificando la
encarnacion de los ideales politicos convencionales. Este acuerdo gubernamental, formalizado
el 15 de enero de 1934 y conocido comunmente como el régimen Caffery-Batista-Mendieta,
fue oportunamente caracterizado por la historiografia cubana como intrinsecamente

dependiente tanto de Estados Unidos como de los militares. Analizando esta intrigante
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coalicion, surge como Welles, a la vez que mantenia continuas interacciones con la oposicion
de derechas, profundizo estratégicamente sus afiliaciones con Batista. Ademas, Vilaboy (2021.:
24-25) sostiene que este cambio estratégico supuso elevar el papel y la estatura del comandante
de las fuerzas armadas dentro de los marcos tacticos mas amplios de Welles. Esta recalibracion
tuvo lugar en respuesta a la constatacion de que las acciones de la oposicion de derechas contra
el gobierno en funciones estaban dando resultados limitados. Sin embargo, se trataba de un
proceso polifacético que requeria esfuerzos concertados tanto de Welles como de su sucesor
Caffery para convencer a los circulos oligarquicos y a las figuras politicas establecidas de que
aceptaran el liderazgo de Fulgencio Batista para neutralizar las corrientes revolucionarias
imperantes, a pesar de su diversa herencia racial y sus modestos origenes. En consecuencia,
Batista ejercié una autoridad sustancial sobre el panorama nacional durante afios, lo que
significo el inicio de su dictadura, aunque sus actividades permanecieron veladas al escrutinio

publico.

Las observaciones de Carleton Beals citadas por Vilaboy (2021) en su libro, ofrecen un

retrato adecuado que desvela con eficacia todo el alcance del levantamiento dirigido por Batista:

«La soldadesca de Batista es la guardia blanca de las propiedades, de los intereses yanquis. Batista
se considera un hombre fuerte, el hombre del destino. Y solo es un mayoral de paja asalariado. Tuvo
la oportunidad de ser una figura noble y patridtica. Lo desech6 por un plato de lentejas. Lo desecho
para convertirse en un asesino al servicio de los intereses del Chase National Bank y de la Compaiiia
Cubana de Electricidad. Esto hace de él simplemente un ganster, un rompehuelgas armado, un
mercenario venal. Traicioné a su duefio por treinta monedas de plata [...]. No es un hombre fuerte,
es un cobarde que ha asesinado a su propio pueblo, a su propio pais. Sin Caffery o sin cualquier
representante americano del tipo Caffery, Batista estaria aplastado como una cascara de huevo.»
(Vilaboy, 2021: 25)
Esta cita ejemplifica una faceta particular del sentimiento publico hacia Batista. Teniendo en
cuenta esta perspectiva sobre el régimen de Batista, la posterior secuencia de acontecimientos
resulta menos sorprendente. Cabe destacar que el gobierno de Batista suscité diversas
reacciones entre la poblacidn, ya que algunos lo veian con buenos ojos y otros expresaban su

disconformidad. Esta divergencia en la opinion publica desempefié un papel fundamental en la

configuracion de la trayectoria de los acontecimientos que se desarrollaron durante su gobierno.

Hacia los ultimos meses de 1938, un cambio significativo en las circunstancias era
evidente en Cuba. En octubre de 1938, Batista acept6 una invitacion del gobierno mexicano

para visitar su nacion en enero de 1939. Sin embargo, Whitney (2000: 454-457) explica que
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esta medida fue recibida con desaprobacion por parte de la oligarquia cubana. Las tensiones
entre Estados Unidos y México, impulsadas por la nacionalizacion de la industria petrolera
mexicana, se tensaron aiin mas, y Batista abogd por incrementar el comercio con México para
disminuir la dependencia de Cuba de Estados Unidos. Esto fue visto por los conservadores
como una afrenta directa a EE. UU. Ademas, la legalizacion del Partido Comunista por parte
de Batista en septiembre agitd a los politicos tradicionales, a pesar de sus garantias de que el
comunismo no ejerceria un poder sin control en Cuba. Demostrando perspicacia estratégica,
Batista plane6 una visita a Estados Unidos antes de su viaje a México. Whitney (2000: 454-
457) asevera que el objetivo principal de Batista durante esta visita, del 29 de octubre al 25 de
noviembre, era negociar la reduccion de los aranceles sobre el azucar cubano. Aunque no tuvo
¢xito en este empeno, su afirmacion de un inminente tratado de reciprocidad y las posibles
concesiones de EE. UU. elevaron su estatura politica tanto a nivel nacional como internacional.
Las elecciones al Congreso de noviembre de 1939 proporcionaron una vision de las cambiantes
coaliciones politicas. Las distinciones ideologicas no eran la fuerza motriz; en su lugar, los
diferentes enfoques sobre el fortalecimiento del Estado cubano tras la revolucion de 1933 eran
la clave. La atencidn paso de centrarse en si el Estado requeria un fortalecimiento a centrarse
en quién dirigiria este esfuerzo y en sus estrategias. Estas elecciones marcaron una coyuntura
crucial en la era de siete afios de régimen autoritario, significando una nueva fase en la dinamica
Estado-sociedad de Cuba. Batista, aunque seguia siendo influyente, se enfrentaba ahora a una
dindmica cambiante del sentimiento publico y no podia depender inicamente de la autoridad
militar. Tanto las elecciones de finales de 1939 como las posteriores elecciones presidenciales
de 1940 tuvieron profundas implicaciones para el papel del Estado y su relacion con la sociedad.
No obstante, el 6 de diciembre de 1939 Batista anunci6 su candidatura a la presidencia y se
comprometid a dimitir de su cargo de comandante del ejército. Estos acontecimientos
supusieron la culminacion de siete afos de gobierno autoritario y marcaron un punto de
inflexion en el panorama politico de Cuba. Aunque Batista conservaba una influencia
sustancial, la era del gobierno militar sin control estaba en declive. La evolucién del clima
politico requeria que los lideres obtuvieran el apoyo de las masas para fortificar el Estado
capitalista. Este cambio fue reconocido tanto a nivel nacional como internacional, y laembajada
britanica y el embajador estadounidense en Cuba reconocieron esta transicion. El éxito de las
elecciones se aline6 con el objetivo de Estados Unidos de una Cuba estable y permitio
caracterizar a la nacion como «democraticay, una etiqueta que habia resultado esquiva entre

1933 y 1939. (Whitney, 2000: 454-457)
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2.4. Corrupcion, aspiraciones democraticas y cambios en el liderazgo: Batista y Grau

San Martin en la Cuba de los aiios 1940

La Constitucion de 1940, adelantada a su tiempo, fue aprobada el 1 de julio, lo que
permitio la eleccion de un nuevo presidente constitucional para el periodo 1940-1944. Segin
Vilaboy (2021: 29-30), durante este periodo Batista aline6 su estrategia con ¢l enfoque
internacional de Estados Unidos, formando alianzas politicas para perseguir la presidencia sin
renunciar a su base militar. En particular, el Partido Comunista (PC), que habia adoptado la
tactica de frente popular dirigida por Moscu en octubre de 1935, encontrd alineamiento con
Batista debido a la ausencia de alianzas similares con otras fuerzas politicas. En consecuencia,
la coalicion de Batista incluia a los partidos Liberal, Conjunto Nacional Democratico, Unién
Nacionalista, Realista, Popular Cubano y Union Revolucionaria Comunista. Ademas, Vilaboy
(Ibid.) explica que, tras la aprobacion de la Constitucion de 1940, Batista, que habia entregado
previamente la maxima jefatura militar al coronel Eleuterio Pedraza el 6 de diciembre de 1939,
se asegurd con éxito la presidencia al derrotar a Ramon Grau San Martin, lider del Partido
Revolucionario Cubano Auténtico (PRC). Emple6 recursos estatales, una amplia campaia
demagobgica, el cambio de imagen y la coercion militar para vencer a su oponente. La
presidencia de Batista se extendio de 1940 a 1944, un periodo coincidente con la Segunda
Guerra Mundial. Durante estos afios, adoptdé una politica liberal, asegurando avances
democraticos y laborales en consonancia con la alianza internacional entre Estados Unidos y la
Union Soviética. Aunque la guerra facilitdo las exportaciones cubanas y alivido la crisis
economica, las interrupciones maritimas provocaron una escasez que afecto a la poblacion. La
corrupcion, las violaciones constitucionales y la continua violencia empafnaron la reputacion
del gobierno, lo que condujo a la victoria de la oposicion en las elecciones presidenciales de
1944. Vilaboy (/bid.) argumenta que la nueva Ley Organica del Ejército de 1942 habia otorgado
a Batista el rango de general de division y el derecho a reasumir la jefatura militar tras la
presidencia. Sin embargo, sus ambiciones se vieron frustradas por la derrota de su candidato de
coalicion, Carlos Saladrigas. Incapaz de prolongar su mandato debido a la estipulacion de la
Constitucién de 1940 de que un presidente no podia aspirar a la reeleccion hasta ocho afios
después de finalizado su mandato, Batista renuncié al poder. Su sucesor, Raméon Grau San
Martin, asumio el cargo, y su administracion, que dur6 hasta 1948, coincidié con los ultimos
afios de la Segunda Guerra Mundial. Vilaboy (2021: 31) asevera que el impulso econémico de
la guerra favorecié a Cuba, con la compra de azicar cubano por parte de Estados Unidos. Esta

bonanza econdémica permitié aumentos salariales para los trabajadores en 1946 y 1947,
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facilitados por las negociaciones entre el gobierno Auténtico y Estados Unidos. A pesar del
crecimiento econdmico y de las obras publicas, la corrupcion alcanzoé niveles sin precedentes
durante la presidencia de Grau, marcada por la malversacion de fondos, el uso indebido de
fondos estatales y los negocios ilicitos. La corrupcion se extendid a las bandas, muchas
procedentes de los «grupos de accion» que se habian opuesto a los regimenes de Machado y
Batista. Al final, Vilaboy (2021: 32) concluye que la vision no realizada de Marti de una
republica democratica que contrarrestara la expansion estadounidense siguid sin cumplirse. Los
objetivos de la lucha por la independencia persistieron en la década de 1950, especialmente tras

el nuevo golpe militar de Fulgencio Batista el 10 de marzo de 1952.

2.5. El camino hacia revolucion

Bajo la revolucion, segun Foran (2009: 18-19), surgié un ejemplo por excelencia de
desarrollo dependiente. Durante la década de 1950, Cuba ocupaba una posicion entre las cuatro
o cinco naciones mas avanzadas de América Latina, situandose como la nacion tropical mas
desarrollada a nivel mundial. El hecho comunmente pasado por alto es que el catalizador de
este progreso fue sin duda la industria azucarera: Cuba habia ostentado el codiciado titulo de
mayor productor de azticar del mundo desde principios del siglo XX, representando més de la
mitad del mercado mundial del azticar y constituyendo un asombroso 80% de sus exportaciones.
Sin embargo, por debajo de estas alentadoras estadisticas, las diversas dimensiones del
desarrollo cubano estaban intrinsecamente impregnadas de dependencia. En 1958, Estados
Unidos habia invertido en Cuba la considerable cifra de 1.000 millones de dolares, segin
asevera Foran (/bid.), solo superada por sus inversiones en el sector petrolero venezolano. Esta
inversion comprendia una octava parte de todas las inversiones estadounidenses en América
Latina. Las repercusiones de este desarrollo dependiente en la dindmica interna de la nacion
eran profundamente perceptibles. Los calculos de la desigualdad de ingresos indicaban que el
20% menos prospero de la poblacion recibia apenas entre el 2% y el 6% de los ingresos,
mientras que el 20% mas prospero se llevaba un significativo 55%. En cuanto a la propiedad
de la tierra, el 9 por ciento de los terratenientes mas ricos ostentaba la propiedad de un
asombroso 62 por ciento de la tierra, mientras que los dos tercios restantes disponian de un
escaso 7 por ciento. Sorprendentemente, segun Foran (/bid.), esta configuracion econdémica

produjo mas millonarios per cépita en Cuba que en cualquier otro pais de América Latina.
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Paradojicamente, en medio de esta opulencia, la poblacidn rural se enfrentaba a la indigencia

durante la «cosecha muerta», recurriendo a la subsistencia a base de raices y cortezas.
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3. Narrativas imperfectas: Descifrando Por un Cine Imperfecto de Espinosa

Discutir el cine cubano y las transformaciones que experimentd durante el siglo XX
exige reconocer el papel fundamental desempefiado por dos de los cineastas mas significativos
no solo de Cuba sino también de América Latina durante la segunda mitad del siglo XX. Para
lograr una comprension mas profunda del manifiesto de Julio Garcia Espinosa Por un cine
imperfecto, es imprescindible adentrarse en las experiencias que condujeron a la publicacion

del manifiesto en 1969.

A principios de la década de 1950, Espinosa curso estudios de cine en el Centro
Sperimentale de Roma, en Italia, junto a Tomas Gutiérrez Alea. Valecce (2020: 165) expone
que durante el tiempo pasado en Italia, Alea y Espinosa tuvieron el privilegio de estudiar con
Cesare Zavattini, renombrada figura del neorrealismo italiano. Los principios cardinales del
neorrealismo abarcaban la utilizacion de personas reales, actores no profesionales y la
utilizacion de escenarios auténticos para el rodaje. Aunque no se integraron plenamente en este
paradigma cinematografico, Valecce (/bid.) plantea que Alea y Espinosa asimilaron ciertos
aspectos de este en sus esfuerzos cinematograficos a su regreso a Cuba. Esto facilitd la
convergencia de diversas tradiciones cinematograficas y permiti6 la aplicacion de los principios
neorrealistas dentro del medio especifico del cine cubano. La culminacion de la asociacion entre
Zavattini y los cineastas cubanos estuvo ligada a la produccion de El joven rebelde, pelicula
dirigida por Garcia Espinosa en 1961. Las disputas, que en un principio se debieron a
diferencias de opinion sobre el retrato del personaje central de la pelicula, segiin Valecce (/bid.),
acabaron por separar los caminos con Zavattini. Esta ruptura marc6 una coyuntura en la que los

directores cubanos comenzaron a elaborar sus propias estrategias y enfoques cinematograficos.

Michael (2016: s.p.) destaca que la colaboracion de Alea y Espinosa culminé en la
creacion de un documental social titulado E/ Mégano en el ano 1956. El documental, segun
Chanan (2004: 109), emplea técnicas neorrealistas de recreacion con el objetivo de exponer las
terribles condiciones de vida que soportan los carboneros que residen en una zona especifica de

la Ciénaga de Zapata, de la que la pelicula deriva su titulo.
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3.1. ICAIC Yy la censura

Martin (2019: s.p.) explica que decreto inicial, la Ley 169, ratificada poco después del
triunfo de la Revolucion Cubana, afirmaba enfiticamente que el cine es un arte. Este
reconocimiento dio lugar a la creacion del Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC).

Cabe destacar que Fidel Castro, poseia una aguda comprension del potencial del cine
como herramienta de propaganda revolucionaria. Segin Cafiedo (2021: s.p), muchos
individuos, incluidos artistas e intelectuales, se enfrentaron a retos a la hora de encontrar sus
posiciones dentro del marco de la Revolucion. Un ejemplo ilustrativo de esta complejidad
surgi6 tras la proyeccion de un documental de 14 minutos titulado PM (Post Meridiano),
dirigido por Orlando Jiménez y Saba Cabrera Infante, hermano del famoso escritor del boom,
Guillermo Cabrera Infante. Cafiedo (2021: s.p) explica que la pelicula retrataba la extravagante
vida nocturna de los bares y clubes nocturnos de La Habana, un tema aparentemente trivial en
una época en la que Cuba se enfrentaba a constantes amenazas imperialistas. La pelicula, segun
asevera Cafiedo (2021: s.p), aunque recibid algunos elogios, fue criticada por inoportuna y
potencialmente perjudicial para los intereses de la Revolucion Cubana. Esta proyeccion
desemboco en un momento crucial de la historia cultural cubana, ya que Fidel Castro pronuncio
un discurso el 30 de junio de 1961, dirigiéndose a la vanguardia artistica e intelectual de Cuba.
Este discurso, conocido como las «Palabras a los intelectuales», encendié importantes debates
y discusiones en las esferas culturales e intelectuales del pais. Mas alla del acto de censura del
documental PM, que desempeiido un papel desencadenante, Cafiedo (2021: s.p) destaca que
habia cuestiones subyacentes mas profundas que circulaban en el entorno. Estas cuestiones
requerian la atencion inmediata de la direccion de la Revolucién Cubana, en particular el
imperativo de fomentar la cohesion dentro de los circulos artisticos e intelectuales cubanos.
Uno de los resultados mas inmediatos de estas deliberaciones en la Biblioteca Nacional fue la
exitosa convocatoria del Congreso inaugural de Escritores y Artistas, que, seglin Cafiedo (2021:
S.p), condujo a la creacion de la Union Nacional de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC).
Este acontecimiento historico tuvo lugar en agosto de ese mismo afio, con el renombrado poeta

nacional Nicolas Guillén asumiendo el papel de su presidente inaugural.
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3.2. Por un cine imperfecto — analisis

En la parte inicial del manifiesto Por un cine imperfecto de Julio Garcia Espinosa
(1969), se contempla la distincidon entre espectadores y directores de cine. Su observacion se
centra en la nocion de que los directores de cine son individuos privilegiados que poseen los
medios para perseguir sus aspiraciones cinematograficas, un privilegio no compartido
universalmente. Plantea una pregunta que invita a la reflexion: ;Qué pasaria si todo el mundo
tuviera el mismo acceso a los mismos recursos y oportunidades en el cine? ;Qué significaria
esta transformacion para el ambito del cine? En este escenario hipotético, Espinosa imagina una
inversion de papeles, en la que los directores podrian convertirse ellos mismos en meros
espectadores. Espinosa cuestiona ademas la idea predominante de que los artistas deben
validarse a si mismos como auténticos trabajadores, mientras sostiene que, en realidad, ocurre
lo contrario. Cuestiona por qué debe exigirse a los artistas que se ajusten a las mismas normas
que otros trabajadores. Segun la perspectiva de Espinosa, un artista verdadero, un trabajador
auténtico, deberia estar dispuesto a asumir riesgos, aunque ello conlleve la posibilidad de

fracasar al final.

Segun Alzuguir Gutiérrez (2016: 57), Garcia Espinosa, siguiendo la base de la filosofia
de Kant, argumenta que, a diferencia de la ciencia, los resultados del arte carecen de una
aplicacion inmediata, lo que implica que el arte no constituye una ocupacion laboral, sino més
bien una empresa desinteresada del ser humano. El disfrute estético se relaciona directamente
con la apreciacion de la funcionalidad de la inteligencia y la sensibilidad sin que ello conlleve
un proposito especifico. Sin embargo, mientras persista la division entre el arte como entidad
independiente de la vida y la transformacion de la cultura de masas en un arte accesible al
publico en general, el arte con un propdsito debe estimular en el espectador una capacidad
creativa y una disposicion a cambiar su enfoque en la vida. Alzuguir Gutiérrez (2016: 56) sefala
que el cine imperfecto, por lo tanto, representa el cine con un proposito que solo podra superar
esta condicion cuando la humanidad alcance la libertad, liberando también el arte de cualquier
forma de instrumentalizacion. Esto implica también superar la division laboral; el objetivo es
desarrollar un cine que sea accesible para todos, superando la separacion entre autor y
espectador. Solo entonces, el arte dejara de ser una entidad autonoma en relacion con las demas
actividades cotidianas. El cine seguira siendo imperfecto mientras se requiera tener un
propdsito, es decir, mientras est¢é comprometido con la transformacion de la realidad.

Unicamente cuando se haya eliminado la division de clases, el arte podra ser una actividad
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desinteresada del ser humano, algo que cualquier individuo, independientemente de su

ocupacion, pueda abrazar como una parte integral de la vida.

En este manifiesto, Espinosa presenta un analisis critico de las ideas expuestas por Jerzy
Grotowski, renombrado director de teatro polaco. Grotowski introdujo el concepto de teatro
pobre como resultado de sus indagaciones experimentales sobre la naturaleza del arte y, mas
concretamente, sobre la esencia del teatro. Luché con cuestiones fundamentales como la esencia
del teatro y sus caracteristicas unicas, dando lugar finalmente a la nocion de teatro pobre.

La exploracion de Grotowski le llevo a la revelacion de que el teatro podia existir
independientemente de varios elementos tradicionales, como el maquillaje, los trajes
elaborados, los disefios escénicos intrincados, los espacios de representacion diferenciados y el
uso de efectos de iluminacién y sonido elaborados. Este concepto desafiaba la concepcion
convencional del teatro como una sintesis de diversas disciplinas artisticas, como la literatura,
la escultura, la pintura, la arquitectura, la iluminacion y la interpretacion, todas ellas
coordinadas bajo la direccion de un metteur-en-scene. Este enfoque compuesto del teatro se
alinea con lo que Grotowski denomin¢ teatro rico, un término que paraddjicamente significaba

rigueza en las imperfecciones (Grotowski et al., 1967: 62).

El manifiesto de Espinosa pone de relieve su critica a las ideas de Grotowski y sus
implicaciones para el mundo del cine, sobre todo en su relacion con los aspectos artisticos y
técnicos de la produccion cinematografica. Espinosa mantiene una opinién diferente respecto a
la afirmacion de Grotowski de que el teatro debe reservarse a las minorias, principalmente
porque el cine se considera la forma de arte destinada a la cultura de masas. Contrariamente a
la perspectiva de Grotowski, Espinosa sostiene que el cine es, de hecho, la forma de arte que
requiere mas tiempo para alcanzar la capacidad de influir en las masas. Segun Espinosa, Europa
habia llegado a un punto en el que ya no podia aportar soluciones a los retos artisticos, ni de
forma tradicional o innovadora. En su lugar, el autor cubano Garcia Espinosa (1969: s.p.)
sostiene que era oportuno que los considerados «subdesarrollados» en el panorama artistico
entraran en escena e intentaran ofrecer soluciones a los problemas imperantes en la comunidad

artistica.

En lo que respecta especificamente al cine cubano, Espinosa afirma que deberia
erradicarse la distincion inicial entre arte y ciencia, haciendo hincapié en la necesidad de que
los directores desempefien un papel en la superacion de esta division. Se inspira en el lema de

Glauber Rocha: «No nos interesan los problemas de los neur6ticos; nos interesan los problemas
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de los lucidos» (Garcia Espinosa, 1969: s.p.). Basado en la opinién de Espinosa, en el contexto
del cine imperfecto, los individuos lucidos son aquellos que poseen la conviccidon de que pueden
lograr un cambio, independientemente de los obstaculos y desafios diarios con los que se
encuentren. Concibe el cine como un medio que no debe limitarse a ofrecer una representacion
pintoresca de los problemas, sino ahondar en la complejidad de las cuestiones y en el proceso
evolutivo que conduce a esos problemas. En ultima instancia, Espinosa (1969: s.p.) pone un
énfasis primordial en el desarrollo personal, afirmando que es esencial progresar no s6lo como
artista sino también como hombre. Esta perspectiva holistica subraya su creencia en el potencial
transformador del cine, donde los individuos lacidos pueden comprometerse activamente con
los problemas de la sociedad y contribuir a un cambio significativo a través de sus esfuerzos

artisticos.
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4. Analisis de las peliculas

En este capitulo, examinaremos como Lucia, Memorias del subdesarrollo y Tercer
mundo, Tercera guerra mundial emplean la imperfeccion como herramienta para cautivar a su
publico a un profundo nivel intelectual y emocional. Aunque estas peliculas fueron creadas de
forma independiente con objetivos diversos, comparten el tema comun de desafiar las
convenciones establecidas y adentrarse en los defectos de la vida, la sociedad y la condicion
humana. Exploraremos los métodos que emplean estas peliculas para desafiar las normas
cinematograficas tradicionales, subrayando el impacto de Por un cine imperfecto en su narrativa
y estética. A través de esta exploracion, buscamos subrayar la importancia permanente de este
manifiesto en el mundo del cine y la potencia de la imperfeccion a la hora de transmitir

narrativas predominantes que inviten a la reflexion.

4.1. Lucia

Lucia (1968), una obra maestra cinematografica del director cubano Humberto Solas,
se desarrolla como una narracion en tres partes, cada segmento retrata una época distinta de la
historia cubana. Esta pelicula polifacética nos invita a adentrarnos en las vidas de tres
personajes diferentes, cada uno de los cuales lleva el nombre de Lucia y procede de entornos

sociales distintos.

La pelicula atraviesa tres puntos cruciales de la historia cubana: 1895, 1933 y un afio no
revelado de la década de 1960. En este evocador viaje en el tiempo, se nos presentan tres
encarnaciones de Lucia, cada una de las cuales representa una clase social unica y se enfrenta
a una serie de retos distintos. Segun las palabras de Lim (2020), cada historia esta narrada de
forma y en un tono muy variados: un enfoque melodramatico tragico para la primera, una

ensofiacion romantica para la segunda y una farsa humoristica y burlona para la tercera.

En el primer segmento, ambientado en 1895, conocemos a Lucia como miembro de la
aristocracia criolla, ofreciéndonos una vision de la opulencia y el privilegio de las altas esferas
de la sociedad durante ese periodo. Avanzando hasta 1933, nos encontramos con otra Lucia,
esta vez procedente de la clase media-alta. Mientras navega por las complejidades de su estrato
social, nos adentramos en las cambiantes mareas de la sociedad cubana, marcada por los
cambios y las turbulencias politicas. Su trayectoria personal refleja las luchas y aspiraciones de
la clase media durante esta época. Por tltimo, se nos presenta a Lucia de los afios sesenta cuyas

raices se encuentran en la Cuba rural. En su historia, somos testigos del impacto transformador
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de la Revolucion cubana y de los profundos cambios que trajo al pais. Sus retos y batallas son
emblematicos de los cambios en la vida rural y de la transformacion sociopolitica més amplia

que arras6 Cuba.

4.1.1.1895

Lucia es un ejemplo convincente de la innovacion cinematografica cubana en la forma
narrativa. Mraz (2008) sostiene que la pelicula demuestra visualmente la evolucion historica
empleando estilos distintos en cada segmento. En particular, la parte de 1895, capta habilmente
las distintas percepciones de clase utilizando niveles de contraste contrapuestos, retratando a la
aristocracia de forma convencional y a las clases bajas con un estilo de alto contraste. Este
enfoque de alto contraste aumenta simbdlicamente la autenticidad de los oprimidos, recordando
a los noticiarios de época. Toda la pelicula mantiene una atmosfera de documental, lograda
principalmente a través de camaras en mano, que en ocasiones expresa las emociones de los

personajes con notable sensibilidad.

En la parte inicial de Lucia, el enfoque principal para transmitir su mensaje es a través
de la representacion de los acontecimientos que ocurren en las calles de las afueras. Taylor
(1974: 54) explica que este método transmite eficazmente la idea de que el antiguo sistema
colonial esta en decadencia y presagia los cambios inminentes. En particular, 1895 se distingue
por un estilo mas expresionista, que la diferencia del retrato realista de la segunda parte y de la
tercera, caracterizada por un realismo social con elementos comicos. Ademas, Taylor (Ibid.)
asevera que los personajes de clase baja que se observan en las calles también sirven como
representaciones simbolicas, subrayando el telon de fondo sociopolitico. Cabe destacar que esta
parte de la pelicula incorpora secuencias surrealistas rodadas en sobreexposicion para ilustrar
simbolicamente la violencia dominante en la vida cubana durante la época del dominio colonial

espafiol.

Chanan (2004: 277) sostiene que Lucia puede describirse como una mujer soltera en
una fase de transicion, en la que se encuentra en una edad en la que el amor atn es una
posibilidad, pero que poco a poco va adoptando una existencia constrefiida propia de la solteria.
Su circulo social estd formado principalmente por su familia y mujeres de su clase social.
Mientras sus amigas destilan entusiasmo durante las reuniones para tomar el t¢ de la tarde,
Lucia mantiene la compostura, luciendo una sonrisa serena y mostrando un comportamiento

flexible y complaciente.
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Cuando Lucia desarrolla sentimientos romanticos por Rafael, un agente espaiol, le guia
hasta la hacienda de su familia, una plantacion de café enclavada en las montanas, que también
sirve de base a los rebeldes, incluido su propio hermano, Felipe. Como habilmente explica
Biskind (2004), Rafael habia orquestado su romance con la intencion explicita de descubrir la
ubicacion de la plantacion y exponerla a las tropas espafiolas. En el conflicto subsiguiente, 10S
rebeldes sufren una derrota devastadora, y su hermano Felipe acaba muriendo. Consumida por
la venganza, Lucia apufiala mortalmente a su engafioso amante y posteriormente se la llevan,

una mujer destrozada que desciende a las profundidades de la locura.

Este acontecimiento acerca a Lucia a Fernandina, otra mujer que ha caido en la locura
y cuya presencia en la pelicula presagia constantemente tragedias inminentes. Segin Taylor
(1974: 55-56), la primera aparicion de Fernandina al principio de la pelicula, lleva al director a
elaborar la primera transicién impactante a una escena exterior en la calle, marcando la inicial
de muchas yuxtaposiciones que hacen de 1895 el mas intrincado cinematograficamente de los
tres segmentos. Dentro de la casa de Lucia, las jovenes intercambian cotilleos que desvelan el
desgarrador pasado de Fernandina. Aqui se desarrolla sin duda la secuencia visual mas
impactante de la pelicula: a través de planos surrealistas y sobreexpuestos, somos testigos de la
brutal violacion sobre la antigua monja Fernandina por parte de los soldados espafioles. En el
fondo de esta escena, los cuerpos de tres hombres cuelgan de una horca mientras las monjas
Ilegan para rezar por los difuntos y los moribundos. Ademas, observamos el terror de las monjas
mientras son perseguidas y capturadas por los asaltantes, con la narracion puntuada por sonidos
de pesadilla, musica y momentos de inquietante silencio. A través de esta alegoria onirica, la
pelicula subraya vividamente la brutal subyugacion de Cuba por Espana. Lucia, que representa
a la vez un simbolo de la Cuba colonizada y una mujer explotada, aunque pertenezca a la
aristocracia, acaba directa y simbodlicamente con la vida del opresor. Esta accion sirve de
profunda declaracion. Taylor (1974: 56) concluye que las distintas clases sociales y las diversas
culturas de Cuba se entrecruzan brevemente en la calle a través de los personajes de Lucia y

Fernandina, culminando en un momento crucial de la pelicula.

4.1.2.1933

La segunda parte comienza con Lucia, interpretada por Eslinda Nufiez, trabajando en
una fabrica de cigarros de La Habana, donde se pierde en un flashback. Taylor (1974: 56)

empieza explicando que este flashback se desarrolla con Lucia y su madre llegando durante uno
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de sus frecuentes viajes de vacaciones, dejando a su padre en La Habana con su amante. Al
igual que la primera parte de Lucia, el segundo segmento prepara al publico para una
transformacion significativa al retratar inicialmente la vida de un segmento privilegiado de la
sociedad cubana. Esta vez, sostiene Taylor (1974: 56), se centra en los acomodados, que llevan
un estilo de vida extravagante y materialista, personificado por la ostentosa y dependiente
madre de Lucia. A través de una serie de yuxtaposiciones, la pelicula introduce su tema politico.
Lucia se encuentra con Aldo, que llega clandestinamente en barco tras una batalla callejera en

La Habana, y finalmente, se enreda con él.

En esta parte de la pelicula, explica Chanan (2004: 282), el marcado contraste entre la
fastuosa casa de verano y la humilde casa de una sola habitaciéon de Aldo sirve de poderoso
simbolo de los diferentes estilos de vida con los que se encuentra ahora Lucia. Este contraste
se representa vividamente en una escena conmovedora, en la que la madre de Lucia posa
exquisitamente frente a un espejo ornamentado, mientras Lucia, vista desde la distancia, esta
sentada en la cama de la habitacion escasamente amueblada de Aldo. Chanan (2004: 282-283)
argumenta que la pelicula emplea eficazmente un significativo plano espejo, que se hace eco
de instancias similares en la primera parte de la pelicula, especialmente cuando Lucia se prepara
para conocer a Rafael. Esta técnica capta el reflejo de Lucia mientras se prepara, con la camara
enfocando las expectativas sociales reflejadas en su apariencia. Sin embargo, la representacion
de la madre de Lucia en el afio 1933 se presenta desde una perspectiva claramente alineada con

la de su hija, lo que indica un cambio de perspectiva y una comprension mas profunda.

No obstante, John Mraz (2008) afirma que esta seccion esta marcada por la utilizacion
persistente de encuadres desequilibrados, que sirven para describir la inestabilidad inherente
que se encuentra en una sociedad neocolonial y la agitacién psicologica resultante que se
experimenta dentro de tal medio. Segiun Mraz (2008), el uso constante de esta técnica en este

segmento subraya la presencia continua del neocolonialismo, incluso tras la caida de Machado.

En esta parte, Aldo, que representa los puntos fuertes y las limitaciones de un
revolucionario urbano de la clase burguesa, encuentra un tragico final en las calles. Biskind
(2004) explica como Solas retrata con eficacia la autosatisfecha y decadente sociedad burguesa
de la que escapa Lucia, destacando su papel historico progresista en su apasionada conexion
con Aldo, tendiendo un puente entre las esferas personales y publicas. Sin embargo, incluso
cuando Lucia progresa significativamente en su viaje personal hacia la liberacion, permanece

entregada a Aldo, dando a luz a su hijo y perseverando sola tras su muerte. La narracion se
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centra en Lucia, concluye Biskind (2004), y es evidente que esta seccion sirve para que Solas
la contemple, ofreciendo una perspectiva masculina sobre la complejidad de una mujer, en lugar
de centrarse en la contemplacion de Lucia sobre Aldo. Al final, Lucia mantiene una cierta
distancia emocional, sirviendo como objeto de contemplacion mas que como catalizador de un

cambio historico.

En una entrevista con Julianne Burton y Marta Alvearby (2005), Humberto Solas
explica que la inspiracion de 1933 tiene sus raices en la historia de su familia, en particular en
la participacion de su padre en la insurreccion contra la dictadura de Gerardo Machado. Aunque
su padre no sufrié una muerte violenta como el personaje de Aldo en la pelicula, las autoras
(Burton, Alvearby: 2005) sostienen que el murié metaféricamente debido a la frustracion y al
fracaso colectivo de la revolucion. Solas atribuye su temprana participacion en la insurreccion
revolucionaria contra Batista a un deseo de continuar la trayectoria que truncé abruptamente la
vida de su padre, impulsado por su propia falta de orientacion ideoldgica en aquel momento y

la naturaleza espontanea de sus acciones.
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4.1.3. 196-

En el segmento final de la pelicula, nuestra atencion se centra en Lucia, interpretada por
Adela Legra. A diferencia de las Lucias anteriores, que eran de ascendencia blanca, esta Lucia
es de herencia mulata y pertenece a una comunidad racialmente integrada dirigida por una
pareja negra. La narracion se centra en el matrimonio de Lucia con Tomas. A pesar de que la
revolucidon ha concluido y de que algunos de los cambios ya estan surtiendo efecto, somos
testigos del machismo de Tomas y de su fuerte aversion al deseo de Lucia de dedicarse al
trabajo. Kovacs (1975: 48) destaca la parte final como un vibrante retrato de la lucha contra los
ultimos vestigios de la explotacion capitalista, que muestra una Cuba animosa y optimista. A
través de pequefios detalles, el director muestra la vida cotidiana en la Cuba revolucionaria,
como los rusos bailando torpemente en una fiesta, en contraste con los cubanos naturalmente

ritmicos.

La atmosfera comica de la pelicula es deliberada y se mantiene gracias a la sencillez
tanto del conflicto central de la pareja como de los escenarios de fondo sin mayor complejidad.
La cancion popular «Guantanamera» proporciona musica de fondo con una letra humoristica y
moralista que refleja los altibajos de la relacion de Lucia y Tomas. Taylor (1974: 57) opina que
las canciones, cantadas por Joseito Fernandez, contribuyen al caracter encantador general de la
historia. La comunidad rompe la resistencia de Tomas gracias a la campana de alfabetizacion.
Naturalmente, Tomas alberga fuertes sospechas sobre el joven tutor asignado a Lucia. Sin
embargo, explica Chanan (2004: 287), la educacion de Lucia continta a pesar de su
desconfianza y ella acaba escapando de Tomas. Cuando éste viene a buscarla a las salinas donde
trabaja, sus compafieras le impiden con firmeza que llegue hasta ella. Ha quedado muy
debilitado y, en un sentido moral, totalmente derrotado. Segun Kovacs (1975: 48), el enfoque
se desplaza hacia una poblacion femenina plenamente consciente de su independencia,
contrastando a las que la ejercen con las que se ven frenadas por la dindmica tradicional entre

marido y mujer.

En 196-, como destaca Taylor (1974: 57-58), predomina un estilo de primer plano, a la
altura de ojo, con escasas tomas amplias. Este cambio de perspectiva es especialmente notable
en las escenas en las que Lucia vuelve a trabajar en las salinas. El entorno rural de este segmento
contrasta con el telon de fondo cosmopolita de las partes anteriores, creando una fuerte
sensacion de intimidad entre el publico y los personajes. El uso de material cinematografico

granulado anade, una cualidad de «pelicula casera», mientras que la brillante iluminacion
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exterior transmite el clima tropical. La decision de situar la tercera parte de la pelicula en un
contexto postrevolucionario, no de crisis, ilustra la busqueda por parte de Solas de temas
novedosos y de una mayor experimentacion creativa en la realizacion cinematografica.
Finalmente, Taylor (1974: 57-58) explica que este enfoque, marcado por su tematica y libertad
artistica, se habria visto restringido por las limitaciones comerciales y capitalistas de la industria

cinematografica cubana anterior a 1959.
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4.2. Memorias del subdesarrollo
4.2.1. Realidades en conflicto: Sergio en el limbo posrevolucionario

Memorias del subdesarrollo (1968), posiblemente la pelicula mas reconocida de Tomas
Gutiérrez Alea es una adaptacion de la novela (1967) de Edmundo Desnoes, que comparte el
mismo titulo. La pelicula se adentra en la vida y las reflexiones de Sergio, un burgués cubano
que optod por quedarse en Cuba en lugar de huir a los Estados Unidos tras el éxito de la
revolucion cubana. Como ilustrd Julia Lesage (1974), Sergio se considera europeizado y asocia
el subdesarrollo con la falta de progreso de la mente cubana, criticando a los demas, sobre todo

a las mujeres.

Las cuatro primeras secuencias de la pelicula utilizan, segun Cardullo (2020: 85), una
mezcla de estilos de cdmara subjetivos y objetivos, creando tension a lo largo de la pelicula. La
agresividad de la camara y el montaje en la secuencia de créditos dan paso a un estilo cinéma
vérité mas restringido en el aeropuerto. Un flashback del autobus, narrado desde la perspectiva
de Sergio, parece paradojicamente menos subjetivo debido a su insensibilidad. En la tercera
secuencia, en la que se alterna el punto de vista de Sergio con planos mds objetivos, su
aburrimiento y distanciamiento separan al publico y dificultan la identificacion con el

personaje.

Chanan (2004: 290) sefiala que la mirada distante de Sergio mientras se separa de su
familia se convierte en un tema recurrente. Esta mirada de distanciamiento se ve reforzada por
un muro de cristal casi invisible, el cual se ve solo a través de los reflejos, que separa a los
viajeros de su patria en la sala de embarque. Este simbodlico muro de silencio situa al espectador
alternativamente a uno y otro lado. Sergio lucha por abrazar la nueva realidad impuesta por la
Revolucidn, una realidad mucho mas amplia que su mundo anterior. A pesar de los profundos
cambios, Sergio sigue siendo incapaz de adaptarse, ya que percibe todo como prematuro o
tardio, lo que le vuelve indeciso. Sin embargo, Chanan (Ibid.) sugiere que, a través de este
personaje aparentemente rechazado, la pelicula desvela nuevas perspectivas sobre la realidad
circundante, unas veces a través del propio Sergio y otras a través de los contrastes que

proporciona.

Jelly-Schapiro (2018) piensa que la decision de Sergio de permanecer en La Habana
estd impulsada por la pasividad y el aburrimiento mas que por una fuerte conviccion. Encuentra
satisfaccion en vivir de la renta generada por la propiedad de su familia y se muestra indiferente

a las transformaciones que observa en las calles. Schwartz (1997: 171) sostiene que Memorias
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del subdesarrollo acentua la falta de escrutinio o censura por parte del régimen castrista, ya que
Sergio no se ve obligado a alinearse con la politica del partido. Sergio parece emocionalmente
insensible, asumiendo el papel de un extrafio desconectado. Schwartz encuentra intrigante que
Alea, partidario de la revolucion, elija centrarse en Sergio, un intelectual vulnerable
aparentemente incompatible con los ideales de la nueva Cuba. Cree que esta eleccion puede
transmitir el mensaje de Alea de que hay un espacio minimo, si es que hay alguno, para los

individuos, en particular los intelectuales descontentos, en la transformada sociedad cubana.

Segun Jelly-Schapiro (2018), Memorias del subdesarrollo es un retrato compasivo de
un hombre aparentemente antipatico. Sergio, aunque imperfecto, es retratado por Gutiérrez
Alea como ni inauténtico 0 inhumano. La pelicula lo sitlia como parte integrante de la narrativa
de la revolucion, destacando que ¢él, al igual que el campesino analfabeto, forma parte de los
retos a los que se enfrento la revolucion. Alea emplea imagenes cinematograficas para describir
tanto los pensamientos interiores de Sergio como para yuxtaponer sus experiencias personales
a los acontecimientos historicos mas amplios que tienen lugar en una isla que esta
experimentando una transformacion social integral. Para Jelly-Schapiro (Ibid.), esta isla no s6lo
pretende remodelar por completo su sociedad, sino que también estd a punto de desencadenar

una crisis nuclear mundial.

Lesage (1974) sostiene que existen dos narrativas: la explicita y la implicita. La
narracion explicita se desarrolla en el contexto de la sociedad cubana sometida a una revolucion
y a cambios historicos. La estructura de la pelicula esta conformada por tres secuencias
documentales claves. La escena inicial muestra un baile ptiblico en el que es asesinado un lider
politico, estableciendo la conexion de la pelicula con la historia politica. La escena prepara el
terreno para la dinamica racial, en la que Sergio, un hombre alto y rubio parecido a un gringo,
es representado intencionadamente como muy blanco. Esta representacion deliberada es
significativa, ya que llamaria la atencion del publico latino, donde el color de la piel sirve a
menudo como indicador de la clase social. La secuencia documental central profundiza en el
juicio de los oficiales contrarrevolucionarios capturados en Playa Girén; y la pelicula concluye
con una serie de secuencias sobre la crisis de los misiles, mezclando imagenes documentales
con la narracion. En cuanto al estilo de la pelicula, opina Lesage (1974), Alea aborda el tema
del subdesarrollo de dos maneras. En primer lugar, construye una narrativa psicolégica que
recuerda al cine europeo, explorando la alienacion existencial de Sergio. Simultaneamente,
Alea critica esta alienacion a través de secuencias documentales, presentando la revolucion en

la que Sergio decide no participar.
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Valdés de la Campa (2017) sostiene que Memorias del subdesarrollo se aparta de un
punto de vista objetivo, optando por no construir una narracién cronoldgica con una clara
cadena causal de acontecimientos. En su lugar, a través de la presentacion fragmentada del
proceso, se hacen evidentes los elementos predominantes: las relaciones, las fuerzas que se
entrecruzan y la confusion. La narracion deja intencionadamente incierto el destino de la
transformacion del protagonista, sugiriendo que la mirada critica de la camara puede
abandonarle a su destino alienado, subrayando que éI no es el héroe. El foco de atencion, segin
Valdés de la Campa (2017), se desplaza por completo hacia el espectador, permitiéndole que

sea €l, y no el actor de ficcion, quien experimente el proceso revolucionario.

En el contexto de la subversion de la novela de Desnoes en la pelicula, el cambio
narrativo es notable. Zupanovi¢ (2023: s.p) dice que mientras que la novela de Desnoes se
desarrolla a través de la perspectiva de Malabre, Memorias del subdesarrollo introduce
rapidamente al espectador en el punto de vista de Sergio a través del objetivo de la camara,
alterando fundamentalmente la posicion del publico en comparacion con el de los lectores. Alea
minimiza sistematicamente la importancia del miedo a la bomba nuclear, remodelando asi la
dindmica de causalidad presente en la obra original de Desnoes. Ademads, en la interpretacion
de Alea, Sergio se transforma en un narrador poco fiable, una figura burguesa sin proposito en
el paisaje social posterior a la Revolucion. Alea emplea técnicas subversivas para representar
el cardcter de Sergio, incluyendo escenas como la matanza de un pajaro y un acto inducido por
la rabia en el que destroza una figurita de cristal de una paloma. Estas escenas distancian a
Sergio de las expectativas empaticas del publico. La pelicula contrasta la perspectiva ironica de
Sergio sobre Occidente con escenas que muestran su furia hacia los estilos de vida
posrevolucionarios, retratindolo como una fuerza regresiva dentro del contexto de la
Revolucion. En tltima instancia, explica Zupanovi¢ (2023: s.p), Alea se toma importantes
libertades para desviar la pelicula del enfoque psico-existencial de Desnoes. Se omite el miedo

a la bomba y se hace énfasis en el distanciamiento de Sergio de su entorno social.

4.2.2. Perdido en el subdesarrollo

Un concepto fundamental explorado en la pelicula es el desgarramiento, descrito por
Chanan (2004: 295) como la ruptura ideologica con el pasado. El objetivo es representar ciertos
elementos elusivos de la crisis de identidad del artista en el contexto del proceso revolucionario.
Sostiene que Alea no sélo era un individuo altamente politico, sino también un cineasta que

dirigia activamente su camara hacia las cuestiones sociales que le preocupaban profundamente.
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Para navegar con éxito por este compromiso, Alea adoptd un distanciamiento necesario para
evitar cualquier percepcion de falta de sinceridad por parte del publico. Este distanciamiento es
un elemento clave tanto en su estética artistica como en su postura politica. Chanan (2006) lo
compara con el trabajo de un historiador contemporaneo que, ajeno al futuro, revisita
continuamente el pasado para captar su naturaleza fundamental, explicando que la vision que
Alea tiene del pasado funciona como una alegoria, proporcionando una vision del estado actual

de las cosas.

Julianne Burton (1978), presenta la perspectiva personal de Alea sobre el subdesarrollo,
considerando el rodaje de Memorias del subdesarrollo como una encarnacion literal de dicho
subdesarrollo. Alea describe la experiencia como una en la que el toque del subdesarrollo se
dejo sentir constantemente, imponiendo limitaciones e influyendo en el lenguaje utilizado en la
expresion. A pesar de estas limitaciones, anade Burton (1978), Alea expresa una sensacion de
libertad durante la realizacion de la pelicula, lo que sugiere que, paraddjicamente, la presencia

de las limitaciones impuestas por el subdesarrollo contribuy6 a su sensacion de libertad.

Uno de los momentos cruciales para Sergio en la pelicula se produce durante una mesa
redonda en la que participan varios intelectuales, entre ellos Edmundo Desnoes. A medida que
los intelectuales se enzarzan en el discurso, el piblico va conociendo los pensamientos y las
incertidumbres de Sergio. La escena alcanza su culminaciéon cuando Jack Gelber, un
estadounidense que escribi6 el prefacio a la version inglesa de la novela de Desnoes, plantea
una pregunta en inglés:

«;Por qué sucede que, si la revolucion cubana es una revolucion total, tienen que recurrir a una

forma arcaica de discusion como una mesa redonda € invitarnos a una discusion impotente sobre

temas sobre los que estoy bien informado y la mayoria del publico aqui esta bien informado, cuando

podria haber otra forma mas revolucionaria de llegar a una audiencia como esta?» (Chanan, 2004:

298)!
En el discurso de Gelber, Lesage (1974) percibe que su utilizacion de inglés representa una
manifestacion mas del imperialismo cultural. Jelly-Schapiro (2018) sostiene que, aunque Sergio
puede hablar facilmente del subdesarrollo, muestra falta de entusiasmo durante la conversacion.
Su implicacion parece indiferente y parece mas entretenido que genuinamente comprometido

con los interlocutores. El interés predominante de Sergio reside en intentar imitar un estilo de

traduccion propia] «Why is it that if the Cuban Revolution is a total revolution, they have to resort to an archaic
form of discussion such as a roundtable and treat us to an impotent discussion of issues that I’'m well informed
about and most of the public here is well informed about, when there could be another more revolutionary way
to reach an audience like this?» (Chanan, 2004: 298)
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vida europeo en la mayor medida posible, especialmente en lo que €l percibe como un entorno

subdesarrollado.

En oposicion a las perspectivas de Sergio, el segmento documental central de la pelicula
ofrece una vision de la revolucion y de la mentalidad revolucionaria. Lesage (1974) afirma que
el metraje captado durante el juicio a los oficiales contrarrevolucionarios en Playa Giron sirve
como recordatorio del notable logro artistico de Cuba: la evolucion de un estilo cinematografico
documental distintivo. Este estilo incorpora elementos como las camaras de mano, la grabacion

en el lugar de los hechos, a menudo en zonas remotas, y el analisis politico.

El telescopio de Sergio sirve como elemento clave en la pelicula. Al principio de la
pelicula, explica Jelly-Schapiro (2018), a través de su telescopio, Sergio observa a la gente junto
a la piscina de un hotel, pero hacia el final, observa a los soldados en el mismo sitio colocando
artilleria apuntando al norte. Lesage (1974) sostiene que el uso del telescopio va mas alla de la
mera curiosidad; también representa la pasividad y un sentimiento interiorizado de
desesperanza. En la conclusion de la pelicula, Sergio mirando por el telescopio significa un

estado de atrapamiento en su propia introspeccion.

Sin embargo, el destino final de intelectuales como Sergio, que eligieron permanecer en
la isla en lugar de huir, sigue sin resolverse. La narracion concluye en medio de la crisis de los
misiles, lo que lleva a comprender que el destino de Sergio se vuelve insignificante en el

contexto de estas tensiones crecientes.

4.2.3. Papel de las mujeres en la vida de Sergio

Sergio encuentra consuelo y cierto grado de diversion en la pelicula principalmente a
través de sus interacciones con las mujeres. La narracion se desarrolla a medida que nos
adentramos en las diversas historias de las mujeres que desempeiian papeles en la vida de
Sergio, todas observadas a través de su perspectiva. Estos personajes femeninos contribuyen a

la exploracion del caracter de Sergio.

El machismo y el orgullo de Sergio son evidentes a lo largo de la pelicula. Al principio,
observamos sus fantasias erdticas con su criada, Noemi. Posteriormente, varias escenas nos
ofrecen una vision de la dinamica de Sergio con su esposa, Laura, que decidié abandonar el
pais con sus padres. Méas adelante, Sergio se encuentra con la joven Elena en el Vedado. Jelly-
Schapiro (2018) ofrece una perspectiva interesante sobre el Vedado, el barrio de lujo de La
Habana donde Sergio conoce a Elena por la primera vez. ElI Vedado, originalmente el primer
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suburbio de la ciudad vieja en el siglo XIX se ha convertido, desde la década de 1930, en el

centro de las aspiraciones modernas de la ciudad.

Al conocerla mejor, Sergio se da cuenta de que Elena no es tan cautivadora como creia
en un principio. A lo largo de la pelicula, intenta influenciar y provocar su desarrollo en
multiples ocasiones. Al final, llega a la conclusion de que la presencia de ella intensifica en

todo momento la sensacion de subdesarrollo que tanto desprecia.

La mujer a la que dice haber amado de verdad, Hanna, se traslado a Nueva York y le
animo6 a que se uniera a ella, pues creia que Cuba era un ambiente asfixiante para él. Sin
embargo, Julia Lesage sostiene (1974) que lucho6 por cumplir las expectativas, especialmente
después de que su padre le dejara en herencia su antigua tienda. Curiosamente, Hanna, la
inalcanzable e idealizada mujer europea segtin Lesage (1974), se caracteriza por su tez clara 'y
su fino cabello rubio palido. Los flashbacks que describen la época de Sergio con Hanna podrian
ser los unicos momentos de la pelicula en los que somos testigos de como Sergio experimenta

una auténtica felicidad.
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4.3. Tercer mundo, Tercera guerra mundial

La pelicula Tercer Mundo, Tercera Guerra Mundial, dirigida por Julio Garcia Espinosa
junto con Miguel Torres y Roberto Fernandez Retamar en 1970, se nos revela como un
documental distintivo que mezcla la narracién historica con entrevistas a individuos
vietnamitas, captadas durante el alto el fuego de marzo de 1968. En su segmento inicial,
Espinosa emplea un enfoque didactico para ofrecer a los espectadores una vision de la historia
y de la situacion contemporanea de Vietnam. Este recorrido informativo sirve de base al
publico, preparando el escenario para una exploracion matizada de los temas centrales de la

pelicula.

En la primera mitad del documental, Espinosa propone los objetivos principales del
ejéreito imperialista estadounidense, profundizando en la dindmica geopolitica que alimento el
conflicto. Al explicar las motivaciones que subyacen a las acciones del ejército estadounidense,
la pelicula pretende ofrecer una comprension global del panorama politico durante este periodo.
Ademas, el director lleva al publico al corazén de la guerra contra el pueblo vietnamita,
presentando un examen de las herramientas utilizadas, incluido el devastador impacto del
napalm. Espinosa entrelaza descripciones detalladas de los agentes implicados con iméagenes
de los bombardeos y las desgarradoras consecuencias de los individuos afectados por las
bombas y las llamas de napalm. Al narrar las historias de los directamente afectados por el
conflicto, la pelicula tiende un puente entre el analisis historico y la experiencia humana,

situando la narracién en las consecuencias tangibles de la guerra.

Las explicaciones cientificas de Espinosa en la pelicula ofrecen una manifestacion
directa de los principios que defendia en su manifiesto. En el ntcleo de su manifiesto se
encontraba un enfoque sobre el valor de la ciencia, desafiando el complejo de inferioridad que
el arte suele existir en relacion con los esfuerzos cientificos. Espinosa postulaba que el avance
de la ciencia no debia verse como una amenaza para el arte. Por el contrario, afirmaba que el
arte puede beneficiarse de los conocimientos cientificos en constante evolucion. Esta
perspectiva se entremezcla en la trama de la pelicula, de forma destacada en el argumento
protagonizado por Ton, un hébil carpintero, quien aprovecha sus habilidades para neutralizar
de forma segura bombas sin explotar. La narracion de Ton se convierte en una encarnacion del
manifiesto de Espinosa, al ilustrar el potencial transformador del intelecto y el ingenio frente a
los desafios. Ademas, la historia de Ton funciona como una representacion de la exploracion

tematica mas amplia que se encuentra en el manifiesto del cine imperfecto. Espinosa preconizo
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la desmitificacion de los procesos cinematograficos y la ruptura con las jerarquias establecidas.
La narracion de Ton ejemplifica esta nocion, en la que un carpintero aparentemente ordinario

asume un papel crucial en el desarme de los restos destructivos de la guerra.

Como argumentd Chanan (2004: 308) en su analisis de la pelicula, la desmitificacion
del imperialismo surge a través del ingenio y la sencillez que exhibe el pueblo vietnamita. Al
destacar los esfuerzos cotidianos de los individuos vietnamitas, la pelicula revela un marcado
contraste entre la compleja maquinaria bélica esgrimida por Estados Unidos y las sencillas, pero
contundentes, respuestas de los vietnamitas. Las escenas en las que se ve a los campesinos
vietnamitas aprendiendo a combatir al enemigo con rifles basicos, por ejemplo, al igual que las
escenas en las que se ve al ya mencionado Ton, subrayan la potencia de la sencillez frente a la
agresion imperialista. A través de estos retratos, la pelicula no s6lo expone la brutalidad del
imperialismo, sino que también subraya el espiritu firme y el ingenio de un pueblo decidido a

afrontar y superar los retos impuestos.

Espinosa sostiene que la condena y la desmitificacion de una lucha no deben explotarse
para suscitar la simpatia de los demds. Afirma que el acto de denuncia debe funcionar
principalmente como una herramienta informativa, evitando cualquier romantizacion que pueda
distorsionar el auténtico retrato de la realidad. Este es precisamente el enfoque que adopta en
Tercer Mundo, Tercera Guerra Mundial, donde presenta una descripcion de las verdaderas
condiciones y la gente de Vietnam. Las entrevistas realizadas a diversas personas en la pelicula
sirven como testimonio de los desafios reales a los que se enfrentaron durante la lucha. Esta
doble narrativa se desarrolla tanto en la seccion inicial, donde se presenta la informacion
geopolitica, como en la parte posterior, donde se recogen diversas historias personales, lo que
garantiza una representacion exhaustiva e imparcial de las complejidades que rodean la lucha.
Para Espinosa (1969: s.p.), «el cine imperfecto [...] exige, sobre todo, mostrar el proceso de los

problemasy.

En tltima instancia, Espinosa (1969: s.p.) afirma que el cine imperfecto ya no se
preocupa por los gustos preestablecidos, y mucho menos por la nocion de «buen gusto»; abraza
la idea de que el cine esté abierto a cualquiera. Segln el director, «lo mismo se puede hacer en
estudio que con una guerrilla en medio de la selva.» (Ibid.) Este concepto se ejemplifica en una
escena crucial de la pelicula, cuando Espinosa entrega la cdmara a una de las mujeres jovenes
de la artilleria. Comenta que sostener una camara no deberia ser mas dificil que sostener un

canon. Esta filosofia se encapsula en un breve segmento filmado por la propia joven, y sus
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imperfecciones se convierten en el centro de toda la pelicula. La escena subraya el principio
fundamental de que cualquiera, independientemente de su experiencia o de los estandares
convencionales, puede contribuir a la narrativa cinematografica, alineandose con la esencia del

cine imperfecto.
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5. Conclusion

Este trabajo fin de méaster proporcion6 una exploracion exhaustiva de la Cuba de los
afnos 60 profundizando las peliculas influidas por el manifiesto de Julio Garcia Espinosa Por
un cine imperfecto. El examen detallado del contexto politico que roded estos esfuerzos
cinematograficos proporcioné un contexto esencial, permitiendo una comprension mas
profunda de las peliculas que surgieron a raiz del manifiesto de Espinosa. Este trabajo, por lo
tanto, sirvi6 como un valioso recurso preparatorio, ofreciendo una perspectiva sobre la
interaccion entre la dindmica sociopolitica y la expresion cinematografica en Cuba,

contribuyendo en ultima instancia a una exploracion mas profunda de las peliculas.

Humberto Solas en Lucia explora la historia cubana, utilizando estilos variados para
narrar las multifacéticas historias de diferentes Lucias. Este viaje cinematografico se convierte
en un reflejo imperfecto pero auténtico de la evolucion de Cuba, marcada por los cambios
politicos, las luchas sociales y las narrativas personales. Solas emplea técnicas innovadoras,
como efectos visuales de alto contraste y cdmaras de mano, haciéndose eco del énfasis de
Espinosa en la desmitificacion y la autenticidad. La conclusion de la pelicula en la Cuba
posrevolucionaria refleja el espiritu del manifiesto, retratando una sociedad en transicion, donde

las imperfecciones y los matices son parte integrante de la narracion.

Tomas Gutiérrez Alea, elabora una narracion que desafia las normas cinematograficas
tradicionales, mezclando a la perfeccion estilos de camara subjetivos y objetivos para retratar
la agitacion interior de un intelectual en medio de los cambios revolucionarios. La estructura
fragmentada de la pelicula, que oscila entre narraciones explicitas e implicitas, subraya la
elusividad de la identidad ante la agitacion revolucionaria. Alea revela las multiples caras del
subdesarrollo, invitando al espectador a enfrentarse a las rupturas, contradicciones y

atrapamientos introspectivos dentro del paisaje cubano posrevolucionario.

Espinosa, por su parte, emplea explicaciones cientificas, reflejando el énfasis del
manifiesto en la sinergia entre ciencia y arte, asi como la desmitificacion del imperialismo y
destacando la resistencia del pueblo vietnamita. Al captar los esfuerzos cotidianos y los relatos
personales, el documental se alinea con la creencia del director de mostrar el proceso continuo
de los problemas. Las escenas fundamentales ejemplifican el principio basico de que cualquiera,
independientemente de las normas convencionales, puede contribuir a la narracion

cinematografica, personificando la esencia del cine imperfecto.
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Finalmente, valorar los matices del manifiesto de Espinosa puede exigir un cierto nivel
de comprension; sin embargo, los principios siguen siendo claros. Ademads, el panorama
cinematografico ofrece una oportunidad para diversos analisis que pueden arrojar nueva luz
sobre los postulados de Por un cine imperfecto, aportando perspectivas novedosas al discurso
en torno al cine imperfecto.
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Resumen

Por un cine imperfecto: teoria y praxis

Este trabajo fin de master sirve como exploracion del cine cubano, profundizando
especificamente en las peliculas influidas por el manifiesto de Julio Garcia Espinosa Por un
cine imperfecto. Mediante un analisis del contexto politico y un examen detallado del propio
manifiesto, la investigacion proporciona una preparacion y comprension esenciales para el
analisis de las peliculas posteriores. El estudio explica los principios de cine imperfecto,
haciendo insistencia en la importancia de desmitificar los procesos cinematograficos y desafiar
las jerarquias establecidas. Centrandose en peliculas fundamentales Lucia, Memorias del
subdesarrollo y Tercer Mundo, Tercera Guerra Mundial, el trabajo subraya la perdurable
relevancia del manifiesto de Espinosa en la configuracion de la expresion cinematografica
cubana durante la década de 1960. La investigacion sostiene que existe un amplio espacio para
continuar la exploracion y realizar nuevos andlisis, invitando a estudiosos y cinéfilos a

profundizar en el potencial sin explotar de este enfoque cinematografico.

Palabras clave: Cuba, Por un cine imperfecto, Lucia, Memorias del subdesarrollo,

Tercer mundo, tercera guerra mundial
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Sazetak

Por un cine imperfecto: teorija i praksa

Ovaj diplomski rad sluzi kao analiza kubanske kinematografije, s naglaskom na
filmovima pod utjecajem manifesta Julia Garcije Espinose Por un cine imperfecto. Analizom
politickog konteksta i samog manifesta, pripremamo se za bolje razumijevanje kasnije
analiziranih filmova. Rad razjasnjava postulate cine imperfecta, naglasavaju¢i vaznost
demistifciranja filmskih procesa te izazivanja postojecih hijerarhija. Fokusirajuéi se na klju¢ne
filmove Lucia, Memorias del subdesarrollo i Tercer mundo, tercera guerra mundial, ovaj rad
isti¢e trajnu vaznost Espinosinog manifesta u oblikovanju kubanskog filmskog izraza tijekom
1960-ih. Zakljucuje se da postoji dovoljno prostora za nastavak istrazivanja i nove analize,
pozivajuéi znanstvenike i ljubitelje filma da otkriju neiskoriSteni potencijal ovog filmskog

pristupa.

Kljuéne rijec¢i: Kuba, Por un cine imperfecto, Lucia, Memorias del subdesarrollo, Tercer

mundo, tercera guerra mundial

45



Abstract

For an imperfect cinema: theory and praxis

This master’s thesis serves as an exploration of Cuban cinema, focusing specifically on
films influenced by Julio Garcia Espinosa’s manifesto For an Imperfect Cinema. Through an
in-depth analysis of the political context and the examination of the manifesto itself, the
research provides essential preparation and insight for the analysis of subsequent films. The
study further elaborates on the principles of an imperfect cinema, emphasizing the importance
of demystifying cinematic processes and challenging established hierarchies. Focusing on
pivotal films Lucia, Memories of Underdevelopment and Third World, Third World War, the
thesis underscores the enduring relevance of Espinosa's manifesto in shaping Cuban cinematic
expression during the 1960s. The research argues that there is scope for further exploration and
analysis, inviting scholars and cinephiles to explore the unexploited potential of this cinematic

approach.

Keywords: Cuba, Por un cine imperfecto, Lucia, Memorias del subdesarrollo, Tercer mundo,

tercera guerra mundial
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