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Izjava o akademskoj Cestitosti

Ja, Marta Tunukovi¢, ovime izjavljujem da je moj zavrSni rad pod naslovom Grupa Gorgona —
umjetnost kao ideja rezultat mojega vlastitog rada, da se temelji na mojim istrazivanjima te da se oslanja
na izvore i radove navedene u biljeSkama 1 popisu literature. Ni jedan dio mojega rada nije napisan na
nedopusten nacin, odnosno nije prepisan iz necitiranih radova i ne krsi bilo ¢ija autorska prava.

Izjavljujem da ni jedan dio ovoga rada nije iskoriSten u kojem drugom radu pri bilo kojoj drugoj
visokoskolskoj, znanstvenoj, obrazovnoj ili inoj ustanovi.

Sadrzaj mojega rada u potpunosti odgovara sadrZaju obranjenoga i nakon obrane uredenoga rada.

Zadar, 12. listopad 2023.
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Grupa Gorgona — umjetnost kao ideja

Gorgona je bila skupina umjetnika i intelektualca koji su tezili ka oslobadanju umjetnosti od
konvencionalnih, stogo odredenih kategorija. U djelovanju Gorgone zapaza se vrlo rana pojava proto-
konceptualnih praksi kroz sistematicno propitivanje ustaljenih obrazaca umjetnickog djelovanja.
Eksperimentalni karakter gorgonina rada nagovijestio je mnostvo pojava koje vezemo uz konceptualnu

umjetnosti, a glavna je dematerijalizacija umjetni¢kog objekta.

Kljuéne rije¢i: Gorgona, proto-konceptualna umjetnost, dematerijalizacija umjetnosti, umjetnost kao

ideja, umjetnosti kao ponasanje, mail-art, 20. stoljece



1. Uvod: gorgonska uvertira u konceptualnu umjetnosti

U narativima tradicionalne discipline povijesti umjetnosti jos je uvijek prisutan trop ,,provincijske
sredine” kojim se objasnjava zakaSnjela recepcija stilskih strujanja iz “velikih” umjetni¢kih centara na
tzv. periferne prostore koji neprestano kaskaju za “vjecitim metropolama”. Doista, glavnina umjetnicke
produkcije na naSim podruc¢jima, kasno i fragmentarno manifestira aktualne likovne fenomene, no postoje
iznimni slucajevi, posebice u kontekstu razvoja umjetnickih praksi modernizama. Narocito 20. stoljece
vrvi od takvih iznimka. Upravo jedan takav slucaj je pojava proto-konceptualne grupe Gorgona koji
ukazuje na to da se navedeni termin moze dvojako razmatrati: u pozitivnom i negativnom znacenju. Na
Gorgonu mozemo gledati kao iznimku koja potvrduje to pravilo jer je njeno djelovanje anticipiralo
mnoge umjetnicke fenomene koji ¢e nastajati narednih desetljec¢a. Tokom 60-ih godina proslog stoljeca
dolazi do radikalnog zaokreta u poimanju umjetnosti, a on se temelji na preispitivanju granica umjetnosti
kao takve. Cilj ovoga rada je izdvojiti djela 1 naine djelovanja u kojima Gorgona nagovijeSta prakse
konceptualne umjetnosti. Prvotno ¢e biti objasnjene drusStveno-politicke prilike u kojima se javlja
Gorgona, zatim ¢e se raspravljati o gorgonskim filozofskim svjetonazorima i eksperimentalnom karakteru
Gorgonina djelovanja. Dio rada bit ¢e posvecen Gorgoninu angazmanu kroz izlagacku i izdavacku
djelatnost 1 kona¢no, na pojedina¢nim primjerima komparativnom metodom bit ¢e objasnjeno u kojim

aspektima gorgonasi uvode radikalna shvacanja u umjetnost nasih prostora.



2. Drustveno-politicki kontekst: Hladni rat i nove kulturne politike

Kada je nakon Drugog svjetskog rata svijet bio podijeljen na ideoloski i politicki suprotne blokove
Jugoslavija se pozicionirala s Istoéne strane Zeljezne zavjese. Umjetnitka proizvodnja neposredno nakon
Drugog svjetskog rata bila je dominantno u socrealistickom idiomu umjetnosti, no geopoliticke promjene,
toCnije razlaz Tita 1 Staljina iz 1948. znamenitom Rezolucijom Informbiroa otvara prostor za
liberalizaciju jugoslavenske kulture.! Odvajanjem od SSSR-a, bivsa je drzava pronasla kompromis
izmedu Istoka i Zapada: nominalno ostaje socijalisticka zemlja, u ekonomiji uspostavlja radni¢ko

samoupravljanje, dobiva zajmove od Amerike, a kulturnu proizvodnju oslobada od doktrina socrealizma. 2

Popustanje politicke kontrole nad svijetom umjetnosti omoguéilo je razvoj novih kulturnih
politika koje generiraju neke nove umjetnicke prakse. Ti procesi su bili na vrhuncu pocetkom 60-ih
godina. Medutim, suprotno opc¢e prihva¢enom master narativu zapadnocentricke povijesti umjetnosti i
njezine verzije modernistickog kanona, “slatke Sezdesete” ne podrazumijevaju “erupciju vulkana i
njegove sve slabije udarne valove i odjeke u ostalom svijetu nego (...) opée drustveno-kulturno, politicko
i ekonomsko stanje koje se razvija u globalnom kontekstu i odreduje razvoj paralelnih moderniteta,
povezanih s razvojem raznih radikalnih drustveno-politickih i1 kulturalnih procesa u svim dijelovima

svijeta.”®

Gorgona je upravo dio te globalne klime, pojavila se u sredini u kojoj radikalne avangardne
pozicije nisu bila nepoznanica, iako neke od njih nisu bile svojedobno valorizirane. Kada se promatra
tijek umjetnickih strujanja, svjetski ratovi su bili prekretnice nakon kojih je druStvo, a i sama umjetnost,
morala traziti novi smjer. Poslijeratne godine su posebno pogodne za radikalne umjetnicke promjene jer
destrukcija druStvenog poretka, vrijednosti 1 prethodnih ideologija nuZzno otvara put novoj
(re)konstrukciji. Gorgonasi su tako iskoristili svoju priliku da preispitaju sve one norme, pravila i naine

umjetnickog djelovanja koje je umjetnost iznjedrila do tada.

3. Gorgona kao anti-grupa — gorgonaski anti-umjetnik

Gorgona je bila istaknuti fenomen poslijeratne umjetnosti u Hrvatskoj koja je pocetkom 60-ih

godina proto-konceptualnim praksama nagovijestila korjenite promjene koje ¢e se dogoditi u umjetnosti

1J. DENEGRI, 2018., 79.

2 J. DENEGRI, 2018., 79.

3 Vidi projekt “Slatke Sezdesete” kustoskog kolektiva WHW. Vise: https://www.whw.hr/en/programme/slatke-sezdesete-
pokreti-i-prostori/, pristupljeno 11.10.2023.


https://www.whw.hr/en/programme/slatke-sezdesete-pokreti-i-prostori/
https://www.whw.hr/en/programme/slatke-sezdesete-pokreti-i-prostori/

nadolazeceg desetlje¢a. Ona bila je skupina prijatelja i kolega koji su dijelili nekonvencionalna poimanja
prirode umjetnosti, bili upuceni u suvremena likovna zbivanja, okupljali se i diskutirali te ponekad jedni
uz druge eksperimentirali s alternativama u umjetnosti. Zato ih se naziva grupom, iako bi im bolje
pristajao naziv anti-grupa jer se oni nikada nisu formalno udruzili. U njihovom slu¢aju nema ustaljene
prakse umjetnickih grupacija da se skupina istomi$ljenika udruzuje povodom provedbe odabranih
esteticko-svjetonazorskih principa kako bi zajednicki djelovala po precizno definiranim programima i
ciljevima. U Gorgoni nikad nije bilo ni manifesta, ni zajednickih stilskih usmjerenja ¢lanova, stoga se
moze reéi da je ona prije bila anti-grupa, i to bas u vremenu kad je anti postajao sve znacajniji prefiks.*
Upravo to anti ukazuje na poziciju Gorgone, odnosno onu nit vodilju uocljivu u radu svih njezinih
¢lanova, a to je udaljavanje od poimanja umjetnosti kao uzvisene, pa Cak i sakralne forme u kojoj se
odrazava njena pripadnost likovnoj tradiciji (modernizma). Gorgona je ponajprije bila stanje duha, koje se
pojavilo u skupini ljudi koja se sastojala od slikara Josipa Vaniste, Julija Knifera, Marijana JevSovara,
DPure Sedera, kipara Ivana Kozarica i §to je interesantno od tri povjesni¢ara umjetnosti tj. kriti¢ara: Matka

Mestroviéa, Dimitrija Bagi¢eviéa (Mangelosa) te Radoslava Putara.®

Gorgona je bila zajednica
istomiSljenika koji su svi sami za sebe imali vlastite karijere i umjetnicka promisljanja te razlicite likovne
izriaje, no ono S§to je njihov rad povezivalo jest usmjerenje ka anti-slikarskom 1 anti-estetskom
mentalitetu.® Gorgona se na umjetni¢kog sceni Jugoslavije pojavljuje kao tihi, suptilni kriti¢ar institucije
umjetnosti, skepticna prema ustaljenom pridavanju sadrzajnog 1 vrijednosnog znalenja pri

konvencionalnom poimanju umjetnosti uopce.

Duh Gorgone odredivalo je stanje egzistencijalizma poSto su njeni pripadnici prva generacija
intelektualaca nakon drugog svjetskog rata.” Odgojeni na (danas) kultnim djelima zapadne knjizevnosti,
gorgonasima su omiljena literatura bili Kafka, Beckett, Sartre, Faulkner, Joyce i drugi srodni autori.? Ti su
pisci oznacili tzv. novi roman (poznat 1 kao antiroman), u kojemu se manifestiraju principi sli€éni onima
$to ih Gorgona primjenjuje u likovnoj umijetnosti.® Sveopéu krizu umjetnosti 60-ih godina proslog
stoljeca karakterizira univerzalni skepticizam prema ustaljenim umjetnickim normama, bilo to da se radi
o odbacivanju klasi¢ne strukture romana i fabule, o ponistavanju ,,smislenosti* u teatru apsurda ili u
slu¢aju Gorgone, eliminaciji materijalne dimenzije u umjetnosti. Osim §to je u vrijeme politike
zatopljenja doSlo do upliva zapadne knjizevnosti, u Jugoslaviji su se pojavile jo§ neke manifestacije

putem kojih se kulturna scena ukljucuje u aktualne fenomene umjetnosti zapada. To su zagrebacki

4 Jednom je prilikom D. Seder izjavio: ,,Sve je bila antislika, antitekst, antidrama, sve anti, kontra, samo nikad 'za' malo
pozitive, nikakve katarze.*, (I. ZUPAN, 2020., 263.)

5 M. RAMLJAK PRUGAR, 2021., 277.

6 I. ZUPAN, 2020., 263.

7J. DENEGRI, 2018., 85.

8 J. DENEGRI, 2018., 70.

9J. DENEGRI, 2018., 70.



Biennale suvremene glazbe koji s radom pocinje 1961. godine te Genre Film Festival (poznat kao GEFF)
dvije godine kasnije.® Zanimljivo je da su na drugom izdanju spomenute glazbene manifestacije
gorgonasi upoznali americkog fluksus umjetnika Johna Cagea koji je tada nastupao, a treba spomenuti da
su u ziriju GEFF-a bili Vanista i Putar.!' Sve prethodno spomenuto ukazuje na Zivost kulturno-
umjetnickih prilika u Zagrebu pocetkom 60.-ih godina. Gorgona je sve to prozivljavala i interpretirala, a
to potvrduju sjecanja gorgonasa: ,,Jedan drugog smo stimulirali. Nalazili smo se skoro svakodnevno. [ u
kafani. I kod kuce. I u atelierima prijatelja koji su imali ateliere, recimo kod JevSovara i Vaniste. Pa na
fakultetu gdje je Vanista radio...Pricali smo. Na repertoaru nasih razgovora bila je nova literatura i nova

muzika. I sve $to se dogadalo. Pratili smo sve.'?“

Kao §to je Nena Dimitrijevi¢ napisala u katalogu prilikom prve historizacije grupe, Gorgona je
vise postojala nego djelovala u Zagrebu od 1959. do 1966. godine.!® Dok su tradicionalno umjetnicke
grupe stremile ka aktivnom djelovanju i ostvarenju manifestom prethodno zadanih ciljeva, Gorgona
svojevoljno ostaje na margini likovne scene, latentno djelujuci ,,u pozadini umjetnickih zbivanja, svjesna
svoje autonomije spram trendova diktiranih u komercijalnoj umjetnosti.* To ne ¢udi s obzirom na to da je
gorgonski svjetonazor bio pod utjecajem sartreovskog nihilizma i egzistencijalizma, zen-budizma te
Heideggerove filozofije konacnosti.’® Gorgonski svjetonazor ima introvertni pesimistiéni prizvuk koji je
uvelike odreden svijeS¢u da je umjetnost u tom dobu postala trivijalna, na nekoj razini i beznacajna u
okvirima drustveno-politickih sustava.'® Sukladno tomu, doslo je do pojave gubitka vjere u umjetnost ili
drugim rijeCima spoznaje da je umjetnost postala ,,rekreacijska‘ jer daljnji razvitak modernizma nije vise
bio mogué zato §to bi svaki takav pokuSaj bio svojevrsni ,déja vu“.!" Zbog razumijevanja te
problematike, gorgonski je mentalitet proZet ironijom, nihilizmom, besperspektivno$éu i apsurdom, a
Gorgonin imperativ je potpuna autonomija umjetnosti, odbacivanje normi i odsustvo pravila. Na tim
temeljima gorgonaSi su krenuli u revalorizaciju uvrijeZzenog poimanja umjetnosti. Treba naglasiti da
kritika modernizma kod Gorgone izvire iz egzistencijalizma, dok su kod njihovih zapadnih kolega
neoavangardna razmatranja potaknuta analitickom filozofijom.!® Unato¢ tome $to gorgonski duh osporava
modernizam, Gorgona ne napusta egzistencijalistiCke aspekte svojstvene modernistickom slikarstvu kao

$to se to radikalno prakticira na Zapadu.!® Upravo ¢e ta egzistencijalisticka crta odrediti gorgonske

10y DENEGRI, 2018., 121.

1. DENEGRI, 2018.,125., 131.

12 DENEGRI, 2018., 16.

13 N. DIMITRUJEVIC, 1977., 1.

14 . DENEGRI, 2000. 530.

157 RUS, 1985., 37.

16 . DENEGRI, 2003., 277.

17 M. RAMLJAK PRUGAR, 2021., 70.
18 p PIOTROVSKI, 2011., 176.

19p PIOTROVSKI, 2011., 177.



aktivnosti koje ¢e se od egzistencijalnog iskustva svakodnevice kretati prema novoj vrsti umjetnicke
komunikacije.®® Zato ¢ée se u djelovanju Gorgone uocavati prelazenje granica konvencionalnih
umjetnickih disciplina koji su ujedno prvi primjeri takvih umjetnickih praski na nasim podrucjima.
Gorgonasi kao da su predosjetili da u umjetnickoj klimi uskoro nece biti mjesta za djela nego dogadaje,
stoga su prihvatili umjetnost kao zadacu i uveli ponasanje kao umjetnost.?! Tek se nakon iskustva novih
umjetni¢kih praksi moZe razaznati koliko je umjetni¢kih disciplina Gorgona navijestila. Clanovi grupe
Gorgona prakticirali su redovita druzenja pri kojima bi diskutirali o aktualnim dogadanjima u umjetnosti,
a nekad su na njih donosili tzv. Misli za mjesece. One su bile amalgam citata razlicitih filozofa 1
knjizevnika, refleksija o umjetnosti, informacija o novitetima u umjetnosti, osvrta na gorgonski
svjetonazor kao i objasnjenja §to bi on trebao znagiti.?? Treba naglasiti da osoba koja prednja¢i u koli¢ini
Misli za mjesece je Josip Vanista, umjetnik koji je bio Gorgonin spiritus movens.?® On je bio taj koji je
poticao sastanke, provodio gorgonske ankete, napisao gorgonski rjecnik i dogovarao (i vecim dijelom
financirao) poslovanje Studija G. VaniSta je uspijevao odrzati taj krug ljudi koji je postupno svodio
umjetnicko djelovanje na nacin postojanja.?* Jedan vid takvog umjetnickog djelovanja bile su skupne
Setnje koje je Putar prozvao footing, a nekad bi se prilikom njih izvodili ,,komisijski pregledi pocetka
proljeéa (ili jeseni)“.?® Uz Gorgonu se veZe i anticipacija kasnije pojave mail-arta, kada se 1961. na
nekoliko adresa poslalo pismo u kojemu je pisalo ,Izvolite prisustvovati bez ikakvog konteksta.?®
Kritika institucionalnih obrazaca, na ovom primjeru sveCanih otvorenja izlozbi, na anti-pozivnici
imanentna gorgonskoj satiri. Mail-art ili poStanska umjetnost uzela ja maha krajem 60.-ih godina, a
odnosi se na uporabu sredstava komunikacije (pisama, telefona, brzojava, faksimila) u kojima se
uglavnom razmjenjuju umjetni¢ka promisljanja i stavovi.?’ Iz toga je evidentno da su Misli za mjesece
takoder vrsta mail-arta, a ne treba izostaviti ni sva pisma kojima su ¢lanovi komunicirali dok su bili izvan
Zagreba. Isto tako gorgonske Setnje nasluc¢uju onaj zaokret koji ¢e se u konceptualnoj umjetnosti zvati
transfiguracijom svakida$njice“ u sekularizirani ,svijet umjetnosti“.?® Ta rutina gorgona$a koja se
odvijala svakog ponedjeljka u popodnevnim satima ne samo da je transformacija shvacanja umjetnosti,

nego se moze interpretirati kao vrsta hepeninga.?® Takvim oblicima ponasanja Gorgona donosi prve

20 . DENEGRI, 2003., 276.

2L M. RAMLJAK PRUGAR, 2021., 135.-136.
22 ] DENEGRI, 2018., 214.

23 J. DENEGRI, 2018., 362.

24 p, PIOTROVSKI, 2011., 176.

25 N. DIMITRUJEVIC, 1977., 7.

26 N. DIMITRIJEVIC, 1977., 8.

27 M. SUVAKOVIC, 2005., 352.

28 M. RAMLJAK PRUGAR, 2021., 81.

29 J. DENEGRI, 2018., 277.
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momente procesualne umjetnosti u hrvatsku umjetnicku scenu i nagovjestava one radikalne umjetnicke

prakse u kategoriji konceptualne umjetnosti.*

4. Medijacija gorognske umjetnosti: pitanje publike - Studio G i ¢asopis Gorgona

Jedini vid direktnog doticaja s javnoséu Gorgona je ostvarila izlozbama u Studiju G, poznatijem
kao ,,Salon Sira“ u Preradoviéevoj ulici u Zagrebu.® To je bio skroman prostor radionice okvira za slike
kojeg su gorgonasi unajmljivali od 1961. do 1963. godine.®? U nesto manje od dvije godine rada u njoj je
odrZzano petnaest izlozbi $to skupnih S$to pojedina¢nih, a osim njih bile su organizirane diskusije,
projekcije eksperimentalnih filmova te reprodukcije eksperimentalne glazbe.®® Sva ta dogadanja
programski su radena u svrhu pobudivanja interesa za suvremene umjetnicke fenomene §to je pomalo
kontradiktorno imaju¢i na umu privatni karakter Gorgoninog djelovanja, no upravo se u takvim
paradoksima isti¢e gorgonski duh. Treba re¢i da je Gorgona imala specifi¢an nacin vodenja financija. Oni
su imali neku vrstu otvorene kase za koju se brinula Vani$tina poznanica koja je radila kao blagajnica u
tadasnjoj knjizari Ljevak u Ilici.>* , Kasa uzajamne pomoéi*, kako su ju nazivali, funkcionirala je na nadin
da su ¢lanovi (ili ponekad poklonici) Gorgone davali iznose ovisno o njihovim moguénostima, a iz tog bi
se fonda uzimao novac za pokriée troskova vezanih za Studio G.*® Ni uz takav nacin financijskog
poslovanja nije se moglo dugorocno pokrivati sve izdatke studija (najam, ciS¢enje, tiskanje kataloga,
pozivnica i sl.) tako da je taj period osvjeZenja zagrebatke umjetnicke scene brzo zavr§io.*® Ovo nije
jedini slucaj kada je djelovanje Gorgone zaustavljeno zbog nedostatka financijskih sredstava, slicnu je

sudbinu imao 1 gorgonski (anti)Casopis.

Otprilike paralelno s radom Studija G, pojavila se jedna atipi¢na publikacija imena Gorgona.
Iznova se uocCava tipi¢ni (gorgonski) prefiks anmti ispred izraza koji oznacava glasila umjetnickih
grupacija. Za razliku od ustaljene forme Casopisa u kojem clanovi grupe zajednicki sudjeluju u izradi
primjeraka svatko sa svojim doprinosom, u Gorgoni to nije bio slucaj jer je svaki primjerak bio rad je
jednog umjetnika. Sveukupno je od 1961. do 1966. izaslo 11 brojeva antiasopisa, s time da neki od njih

nisu izdani zbog ograniGenih financijskih sredstava.’’ Prvo izdanje Gorgone napravio je Vanista,

30 M. SUVAKOVIC, 2005., 516.
3L N. DIMITRIJEVIC, 1977., 3.
32 J DENEGRI, 2018., 303.
3 J. DENEGRI, 2018., 308.
3 J. DENEGRI, 2018., 290.
% J. DENEGRI, 2018., 290.
% J. DENEGRI, 2018., 312.
3 N. DIMITRIJEVIC, 1977., 5.

11



odabiru¢i za glavni motiv fotografiju izloga trgovine rabljenom robom u kojem se nalazila polica.®¥(
prilog 1.) Fotografiju te prazne police Vanista je odlucio otisnuti devet puta uzastopno, a tim je anticipirao
strategiju tautologije koja karakteristicna za konceptualnu umjetnost. (prilog 2.) Joseph Kosuth, umjetnik
upravo toga usmjerenja smatra da je umjetnost tautologija jer je ona posljedica vlastite definicije.*
Radovi koji su bili odredeni principom tautologije (istovjetnosti) ucestali su na prijelazu iz 60-ih u 70-te
godine, a isticu identitet vizualnih prikaza i konceptualnih te jezi¢nih predodzbi.*® Unato¢ jasnoj
poveznici izmedu VaniStinog prvog izdanja Gorgone i kasnijih umjetni¢kih praksi, treba naglasiti da
VaniSta motiv prazne police ponavlja kako bi naglasio monotoniju i nereferencijalnost, negirao svaku
potencijalnu simboli¢ku vrijednost odabranog prikaza, a ne kako bi suprotstavio dvojnost misljenog i
prikazanog.*! Drugi broj anti¢asopisa, ina¢e Kniferov rad, izasao je isti tjedan kao i prvi, a jedini motiv
bio je, dakako, meandar.**(prilog 3.) Knifer je spomenuto izdanje ostvario na naéin da je spojio listove
papira tako da se mogu razvuci ,,kao harmonika®, te je time dobio neprekinutu povrsinu na kojoj meandar
moze neometano tec¢i. Uz to Kniferovo izdanje veze kuriozitet da je slikar dao obavijest u novine Vecernji
list o izdanju antiCasopisa. (prilog 4.) U rubrici Humor subotom, na samom dnu stranice nalazi se
meandar, ispod kojeg cini¢no pise ,,nastavit ¢e se“, no ni taj komentar nije toliko humoristi¢an kao sama
obavijest: ,,u vlastitoj nakladi akademski slikar Julije Knifer izdao je ovih dana likovnu ediciju pod
naslovom ,,Gorgona“ &iji cjelokupni sadrzaj donosimo®.*® Klju¢ navedenog citata je cjelokupni sadrzaj u
kojem Knifer dokazuje i iskazuje apsurd, koji ozna¢ava ne samo njegov meandar, nego i generalni stav
gorgonskog poimanja umjetni¢kog djela. Sesto izdanje edicije Gorgona izradio je Vanista, a u njemu se
ponovno sluzi naelom tautologije, samo §to je na ovom primjeru odabrao viSestruko pokazati fotografiju
Mona Lise. Odluka da se prikaze vjerojatno najpoznatije pa i najreproduciranije djelo slikarstva, ukazuje
na VaniStinu kriticku poziciju prema fetiSizaciji umjetnickih objekata, a to izraZava i citat: ,,Jzabrao sam
temu koju je najbesmislenije reproducirati. Pokazati reprodukcije Mona Lise je isto kao i ostaviti praznu

stranicu.***

Anticasopis Gorgona nisu radili samo gorgonasi nego 1 strani umjetnici te prijatelji Gorgone. Neki
od vaznih imena tada suvremene europske umjetnosti koji su izdali svoj primjerak bili su Victor Vasarely
(broj 4, 1961.), Harold Pinter (broj 8, 1965.) i Dieter Roth (broj 9, 1966).* Nazalost, velik broj prijedloga

za antiasopis nije ostvaren, a jedan od tih je 1 primjer talijanskog umjetnika Piera Manzonija. On je

38 J. DENEGRI, 2018., 137.

39 M. SUVAKOVIC, 2005., 607.
40 M. SUVAKOVIC, 2005., 607.
4N. DIMITRUJEVIC, 1977., 5.-6.
42 J DENEGRI, 2018., 137.

43 J. DENEGRI, 2018., 147.

44 pPIOTROVSKI, 2011., 175.

45 J. DENEGRI, 2018.,142.-143.
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ponudio tri prijedloga koje nose isti naziv Tavole di accertamento, dajuci slobodu ¢lanovima o odabiru
onog koji ¢e se izdati.** Gorgonasi su prihvatili prijedlog na kojemu je trebalo biti otisnut otisak
umjetnikova prsta, ponovljen deset puta, a koncept koji je stajao iza tog projekta je kritika
komercijalizacije umjetnosti, odnosno valorizacije djela po autoru upravo u vremenu kada umjetnici sve
vise pocinju kreirati individualne mitologije.*’Kada je Piero Manzoni pisao Matku Mestrovi¢u da je
Gorgona ,jedna od najzivljih suvremenih revija“, nije mogao znati da je ta publikacije preteca one vrste
umjetni¢kog medija koji ¢e se krajem 60.-ih nazvati , knjiga kao umjetnicko djelo unemonef o es idaR .*%
kojeg je definirao talijanski kriticar German Celant, objasnjavajuc¢i kako je zbog tehnoloskog napretka
doslo do ,transformacije umjetnosti u komunikacijske medije“.® Celant je tvrdi da se kod ,knjiga kao
umjetnickog djela” pojavljuje potreba za promisljanjem o naravi umjetnosti koja ima primat nad
vizualnim oblikovanjem rada.>® Upravo u takvim pomacima u poimanju umjetnosti gorgonino djelovanje
se pokazuje kao jedno od najranijih primjera krajnje radikalnih umjetnickih praksi, ne samo kod nas, nego
1 u svjetskim razmjerima. Posljednje rijeci o antiCasopisu ostavljene su za najradikalniji od svih prethodno
spomenutih izdanja — onaj kojeg je zamislio Mangelos. Taj kriticar i tad jo$ potajni umjetnik predlagao je
da se treé¢i broja anti¢asopisa presko¢i te da to ,,anti-izdanje* bude njegovo umjetni¢ko djelo.*! Koliko je
taj koncept bio avangardan svjedo¢i i to da su i Mangelosovi gorgonski kolege ostali zateCeni
fantomskom publikacijom. Ne znaju¢i §to bi s izdanjem koje to doslovno nije, tre¢i broj publikacije je na
koncu naknadno izveo Marijan JevSovar.>? Za zadnji broj Gorgone Mangelosu je posluzilo Vanistino prvo
izdanje koje mu je pristupio kao ready-madeu, a njegova se intervencija sastojala u bojanju fotografije
police crnom bojom.>® Mangelos je na posljednjem, nultom broju Gorgone primijenio dadaisticko nacelo
ponistavanja postojeceg djela koje je u idejnom smislu relativno blisko nepostojecem izdanju jer se u oba
primjera uvida potreba za negacijom umjetnickog objekta — u neizvedenom broju se radi o poniStavanju
samog postojanja. Spomenuto nikad objavljeno izdanje Mangelosovog antiasopisa svjedoCi o
dematerijalizaciji umjetnic¢kog objekta (bit djela je ideja), odnosno konceptualizaciji umjetnosti Ciji
objekti viSe nisu umjetnicki produkti u tradicionalnom smislu.>* S jedinim anti¢asopisom koji je unikat

edicije Gorgona, pa sve do broja koji nikada nije smio biti objavljen, Mangelos je napravio puni krug od

46 N. DIMITRIJEVIC, 1977., 6.
47N. DIMITRUIJEVIC, 1977., 6.

48 N. DIMITRUJEVIC, 1977., 6.-7.
49 J. DENEGRI, 2018., 138.

5 J. DENEGRI, 2018., 138.

51 J. DENEGRI, 2018., 154.

52 ] DENEGRI, 2018., 154.

53 J. DENEGRI, 2018., 154.

% M. SUVAKOVIC, 2005., 134.
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neodade do dade.®® Kako je umjetnik Mangelos koji je u svakodnevnom Zivotu bio povjesni¢ar umjetnosti

i kriti¢ar naslutio obrazac ,,da smrt autora oznac¢ava rodenje umjetnika kao kustosa sebi samome*“?°°

5. Obiljezja gorgonskog umjetnickog djela

Gorgona je pripadala smjeru umjetnickog djelovanja koje se odreduje htijenjem prema razlaganju
umjetnosti na njene fenomenoloske uzroke i posljedice te samom propitivanju istih, (de)valorizirajuci
tako materijalnost umjetnosti uopce. Kada bi nam netko postavio pitanje Sto je Vanistina linija mogli
bismo mu re¢i ,,vodoravni format platna — Sirine 180 cm, visina 140 cm — cijela povrSina bijela —
sredinom platna tede srebrna linija $irine 180 cm, visine 3 cm* i bilo bi to¢no.*’ Isto tako bilo bi ispravno
kad bismo na fizi¢ku pojavnost toga djela u muzejsko-galerijskom prostoru komentirali nekome da je to
Vanistina linija. Problematika o kojoj je ovdje rije sastoji se u dvojnosti interpretiranja umjetnickog
djela, odnosno, raspravi o tome §to je bit umjetnosti: umska tvorevina autora ili pak fizicka manifestacija
spomenutog. Prilikom izlozbe spomenute slike koja je kasnije i ,,materijalizirana®“, jedan profesor s
akademije, inace ugledni umjetnik, komentirao je da se na njoj nema Sto vidjeti. Vanista je na to
odgovorio pitanjem ,,ako se nema §to vidjeti, mozda se ima o &emu razmisljati?**® 1z navedenog citata
uocavaju se polaziSta VaniStinih minimalnih, asketskih intervencija na horizontalnim platnima. Linija je
bila jedini, najjednostavniji trag autorova djelovanja, odreden umjetnikovom svjesnom odlukom, koji se
moze shvatiti kao moralni izbor da se od slike ipak ne odustane. Iako je doSlo do konceptualizacije,
odnosno dematerijalizacije sadrzaja te slike, ona se opet pojavljuje kao umjetnost, ali sada je na slici
(crta) jedini ostatak sadrZaja, teme, u slikarstvu lisenom iluzije.“*® Za Vanistu je vodaravna linija bila
ujedno minimum izraZajnih sredstava i maksimum izraza, jer se upravo u banalnosti, takore¢i trivijalnosti
motiva linije otkrivaju umjetnikove refleksiji o slikarstvu kao takvom. VaniStina linija je konacni saZetak
njegovih introspektivnih uvida pri razmatranju umjetnickog djelovanja S§to su ga doveli do Cistog,
bespredmetnog, asketskog slikarstva. Vanistino slikarstvo odustalo je od mimeticke dimenzije kako bi

ustupilo mjesto ideji u umjetnosti, umjetnosti koja vise ne treba biti gledana — ona mora biti misljena.

S idejom umjetnine Bez naziva i njezinom fiziCkom pandanu Bijeloj slici sa srebrnom linijom,
izveden je kopernikanski obrat u poimanju umjetnosti na nasim prostorima.®(prilog 5.) Ovim Vanistinim
¢inom, umjetnost srednje Europe prelazi s onu stranu fizicke pojavnosti — umjetnost postaje ideja. On

tako anticipira konceptualne prakse koje ¢e svoj vrhunac dozivjeti u idu¢em desetljecu. Konceptualnu

% M. SUVAKOVIC, 2005., 406.

5 M. RAMLJAK PRUGAR, 2021., 88.
57 J. DENEGRI, 2003., 287.

%8 M. RAMLJAK PRUGAR, 2021., 401.
% pPIOTROVSKI, 2011., 175.

60 J. DENEGRI, 2000., 527.- 530.
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umjetnost D. Costello definirao kao onu koja ,,obuhvaca umjetnicki intelektualni sadrzaj, a misaoni
proces povezuje sa sadrzajem onkraj njegove forme“.®' Bilo koju da interpretaciju konceptualne
Vanis$tina zamisao da na izlozbu poSalje recept za sliku, a ne doslovnu sliku, anticipira izlozbu Setha
Siegelauba 44 East 52nd na kojoj nije bilo radova nego je prikazana njihova pripadna dokumentacija.®?
Koliko je aktualna i inovativna bila VaniStina zamisao, pokazuje slutnja konceptske umjetnosti koju prvi
spominje ameri¢ki fluksus umjetnik Henry Flint oko 1963. godine.®® Nazivana jo$ i umjetnost koncepta
(concept art), to je vrsta umjetnosti koja za svoje sredstvo ima jezik u najSirem smislu znacenja, to¢nije
jezik je instrument kazivanja njene biti — koncepta. Na ovom mjestu treba usporediti Vanistinu zamisao s
djelom protagonista konceptualne umjetnosti Josepha Kosutha. Nacin na koji Kosuth pristupa radu Jedan
i tri kaputa (1965.) jest taj da dijalekticki razlaZe stvarnosti: onu materijalnu od ilustrativno-predodzbene 1
konaéno jezicko-semanticke razine.®* Vaniitin je rad na neki nadin vrlo autenti¢an kompromis, ali i
anticipacija gore navedenih tendencija u zapadnoj umjetnosti 60.-ih godina proslog stolje¢a. Slutnja novih
umjetnickih koncepata kod Vaniste se o¢ituje i u instalaciji U ¢ast Manetu / Beskonacni stap iz 1961.%° Ta
na prvi pogled jednostavna ready-made instalacija naCinjena od stolice, Stapa i cilindra ustvari je
konceptualni projekt jer je njenom stvaranju prethodio postupak potrage za spomenutim rekvizitima.®®
(prilog 6.) Vanista je dao oglas u novinama Vecernji list da bi kupio cilindar 1 Stap, predmete Sto su bili
simboli burZoazije na koji se u doba socijalizma gledalo s osudom, a to iznova sugerira subliminalnu
ironiju gorgonskog duha.®” Najbitnija i jedina Vanistina intervencija na ovoj instalaciji je to da je spojio
dva S$tapa tako da su oba kraja zavrSavala rukohvatima, a time je dokinuo funkciju i svrhu Stapa. No
upravo taj moment beskorisnog Stapa Cini ovu instalaciju izuzetnom jer on omogucava interpretaciju,
odnosno daje klju¢ za transformaciju znacenja. U socijalistiCkom sustavu oznake visokog gradanskog
drustva bio to cilindar, Stap ili neobarokni stolac, bile su stvar proSlosti, a tu misao Vani$ta projicira i na
slikarstvo moderne. Utoliko se na ovu instalaciju moZe primijeniti pojam made-ready koji je uveo Kosuth
sredinom 70-ih godina, a odnosi se na montazne ili kolazne artefakte koji s obzirom na kulturni kontekst
u kojima su dani transfomiraju svoja zna¢enja.%® Vanista je htio istovremeno odati podast ocu modernog
slikarstva, ali 1 ukazati na to da ,,starica” moderna viSe nema adekvatan Stap koji bi joj pomogao da ostane

na nogama.
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Nemoguée je pomisliti na Julija Knifera, a da se pri tome u umu onoga koji misli ne stvori
predodzba meandra. Nije neobi¢no vezivati umjetnike i njihove radove, no ovoliki stupanj identifikacije
pojma meandra i osobe Knifera je izniman sluc¢aj u povijesti umjetnosti. Razlog tome je Cinjenica da
nakon Sto je 1959. naslikao prvi meandar, taj ¢e mu ornament postati (i ostati) cjelozivotna
preokupacija.®® Knifer se jednom osvrnuo na svoj opus: ,,Mozda sam svoje posljednje slike ve¢ uradio a
prve, pak, nisam? Kronologija i redoslijed nisu kod mene igrali nikakvu ulogu. Ni pocetak ni kraj kod
mene ne postoje evidentno.“’® Ova neobi¢na izjava govori o tome da je Knifer bio svjestan da izmedu
njegova slikarstva 1 meandra stoji znak jednakosti, zato §to nije vazno jesu li u pitanju meandri,
modifikacije meandra, nove modifikacije meandra ili strukturalizacije meandra.” Za njega je meandar bio
naprosto umjetnicki poziv, a perzistiranje na tom motivu ucinili ga zaStitnim znakom Kniferova
slikarstva. Na neki nacin meandar je bila ideja, svojevrsni misaoni ready-made koji je prozeo slikarev
gitav opus.’?> Meandar kao motiv je apstraktan i nema simboli¢ku vrijednost, no on se transformirao u
simbol Kniferova djela. Postavlja se pitanje kako je moguce ne tako mali umjetnicki vijek dati iskljucivo
jednom motivu, a da se ne zapadne u monotoniju i repetitivnost? Kada su nastajali prvi meandri slikarstvo
je polagano nadilazilo enformel i javljao se novi tip geometrizma tipi¢an za 60.-te godine.”® Post-
enformelsko razdoblje dijeli se na dvije struje: prva je predmetna, odnosno (neo)figurativna, a druga je
(neo)konstruktivisticka ili gestalticka kojoj pripada Kniferov opus.”* Meandri su bili usporedivani sa
slikarstvom obojenog polja i post-slikarskom apstrakcijom, no oni s takvom vrstom slikarstva nemaju
bitnih dodirnih tocaka osim anti-iluzionistickog, ploSnog pristupa slici koja je joS uvijek zasebni estetski
objekt.” Postoji djelomi¢na srodnost i sa slikarstvom tvrdih rubova, no osim precizno razdvojenih ploha
oni se sluZze s mnogo vise motiva 1 koriste boje pa je Knifer napredniji od njih jer je u njegovom slikarstvu
redukcija sustavnije provedena.”® Meandri zbog svoje &istoée i jednostavnosti mogu se usporedivati s
mnogim pojavama u slikarstvu i1 to je glavni razlog zasto su ostali dobro primljeni svih tih godina.
Trenutak u kojem je odredeno Kniferovo slikarstvo se dogodio u vremenu i ozrac¢ju Gorgone, tako da ¢e i
sam slikar tvrditi: ,,Pitanja koja su nailazila s obzirom na moj tadasnji nac¢in i shvacanje Zivota, a iz Cega
je i proizislo i moje slikarstvo, nasla su odgovor u atmosferi Gorgone.“’’ Stoga ne ¢udi da na meandrima

uocavamo sve one duhovne karakteristike gorgonskog djela: nihilizam i popratni mu apsurd te estetiku
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Sutnje i monotonije proZetu kontemplativnim egzistencijalistickim osje¢ajem za prolaznost.”® Knifer je
jednom komentirao kako je meandar prosao put od ideje anti-slike do ideje slike bez identiteta, Sto govori
0 procesu reinterpretacije tumadenja meandra za vrijeme njegova i/ili umjetnikova Zivota.”® Za Knifera
meandar je bio pocelo, cilj 1 smisao vlastitog slikarstva koje je ga je dovelo do totalne identifikacije
sudbine umjetnika sa sudbinom vlastite umjetnosti.®® Meandar je Kniferov slikarski, egzistencijalni i
moralni izbor ¢iju ¢e vrijednost tautoloski braniti desetlje¢ima. Uz meandar vezujemo jedan slucaj u
kojem se Gorgona pribliZzava konceptualnim praksama, a radi se o dogadaju iz 1966. zvanom Adoracija.®*
(prilog 7.) Prilikom Kniferove samostalne izlozbe u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu, gorgonasi
su izveli neku vrstu performansa, odnosno kolektivnu akciju u kojoj su se klanjali i klecali pred likom
Julija Knifera i njegovog meandra.®? Adoracija govori o gorgonskom odbacivanju opée prihvaéene
fetiSizacije objekata umjetnosti 1 oboZavanja umjetnickog genija, a ta samokriticna 1 cini¢na predstava

iznova potvrduje progresivnost Gorgone u pogledu demistifikacije (predmeta) umjetnosti.

78 Estetika Sutnje i monotonije obiljezja su radova ameri¢ko-europske grupe Fluxus. (N. DIMITRIJEVIC, 1977.,2.)
™ J. DENEGRI, 2003., 302.
8 J. DENEGRI, 2003., 298.
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6. Zakljucak

Gorgona je svojim djelovanjem anticipirala niz fenomena koji su se tijekom vremena kristalizirali
u ono Sto danas nazivamo konceptualnom umjetno$¢u. lako geografski udaljeni od zariSta tadasnje
likovne produkcije, gorgonasi su bili dobro upucéeni u suvremene umjetnicke trendove te su razmjenjivali
ideje s protagonistima europske umjetnicke scene. Kao i njima, Gorgonino osnovno pitanje je bilo Sto je
umjetnost ili $to bi umjetnost trebala/mogla biti? Odgovor na to pitanje gorgonasi su trazili izvan okvira
kulturnih institucija koje su u to doba jo$ bile uvjetovane tradicionalnim poimanjem umjetnosti kao
konkretnih estetskih objekata. Gorgonski imperativ bio je ludicki 1 eksperimentalni tretman umjetnickog
diskursa, odnosno potpuna autonomija umjetnosti. Gorgona nije mogla nai¢i na razumijevanje u vlastitoj
sredini jer mnoge umjetnicke strategije kojima su se sluzili gorgonasi bili su tek klice onoga $to ¢e se u
svijetu umjetnosti pojaviti narednih godina. lako je jugoslavenska kulturna klima bila u dosluhu sa
suvremenim umjetnickim tendencijama, za vrijeme svoga djelovanja Gorgona nije mogla biti adekvatno
valorizirana, manjim dijelom zbog svjesnog htijenja da ostane na margini likovne scene, a ve¢im dijelom
zbog krajnje radikalnog i progresivnog razumijevanja predmeta umjetnosti. Svi primjeri s kojima se
djelovanje Gorgone u ovom radu usporeduje, kronoloski su kasniji, stoga zakljucujemo da su postignuca
gorgonasa najradikalniji umjetnicki eksperimenti 60-ih godina proslog stolje¢a. Valorizacija gorgonske
umjetnosti postala je moguca tek nakon pojave svih onih oblika umjetnickog djelovanja kojima je
prethodila, shodno tomu, Gorgona je retrospektivno dobila priznanje struke 1 istaknuto mjesto koje joj
pripada na pozornici jugoslavenske 1 hrvatske poslijeratne umjetnosti. Anticipacijom fenomena
umjetnosti kao ponaSanja, knjige kao umjetnickog djela, dematerijalizacije 1 demistifikacije umjetnickog
objekta, mail-arta, umjetnosti kao ideje, hepeninga i performansa Gorgona je postavila temelje najve¢em
zaokretu u umjetnosti 20. stoljeca, ako ne i u umjetnosti uopce. Gorgonasi su bili svjesni da umjetnost
viSe ne moze ostati iskljuivo u podru¢ju materijalne stvarnosti tako da su primat u umjetniCkom
stvaranju dali mentalnoj predodzbi po kojoj se umjetnost radi — umjetnost je postala ideja. Ta preobrazba
biti umjetnickog djela oslobodila je umjetnost od njene konkretne, stolje¢ima instutucionalno njegovane

komponente i predvidjela najdrasti¢niju promjenu paradigme umjetnosti ikada.
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Group Gorgona — Art as Idea

Gorgona was a group of artists and intellectuals who aspired to liberate art from conventional, strictly
defined categories. In the work of Gorgona, a very early appearance of proto-conceptual practices can be
observed through the systematic questioning of established patterns of artistic activity. The experimental
character of the Gorgona's work foreshadowed many phenomena that we associate with conceptual art,
the main one being the dematerialization of the art object. This paper explains the philosophical origins
and the cultural climate that favored the development of tendencies in art, such as art as behavior,
desacralization of the work of art, mail-art. Those characteristics of Gorgona’s art will be explained using

individual examples while comparing them to later works of art.

Keywords: Gorgona, proto-conceptual art, dematerialization of art, art as idea, art as behavior, mail-art,

20" century
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