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Sazetak:

Fotografski opusi brace Brkan

Fotografija se od svoje prve pojave mijenjala u pogledu procesa nastanka i svoje drustvene te
umjetnicke uloge. Kroz proucavanje povijesnog konteksta i tradicije fotografije na prostoru grada
Zadra, u radu se izdvaja i pojasnjava vaznost djelovanja brace Brkan. Ante i Zvonimir Brkan su
obogatili poratnu zadarsku sredinu zasnivanjem fotografskog salona ,,Covjek i more® i svojim
fotografskim stvaralastvom. Problematika rada dvojice brace proucava se u njihovoj sli¢nosti i
razliCitosti, odnosno jedinstvenosti u izriaju. Kroz prizmu svjetskih utjecaja i osebujnog vlastitog
stila sagledava se proces njihova rada i sam izbor sadrzaja. U radu se tematski i stilski analizira
fotografski opus bra¢e Brkan, izlaganje fotografija na izloZbama te se razmatra problem zastite i

cuvanja opusa.

Kljuéne rijeci: Ante Brkan, avangarda, brac¢a Brkan, fotografija, fotoreportaza, izlozbe éovjek i
more, magicni realizam, metafora, nadrealizam, negativi, poslijeratna fotografija, socijalna

tematika, Zvonimir Brkan



1. Uvod

Ovaj diplomski rad je pregled opusa i stvaralastva fotografa Ante i Zvonimira Brkana,
njihova odnosa prema temama i stilskim fenomenima obuhvac¢enim u njihovom radu.
Hrvatska fotografija dozivjela je svoj zanos i avangardni obrat djelovanjem dvaju znacajnih
fotografa — brace Brkan.! Uloga bra¢e uvelike je utjecala na sveukupan razvoj fotografije na
hrvatskoj likovnoj sceni i tematski se kretala od one dokumentarne do ekspresivne i
nadrealisticke. PretoCena svjetlosna igra kontrasta pronasla je svoj put do negativa magi¢nih
i nadrealnih ostvarenja navedenih fotografskih opusa. Hvatanje trenutaka u kadru ostaje
bezvremenski dio zadarske stvarnosti onoga vremena.?

Razlog neodvajanja opusa dvaju autora je vrlo jednostavan - kao braca su stvarala i
izlagala. Cesto su govorili da se stilski nisu pretjerano razlikovali u svojem zajedni¢kom radu
sve do prerane smrti Zvonimira Brkana. Ipak, izdvajanjem djela jednog od brace ili stilskom
analizom, mogu se utvrditi razlike koje dijele dvojicu autora.® Zajedno su stvarali od sredine
dvadesetog stoljeca, u poslijeratnom Zadru i stvorili prestizna dijela antologijske vaznosti.
Svoje radove su izlozili na vise od dvjesto svjetskih salona i osvojili bezbrojne nagrade.
Njihova djelatnost popracena je domacéim i inozemnim publikacijama, ponajvise U periodu
pedesetih godina proslog stolje¢a. U svojem radu nisu poku$avali obuhvatiti jednim kadrom
mnoS§tvo motiva, ve¢ su neka od svojih najboljih ostvarenja nacinili upravo u svojoj najblizoj
okolini, pretvarajuci realnu okolinu u onostranu i nedokucivu stvarnost asocijativne forme.
O tome koliki su trag ostavila braca Brkan govore nam i aktualne izlozbe fotografskih opusa.
Moze se re¢i da su stvorili individualne i prepoznatljive umjetni¢ke fotografije na razini
svjetske reputacije. Fotografija je dobila svoju umjetniCku autenti¢nost zahvaljujuci
njihovom radu na podru¢ju grada Zadra 1 njihovim osnivanjem medunarodnog salona

fotografije ,,Covijek i more*.

1 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=9583

2 7. KASTELAN, 1979., PREDGOVOR, stranice nisu numerirane.
https://www.gkzd.hr/zadaretro/fotografija/bra%C4%87a-brkan; A. ORLOVIC, 2019., 201.
SA. SEFEROVIC, 2009., 246., 255.
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2. Historiografija

Dosadasnja literatura o fotografiji dijeli se na tehnicka pojasnjenja, povijesne preglede o
fotoaparatima, procesu fotografiranja i fotografiji te na kriticke pristupe mediju. Polaziste u
pisanju povijesnog pregleda za potrebe pisanja diplomskog rada bile su enciklopedija
,Fotografija“ (2004.) Alana Buckinghama 1 ,Fotografija“ (2009.) Annie Buckley s
povijesnim pregledom dosadasnjeg razvoja fotografskog aparata i fotografije. U veéini
pregleda fotografiji je pristupljeno metodoloski socijalno-marksisticki jer je fotografija
neodvojiva od ljudi zbog svoje masovne upotrebe. Znanstveni radovi Waltera Benjamina,
poput njegova glasovita eseja ,,Umjetnicko djelo u doba tehnicke reprodukcije® iz 1935.
godine, neizbjezni su kod govora prijelaza povijesti umjetnosti prema digitalnoj povijesti
umjetnosti i suocavanja s tehnickim reprodukcijama. U knjizi Viléma Flussera ,,Filozofija
fotografije* (2000.) proucavaju se tehnicke slike u jednom njoj svojstvenom ,,fotografskom
svemiru‘, od fotoaparata do fotografske distribucije i recepcije. Tijekom istrazivanja i pisanja
o0 razvijanju analognih fotografija, to jest o cjelokupnom kemijskom procesu temeljni izvor
informacija bila je knjiga Johna Hedgecoea ,,Sve o fotografiji i fotografiranju® (1977.) u kojoj
autor opisuje kako se dobiva konacan, uveéan negativ. U knjigama, poput one Hrvoja Grzina
»ldentifikacija, zaStita i uvanje fotografija“ (2016.) opisane su vrste podloge analogijskih
fotografija 1 Cuvanje fotografija. O postupcima zaStite fotografije pisali su Mary Lynn
Ritzenhaler, Gerald J. Munoff, i Margery S. Long u ,,Upravljanju zbirkama fotografija“
(2004.).

Na prostoru grada Zadra rane fotografije je istrazivala Nada Gréevi¢ u organizaciji
izlozbe ,,Rana fotografija u Zadru“ odrzane 1977. godine. Za predgovor kataloga N. Gréevi¢
je navela najvaznija imena fotografa koji su djelovali na podru¢ju Zadra od formiranja
fotografije na navedenom prostoru. O povijesti i razvoju fotografskog medija na podrucju
Zadra ponajvise je pisao novinar i publicist Abdulah Seferovi¢. U svojoj knjizi ,,Photographia
Iadertina: od dagerotipije do digitalne slike* napravio je cjelokupan pregled fotografije od
njenih pocetaka sve do 2009. godine, ukljucujuci rad brace Brkan tijekom dvadesetog
stoljeca u povijesni razvoj fotografije u Zadru. Abdulah Seferovi¢ piSe svoje eseje, komentare
I prikaze od 1972. do 2006. godine i od 2006. do 2019. godine te ih uvrstava u dvije

objavljene knjige ,,Gledaju¢i fotografije“. U navedenim knjigama obuhvaéa znacajne



izlozbe, poput izlozbe fotografija brace Brkan 1979. godine. A. Seferovi¢ pise kriticke osvrte
na njihove radove, usporeduje rad Ante i Zvonimira, i pruza dublji uvid u poetiku njihove
fotografije.

Monografije fotografija brac¢e Brkan temeljni Su izvori proucavanja opusa fotografija
brac¢e Brkan. ,,Braca Brkan: fotografije iz 1956. godine je dojmljivo popracena pjesmama i
govori nam o individualnom izri¢aju i uspjehu brac¢e sredinom dvadesetog stoljeca. Opusi
bra¢e Brkan smatraju se obi¢no oni uvrsteni u monografiju ,,Bra¢e Brkan: fotografije* iz
1979. godine. Predgovor ,,Slikama sna i svjetlosti napisao je Knjizevnik i pjesnik Jure
Kastelan spominjuéi onu poznatu metaforu prepoznatljivu u njihovu radu i definirajuci
njihove radove stilski u nadrealizam. Kako su bra¢a Brkan bili osniva¢i salona ,,Covjek i
more®, katalozi odrzanih izlozbi salona su osnova za proucavanje njihovih fotografija i
fotografije onoga vremena. Njihov je rad na odrzanim izlozbama bio tehnickog aspekta,
obnasanja uloge tajnika i Zirija, ali su i sami prilagali te izlagali radove. Katalozi izlozbi
,Covjek i more 1989. i 1992. godine sadrze zasebne tekstove i prikaze Antinih (1989.) i
Zvonimirovih (1992.) fotografija. O Antinim fotografijama kriti¢ki predgovor u navedenom
katalogu je pisao Abdulah Seferovi¢, dok je o Zvonimirovoj predgovor napisao Antun
Travirka. Obojica su stilski definirali na specifi¢an na¢in rad Ante i Zvonimira. A. Seferovi¢
je razvrstao pojedine Antine fotografije na konkretne stilske pojave, spominju¢i magicni
realizam, apstrakciju i live fotografiju, dok je A. Travirka Zvonimirove svrstao u poetski
realizam i neorealizam te njemu svojstven individualan stil, magi¢nog realizma i
nadrealizma. U knjizi Muzeja suvremene umjetnosti ,,hrvatska fotografija od tisucu devetsto
pedesete do danas“ bio je uvrsten i Ante Brkan, sa spomenom na Zvonimira Brkana. Zelimir
Koscevi¢ je 2006. godine pisao o dvije fotografije, Antinom ,,Stoiku“ i Zvonimirovoj ,,1z
Lilliputa® u knjizi ,,U fokusu: ogledi o hrvatskoj fotografiji«. U fotografijama je prepoznao
metaforu i tekstualnost. Katalozi odrzanih izlozbi posvecenih Antinim fotografijama su
popracene tekstom koji govori o njegovoj fotoreportaznoj djelatnosti, ali dotiCu se i
umjetnickog u njegovom dokumentaristickom opusu. Tako je kustosica Nevena Stoki¢
priredila izloZbu 2018. godine 1 svrstala Antina djela u magicni realizam, odnosno prikaze
magi¢nog u svakodnevnom. Za potrebe istrazivanja koristeni su i novinski izvori ,,Glasa
Zadra“ i ,,Narodnog lista“ s pisanim kritikama i obavijestima o odrzavanju izlozbi i uspjesima

braée Brkan.



3. Ciljevi

Ciljevi ovog diplomskog rada su definiranje povijesnog razvitka fotografije ovisno o
socijalnom kontekstu nastanka medija 1 njegovog prosirenja upotrebe. Kod pisanja o
povijesnom razvitku cilj je ispitati proces prelaska od analogne do digitalne fotografije te
istog utjecaja na muzeolosku prakti¢nu djelatnost. Unutar povijesnog okvira razvoja
fotografije u Zadru, nastojat ¢e se ustanoviti kontekst razvoja fotografskih opusa brace Brkan.
Cilj je definirati moguce utjecaje na njihov rad u okviru povijesnog, umjetnickog 1 zivotnog
(biografskog) suodnosa. Kvantitativno ¢e se odrediti broj izlozbi na kojim su braca Brkan
izlagala, a potom opisno analizirati izloZene fotografije. Fokus ¢e pri tome biti postavljen na
samostalne izlozbe, izlozbe u okviru salona ,,éovjek 1 more®, retrospektivne izlozbe i izlozbe
odrZzane u okviru razli¢itih tematskih podrucja, pri ¢emu ¢e akcent biti postavljen na
fotoreportazu Ante Brkana. Pri tome Se nastoji procijeniti kako su se fotografije izradivale,
kako se trenutno ¢uvaju i izlazu iz muzejsko-galerijske perspektive.

Kroz dostupnu literaturu i fotografije analizirat ¢e se tematska i stilska podrucja rada
rasporedena na nekoliko podruéja: poslijeratnu fotografiju, na fotografiju sa socijalnim
temama prema avangardnim eksperimentima u fotografskim opusima brace Brkan (primjeri
poetskog realizma, neorealizma, apstraktne fotografije, asocijativne fotografije, primjeri
magic¢no realnog i nadrealnog), fotoreportazu Ante Brkana i portretne radove Ante Brkana
nasuprot nepostojecih lica na fotografijama Zvonimira Brkana. Tijekom analiziranja opusa
brac¢e Brkan prioritet je definirati stilske mijene i suodnos fotografija brace Brkan tijekom
stilskih promjena, semanticki odrediti sadrzaj, procijeniti socijalni (drustveni) kontekst i
drustveni utjecaj na rad brace Brkan 1 obrnuti utjecaj fotografije bra¢e Brkan na druStveni
okvir nastanka fotografskih opusa. Jedan od ciljeva je bio ispitati kako je aparatura
(fotoaparat) 1 kako su karakteristike medija mogle formirati konacan produkt njihova rada.
Potom ¢e se zasebno ispitati 1 analizirati stilski utjecaji na fotografiju bra¢e Brkan, iako ¢e se
obuhvatiti i u prijasnjim naslovima rada. Jedna od zadataka je istraziti moguce utjecaje
svjetske fotografije i inozemnih izlagaca na domacu scenu, odnosno na pocetke zadarske
fotografske Skole u okviru djelovanja bra¢e Brkan. Kroz stilsku analizu utjecaja, odredit ¢e
se sli¢nosti 1 razlike u radu Ante 1 Zvonimira Brkana. Pitanja koja ¢e biti razmotrena su:

koliko su braca stilski bili bliski, kako se razlikuju, a u kojim su trenucima i fotografijama



srodni tijekom svog stvaralastva. Spomenut ¢e se moguéi utjecaj brace Brkan na ostale

fotografe. Kroz zaklju¢na razmatranja ¢e se pruziti uvid i konsenzus 0 radu brace Brkan.

4. Povijesni razvoj fotografije

Fotografija kao medij danas je uvelike zastupljena, za razliku od njenih neprilagodenih
pocetaka u suparnistvu s medijom slikarstva. Fotografije je pruzila novi pogled na svijet kroz
prizmu nesvjesnih optickih radnji, uhvatljivih putem fotoaparata. 1zazvala je cudenje - kako
je moguce da fotografija prikaze ono §to je prirodi vjerodostojno, gotovo jednako prirodnom
fenomenu ili mimeti¢no.* Prvotni su se pocetci i pretete fotografije koristile kao pomoéno
sredstvo oblikovanju slike u uvjerljivoj perspektivi stvarnog svijeta, camerom obscurom. Ve¢
pocetkom 16. stolje¢a mozemo pronaci primjere kada su umjetnici koristili princip pretece
fotografije u obliku ,.tamne prostorije®, stvaraju¢i djela iznimne preciznosti i pravilnog
perspektivnog pogleda. Svjetlost je ponajviSe bitna u oblikovanju produkta fotografije.
Camera obscura je bila oblikovana kao tamna prostorija ¢ija je svjetlost dopirala kroz rupu
na jednom od zidova, stvarajuci obrnutu sliku svijeta na suprotnom zidu. Rano 19. stoljece u
Francuskoj promijenilo je tehniku i medij fotografije dajuéi joj njenu vjerodostojnost.
Zaustavljeni trenutak bezvremenski je ostao na povrSini metalne ploce eksperimentima
Josepha Nicéphorea Niepcea (Chalon-sur-Sadne, 1765.-Saint-Loup-de-Varennes, 1833.). J.
N. Niepce je radio s litografijama, kada se iskuSao u stvaranju otiska svjetlosti na prekrivenoj
povrsini kemijskom supstancom kositra. U osmosatnoj ekspoziciji kroz svoj prozor radne
sobe, proizveo je prvu fotografiju (1826. godine).®

J. N. Niepce se udruzio s Louisom Daguerreom (Cormeilles-en-Parisis, 1787.- Bry-sur-
Marne, 1851.) u istrazivanju o proizvodnji fotografije. Nazalost, J. N. Niepce umire, a L.
Daguerre nastavlja sa svojim radom kada izumljuje svoju metodu dagerotipije. Ubrzo su svi
htjeli svoju dagerotipiju, ¢ime su prve fotografije doprle do ostatka Europe i Sjedinjenih
Americkih Drzava. Ljudi su bili zaprepasteni i gotovo u strahu od novog medija, kako
dagerotipija moze prikazati tolike detalje i oponasati stvarnost u njezinoj pojavnosti.® U

Engleskoj je za to vrijeme Henry Fox Talbot (Dorset, 1800.-Lacock, 1877.) proizveo

4W. BENJAMIN, 1972., 7.
> A. BUCKINGHAM, 2004., 6-9.; A. BUCKLEY, 2009., 4-9.
& A. BUCKINGHAM, 2004., 8.; W. BENJAMIN, 1972.,8.



negative u obliku kalotipije, u suprotnosti s pozitivima dagerotipije. H.F. Talbot je papir
namocio s osjetljivom supstancom srebrovog jodida. 1z negativa bi se potom razvili pozitivi
fotografija, to jest bilo je moguce izraditi sliku suprotnih tonskih vrijednosti. Astronom i
kemicar John Frederick William Herschel (Slough, 1792.- Hawkhurst, 1871.) je dodijelio
nazive negativ i pozitiv, a svjetlosno osjetljiva podloga je postala klju¢na u kemijskom
procesu izrade fotografija. Umjesto dobivanja jednog primjerka, fotografija se mogla poceti
proizvoditi u vise primjeraka. Ljudi su poceli dokumentirati nepoznata i egzoticna mjesta, a
umjesto slikanja portreta znacajnih ljudi, po¢elo ih se fotografirati.” Nadalje je Frederick
Scott Archer (Bishop's Stortford, 1813.-London, 1857.) razrijesio problematiku ostavljanja
fotografskog traga na povrsini koriste¢i mokru plocu, pri ¢emu je povrsina bila osjetljivija na
svjetlost, to jest izumio je kolodijske negative na staklu. Fotografije su postale izostrenije i
bolje kvalitete, a otvaraju se razli€iti saloni za fotografiranje ljudi. Tada su se bezbrojni slikari
minijatura okrenuli prema fotografiji i portretiranje je postalo sinonim za fotografiranje. U
studijima su ljudi morali sjediti nepokretno u okolini s postavljenim staklom na suncu (studiji
su znali biti gradeni od stakla), kako bi se s dnevnom svjetlos¢u ostvarila ekspozicija. Okolina
za portretiranje je bila uredena razlic¢itim artefaktima, a rezultat fotografiranja je bio pozeljan
prikaz osobe koja je nastojala impresionirati ostale sa svojim socijalnim statusom.® U
danasnjem drustvu jednako se osobe fotografiju predstavljajuéi sebe u onom obliku u kojem
Zele biti predstavljene i prikazane svijetu. No, taj oblik odnosa ljudi prema mediju fotografije,
pronalazimo i u prethodnom odnosu prema slikarskom produktu: ,,Fotografije predaka,
narocito one najranije, bile su posvuda statusni simbol, dokument o pripadanju genealoskom
stablu, dokaz o postojanju ali i o trajanju u vremenu.*®

Navedeni oblik studija uvelike se razlikuje od danasnjeg vremena, kada fotografije
nastaju tolikom brzinom i lakocom te kada je ljudsko oko konstantno okupirano objektivom
fotoaparata i reprodukcijama. U digitalno doba porast multipliciranja fotografija dovelo je
do toga da fotografiranje postane opée prihvac¢enom aktivnos$cu, a Siroko rasprostranjene

reprodukcije Cesto budu izdvojene od izvornog konteksta. Za zanimanje fotografa i

7G. GARNER, 2013., 188.; E. LESLIE, 2000., PREDGOVOR: WALTER BENJAMIN [ RODENJE
FOTOGRAFIJE.; H. GRZINA, 2016., 5.

8 A. BUCKINGHAM, 2004., 12., 13.

9N. GRCEVIC, 1989., JADRAN U STAROJ FOTOGRAFUI; H. GRZINA, 2016., 69.; A. HUYSSEN,
2015., 22.; W. BENJAMIN, 2006., 23.



fotografiranje nije bilo potrebno znanje u obliku pristupanju radionici ili licenciranje pa su
ljudi ve¢inom poceli fotografirati amaterski. Pojedini fotografi su nastojali povezati znanje o
slikarstvu s fotografijom, kako bi fotografija dobila $to viSe svoju autenti¢nost i
vjerodostojnost naspram drugih medija.'® Jos jedan preokret u povijesti fotografije uslijedio
je 1871. godine kada je Richard Leach Maddox (Bath, 1816.-Portswood, 1902.) izumio plo¢u
za fotografiranje i unaprijedio trajanje procesa fotografiranja, a postalo je moguce
fotografirati 1 u pokretu. U isto vrijeme su postojali prvi pokusaji stvaranja slike u boji kada
James Clerk Maxwell (Edinburgh, 1831.-Cambridge, 1879.) proizvodi 1861. godine prvu
trikromatsku ili trobojnu fotografiju. No, pro¢i ¢e jo$ dosta vremena, do 1907. godine i
patentiranja autokroma bra¢e Lumiére, odnosno izuma fotografije u boji. U tom tijeku
razvoja fotografije, doslo je do smanjena veliine potrebne aparature. Fotoaparat je umanjen
u veli¢ini kako bi stao u ruke i bio prijenosan, a cjelokupan proces nastanka fotografije
postajao je s vremenom sve neprimjetniji, da bi danas trajao tek nekoliko sekundi. Javila se
potreba za posjedovanjem sve veceg broja reprodukcija, u obliku albuma obiteljskih
fotografija, kao i Zelja da se reprodukcije priblize potroSa¢ima, u novinama i drugim
izvorima.! Fotografiranje se borilo s dobivanjem umjetni¢ke vjerodostojnosti naspram
slikarstva, a slikarstvo je bilo ugrozeno pred novim medijem. Poznat je usklik slikara Paula
Delarochea (Pariz, 1797.-1856.): ,,Od danas, slikarstvo je mrtvo!“!? Slikari su ubrzo
prihvatili fotografiju jer im je pomagala u radu 1 omogucavala bolji uvid u ono §to je prolazno.
Smatra se kako je fotografija od samih pocetaka objektivna, dok je J. A. Schmoll (Berlin,
1915.-2010.) ustao protiv te kritike tvrdeci kako fotografija ne moze biti objektivna u vrijeme
kada je svijest subjektivna. Fotograf ima svjesne i1 subjektivne namjere fotografirati doti¢an
objekt ili osobu. Fotografija je jednako tako postala neodvojiva od svog drustvenog konteksta
te novinarstva. Fotografi su se udruzivali u amaterske klubove i osim umjetnic¢ke fotografije,
radili fotoreportaze. Ve¢ pocetkom tridesetih godina dvadesetog stoljeca Walter Benjamin
piSe kako ¢e pismenost biti uvjetovana ne onime tko ne zna abecedu, ve¢ onime tko ne zna
fotografirati.™® Fotografije su postale vizualni oblici realnosti koja do sada nije videna iz te

perspektive, mijenjajuci stav osobe prema videnom. Jedan od znacajnih primjera socijalne

10 G. GARNER, 2013, 188.; W. BENJAMIN, 1931., 17.

11 A, BUCKINGHAM, 2004., 10-15.; W. BENJAMIN, 1972, 20., 21.; R. M. EVANS, 1961., 118.
12 A, BUCKINGHAM, 2004., 16.

13p.D. LEIGHTEN, 1978., 313.; G. GARNER, 2013., 188.; W. BENJAMIN, 1972., 25.



podjele je fotografija Alfreda Stieglitza ,,Kormilo* iz 1908. godine (sl. 116); na fotografiji je
dio povlastenih ljudi prikazan na gornjem dijelu palube broda, dok niza klasa ljudi zauzima
donji dio palube broda. Upravo je navedeni primjer vizualan prikaz tadas$njih druStvenih
odnosa ¢ije je Stieglitzovo precizno oko uodilo.**

Izum prenosive kamere Georgea Eastmana (Warteville, 1854. — Rochester, 1932.)
tridesetih godina dvadesetog stoljeca olaksala je usmjerenost prema jednom motivu i mogla
je jednim klikom zabiljeziti stvarnost oko sebe u obliku negativa. G. Eastman je osnovao
marku fotoaparata pod nazivom ,,Kodak*, a nakon §to su ljudi potrosili svoje rolu filma u

(13

fotoaparatu slali bi u ,,Kodak™ svoje fotoaparate na razvijanje filma. Poznat je i slogan
,JKodaka“: ,,Vi pritisnite okida¢, mi éemo uéiniti ostalo.“® Sve je bilo u korist toga da sve
ve¢i broj amatera poceo fotografirati i izradivati amaterske fotografije. Kod prodaje
fotoaparata cilj je bio zahvatiti i §to viSe Zenske populacije jer su Zene biljezile klju¢ne
trenutke u obitelji, kao Sto je odrastanje djece. Nedugo nakon toga dosli su u prodaju
fotoaparati sve manjih dimenzija, poput Ermanox kamere (iz 1924. godine) i Leice kamere
(izumljena 1925. godine). S Ermanox kamerom se moglo fotografirati samo jednom, dok je
Leice kamera omogucavala s filmskom vrpcom, fotografiranje trideset i Sest puta. U isto

vrijeme se razvijaju i ,refleksivne kamere“!®

ili kamere s dvostrukom le¢om. Na principu
dvostruke lece radila je njemacka marka Rolleiflex, s jednom leCom za pogled, a drugom za
fotografiranje (razvija se 1928. godine). Nasuprot analogne ili kemijske fotografije uslijedilo
je razdoblje tehnoloskog napretka i digitaliziranja fotografija - fotografija bez filmske vrpce
za razvijanje. Nastupilo je razdoblje masovne amaterske fotografije, gdje svatko moze
fotografirati bezbroj fotografija u digitalnom obliku. Zbog toga je klju¢no pitanje postalo
hoce li novi digitalni mediji ikada dosti¢i razinu i vrijednost umjetnicke produkcije analognih

tehnika, pogotovo zbog rairene upotrebe digitalnih alata.’

1 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267836

15 G. GARNER, 2013., 188.

16 A, BUCKINGHAM, 2004., 22.

7 A. BUCKINGHAM, 2004., 22.; G. GARNER, 2013., 191.; A. HUYSSEN, 2015., 22.
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4.1.  Fotografija na prostoru grada Zadra

Kroz veéi dio devetnaestog stoljeca Hrvatska je bila pod austrijskom i madarskom
upravom. Zadar je za vrijeme austrijske vlasti bio srediste u koje je dolazio velik broj vojnih
¢inovnika, srednjeg i viSeg reda, policijskog CasniStva i profesora. Kako su navedene
postrojbe selile od mjesta do mjesta, prenosile su sa sobom potrepstine i imovinu, ukljuc¢ujuci

fotografije mjesta, portrete i druge zabiljeske.'®

U Hrvatskoj se proculo o izumu
»dagerotipije* kroz pisane novine, ,,Danicu ilirsku“ 1839. godine. U novinama je bio
obavljen ¢lanak pod nazivom ,,Najznatnije odkrije naSega vremena“. U Zadru se vijest o
izumu prosirila nesto kasnije iste godine putem ,,Gazette di Zara“, kada se piSe o Daguerrovoj
izlozbi fotografija u Becu. Iste godine se ve¢ putem novina proculo o prvim odrZzanim
izlozbama dagerotipija u Becu Jakoba Lipmanna. U Hrvatskoj se dagerotipija pocinje
koristiti 1840. godine kada je N. Novakovi¢ snimio dagerotipije Zagreba i njegove okolice.
Najranije sacuvani zapisi uopée o koriStenju dagerotipije u Zadru sauvani su iz 1846.
godine!®, kada se iz zapisa autora novinskog ¢lanka doznaje da je u Zadru 1844. godine veé
boravio neimenovan i vjest dagerotipist.?° U istim se godinama zapravo javljaju dagerotipisti
u Dubrovniku i Rijeci. Razdoblje je to otvaranja studija za fotografiranje, kada je fotografija
zbog materijala i izrade bila skupa.?! Unatoc tome, njena je cijena i dalje bila niza od cijene
izrade portreta u obliku slikarskih minijatura. Fotografije tada nisu bile umjetnicka tvorevina,
nego vise obrtnicki proizvod izu€ene osobe. ,,Najbrojnije su. Dakle, sve izvorne znacajke
novoga medija: automatizam, deskriptivna elokvencija i efekt surogata.?2 Osim dagerotipije,
sacuvani su primjeri ambrotipije 1 panotipije, fotografija izradenih na staklu i platnu. Domaci
fotograf i farmaceut Josip Br¢i¢ (Zadar, 1835.-1895.) uveo je metodu kalotipije. J. Bréic se
boravkom u Padovi za vrijeme studija susreo s temeljnim eksperimentima kemijskih procesa

sa svjetloS¢u, §to je temelj za ostvarivanje fotografskog produkta. Kalotipija (talbotipija) je

18 K. TRAVIRKA MARCINA, 2005., 152-155.

19 Na datum 9.11.1846. godine u Gazzata di Zara se spominje dagerotipist ¢iji se rad hvali i kako poziranje za
dagerotipiju traje pola sata. N. GRCEVIC, 1997/1998., RANA FOTOGRAFIJA U ZADRU, katalog bez
numeriranih stranica.

20 Nije moguce odrediti poimeni¢no autore tadasnje fotografije, jer se nisu potpisivali. Taj su obi¢aj preuzeli o
bidermajerskih portretista. N. GRCEVIC, 1997/1998., RANA FOTOGRAFIJA U ZADRU, katalog bez
numeriranih stranica.

21 pitanju je izrada na posrebrenoj bakrenoj plo¢i. A. SEFEROVIC, 2009., 11.

2 A SEFEROVIC, 2009., 15.



uskoro prevladala ve¢ ustaljen i tradicionalan oblik dagerotipije. U svom radu J. Bréi¢ je

“23 j natapao ga u otopini natrijeva klorida, a potom razvijao u srebrovom

koristio ,,slani papir
nitratu. Radi pojacanja tonskih prijelaza i naglasavanja tonova, dodavao je zlato-klorid. J.
Br¢i¢ je i dalje bio obrtnik koji je rutinski pripremao i izvodio portretiranje u svojem studiju,
ali je i prvi predstavnik realizma. Naime, realizam ¢e ostati dugo prisutan u fotografiji na
podrucju grada Zadra. U kalotipiji se u radu istice i osoba koja je tezila rijeCima, jednako
koliko i slici — Dragutin Antun Par¢i¢. Unato¢ tomu §to se D. A. Par¢i¢ bavio pismom
(glagoljicom), leksikografijom i filologijom, bio je orijentiran i prema drugim umjetni¢kim
oblicima izrazavanja — crtanju i fotografiranju. Fotografije su mu bile izradene na mat ili
polusjajnom papiru. Izbor tematike mu je bio prikaz veduta snimljenih u Zadru i Preku (otok
Ugljan), a izrazito su zanimljive njegove fotografije pomréine sunca (iz 1861. godine).?
Jedna od najznacajnijih D. A. ParCicevih fotografija Zadra iz 1861. godine je ona
Kopnenih vrata. Moze se smatrati jednom od prvih fotografija na prostoru grada Zadra. D.
A. Parci¢eva upotreba kalotipije potvrda nam je koliko se dugo zadrzala kalotipija na
prostoru grada Zadra, sve do 1867. godine. Ujedno nam J. Br¢i¢ev portret Dragutina A.
Parciéa, i fotografije Josipa Br¢i¢a koje su pronadene u posjedu Dragutina Parc¢i¢a, govore o
suradnji izmedu dva fotografa onoga vremena. Fotografija je opcenito pocela biti sve
pristupac¢nije cijene 1 dostupna sve veéem broju ljudi. Tijekom Sezdesetih godina
devetnaestog stoljeca dolazi do porasta broja salona i studija za izradu fotografija, u korist
izrade oblika malih posjetnica osoba na kalodijskoj ploc¢i. Zabiljezeno je u istom vremenu
djelovanje otprilike osmero fotografa na podrucju grada Zadra, a neki od njih su: M.
Gumbinger, Franz Laforest, Herman Fickert, C. Crociani te anonimni majstor koji je radio
izmedu 1862. do 1868. godine. Taj broj prisutnih fotografa je velik kada ga usporedimo s
ostalim gradovima Hrvatske iz tog razdoblja. U istom razdoblju u Zadar dolazi i djeluje
ljekarnik i fotograf Nicolo Androvi¢ (Herceg Novi, 1824. - Zadar, 1895.). Moze se primijetiti
kako je fotografija od samih pocetaka na prostoru Zadra, ali i opcenito, bila amaterska
aktivnost. N. Androvic¢eve fotografije putovanja cara Franje Josipa I. u Dalmaciji 1875.
godine su prvi primjeri fotoreportaznog tipa u Hrvatskoj. N. Androvi¢ je radio s M.

Gumbingerom i atelijer je imao naziv Androvi¢&Goldstein. Njihov atelijer je jedan od

2 A. SEFEROVIC, 2009., 26.
24 A. SEFEROVIC, 2009., 17-48.
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rijetkih koji se mogao mjeriti s onim Tomasa Burata. Stovise, fotograf ¢ija je djelatnost u
fokusu na podrucju grada Zadra sve do vremena bra¢e Brkan je upravo Tommaso Giovanni
Marin Burato (Dubrovnik, 1840.-Zadar, 1910.). Umjesto preseljenja u Juznu Ameriku na
poziv da utemelji vlastitu fotografsku tvrtku, T. Burato se preselio u Zadar gdje je
fotografirao od 1873. godine sve do smrti, 1910. godine. U njegovu studiju su se fotografirale
generacije Zadrana.?® Za njegovo vrijeme fotografija je mijenjala svoj oblik, od ovala do
izrada fotografije ,kabinet-formata“?® s postupnim izduzenjem formata. Tomaso Burato je
fotograf za Cijeg je vremena oznacen prelazak s rane i nezrele na plodnu i zrelu fazu
fotografije u Zadru. Medu prvim je fotografima s priznanjem u svijetu, izvan gradske sredine.
Poput svojih prethodnika zavrSava studij farmacije i kemije u Padovi, a fotografiju je mogao
upoznati jos za svog boravka u Dubrovniku. Poznato je da je fotografirao za vrijeme studija
i po povratku u Dubrovnik. T. Burato je rad temeljio na portretistici poput veéina fotografa
onoga vremena, No U njegovom opusu zabiljezen je i znacajan broj veduta. Najistaknutije su
one vedute snimane za vrijeme dolaska Franje Josipa I. u grad Zadar 1875. godine, kada
Burato snima crkve Svete Stosije, Svetog Sime, Svetog Frane, Kopnena vrata, Trg pet
bunara, i druge povijesno vazne spomenike. Navedene fotografije su pretvorene u
razglednice grada Zadra. T. Burato tada daruje caru album sa svojim dosadas$njim
fotografijama grada Zadra. Nedugo nakon $to je poceo djelovati u zadarskoj sredini, dobio
je titulu carskog i kraljevskog dvorskog fotografa u Be¢u ¢ime je naznacen pocetak brojnim
nagradama koje je dobio za rad atelijera. Zahvaljuju¢i T. Buratu Zadrani su bili upoznati s
dijapozitivima 1 bikromatima te je zabiljeZzio mnoge mjestane i vazne ljude onoga vremena u
formatu posjetnice ili kameje (oblik ovala do razine poprsja osobe s Cistom pozadinom). lako
je T. Burato bio na glasu kao vrstan fotograf na prostoru Zadra i imao drustveni utjecaj,
njegove fotografije su ostajale mehanickim i obrtnickim proizvodom. | nakon njegove smrti,
atelijer je nastavio raditi, od tada na Celu s Francescom Benedettijem. NaZzalost, tijekom
Drugog svjetskog rata neki od najvrednijih staklenih negativa Tomasa Burata nepovratno su

unisteni?’” Mnogi majstori su ostali nezamijeéenima i nisu bili cijenjeni za vrijeme djelovanja

25 N. GRCEVIC, 1977/78., RANA FOTOGRAFIJA U ZADRU, katalog bez numeriranih stranica.; A.
SEFEROVIC, TOMASO BURATO: Carski i kraljevski dvorski fotograf (1840 — 1910 — 1990).

%6 N. GRCEVIC, 1977/78., RANA FOTOGRAFIJA U ZADRU, katalog bez numeriranih stranica.

27 A. SEFEROVIC, 2009., 85-130.; N. GRCEVIC, 1977/1978., RANA FOTOGRAFIJA U ZADRU, Katalog
bez numeriranih stranica.; A. SEFEROVIC, TOMASO BURATO: Carski i kraljevski dvorski fotograf (1840
—1910 - 1990), katalog bez numeriranih stranica.
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I rada atelijera T. Burata. Jedan od atelijera koji djeluje istovremeno kada i T. Buratov, je
onaj Raimunda Neunera i Carla Inchiostrija (Split, 1866.-?) pod nazivom
Inchiostri&Chelazzi. Osim spomenutih fotografa, krajem devetnaestog i pocetkom
dvadesetog stoljeca zabiljezeni su i djelovali fotografi: Nicolo Moretti, G. Lovrovié¢ (Zadar,
1879.-?) i V. Ceregato.?® Pri tome se u popisu fotografa izostavlja amaterski rad, kakvog
pronalazimo kod Jeronima Marasovica. Na pocetku dvadesetog stolje¢a spominju se neki od
majstora: Petar Marceli¢, MiSo Bogdanovi¢, Josip Ljubici¢, Petar Damiani, Hamilkar
Vitalianij, Mihovil i Zvonimir Novakovi¢. Jo$ jedna istaknuta osoba koja je djelovala u Zadru
je Ciril Metod Ivekovié¢ (Klanjec, 1864.-Zagreb, 1933.). Jedan je od rijetkih fotografa s
diplomom Likovne akademije u Becu s radom usmjerenima na konzervatorsku i
restauratorsku djelatnost. Fotografirao je arhitekturu i izvodenje konzervatorskih radova, a
zbog izvodenja konzervacije i restauracije je dosao i boravio u Zadru od 1896. godine. Osim
Sto je konzervirao spomenike, projektirao je i nadzirao izgradnju novih crkava. Nakon Prvog
svjetskog rata, 1920. godine Ivekovi¢ se preselio u Zagreb, gdje je i umro 1933. godine. U
Zadru je u obiteljskoj kué¢i imao laboratorij za izradu fotografija kojim se intenzivno bavio
za svog Zivota. Veéina saduvanih fotografija C. M. Ivekoviéa smatra se da potjedu iz prvog
desetljeca dvadesetog stoljeca, a fotografije su mu sluzile u obliku dokumenta prilikom
izvodenja konzervatorskih radova i biljezenja arhitektonskih izmjena. S njegovim radom
fotografija se na prostoru Zadra promijenila od ustaljene, obrtnicke proizvodnje do modernih
oblikovanja i rada.?®

Do razdoblja Prvog svjetskog rata se u Zadru po pitanju fotografske produkcije dogodio
uspon, a uslijedio je padom u proizvodnji izmedu dvaju svjetskih ratova i razdobljem
stagnacije. Zadar je 1918. godine zaposjednut talijanskim vojnim silama. Prvi fotograf koji
je poceo djelovati uslijed pada kontinuirane fotografske proizvodnje, bio je talijanski fotograf
— Spartaco Lepri. On otvara atelijer ,,La Velocissima**® 1919. godine u Zadru, prvi atelijer
nakon zavrietka Prvog svjetskog rata. S. Lepri je izradivao ,,ameri¢ku fotografiju“! u obliku
negativa, a na tamnoj povrsini bi ti negativi ¢inili pozitive. Brzo izradene fotografije bile su

objavljivane u novinama —,,Corriere di Zara“ i ,,Il Littorio Dalmatico. Iste te godine (1919.)

28 N. GRCEVIC, 1977/1978., RANA FOTOGRAFIJA U ZADRU, katalog bez numeriranih stranica.
22 A. SEFEROVIC, 2009., 181-200.

30 A. ORLOVIC, 2019. 195.

31 A. SEFEROVIC, 2009., 203.
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u Zadar je s odusevljenjem primljen majstor Giulio Parisio. Navedeni je fotograf svojim
radom obuhvatio bezbrojne vedute Zadra i okolnih mjesta (Sibenika, Visa, Skradina, DrniSa,
Hvara, Nina, Paga, Splita, i drugih). Iste godine po njegovom dolasku, organizirana je izlozba
u Teatru Verdi G. Parisiovih amaterskih fotografija, a prozvane su profesionalnim i
futuristickim.3? Dio svoje zbirke izloZio je i na odrzanoj izlozbi 1920. godine u vili Borghese.
Zbog politickih uvjeta 1920. godine, kulturni zivot je bio uvjetovan politickim. Tada je Zadar
postao sastavan dio Kraljevine Italije, a fotografije nastale u meduratno doba bile su rezultat
talijanskih doseljenika u Zadar i amaterske fotografije. Fotografi su bili bliski onodobnoj
politickoj klimi, kao $to je to slucaj kod radova Biagia Ciglianija, a svodio se na
dokumentiranje (izradu fotografskih razglednica). To se moze povezati i s tim $to je B.
Ciglianiji bio vojni pomorski docasnik. Novine su Cesto pratile rad atelijera B. Ciglianija, a
zanimljivo je kako je 1929. godine B. Ciglijani bio zaduzen za dokumentiranje
konzervatorskih radova tada izvodenih na crkvi Svetoga Donata.®® U to vrijeme u Zadar
dolazi i Jakov Peruci¢ iz Korc¢ule, a nastanjuje se u Zadru oko 1921. godine, gdje otvara i
atelijer. Razlog preseljenja u Zadar bio je pripojenje Korcule Kraljevini SHS Rapallskim
ugovorom 1920. godine. Naime, J. Peruci¢ je u svojem radu i dokumentiranju stvarnosti bio
sklon talijanskoj propagandi onoga vremena.®* Navedeni atelijer je nakon J. Peruciéa preuzeo
njegov necak, Ivan Jericevi¢, 1933. godine. Ondje su se obucavali neki od samostalnih
majstora, poput Jose Spralje koji ¢e kasnije stanovati kod brace Brkan. Zbog |. Jericeviéeva
preuzimanja atelijera ujaka J. Perucica, doslo je do mijeSanja fotografija te je danas tesko
utvrditi autorstvo fotografija. Obojica su autora suradivala i sa studijem Tomasa Burata pa
se medu ostavitinom nalaze i snimke iz njegova salona.®®

Kada se govori o razdoblju izmedu dva svjetska rata znacajan je pothvat predstavnika
zavoda Fratelli Alinari (osnovan u Firenci 1852. godine) — njihovo fotografiranje Zadra i
Dalmacije dvadesetih godina dvadesetog stolje¢a. Tvrtka Alinari bila je usmjerila svoju
djelatnost na dokumentiranje veduta i pejzaza ¢ime je postala jednom od najglasovitijih tvrtki
fotografije tada na podrucju Italije. Profesor Antun Travirka 1992. godine prireduje izlozbu

s navedenim sa¢uvanim fotografijama Zadra za manifestaciju ,,Covjek i more*. Fotografije

32 A. ORLOVIC, 2019., 193-202.

3 A. SEFEROVIC, 2009., 201-210.; A. ORLOVIC, 2019., 193-202.

34 Atelijer se nalazio u Viale Tommaseo 26 (Pavlinovi¢eva). T. BARCOT, 2019., 3., 4.
% A. SEFEROVIC, 2009., 212.
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je za izlozbu je pronasao u Konzervatorskom uredu (Cetiristo i dvanaest fotografija) i u
kolekciji Ante Brkana (&etrdeset i osam fotografija posudene za izlozbu).*® Na fotografijama
su najveéim dijelom sacuvane snimke Zadra (dvjesto trideset i sedam fotografija) jer je u ono
vrijeme bio pod upravom Kraljevine Italije. Ostali dio zbirke sa¢injavaju vedute i povijesnih
spomenika, arheoloska iskopisSta i ostala umjetnicka blaga (slikarstvo, skulptura) na Rabu,
Pagu, Hvaru, Korculi, Lastovu i u Tkonu, Ninu, Novigradu, Kninu, Sibeniku te ostalim
okolnim mjestima. Medu zadarskim fotografijama preciznost dokumentiranja uo€ljiva je u
zbirci fotografija zlatnih i srebrnih relikvijara Samostana Svete Marije u Zadru i
fotografiranju $krinje Svetog Simuna u istoimenoj crkvi.3’ Nazalost, priredena izlozba se nije
mogla odrzati zbog ratnih zbivanja, no katalog izlozbe je obavljen.

U razdoblju Drugog svjetskog rata fotografije su snimane vec¢inom iz aviona i to iz pti¢je
perspektive, kako bi pogled bio usmjeren prema porusenom Zadru od bombardiranja. U to
vrijeme djeluje fotoreporter Ante Roca, prema rijeCima Abdulaha Seferovica: ,,Duh cjeline
nosi sve oznake realizma nove fotografije, ali se gdjekad koleba izmedu dokumenta i
umjetni¢kih ambicija salonske fotografije.“>® Slovenski su snimatelji snimali poruseni Zadar
1945. godine, a Narodni muzej je dosao u vlasni§tvo Sesto osamdeset i pet fotografija
lije¢nika partizana Janeza MilCinskog, Alberta Kosa, Vladimira Klausa Klisa i Edija
Selhausa iz Ljubljane. Originali negativa se ¢uvaju u slovenskom Nacionalnom muzeju
suvremene povijesti u Ljubljani. Rije¢ je o fotografijama dokumentarne prirode na kojima su
prikazi ¢iS¢enja grada od ostataka rusevina i prizori gradana u njihovim tada svakodnevnim
pronalaze snimke bolesnika u Vojnoj bolnici Slovenske baze u Zadru. Edi Selhaus je isto
znao dokumentirati bolnice 1 medicinske slucajeve, dok je Vladimir Klaus Klis snimao
znacajne prizore aerodroma u Zemuniku. Albert Kos je biljezio predstave prilikom dolaska
Slovenskog narodnog kazalista u Zadar i njihove predstave u parku Citadela.*® U tom
poratnom dobu djelovao je i Ratko Novak, a otvorio je atelijer u Zadru 1945. godine. Kako

nije bio pristasa komunizma, zatvorio je atelijer i odselio u New York 1964. godine. Poslije

% A. SEFEROVIC, 2009., 220.

37 A. TRAVIRKA, 1992., HRVATSKI JADRAN — GRADOVI I SPOMENICI (Fotografije kuée Alinari iz
Firence u zadarskim zbirkama), katalog bez numeriranih stranica.

81 J. SRHOJ CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 13-17.

3% A. SEFEROVIC, 2009., 233.

40 A, MLIKOTA, 2021., 159., 166.
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Drugog svjetskog rata I. Jeri¢evi¢ i dalje ima vaznu ulogu u formiranju realizma i
neorealizma u fotografiji na podrucju Zadra, a nakon ratnog pustosenja se nastoje sacuvati
njegovi postojec¢i negativi u zadarskom Drzavnom arhivu (ve¢inom fotografije nastale u
atelijeru). Na temelju sa¢uvanih materijala bila je organizirana i izlozba ,,Nepoznata lica kod

fotografa Ivana Jerievica, iz zbirke Drzavnog arhiva u Zadru“ 2009. godine.*

4 A. SEFEROVIC, 2009., 213-222.; K. TRAVIRKA MARCINA, 2005., 152-155.
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5. Biografski podaci brace Brkan

5.1. Ante Brkan

Fotografija je bila predmet njegova interesa joS od rane mladosti. Poznato je kako Ante
Brkan ne bi ni izlazio bez svojeg fotoaparata. Odlaskom na trznicu ili neki drugi javni prostor
Zadra, Ante je sa sobom nosio aparat za fotografiranje kako bi uhvatio prolazne trenutke
okupljenih ljudi i njihova Zivota u Zadru.*?

Ante Brkan (sl. 1) roden je 9. studenog 1918. godine u Velikom Jadréu kraj Severina na
Kupi, u Gorskom kotaru. Obitelj se zbog oceva sudjelovanja u Li¢kom (Velebitskom)
ustanku seli 1932. u Messinu, u Italiji. Ondje Ante zavrSava niZu gimnaziju te zapo€inje
fotografirati. Svoja prva fotografska djela je na¢inio upravo u Italiji, kada je stvarao u Messini
tridesetih godina dvadesetog stoljec¢a. A. Seferovi¢ spominje kako su radovi nastali u tom
razdoblju bili predstavljeni javnosti 1937.* pa 1938. godine u gradovima Italije — Milanu i
Rimu.** Dolazi u Zadar prije samog podetka Drugoga svjetskog rata gdje prezivljava
bombardiranje grada. Kada Drugi svjetski rat zavrSava pocinje raditi u opcinskoj
administraciji, no ne ostaje dugo na toj poziciji jer se usmjerava na fotografiranje i otvara
vlastiti atelijer. Njegovi fotografski radovi su objavljeni za njegova Zivota i posmrtno u
mnogim knjigama na domacoj 1 stranoj kulturnoj sceni. Za zZivota je objavio monografije S
bratom Zvonimirom. Knjigu ,,Brac¢a Brkan: fotografije“ izdali su 1956. godine, a poznata je
1 pod nazivom ,,40 umjetnickih fotografija Ante i Zvonimira Brkan: sa stihovima Bore
Pavlovi¢a®. Monografija je bila prikaz individualisti¢kih ostvarenja, o njihovom svijetu 1
osjeéajima.*® Ante Brkan je izlagao je na nevjerojatno pozamasnom broju izlozbi diljem
svijeta, ukljucujuci gotovo dvjesto pedeset salona odrzanih u sto dvadeset i osam gradova u
Hrvatskoj i inozemstvu. Osim izlaganja na salonima, izlagao je na devet samostalnih izlozbi

odrzanih u: Zagrebu, Zadru, Sibeniku i Splitu. Za svog Zivota sudjelovao je u organizaciji

42 GUNmMZ, 1z razgovora s Nevenom Stoki¢, kustosicom i voditeljicom Narodnog muzeja Zadar, 2023.
godine.; KATALOG, 1989a.; BIOGRAFSKI PODACI; BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979.,
BIOGRAFSKI PODACI.

43 Prva Antina fotografija koja je publicirana je prikazivala zapusteni fenjer na posivjelom zidu. GLAS
ZADRA, 1953., br. 130, 5.

“ A. SEFEROVIC, 2009., 244.

% A. SEFEROVIC, 2009. 244., 254.
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izlozaba ,,Covjek i more“. Zbog svojih nevjerojatnih postignuéa nagraden je s razli¢itim
priznanjima, neke od njih su Velika nagrada Milana iz 1961. godine, nagrada ,,Toso Dabac*
iz 1982. godine i nagrada za Zivotno djelo Foto — saveza Jugoslavije iz 1989. godine.*°
Njegova fotografska karijera afirmirala se i pristupom Fotoklubu 1953. godine u Zagrebu,
Fotoklubu Zadar 1958., a 1964. godine postaje ¢lanom i Fotokluba u gradu Splitu.*” Uz
Clanstvo u Fotoklubovima, postaje ¢lanom Udruzenja likovnih umjetnika primijenjenih
umjetnosti Hrvatske od 1959. godine,*® dvije godine kasnije (1961.) postaje priznatim
Majstorom fotografije Jugoslavije i Artist FIAP (Internationale de I'Art Photographique).
Titulu Artist FIAP Anti je, kao i njegovom bratu Zvonimiru, urucio E. Boesinger s napisanim
rije¢ima: ,,0Ovo odlikovanje Anti i Zvonimiru Brkan, vazi od danasnjeg dana i vi imate pravo
da svojem imenu dodate inicijale AFIAP kao simbol vaSeg znanja, vasSe umjetnosti i vaseg
doprinosa stvari fotografije.“*® Sest godina poslije (1967.) dodijeljena mu je titula Excellence
FIAP: ,,Ova Vam se pocast ukazuje za Vase napore, za Vas rad, za Vasu djelotvornost u
fotografskoj umjetnosti i kao priznanje za Vase uzorite doprinose fotografiji uopée.“*® U
Zadru je bio ¢lan Hrvatskog drustva likovnih umjetnosti, a radio je za zadarski tjednik
,Narodni list“ od 1958. godine do 1983. godine.*! Jo§ jednu monografiju ,,Bra¢a Brkan:
fotografije* objavljuje s bratom 1979. godine, povodom retrospektivne izloZbe posvecene
njihovom zajednickom radu. Ante je nekoliko puta bio predlagan za Nagradu grada Zadra za
zivotno djelo. Nakon sto je nekoliko puta usao u najuzi krug, Anti je dodijeljena spomenuta
nagrada 1998. godine pa je rekao za novine: ,,Ve¢ sam izgubio nadu da ¢u dobiti Nagradu za
zivotno djelo, jer sam nekoliko godina bio uzaludno predlagan.“>? Njegov utjecaj u Zadru
napokon je bio prepoznat. Ante Brkan je umro u Zadru 24. veljace 2004. godine u 0samdeset

i Sestoj godini zivota.>®

% KATALOG, 1989a., BIOGRAFSKI PODACI; BRACA BRKAN — FOTOGRAFIJE, BIOGRAFSKI
PODACI, 1979.

47 Prva izlozba Fotokluba u Zadru odrzava se iste godine kada je Fotoklub osnova, 1958. godine. Bra¢a Brkan
su bili ¢lanovi Zirija za odabir fotografija za izlozbu i izlazu svaki po dva izabrana rada izvan konkurencije.
GLAS ZADRA, 1958., Prva izlozba Fotokluba Zadar, 19. VII. 1958, br. 367., 5.

8 Povodom primitka u ¢lanstvo, LjubiSa Ristovi¢, urednik ¢asopisa ,,Komunist®, posjetio je bratu Brkan,
Cestitao im i odabrao 10 fotografija koje su bile objavljene u casopisu ,,Komunist™“. GLAS ZADRA, 1959.,
Jos jedna pohvala Klubu kino i foto amatera u Zadru, br. 413., 6.

4 N. N., NARODNI LIST, 1961., Medunarodno priznanje bra¢i Brkan, br. 510., 1.

%0 A. SEFEROVIC, 1972,, 6.

51 KATALOG, 1989a., BIOGRAFSKI PODACI.

52 A. SEFEROVIC, 2009., 258., 259.

53 A. SEFEROVIC, 2009., 272.

17



5.2.  Zvonimir Brkan

Zvonimir Brkan (sl. 67) roden je 28. svibnja 1920. godine u Tinju, a fotografijom se
intenzivno pocinje baviti od 1948. godine. S obitelji se seli u Italiju, Messinu te se vrac¢a u
Zadar samim pocetkom Drugoga svjetskog rata. U vrijeme kada se rat blizio svom kraju
zapocinje raditi u Narodnoj banci s obzirom na to da je zavrSio komercijalnu srednju $kolu u
Italiji 1938. godine i visu komercijalnu $kolu po dolasku u Zadar, 1941. godine. Na toj radnoj
poziciji ostat ée do kraja radnog vijeka.>* Pod utjecajem brata Ante i njegova fotografska
rada pocinje stvarati u dvadesetosmoj godini svoga zivota. Zvonimir je jednako kao i Ante
zauzimao pocasna mjesta uélanjivanjem u Fotoklubove u Zagrebu (1953.), u Zadru (1958.) i
Splitu (1964.). Organizacija izlozbi obi¢no je bila potaknuta fotoklubovima u gradovima gdje
su braca bili ¢lanovi.>® U Zadru je jednako bio ¢lan Hrvatskog drustva likovnih umjetnika, a
1959. godine primaju ga u UdruZenje likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti Hrvatske,
kada i brata Antu. Zvonimiru je 1961. godine dodijeljena titula majstora fotografije
Jugoslavije i Artist FIAP, a za $est godina je dobio titulu Excellence FIAP.%® Prvi put je
izlagao 1953. godine na desetoj medunarodnoj izlozbi umjetnicke fotografije u Zagrebu. S
bratom je objavio knjigu 1956. godine ,,Braca Brkan: fotografija“, a rad mu je bio objavljen
u mnogim knjigama, ¢asopisima i katalozima. Sudjelovao je na dvjesto i trideset salona,
obuhvacajuci trideset i Cetiri drzave i Sezdeset organiziranih saveznih izlozbi. Odrzao je s
bratom devet spomenutih samostalnih izlozbi u: Zagrebu, Zadru, Sibeniku i Splitu. O
pozamasnom uspjehu u Zvonimirovu radu, govori nam i to kako mu je dodijeljeno ¢etrdeset
nagrada za njegova zivota. Naime, nagradu ,,To§o Dabac* dobio je nekoliko godina prije
brata Ante, 1979. godine i iste je godine objavio s bratom monografiju ,,Brac¢a Brkan:
fotografije*.>’ Ostavlja za sobom zna¢ajan opus umjetnickih fotografija i nakon duge bolesti
umire 9. prosinca 1979. godine u pedeset i devetoj godini zivota. A. Travirka opisao je

Zvonimira, s rije¢ima kako je bio: ,,sjajan poznavatelj svjetske fotografske scene, duhovit

5 A. SEFEROVIC, 2009., 244.

5 BEJOT, 1954. ,,Zadarski motivi* umjetni¢ke fotografije bra¢e Brkan, br. 159., 2.
56 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, BIOGRAFSKI PODACI, 1979.

5" BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, BIOGRAFSKI PODACI, 1979.
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sugovornik i sjajan kozer, ¢ovjek Zive i prodorne misli.“*® Opisan je kao osoba koja je bila

disciplinirana i pedantna te da je bio nesebi¢na duha spreman pomo¢i drugima.>®

6. Uloga brace Brkan u kulturnoj obnovi grada Zadra

Ante i Zvonimir Brkan rodeni su u meduratnom periodu, po zavrSetku Prvog svjetskog
rata. Fotografi su u tom periodu neposredno pri zavrSetku Prvog svjetskog rata tezili prema
realizmu prikaza poratne okoline i sve manje tezili umjetnickom (estetskom) prikazu
fotografije. Razdoblje je to ,,nove objektivnosti“®® koja se odrzava u izo$trenim, detaljnim i
dobro osvijetljenim kadrovima gradevina, stojeva i ljudi. U meduratnom periodu autori su
sukladno s umjetni¢kim kretanjima vremena, avangarde, zapoceli eksperimentirati i s
fotografiranjem. Ratno i poslijeratno razdoblje obiljezeno je razli¢itim rezimima i politicko
ideolosko upravljanom umjetnoscu. Potpadanjem teritorijalnih podrucja, ukljucujuéi Zadar,
pod upravu Kraljevine Italije Rapallskim ugovorom (1920.), doslo je do podvrgavanja masa
fasizmu i nalaganje upotrebe talijanskog jezika. Stanje za grad nije postalo bolje ni
kapitulacijom Italije jer je Zadar postao Zrtva njemackih okupacijskih sila.®

Grad se nasao na meti bombardiranja i njemackih vojnih sila od 1943. godine i pretrpio
je velika osteéenja. Partizanske snage ulaze u grad u listopadu 1944. godine pa se grad tako
oslobodio njemacke okupacije. Naravno, u takvom se okruzenju fotografija nije mogla
razvijati. Od neizmjernog su znacaja bile fotografije snimljene iz vojnih aviona pogledom iz
gornjeg rakursa na opustoseni Zadar. Od brojke dvadeset tisuca stanovnika, Zadar je 1945.
godine spao na svega $est tisu¢a stanovnika.®? Upravo su se braéa Brkan zatekla u porusenom
I opustosenom gradu gdje je umjetnicka fotografija trebala biti prepoznata. U poslijeratnom
gradu Zadru, Ante otvara atelijer 1951. godine u Varoskoj ulici broj 5, u pradjedovskoj kuci
(sl. 2). Ondje je otac brace Brkan, Antun Brkan (1892.-1973.), svojom samosvojnom
osobnoS¢u privlacio brojne umjetnike 1 kulturne ljude na okupljanje. Kako izvori kazu, Antun

je bio pravi ,,matoSevac®, zanimljiva zivota i duha. Navodi se kako je prvenstveno: ,,spiritus

58 A. SEFEROVIC, 2009., 259.

59 A. SEFEROVIC, 2009., 259.

8 A, ORLOVIC, 2019., 201.

61 A. ORLOVIC, 2019., 193-202.

62 A. SEFEROVIC, 2009., 227-242.; K. T. MARCINA, 2005., 152.
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movens stvaralastva braée Brkan bio njihov otac Antun.*®® Braca su fotografirala, a otac je
znao raditi selekciju radova i davati nazive fotografijama.®* U tom se okruzenju obitelji Brkan
formirao kulturni krug ljudi - mladih umjetnika i osoba s potrebom stvaranja umjetnickih
djela. U Brkanovoj ku¢i svakim se danom gomilala sve ve¢a umjetnicki vrijedna zbirka, ne
samo kolekcije starijih fotografija, nego i predmeta primijenjene umjetnosti, obrta, djela
slikara i1 kipara, presnimke starih gravura, mapa i drugih vrijednih umjetnickih djela.
Svjedocanstva o tim okupljanjima nalazimo na sacuvanim portretima Ante Brkana, na kojima
se pronalaze akademski slikari, redatelji, pjevac¢i, glumci i drugi umjetnici koji su tada
boravili u Zadru. Kako o tome pise Antun Travirka u predgovoru kataloga iz 1992. godine:
,...kuc¢a Brkan bila je skromna, ali istinsko kulturno sastajaliste, mjesto kulturne ugode,
humora i zdrave kozerije.“%® Zadar se obnavljao od velikih bombardiranja, neimastine i
manjka populacije, a potom krenuo u kulturnu obnovu. D. Drezga u studenom 1953. godine
u ,,Glasu Zadra“, u tekstu ,,Brkanovi motivi®, spominje kako Ante svojim radom zadivljuje
sve veéi broj gradana i kako u tom razdoblju otvaranja atelijera, njegova kvalitetna djela
zadivljuju ne samo domadu, ve¢ i stranu publiku.®

Braca Brkan su realizirali priznavanje medija fotografije na teritoriju tadasnje Jugoslavije
i u gradu Zadru osnivanjem medunarodne manifestacije fotografija ,,Covjek i more“.
Zvonimir Brkan pise u predgovoru kataloga za Medunarodnu izlozbu ,,Covjek i more® iz
1958. godine: ,,I jamacno nije tek puki slucaj, da je fotografija, cedo svijetla i mraka, postala
specificnom umjetnoS¢u novog Zadra, Zadra, koji nastaje. Dokazi su tu. Nedavna prva
1zlozba zadarskih fotoamatera otkrila nam je nekoliko nesumnjivih izvrsnika. Bilo je tu
izvjesa pred kojima su se i ljudi od visokog ukusa kao za¢arani pitali: §ta? pocetnik? je li to
moguce?! Zadar, do pred par godina, u fotografiji posve nepoznat, danas, s brojem svojih
uspjeha na medunarodnim salonima, stoji u Jugoslaviji na drugom mjestu.“®” O tome kakvu
su ulogu imala bra¢a Brkan u kulturnoj obnovi grada Zadra govori i priredena izlozba Foto
Kino Kluba u Gradskoj lozi 1959. godine ,,Preporodeni Zadar — 100 fotosa brac¢e Brkan u

&ast 40-godisnjice KPJ“, pod pokroviteljstvom narodnog poslanika Marijana Zuvi¢a. Uvodni

63 V. ZRNIC, 1995., ULICNI DOGADAJI BRACE BRKAN, film.

64 A. SEFEROVIC, 2018., 88.

6 A. SEFEROVIC, 2009., 253., A. TRAVIRKA, 1992., SVJETLOPISI MAGICNOG OZRACJA (uz
fotografiju Zvonimira Brkana), katalog bez numeriranih stranica.

% D. DREZGA, 1953., Brkanovi motivi, br. 130., 5.

67 7. BRKAN, 1958., 7.
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tekst govori o stanju u kojem se politicki nasao Zadar i ostatak Hrvatske: ,,Komunisti i svi
gradani su prihvatili odluku kao neophodnost za ostvarenje najvec¢ih druStvenih ideala
izgradnje socijalizma.*“%® Partija je prema tome odluéila da je potrebna obnova i izgradnja
grada. U predgovoru je zapisano o fotografiji kao mediju koji prikazuje istinu i koji je
objektivan pa je idealan medij za predstavljanje gradanima poslijeratnog Zadar i njegovo
oslobodenje te ponovnu izgradnju. Katalog izlozbe slikovito nam predocuje fotografije brace
Brkan s pocetkom: ,,1. ...rat je u toku....u teSkim uvjetima ilegalnog rada u ovoj kuci su se
sastajali i radili komunisti Zadra... 2. ...bombe sru$iSe ognjista grada... [...] 8. ....po¢inje
izgradnja...udaraju se temelji novom Zadru...“% Fotografije su prikazivale gradevine i mjesta
u Zadru, kako bi se prikazala njegova obnova — od ¢isc¢enja ruSevina, do izgradnje novih
tvornica (poput nove tvornice ,,Oto¢anka“ i ,,Vinilplastika®) i ostalih gradevina (otvaranje
Filozofskog fakulteta 1955. godine, podetak rada je 1956. godine).”® Unato¢ odrzanoj izlozbi,
braca Brkan su od samog pocetaka djelatnosti pokazivala odvajanje od propagandne

umjetnosti i kolektivizma prema umjetnickom, individualnom i sentimentalnom stvaralastvu.

% P. PEJCINOVIC, 1959., PREPORODENI ZADAR.
8 KATALOG, 1959., katalog bez numeriranih stranica.
0 KATALOG, 1959., katalog bez numeriranih stranica.
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7. Proces razvijanja analognih fotografija

Analogne fotografije se razlikuju od digitalnih po svojem procesu nastanka. U vrijeme
kada brac¢a Brkan stvaraju fotografije, proces izrade bio je kompleksniji nego Sto je to u
danasnje vrijeme, a do izrazaja je dolazila tehnicka kvaliteta izrade fotografskih produkata
foto-stroja. Kako je Jure Kastelan napisao 1979. godine: ,,U zadarskoj pradjedovskoj kuci, u
Varoskoj ulici broj 5, nekom prirodnom alkemijom mrak se preobrazava u svjetlost prolazeci
kroz tamu i svjetlu komoru njihovih otkri¢a.“’* Za analogne fotografije bilo je potrebno
razvijanje kemijskim procesom kroz natapanje fotografije u otopinama i ispiranje vodom,
postavljanje na papir i susenje. To su fotografije koje su bile neodvojive od svoje podloge.
Proces razvijanja se odvijao u mraku, zbog svjetlosno osjetljivog materijala filma. Na
pocetku su Ante i Zvonimir Koristili jednak film Ferrania, a kasnije je Ante Kkoristio film
Kodak Ektacolor Gold, GPF 120.7

Dakle, proces i pristup fotografiranju bio je posve drugaciji jer je zahtijevao vrijeme,
manipulaciju svjetlom i kadrom tijekom fotografiranja, razvijanja filmova i izrade
fotografije. Antun Brkan je sam izjavio: ,,Stvaranje fotografije je isto toliko vazno koliko je
vazno §to je na fotografiji, koliko je vazno ono $to smo izbacili iz fotografije.“’® Bra¢a ne bi
ni znali kako fotografija izgleda, dok ju ne bi do kraja razvili i dobili konacan produkt
fotografiranja. Isto tako, moze se primijetiti kako su pojedine fotografije rezali, kako bi kadar
odgovarao njihovom Zeljenom rezultatu. Prvotna otopina u kojoj se fotografije razvijala je
luznata, gdje bi se crni dijelovi pretvarali u srebrne. Kod predugog natapanja, fotografija bi
poprimila sivi ton. Druga i treca otopina su kisele i one zaustavljaju i fiksiraju proces
nastanka fotografije. Nakon procesa natapanja negativa, fotografije su se ispirale teku¢om
vodom te su se vjeSale i suSile ili su se suSile strojem namijenjenim za susenje fotografija.
Postojala je cijela aparatura za olakSavanje procesa razvijanja. Bilo je potrebno osigurati
temperaturu i regulirati koliko je dugo negativ unutar navedenih otopina, kako bi se pravilno
i zeljeno razvio u pozitiv. Koristila su se pomagala za mjerenje trajanja razvijanja fotografije

— probne trake i satovi. Probne trake su osiguravale bolju vidljivost tonskih razlika, odnosno

1J. KASTELAN, 1979., PREDGOVOR, stranice nisu numerirane

2 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1956., monografija bez numeriranih stranica.; V. ZRNIC, 1995.,
ULICNI DOGADAJI BRACE BRKAN, film.

3 A. BRKAN, 1995., ULICNI DOGADAIJI BRACE BRKAN, film.
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zeljenih kontrasta na crno-bijelim fotografijama, ovisno o duljini trajanja ekspozicije. Braca
Brkan nisu koristila navedenu aparaturu za razvijanje, ve¢ su odokativno odredivali kada je
taj proces gotov. Kod Zeljenog povecanja fotografije, negativ se razvijao na papiru (kod
Brkana na crno-bijelom papiru), a postajala je mogucnost razvijanja fotografija pomocu
potrebne aparature i projiciranja negativa na papir. Kada se fotografija povecava, uzima se u
obzir i njen kontrast, pravljenje rubova (na primjer, vinjeta) i kakvu atmosferu fotograf
tonskim razlikama i zamra¢enim dijelovima, Zeli posti¢i.”* Josip Budak u ,,Glasu Zadra“
1956. godine, povodom otvorenja izlozbe brace Brkan i1 posjetom atelijera brace prije
otvorenja, spominje proces povecanja fotografija: ,,Povukavsi se u mrak do ,,camere
obscure® nadem bracu, kako rade na povecanjima slika: ve¢ vrSe ozbiljne pripreme za
izlozbu.“™ Ante i Zvonimir su za razvijanje koristili jednak papir Fotokemike iz Zagreba,

dimenzija 30,5x40,6 centimetara.’®

74 ). HEDGECOE, 1976., 186-194.

5 J. BUDAK, 1956., 3.

76 OBITELJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: 1z razgovora sa Zrinkom Klarin Brkan i prou¢avanje zbirke
Zvonimira Brkana, 2023. godine.
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8. Opusi i odrzane izloZzbe

8.1. O opusima fotografija brace Brkan

Domovinski rat i nova razaranja bila su prijetnja Anti Brkanu zbog potrebe spasavanja
fotografija i atelijera. No, neuspjesno spasavanje dovelo je do toga da je zbirku Ante Brkana
1995. godine otkupila Zadarska Zzupanija te je pohranila u Galeriju umjetnina Narodnog
muzeja u Zadru. Radilo se otprilike o trideset tisuca negativa, veliCine srednjeg formata, to
jest o analognim fotografijama. U 2006. godini Galerija umjetnina Narodnog muzeja je dosla
u posjed Antinog fotoaparata i tada prosirila svoj opus za ,,31 umjetnicku fotografiju, 167
umjetnickih negativa, 83 dokumentarne fotografije i 1768 negativa.“’’ Naknadno je 2011.
godine otkupljena 31 umjetni¢ka fotografija i 2018 negativa dokumentarne i umjetnic¢ke
prirode.”® Zbirka Zvonimira Brkana ostala je i ostaje do danas u privatnom vlasniitvu
obiteljskog arhiva Antuna Brkana (sina Zvonimira Brkana), a jedno je vrijeme bila na
¢uvanju u Narodnom muzeju U Zadru. Trenutno je za zbirku fotografija Ante Brkana u
Narodnom muzeju zaduZena kustosica i voditeljica Nevena Stokié, a prethodno je za nju bila
zaduzena Karmen Travirka Mar¢ina, od 1996. do 2005. godine. Kustosica i voditeljica
Nevena Stokié¢ zbirku digitalizira iz negativa u pozitive te sve pohranjuje u digitalnu bazu
M++ Narodnog muzeja Zadar. Kroz nekoliko albuma negativa i potrebnu digitalnu aparaturu
pretvara fotografije u digitalne verzije analognih fotografija. Za sada je oko dvadeset i Cetiri
tisuce negativa digitalizirano, a oznaceni su inventarnim brojem, temom ili datumom (u
slu¢aju da je datum sacuvan). Antine fotografije se mogu datirati i prema novinama za koje
je radio fotoreportazu. Uz zbirku fotografija Ante Brkana, Narodni muzej je dobio i uvezane
brojeve ,,Narodnog lista®, a oni mogu pomoci oko datiranja nastalih negativa Ante Brkana.
Analogna fotografija nastala izradom pomoc¢u kemijskog procesa, postaje transformacijom
dostupne aparature elektronicki dostupnom zbirkom. Takav oblik rada koristan je u pogledu
zagtite fotografija jer su saduvane u digitaliziranom obliku. Nevena Stoki¢ radi i kopije
digitaliziranih fotografija kako bi prevenirala gubitak muzejskog fonda (zbirke fotografija) u

slu¢aju neprilika 1 mogucih oSte¢enja. Negative je potrebno ¢uvati na odreden nacin, na vrlo

77 A. SEFEROVIC, 2009., 269.
78 M. JOVIC, 2018., ANTE BRKAN.
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niskoj temperaturi, spremljene u albume. Nazalost, muzeji u Hrvatskoj nemaju dostupne
hladnjake, a neki ni uvjete za ¢uvanje fotografija.”

Do sada su bile organizirane znacajne izlozbe pomoc¢u dostupnog opusa fotografija Ante
Brkana. ,,Bukovica u objektivu Ante Brkana“ 2022. godine bila je trinaesta po redu
organizirana izlozba iz opusa fotografija Ante Brkana. Za razliku od zbirke Ante Brkana u
javnoj sferi, zbirka Zvonimira Brkana nalazi se trenutno u vlasnistvu Zrinke Brkan Klarin,
unuke Zvonimira Brkana. U pitanju je dvjesto i petnaest izradenih fotografija i oko tristo
negativa, a Zrinka Brkan Klarin ih popisuje i ¢uva.®’ Razdvojenost zbirke braée otezava
njihovo simultano prikazivanje, u vidu izlozbenih postava gdje bi se dobio cjelokupan uvid
u djelovanje bra¢e Brkan u kulturnom krugu ondasnjeg Zadra. Za vrijeme Zivota fotografske
opuse su izlagali samostalnim oblikom izlozbi, putem razli¢itih Salona od kojih se istice onaj
kojeg ujedno i sami pokreéu — ,,Covjek i more®, i mnogim domaéim i inozemnih izlozbama.
Potvrda o slanju i izlaganju radova na razliite izlozbe otisnute su na poledini izradenih
fotografija, uz autorsku oznaku atelijera Ante Brkana ili autorsku oznaku Zvonimira Brkana.
Poslije smrti brace, odrzava se kontinuitet izlaganja njihovih fotografija, od ¢ega je najvise
dosla do izrazaja Antina fotoreportazna djelatnost.8! Osim Narodnog muzeja Zadar i privatne
kolekcije, Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu posjeduje neke od fotografija brace Brkan,
kao i Muzej moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci i Hrvatski muzej arhitekture u

Zagrebu.®

™ GUNmMZ, 1z razgovora s Nevenom Stoki¢, kustosicom i voditeljicom Narodnog muzeja u Zadru, i Karmen
Travirkom Maréinom, prija§njom kustosicom zaduzenom za zbirku Ante Brkana, 2023. godine.

8 Zbirku Zvonimira Brkana je ve¢im dijelom digitalizirala Zrinka Brkan Klarin kod Danijela Kolege.
OBITELJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: Iz razgovora sa Zrinkom Brkan Klarin, 2023. godine.

81 GUNMZ, 1z razgovora s Nevenom Stoki¢, kustosicom i voditeljicom Narodnog muzeja u Zadru, i Karmen
Travirkom Mar¢inom, prijasSnjom kustosicom zaduZenom za zbirku Ante Brkana, 2023. godine; A.
SEFEROVIC, 2009., 268.; http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5368/0/1930/61, K. TRAVIRKA
MARCINA, 2003., 3.; M. JOVIC, 2018., 1.; N. STOKIC, 2022., PREDGOVOR, 3.

82 7elimir Koséevi¢ navodi kako se radi o Getrdesetak fotografija u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu.
7. KOSCEVIC, 2006., 110.
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8.2.  Cuvanje i zastita fotografija

Cuvanje i zastita fotografija u muzejskoj praksi odvija se na specifian na¢in. Antine
negative u vlasni§tvu muzeja potrebno je zbrinuti na specifi¢an nacin, kao i Zvonimirove
fotografije iz privatnog vlasniStva. Izradene fotografije su cesto bile slane postom u razliCite
zemlje na izloZbe pa su, tijekom visestrukog slanja 1 izlaganja, savijane i1 oSte¢ene na nekim
dijelovima. Kao $to je poznato, kroz povijest se kemijski proces izrade fotografije mijenjao
kako se mijenjala upotreba podloge. Negativi na nitroceluloznoj podlozi su se Kkoristili od
1899. godine do 1950-ih godina, kada dolazi do prijelaza s nitrocelulozne na acetatceluloznu
podlogu (pocinju se koristiti od 1920. godine do danasnjeg vremena). Poliesterska podloga
se pocela koristiti od 1955. godine.® Kod nitrocelulozne podloge prilikom razgradnje dolazi
do oslobadanja dusikova dioksida, koji s vlagom moze proizvesti dusi¢nu kiselinu. Negativi
s nitroceluloznom podlogom su lako zapaljivi pa je temperatura od -18° C idealna za ¢uvanje
ovih negativa. Uvrijezeno je miSljenje da se crno-bijele negative na acetatceluloznoj podlozi
naziva samo negativima, a razvijaju se zbog nitrocelulozne zapaljivosti i nestabilnosti. Kada
se govori 0 analognim fotografijama, s obzirom na to kako je fotografija nastala i izradena,
potrebno je pristupiti na pravilan i adekvatan na¢in ocuvanju fotografija. Prvotno se kod
ocuvanja utvrduje tonalni polaritet fotografskog snimka, je li u pitanju pozitiv ili negativ,
potom na kojem je materijalu fotografija izradena i je li jednobojna ili viSebojna. Kod
ocuvanja fotografija bitno je Stiti podlogu od praSine, izravnog utjecaja sunceve svjetlosti,
dodira s kemikalijama, plinovima, nikotinom i vlagom. Dodirivanje fotografija moze ostaviti
trajne mrlje i oStecenja na povrSini fotografije. 1z tog se razloga kod rukovanja s
fotografijama koriste pamuéne rukavice. 1zlaganje fotografija prevelikoj toplini, uzrokuje
posljedice poput izjedanja fotografija kukcima i crvoto€inama. Idealni uvjeti za ¢uvanje
opusa fotografija je relativna vlaga od 30 do 50%, najbolje do 40% (kod visokog postotka
vlage moze do¢i do razvoja plijesni). Temperatura ne bi trebala prelaziti 18 °C, a ako se radi
0 jednobrojnim nitroceluloznim i acetatceluloznim filmovima temperatura u prostoru bi
trebala biti do 2 °C (na temperaturama iznad navedenih moze do¢i do kemijske reakcije i

trajnog oStecenja fotografija). Jednako tako nije dobro da su temperatura 1 vlaga promjenjivi

8 H. GRZINA, 2016., 86., 87.; OBITELISKI ARHIV ANTUNA BRKANA: Iz razgovora sa Zrinkom Brkan
Klarin i prou¢avanjem Zvonimirove zbirke, 2023. godine.
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I neustaljeni jer fotografije mogu reagirati na konstante promjene u svojoj okolini. Zrak bi
trebao biti Sto €is¢i, odnosno filtriran od praSine i oksidiraju¢ih plinova. Fotografije Ante
Brkana u muzeju su postavljene u prozirne plasticne omotnice, dok je dio u papirnatim
omotnicama te su potom spremljene u albume i ladice, dok su Zvonimirove izradene
fotografije stavljene u beskiselinski omot i zasebno izradene kutije. Zvonimirovi negativi se
isto cuvaju u plastickim omotnicama pa u zasebnoj kutiji. Omotnice ili zastitni papir potrebno
je koristiti kod rada sa zbirkom fotografija, zbog izravnih vanjskih utjecaja na fotografije.
Bolje je koristiti plasticne omotnice, od onih papirnatih, tako se bolje kontrolira 1 Stiti
fotografiju. Pri tome treba uzeti u obzir da su plastiéne omotnice napravljene od inertnih
sintetskih materijala. Prilikom rada sa zbirkama potrebno je pripaziti na osvjetljenje, kao i na

to da se zbirke ne izlazu ultraljubi¢astom zradenju.?*

8.3.  Odrzane izlozbe za vrijeme Zivota autora

8.3.1. Samostalne izlozbe

Ante i Zvonimir Brkan imali su sveukupno devet samostalnih izlozbi u nekoliko
spomenutih najvaznijih gradova Hrvatske. Prvu samostalnu izlozbu odrzali su u Zagrebu
1954. godine u organizaciji Drustva Zadrana u Zagrebu, u LIKUM-u a obuhvacala je trideset
radova (svaki je izlozio petnaest fotografija) i bila nazvana ,,Zadarski motivi®. Na izlozbi je
izlagao i zagrebacki slikar Zvonimir Musi¢ sa svojim prizorima Zadra. Iste godine
organiziraju pod istim nazivom i s istim brojem radova drugu samostalnu izloZbu, no
drugacijim organizatorima i ovoga puta u gradu Zadru, kako je najavljeno odrZzanom
izlozbom u Zagrebu.®® Organizaciju izlozbe je vodio Fotoklub Zadar s Klubom kulturno-
prosvjetnih radnika ,,Juraj Barakovi¢* u Zadru. U ,,Glasu Zadra“ pozivaju se gradani
pogledati izlozbu s rije¢ima kako fotografije pokazuju predan rad dvojce brace, a svojim su
fotografijama privukli ljude u grad Zadru i propagirali grad kao znacajno turisticko srediste.®®

IzloZbu je posjetilo viSe od tisucu i petsto posjetitelja, ¢ime se moze zakljuciti o razini uspjeha

84 H. GRZTNA, 2016., 67-85, 96..; M. SMOKVINA, 2000./2002., 15-17.; M. L. RITZENTHALER, G. J.
MUNOFF, M. S. LONG, 2004., 102-124.

8 N. N., GLAS ZADRA, Organizira se izlozba: Zadarski motivi u Zagrebu, 1954., br. 147., 3.

8 N.N., GLAS ZADRA, Izlozba umjetni¢kih fotografija bra¢e Brkan, 1954., I1. izdanje, br. 158., 1.
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i drustvenoj afirmaciji bra¢e Brkan u Zadru sredinom pedesetih godina dvadesetog stoljec¢a.’’
Nakon dvije godine (1956.) izlozba cetrdeset radova ,,Brace Brkan: fotografije* bila je
ponovno odrzana u organizaciji ,,Glasa Zadra“. Ista je izlozba bila odrzana iste godine u istom
gradu, ali i u gradu Sibeniku (u organizaciji Savjeta za prosvjetu i kulturu op¢ine Sibenik) i
Splitu (u organizaciji Fotokluba Split). Te godine izlazi spomenuta publikacija pod nazivom
»Povodom 150 godisnjice Zadarske Stampe Glas Zadra izdaje 40 umjetnickih fotografija
Ante i Zvonimira Brkana sa stihovima Bore Pavloviéa“.28 Navedenu izlozbu otvorio je Vicko
Zaninovi¢ u Domu kulture, a naglasava se kako su izlozene fotografije bile ve¢ izlagane na
sedamdeset i dvije izlozbe, od kojih je Sezdeset i pet medunarodnih. Takav podatak svjedoci
nam o medunarodnom utjecaju fotografija brace Brkan onoga vremena. U izdanju je bilo
dvadeset Antinih i dvadeset Zvonimirovih fotografija, popraéenih pjesmama.®® Knjiga ima
veliki znacéaj jer je do tada bila je rijetkost izdati knjigu fotografija s usmjerenjem na
intersubjektivnost razmisljanja autora, brace Brkan. Izlozba fotografija bila je odrzana i u
Zagrebu u dvorani Drustva arhitekata Hrvatske.”® U Zadru tek tri godine poslije (1959.)
organizirana je izlozba s do tada najveéim brojem radova (Sto izloZenih radova) i pod
nazivom ,,Preporodeni Zadar* u organizaciji Fotokluba Zadar. Osma samostalna izlozba bila
je 1961. godine, a deveta po redu tek 1979. godine u Zadru. Izlozba 1961. godine pod
nazivom ,,Zadarski vidici i zapaZzaji“ s Cetrdeset radova organizirao je Internacionalni festival
studentskih kazaliSta. Zadnja izloZba 1979. godine nosila je jednak naziv poput onih odrZanih
pedesetih godina — ,,Brac¢a Brkan: fotografije s pedeset radova ¢iji je organizator bila

Moderna galerija Narodnog muzeja u Zadru.®

8" N. N., GLAS ZADRA, 1954., br. 160., 1.

8 Knjiga se prodavala tijekom trajanja izloZbe za 200 dinara, a u prodaji je bila za 300 dinara. N. N., GLAS
ZADRA, 1956., br. 263., 1.

8 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1956.; N. N., GLAS ZADRA, 1956., br. 263., 1.

% Izlozba je bila popraéena radio izvjeStajem u Zagrebu i u novinama su bile zabiljeZene slike i kritike. N. N.,
ZADARSKE REVIJA, 1956., Izlozba umjetnicke fotografije brace Brkan, br. 3., 221.

91 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 148.; S. BANIC, 2010., 24.
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8.3.2. Salon , Covjek i more*

Za vrijeme svoga zivota brac¢a Brkan izlagala su svoje radove na mnogim Hrvatskim i
stranim salonima, a glase kao osniva¢i medunarodnog salona fotografije — ,,.Covjek i more*.
U okviru dugotrajnog zalaganja bra¢e Brkan manifestacija se nastavila odrzavati kroz dugi
niz godina te su na izlozbe pristizale fotografije iz cijelog svijeta, ukljucujuéi fotografije iz
tadasnje Jugoslavije. U to vrijeme formira se umjetni¢ka fotografija na nasoj obali, Jadranu.*?
Vidljiv je izravan utjecaj brac¢e Brkan na kulturnu sredinu grada Zadra i Sireg podrucja. Salon
fotografije ,,Covjek i more* nizao je svoje izlaganje od ,,Prve ribarske izlozbe i festivala u
Zadru*, odrzane 1957. godine. Prva i druga izlozba bile su podrzane velikim brojem sponzora
i slanjem pozivnica za dolazak na manifestaciju. U isto se vrijeme poc€inje odrzavati slikarska
kulturna manifestacija - ,,Plavi salon“. U sklopu salona ,,Covjek i more* tema izloZbi bila je,
kao i $to sam naslov govori, ¢ovjek i more ili predaja rada prema vlastitom izboru, slobodni
izbor. Pristup je prema moru znao biti doslovan ili u metaforickom smislu. Prvotno je izlozba
bila vezana za ribarsku izlozbu i festival ribarstva jer se organiziranim festivalom te
izlozbenim postavom nastojao pobuditi interes ljudi prema djelatnosti ribarstva, ali i odnosu
dovieka prema moru.®® Sudjelovanje u Ziriju za izbor fotografija za izlozbe donosilo je
bodove, kao i dobivanje pohvala i medalja za izloZene fotografije. Dodjeljivane su zlatne,
srebrne, bronéane plakete i diplome.®* 1zlozbe su bile Zirirane od prvog izlaganja, 1957.
godine do 1982. godine. Za pripisivanje titule Artist i Excellence FIAP-a bilo je potrebno
imati viSe priznanja i bodova na izlozbama 1 salonima fotografije, kao Sto su to braca Brkan
imala. Druga izlozba je bila organizirana u okviru medunarodnog sajma ribarstva u Zadru,
dok se vodenje salona ,,Covjek i more* na trecoj izlozbi preusmjerava na Galeriju umjetnina
Narodnog muzeja u Zadru. Odrzavanje je financijski bilo poduprto od opcine Zadar,
Socijalisticke Republike Hrvatske 1 Komisije za kulturne veze s inozemstvom Sabora SR
Hrvatske.®® Na pocetku kataloga treée odrzane izlozbe ,.Covjek i more® 1963. godine

Valentin Uranija (tadasnji direktor Narodnog muzeja) pise: ,,I upravo zato zajednica jedne

92 N. GRCEVIC, 1989., JADRAN U STAROJ FOTOGRAFIJI, katalog bez numeriranih stranica.; LJ. SRHOJ
CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 15.

% A. SORIC, 1957., 5.; A. TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPISI MAGICNOG OZRACIJA (uz fotografiju
Zvonimira Brkana), katalog bez numeriranih stranica.

% LJ. SRHOJ CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 10.

% V. URANUA, 1979., PREDGOVOR, katalog bez numeriranih stranica.; A. TRAVIRKA, 1998., 5.
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pomorske socijalisticke zemlje daje svoj doprinos. Da bi narodi sjevera i juga, istoka i zapada
bili bliZi jedan drugome. Snosljiviji, razumiji, Govje¢anskiji. Da bi Covjek Covijeku bio
Covjek.«%®

Isprva se salon fotografija ,,Covjek i more“ odrzao dvije godine za redom, a potom dolazi
do stanke od pet godina. Treca izlozba bila je odrzana 1963. godine i od te godine se izlozba
fotografija pocinje organizirati svake druge godine. Financijske poteskoce i izazovi u
odrzavanju izlaganja djela, doveli su do toga da se izlozba od 1976. godine pocne odrzavati
svake trec¢e godine, dok se promjena koncepta izlaganja s natjecateljskih na autorske izlozbe
zbila 1986. godine. Tijekom druge polovine sezdesetih godina dvadesetog stoljeca biljezio
se rekordan broj prijavljenih autora i na sedmoj odrzanoj izlozbi (1971. godine) se biljezi
brojka veca od dvije tisuce prijavljenih autora iz pedeset drzava s pribliznim brojem od sedam
tisuca prispjelih fotografija. Zbog smanjenja broja radova, financijskih radova i svojevrsne
krize tijekom sedamdesetih godina, izlozbe su se pocele odrzavati svake tre¢e godine, s
posljednjim bijenalom odrzanim 1973. godine.®” Kako pise u samom predgovoru kataloga
desetog medunarodnog trijenala fotografije 1979. godine: ,,Nastojao je da, iz primljenog
materijala, dade Sto objektivniji pregled suvremenog fotografskog stvaralastva u svijetu i da
vrati izloZbi njezin osnovni karakter: temu more. To ga je vodilo 1 kod izbora slika za
katalog.“®® U prvom katalogu iz 1957. godine naznadena je tijesna veza ¢ovjeka i mora; more
je naglaseno kao izvor zivota i ono $to veze ljude i kontinente medusobno. Salon je imao
zadacu pribliziti prikaz odnosa ¢ovjeka prema moru kroz fotografije domacih i inozemnih
fotografa jer jake emocije vezu ¢ovjeka morem. Odrzane izlozbe imale su tematski karakter
koji se odrazava u radu Ante i Zvonimira Brkana. Prikazi brace Brkan zavi¢ajnog kraja ne
udaljava se prema nepoznatim prostranstvima i ljudima, ve¢ ostaje U njima poznatoj sredini
Zadra i okolice.®® Nakon stanke od &etiri godine, izloZba se ponovno odrzala 1986. godine
(dvanaesti Salon po redu) s promijenjenim konceptom izlaganja, to jest oznacavajuéi
prijelazni period izlaganja prema autorskom pristupu. Autori su se predstavljali s mapom od

petnaest fotografija, a tematski su se izlozbe kretale u okviru prikaza povijesnih fotografija i

% V. URANIJA, 1963., PREDGOVOR, katalog bez numeriranih stranica.

97 SRHOJ CERINA, TRAVIRKA, 2009., 10.

% V. URANIJA, 1979., PREDGOVOR, katalog bez numeriranih stranica.

9 A. SEFEROVIC, 1989., STOTINU FOTOGRAFIJA ANTE BRKANA, katalog bez numeriranih stranica.;
D. FORETIC, 1957., 37., 38.
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tadasnjih ostvarenja, fotografskih Skola ili u okviru retrospektiva. Devedesete godine donijele
su sa sobom nove ratne izazove i oporavljanje od ratnih neprilika. 1zlozba trijenala fotografija
planirana je 1992. godine, no zbog rata nije odrzana, a sljede¢i je trijenale odrzan s
optimizmom 1995. godine s izloZzenim povijesnim i suvremenim fotografijama. U sklopu
izlozbe 1995. godine bila je odrzana retrospektivna izlozba Nenada Gattina i izlozba od
Cetiristo 1 Sezdeset fotografija povijesnih fotografija ,,Hrvatski Jadran — gradovi i spomenici‘
(izbor fotografija i predgovor Antuna Travirke). Iste godine na trijenalu je predstavljen i film
posvecen brac¢i Brkan. Snimio ga je Vlado Zrni¢ (produkcija HRT i Narodni muzej Zadra)
pod nazivom ,,Uli¢ni dogadaji brac¢e Brkan®, a prikazan je 2006. godine kada se trebao
odrzati 0samnaesti trijenale fotografije po redu.1%

Neadekvatan izlagacki prostor i novi izazovi izlaganja uslijedili su na trijenalu 1998.
godine kada je ponovno Antun Travirka organizirao i odabirao djela za izlozbu. Dvije izlozbe
bile su posvecene povijesti - Od bitke pod Visom ,,Szent Istvana“ i, Titanik — povijest jednog
broda“, dok je ostatak sac¢injavao razne autore life fotografije. Radilo se o fotografiji Mladena
Gréevica, Marca Robouda, Jeana Dieuzaidea, Jose gpralje, Ralpha Gibsona, Franca
Clerguea, lve Pervana i Borisa Cvjetanovic¢a. Sljede¢i po redu i to Sesnaesti trijenale
fotografije bio je oskudniji po pitanju fotografija 1 autora s pet izloZenih cjelina, zbog
financijskih moguénosti odrZavanja izlozbi. Tom prilikom je izostavljena povijesna tematika
izlaganja fotografija, a izlozeni su radovi Petra Dabca i Manfreda Willmanna. Jedna dio
izlozbe ostaje povezan uz prvotnu tematiku Salona s fotografijama Mimma Jodicea 1
ciklusima ,,Mediterraneo* i ,,Isolario Mediterraneo®, potom Damira Fabijani¢a s ciklusom
,More*, a samostalnu izloZbu imao je zadarski fotograf Zarko KneZevi¢. Posljednji je
sedamnaesti po redu trijenale bio organiziran s opusom fotografija Jacquesa Henrija
Lartiguea, francuskog fotografa svjetskog znacaja. Uz pojedinacne autore i njihove cikluse,
izlozba pod nazivom ,,Kontinentalni doru¢ak® s ve¢im brojem autora, bila je dio priredenog
Salona. Pojedini su autori samostalno izlagali, poput Allana Sekule s ciklusom ,,Crne plime*,
potom Zlata Vuceli¢ s ciklusom ,,0tok* i Stipe Suraéa s ciklusom ,,Literati se«.1% Kako je
na samoj izlozbi spomenuto: ,,Ovdje nije rije¢ samo o tradiciji i specifi¢noj kulturnoj sceni,

nego o ozbiljnom nastojanju da se s dalmatinske obale uputi signal kulturnog postojanja ne

1001 5. SRHOJ CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 13-17.
1017 7. SRHOJ CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 13-17.
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samo na naslijedenoj bastini, ve¢ i na aktualnoj umjetni¢koj — u ovom slucaju — fotografskoj
sceni (...) To je uostalom ugradeno i samu ideju ove manifestacije, jos od davnih vremena
kad su je utemeljili bra¢a Ante i Zvonimir Brkan.“!%? Usprkos svojeg dubokog znacaja za
kulturnu sredinu grada Zadra i duge tradicije odrzavanja izlozbi, manifestacija se vise ne

odrzava i pocela je padati u zaborav.

8.3.3. IzloZeni radovi brace Brkan na salonu ,, Covjek i more

Ante 1 Zvonimir su bili organizatori izlozbi i njihove fotografije su obi¢no izlagane u
kategoriji ,,izvan konkurencije* (sl. 119. i 120.). Na prvoj odrzanoj izlozbi 1957. godine
Zvonimir je izlozio fotografiju ,,Izvan sebe* (sl. 82) i dobio srebrnu medalju. Na istoj izlozbi
izlaze i ,,Don Juan®, , Brod se pomladuje“ i ,,Talasi“.1%® Na Salonu 1958. godine poslove
tajnika obavljao je Zvonimir, dok je u ziriju bio Ante Brkan s Antom Jakli¢em i Zdenkom
Venturinijem. Poziciju tajnika izlozbi Zvonimir je zauzimao dugo vremena, $to je zahtijevalo
brigu oko zaprimanja poslanih fotografija. U ono vrijeme sve su se fotografije slale poStom
i vracale na jednak nacin. Bio je predan toj poziciji i organizaciji izlaganja, unato¢ tome $to
se razbolio.% Fotografije braée Brkana mogu se pronaéi u katalozima, zastupljenim od 1958.
godine do 1982. godine (Zvonimir umire, no Ante i dalje sudjeluje u Salonu). Na drugoj
medunarodnoj izlozbi umjetni¢ke fotografije u Jugoslaviji (Galerija umjetnina u Zadru),
odrzane od 3. do 17. kolovoza 1958., Ante je izlozZio fotografije: ,,Gospodar situacije®, ,,San
Garcia Lorce*, ,,Na krvavom zidu*“ 1 ,,Idilu®, dok je Zvonimir izloZio fotografije: ,,Putnik®,
,Ribi&*, , Pti¢i orlovié¢i* i ,,Carobne krivulje®.1% lako su se i sami znali pridrzavati tematike
Salona i stvarati djela na temu Covjeka i mora (primjer Antine fotografije na temu odnosa
Sovjeka i mora je ,,Mreza se dize“!?® iz 1955., sl. 26), fotografije su im bile avangardne
preokupacije onoga vremena, gotovo oslobadanje od kolektivizma politicke situacije u
okviru koje je Salon zapoceo svoj rad. MoZe se primijeti da se u tom razdoblju definira onaj

tipiCan simbolizam, magi¢ni realizam i nadrealizam (spiritualizam) koji ¢e bracu pratiti do

102 j SRHOJ CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 16.
103 KATALOG, 1957., 44., 49.

104 A SEFEROVIC, 1979., 38.

105 KATALOG, 1958., 29.

196 Ante je za fotografiju nagraden s diplomom u Parizu (Francuska) 1956. godine i bronanom medaljom u
Curitibi (Brazil), 1960. godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 121.
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kraja njihova stvaralastva. U katalogu je bila prikazana Zvonimirova fotografija ,,Carobne
krivulje1%’ (sl. 87) s dje¢akom koji promatra izlog i oblikovanu siluetu Zene od Zice. Uistinu
su to arobne krivulje oblikovanja figure, ali i pristup sadrZaju i njenom fotografiranju.%®
Fotografija ,,Carobne krivulje* je publicirana 1959. godine u ,,U. S. Camera“ (asopis je
izdavan u New Yorku) s Antinom fotografijom ,,Stoik*. Medu najznacajnijim svjetskim
fotografijama, nasla se i jedna glava magarca. Kriti¢ar je Zvonimirovu fotografiju ,,Carobne
krivulje® opisao u publikaciji kao nesto sanjarsko, nadrealisticko jer djecakov pogled je uprt
u popriliéno ¢udnu, zi¢anu figuru, a figure u pozadini su maglovite.’®® Za razliku od
Zvonimira, Ante nam anegdotalno predstavlja staklenu povrSinu s oslikanim vizetom na
konju na svojoj fotografiji ,,40 000! (oko 1955., sl. 30).11° Na tre¢oj izlozbi, od 15. srpnja
do 20. rujna 1963. godine (Moderna galerija Narodnog muzeja), Ante (¢lan zirija) izlaze
sljedece fotografije: ,,Epilog* (sl. 33), ,,Stoika“ (sl. 31), ,,U divljini“, ,,Defenziva“ (sl. 25),
dok Zvonimir kao tajnik izlozbe izlaze: ,,Zov daljine®, ,,Uli¢ne dogadaje” i svoje tonde pod
brojem 3.1 4. (sl. 94 1 95). U katalogu su odabrali prikazati Antinog ,,Stoika“ i Zvonimirove
,Uli¢ne dogadaje”. Fotografija ,Stoik“!!! (telamon) je fotografija magareée glave, u
krupnom planu i kadrom odsjecenih uSiju. Naziv fotografije kod bra¢e Brkan uvijek
doslovno govori o temi pa tako i ovaj prikaz, zivotinje postojane u svojim iskusenjima i
nedacama. Magarac nema s razlogom prikazane uSi jer predstavlja arhitektonski 1
skulpturalni dio koji pridrzava horizontalno postavljeni teret. Na istoj izlozbi ,,Covjek i
more®, 1963. godine, Ben Dalsheim izlaze zebrinu zadnjicu pod nazivom ,,Kraj“. Mogu se
primijetiti odredeni simulakrumi u izlaganju radova brace Brkana s ostalim izlagacima,
odnosno ujednacavanje s prilozenim fotografijama za Salon. TeSko je specificirati stilske
utjecaje u tom pogledu jer kako su bra¢a Brkani primali za izloZbe velik broj fotografija iz

razli¢itih zemalja svijeta, odakle su mogli crpiti inspiracije i ideje.

107 Fotografija je bila izloZzena na brojnim izlozbama, a nagradena je sa zlathom medaljom (Split, 1959.),
srebrnom medaljom (Ni§, 1964.), Getiri bronéane medalje (Bodeaux, 1957.,Torino, 1958., Varazdin, 1958. i
Beograd, 1958.) i po¢asnom medaljom. (Modena, 1958). BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 140.
108 KATALOG, 1958., katalog bez numeriranih stranica.

19 N. N., GLAS ZADRA, 1959., Novi uspjeh braée Brkan, 17. 1. 1959., br. 392., 5.;

N. N., GLAS ZADRA, 1958., Fotografija Ante Brkana u americkom godis$njaku, br. 367., 1.

10 KATALOG, 1989a., katalog bez numeriranih stranica.

111 Fotografija je nagradena s tri srebrne medalje (Split, 1958., Zagreb i Opatiji, 1959.) i jednom bron¢anom
(Sarajevo, 1961.). BRACA BRKANI: FOTOGRAFIIJE, 1979., 126.
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Zvonimirova fotografija ,,Uli¢ni dogadaji (sl. 99) je fotografija s precizno namjestenim
kadrom crnog okvira, a omeduje muskaréeva leda, pogleda uperenog prema uli¢cnom
dogadaju.''? Na &etvrtoj izlozbi po redu (u istoj organizaciji Narodnog muzeja Zadar od 15.
srpnja do 30. rujna 1965.), braca nisu navedena kao ¢lanovi niti pripadnici Zirija. Spominje
se povecanje broja primljenih radova, i izuzimanje fotografija u boji. Politicki je i1 dalje
vladao osjecaj kolektivizma i orijentiranosti na zajednicu te narodno zblizavanje u
nekadasnjoj Jugoslaviji. Ante je izlozio dvije fotografije: ,,Rasap zanosa®, ,,Nijemi svjedok*,
naspram Zvonimirove Cetiri fotografije: ,,Kosturnica®, ,,Phobetor, ,,Rego¢ u mar$u® i ,,U
mréavi® (sl. 100, 101, 102, 103). Zvonimirova fotografija ,,U mréavi“ je nagradena
diplomom?*3, a ujedno je prikazana u katalogu izlozbe. Fotografija predstavlja tamu, nastalu
gomilanjem isprepletenih stabala cempresa i glicinije snimljenih na raskrizju Ulice Elizabete
Kotromani¢ i Rivnice, a prikazuje opipljivu strukturu kore drveta i izrazene kontraste tame.
Osjeti se napetost misterije i dramati¢nog odnosa dvaju isprepletenih stabala.!** Nadalje, na
bijenalu odrzanom od 15. srpnja do 30. rujna 1967. (Moderna galerija Narodnog muzeja u
Zadru), Zvonimir je zapisan kao ¢lan zirija s Nikolom Vucemilovicem (AFIAP) i Alfredom
Petri¢icem (akademski slikar), dok je Ante izlagao kao ¢lan. Bra¢a su na ovom petom
bijenalu izlozila po dvije fotografije. Brkan je izlozio: ,,Bijeli pecati” (sl. 45), ,,Valpurginu
noc¢* (sl. 39), dok Zvonimir: ,,U zasjedi (sl. 100) i,,Uz 'Sjenu’ A. G. Matosa“ (sl. 85). Antina
,,Valpurgina no¢“!*® je fotografija metli u negativu, a osvijetljene su u tami i isprepletene
granjem. Simboli¢nost metle u kontrastu crno-bijelog prikaza asociralo je Antu na no¢ kada
su s 30. travnjana 1. svibanj prema starom vjerovanju izlaze vjestice. U istom katalogu prikaz
je fotografije Istvana Totha ,,Ples vjeStica®, ¢ime se fotografije u sklopu izlozbi ponovno
nadovezuju jedna na drugu. Zvonimirova prikazana fotografija u katalogu je ,,U zasjedi“ (sl.
100) s vodorigom lava s portala pala¢e Fozze u Ulici plemica Borelli, s vidljivim jonskim
volutama u gornjem dijelu. Lav je na fotografiji u zasjedi, vreba pogledom prema stupu. Na

fotografiji su prepoznatljivi oblici i forme, suprotstavljeni u specifi¢no izrezanom kadru, pri

112 KATALOG, 1963., katalog bez numeriranih stranica.

113 Kasnije je 1978. godine u Karlovcu na izlozbi fotografija ,,Suma i Zivot* Zvonimiru za fotografiju
dodijeljena srebrna medalja. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 144.

114 KATALOG, 1965., katalog bez numeriranih stranica.; A. SEFEROVIC, 2009., 261., 262.

115 7a fotografiju je Ante dobio po¢asnu medalju u Modeni (Italija) 1962. godine na Biennalu Internazionale
di Arte Fotografica. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIIJE, 1979., 128.
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¢emu se stvara ona prepoznatljiva psihi¢ka tenzija proizasla od fotografa, a ne sadrzaja
fotografije.!®

Sastav navedenog zirija iz 1967. godine ponovljen je 1969. godine (Moderna galerija
Narodnog muzeja u Zadru, Sesti medunarodni bijenale fotografije, 15. srpnja do 30. rujna).
Ante je ¢lan, a Zvonimir u ziriju s Nikolom Vucemilovi¢em i Alfredom Petric¢i¢em. Braca su
izlagala kao i na proslom bijenalu dvije fotografije, od kojih po jednu prikazuju u katalogu
te Zvonimirovu fotografiju ,,Izvan sebe‘ na naslovnoj strani kataloga. Ante izlaze: ,,Trka u
beskraj“ (sl. 47) i,,U blijestu sunca“ (sl. 44), a Zvonimir ,,Jzvan sebe* (sl. 82) i ,,Hitac* (sl.
106). Antina ,, Trka u beskraj* (sl. 47) apstraktni je snimak forme isprepletenih crnih vijuga
na bijeloj podlozi, dok je Zvonimirov ,,Hitac* (sl. 106) prikaz razbijenog stakla sto u tami, s
bijelim odbljescima, nalikuje na paukovu mrezu. Obje fotografije se nadovezuju na tekstualni
dio predgovora izlozbe: ,,Zivot nam je posvuda satkan od trajanja. Zaustavljeni trenuci
osmisljeni su vidovi naSih poruka. A umjetnicka djela postaju slamke pomoc¢u kojih mjerimo
brzinu i hirovitost toka zivotne rijeke. I kao $to sadaSnjost mora postojati da bi postojala
proslost, tako treba da postoji mnostvo umjetnika da bi podrzavali umjetnost. A od mnostva
ostaje malo. Bezbroj raznolikih veza plete svoju mrezu oko stvaralatke izvornosti.“!’
Fotografija ,,U biljestu sunca“ je prikaz stolica s bijelim kvadratima, prazninama u
dinamic¢noj kompoziciji s geometrijskim linijama drvenih stolica.!8

Na bijenalnoj izloZbi (odrzanoj od srpnja do rujna u Gradskoj loZi, Moderna galerija)
1971. godine, Zvonimir je u ziriju i izlaze: ,,Novogradnju®“ (sl. 98) i ,,Pokoj dna‘“ (sl. 107).
Na istom bijenalu Ante izlaze: ,,Kvadracija br. 2° i ,,Varosku noc¢*“. U katalogu su bile
prikazane fotografije ,,Novogradnja“ i ,,Kvadracija br. 2*. Fotografija ,,Novogradnja“!!® nam
priblizava idealizam poslijeratne gradnje i obnove grada Zadra, ali i dozivljaj osobe koja je
prozivjela razaranje Zadra i Zelje za brisanjem te iste proslosti. Fotografija poprima karakter
apstraktne slike jer prikazuje kvadratne odbljeske svjetlosti i sjene konstrukcije
novogradnje.*?® Na osmom bijenalu po redu, 1973. godine (Gradska loza, Moderna galerija

u Zadru, kolovoz i rujan) medu ¢lanovima je Ante Brkan, a u Ziriju Zvonimir s Alfredom

116 KATALOG, 1967., katalog bez numeriranih stranica.

117 KATALOG, 1969., PREDGOVOR, katalog bez numeriranih stranica.

118 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., nisu numerirane stranice s fotografijama.

19 Za fotografiju je Zvonimiru nagraden zlatnom medaljom u Zagrebu, 1960. godine na Jubilarnoj
republickoj izlozbi fotografija Hrvatske. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 144,

120 K ATALOG, 1971., katalog bez numeriranih stranica.; S. BANIC, 2010., 25.
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Petri¢i¢em i Nikolom Vucemilovicem. Na navedenom bijenalu Ante izlaze fotografiju ,,Lav*
(sl. 49) i ,,Jkona“ (sl. 48), a Zvonimir ,,Kosturnica II* i ,,Medaljon br. 5“. Antina fotografija
,Lav primjer je tipi¢nog simboli¢nog i personificiranog objekta fotografije. Drvo smjesteno
u poziciji kadra, poprima obli¢je neustrasivog lava. Nasuprot simboli¢nog i prenesenog
znacenja Antine fotografije, na istom Salonu Zvonimir prikazuje opustoSeno mjesto kamenja
1 soha za susenje ribarskih mreza. Fotografija asocira i poetizira realisticno mjesto mrtvih —
kosturnicu.'?* Nakon $to izloZba postaje trijenalna, 1976. godine (Gradska loza, Moderna
galerija u Zadru, kolovoz i rujan), braca Brkan se ne spominju u Ziriju, niti su napisane
fotografije u katalogu, ve¢ tajnik izlozbe postaje profesor Antun Travirka. Mijenja se Ziri za
izbor fotografija i njihovo nagradivanje.*?? Na sljede¢em, desetom trijenalu fotografije (1979.
godine, Galerija umjetnina Narodnog muzeja u Zadru, kolovoz i rujan) braca Brkan su
ponovno zapisani kao ¢lanovi zirija za izbor fotografije. Obojica su izloZila jednu fotografiju,
od kojih je Antina ,,Gotika“, a Zvonimirova ,,Covijek i more“. Te godine Zvonimir umire pa
je to ujedno posljednja godina kada je u Ziriju i kada izlaZe fotografiju na Salonu.'?® Nakon
Zvonimirove smrti, Ante ostaje u ziriju na jedanaestom medunarodnom trijenale fotografije
i izlaze svoju metaforicku fotografiju ,,Promatrac” (sl. 59). Ostaje ¢lan na dvanaestom
medunarodnom trijenalu fotografije 1986. godine (u organizaciji Galerije umjetnina
Narodnog muzeja u Zadru, kolovoz i rujan), ali vise ne prilaze fotografije. Od svojeg prvog
izlaganja na Salonu moZe se primijetiti pad broja izloZenih radova bra¢e Brkan. Taj rezultat
bi se mogao pripisati povecanju prijavljenih radova inozemnih majstora, zbog ¢ega su sami

izlagali sve manje svojih radova, ali i ¢injenici da je Zvonimir bio slabog zdravstvenog stanja.

121 KATALOG, 1973., katalog bez numeriranih stranica.; A. SEFEROVIC, 1979., 29.
122 KATALOG, 1976., katalog bez numeriranih stranica.
13 KATALOG, 1979., katalog bez numeriranih stranica.
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8.3.4. Retrospektivne izlozbe

U razdoblju svog djelovanja, brac¢a Brkan su imala znatan utjecaj na onodobnu drustvenu
I kulturnu sredinu grada Zadra. U ,,Glasu Zadra“ 1956. godine Josip Budak pise o utjecaju
brace na drustvenu sredinu: ,,Sa zivim interesom prate gradani naSeg grada rad brac¢e Brkan
i odaju im priznanje zadovoljnim izrazom lica, osmijehom i intimnim upisom svojih
dojmova.“!?* Iz potrebe da se njihovo stvaralastvo odrzi u domeni prepoznatljive kulturne
grade grada Zadra, odrzane Su retrospektivne izloZzbe posveéene obojici autora. Velika
retrospektiva posveéena bra¢i Brkan bila je postavljena od prosinca 1978. godine u Galeriji
umjetnina u Zadru, kada izlazi i knjiga ,,Bra¢a Brkan: fotografije*.?® Abdulah Seferovi¢ pise
0 retrospektivi: ,,Svjetski uspjeh $to su ga na tom podrucju postigli nije bio ni brz ni
jednostavan. Iza njega stoje deceniji dosljednosti, upornosti i iznad svega umjetnickog
postenja.“*?® Kako Zvonimir umire te 1979. godine, Ante je izlagao sam 1980. i 1982. godine
u Zagrebu, 1981. u Beogradu, 1985. godine u Splitu, 1986. Malom LoSinju, 1988. godine u
Osijeku i 1989. u Zadru.'?” Na trinaestom trijenalu fotografije ,,Covjek i more“ (1989.
godine) u sklopu povijesne tematika izlozbe ,,Jadran u staroj fotografiji* autorice Nade
Grcevic s dvjesto Sezdeset 1 osam fotografija domacih 1 inozemnih fotografa usmjerenih na
pejzaze i predjela gradova, odrzala se i retrospektivna izlozba fotografija Ante Brkana. U
sklopu izloZbe 1 njenog kataloga izlazi 1 publikacija ,,Sto fotografija Ante Brkana.“ U
navedenoj publikaciji objavljene su umjetni¢ke i reportazne fotografije.'?® Tijekom ratnog
perioda 1991. godine organiziraju se tri izloZbe povodom trijenala fotografije ,,Covijek i
more®, a jedna od njih je bila planirana retrospektiva Zvonimira Brkana. Nazalost, zbog rata
nije bilo moguce odrzati trijenale niti retrospektivu, ali je objavljen katalog 1992. godine.
Vec¢ nakon samog oslobodenja 1995. godine i operacije Oluja, odrzan je Cetrnaesti trijenale
fotografije.’?® U katalogu iz 1992. godine Antun Travirka pie: ,,U tom smislu kriti¢ka
retrospektiva Zvonimira Brkana nastavak je, simetri¢ni i sukladni projekt retrospektive Ante

Brkana odrzane 1989. Na taj su nacin kriticki prezentirana i monografski obradena oba

124 3, BUDAK, 1956., 3.

15 N. N., NARODNI LIST, 1968., Novi postav Galerije umjetnina, br. 1399., 5.

126 A, SEFEROVIC, 1979., 27.

127 KATALOG, 1998., katalog bez numeriranih stranica.

128 A, SEFEROVIC, 2009., 259., 266., 267.; L]. SRHOJ CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 14.
129 A, TRAVIRKA, 1998., 7.
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protagonista zadarske fotografske $kole.“*® Povodom Antinog osamdesetog rodendana i
Sezdesete godiSnjice stvaranja, u Galeriji umjetnina izloZeno je Sezdeset fotografija i tako je
organizirana jo$ jedna retrospektiva opusom i stvaralastvom Brkana tijekom dvadesetog
stolje¢a. Kako bi se slijedio kontinuitet i oCuvanje sjecanja na Zvonimirovu fotografiju, u
listopadu 2009. godine bila je organizirana izlozba u Gradskoj lozi povodom tridesete

godisnjice Zvonimirove smrti.'3!

8.3.5. Ostale izloZbe posvecene fotografijama brace Brkan

Velik je broj izlozbi organiziran i posvecen bra¢i Brkan s dostupnim opusom. Kako je
Zvonimir umro prije Ante, Ante je mogao sudjelovati u organizaciji pojedinih izlozbi jos za
svog zivota, do smrti 2004. godine. Zbog privatnog karaktera Zvonimirove zbirke, i javnog
Antine, veci broj izlozaba je bio do sada posvecen Antinom opusu. Izlozba ,,Ante Brkan —
40 portreta“ 2003. godine organizirala je prof. Karmen Travirka Mar¢ina u suradnji s Antom
Brkanom prije njegove smrti. Fotografije tada nisu bile digitalizirane pa je izrada bila
,uobicajenog™ tipa izrade analognih fotografija - kemijskim procesom razvijanja i susenja.
Fotografije je razvijao Zeljko Mari¢i¢, a Ante Brkan je odredivao rez fotografije, odnosno
zeljeni rezultat.*®? Fotografije bi trebale biti izradivane i izlagane jednako kako su u svojem
prvotnom kontekstu kada su bile analogne, no digitaliziranje zbirki omogucilo je drugaciji
pristup fotografijama i uvid u dostupna djela. Umjesto dugotrajnog procesa razvijanja
fotografija, digitaliziranje je omogucilo brzu i jednostavnu priStupac¢nost zbirkama negativa
brace Brkan te jednostavniju izradu djela. Prva izloZba koja je bila posvecena fotoreportaZi
Ante Brkana je ,,Na trznici“ 2008. godine, a bila je otvorena do 15. sije¢nja, 2009. godine.
Predgovor kataloga je napisao Abdulah Seferovi¢, a postav izlozbe su organizirale mr.
Ljubica Srhoj Cerina i prof. Nevena Stoki¢. Izlozba ,,U Varosu* 2014. godine, bila je treca
organizirana izlozba negativa iz Galerije umjetnina Narodnog muzeja u Zadru. Tekst
predgovora kataloga napisala je prof. Nevena Stoki¢, a bila je autorica i likovnog postava,

kao 1 struénjak koncepcije i izbora djela za izlozbu. Uslijedile su izlozbe posvecene raznim

130 A, TRAVIRKA, 1992., PREDGOVOR, katalog bez numeriranih stranica.

181 KATALOG, 1998., katalog bez numeriranih stranica.; https://www.nmz.hr/hr/izlozbe/zvonimir-brkan-
(1920---1979)---u-povodu-tridesete-godisnjice-smrti,139.html

182 GUNmZ, 1z razgovora s Karmen Travirkom Mar¢inom, biviom kustosicom Narodnog muzeja u Zadru,
2023. godine.
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prostorima na kojima je Ante radio svoje fotoreportaze pa je tako 2016. godine bila
organizirana izlozba ,,Ante Brkan — Na Silbi*“ s predgovorom kataloga Eugena Motusica. Uz
pomo¢ opusa iz Galerije umjetnina tijekom 2018. godine bile su organizirane izlozbe —
,»Brkan & Betina®“ 1 ,,Ante Brkan — Magi¢no u svakodnevnom®. Izlozba ,Magi¢no u
svakodnevnom* bila je postavljena u Knezevoj pala¢i prema kustoskom odabiru Nevene
Stokié. Fotografski opusi braée Brkan bili su izloZeni zajedno u Hrvatskom domu fotografije
pod naslovom izlozbe ,,Brac¢a Brkan* (2018. godine) Mestrovi¢evog paviljona pod vodstvom
kustosa izlozbe, Fedora Vucemilovica. Te iste godine odrzana je izlozba ,,U blijestu sunca*
braée Brkan u organizaciji Muzeja grada Sibenika i Muzeja suvremene umjetnosti Zagreb,
pod vodstvom kustosice Leile Topi¢. Naziv izlozbe ,,U blijeStu sunca“ je nastao prema
istoimenoj Antinoj fotografiji izloZenoj na medunarodnoj izlozbi fotografija ,,Covjek i more*
1969. godine. Zanimljiv je i koncept izloZbe na otvorenom, na tada obnovljenoj Setnici u
Zadru 2020. godine pod nazivom ,,Ante Brkan — Intra muros®. Fotografije su postavljene na
panelima u prostor bez zidova, tipicnog osvjetljenja, pruzajuéi posjetiteljima u Setnji
neposredan doticaj s izlozbom i eksponatima. Uz sve navedene izlozbe, odrzane su i mnoge
druge, poput spomenute izlozbe 2022. godine pod naslovom ,,Bukovica u objektivu Ante

Brkana: Izlozba fotografija“. 1%

133 KATALOG, 2003.; KATALOG 2008./2009.; KATALOG, 2014./2015., KATALOG, 2016., KATALOG
2018a., KATALOG 2018b., katalozi bez numeriranih stranica; https://www.hdlu.hr/2018/04/izlozba-
fotografija-brace-brkan/; https://www.grad-zadar.hr/vijest/kultura-i-sport--vijesti-46/intra-muros--izlozba-
fotografija-ante-brkana-na-bedemima-zadarskih-pobuna-6393.html
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9. Tematske i stilske odrednice rada braée Brkan

9.1. Poslijeratna fotografija

Nadovezujuéi se na kontekst stvaranja brace Brkan, tematsko podruc¢je koje obuhvaca
njihov rad u Zadru, je prikaz grada nakon ratnog perioda. Medu prvim znacajnim ratnim
fotografijama 1945. godine, bila je ona Ante Brkana ,,Prozor boga Marsa“ (sl. 9) — sinonim
za ratno razaranje Zadra. Svjedok je bombardiranja koje je zadesilo Zadar i antiratne teznje,
zivopisno prikazane uz pomo¢ svjetlosti §to prodire iza zvonika Svete StoSije. Simboli¢no
ukazivanje na rimskog boga rata Marsa (pandan grckom bogu Aresu) pokazuje nam prostor
na kojem se vodio rat, a jedino $§to jedan bog rata kroz prozor moze vidjeti su rusevine i
postojan zvonik Svete Stos$ije. Za fotografiju je Ante dobio brojne medalje, ukljucujuéi i
jednu bron¢anu na izlozbi fotografije Hrvatskog zagorja (Krapina, 1955.), potom srebrnu na
Dalmatinskoj izlozbi fotografije (Korcula, 1954.) i zlatnu na Gran Premiu Milano (Milano,
1961.). Fotografija je do 1956. godine bila izlozena na jedanaest izlozbi, od ¢ega je Sest bilo
u inozemstvu.'* Sljede¢e godine (1946.) nastaje i Antina fotografija ,,Zrtva® (sl. 10) sa
svojom antiratnom porukom. Na fotografiji je akefalna skulptura andela prikazana kako lezi
u dijelovima u travi. Simboli¢an je to dokaz propasti kulture i njene Zelje za obnovom, nakon
$to je rastavljena na dijelove i ostavljena da se bori za novi pocetak.'®

Na fotografiji ,,PustoSenje® (sl. 18) iz 1950. Ante nam predocuje poslijeratno razaranje u
obliku devastiranog i opustoSenog krajolika, pri tom prikazuje manjak populacije u gradu.
Na fotografiji ,,Zvonimir Brkan* (1954.) brat Zvonimir stoji s fotoaparatom uprtim prema
motivu, dok ga Ante fotografira kod rusevine gradevine. Taj pristup nas moze asocirati na
antitezu izmedu umjetnosti 1 rata; na umjetnicku produkciju 1 stvaralaStvo, naspram ratnog
devastiranja i transformiranja nase okoline. Na fotografiji ,,Smrt“1*® (1955., sl. 26) temi je
pristupljeno izravno; u ruci je mrtva ptica. Fotografija na direktan nac¢in asocira na razdoblje

rata 1 njenih posljedica, a u o¢ima promatraca pobuduje emotivnu reakciju i upucuje na temu

134 KATALOG, 1989a., katalog bez numeriranih stranica.; N. N., GLAS ZADRA, 1956., br. 263., 1.

135 A. SEFEROVIC, 2009., 243., 244.

136 7a fotografiju Ante dobiva srebrnu medalju na Republi¢koj izlozbi umjetnic¢ke fotografije Hrvatske, u
Varazdinu 1958. godine i diplomu na Grand Concours International de Photo Cinéma u Parizu (Francuska),
1959. godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 122.
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vanitasa. Navedena je fotografija u suprotnosti s poletna i razigrana ,,Tri vrapca“ (1938.) sto
grickaju zrna pijeska. Na primjeru ,,Sv. Donat, miniranje rusevina“ (1958., sl. 32) Ante je
prikazao trenutak uruSavanja, dok je u ,,Epilogu® iz iste godine izrazio stati¢nost razru$enih
gradevina.®®” Ljude u poslijeratnoj okolini mogu se pronaéi i na fotografijama ,,Vladimir
Kirin i Antun Brkan“ (1954, sl. 16), ,,Post nubila Phoebus*'® (1959., sl. 34) i na ,,Portretu
djevojcice (Pudi)“ (1963., sl. 42). Na prvoj fotografiji Ante Brkan nam priblizava prostor
rada Vladimira Kirina i Antuna Brkana gdje Vladimir sjedi na kamenu s jastukom, a Antun
na stolcu, dok im je stol mala klupa od dasaka. Taj prostor, naizgled ozbiljne rasprave, razbija
razigranost djece koja su sjela na prozorsko okno promatrati svijet oko sebe. Moze se prema
tome vidjeti kako se Zadar jo$ nije oporavio od svojih zadnjih bombardiranja. Na drugoj
fotografiji, djeca u obliku sjenovitih prikaza trée na ulici, dok je iza njih oStecena gradevina
s prozorskim otvorima. Svjetlost ostavlja bijeli trag stvarajuci tako liniju $to razdvaja
ostecenu gradevinu od puta gdje prikaze djecjih likova poskakuju. Ante nam predstavlja
sretno djetinjstvo u suprotnosti s hladnim i nehumanim ratnim razaranjima. Kao $to sam
naziv fotografije govori, poslije oblaka dolazi sunce, poslije rata dolazi oporavak i pogled
prema boljoj buduénosti. Jednako nam je putem fotografije ,,Vragulinke!® (1953, sl. 15)
docarao razigrano i1 prkosno djetinjstvo djevoj¢ica u trku. Na tre¢oj fotografiji djevojCica
DPudi sjedi za labilnim i disfunkcionalnim klavirom, u tjelesnoj pozi nekoga tko se pravi da
svira. Na licu joj je osmijeh, a pogled uperen i namjesten prema naprijed pa Ante hvata jednu
emocionalnu karakternu notu. Osmijeh djevojcice svrée nam pogled s neispravnog muzickog
instrumenta i drvene kosare na kojoj sjedi. Trosna okolina oko djevojéice postaje gotovo
neprimjetnom.?*® Snimke nakon rata biljezi i brat Zvonimir, a medu poslijeratnim
fotografijama isti¢u se ,,Koncert“ iz 1954. godine, ,,Kvadrat sunca“ i ,,Pti¢i orloviéi* iz 1956.
godine. Fotografija ,,Koncert“ nalikuje na Antinu fotografiju ,,Portret djevoj¢ice (Pudi)“. Na
obje fotografije je ista djevojcica, ali je na Antinoj fotografiji fokus postavljen isklju¢ivo na

nju. Na Zvonimirovoj fotografiji kadrom su zahvacena ostala djeca; ispred klavira i Pudi je

18T KATALOG, 2018., 13., 16. http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5355/0/1/1/Brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/3;
http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5363/0/1/1/Brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/13

138 Za fotografiju je Anti dodijeljena zlatna medalja 1961. godine u Milanu i dvije bron¢ane medalje, 1961. u
Sao Paulo i 1963. godine u Osijeku. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 123.

139 Ante je za fotografiju nagraden sa zlathom medaljom u Milanu (Italija) na Gran Premiu Milano, 1961.
godine i srebrnom medaljom u Kotoru na Republi¢koj izlozbi fotografije Crne Gore, 1961. BRACA
BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 119.

140 KATALOG, 2018., 21.; KATALOG, 1989a., katalog bez numeriranih stranica.
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uplakano dijete u drvenim kolicama, a na ogradi su djeca $to promatraju donji prizor Pudinog
sviranja i djetetovu uznemirenost. Zvonimir poratnoj fotografiji pristupa u obliku poetskog
realizma i neorealizma, kojeg u nekim scenama pronalazimo i kod Ante. No, Ante je
poslijeratnim prizorima znao pristupati vise u obliku dokumentiranja razrusenog krajolika ili
u obliku simbolizma, dok se Zvonimir okrec¢e drugacijem prikazu zivota poslije rata, u obliku
fotografije sto nalikuje na poeziju u slici: ,,U hrvatskoj fotografiji njegovi opus ima zasebno
mjesto. Njegovo djelo doduse ima polaziste u aktualnim poratnim trendovima fotografije,
posebno u poetskom realizmu i neorealizmu. Ali vrlo brzo ono postaje samosvojno bez i
jednog izrazitog uzora, ali i bez ijednog sljedbenika.“!*! Primjeri su takvog tipa: ,,Dan se
budi®, ,,Bacvarev dom®, ,,Samotnik sa Zrinjevca“ (sve fotografije su iz 1954. godine, sl. 75,
77 i 79). ,.Dan se budi“**? (sl. 76) fotografija je koja odaje vise melankoli¢an prizor sjete i
,»usamljenosti®, podsjecajuci ¢ovjeka na poslijeratni period. Ostre linije ceste s jedne strane
stvaraju ostru dijagonalu obale, a Sire se prema promatracu. Linija obale odvaja povrsinu
mirne vode i vidljivih kuca u daljini, uspavanog grada. Figura ¢ovjeka koraca, a u tami mu
se raspoznaje jedino silueta jer se dan tek budi. Svjetlosni odbljesci mora i ceste
ukomponirani su s tminom $to se nadvija nad dijelovima slika. Gotovo se moze osjetiti
taktilnost ceste kojom jutarnji pronalaznik koraca i osjecaj tenzija Sto ga stvaraju protuslovne
forme fotografije. Jednaku melankoli¢nost prozima fotografiju ,,Ba¢varev dom“!*3 (sl. 78) s
dvije figure ne prozoru i prikazom fasade zaraslom brs§ljanom. No, u pitanju su djeca ¢iji se
izgled ponovno uslijed svjetlosnih odbljesaka teze raspoznaje. Zvonimir je stavljao u
suprotnost oronulu gradevinu s dje¢jim pogledom kroz prozor, a sve se ponovno doima
snovitim prizorom u naglasenim crno-bijelim kontrastima. Poetiziranje dostize svoj vrhunac
u fotografiji ,,Samotnik sa Zrinjevca*“** (sl. 80) gdje samotna figura s kiSobranom koraca

parkom nakon kise te ostavlja dojam melankoli¢ne pjesme zabiljezene u obliku fotografije.

1417 . SRHOJ CERINA, A. TRAVIRKA, 2009., 15.

142 7Zvonimir za fotografiju dobiva bronéanu medalju u Splitu na Dalmatinskoj izlozbi fotografija, 1955.
godine. Iste godine mu je dodijeljena i diploma na Izlozbi fotografske umetnosti ,,20 oktobra“ u Beogradu.
BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 136.

143 7a fotografiju je Zvonimiru dodijeljena srebrna medalja 1964. godine u Nigu, na Meduklupskoj izlozbi
fotografija. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 136.

144 7a fotografiju su Zvonimiru dodijeljene dvije diplome, 1955. godine u Beogradu na Izlozbi fotografske
umetnosti ,,20 oktobar* i u Niterdi (Brazilu) na Exposicdo Mundial de Arte Fotografica. BRACA BRKAN:
FOTOGRAFIJE, 1979., 136., 137.
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Prizor nas moze asocirati na likove kiSnog Pariza na fotografijama Henrija Cartiera-

Bressona, poput onog ,,Iza zeljeznicke stanice St. Lazare (sl. 117) iz 1932. godine. 1*°

9.2. Od socijalnih tema prema avangardnim eksperimentima

Braca Brkan se odvajaju od tradicionalnog i amaterskog pristupa fotografiji rasirenog
tijekom Drugog svjetskog rata. Od obrtnicke i rutinske fotografije otvorili su put prema
novim ekspresivnim i avangardnim prizorima. Stvaralastvo, ina¢e usmjereno na jedinstvo i
kolektivnost te novo poslijeratno okruzenje, okrenulo se prema postmodernom
individualizmu. Opusi brace Brkan sacuvani su u obliku negativa, koji za razliku od pozitiva
gube onu naturalisticnost u prikazu, a dobivaju oblik snovitosti i slikovitosti. Ante je i sam
primijetio da kolor fotografiji prijeti velika opasnost od kopiranja prirode, zato crno-bijela
fotografija omogucava izbjegavanje mimezisa i stvaralastvo fotografa nije puko kopiranje
stvarnosti.1*® Antine rije¢i mogu se nadovezati na one Viléma Flussera: ,Pretvarajuéi
teoretski linearni diskurs u plohe, crno-bijele fotografije predstavljaju magiju teoretskog
misljenja.“!*” Diskurs se razvija u simboli¢ne i kodirane oblike, u interakciji ljudske namjere

i stroja-aparata. Stieglitz je smatrao fotografiju ,,izvorom eksperimentiranja“4®

, 4 moze se
re¢i da su bra¢a Brkan jednako eksperimentalno pristupala i izboru motiva i kadriranju
objekata. Ujedno su uzdigli fotografiju na nasim prostorima od pukog produkta na razinu
umjetnickog djela. Njihov nacin rada, koji se kretao od socijalnih tema, poetskog realizma i
neorealizma do avangardnih eksperimenata, bio je blizak neo-simbolizmu i surealizmu.
Simbol je gotovo neodvojiv dio fotografije, a naSe shvacanje metafore u fotografijama brace
Brkan, moze biti uveliko uvjetovano fotografskim medijem. Razvoj simboli¢nih, spiritualnih

stilskih kretanja u fotografiji pedesetih godina na svjetskoj sceni utjecalo je i na rad brace

Brkan.*® Takva misti¢nost i metafora kakvu pronalazimo kod braée Brkan, tipi¢ni su za

15 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.

148 A, BRKAN, 1995., ULICNI DOGADAJI BRACE BRKAN, film.

147V, FLUSS, 2007. 65-73.

48 p D. LEIGHTEN, 1978., 314., 315.

9P D. LEIGHTEN, 1978., 318., 321.
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fotografiju Minora Whitea, ameri¢kog fotografa koji ponajvise djelovao pedesetih i
Sezdesetih godina dvadesetog stolje¢a.t*

Na fotografiji ,,Asfalter (1938., sl. 6), Ante se priblizava temi radnika, no s nekom
dozom snovitosti u zamagljenom prostoru ulica iza.*® Kako je Nevena Stoki¢ napisala u
katalogu za izlozbu ,Magi¢no u svakodnevnom® fotografija ima ,piktorijalizam
stieglitzovskog tipa.“!®? Iz tog ranog perioda formiranja stvaralaitva Ante je poceo
dokumentirati ljude 1 stvorio je temelje za buduce stvaralastvo u okviru socijalne tematike.
Na fotografiji ,,Lipari“ (oko 1938., sl. 3) okupljeni ljudi htjeli su zapamtiti prizor ulova ribe,
a fotografija postaje vizualni svjedok ondasnjeg zivota na jugu Italije. Blisku tematiku
nalazimo kod Lewisa W. Hinea na Antinoj fotografiji ,,Portret djecaka‘“ iz 1938. godine (sl.
4). No, naspram nesretnih radnickih lica djece kod Hinea, na Antinoj fotografiji bosonogi
djecak se smijesi. Jos jedan primjer je fotografija ,,Tvornica Boris Kidri¢“!*® (1959.) gdje se
estetika fotografije postize paralelnim nizom suzavanja okoline prema radnici tvornice, ¢ija
je kompozicija i sadrzaj vrlo sli¢na fotografiji ,,Mala predilica u tvornici pamuka Globe*
(1909., sl. 118) Lewisa Wickesa Hinea.’® Ante je kroz gotovo cijeli svoj radni vijek
fotografiranja zadrzao usmjerenje na prikaze druStvenih tema u mjestima za koje je radio
foto-vijesti. Zvonimir socijalne teme obuhvaca u prizoru fotografije ,,Sama sa svojim
brigama““!® (1951., sl. 69), zene seljanke utopljene u svoje vlastite brige Zivota.: ,,Smiono
prilazi ljudima, analizira njihove probleme, ulazi u dubinu njihove duSe, njihovih briga i
radosti zivota.“!®® Zvonimir se vra¢ao ovoj temi tijekom svog Zivota, prenamjenjujuéi njegov
izvorni oblik u razlicite estetske varijante. Razlog tomu jest da su prvotno na fotografiji bili
prikazani ljudi u pozadini, a kako bi ostavio dojam samoce seljanke u njenim brigama,

izrezao je kadar fotografije.®® Prikaz seljaka pronalazi se i na Zvonimirovoj fotografiji

150 7. KOSCEVIC, 2006., 111.

151 A, SEFEROVIC, 1989., STOTINU FOTOGRAFIJA ANTE BRKANA, katalog bez numeriranih stranica.;
http://www.zbirka.mmsu.hr/Pretraga2/Brkan/1/1/1/1/1/-1/-1/-1/-1/-1/14;

152 N. STOKIC, 2018., 4., A. SEFEROVIC, 1989., STOTINU FOTOGRAFIJA ANTE BRKANA, katalog
bez numeriranih stranica.

138 pojedine fotografije tvornice sluzile su u svrhu upuéivanja Cestitki u Oglasnom dijelu ,,Glasa Zadra*.
GLAS ZADRA, 1954., OGLASNI DIO ,,GLAS ZADRA*

134 KATALOG, 2018., katalog bez numeriranih stranica.

1%5 7a fotografiju je Zvonimiru dodijeljena bronéana medalja u Bordeauxu (Francuska) 1954. godine na
Salonu International d'Art Photographique. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 132.

1% BEJOT, 1954. ,,Zadarski motivi* umjetnicke fotografije brace Brkan, br. 159., 2.

157 OBITELJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: Iz razgovora sa Zrinkom Klarin Brkan, unukom Zvonimira
Brkana, 2023. godine.
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,Pastorala“. Vidljiva je razlika u pristupanju dvojice autora ljudima na fotografijama jer Ante
je pristupao direktno radu ljudi, dok kod Zvonimira uloga osobe karakterizira prizor
fotografije. U prizoru dvaju lu¢kih radnika ,,Po kigi“'®® (1952., sl. 70) Zvonimir je uhvatio
realistican trenutak Sto poprima onaj magi¢ni karakter, putem svjetlosnih odbljesaka i
groteskne figure covjeka s kabanicom preko glave. Zanimljiv odnos prema prijenosu vijesti
I socijalnim odnosima pismenosti onoga vremena Zvonimir nam je prikazao na
neorealistiénoj fotografiji ,,Posljednje vijesti“!®® iz 1952. godine (sl. 71). S desne strane
fotografije stoji Covjek u odjelu, kaputu sa SeSirom na glavi, a u rukama drzi i €ita novine. S
lijeve donje strane sjede dvije seljanke u Zivom razgovoru i prenose vijesti usmenim putem,

za razliku od naslonjenog pismenog gradanina koji &ita vijesti iz novina.'®°

9.2.1. Apstrakcija geometrijske forme

Ante je u radovima iz rane faze stvaralaStva s fotografijama ,Razbijena zraka® i
,Biser“!®! (1937./39., sl. 7 i 8) pokusao ostvariti estetsku igru svjetlosti s poveéalom i
biserom ispred, stvarajuci tako izduzene sjene, kakve ¢e nas podsjetiti na slike magi¢nog
realizma, G. De Chirica. Dojmljivo rezanje kadra, tako da je predmet u svjetlosnom
kontrastu, simboli¢ki asocira na jedan drugi dio stvarnosti. Na fotografiji ,,Razbijena zraka®
(1939, sl. 7) Ante se zanimao za eksperimente na podru¢ju loma svjetlosti te svjetlost
opcenito jer je ona temelj za razvoj fotografije. Avangardne igre sa svjetlos¢u vidljive su na
fotografiji ,,Biser* (sl. 8) za koju je Ante bio nagradivan jer je inovativno pristupio sadrzaju
i fotografiranju.®? Fotografije Ante Brkana iz knjige ,,Bra¢a Brkan: fotografije” iz 1979.
godine s geometrijskim formama i paZljivo odsjecenim kadrom viSe nalikuju na apstraktne
strukture u crno-bijelom formatu. Znacajne fotografija apstraktnih formi su Antine

fotografije ,,Linije i tonovi* (1953., sl. 11), Konac ljeta® (1967., sl. 46), ,,Dijagonala tiSine*

18 Zvonimiru je dodijeljena srebrna medalja 1964. godine u Niu na VIII. Meduklupskoj izlozbi fotografije.
BRACA BRKAN: FOTOGRAFIIJE, 132.

159 Za fotografiju mu je dodijeljena diploma 1955. godine u Osijeku i srebrna medalja 1964. godine u Niu.
BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 133.

160 A TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana);
KATALOG, 2022.; BRACA BRKAN — FOTOGRAFIJE, 1956., katalozi i monografija su bez numeriranih
stranica.

161 Anti je dodijeljena diploma na Exposigao Mundial de Arte Fotografica, odrzanom u Niterdi, Brazilu, 1956.
godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIIJE, 1979., 117.

162 A SEFEROVIC, 1989., STOTINU FOTOGRAFIJA ANTE BRKANA, katalog bez numeriranih stranica.
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(1976., sl. 53), ,,Kvadracija br. 7 (1977, sl. 55). Na fotografiji ,,Linije i tonovi* spiralno
kretanje i suzavanje ograde stubista ¢ini geometrijsko-apstraktnu strukturu tamnih linija
ograde 1 svjetlosnih odbljesaka zida, ¢ine¢i zajedno oblike koncentricnih polukrugova.
,Konac ljeta® je fotografija koSara sa smokvama postavljenih s desne strane fotografije, a
stvaraju ritmicko kretanje elipsastih oblika i dubokih sjena s lijeve strane. ,,Dijagonala tiSine*
je spoj geometrizirane forme drvenih greda brodice povezane dijagonalom uzeta za kopno i
duhovne, psihicke percepcije tiSine $to se odrazava u obliku mirnog mora. ,,Kvadracija br.
7¢ ¢ine dva krovista u obliku izduzenih pravokutnika, a s desne strane su postavljene ljestve
koje prkose ravnotezi horizontalnih linija.'®® Ante je rekao kako je neke od svojih najboljih
radova stvorio u nekoliko kvadratnih metara, koriste¢i motive iz svoje blizine i prostora
zivljenja.'®* Takvim pristupom prema motivu, Ante se udaljava od svojeg obi¢nog pristupa
u sluzbi socijalne tematike i okrece se prema opisivanju svog individualnog prostora
fotografiranja. Primjeri su fotografije zatvorenih $kura ,Panneau“!®® (1955., sl. 24),
zapetljanih Zeljeznih okova na ,,Ikoni“ (1972., sl. 48), uzeta izbliza na “Sursumu‘ (1975., sl.
51), isprepletenih zica na ,,Kapurici® (1977, sl. 54) i cijevi u ,,Optofonu* doista poprimaju
apstraktno-geometrijske forme u obliku linija, kvadrata i igre svjetlosti-tame. Jednak pristup
geometrijskom 1 apstraktnom vidljiv je na Zvonimirovoj fotografiji jarbola ¢iji oblici
asociraju na zice instrumenta ,,Staccato* (1972., slika 108.), objeSene mreze na fotografiji
,»1z dubina u visine” (1973., sl. 110) i na fotografiji konstrukcije ,,Spomenik Velom Jozi
(1974., sl. 111).1%¢ Na pojedinim se fotografijama kod Ante javljaju nadrealne karakteristike,
kao $to je to na fotografiji ,,Jza sna“!®’ (1955., sl. 22), dok ¢e kod Zvonimira nadrealna
atmosfera postati uestalom pojavom u radu. Karakteristike magi¢nog realizma kod Ante se
javljaju na fotografiji ,,Novigrad™ (1953., sl. 12). Moze se rec¢i da je Ante u umjetnickoj
fotografiji bio orijentiran na formu jer je i sam rekao da je ,,umjetnost deformirani, uniSteni

sadrzaj“.1®® To moze biti razlog zasto je kadrove snimao u bliskom odnosu s motivom,

163 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1956.; BRACA BRKAN: FOTOGRAFIIJE, 1979., monografije
nemaju numerirane stranice s fotografijama.

164 A BRKAN, 1995., ULICNI DOGADAJI BRACE BRKAN, film.

185 Za fotografiju Ante dobiva diplomu u Dubrovniku 1956. godine na Dalmatinskoj izlozbi fotografija i
srebrnu medalju u Kotoru, 1961. godine na Republi¢koj izlozbi fotografije Crne Gore. BRACA BRKAN:
FOTOGRAFIJE, 1979., 121.

166 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., stranice s fotografijama nisu numerirane.

167 Anti je za fotografiju dodijeljena diploma 1956. godine u Dubrovniku na Dalmatinskoj izlozbi fotografije.
BRACA BRKAN: FOTOGRAFIIJE, 1979., 121.

1688 A SEFEROVIC, 1979., 29.
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apstrahiraju¢i okolinu. U suprotnosti s njegovom umjetnicCkom fotografijom, u
dokumentarnoj je bio usmjeren na socijalni kontekst i sadrzaj fotografije. Zvonimir nije
stvarao dokumentaristicka djela pa fotografije kod Zvonimira ostaju prepoznatljivog
grafizma i umjetnicke forme. Abdulah Seferovi¢ u ,,Stotinu fotografija Ante Brkana‘“
razvrstava Antine fotografije u sljedece kategorije: live-fotografija i fotografija ,,Becarin®,
potom nadrealizam u ,,Epilogu®, apstrakcija u ,,Nijemom svjedoku®, nadalje, on vidi
subjektivnu fotografiju u ,,Vratima mraka®, a magiéni realizam u ,,Valpurginoj no¢i*.16®
Zvonimirov rad je okarakteriziran u publiciranim radovima kao poetski realizam i
neorealizam, magicni realizam i nadrealizam. Moze se re¢i da je Zvonimir vise slikarski
pristupao radu zbog umjetnickog dojma fotografije. Apstraktno eksperimentiranje s
karakteristicnom magi¢no realnom atmosferom kod Zvonimira je vidljivo na njegovom djelu
,,16 Sibica“1’® (1949., sl. 68). Fotografiju je kod izrade rezao u razli¢itim kadrovima kako bi
dobio Zeljeni prikaz na kraju.!’* Ante Brkan jednak apstraktan oblik bez sjene objekta postize
na fotografiji ,,Zahrdalo sunce* (1986., sl. 65). ,,Zahrdalo sunce“ ima simbolicki karakter
prikaza sunca koje ne sja jer je njegova materija sada drugacijeg tipa, a ,,16 Sibica“ je
fotografija vise usmjerena na njen estetski, nego simbolic¢an karakter. Jedna od znacajnih
fotografija simbolickog tipa je Zvonimirov ,,Bijeli oblak® (1953., sl. 72) upecatljive bjeline
naspram tamne okoline i kuce oronule fasade. Estetski oblici koncentri¢nih krugova, vidljivi
su i na Zvonimirovoj fotografiji ,, Tragovi“}’? iz 1953. godine (sl. 74). Na fotografiji je
veslagki tim s jedne strane i paralela ¢amca, naspram tragova u vodi, s druge strane.!”
Fotografija ,,Tragovi“ nije jedina Zvonimirova fotografija sportskih aktivnosti. Na fotografiji

,Petstotinka“ (1954., sl. 77) uhvacen je lik atleticara u trenutku poleta u zraku s gimnastickih

169 A SEFEROVIC, 1989., STOTINU FOTOGRAFIJA ANTE BRKANA, katalog bez numeriranih stranica.
170 Zvonimiru je dodijeljena za fotografiju bron¢ana medalja u Dubrovniku 1956. godine na International
Exhibition of Photography. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 131.

171 OBITELJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: : 1z razgovora sa Zrinkom Klarin Brkan, unukom Zvonimira
Brkana, 2023. godine.

172 Povodom izlozbe 1956. godine, u ,,Glasu Zadra“ se spominje kako je fotografija bila ve¢ do tada izloZena
sveukupno 13 puta, od ¢ega je 11 puta na medunarodnim izlozbama. N. N., GLAS ZADRA, 1956., br. 263,
1. Fotografija je bila nagradena s bron¢anom medaljom u Korc¢uli 1954. godine i u Curitibi (Brazil) 1969.
godine, dok je dodijeljena diplomom 1955. godine u Beogradu. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979.,
134.

173 A. TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.

47



karika vidljivih s desne strane fotografije.}’* Fokus postavljen na kompoziciju i estetski
rezultat fotografiranog sadrzaja vidljiv je 1 na Zvonimirovoj fotografiji ,,Skokom do
komsije<!™ (1958., sl. 93). Fotografija je opisana kao puristicka i minimalisticka jer je
izbaCen nepotreban sadrzaj. Zvonimir je izrezao kadar fotografije kako bi je oslobodio od
nepotrebnog sadrzaja i ostalih figura na fotografiji. S lijeve strane je ograda, dok je s desne

starija Zena u raskoraku. Njezin je lik posve crn zbog crne odje¢e i marame na glavi.’

9.2.2. Asocijativnost i metafora fotografija brace Brkan

U ponekim Antinim i Zvonimirovim fotografijama, neziva bi¢a poprimaju metaforom
novi ozivljeni animalni i ljudskih duh. Primjer je Antina fotografija ,,Lav* (1973., sl. 49),
gdje drvo preuzima obli¢je Zivotinje, dok na fotografiji ,,Promatrac¢“ (1980., sl. 59) neziva
Zeljezna tvorevina poprima obli¢je ljudskog lica s o¢ima Sto promatraju zbilju oko sebe.
Zvonimirova fotografija ,,Gost* (1977., sl. 114) nalikuje na Antinu ,,Gospodar situacije*!”’
(1958., sl. 29) jer obje fotografije imaju srodnu okolinu kamenog zida s drvetom u obliku
ljudskog raskoraka. Na obje fotografije forma predmeta transformira se u vitalan oblik
ljudskog lika gosta i gospodara situacije.'’® Asocijativne forme na fotografijama brace Brkan
u nekim su trenucima konstruirale sadrzaj i zbilju kroz objektiv fotoaparata, to jest
preobrazbom znacenja sadrzaja fotografija je zadobila novi smisao. Kako o tome govori
Zelimir Kos&evié: ,,Sli¢nost, odnosno analogija izmedu prikazanog i onoga na §to upuéuje
metaforicki amortizer ne postoji, ali moze se reci kako je statika prikazanog ozivljena

dinamikom metafore.“!’® Rije¢ je o surealnom pristupu fotografiranja motiva i pri tom se

174 Fotografija je dodijeljena diplomom na Izlozbi fotografske umetnosti ,,20. oktobar* u Beogradu 1955.
godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., stranice s fotografijama nisu numerirane, 134.;
Fotografija u BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1956., stranica bez numeracije.

175 Za fotografiju Zvonimiru je dodijeljena diploma u Parizu 1959. godine na Grand Concours International de
Photo-Cinéma. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 143.

176 A. TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.; OBITELIJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: Iz razgovora sa Zrinkom
Brkan Klarin, 2023. godine.

177 Ante dobiva diplomu 1959. u Parizu (Francuska) na Grand Coucours International de Photo Cinéma,
pocasnu medalju u Modeni (Italija) na Biennalu Internazionale di Arte Fotografica 1960. i u Milanu (Italija)
na Gran Premiu Milano zlatnu medalju 1961. godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 123.

178 A. TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana); A.
SEFEROVIC, 1989., STOTINU FOTOGRAFIJA ANTE BRKANA, katalozi bez numeriranih stranica.

179 7. KOSCEVIC, 2006., 107., 108.
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konstatira da su fotografije braée Brkan koliko vizualne, toliko i tekstualne tvorevine.'8
Tehnicke reprodukcije, kao i slike imaju viSeznacnost u interpretiranju, dok je kod brace
Brkan preciziranje u interpretiranju moguc¢e pomocu naziva slika. Njihove su fotografije
poetizirane, o ¢emu nam govori i prva publikacija fotografija brace Brkan objavljene 1956.
godine. U navedenoj knjizi fotografije su bile povezane s rije¢ima pjesama Bore Pavlovica.
Sljedece je godine (1957.) Joja Ricov napisao tekst ,,Budan san Sv. Donat: Istina i lijepo u
umjetnickoj fotografiji brace Brkan* kao pravi dokaz tekstualnosti fotografija bra¢e Brkan.
U proznom tekstu je poetizirano povezao dotadasnje fotografije bra¢e Brkan.'®! lako je
fotografija medij ¢ija je odlika prikaz odredenog prostorau vremenu, na nekim fotografijama
brace Brkana nemamo odrednice prostora niti vremena; ono se gubi u teziStu na prikazu
objekta izbliza. Primjer su Antina ,,Luda kraljica® (1959., sl. 36) i ,,Dama s djetetom* (sl.
37). Kralji¢ina je kruna nacinjena od sjene §to pada na naslikani lik njenog gotovo ozivljenog
lica, pogleda uprta prema promatracu. Brkani su doista imali mo¢ preko medija ozivjeti i
nezive tvorevine prirode i naSe okoline. Na fotografiji ,,Dame s djetetom* nezgrapne forme
na tamnoj pozadini postaju tvorevine zene izduzene poze tijela s uskim strukom i rukom za
koju se pridrzava dijete odsje¢eno kadrom fotografije.’® U suprotnosti s neuo¢ljivim
prostornim odnosom, Ante na fotografiji ,,Varijacija na Moora“ (oko 1960., sl. 38) fotografira
prostorni odnos s oblikom &ija struktura asocira na skulptorsko djelo Henryja Moorea. '8
Pojedine fotografija iz opusa su posvecene asocijacijama na mitoloska bic¢a, bogove u
dobro poznatim i prepoznatljivim oblicima, najéesée drveta. Fotografija ,,Inkub*184 (1956.,
sl. 21) predstavlja godove drveta u kojima je Ante vidio demona no¢ne more, Zivi lik zloduha
u geometriziranom obliku poda svoje dnevne sobe. Vrlo sli¢na fotografija je ,,Stuha¢*18 (sl.
20) jer i ona prikazuje godove drveta, u kojima Ante vidi demonsko mitsko bice.!8®

Asocijacije na mitsko bozanstvo Moloha (sl. 19), Ante je prikazao na istoimenoj fotografiji

180 p, TAUSK, 1980., 125-136.

181 ], RICOV, 1957, 187., 188.

182 KATALOG, 1989a., katalog bez numeriranih stranica.

183 KATALOG, 1989a., katalog bez numeriranih stranica.

184 U Dubrovniku 1956. godine je na Dalmatinskoj izlozbi fotografije Anti dodijeljena diploma za fotografiju
,Inkub® i u Kotoru na Republi¢koj izlozbi fotografije Crne Gore, srebrna medalja, 1961. godine. BRACA
BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 121.

18 Fotografija je dodijeljena po¢asnom medaljom na Biennalu Internazionale di Arte Fotografica, u Modeni
(Italija), 1958. godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 120.

18 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1956.; BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., monografije bez
numeriranih stranica.
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pomocu rastvorenih usta skulpture i, podno njegovih usta, vidljivih vlati trave. Prozdrljivost
ljudskih zrtava zamijenjena je vegetacijom, no skulpturna usta dostatan su prikaz i simbol
nemilosrdne nemani.'®’ Fotografija ,,Moloch u travi“ je u ,,Narodnom listu“ 27. travnja, 1968.
godine zapisana pod autorstvom Zvonimira Brkana, no u kasnijim izdanjima monografija,
kataloga i publikacija navedena je pod autorstvom Ante Brkana.'®® Mitoloska tematika se
nastavlja na Zvonimirovoj fotografiji ,,Phobetor'8 (1963., sl. 101), a prikazuje sina boga
Sna, boga Straha u obliku tamne naslage algi na metalnoj konstrukciji. Iluzija Zivota u
nezivom nastavlja se u Zvonimirovoj fotografiji ,,Pticama maste*“!*®® (1955./56., sl. 83) i
,Mastodontu!! (1955./56., sl. 81) kada je snijeg pao u Zadru. NeZive strukture spoja
snjeznog pokrivaca i stuba pretvara se u tri raskriljene ptice u letu, dok se betonski blokovi
transformiraju u izumrlu Zivotinju iz porodice surlasa.'®> Fotografija iz kasnog perioda
Zvonimirovog stvaralastva, ,,Div u Veneciji* (1974., sl. 112) predstavlja oblik ljudskog traga
¢izme u snijegu i gume automobila, a asociraju na tragove diva i procelje palace u Veneciji.
Fotografiji je svojstven grafizam u izrazu, zbog ocitih crtanih linije forme. U pitanju su
prepoznatljivi oblici, a fotografiranim procesom postali su novi oblik mastovitog svijeta

autora.'®®

187 KATALOG, 1989a., katalog bez numeriranih stranica.; A. SEFEROVIC, 1998., 169.

188 pProblematika mijeSanja fotografija, opusa, dvaju autora. N. N. NARODNI LIST, 1968., BR. 865., 16.

189 7yonimir je nagraden s bron¢anom medaljom za fotografiju u Zagrebu, 1961. godine. BRACA BRKAN:
FOTOGRAFIJE, 1979., 144,

190 Zvonimiru je za fotografiju dodijeljena srebrna medalja u VIII. Nidu na Meduklupskoj izlozbi fotografija,
1964. godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 138.

191 Za fotografiju Zvonimir je dobio bronéanu medalju u Zagrebu 1957. godine na Medunarodnoj izlozbi
umjetni¢ke fotografije. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 137.

192 KATALOG, 1992., katalog bez numeriranih stranica.

193 KATALOG, 1992. katalog bez numeriranih stranica.
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9.2.3. Simbolicnost, magicno realno i nadrealno

Dvije znacajne fotografije S obiljezjima avangardnih stilova i eksperimenata jednog i
drugog fotografa su: Antina fotografija ,,...A vani Zivot, sunce...“'®* (1953., sl. 13) i
Zvonimirova ,,Iz Lilliputa® (1954., sl. 75). Fotografija ,,...A vani zivot, sunce...”“ ima
simboli¢an i metaforican karakter jer je unutar prostora drveni sarkofag s oznakom lubanje i
kosti, a Covjecji lik stoji pred vratima, odakle izvire 1 dolazi sunce u unutrasnjost prostorije.
Unutra je tama i simbol smrti, a vani, prema ¢emu je orijentirana figura, jest sunce i Zivot.
Takav prikaz je simboli¢no kretanje od unutrasnjosti i smrti prema izvanjskom i zivotu. A.
Seferovi¢ smatra da je Zvonimirova fotografija ,,Bijeli oblak® (1953., slika 72.) snimljena na
istom mjestu kao i ,,...A vani zivot, sunce...”, dok obje fotografije prozima jednak simbolizam
1 metafora tekstualnog oblika. Jednaka misterija prema Zivotu ,,...A vani Zivot, sunce...
vidljiva je i na Antinoj fotografiji ,,Misterij zivota“!® (1954., sl. 14) gdje lik djecaka stoji
izmedu dva stabla zarasla br§ljanom, opisana kao raj u kojem djecak raste. Fotografija ,,Iz
Lilliputa“ ¢esto se povezuje s Antinom fotografijom ,,U muzeju“®® (1955., sl. 23) jer je na
obje fotografije otac brace, Antun Brkan. Obje fotografije imaju nadrealan karakter, od kojih
»1z Lilliputa® predstavlja magi¢no-realni trenutak fotografije u kojem se naSao Zadar
pedesetih godina prosloga stolje¢a. Fotografija je bila izlagana na mnogim svjetskim
izlozbama i dobila bezbrojne nagrade, ukljuujuéi Zlatni pehar na izlozbi ,,Light and Shadow
International“ (San Jose), u SAD-u 1959. godine.’®” Naziv ,,Iz Lilliputa“ govori o knjizi

,@uliverova putovanja® Jonathana Swifta (prvi put objavljena 1726. godine) jer Zvonimir

19 Ante je za fotografiju dobio po¢asnu nagradu na Biennalu Internazionale di Arte Fotografica u Modeni
(Italija) 1958. godine, zlatnu medalju na izlozbi Gran Premio Milano (Italija) 1961. godine i srebrnu medalju
na Republi¢koj izlozbi fotografija Crne Gore u Kotoru, 1961. godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE,
1979., 118.

195 Ante je za fotografiju dobio bron¢anu medalju na Salonu International d'Art Photographique, u Bordeauxu
(Francuskoj) 1954. godine, diplomu na Oktobarskoj meduklupskoj izlozbi fotografije, u Kragujeveu 1959.
godine i u Kotoru na Republi¢koj izlozbi fotografije Crne Gore 1961. godine, srebrnu medalju. BRACA
BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 119.

196 7Za fotografiju ,,U muzeju* Ante je dobio &etiri diplome 1955. u Osijeku, 1956. u Parizu i Dubrovniku i
1966. godine u Banovi¢éima. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 120.

197 Ostale nagrade koje Zvonimir dobiva za fotografija su zlatna medalja u Vinkovcima 1956. godine, po¢asnu
nagradu u Pomonu (SAD), 1957. i pocasnu medalju u Modeni (Italija) 1958., ali i po¢asnu diplomu u
Bordeauxu (Francuskoj) 1958. godine. Srebrnu medalju osvaja u Rijeci 1960. godine i u Nisu 1964. godine.
BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 134-136. Fotografija je do 1959. godine bila izlagana na 26
medunarodnih u 14 europskih i izvaneuropskih zemalja i reproducirana u 7 svjetskih godisnjaka. N. N.,
GLAS ZADRA, 1959., Zvonimir Brkan dobio zlatni pehar, br. 401., 7.
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fotografira oca iz perspektive izduzuju¢i tako njegov lik, ¢ine¢i ga divom $to posjecuje
Lilliput. Omjer vertikale s osnovom na fotografiji je 3,5:1, a izduZeni lik u odjelu sa Sesirom
1 naoCalama odaje tajanstveni i misteriozan dojam. Zvonimir je rezao fotografiju kako bi
dobio Zeljeni kadar i usku vertikalu izduzenog lika svoga oca. Prostor Kovacke ulice oko
figure se sastoji od zida s uliénom lampom na jednoj strani, a kuéama s druge strane: ,,grad
se smanjio/u uske ulice/Lilliputanci spavaju/u strahu snuju/male Snjeguljice...“1*® Sjenama
nam ponovno daje onaj magi¢no realan eclement Sto upotpunjuje prizor. Nasuprot
Zvonimirove fotografije ,,Iz Lilliputa®, Antina ,,U muzeju® ostavlja dojam horor filmova i
misticizma u mra¢nom prostoru s osvijetljenim lice oca Antuna. U isto vrijeme nastaje i
Zvonimirova fotografija ,,Izvan sebe*!*® (1955., sl. 82) koja poput Antine fotografije ,,...A
vani zivot, sunce...“ ima za temu osobnu dimenziju osje¢aja i razmisljanja. Na fotografiji
»lzvan sebe ronilacko odijelo postavljeno je na daske kako bi se osusilo. Fotografija je
snimljena s pogledom prema gore, u fokusu na ronilacko odjelu na daskama, a naknadno je
preokrenuta suprotno od onoga kako je snimljena. Ronilacki kostim je namjesten tako da je
prostor za glavu okrenut prema dolje, a rukavi lebde u zraku. Kako ostaje samo kostur odjela
za plivanje bez figure, odvojeno od njene izvorne funkcije, stvara se osjecaj ,,izvan samoga
sebe®. Fotografija je uvrStena medu svjetske primjere magi¢nog realizma kada ju je Petr
Tausk uvrstio u knjigu ,,Povijest fotografije 20. stoljeéa.2%°

Zvonimirove fotografije ,,Sjeta*?%! (1955., sl. 84) i ,,Uz 'Sjenu’ A. G. Matosa“ (1956., sl.
85) imaju stilska obiljezja metafizickog i nadrealnog. Fotografija ,,Sjeta* (1955.) prikazuje i
opisuje osjecaj sa zacrnjenom gipsanom bistom pored prozora, okruzenom paucinom u
prostoru i oslonjenom sjekirom na okno prozorske daske. Fotografija je dokaz subjektivnosti
medija i moguénosti doticanja s emocionalnim dojmovima i unutarnjih stanja osobe, a
aranzirani objekti su poput slikarskog aranzmana mrtve prirode. Zvonimirova fotografija
ostavlja dojam grafizma, nacrtanog prizora fotografiranog. Fotografija ,,Uz 'Sjenu’ A. G.

Matosa“ (1956.) prikazuje zatamnjeni i gotovo magloviti prizor koracanja figure stazom.

18 B PAVLOVIC, BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1956., stranice nisu numerirane.

199 Zvonimir za fotografiju dobiva po¢asnu medalju u Modeni (Italija) 1960. na Biennalu Internazionale di
Arte Fotografica. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 137.

200 A TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.; A. SEFEROVIC, 2009., 256.; A. SEFEROVIC, 1979., 37.

201 7a fotografiju Zvonimiru je dodijeljena srebrna medalja u Nisu 1964. godine i bron¢ana u Sisku, 1970.
godine. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIIJE, 1979., 139.
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Zvonimirova fotografija ponovno postize poetiziranje, fotografija sada izgovara stihove
pjesnika i oni odzvanjaju izvan okvira kadra pognutog, sjetnog lika u kretnji prema
nepoznatom. Jednaki misticizam i nadrealno-snovito, vidljivo je i u ,,Duhu Leonarda“ iz
1957. godine (sl. 90). Na fotografiji je djecja silueta prikazana s licem i rukom uz zamagljena
stakla vrata. Na fotografije je tama s jedinim naznakama tijela u obliku izduZenog lica i ruke,

poprimajuéi abnormalan oblik duha.?%2

9.3.  Fotoreportaza

U vrijeme kada Ante Brkan postaje fotoreporter, bile su popularne dvije marke
fotoaparata — Leice i Rolleiflex. Za razliku od Leice?®® fotoaparata koji je malen dimenzijom

1 snima iz razine oka, Rolleiflex je ,,dvooka refleksivna kamera“?%

, Cije je oCiste za snimanje
odredeno od razine prsnog kosa, a ponekad s razine struka i pogledom na fokus snimanja
odozgo. S Rolleiflex se moze snimiti manje primjeraka (dvanaest primjeraka), zbog ¢ega je
izbor motiva racionalan i odreden ograni¢enim primjerima i kadrom. Isto tako, Rolleiflex
kamera daje precizniji i jasniji snimak, a veli¢ina srednjeformatnog filma bi imala ve¢inom
dimenzije 6x6 centimetara. Nisu svi negativi 6x6 centimetara; pojedini su veli¢ine 6x9
centimetara, 4,5x6 do 3, 5 centimetara.?®® Od navedenih dviju vrsta dostupnih kamera, Ante
je koristio Rolleiflex. Zatvaranjem ateljea 1958. godine, Ante se po€inje intenzivno baviti
fotoreportazom za ,,Narodni list*, unato¢ tome S$to je njegova suradnja i rad za novine
zapodela 1953. godine.?’® Navedene su novine izlazile svaki tjedan pa se oéekivao velik broj
radova i svakodnevna je Antina zadaca bila donositi fotografije zurnalistickog tipa ili foto-
vijesti. lako je fotografija Ante Brkana za novine bila u svrhu novinarstva i slikovnog prikaza

tekstualnog, ona je imala i dokumentaran karakter jer je dokumentirala zivot ljudi u Zadru i

202 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.; OBITELIJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: Iz razgovora sa Zrinkom
Brkan Klarin, 2023. godine.

203 1zumio ju je Oskar Barnack od 1911. do 1913. godine, jer je htio mali fotoaparat za ponijeti na

planinarenje. Zbog toga je koristio odsjecke filma od 35 mm iz ¢ega su proizasli najmanji negativi u to
vrijeme. A. BUCKINGHAM, 2004., 21.

204 ¥ TRAVIRKA MARCINA, 2003., 4.

205 Pryotno su u upotrebi bili filmovi formata 6x9 ¢cm, potom 6x6, 4,5x6 ¢cm i 4x4 ¢cm. Nakon $to je

kinematografski film doSao u upotrebu, format se smanjuje do 35 mm, odnosno 3,5 cm. M: SMOKVINA,
2000./2001., 27.
206 K TRAVIRKA MARCINA 2003., 3; N. STOKIC, 2014/2015., 1.
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okolnim mjestima u ono vrijeme.?” Fotografije za novine su pravi dokaz reprodukcija u
sluzbi drustva i dopiranja do ljudi u obliku vizualnih dokaza pisanog izvjesca: ,,Na taj nacin
tehnicke slike usisavaju u sebe svekoliku povijest, tvore¢i druStvo pamcenja koje se vjecno
okre¢e oko sebe samoga.“?® Te fotografije nisu stilski okarakterizirane, ve¢ se radi o
objektivnim dokazima, vizualnim zapisima prostora u vremenu. Novine su u pocetku imale
mali broj fotografija, a on se s vremenom broj¢ano povecavao. Danas su Antine fotografije
snimane za novine izuzete iz novinskog konteksta sto stvara problem nepoznavanja njihova
tekstualnog pojasnjenja. No, ako izuzmemo kontekstualno u novinama, rane Antine
fotografije iz mladenastva u Italiji, Messini, imaju vec¢ taj dokumentarno-umjetnicki karakter
u sebi. Dokumentarne su prirode jer stvaraju sje¢anje na dogadaje i dane s njemu bliskim
osobama i okolinom. Ante je oc¢ito od samih pocetaka stvaralaStva bio orijentiran na drustveni
prikaz objektivnosti, na odnos &ovjeka prema njegovoj okolini.?%° Kako je napisano povodom
odrzavanja izlozbe ,,Zadarski motivi“ bra¢e Brkana 1954. godine, na Antinim fotografijama

nema ljudi, ali se osjeca prisutnost ¢ovjeka i njegova stvaranja.?'

Moze se re¢i da je
fotozurnalisticka fotografija Ante: , lirska inacica fotografije humanistickog interesa koja se
u Francuskoj izdvojila iz europske dokumentarne i1 zurnalisticke prakse kraja dvadesetih
godina (Robert Doisneau, Willy Ronis, Edouard Boubat).*?!!

U isto vrijeme Ante pokusSava stvoriti razliite umjetnicke kreacije vlastitog tipa i izlagati
na razli¢itim svjetskim i doma¢im salonima. Izmedu umjetni¢ke ekspresije u fotografiji i
novinske forotreportaze stoji Antina fotografija ,,Becarina® (1938., sl. 5). Fotografski kadar
reze osobu do struka, a spontanost izrazena u osmijehu te kontrasti nastali zbog SeSira stvaraju
onaj umjetnicki dojam. Abdulah Seferovi¢ je navedenu fotografiju usporedio s ,,Licem naSeg
vremena“ fotografa A. Sandera, ali i naglasio kako Ante Brkan nema emotivnu disonancu u

prikazu portreta.?!? Ante sam nije stvarao podjele na umjetnicku i dokumentarnu fotografiju,

Sto se moze vidjeti u njegovom radu i pristupu mediju fotografiji.?** Jednom prilikom je u

27 G, GARNER, 2013., 187.; GUNmZ, Iz razgovora s Nevenom Stoki¢, kustosicom i voditeljicom Narodnog
muzeja Zadar, 2023. godine.

208'\/, FLUSSER, 2007., 35.

209 Zakljucak o ranoj fazi stvaralastva donesen promatranjem dostupnih fotografija u Galeriji umjetnina
Narodnog muzeja Zadar, 2023. godine.

210 BEJOT, 1954. ,,Zadarski motivi* umjetnicke fotografije brace Brkan, br. 159., 2.

211 A SEFEROVIC, 2008./2009., 1.

212 A, SEFEROVIC, 1989., STOTINU FOTOGRAFIJA ANTE BRKANA; A. SEFEROVIC, 2008./2009., 2.;
N. STOKIC, 2014./2015., 1., 2.

23N, STOKIC, 2018., 3.
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novinama (1972.) objasnio razliku izmedu nastanka umjetnicke i reportazne fotografije:
Lumjetnicka fotografija Se stvara, a reportazna nade®, to jest ,,prva je djelo maste, a druga
nosa.“?'% Promatranjem foto-vijesti u ,,Glasu Zadra®, snimljene su fotografije uistinu na
izmedu dokumentarnog i umjetnickog karaktera. Ante je pojasnio taj odnos: ,,Dokumentarna
se to¢nost sukobljuje sa samim stvaralackim instinktom umjetnika.“?!® Moze se zakljugiti
kako Ante nije striktno odvajao umjetnicki pogled kroz objektiv fotoaparata, od posla
snimanja foto-vijesti za novine.?*® Unato¢ ¢injenici da je Ante bio fotoreporter, on sam nije
izlagao svoju dokumentarnu fotografiju. Jedina izlozba na kojoj je izloZeno Sest njegovih
fotografija fotoreportaznog tipa je bila izlozba u Zagrebu, odrzana 1964. godine s dvadeset i
dva druga fotoreportera.?l” Na retrospektivnoj izlozbi ,,Stotinu fotografija Ante Brkana“
1989. godine bile su zastupljene fotografije reportaznog tipa, a svojom osebujnoséu izgledaju
kao fotografije dalekih i egzoti¢nih krajeva. Primjerice, fotografija ,,Krumpir iz Like* (1979.,
sl. 61) dobro je poznati krajolik, a poprima izgled nepoznatih i udaljenih krajolika svojim
svojstvenim prikazom brdovitih i kamenih uzviSenja S postarom Zenom i njena dva magarca.
Ante je dokumentirao krajolik i ljude, a prezentirao ih je na specifi¢an na¢in - na razmedu s
umjetni¢kim izrazom. Njegovo oko i1 oko objektiva traze simetriju, ravnotezu, jedinstvo
svjetlosti i tame u jednoj kompoziciji. Za cilj nije imao prikazati umjetnicku formu, nego
sadrzaj. U nekim trenucima je taj sadrzaj komi¢no predstavljen pa tako na fotografiji ,,Piti ili
ne piti — to je pitanje!* (sl. 62) vidimo zaustavljeni motor s dvojicom muskaraca Sto stoje
pred znakom natpisa na hrvatskom i njemackom jeziku: ,,Dobro vino (Guter Wein)“, ¢ime
se humoristi¢ki ismijava poznata Shakespeareova drama i Hamletovo pitanje: ,,Biti ili ne biti
—to je pitanje.“®

Pri samom pocetku rada fotoreportaze (drugom polovicom pedesetih godina dvadesetog
stolje¢a) Ante je pozvan na brodogradiliste u Betini, kako bi fotografirao i dokumentirao
njihov rad. Na fotografijama su prikazane konstrukcije brodova sto prekrivaju prostor i ljudi
okupiranih tim nepomi¢nim skeletom. Ante se interesirao 1 za lokalnu sredinu pa je

fotografirao vedute mjesta i mjesne gradevine. Dokumentiranje prizora za Antu nije bilo

214 A, SEFEROVIC, 2008./2009., 1.

215 A, BRKAN, 1972., 6.

216 N. N., GLAS ZADRA, novine iz 1953., 1954., 1956., pregledavanje fotografija u novinama.
27 A, SEFEROVIC, 2009., 259., 266., 267.; N. N., NARODNI LIST, 1964, br. 663. 5.

218 KATALOG, 1989a., katalog bez numeriranih stranica.
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samo mehanicko reproduciranje stvarnih prizora. Kroz prizore se moze dozivjeti radnikova
interakcija s materijalom, a brodovi dobivaju skulpturalni i arhitektonski karakter pred
rukama vjestih brodograditelja.?*® Fotografije Varosa i trznice u Zadru dokument su Antina
stvaranja u sebi poznatoj okolini i ljudima (sl. 63, 64). Varos je tijekom Drugog svjetskog
rata ostao u velikoj mjeri sacuvan pa je taj dio grada Ante pedesetih godina biljezio na
fotografijama. Njegove fotografije biljeze zbilju i objektivno smanjenje broja stanovnika u
tadasnjem Zadru. Ponovno razbija prirodu objektivnih foto-vijesti sa subjektivnim prizorima
u okrugu atelijera, pogleda s balkona, i njemu bliskih osoba. Gradevine §to su ¢inile dio grada
Zadra, a danas ne postoje, izvjestaj su o tome kako je Varos izgledao nekada. Nakon obnove
grada, velik broj stanovnitva raseljava Varo§ u druge dijelove grada.?®® Fotografija
,Kovacka ulica” (poCetak pedesetih godina, sl. 17) primjer je magi¢nog realizma u fotografiji
s opusto$enom ulicom i sjenovitim trakama na zidu. Odbljesci svjetlosti u obliku pravilnih
paralelnih linija ostavljaju dojam protezanja ulice te pruzaju dojam samozatajnosti kakvu
imaju slike magi¢nog realizma.??!

U opusu od trideset tisuc¢a negativa Ante Brkana pronalazi se tisu¢u negativa posvecenih
Bukovici 1 okolnom prostoru Bukovice. Fotografije su to koje se tematski protezu: ,,0d
stocarskih stanova na juznom Velebitu, krskih rijeka, kulturnih spomenika, infrastrukturnih
projekata do portreta ljudi, sajmi$nih okupljanja, prizora s djecom, starcima, stanovnicima
aktivne radne dobi.“??2 One nerijetko za potrebe novinskih izvjes¢a sviedoée o odredenom
gospodarskom i ekonomskom napretku, o Zivotu mjestana, pojedinca u radu, njihova
suzivota s krajolikom. Brkan svjedo¢i o duhu vremena i 0 kolektivnom doprinosu pojedinca
zajednici. Iznova to nije fotografija ¢ija je objektivnost liSena umjetnickog izri¢aja. Upravo
je suprotno od toga; njegovo oko i oko objektiva ne hvataju samo puku foto-vijest, nego je
Antina fotografija prozeta odredenom sentimentalnoS¢u kadriranjem i izdvajanjem motiva.
Prizori krajolika vidljivi su na samo nekim od fotografija: ,,Panorama Obrovca‘“ (oko 1958.),
,Panorama Zelengrada®“ (1973.), ,Franjevacki samostan u Donjem Karinu“ (1964.) i
,Velebit“ (1969.). Fotografije opisuju karakteristike krajolika u svojim zelenim i krSnim

podruc¢jima. Industrijsku gradnju je zabiljeZio na fotografiji: ,,Tvornica glinice ,,Jadral” u

219 M. JOVIC, 2018, 2.

20N, STOKIC, 2014./2015., 1., 2.

221 KATALOG, 2014./2015., stranice s fotografijama nisu numerirane.
222N, STOKIC, 2022., 3.
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Zatonu Obrovackom® (1977.), ,,Kamenolom ,,Jadral* na Velebitu* (1968.), ,,Utovar boksita,
Maslenica® (1970.) i ,,Jzgradnja Masleni¢kog mosta® (oko 1960.). Projekt tvornice glinice
nikada nije dovrSen, no njegova izgradnja ostaje zauvijek posvjedoCena na negativima Ante
Brkana. Osim industrijskih krajolika i postrojenja, Ante je fotografirao ljude u radu i njihovoj
svakodnevici. Primjerice, ,,Radnice, tvornica ,,TRIO*, Obrovac* tipi¢an je primjer socijalne
tematike rada i usmjerenosti Ante na dokaze o napretku zajednice. Osebujni likovi koje
susre¢e u prolazu primjer su Antina povezivanja s drustvenom okolinom, utjecaja ljudi na
njegov rad, ali i njegove fotografije na ljude. Primjer su fotografije “Sime i Sonja Karamarko,
Krusevo® (1968.) i ,,Portret Bukov¢ana® (1969.), ,,Ucenici u Krusevu“ (1968.). Lica ljudi,
njihova odjeéa (Sime i Sonja Karamarko nose narodne no$nje), njihov polozaj i stav tijela
prema okolini govore nam o Zivotu ljudi onoga vremena na konkretnom prostoru.??
Primjer Antine fotoreportazne djelatnosti pronalazi se na cijelom podrucju grada Zadra,
ali i njegove okolice. Ante je zbog rada za fotoreportazu ,,Glasa Zadra*, a kasnije za ,,Narodni
list* na Silbi bio Sest puta. Prvi put na Silbi boravi 31. srpnja 1955. godine kada je prilikom
25. godiSnjice mjesnog Turistickog drustva, iSao posvjedociti i dokumentirati situaciju te je
tom prilikom snimio dvadeset i Cetiri fotografije. Tom je prilikom i Savez turistickih drustava
Sjeverne Dalmacije iz Zadra odrzavalo savjetovanje za predstavnike turistickih zajednica na
otoku. Pristupio je snimanju fotografija od dva filma tako da je prikazao turisti¢ke cari Silbe,
njenih krajolika, spomenika i1 gradevina. Fotografirao je i brodske veze, upravljene tada
parobrodom Krk, kao jednog od bitnih socijalnih dogadanja na otoku. Od neizmjernog su
znacaja fotografije snimljene iz pti¢je perspektive na razlicite gradevine i znacajne prostore
otoka s hotela ,,Zali¢*, sa zvonika na Dugom mulu. Snimio je razne gradevine, kao §to su
Ciflov dvor na Maloj Pijaci, Mostir, Salvestrov dvor — Fotokemika. Drugi put je posjet bio
2. srpnja 1966. godine kada putuje brodom ,Kavrani¢®, brodom trgovackog poduzeca
»Zadranka“. Sukladno s tim, biljezi trenutke pretovara hrane i pica, kupanje djece iz
odmorista na Sotoris¢u. Te godine se cementiraju putevi i uskoro je uslijedila i elektrifikacija
otoka (1971. godine). Dolazi potom tek tri godine poslije, 15. rujna 1969. godine kada
dokumentira izlozbu pod nazivom ,lIz umjetnicke baStine Oliba, Silbe i Premude*
(organizacija predsjednika Manfreda PaStrovi¢a iz Turisticke zajednice ,,Pernastica®).

Izlozbu su postavili Marija Ujevi¢-Galetovié, Zarko Domljan, Hrvoje Sercar i Ante Paden.

223 KATALOG, 2022., katalog bez numeriranih stranica.
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Postav je imao izniman kulturni doprinos, pogotovo na silbsko slikarstvo ranog novog vijeka.
Dvije godine poslije, 21. kolovoza 1971. godine, Ante je dosao dokumentirati trecu izlozbu
po redu, koja je obuhvacala eksponate iz kuca i crkvene unutrasnjosti otoka. Nazalost, zbog
nerazvijanja stalnog postava, mnogo od tih eksponata su tijekom godina prodavani i
izgubljeni. Ante se zadnji put uputio na Sibilu sa zadatkom stvaranja fotoreportaznih djela
11. 1 12. kolovoza 1973. godine. Tih datuma biljezio je priskrbljivanje otoka vodovodnim
sustavom i turizam u svom usponu tijekom ljetnih mjeseca.??*

Tijekom pedesetih i Sezdesetih godina dvadesetog stolje¢ca Ante je biljezio prometno
povezivanje Zadra u SFR Jugoslaviji, a ono se odvijalo gradnjom Jadranske magistrale,
zeljeznice Knin — Zadar, ceste Obrovac — Gracac — Zagreb, zra¢ne luke Zadar i luke Gazenica
u Zadru te ostalih cesta lokalnog i regionalnog tipa. Povezivanje prometnicama omogucilo
je povezivanje grada Zadra s ostatkom tada$nje Jugoslavije. Ante je biljezio izgradnju
zeljeznicke pruge ¢iji je prvi projekt izgradnje sezao jos u 1843. godinu. Pruga Knin — Zadar
gradena je od 1953. godine pa sve do 1967. Naime, prvo je trebalo probiti tunel kod Ostrovice
pa se potom rade dionice od Knina — Kistanja (1962.), Knina — Benkovca (1963.), Knina —
Bibinje (1967.) i zadnje Knina — Zadra 1967. godine. Pruga se od Knina prema Gracacu
usmjerava prema izgradenoj Li¢koj pruzi (zavrSena je 1925. godine), dok je kraj pruge bio
spojen preko Knina s Unskim dijelom pruge (zavrSena je 1948. godine) prema gradu
Zagrebu, zapadnoj Bosni i Slavoniji. Kako se mnostvo mladih ljudi prijavilo za udarnicku
radnu akciju izgradnje pruge, Ante je snimao proces izgradnje fotoreportazno, u okviru

druStvenog rada 1 napretka. Isti primjer imamo 1 kod svjedocenja izgradnje industrijske 1

lu¢ke zone u na podrudju Gazenice, ¢ija izgradnja traje od 1953. godine pa sve do 1970.22°

24 E. MOTUSIC, 2016., katalog bez numeriranih stranica.
225 KATALOG, 1989b., katalog bez numeriranih stranica.; GUNmZ.
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9.4.  Portreti nasuprot nepostojecih lica

Kroz rad na portretima i prikazima lica ljudi u fotografskom kadru, Ante je biljeZio ne
samo fizicki (tjelesa ljudi), ve¢ i njihove karakterne crte, njihovu osobnost i gotovo cijeli
njihov Zivot u bezvremenskom stavu pred objektivom. Odnos je to ljudi prema njihovim
vlastitim zivotnim strastima, s onime $to su se sjedinili tijekom svog zivotnog puta. Pogledi
u daljinu govore nam o pogledu ljudi koji se proteze kroz proslost, a uz pomo¢ fotografija
ostaju dio sadasnjeg trenutka.?%® lako je zaokret tijela u obliku tradicionalnog en profila, pri
¢emu se 0daje jedna manira karakteristicna za portrete od samih pocetaka fotografskih studija
(uzori se pronalaze u bidermajerskim portretima), portretirani ljudi na Antinim fotografijama
odaju osjecaj zivotnosti (vitalnosti). Nema vise ukocéenih pogleda i tijela devetnaestostoljetne
fotografije, ve¢ je to obrat prema emocionalnom izrazu osobe, ,.ekspresionistickoj
vizualizaciji*??’ portreta. Kako je fotografija tezila postati medij ekvivalentan slikarstvu,
nedostajala mu je ona subjektivnost sto proteze slikarske radove. Portreti Ante Brkana su
gotovo intimni i bliski susretni s ljudima iz kulturnog kruga u kojem se Ante kretao Sezdesetih
i sedamdesetih godina dvadesetog stolje¢a.??8 Biljezio je razli¢ita kulturna dogadanja, poput
kazaliSnih predstava (primjer su kazaliSne predstave Glorija, 1958., Put dugog dana u no¢,
1959.).22° Jedan od najkarakteristi¢nijih i znacajnih portreta iz opusa Ante Brkana je portret
filmskog redatelja ,,Alfreda Hitchcocka® (1964., sl. 43). Pogled preko ramena usmjeren je
prema objektivu fotoaparata, a karikaturalna linija njegovih punih obraza gotovo da ocrtava
u crno-bijelom svijetu istinsku osobnost i karakterne crte lice Hitchcocka. Kako je portret bio
jedna od najglasovitijih Antinih portreta, dodijeljene su mu za portret jedna zlatna i tri srebrne
medalje. Prvo je dobio zlatnu 1964. godine u Splitu (druga Meduklupska izlozba fotografije),
potom srebrnu medalju 1964. godine u Zagrebu (Izlozba jugoslavenske fotografije), a jos
dvije srebrne medalje za portret je dobio u Osijeku 1964. (Republi¢ka izlozba fotografije
Hrvatske) i u Karlovcu 1978. godine (izloZba fotografija ,,Suma i Zivot*). U narodnoj predaji

zadrzana je anegdota kako je Alfred Hitchcock poklonio Anti Brkanu kremu za cipele jer ga

226 KATALOG, 2003, stranice s fotografijama bez numeriranih stranica.
221§ DIMITRIJEVIC, 1968., 50.

228 K. TRAVIRKA MARCINA, 2003., 5.

29 A, SEFEROVIC, 2009., 268.
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je Ante fotografirao.?*° Fotografije glazbenika koji su zaustavljeni u trenutku dirigiranja ili
sviranja, pronalaze se na portretima ,,Pavle Despalj“ (1961., dirigent i glazbeni pedagog, sl.
40) i ,,Maje Despalj“ (1961., glazbenica i glazbeni pedagog, sl. 41). Obje fotografije upucuju
na umjetni¢ku i kulturnu djelatnost ljudi koji su ostavili duboki trag u glazbenoj produkciji u
Hrvatskoj. Pavle Despalj se nasao 1961. godine u Zadru kao osniva¢ Glazbenih veceri u
svetom Donatu i Zadarskog komornog orkestra.?®! Ante je uistinu imao precizno oko i
kadriranje za hvatanje portreta, ljudskog duha i gotovo pa i njihovih misli u trenutku kada ih
je fotografirao. Fokusiranost na dirigiranje i sviranje instrumenta te dinamicnost fotografija,
ocituje se u pogledima i pokretima ruku. Suprotno uhvaéenom gotovo spontanom duhu u
pojedinim portretima, na portretu ,,Maria Kotlara“ (1977., akademski slikar, sl. 56) uocljiva
je stati¢nost i namjestenost fotografirane osobe. Ante je ponovno fotografirao osobu u svojem
prirodnom habitusu, poslovnom okruzenju ateljea. Tim ¢inom uhvatio je ljudsku iskru i
teznju prema umjetnickoj sferi stvaranja. Spontanija fotografija, no s jednakim pristupom
portretu, jest fotografija ,,Darka Vilhara“ (1978., konzervator i arheolog, sl. 57). Portret
»lgora Mandi¢a“ (1970., knjizevnik i publicist) upotpunjen je arhitektonskim zdanjem
Svetog Donata u pozadini figure, dok je ,,Nenada Gattina“ (1975., fotograf, sl. 52) slikom
skulpture u pozadini. Bliskost i emocije prisnosti su uocljive na portretu lve Petriciolija
(sveucilisnog profesora) s djecom (sl. 58). Profesor Petricoli je obgrlio svoju djecu, Mirnu i
Donata, dok mu je pogled usmjeren prema sinu Donatu.?%2

Nasuprot Antinoj vjeStoj portretistici 1 karakteriziranju emocionalnih stanja ljudi,
Zvonimir je u svojim radovima gotovo izbjegavao prikaze lica ljudi. Pri tome mu fotografije
zadobivaju karakter R. Magrittovih slika i fotografija. Na Zvonimirovim fotografijama, ljudi
su gotovo anonimne siluete, samozatajne u svojoj pojavnosti. Zanimljiv spoj odsjecenog
kadra i snimanje fotografije s poledine ljudske figure, u suprotnosti je s izravnim i direktnim
pristupom ljudima na fotografijama Ante Brkana. Kroz bezli¢ne likove, Zvonimir nam je
prikazivao vlastite emocije i unutarnja previranja. Fotografija u tom trenutku nije iSla u susret
masama i velianju pojedinaca, nego u Korist vlastite individualnosti i formiranja vlastitog

stilskog izri¢aja. Pri tom je procesu formirao specificne uglove pogleda, perspektive

230 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 128, 129. Nakon susreta i Antinog fotografiranja Hitchcocka,
Ante i Hitchcock su poceli razmjenjivati ¢estitke za blagdane (iz razgovora s Igorom Glui¢em, 2023. godine).
231 https:/fwww.info.hazu.hr/clanovi/despalj-pavle/

232 KATALOG, 2003., katalog bez numeriranih stranica.
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fotografije, u prostornom odnosu s bezli¢nom osobom. Primjer je fotografija ,,Majka zemlja*
(1953., sl. 73) s likom muskarca oslonjenog na drvo, dok mu kaput prekriva lice. Covjeg&ji lik
definira opipljivu strukturu spojenu svojom formom i polozajem s korom drveta. Skrivanjem
lica i stvaranjem tajanstvenosti prizora i misterioznosti, Zvonimir nam ve¢ u ranim
primjerima pokazuje metafizi¢an, nadrealan odnos, a razvijat ¢e ga u svojem radu ostatak
zivota. Bezglave figure, figure zatamnjena lica ili okrenutih leda Zvonimir je prikazao u
fotografijama, poput ,,Prisutnost, ,,Ribi¢*, ,,Stani“, ,,Putnik®, ,,Valovi“, ,,Vecer*, ,,Uli¢ni
dogadaj“ i ,,Pokoju dna“. Geometrizirani i paZljivo odreden kadar prikaza je na fotografiji
»Stani“ (1954., sl. 79) gdje lik Zene vidljiv do struka stoji sa slamnatim $eSirom u ruci, a
koncentriéni su krugovi na $e$iru nadopunjeni krugom prometnog znaka.?%

Na drugoj izlozbi salona ,,Covjek i more“ (1958. godine) bila je izlozena fotografija
Rosenberga Herberta ,,Na obali* (Graz, Austrija) s prikazom covjeka okrenutog ledima
prema moru. lako je fotografija izravna poveznica s temom covjeka i mora, svojom
anonimno$éu i skrivenim licem postaje mogu¢i utjecaj na buduéa Zvonimirova djela.?*
Covjek na Zvonimirovoj fotografiji ,,Ribi¢“ (1956., sl. 86) u jednom se trenutku okrenuo i
pogledao u objektiv fotoaparata,?® no Zvonimir je bio usredotoen na prikaz figure gdje se
fotografirani lik poistovjecuje s nutarnjim 1 fotografovim sebstvom. Na fotografiji ,,Putnik*
(1957., sl. 89) lice se Covjeka ocrtava svijetlom linijom, no kako je tama prekrila veéi dio
lica, putnik nam ostaje nepoznati pojam, ponovno zagonetne i nedohvatljive prirode
fotografiranog sadrzaja. Taj isti sadrzaj gubi na vaznost unutar spiritualnog i nadrealnog. Iste
godine nastaje Zvonimirova fotografija ,,Valovi“ (sl. 88) sa zenskom figurom u sjede¢em
poloZaju 1 slamnatim SeSirom na glavi, okrenutoj ledima od promatraca, prema moru i
valovima. ,,Prisutnost” (1958., sl. 92) je u suprotnosti s obi¢no fotografiranim ledima
tajanstvenih likova, jer su na ovoj fotografiji muskarceve noge u raskoraku do struka. Lik
Covjeka je prisutan, ali prisutnost je opisana u liku covjeka nevidljivog u svojoj
prepoznatljivosti. On je prisutan u onim granicama spajanja s duhovnim sferama i

,subjektivnom mentalnom konstrukcijom*?*®® fotografije. Jednako je s fotografijom ,,Zov

233 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1956., katalog bez numeriranih stranica.

24 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.; KATALOG, 1958., katalog bez hnumeriranih stranica.

25 OBITELJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: Iz razgovora sa Zrinkom Klarin Brkan, unukom Zvonimira
Brkana, 2023. godine.

236y, ZRNIC, 1995., ULICNI DOGADPAJI BRACE BRKAN, film.
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daljine“®" (1959., sl. 97) gdje Zenski lik stoji pogleda uprtog u smjeru suprotnog od kamere,
u daljinu. Na fotografiji se o€ituje njena potreba za odlaskom s trenutnog prostora. Nevidljivi
oblici kontakta s licem na fotografiji, Zvonimir je doCarao u onom snovitom, onostranom
obliku. U svojem bi se radu usmjerio na pojedini detalj i njegovom bi dominacijom,
konstruirao cjelokupan kontekst. Na fotografiji ,,Uli¢ni dogadaji<?® (1960., sl. 99) unutar
okvira prozora ili slike, misteriozan lik usmjeren je prema onome $to je izvana i promatranju
uli¢nog dogadaja ili prema slici na zidu. Esteticizam fotografije ima u sebi neku posebnu ¢ar
zbog Zelje promatraca da stupi i pogleda ofima tajanstvenog Covjeka prema uli¢nom
dogadaju. Sto se krije iza, zauvijek ostaje bezvremenska tajna fotografiranog, a sadrzaj
ponovno gubi na svojoj vaznosti.?*® Fotografija ima naznake one René Magritteove
fotografije ,,Edward James ispred 'Na pragu slobode™ (1937.) na kojoj Edward James stoji
ispred slike, dok ga je R. Magritte fotografirao s leda, kako gleda prema naslikanom radu.
Bijeli okvir i ¢ovjek u odjelu nalikuju na Zvonimirovu fotografiju ,,Uli¢ni dogadaj*.24°
Jednak nadrealan karakter vidljiv je i na fotografiji ,,Vecer* (1959., sl. 96). Svjetlost dopire
do lika sa SeSirom, a neka tajna sila vuce gledatelja prema onome $to je skriveno. Svoj
autoportret Zvonimir nam je prikazao u ,,Pokoj dna“ (1971., sl. 107), no njegovo se lica jedva

raspoznaje. U vodi na dnu bunara ocrtava se njegov lik u svjetlom obrucu $to dopire iznad

ponora. MoZe se osjetiti kako je pokoj dna slutnja na smrt.24

237 Zvonimiru je za fotografiju nagraden po¢asnom medaljom u Modeni 1962. godine na Biennalu
Internazionale di Arte Fotografica. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 143.

238 7a fotografiju je Zvonimir nagraden zlatnom medaljom (Zagreb, 1960.), po¢asnom (Modena, 1962.) i
bron¢anom medaljom (Split, 1964). BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 143.

239 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., KATALOG, 1992., katalozi bez numeriranih stranica.

240 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265196

21 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana);
KATALOG, 1992., katalozi bez numeriranih stranica.
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10. Stilski utjecaji slikarstva, fotografije i kinematografije na rad braée Brkan

Utjecaji na bracu Brkan su bili uvjetovani poslijeratnim razdobljem, politiCkom
situacijom i fotografskim stilovima onoga vremena. Istodobno fotografije im odisu
introspektivnim svijetom razmisljanja i osje¢aja. Kada se govori o stilskim utjecajima na
fotografiju, oni proizlaze ponajvise iz slikarstva kao bliskog, ali opre¢nog medija te u odnosu
s novim medijem filma. Utjecaji iz devetnaestog stoljeca pretoCili su se na neka stilska
kretanja pocetka dvadesetog stoljeca, poput simbolizma u romanticarskoj tradiciji. No, ne
mozemo pri tome govoriti o istovrsnosti stilskih mijena u drugac¢ijim medijima jer oni nose
svoja obiljezja, svoju specificnosti 1 svoj razvoj. Moze se primijetiti odmah u pocetku da
problematika lezi u navedenoj komparaciji i govoru o stilu unutar slikarstva, a ne o mediju
fotografije - nema vise Cisto¢e medija. Kako je fotografija svrstana u nove medije, o¢ekuje
se govoriti o fotografiji vokabularom kojim se govori o mediju slikarstvu. Jednako tako
stilske promjene u fotografiji ve¢inom su nosile jednak naziv kao u slikarstvu. Takva situacija
proizlazi iz toga sto su slikari, postali ujedno i fotografi. U navedenim katalozima odrzanih
izlozaba ponajvise se ponavlja stilski utjecaj metafizickog slikarstva, to jest magi¢nog
realizma i nadrealizma na fotografske opuse brace Brkan. Razlog tomu je i slikovitost
njihovih fotografija $to nalikuje svojom subjektivno$¢u na naslikani sadrzaj, a ne
fotografiran. Piktorijalizam fotografije je rasiren pocetkom dvadesetog stoljeca jer je cilj
fotografa bio posti¢i slikovitost fotografije, kako bi fotografija zadobila umjetnicku
vrijednost i autenti¢nost. Tako se Cesto Antin fotografski opus poistovjeCuje s magic¢nim
realizmom, njegove fotografije imaju samo pojedine naznake magi¢no realnog jer su Cesto
previSe napucene ljudima, da bi se govorilo o osamljenosti i1 praznim prostorima magicno
realnih slika. Za Zvonimirove je fotografije vise karakteristiéna osamljenost i misticizam te
jukstapozicija neobi¢nih predmeta stavljenih jedan uz drugog. Kod Zvonimirovih radova
obi¢no se govori o0 pocetnom utjecaju kinematografije, francuskog poetskog realizma (javlja
se tridesetih godina dvadesetog stoljeca) i talijanskog neorealizma (javlja se Cetrdesetih i
pedesetih godina dvadesetog stoljec¢a). Karakteristike francuskih filmova poetskog realizma
uocljive su kod Zvonimirove fotografije (u periodu od 1948. do 1953. godine): melankolija

1 tjeskoba glavnih likova u estetski poeticnom prikazu njihovih unutarnjih stanja u odnosu s
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okolinom.?*? Karakteristike neorealisti¢nih talijanskih filmova vidljive su u Zvonimirovom
podetnom prikazu drustvenih problema i zapostavljenih socijalnih skupina, poput seljaka.?*?
Kod anonimnih figura i prekrivenih lica Zvonimirove fotografije, moze se govoriti o utjecaju
nadrealizma Renéa Magrittea (Lessines, 1898.-Rue des Mimosas, 1967.). Naime, R. Magritte
je i sam fotografirao pa kada govorimo o utjecaju R. Magrittea na Zvonimira, moze se
govoriti 0 istovrsnom utjecaju medija fotografije.?** Zvonimir nadrealnost postize i u kadru
,;Tondo br. 3 (1958, sl. 94), a nalikuju na prizor iz filma ,,Andaluzijski pas“ (1929.).2%° Petr
Tausk je Zvonimirovu fotografiju ,,Izvan sebe* svrstao u magi¢no realno u svojoj knjizi
,Fotografija 20. stoljeca®. Kod magicno realnih fotografija realnost se ocituje u ocuvanju
svojstva identiteta fotografiranog motiva i fokus je postavljen na jedan motiv u tematskom
obliku.?*® Kod bra¢e Brkana imamo dvije ambivalentne krajnosti identificiranja objekta u
svom izvornom znacenju (temi) i u sluzbi prenesenog znacenja ili pribjegavanju oblikovanja
objekta u magi¢nom i nadrealnom. Simbolizam i metafora u oblicima apstraktnih formi su
zauzimali zna¢ajno mjesto u fotografiji bra¢e Brkan. Utjecaj je to koji se kretao fotografijom
onoga vremena, simbolizam predstavljanja cjelokupnog konteksta pomoc¢u fotografije.
Njihove su fotografije poetizirane i poeti¢nost ,,tekstualnih* fotografija brace Brkan pronasla
je svoje uzore u pjesmama tadasnjih pjesnika.

Tijekom pedesetih i Sezdesetih godina su se javile i razne publikacije s aktualnim
dogadanjima u svijetu fotografije, gdje su se mogli prona¢i podaci o odrzavanjima salona i
pojedinih stilskih kretanja onoga vremena. U Hrvatskoj su to asopisi: ,,Nasa fotografija“,
,Fotorevija“ i , Foto-kino revija«.2*” Stilski utjecaji na fotografske opuse su mogli do¢i od
pocetaka Bauhaus fotografije, odnosno Lucie Moholy, Laszl6 Moholy-Nagy, Augusta
Sandera i Theodorea Lukasa Feiningera.?*® Abdulah Seferovi¢ Bauhaus fotografske inacice

stvarnosti pronalazi u Antinim fotografijama ,,Biser (1937./1939., sl. 8) i ,,Razbijena zraka“

22 M. TEMPLE, M. WITT, 2018.; A. TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz
fotografiju Zvonimira Brkana), katalog bez numeriranih stranica.

243 M. SHARMA, 2008., 952-964.

244 https://www.metmuseum.org/toah/hd/phsr/hd_phsr.htm

25 KATALOG, 1992., katalog bez numeriranih stranica.

246 p, TAUSK, 1980., 152., 153.

247 A. ORLOVIC, 2020., 175-186.

248 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPIS MAGICNOG REALIZMA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.; https://www.metmuseum.org/toah/hd/phbh/hd_phbh.htm; A. HUYSSEN,
2015., 1-22.
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(1939., sl. 7).2*° U tu kategoriju pripada Zvonimirovih ,,16 $ibica* (1949., sl. 68). Bauhaus
fotografija bila je pokreta¢ novih tehnika (fotokolaza, fotograma) i izbora subjekta. Stilski su
se kretali u okviru nadrealizma, tada opceprihva¢enim u fotografiji. Konacan produkt
fotografije nije bila mimeza stvarnosti, ve¢ inovacija umjetnikove zamisli.>>® Bra¢a Brkan
postigli su fotografski izgled montaze, a nisu je koristili u svojem radu. Primjeri avangardnih
eksperimenata jednako ostavljaju dojam novih tehnika u radu, no u pitanju je spoj aranziranja
objekta, svjetlosti i kadra radi postizanja efekta, kakvog bi dobili drugim tehnikama rada s
fotografijom. Utjecaj na fotografski opus Ante je onaj koji se odnosio na njegovu
fotoreportaznu djelatnost. Takvi utjecaji su proizlazili iz znacajnih agencija, kao Sto je
Magnum Photos. Poznato je kako je jedan od osnivaca navedene agencije, Henri Cartier-
Bresson (Chanteloup-en-Brie, 1908.- Céreste, 2004.), 1965. godine putovao Jugoslavijom, a
nakratko se zaustavio u Zadru.?®* Fotografije tadasnje grupacije Magnum su u znatnoj mjeri
bile zastupljene na izlozbi ,,Covjekova obitelj* Eduarda Steichena u Muzeju moderne
umjetnosti u New York, organiziranoj tijekom sredine pedesetih godina dvadesetog stoljeca.
Putujuca izlozba ostavila je veliki utjecaj na fotografiju onoga vremena pa tako i nasu
sredinu. Nakon otvorenja izlozbe 26. sije¢nja 1955. godine u New Yorku, izlozba je bila
postavljena u trideset i devet zemalja. U Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu je bila
postavljena u velja¢i 1966. godine.? Prizori djece u igri u poratnom Zadru Ante Brkana,
tematski su u skladu s odrzanom izlozbom. Prizori rada i obnove koji govore o napretku
odgovaraju temi jer su se traumatski dogadaji nastojali izbje¢i u izlaganju radova na
navedenoj izlozbi.?®® Odnos ¢ovjeka prema &ovjeku kroz medij i objektiv foto-stroja,
temeljna je ideja izlozbe ,,Covjekova obitelj*. Ono $to veze Antu s navedenom izlozbom je
taj odnos prema covjeku, prema okolini i zajednici ljudi kroz pogled objektiva fotoaparata.
U pitanju nije samo puki automatizam fotografiranja, nego nazo€na prisnost prema
okolini.?®** Kako je Ante bio fokusiran na drustveni prikaz stvarnosti i socijalnu tematiku, ne
moze se govoriti o specificnom stilskom utjecaju. On je sam rekao: ,,Nemam uzora. Idem

kamo me vodi moj zanos. To je, uostalom, put svake prave umjetnosti. A snalazim se, eto, i

249 A SEFEROVIC, 2009., 245.

25 R MIRELBECK, 2004., 6.

251 A SEFEROVIC, 2009., 319.

252 AL ORLOVIC, 2020., 183.

253 A, TRAVIRKA, 1998., 6.; A. ORLOVIC, 2020., 175-186.
254 E. STEICHEN, 1955., UVOD.
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u reportaznoj fotografiji.“?*® Jog je na pocetku otvaranja atelijera i djelovanja 1953. godine
rekao kako se fotografi medusobno razlikuju i kako svaki gleda svijet kroz objektiv na svoj
osobni i tajanstveni nacin. Opisao je takav pogled kao ,nedoku¢iv misterij njegove

(fotografove) umjetnosti*.2°®

11. Sliénosti i razlike u radu Ante i Zvonimira Brkana

Kako se ¢esto navodi, braéa Brkan su ,.djelovala kao tandem*?>’

, zajedno su stvarali i
izlagali. Ante je prilikom snimanja filma ,,Uli¢ni dogadaji brace Brkan‘ Vlade Zrni¢a (1995.)
rekao kako su konzultirali jedan drugoga u vezi kvalitete svoga rada. Kada bi slali radove na
razli¢ite inozemne izloZbe, zajedno bi is¢ekivali rezultate Zirija.?>® Joja Ricov je 1957. godine
u svojem kritickom osvrtu ,,Budan san Sv. Donata: Istina i lijepo u umjetnickoj fotografiji
brace Brkan‘ napisao kako se bra¢a Brkan razlikuju u svojim pogledima: ,,Ante motri njegov
sklad. On bira poeziju slike i dogadaja (Misterij Zivota, Tri vrapca, Zrtva). Nije glasan.
Smireniji je 1 dublji od Zvonimira, zato njegove ,,rezije* (Prozor boga Marsa, U muzeju, A
vani zivot, sunce) ne djeluju fotokonstrukcijski, hladno i neprozivljeno.“?° Za razliku od
kriti¢ara braca su smatrala da se stilski u radu nisu pretjerano razlikovali, o ¢emu govori i
Antina izjava: ,,Osobno, drzim da se nismo mnogo razlikovali, bez obzira na to Sto neki
kriti¢ari zaista misle drugacije. Mozda bi se moglo reéi da smo 'razli¢ito isti'.*“?%

Obicno se razlicitost dvojce autora opisuje intelektualnom i emocionalnom karakternom
crtom. Za Zvonimira se obi¢no naglasava kako je iSao prema nadrealnom, snovitim i
simboli¢nim, dok je brat Ante stvarao racionalnija 1 formalizirana djela, isklju¢ivo zato Sto
se bavio fotreportazom. Ipak, u samom pocetku njegova rada i kod Zvonimira nalazimo
socijalne teme, s avangardnim eksperimentima u fotografiranju. Kod Antine fotografije
vidljivo je jasno razmede izmedu simbolicne fotografije prepune metafora 1 fotografije

usmjerene na socijalnu angaziranost, stvaranje fotografije-dokumenta za potrebe drustva.

Zvonimir se nakon pocetnih fotografija socijalnih tema, okrenuo stvaranju vjernih prikaza

25 A BRKAN, 1972., 6.

2% A BRKAN, 1953, br. 130., 5.

7.3 BANIC, 2010., 24.

28 A BRKAN, 1995., ULICNI DOGADAJI BRACE BRKAN, film.
29 J RICOV, 1957., 187., 188.

260 A SEFEROVIC, 2009., 246.
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unutrasnjih stanja i vlastitih preokupacija — nadrealnom u fotografiji. Antina subjektivnost
proizlazi iz doticaja s ljudima, s njihovim licima, iz odnosa prema zivotu, radu i suzivotu sa
zavi¢ajem, dok kod Zvonimira ona nastaje iz vlastitih osjecaja i promisljanja. Dakle, obojica
su objektivnost fotografije pretvorili u subjektivne produkte i1 bili na razmedu izmedu
realizma i idealizma fotografije. Kako je Josip Budak napisao na pocetku monografije
posvecene izlozenim fotografijama brace Brkan u Domu kulture u Zadru 1956. godine:
,Likovne su umjetnosti subjektivna impresija kompleksne prirode definirane vremenski
adekvatnim sredstvima — fotografija je emotivni refleks.“?®! Obojica su pak imala specifi¢an
odnos prema prostoru, svjetlosti i kadru. Usporedno mozemo pratiti pojedine fotografije
identi¢nog ozracja i prikaza. Pojedine fotografije su toliko istovjetne u prikazu, ali mogu
imati razli¢ito znacCenje. Antina fotografija ,,Mister Botanicus® (sl. 60) i Zvonimirova
»Sumorno popodne” (1976., sl. 113) imaju identi¢an postav u s jednakim fokusom u
prednjem planu, a zamagljenim likom u pozadini. Na jednoj je prikazan lik covjeka §to
poseze za umjetnim cvijetom, a na drugoj je lik konja Sto pase. Na jednoj je fokus na covjeku,
a na drugoj unutarnjem stanju osje¢aja melankoli¢nosti, sumornosti dana kojeg osoba
(Zvonimir) dozivljava kao takvog.?%2

Isti pristupi motivima, znali su biti u bliskom suodnosu, ali 1 imati razli¢ite konotacije
kod jednog i drugog. Isto drvo na fotografiji jednog je gospodar situacije, a kod drugoga gost.
Jednako su pristupili motivu i davanju mu znacenja ljudskog lika, ali u razli¢itoj kompoziciji
i drugacijem kadru. Zvonimirova je fotografija iz donjeg rakursa, a Antina iz pozicije drveta
¢ini drvo dominantnim oblikom nad ostatkom prostora. Antina fotografija ,,Gospodar
situacija® (1957., sl. 29) moze se usporediti sa Zvonimirovim ,,Trijumfom vremena“?5
(1965., slika 105.) gdje dominacija izrasle vegetacije prekriva drevni otvor prozora. To je
trijumf prirode 1 njenih oblika nad izgradenim, covjekovim prostorom. Volute kod
Zvonimirove fotografije ,,U zasjedi* (1961., sl. 100) prikaz su formi suprotstavljenih u
psihickoj tenziji fotografskog kadra, dok su kod Ante volute prikaz gazije, ratnika

muslimanske vjeroispovijesti (1974., sl. 50). Antina fotografija sadrzi formu ozivljenu

261 J. BUDAK, 1956., PREDGOVOR, stranice nisu numerirane; V. FLUSSER, 2007., 59.

262 A SEFEROVIC, 2009., 248.. 249. ; KATALOG, 1989., KATALOG, 1992., katalozi bez numeriranih
stranica.

263 7a fotografiju Zvonimiru je dodijeljena diploma u Zagrebu 1966. godine. BRACA BRKAN:
FOTOGRAFIJE, 1979., 145.
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nazivom, a poznati i prepoznatljivi oblici poprimaju asocijativno i preneseno znacenje.
Zvonimirova prikazuje arhitektonsku dekoraciju, a objektivom fotoaparata ¢ini kamenog
lava zivu¢om tvorevinom i grabezljivcem. Isprepletene grane kod jednog i drugog ponovno
poprimaju onaj metafori¢an karakter u fotografijama ,,Grupni sex“ i ,,Laokoont* (1958., sl.
91). Antina fotografija ,,Grupnog sexa“ (sl. 66) isprepletene i vijugave grane ¢ini ljudskim i

seksualnim tvorevinama, dok Zvonimirov ,,Laokoont?%4

¢ini drvo trojanskim prorokom, no
u borbi s ogradom umjesto sa zmijama.?% Pristup drvetu na Antinoj fotografiji ,,Lav* (1973.,
sl. 49) i Zvonimirovoj ,,U mréavi“ (1963., sl. 102) ima drugadiji odnos prema fotografiranom
sadrzaju. Zvonimirova fotografija drveta ima onu produhovljenu i psihicku konotaciju
prepoznatljivu u njegovu radu. Isti odnos prema mra¢nom i onostranom vidljiv je na Antinim
,,Vratima mraka‘“ (1956, sl. 28) i ,,Prodoru tame* (oko 1955., sl. 35), dok kod Zvonimira u
,,Hadskom dostupu‘ (1977., sl. 115) i ,,Propalim dvorima (1973., sl. 109). Otvorena vrata
prema mra¢nom i nepoznatom u suglasnosti su S pristupom bogu podzemlja, Hadu.
Fotografije ,,Prodor tame* i ,,Propali dvori“ nalikuju jedan drugoj u tolikoj mjeri da bi se
moglo pomisliti da je jedna te ista osoba fotografirala sadrzaj.?®® Zbog ovakvih preklapanja
u njihovom radu i izradi fotografija te oznakama atelijera Ante Brkana na poledini

fotografija, ponekad dolazi do poteskoca u raspoznavanju i pripisivanju autorstva.?®’

264 7a fotografiju je Zvonimir nagraden zlatnom medaljom u Zagrebu 1960. godine na Jubilarnoj republickoj
izlozbi fotografija Hrvatske. BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979., 142.

265 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIJE, 1979.; KATALOG, 1989.; KATALOG, 1992., katalozi bez
numeriranih stranica.

266 BRACA BRKAN: FOTOGRAFIIJE, 1979, stranice s fotografijama bez numeracije.

267 OBITELJSKI ARHIV ANTUNA BRKANA: 1z razgovora sa Zrinkom Brkan Klarin i prou¢avanjem
Zvonimirove zbirke, 2023. godine.
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12. Utjecaj brace Brkan na ostale fotografe i formiranje ,,zadarske fotografske

skole*

Najveci su utjecaj brac¢a imala na sebi bliske osobe, kao $to je Ante imao na svoju kéer
Aleksandru i Zvonimir na sina Antuna. Oboje se poCinju baviti fotografijom, nakon $to su
odrasli u okruzju fotografskog aparata i razvijanja fotografija. Utjecaj bra¢e Brkan na ostale
fotografe grada Zadra opisuje se u obliku formiranja ,,zadarske fotografske $kole“2%8,
Najznaéajniji utjecaj ostavljaju na fotografa i pjevaca Josu Spralju (Zadar, 1929.-2017.) jer
je odrastao u kuci Brkanovih. Oni su ga uputili u svijet umjetnosti, fotografije i glazbe, kako
je sam rekao: ,,Brkanovi su bili moja akademija.*?®° Istovremeno kada je izu¢avao fotografiju
u I. Jeri¢eviéevom atelijeru, zamijeéena je njegova glazbena nadarenost, pa je J. Spraljina
fotografska djelatnost povezana uz pjevanje i nastupe na predstavama. Preselio se u Kanadu
da bi ostvario svoj glazbeni potencijal, a fotografija mu je tematski povezana uz rodni krajolik
i poetiku Zenske figure.2’® U tom krugu utjecaja bra¢e Brkan A. Travirka 1992. godine, osim
Jose Spralje, spominje: Abdulaha Seferoviéa, Borisa Guina, Mladena Radoloviéa — Mrlju
(prezivao se Mrzljakovi¢), Zarka KneZeviéa i Zvonka Kucelina.?’* Kod fotoreportaznih djela
Zvonke Kucelina (Banja Luka, 1955.) mozZe se zamijetiti svojevrstan nastavak rada Ante
Brkana u pradenju i snimanju dogadaja u gradu Zadru i njegovoj okolici.2”> Prema
karakteristikama rada brace Brkan pocele su se izdvajati osnovne znacajke 1 rad fotografa na
podrucju grada Zadra. Profesor A. Travirka je izveo neke od odlika ,,zadarske fotografske
Skole* iz opusa bra¢e Brkana, a to su: ,jtematska povezanost uz more u doslovnom ili
prenesenom smislu, ekonomic¢no kadriranje s usredotocenos¢u na sadrzaj kadriranja, fokus
je na detalju koji simbolizira cjelinu, izrez slike s jedne ili vise strana fotografije sjeCe objekt
I stvara misaonu tenziju snimljenog sadrzaja, kontrasti dubokih crnih tonova s izrazenim

bijelim, izvedba je sinonimna savrSenstvu i1 najveé¢im estetskim kriterijima, prisutna mjera

268 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPISI MAGICNOG OZRACJA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.

269 A. SEFEROVIC, 2009., 277.

270 A. SEFEROVIC, 2009., 277-300.

271 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPISI MAGICNOG OZRACJA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.

212/, SRHOJ, 2011, 1.,2.
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humora ili ironije i naziv slike kao jedan od temeljnih elemenata fotografije.<?”® Na Salonu
mladih u razdoblju pocetka novog tisuéljeca, na likovnoj i fotografskoj sceni su se pojavili
mladi fotografi na ¢ijem je radu vidljiv utjecaj brace Brkan. Unato¢ sve vecoj afirmaciji kolor
fotografije, crno-bijela fotografija je ostala tradicionalno zastupljena na izlaganju. Opc¢enito
su akromatske fotografije ostale nazo¢ne i uvelike prisutne u opusima fotografa Zadra,
primjerice kod Mare Milin (Zadar, 1973.). Antin utjecaj fotoreportaze uoc€ljiv je u opusu
fotografija Stipe Suraca (Zadar, 1972.) ¢ije su fotografije objavljivane u ¢asopisima National
Geographic. Ve¢ je u razdoblju kraja devedesetih i pocetka 2000. godine osvojio brojne
nagrade na domacim i svjetskim salonima, a njegov rad odlikuju istan¢an pogled i kut
gledanja na motiv izbliza.?’* Asocijativni i apstraktni oblici, kakve smo mogli vidjeti na
Antinim i Zvonimirovim negativima, odrazio se na radove Aleksandra Bonaci¢a (Zadar,
1965.). Maglovite i poeti¢ne fotografije u crno-bijeloj tehnici A. Bonacic¢a imaju onaj
magi¢no realan i nadrealan karakter kakvog smo navikli primijetiti u opusima brace Brkan.
U njegovim apstraktno-ekspresionistickim djelima vidljive su znac¢ajke zadarske fotografske
Skole: bliskog pristupa snimanju motiva, prikaza dijelova u korist cjeline i zadrZzavanja na
temi odnosa Govjeka prema moru te preciznog i ekonomi¢nog kadriranja.?”® Identiéne
karakteristike ostrog reza cjeline i specifi¢nih kontrasta svjetlosti-tame vidljivi su u radovima
Danijela Kolege (Zadar, 1972.), dok se dinamika i life fotografija Antinog odnosa prema
okolini 1 pojedincima, uo¢ava u opusima Gorana MatoSevi¢a, Borisa Zub¢ica, Andreja
Peroviéa i Jerolima Vuli¢a.?’® Utjecaj fotografija brace Brkan i dalje je trajno prisutan jer su
prema njihovu radu odredena opca svojstva fotografske djelatnosti na podru¢ju Zadra. Mnogi
fotografi teZe postici dijapazon poetike njihove fotografije 1 raspon stilskih mijena kakve su

svojom jedinstveno$¢u zapazene kod dvojice autora.

213 A, TRAVIRKA, 1992., SVIETLOPISI MAGICNOG OZRACJA (uz fotografiju Zvonimira Brkana),
katalog bez numeriranih stranica.

214 K. TRAVIRKA MARCINA, 2002./2003., katalog bez numeriranih stranica.;
https://www.stipesurac.com/home

25 A, MLIKOTA, SLIKATI FOTOGRAFIJOM...., katalog bez numeriranih stranica.;
https://www.artmajeur.com/bonacic

216 N, STOKIC, 2019., PREDGOVOR, katalog bez numeriranih stranica.
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13. Zakljucak

U razruSenom i opustoSenom Zadru, bra¢a Brkan su stvarali znacajna djela fotografije
dvadesetog stoljeca, a njihova kulturna iznimnost se sagledava u uzdizanju fotografije na
razinu umjetni¢ke vrijednosti. Izlagali su i izdavali knjige svojih fotografija u drustvu
orijentiranom na kolektivizam i zajedni$tvo te se osebujnim individualizmom i estetikom
odvojili od politicke situacije onoga vremena. Fotografija njihova doba je analogna
fotografija, Ciji je proces nastanka zahtijevao rad u mrac¢noj komori i izvjezbano oko za
uocavanje trena kada je fotografija gotova. U tom procesu su precizno odredivali sadrzaj i
formu, kadar i kontraste svjetla-tame. Ante je stvarao dokumentaristicka djela za novine i bio
orijentiran prema socijalnoj tematici, ljudskim licima i njihovim odnosima prema okolini.
Dokumentaristicka fotografija mu je bila gotovo neodvojiva od umjetni¢ke pa njegove
dokumentaristi¢ke fotografije nalikuju viSe na umjetnicke kreacije. U ponekim je primjerima
odlutao u nadrealnu i magi¢no realnu zbilju jer su mu negativi dopustali krocenje u sferu
spiritualnog i snovitog. Zvonimir je u pocetku stvarao djela s prikazima ljudi opterecenih
brigama i zivotnim tegobama, u stilu poetskog realizma i neorealizma. Ve¢ tada pocinje
skrivati njihova lica, pretvara ih u anonimne siluete ¢ija ¢e lica postajati sve vise
samozatajnima u njegovim nadrealnim ostvarenjima. Dva fotografa vidjela su svijet kroz
objektiv; jedan kroz objektiv druStvene sredine grada Zadra, dok drugi kroz objektiv sebe i
svojih dilema. Spajao ih je pristup sadrzaju jer su obojica birali teme simbolickog i
metaforickog sadrzaja. Te su fotografije izgubile svoje prostorne i vremenske odrednice zbog
rezanja kadra i bliskog pristupa motivu, a fotografija im je postala poetizirana i tekstualna
inacica onostrane stvarnosti. Bra¢a Brkan ostavili su dugotrajan utjecaj na fotografiju u gradu
Zadru, a svojim su radom uspostavili karakteristike ,,zadarske fotografske Skole*. Aktualne
izlozbe, predavanja i pisani radovi su dokaz njihova opstojanja u drustvenoj sredini koja ih
je prihvacala i s rado$¢u iS¢ekivala svaku njihovu fotografiju. Svakako je od velike vaznosti
istraziti dodatno probleme o mijeSanju opusa dvaju autora, problem njihove zastite i
izlaganja. Oni obuhvacaju nedostupnost instrumenata za Cuvanje negativa na niskim

temperaturama, razdvojenost opusa i prelazak s analogne fotografije na digitaliziranu gradu.
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Abstract:

Photographic Opuses of the Brkan Brothers

Since its first appearance, photography has changed in terms of the process of creation and
its social and artistic role. Through the study of the historical context and photographs of
tradition in the area of the city of Zadar, the paper highlights and clarifies the importance of
the activities of the Brkan brothers. Ante and Zvonimir Brkan enriched the post-war
environment in Zadar by founding the photography salon "Man and the Sea" and by their
photographic activity. The problem of the work of the two brothers is studied in their
similarities and differences and in their uniqueness in expression. The process of their work
and the choice of content itself is viewed through the prism of global influences and personal
style. The paper analyzes themes and styles of the photographic opuses of the Brkan brothers,
the display of photographs at exhibitions, and considers the problem of protecting and

preserving the oeuvres.
Key words: Ante Brkan, avant-garde, the Brkan brothers, exhibitions Man and the Sea,

magical realism, metaphor, negatives, photography, photo reportage, post-war photography,

social issues, surrealism, Zvonimir Brkan
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Slika 2. Kuca obitelji Brkan u Varoskoj ulici, Galerija
umjetnina Narodnog muzeja u Zadru, 1953. (Katalog,
2014./2015.)
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Slika 3. Lipari, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, oko 1938. (Katalog, 2018.)
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Slika 4. Portret djecaka, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, oko 1938. (Katalog,
2018.)
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Slika 5. Becarina, Galerija umjetnina
Narodnog muzeja Zadar, 1938. (Katalog,
2018.)

Slika 6. Asfalter, Galerija umjetnina Narodnog
muzeja Zadar, 1938. (Braca Brkan: fotografije,
1956.)
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Slika 7. Razbijena zraka, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1939. (Katalog,
2018.)

Slika 8. Biser, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1939. (Bra¢a Brkan: fotografije,
1956.)
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Slika 9. Prozor boga Marsa, 1945.
(http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5356/0/1/1/ante%20brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/2)

Slika 10. Zrtva, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1946.
(http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5357/0/1/1/ante%20brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/10)
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Slika 11. Linije i tonovi, Galerija
umjetnina Narodnog muzeja Zadar
1953. (Brac¢a Brkan: fotografije,
1956.)

Slika 12. Novigradski fjord, Galerija
umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1953.
(Braca Brkan: fotografije, 1979.)
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Slika 13. ...A vani Zivot, sunce...,

§ Galerija umjetnina Narodnog muzeja
88 Zadar, 1953. (Bra¢a Brkan: fotografije,
1979.)

Slika 14. Misterij zivota, Galerija umjetnina
Narodnog muzeja Zadar, 1953. (Bra¢a Brkan:
fotografije, 1956.)
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Slika 15. Vragulinke, 1953. (Bra¢a Brkan: fotografije, 1956.)
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Slika 16. Vladimir Kirin i Antun Brkan,
Galerija umjetnina Narodnog muzeja
Zadar, 1954. (Katalog, 2018.)

Slika 17. Kovacka ulica, Galerija umjetnina

Narodnog muzeja Zadar, pocetak pedesetih
(Katalog, 2014./2015.)
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Slika 18. Pustosenje, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1955.
(http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5355/0/1/1/ante%20brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/3)

Slika 19. Moloh (Katalog 1989a)
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Slika 20. Stuha¢, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1955. (Bra¢a Brkan:
fotografije, 1956.)

Slika 21. Slika 21. Inkub, Galerija umjetnina Narodnog muzeja
Zadar, 1955. (Bra¢a Brkan: fotografije, 1979.)

99



Slika 23. U muzeju, 1955. (Braca Brkan: fotografije, 1956.)
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Slika 24. Panneau, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1955. (Brac¢a Brkan:
fotografije, 1956.)

Slika 25. Defenziva, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1955.
(http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5353/0/1/1/ante%20brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/10)
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Slika 27. Smrt, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1956.
(http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5363/0/1/1/ante%20brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/10)
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Slika 28. Vrata mraka,
Galerija umjetnina
Narodnog muzeja Zadar,
1956. (Braca Brkan:
fotografije, 1979.)

Slika 29. Gospodar situacije, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1957. (Katalog,
1989a.)
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Slika 30. 40 000!, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1957. (Brac¢a Brkan:
fotografije, 1979.)

Slika 31. Stoik, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1958. (Braca Brkan:
fotografije, 1979.)
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Slika 32. Sv. Donat, Galerija
umjetnina Narodnog muzeja Zadar,

miniranje ruSevina, oko 1958.
(Katalog, 2018.)

Slika 33. Epilog,
Galerija umjetnina
Narodnog muzeja
Zadar, 1958. (Katalog,
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Slika 34. Post nubila Phoebus, 1959. (Katalog 1989a.)
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Slika 35. Prodor tame, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar (Katalog, 1989a)
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Slika 36. Luda kraljica, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1959. (Katalog,
1989a.)

Slika 37. Dama s djetetom, Galerija
umjetnina Narodnog muzeja Zadar
(Katalog 1989a)
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Slika 38. Varijacija na Moora, 1961.
(http://www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/5359/0/1/1/ante%20brkan/1/-1/-1/-1/-1/-1/21)

Slika 39. Valpurgina no¢, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1962. (Katalog,
2018.)
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Slika 40. Pavle Despalj, Galerija umjetnina
Narodnog muzeja Zadar, 1961. (Katalog,
2003.)

Slika 41. Maja Despalj, Galerija
umjetnina Narodnog muzeja Zadar,
1961. (Katalog, 2003.)
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Slika 42. Portret djevojcice (Pudi), Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1963.
(Katalog, 2018.)

Slika 43. Alfred Hitchcock, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1964. (Braca
Brkan: fotografije, 1979.)
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Slika 44. U blijestu sunca,
Galerija umjetnina Narodnog
muzeja Zadar, 1965. (Braca
Brkan: fotografije, 1979.)

Slika 45. Bijeli pecat, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1966. (Brac¢a Brkan:
fotografije, 1979.)
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Slika 46. Konac ljeta, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1967. (Brac¢a Brkan:
fotografije, 1979.)

Slika 47. Trka u beskraj, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1969. (Brac¢a Brkan:
fotografije, 1979.)
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Slika 48. lkona, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1972. (Braca Brkan:
fotografije, 1979.)

Slika 49. Lav, Galerija umjetnina
Narodnog muzeja Zadar, 1973.

& (Braca Brkan: fotografije,1979.)
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Slika 50. Gazija, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1974. (Bra¢a Brkan:
fotografije, 1979.)

Slika 51. Sursum, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1975. (Bra¢a Brkan:
fotografije, 1979.)
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Slika 53. Dijagonala tiSine, Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar, 1976. (Brac¢a
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