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PREDGOVOR
OD SAKRALNOG I RELIGIJISKOG PREMA SPIRITUALNOM

Umjetnost je oduvijek bila povezana s religijskim temama, od religijske simbolike
prapovijesnih kultura, preko religijske anticke umjetnosti, prikaza rimskih i orijentalnih kultova
Rimskog Carstva, dok je pojava kr$¢anstva u tom kontekstu preoblikovala europsku kulturu u
cjelini. Posebno je sakralna kr§¢anska umjetnost od svoje pojave pa sve do 19. stoljeca obiljezila
znacajan period povijesti zapadne umjetnosti. S pojavom modernizma situacija se mijenja.
Moderna umjetnost, u teznji za autonomijom, raskida s dugom tradicijom sakralne umjetnosti,
pri ¢emu su se umjetnici modernizma distancirali od religijskih tema. Medutim, u dijelu
avangardne umjetnosti, posebice u dijelu modernog apstraktnog slikarstva, raskid s tradicijom
religijskog nije oznacio i raskid s duhovnim aspektom umjetnosti, $to se apostrofira uvodenjem
sintagme ,,spiritualno u umjetnosti“. S pojavom avangardi, u teorijskoj terminologiji pojam
spiritualnog i duhovnog nametnuo se povijesnoj tradiciji religijskog, koja u kontekstu rasprave
0 modernoj umjetnosti iS¢ezava. Posebice se taj pomak ocituje u djelima paradigmatskih
nositelja modernog apstraktnog slikarstva, Vasilija Kandinskog, Pieta Mondriana i Kazimira
Maljevica. To se potvrduje u teorijama tih umjetnika i njihovom zastupanju novog vizualnog
jezika slike, vezanog na ucenja o duhovnom razvoju Covjeka sinkretistickih i1 heterodoksnih
religijskih pokreta i sistema vjerovanja. Diljem Europe i Rusije ti su se pokreti afirmirali
sredinom 1 krajem 19. stoljea. Danas je u znanstvenoj literaturi opée prihvaden stav o
direktnom utjecaju ucenja tih pokreta, posebice teozofije osnivadice pokreta Helene
Petrovne Blavatsky 1 njezine nasljednice Annie Besant. Uz njih, znacajan su utjecaj imala 1
djela pojedinih knjizevnika koji su pronosila ideje misticizma, poput Edouarda Schuréa,
Eliphasa Lévia i Joséphina Péladana. Uz to, posebno aktualnim postalo je ucenje sistema
antropozofije Rudolpha Steinera i srodnih mu, misti¢nih sustava uéenja. 1z navedenih izvora
formirao se jedan ogranak modernog apstraktnog slikarstva, posebice organske apstrakcije
Vasilija Kandinskog, neoplasticizma Pieta Mondriana, te suprematizma Kazimira Maljevica.

Dakle, moderna se umjetnost emancipirala od religijskih narativa, kao i ikonografske zadatosti
sakralne umjetnosti, medutim, nije se odrekla zastupanja duhovnosti, kao ni metafizickih i
transcendentalnih koncepata. Takvi su se interesi umjetnika s podrucja duhovnosti, ali izvan

organiziranih religija, intenzivirali u distinktivnim konceptima spiritualne umjetnosti

\%



postavangarde i postmodernizma, $to se podudarilo s diversifikacijom istrazivanja |

transformacijom znanstvenog diskursa, doprinijevsi pojavi kulturoloski orijentiranih estetika.

Sukladno navedenom, temeljni je poticaj za znanstveno istraZivanje teme metaspiritualne
umjetnosti druge polovine 20. stolje¢a proizasao iz zapaZzanja da su odredena umjetnicka djela,
ciklusi pa i opusi domacih umjetnika povezati s temom. Ali, nedovoljna istraZenost teme
onemogucila je jasniji uvid i teorijsko utemeljenje takvih djela u kontekstu metaspiritualnosti.
U hrvatskoj povijesti umjetnosti predmet nije sustavno istraZivan, pa su polaziste znanstvenom
istrazivanju bile opsezne studije koje svjedoce o postojanju takvih (i tako tumacenih) slucajeva
u hrvatskoj povijesti umjetnosti. Posebno znac¢ajnu potporu postuliranju teme ove disertacije
pruzaju studije sluc¢aja u autorstvu znacajnog broja domacih povjesniara i teoretiCara
umjetnosti, kojima se pojam spiritualnog dovodi u kontekst pojedinih umjetnickih praksi u
nacionalnoj umjetnosti druge polovine 20. stolje¢a. Rije¢ je o studijama u kojima se
spiritualnost neujednaceno tumaci, $to onemogucava preciznije sagledavanje ovog vaznog, ali
nedovoljno istrazenog fenomena u umjetnosti.

S druge strane, u danas$nje vrijeme multikulturalnosti, kada se umjetnost odigrava u sprezi sa
sferom kulture, a podrucje filmske produkcije, industrije zabave, izdavaStva, mode, povezuje s
parametrima globalne popularizacije tema s podrucja duhovnosti, interes medunarodnih
znanstvenika za istraZivanje pojava povezanih s temom spiritualnosti i (meta)spiritualnog u

umjetnosti raste.

VI
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Doktorska disertacija na temu metaspiritualne umjetnosti u Hrvatskoj obuhvaca istrazivanje
teorijske platforme metaspiritualne umjetnosti, a uz to i njezinu primjenu na konkretne studije
slucajeva u hrvatskoj umjetnosti. U disertaciji se istrazuje primjena pojma spiritualnog u
umjetnosti, odnosno njegova rekontekstualizacija u postavangardi i postmodernizmu, s

naglaskom na hrvatsku umjetni¢ku produkciju druge polovine 20. stoljeéa.*

Za razumijevanje pojave spiritualnog/metaspiritualnog u umjetnosti 20. stolje¢a znacajno je
istaknuti njezin rubni status u odnosu na dominantne tendencije u umjetnosti modernizma i
postmodernizma u kojima se pojavljuje. U logocentri¢cnom dvadesetom stolje¢u se tradicija
sakralnog, misticnog ili mitskog dugo smatrala zaostatkom prosSlog, pa tema spiritualnosti
teorijsku aparaturu za artikulaciju nepredocivih fenomena svoje pojavnosti ne nalazi u periodu
dominacije materijalisti¢kih, analitickih, dekonstrukcijskih i1 formalistickih teorijskih pristupa.
Izrazenija aktualizacija teme spiritualne umjetnosti u povijesti i teoriji umjetnosti prisutna je
tek od Sezdesetih godina, u vrijeme kada je modernisticki kontekst interdisciplinarnosti
smijenila transdisciplinarnost i teorija kultura. Tijekom 80-ih godina proslog stoljeca u
umjetnickim praksama, izlozbenoj djelatnosti i fragmentarno u teoriji umjetnosti, interes za
spiritualne aspekte u vizualnoj umjetnosti je intenziviran. Kulturoloski orijentirane studije, te

strukturalisticke 1 narocCito poststrukturalisticke teorije, ponudile su teorijsku aparaturu za

! Ranije istrazivanje teme ove disertacije rezultiralo je s tri objavljena znanstvena rada u ¢asopisima i zbornicima
radova s medunarodnih znanstvenih skupova, odnosno:

1) Elezovi¢, N., ,,Concept and Representation of the Invisible in 20™-Century Art - Some Examples”, u N.
Lah, M. Suvakovi¢, N. Mis¢evié (ur.), Lik slike / Imaging the image, Zbornik radova s podrucja povijesti
i teorije vizualnih umjetnosti, Rijeka, Filozofski fakultet Sveugilista u Rijeci, 2019., 111-119.

2.) Elezovi¢, N., ,.Spiritual in Contemporary Art of Southeastern Europe: Marina Abramovi¢, Tomislav
Curkovi¢, Marko Pogacnik, Damir Stojni¢, Vladimir Dodig Trokut, Igor Zlobec*, u Nemanja Radulovié,
Karolina Maria Hess (ur.), Studies on Western Esotericism in Central and Eastern Europe, Szeged,
JATEPress, 2019.

3.) Elezovi¢, N., ,,Sacred in Modern Abstract Art“, u Marina Vicelja-Matijasi¢ (ur.), IKON: Casopis za
ikonografske studije (Ikonoklazam i ikonofilija), br. 11, Filozofski fakultet Sveu¢ilista u Rijeci, 2018.,

153-162.



verifikaciju nevizualnih aspekata umjetnickih djela ¢ime je omoguéeno postuliranje pojave
spiritualnosti u umjetnosti.

Osnovni  preduvjet za determinaciju pojma spiritualnog u modernoj i njegovu
rekontekstualizaciju u postmodernoj umjetnosti ostvaren je prihva¢anjem teorije umjetnika kao
ravnopravnog dijela teorije umjetnosti, kada su autorefleksivna ocitovanja umjetnika
omogucila verifikaciju pojave. Posebice iz razloga Sto spiritualni aspekti uglavnom nisu
najznacajnije odlike umjetnickih djela iz kojih proizlaze, isprepli¢u se s drugim problemima u
umjetnosti ili se otkrivaju u kontekstualnim znacajkama i izvanslikovnim (izvanpredmetnim)
aspektima djela, pa se spiritualnost najéesée potvrduje autoreferentnim iskazom umjetnika
spram svoje umjetni¢ke orijentacije. Drugim rije¢ima, pripadnost djela metaspiritualnoj
umjetnosti iz razloga kompleksnosti slojeva umjetnicke produkcije nije uvijek moguce precizno
odrediti bez ocitovanja umjetnika prema svojim umjetni¢kim preferencijama. 1z navedenog
proizlazi nemoguénost artikulacije pojave uobiCajenim metodama analize tradicionalne
povijesti umjetnosti, dok se transdisciplinarni pristup u povezivanju raznorodne teorijske

podloge, znacajne za razumijevanje ovog fenomena, pokazuje optimalnijim.

I. POLAZISNE PRETPOSTAVKE ZNANSTVENOG ISTRAZIVANJA

Zanimanje medunarodnih znanstvenika za istrazivanje teme disertacije danas u svijetu sve vise
raste o Cemu svjedo€i znanstvena produktivnost; povecanje broja znanstvenih radova,
znanstvenih simpozija, pa i medunarodnih studijskih izlozbi organiziranih oko problema koji
ukljucuju koncept spiritualnog u umjetnosti. lako je raspon istrazivackih interesa povezanih s
predmetom naSeg istraZivanja danas izrazito Sirok, tema se U nesustavno i rastrkano istrazuje te
neujednaceno tumaci, a njome se Cesto bave istrazivaci izvan znanstvenog polja povijesti i
znanosti o umjetnosti. Iz svega navedenog, razlozi znanstvenog istrazivanja teme disertacije

pocivaju na:

1. prikupljanju, istraZivanju i1 metodoloskom usustavljivanju znanstvenih izvora u
interdisciplinarnom korpusu svjetske literature
2. prikupljanju, istrazivanju i metodoloskom usustavljivanju dostupnih izvora u literaturi

hrvatskih autora i na temelju arhivske grade



3. prilagodbi dostupne grade metodologiji povijesti i teorije umjetnosti s ciljem izvodenja

znanstveno relevantnih zakljucaka.

Interes medunarodnih znanstvenika za istrazivanje teme (meta)spiritualnog u umjetnosti
intenziviran je unatrag Cetiri desetljeca. Ranije studije, realizirane u dva vala istrazivanja, u
prvom, sredinom 60-ih i po¢etkom 70-ih, i naro¢ito u drugom, tijekom 80-ih godina proslog
stolje¢a, potaknule su Sire kontekstualno razmatranje onog dijela zapadne umjetnosti Koji
pripada korpusu (meta)spiritualne umjetnosti. Iako su istrazivanja iz sredine osamdesetih
prosirila moguénosti tumacenja spiritualnih tendencija u umjetnosti, fokusom su primarno bila
usmjerena na verifikaciju spiritualnog u modernom apstraktnom slikarstvu. Za razliku od

spiritualne umjetnosti, tema metaspiritualne umjetnosti manje je istrazena.

U hrvatskoj povijesti umjetnosti tema (meta)spiritualne umjetnosti do sada nije zasebno
istrazivana. Pojave u hrvatskoj umjetnosti druge polovine 20. stoljec¢a koje su obuhvaéane
disertacijom uglavnom se nisu tumacile u kontekstu metaspiritualnosti, ve¢ u Sirem zahvacanju
i uglavnom u okviru studija slucajeva. Slijedom toga, u disertaciji se nastoji ukazati na postojece
znanstvene studije u hrvatskoj povijesti umjetnosti koje govore u prilog tezi postojanja
metaspiritualnih umjetnickih praksi, kako bi se na temelju doprinosa hrvatske povijesti
umjetnosti, i uz postojec¢a teorijska uporiSta, uspostavio okvir za istraZivanje teme u

nacionalnom umjetnickom korpusu.

Znanstveno istrazivanje disertacije temelji se na povezivanju znanstvenih izvora u svjetskoj 1
hrvatskoj literaturi, ali i na prilagodbi interdisciplinarne problematike metaspiritualne
umjetnosti znanstvenoj metodologiji povijesti i teorije suvremene umjetnosti. Utoliko
istrazivanje hrvatske umjetni¢ke scene usmjeravaju postojeca teorijska istrazivanja fenomena
(meta)spiritualnog u umjetnosti, kao i istrazivanja umjetnickih praksi Sireg zapadnog kruga koja
se u literaturi povezuju s temom spiritualnosti u postmodernoj umjetnosti. Istrazivanje je
pokus$aj usustavljivanja razli¢itih pregleda i dosadasnjih spoznaja teme u povijesti i teoriji

suvremene, napose hrvatske postmoderne umjetnosti.



I.1. Struktura doktorske disertacije i o¢ekivani doprinosi znanstvenog istraZivanja

Struktura disertacije odrzava primjenu metodologije znanstvenog istrazivanja te je prema
istrazivanjima dvije razine problema podijeljena na dvije cjeline. U prvom dijelu se sumiraju
istrazivanja teorijske platforme za obradu teme, dok drugi dio disertacije obuhvaca primjenu
teorijskog interpretativnog okvira na istrazivanja konkretnih djela/ciklusa/opusa u umjetni¢kom
radu Mirka Zrin$¢aka i Borisa Demura. Disertacija s uvodom i zaklju¢kom ukupno obuhvaca

sedam poglavlja.

Prvo poglavlje disertacije donosi pregled dosadasnjih istrazivanja teme (meta)spiritualnog u
umjetnosti 20. stoljeca, od uspostave termina spiritualnosti u okviru teorija umjetnika modernog
apstraktnog slikarstva, preko zacetaka istrazivanja teme tijekom 60-ih, pa sve do Sireg i
intenzivnijeg zahvacanja teme medunarodnih znanstvenika tijekom 80-ih. Upuduje se na
relevantne izvore u obradi teme, kao i na povijesno-drustveni kontekst modernog znanstvenog
racionalizma koji je pocetkom i sredinom 20. stolje¢a usmjeravao dinamiku znanstvenih
istraZzivanja 1 utjecao na neujednaenost recepcije teme. Nasuprot prevladavaju¢em stavu
povjesni¢ara i teoretiCara umjetnosti O regresivnoj pojavi u umjetnosti, odnosno o
antimodernistickom utemeljenju spiritualne umjetnosti, komparativno se navode
suprotstavljeni stavovi povjesnicara umjetnosti poput Sixtena Ringboma, Rose-Carol Washton
I Mauricea Tuchmana, zastupnika afirmativnih teza o doprinosu misti¢nih i ezoteri¢nih uc¢enja
na razvoj zapadne vizualne umjetnosti. O povec¢anom intenzitetu znanstvenih istraZivanja
tijekom 80-ih svjedoce studije, objavljene u izloZbenom katalogu The spiritual in Art/Abstract
painting 1890 — 1985 (Tuchman, 1986.) i u ¢asopisu Art Journal br. 46. iz 1987. godine. U cilju
diferenciranja znanstvenih istraZivanja poglavljem se nastoji ukazati na internacionalnu
institucionalizaciju i uspostavu zasebnog znanstvenog podru¢ja za interdisciplinarna
istrazivanja tema iz oblasti zapadnog ezoterizma, s doprinosom u poticanju daljnjih istrazivanja
problema bliskih predmetu istraZivanja disertacije.

U cilju pregleda dosadasnjih istraZivanja teme u nacionalnoj povijesti umjetnosti poglavlje
obuhvaca studije eminentnih povjesniCara umjetnosti, poput Zdenka Rusa, Marijana
Susovskog, Zelimira Kog&eviéa, Nene Dimitrijevi¢ i Je§e Denegrija, s naglaskom na one studije

slucajeva u kojima se aspekt spiritualnosti u umjetnosti pokazuje razvidnim u umjetnickoj



praksi i djelima umjetnika Mile Kumbatovi¢, grupe Gorgona, Vladimira Dodiga Trokuta,

Zeljka Kipkea, te Borisa Demura i Mirka Zrin§¢aka.

U drugom poglavlju se fokus istrazivanja usmjerava na teorijsku aktivnost vezanu uz
artikulaciju (meta)spiritualne umjetnosti na podrucju zemalja bivse drzave kako bi se istrazilo
u kojoj mjeri ove studije mogu pruziti utemeljenje za determinaciju pojma metaspiritualno.
Poglavlje obuhvaca studije okupljene u publikacijama Mentalni prostor 3 (1986.) i Mentalni
prostor 4 (1987.), te prijevode eseja medunarodnih istrazivaéa koji su publicirani u
novosadskom ¢asopisu za knjiZzevnost i teoriju Polja (br. 377/378, 1990.), a ukazuju na pojavu
Sireg medunarodnog interesa za cjelovitije istrazivanje teme sredinom osamdesetih, koja se
paralelno javila i u radu znanstvenika s podrucja bivse drzave. Radi se ujedno o velikom
utjecaju teorije na umjetnost, te o snaznom interdisciplinarnom povezivanju mitskog i
religijskog, znanosti i filozofije, koliko na podru¢ju teorije umjetnosti, toliko i u umjetnickoj
produkciji. Posebno se kao preduvjet za daljnju artikulaciju metaspiritualne umjetnosti razmatra
model analize spiritualnih tendencija u umjetnosti koji je razvio teoretiar Misko Suvakovié
(Mentalni prostor 3, 1986.). Spomenuti model obuhvaca klasifikaciju podvrsta spiritualnosti u
umjetnosti proSlog stoljeca, a proizaSao je iz studije utjecaja simbolickih modela istoka na
formiranje dijela zapadne umjetnosti navedenog perioda. S tim u vezi izdvaja se stav prema
kojem je (meta)spiritualnu umjetnost, odnosno individualna umjetnicka opredjeljenja k
mistiénim 1 simboli¢nim sistemima filozofsko-religijskih tradicija, moguce utvrditi iz

autorefleksivnih o€itovanja umjetnika spram svojih umjetnickih opredjeljenja.

Cilj treceg poglavlja je iz ukupne recepcije spiritualne umjetnosti u hrvatskoj povijesti
umjetnosti, s naglaskom na apstraktni slikarski izraz, izluciti one autorske pristupe u
interpretaciji fenomena $to se vezu uz artikulaciju pojma spiritualnog u umjetnosti. Studije
povjesnicara umjetnosti Bozidara Gagre 1 Igora Zidic¢a, objavljene u znanstvenom casopisu
Zivot umjetnosti iz 1968. godine (broj 7/8) pripadaju korpusu najranijih studija o apstraktnoj
umjetnosti u nas, a posredno upucéuju na prihvacanje teza o utjecaju teozofije i misticizma na
formiranje dijela modernog apstraktnog slikarstva, napose slikarstva Vasilija Kandinskog, Pieta

Mondriana, Kazimira Maljevica, te dijela umjetnika Skole Bauhaus.



Poglavlje zapocinje polemi¢kom raspravom Rudija Supeka (,,Konfuzija oko astratizma®, 1953.)
s umjetnicima grupe EXAT 'S1 pri ¢emu Supek, naglasavajuci dijalekti¢cku prirodu modernog
apstraktnog slikarstva, s jedne strane ,,pragmaticni funkcionalizam®, a s druge ,,idealisticki
subjektivizam®, u javni diskurs uvodi pojam ,,spiritualizam* i veza ga uz tekovine historijskih
avangardi. lako to nije bila primarna Supekova intencija, danas se teorijski diskurs Supeka iz
ranih pedesetih godina (1953.) s pravom moze smatrati medu ranijim teorijskim ocitovanjima
0 spiritualnom u modernom apstraktnom slikarstvu ne samo kod nas, nego uopce.

Poglavlje zakljucuju analize teorijskih rasprava povjesniCara i teoretiCara umjetnosti Nene
Dimitrijevi¢, Zdenka Rusa, Marijana Susovskog i JeSe Denegrija u kojima se pojam
spiritualnog veze uz formiranje umjetni¢kog svjetonazora neoavangardne i protokonceptualne
grupe Gorgona (1959. — 1966.). Pojam spiritualno uz djelovanje grupe Gorgona u literaturi se
veze uz kontekst europske intelektualne tradicije Sezdesetih 1 probudenog interesa za orijentalnu
filozofiju, narocito filozofiju zen-budizma, koji je tijekom 60-ih omoguéio uvodenje novih
koncepata i prosirivanje dotadasnjih granica umjetnickog podrucja. U slucaju skupine Gorgona
rije¢ je o zastupanju koncepta praznine, apsurda i monotonije kao estetskih kategorija, te
umjetnosti misaone aktivnosti, umjetnosti minimalnog zbivanja, minimalizaciji deskriptivnih
aktivnosti kao potrage za iskazom suStine u kontekstu umjetnosti. Komparacijom gore
navedenih studija s recentnim teorijskim istraZivanjima teoreti¢ara Natase Lah i Zarka Paica,
provedenima na analizi slikarstva Julije Knifera, pokazuje se kako se u novije vrijeme u
recentnoj domacoj teorijskoj literaturi istaknula potreba za redeterminacijom pojma
spiritualnog u umjetnosti i njegovom rekontekstualizacijom, te za iznalaZenjem znanstvene
metode potrebne za verifikaciju pojave, §to govori u prilog potrebi sustavnijeg istraZivanja teme

u domac¢im okvirima.

Cetvrto poglavlje posveéeno je postuliranju teorijske platforme metaspiritualne umjetnosti u
cilju daljnje obrade teme, a obuhvacéa doprinose teorije umjetnosti u 20. stolje¢u definiranju
metaspiritualnih umjetnickih praksi. Obrazlaze se rubni status teme spiritualnosti u okviru
materijalisti¢ki orijentiranih teorija i logocentricne analiticke estetike 20. stoljeca, potom i
aktualizacija pozicije spiritualne umjetnosti u estetickim teorijama kulture koje su ikonografiju
nevidljivog spiritualne umjetnosti afirmirale kao kulturalni aspekt estetike. Ukazuje se na

razlike povijesnih avangardi i neovanagardistickog tretmana spiritualnosti kod Petera Burgera.



Dok je izvodenje spiritualnog u modernoj umjetnosti, s obzirom na determinaciju, recepciju i
teorijsku uspostavu legitimiteta spiritualnog, dugo bilo prekriveno predominantnim ¢itanjima
formalisti¢ke teorije umjetnosti, metaspiritualno je transdisciplinarnim kretanjem stvorilo
nuzne uvjete za verifikaciju svojih praksi nakon razdoblja modernizma. Teorijsko postuliranje
metaspiritualnosti oslanja se na uporista onog smjera teorijskog misljenja koje se veze uz
antropolosku tradiciju Abyja Warburga.

Za razumijevanje modernog pojma spiritualnosti, kao i postmoderne metaspiritualnosti,
kljuénim se pokazuje doprinos Waltera Benjamina kao zacetnika promjene paradigme u
kontekstu najave transformacija u analizi umjetnosti uklju¢ivanjem teorija kulture. U poglavlju
se artikuliraju spiritualni aspekti estetike Waltera Benjamina, ideja ,.cjelovitosti u teoriji
Georgesa Bataillea, ,,stupnjevanja stvarnosti“ kod Jeana Baudrillarda, te posebice afirmacija
teorijskih pojmova ,,aure umjetnickog djela i ,ritualne funkcije umjetnosti*, koje Benjamin
razvija u eseju ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije® (1936.). Navedeni
pojmovi reafirmirani su u teorijama postmodernizma i pokazuju se kljuénima za razumijevanje
pojedinih strategija metaspiritualnih umjetnic¢kih praksi, naroCito jer omogucavaju pristup
repertoaru ,,nevidljivog™. Stoga se u disertaciji iz njih, kao svojevrsne novotvorbe, uvode
pojmovi ,,metaauratska umjetnost i ,,neoritualna funkcija djela“, kojim se odreduju strategije
metaspiritualne umjetnicke prakse s iskazanim interesom za mitsko, ritualno, nagonsko,
antropolosko, etnoloSko, prapovijesno i arhetipsko. Pojmovi ,,metaauratska umjetnost™ i
,»heoritualna funkcija djela® primjenjuju se u analizi metaspiritualnosti na studijama slucajeva
Mirka Zrins¢aka i Borisa Demura, u drugom dijelu disertacije.

Poglavlje zakljucuje teorijska cjelina o statusu i tumacenju metaspiritualnosti u postmodernim
teorijama Artura Dantoa i Rosalinde Krauss, pri ¢emu se metaspiritualno ¢ita u kontekstu

»postmodernog stanja“ i okviru ,,mikronaracije®.

Postulirana teorijska platforma metaspiritualnosti iz prvog dijela disertacije primjenjuje se u
analizi umjetnicke produkcije suvremenih hrvatskih umjetnika Mirka ZrinS¢aka i1 Borisa
Demura, u kojima se javlja snazna tendencija prema ritualno-kontemplativnoj praksi izvedbe i
uspostavi spiritualno-kontemplativne razine djela. Studije metaspiritualnih praksi navedenih
slucajeva razmatraju se zasebno, u dva potpoglavlja petog poglavlja. U fokusu istrazivanja je

stvaralastvo kasnijeg Borisa Demura, razdoblje tematiziranja znaka spirale od 1983. godine pa



nadalje, te asemblazni, tekstualni i kiparski opus Mirka Zrin§¢aka u cjelini. Izvodenje
metaspiritualnosti u navedenim slu¢ajevima ne temelji se na stilskim, ve¢ na kontekstualno-
izvedbenim znaCajkama djela. Pritom se repetitivnost postupaka u procesu izvodenja
umjetnickih djela dovodi u kontekst uvodenja neoritualnih i metaauratskih znacajki djela, u oba
slucaja.

Dok se u Zrins¢akovom radu kljuénim uspostavlja repeticija i procesualna izvedba djela
razvidna u postupcima trazenja, nalazenja, recikliranja i dugotrajnog rada na obradi materijala,
u Demurovoj spiralnoj umjetnosti ocituje se kontemplativno obnavljanje uvijek jednog te istog
odabranog motiva spirale i to u razli¢itim medijima; od crteza, pokretima tijela, performansom,
u autoreferentnoj teoriji i slikarski. Ritualne i repetitivne radnje u bavljenju materijalom ili
motivom usmjeravaju umjetnicku praksu Zrin§¢aka i Demura prema intenciji procesa izvodenja
auratskog efekta pri ¢emu se ritualna funkcija djela uspostavlja kao strategija usmjerena prema

postizanju tog efekta.

Ocekivani doprinos znanstvenog istrazivanja disertacije odnosi se na sustavno povezivanje
raznorodne interdisciplinarne grade u okviru metodologije znanstvenog istrazivanja povijesti i
teorije vizualnih umjetnosti. S obzirom na dosadaSnju neistraZzenost teme, znacajan doprinos
znanstvenog istrazivanja disertacije oznaCava izlu¢ivanje, analiza i znanstveno utemeljenje
hrvatske umjetnicke scene na globalnoj karti metaspiritualnih praksi druge polovine 20.st.

U kontekstu diferencijacije metaspiritualnih od spiritualnih tradicijskih poveznica doprinos
istraZzivanja teme oznacava uvodenje pojmovnih novotvorbi metaauratska i neoritualna
umjetnost za strategije metaspiritualne umjetnosti, koje se izvode iz Benjaminovih teza i
primjenjuju u artikulaciji metaspiritualne umjetnicke prakse hrvatskih umjetnika Mirka

Zrins¢aka 1 Borisa Demura.
1.2. Definiranje temeljnih pojmova
Pojmovi poput spiritualno, metaspiritualno, misti¢no, ezotericno i okultizam nisu Siroko

rasprostranjeni u okviru znanstvenih istraZivanja u Hrvatskoj te se ne smatraju adekvatnim

pojmovima u akademskom diskursu. Pozivajuéi se na brojne medunarodne znanstvene studije,



reference 1 dosadasnja istrazivanja koja su klju¢na za izvodenje teme, navedeni termini se u
disertaciji koriste onako kako su definirani u literaturi.

Pri strukturiranju teze doktorskog rada potrebno je na samom pocetku ukazati na distinkciju
pojmova spiritualno/metaspiritualno, u cilju definiranja temeljnih pojmova disertacije kao

preduvijeta za njihovu daljnju primjenu.

Pojam ,,spiritualan etimoloski potjece od latinske rije¢i spiritus Sto znaci dah (duh, disanje), a
oznatava duh, dusu, duhovnost, odnosno kao onaj koji je ,,duhovni, duSevni, nadahnut,
netjelesni, nadosjetilni, nadzemaljski, bozanski*.? Pojam ,,spiritualan* takoder se izvodi iz
novolatinskog spiritualis, (spiritus: dah, disanje = spirare: disati) kao onaj koji je ,,prozet
duhovnoséu, oduhovljen, produhovljen, nad¢ulan; nadahnut, svet, vjerski, crkveni“?
Primjerice, u Filozofskom rjecniku Nakladnog zavoda Matice hrvatske, pojam ,,spiritualno® se
etimoloski veze uz novolatinski termin spiritualis i tumaci kao ,,duhovan, netjelesan, koji se
odnosi na duh, koji pripada duhu“.* U Hrvatskoj enciklopediji Leksikografskog zavoda
Miroslav Krleza pojam ,,spiritualno/a/an‘ nije definiran, iako se primjenjuje pri determinaciji
drugih termina. Iz svega navedenog proizlazi da se u hrvatskom jeziku pojam spiritualan veze

uz duhovno svojstvo koje je nematerijalnog i nadosjetilnog karaktera.

U povijest i teoriju umjetnosti pojam spiritualno uveden je posredstvom eseja Vasilija
Kandinskog, naslovljenog O duhovnom u umjetnosti (Uber das Geistige in der Kunst /
Concerning the Spiritual in Art ) iz 1912., pri ¢emu se termin ,,spiritualno u umjetnosti* koristi
u poveznici s djelima moderne umjetnosti, naroCito lirske apstrakcije, suprematizma i

neoplasticizma, kada se, pozivajuci se na teoriju umjetnika, nastoje istaknuti transcendentalna

2 _Spiritualan®, u B. Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1984., 1257.
3 Spritualan®, u Hrvatski jezi¢ni portal, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 10. 1. 2020.).

4 Spiritualan®, u Filozofski rjecnik, tre¢e dopunjeno izdanje, Grupa autora u redakciji Vladimira Filipovi¢a,
Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1989., 311.

% Esej Vasilija Kandinskog punog naziva ,,0 duhovnom u umjetnosti : posebno u slikarstvu : s osam slika i deset
originalnih drvoreza* (Uber das Geistige in der Kunst: insbesondere in der Malerei: mit acht Tafeln und zehn
Originalholzschnitten), objavljen je u Miinchenu, na njemac¢kom jeziku, u izdanju R. Piper & Co., 1912. godine.

Izdanje je ukljucilo otisak osam slika i deset originalnih drvoreza.


http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search

I kontemplativna ishodista modernog apstraktnog slikarstva, kao i spiritualna nadogradnja

formalno-estetske organizacije slike.

Pojam metaspiritualna umjetnost izvodi se iz termina spiritualna umjetnost, a u disertaciji se
primjenjuje na nacin kako ga je u teoriji determinirao teoreti¢ar Misko Suvakovi¢, kao naziv

zZa.:

. simbolicka, arhetipska, narativna i alegorijska umjetnicka djela (slike, performanse, ambijente)
postavangarde i postmodernizma, koja nastaju citiranjem, kolaZiranjem, montazom i simulacijom
tekstualnih i slikovnih tragova, poruka, zamisli i ucenja spiritualnih (ezoteri¢nih, mistickih) tradicija

zapada i istoka.”

Termin metaspiritualna umjetnost nije u Sirokoj upotrebi izvan teorijske literature Miska
Suvakoviéa, a &eiée se iz nedovoljne istraZenosti teme kao istozna¢nica u medunarodnim
znanstvenim studijama primjenjuje sintagma spiritualno u postmodernoj/suvremenoj
umjetnosti. U disertaciji se u cilju preciznije determinacije pojave i jasnije artikulacije problema
koristi termin metaspiritualna umjetnost. Posebice, jer je pojam uveden u literaturu radi
distinkcije pojmova spiritualno/metaspiritualno. Odnosno, kako bi se prefiksom meta u teoriji
razgraniCili umjetnicki postupci postmodernizma i postavangarde od postupaka moderne

umjetnosti, s obzirom na upliv ,,spiritualnih (ezoteri¢nih, misti¢kih) tradicija zapada i istoka“.®

6 Uz progresivne avangardne ideje zapada, dio umjetnika modernog apstraktnog slikarstva izvor za formiranje
apstraktnog vizualnog jezika pronasao je u u¢enjima o duhovnom razvoju ¢ovjeka i o postojanju nematerijalne
stvarnosti koju su u periodu kasnog devetnaestog i pocetkom dvadesetog stoljeca diljem Europe pronosili
heterodoksni religijsko-filozofski pokreti i sustavi u¢enja, ponajprije pokret teozofije i antropozofije. Utjecaj tih
ideja na genezu apstraktnog slikarstva razvidan je iz autereferencijalnih teorija umjetnika modernog apstraktnog
slikarstva. Naro¢ito su na umjetnike poput Vasilija Kandinskog i Pieta Mondriana utjecala ucenja pokreta
teozofije, osnivadice Helene P. Blavatsky i nastavljadice pokreta Annie Besant, te antropozofije Rudolpha
Steinera, uz literaturu teozofa Charlesa Webstera Ledbeatera, autora tada utjecajnih djela Misljenje-forma (1905.)
i Covjek vidljivi i nevidljivi (1903.).
7 Metaspiritualna umjetnost, u M. Suvakovié¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd, Orion art, 2011.,436.
Definicija metaspiritualne umjetnosti dana je jos i u: M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb,
Ghent, Horetzky, Vlees & Beton, 2005., 69-370.
8 Prema: ,,Metaspiritualna umjetnost“, Pojmovnik teorije umetnosti, 436.
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Nadalje, s obzirom da, prema Suvakovi¢u, za razliku od ranog modernizma, u doba kasnog
modernizma i rane postmoderne ,,ne postoje direktni kontakti s izvornim duhovnim ucenjima i
mistickim dozivljajem®, metaspiritualno umjetnicko djelo je jedno ,,0d drugostupanjskih (meta)
interpretacija spiritualnog.® Prefiks meta time upucuje da je rije¢ o drugostupanjskom
razmatranju spiritualnosti, pa se metaspiritualno umjetnicko djelo odreduje kao reinterpretacija
ili simulacija simbola, koncepata i fragmenata sustava u¢enja nekih od heterodoksnih religijskih
ili filozofsko-religijskih sistema istoka i zapada.'® Misli se na taoizam, daoizam, zen-budizam,
tantru, gnosticizam, sufizam, hermetizam, alkemiju, kabalu, kr§¢anski misticizam, teozofiju,
antropozofiju, yogu, New Age i ostale tradicijske ili nove sinkretisticke sustave misti¢nih

ucenja.

Drugim rije¢ima, pojam metaspiritualna umjetnost oznacava rekontekstualizaciju spiritualnog
U umjetni¢kim praksama postavangarde i postmodernizma, a determinira ,,teorijske i prakti¢ne
aspekte™ djela onih umjetnika postavangarde i postmodernizma koji ,,'spiritualnu tradiciju’
(ezoteri¢nu, religijsku, okultnu, magijsku, mitsku) prepoznaju kao okvir svog rada“.!!

Metaspiritualnu umjetnost definira ,,prakti¢na i teorijska aktivnost* umjetnika vezana uz

strategije i operacije prijenosa ,,simboli¢kih, arhetipskih i kontemplativnih shema“!?

u podrucje
zapadne suvremene kulture, pri cemu se istraZivanja jezicnih, semiotickih, strukturalnih i
koncepata uc€enja, obreda 1 rituala preuzetih iz isto¢ne 1 zapadne misti¢ne tradicije u podrucje
vizualne umjetnosti odvija u cilju kreiranja novih koncepata 1 strategija umjetni¢kog iskaza kao
estetskih kategorija.

Za razliku od spiritualne umjetnosti koja se uglavnom veze uz teoriju umjetnika modernog
apstraktnog slikarstva, metaspiritualnu umjetnost karakterizira pluralizam medijskih pristupa,

umjetnickih koncepata, postupaka i procedura izvedbe, proizaslih iz individualnih usmjerenja

umjetnika prema proSirivanju podru¢ja umjetnickog djelovanja. I to na nacin prisvajanja,

® Ibid.
10 Ukazujuéi pritom na transmisiju ,,iskustva spiritualnog® u povijesti umjetnosti i kulture.
11 Cit. prema: M. Suvakovié, ,,Metaspiritualnost®, u M. Suvakovié (ur.), Scene jezika — Uloga teksta u likovnim
umetnostima — Fragmentarne istorije 1920-1990, katalog izloZbe, autor izlozbe, uvodnog teksta i kataloga M.
Suvakovi¢, ULUS 10.-27. travanj 1989., Beograd, UdruZenje likovnih umetnika Srbije, 1989., 135.
2 1hid.
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reinterpretacije i rekontekstualizacije ideja, simbola, koncepata, saznanja, uvida, spoznaja,
tekstualnih predlozaka ili vizualnih struktura ¢ije je podrijetlo u nekim od duhovnih tradicija i
sustava uéenja istoka i zapada. Iz svega navedenog, Suvakovié¢ u literaturu uvedi klasifikaciju
pojma kojom se prema operacionalizaciji pristupa i strategiji izvedbe mogu definirati podvrste
metaspiritualne umjetnosti. Time se pojam metaspiritualna umjetnost dovodi u vezu s
terminima i idejama poput: transcendentalno u umjetnosti, sublimno, mit u umjetnosti, arhetip,
telepatija i umjetnost, lije¢enje zemlje kao ritualni, ambijentalni i ekoloski umjetnicki rad,

mandala u umjetnosti, kontemplacija u umjetnosti i drugo.*

Iz navedenog proizlazi da se razumijevanje spiritualnosti u povijesti vizualne kulture temelji na
dominantnim megakulturnim paradigmama u vremenu svoje pojavnosti, iz ¢ega proisticu tri
dominantne distinkcije: 1.) spiritualno predmoderne, 2.) spiritualno moderne i 3.) spiritualno
postmoderne paradigme.

1. U predmodernoj paradigmi govorimo o religijskoj spiritualnosti i sakralnoj umjetnosti
koja se temelji na ikonografskoj zadatosti u prikazivanju spiritualnosti koje je
religijskog sadrzaja 1 kao takvo je utemeljeno na ekstrinzicnom izvoru i tekstualnom
predlosku.

2. Spiritualno moderne epohe javlja se u razdoblju modernizma i u potpunosti dekonstruira
spiritualno predmoderne epohe. Reorganizacija sustava umjetnosti utjecala je i na
programsko oslobodenje spiritualnosti od utemeljenja u religijskom kontekstu.
Emancipatorskom pozicijom anulirana je podredenost formalnog i sadrZajnog prikaza
ikonografskoj zadatosti, kao i vanjskom autoritetu. Nadalje, dokinuta je akademizacija
spiritualnosti pa djelo spiritualne umjetnosti vise ne zastupa tradicijski, religijski ili
mitski definirane narative. Klju¢na paradigmatska razlika desila se kada se s pojavom
ranih avangardi uvodi sekularizacija spiritualnog. Na nacela avangardnih umjetnika za
sintezom umjetnosti i zivota, kao i na stav o drustveno-transformacijskom potencijalu
umjetnosti, te na invenciju prociséene 1 visoko estetizirane slikarske forme utjecaj su
dijelom imali postulati preuzeti iz spoznajnih filozofsko-religijskih sustava ucenja,

narocito uz ucenja pokreta teozofije. Moderno apstraktno slikarstvo je uvodenjem

13 yidi: ,,Spiritualno u umjetnosti, u M. Suvakovié¢, Pojmovnik teorije umetnosti, 671.
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nepredmetnog prikazivanja duhovnih Cuvstava, teorijama umjetnika te nacelom
interdisciplinarnosti, uspostavilo radikalnu distinkciju izmedu duhovnog i religijskog,
etabliraju¢i u teoriju pojam ,,spiritualna umjetnost®. Zalazu¢i se za neprikazivacku
umjetnost, moderno apstraktno slikarstvo je uspostavilo temelje neprikazivackom
karakteru spiritualne umjetnosti.

3. Postavangardna, postmoderna, odnosno, paradigma postpovijesne kulture svoju je
sklonost prema spiritualnom usmjerila na transcendentalna pitanja prikazivanja
,odsutnog, nevidljivog i prividnog“.!* Pojava kulturoloski orijentiranih studija
omogucila je proSirivanje fokusa istrazivanja teme, pa je diversifikacija znanstvenih
istrazivanja oznacila ukljucivanje saznanja iz podrucja studija kulture, psihoanalize,
lingvistike, analiti¢ke filozofije i drugih znanstvenih metodologija u podrucje povijesti
umjetnosti, 1 uspostavu transdisciplinarnog metodoloskog pristupa u istrazivanju

metaspiritualne umjetnosti.

Slijedom navedenog, a u kontekstu bavljenja temom spiritualnosti, predmodernoj umjetnosti
pripisujemo obiljezja sakralne spiritualnosti, modernoj autoreferencijalne spiritualnosti, a
postmodernoj metaspiritualnosti. Pritom, metaspiritualna umjetnost zadrzava aspekt intrinzi¢ne
motiviranosti umjetnika prema tendencijama spiritualnosti, kao i autoreferencijalnost
spiritualne umjetnosti, ali se od nje diferencira dekonstrukcijom interdisciplinarnosti u korist
odabira pluralizma transdisciplinarnih izvora, proSirivanjem odabira strategija reinterpretiranja
duhovnih izvora, odmakom od druStveno-utopistickog utemeljenja spiritualne umjetnosti te
preusmjeravanjem modernisticke teznje ,,izrazavanja“ novim formama ,,istrazivanja“ jezika

spiritualnosti.
I.3. Ciljevi, hipoteze i metodologija znanstvenog istraZivanja
Cilj disertacije je istraziti pojave metaspiritualne umjetnosti u hrvatskoj umjetnosti tijekom

druge polovine 20. stoljeca, pri ¢emu se teorijski tema izvodi na osnovu djela umjetnika Borisa

Demura 1 Mirka Zrin§¢aka. S obzirom da tema do sada u Hrvatskoj nije bila sustavno

14 Ibid.
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istrazivana, a djela umjetnika obuhvacenih disertacijom do sada nisu promatrana u kontekstu
teme, cilj istrazivanja je usustavljivanje razlicitih pregleda i dosadasnjih spoznaja u povijesti i
teoriji umjetnosti $to bi moglo doprinijeti boljoj kontekstualizaciji hrvatske metaspiritualne
umjetnicke produkcije. Namjera je ukazati na dosadaSnje tekstove povjesniCara i teoretiCara
umjetnosti posredstvom kojih se, iako fragmentarno obuhvacena, pojedinac¢na djela, ciklusi ili
opusi domaéih umjetnika povezuju u okviru teme. Svrha znanstvenog istrazivanja utoliko se
temelji na povezivanju znanstvenih izvora u svjetskoj i hrvatskoj literaturi, kao i na potrebi
prilagodbe interdisciplinarne mreZe izvornika znanstvenoj metodologiji povijesti i teorije
suvremene umjetnosti. Osim kasnog Borisa Demura, razdoblja tematiziranja znaka spirale od
pocetaka osamdesetih, te kiparskog opusa Mirka Zrins¢aka, u disertaciji ¢e se pokusati na
osnovu teorijske platforme i broja umjetnickih opusa hrvatskih umjetnika konstatirati pojavu i
manifestacije metaspiritualne umjetnosti u hrvatskoj umjetnosti druge polovine 20. stoljeca.
Odnosno, pokusat ¢e se artikulirati pojave onih umjetnickih praksi u kojima, nasuprot
dominantnoj umjetnosti, te posredstvom ,simbola/znaka, arhetipa, alegorije, naracije®,
nalazimo re/interpretaciju koncepata nekih od sistema filozofsko-religijskih sustava ucenja
istoka i zapada. Znanstvenim istrazivanjem se metaspiritualne umjetni¢ke prakse u Hrvatskoj

nastoje prikljuciti praksama europske 1 ameri¢ke vizualne umjetnosti istog razdoblja.

Polazi$na hipoteza disertacije podrazumijeva postojanje znacajnog broja pojava u hrvatskoj
umjetnosti druge polovine dvadesetog stoljeca koje se mogu povezati s metaspiritualnim
praksama, ali se s obzirom na nedovoljnu istrazenost teme nesustavno i neujednac¢eno tumace.
Kako bi se pristupilo provjeri navedene temeljne pretpostavke, s obzirom na dosadasnju
neistrazenost teme, bilo je potrebno provesti opseZna istraZivanja teorijske platforme
metaspiritualne umjetnosti, naro€ito radi primjene na studijama sluc¢ajeva. Odnosno, istraziti
dosadasnju primjenu pojma spiritualno u umjetnosti i njegovu rekontekstualizaciju u drugoj
polovini 20. stolje¢a, s naglaskom na hrvatsku povijest i teoriju umjetnosti. Iz polaziSne
hipoteze proizaSle su ostale teze i definirani problemi koji se provjeravaju u disertaciji:
1. Hrvatski umjetnici Mirko Zrin§¢ak i kasniji Boris Demur artikulirali su metaspiritualne
znacajke svog umjetnic¢kog izricaja kroz estetiku nevidljivog, interpretaciju arhetipskog,

kontekstualizaciju kozmickog i ritualni pristup u izvedbi umjetnickih djela.
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2. Kiparski opus hrvatskog umjetnika Mirka Zrin$¢aka u cjelini moze se svrstati u korpus
metaspiritualnih umjetnickih praksi, pri ¢emu se metaspiritualno izvodi iz postupaka
repetitivnog, kontemplativnog i ritualnog rada u obradi materijala, kao i upotrebi
arhetipskih oblika u kreiranju kiparske forme.

3. Ciklus posvecen tematiziranju motiva spirale hrvatskog umjetnika Borisa Demura se,
prema odabiru i kontinuiranoj repeticiji arhetipskog motiva spirale, kao i narativnim
referencijama njegove vizualne pojavnosti u teoriji umjetnika, moze svrstati u korpus
metaspiritualnih umjetnickih praksi.

4. Istrazivanje metaspiritualnih umjetni¢kih praksi u Hrvatskoj usmjeravaju istrazivanja

metaspiritualne umjetnic¢ke prakse Sireg zapadnog kruga.

Postupak provjere navedenih hipoteza odredio je odabir metodologije znanstvenog istrazivanja,
a time utjecao na tijek istrazivanja i definirao strukturu disertacije. S obzirom na dosadasnju
nedostatnu istrazenost teme, znanstveno istrazivanje je temeljno istrazivanje i odnosi se na
povecanje fonda znanstvenih Cinjenica i znanja koja proSiruju dosadaS$nju spoznaju pojma
metaspiritualno u vizualnoj umjetnosti, $to je povezano s jasnim definiranjem znanstvenog

problema. Utoliko metodologija znanstvenog rada paralelno obasize dvije razine problema:

1. istrazivanje teorijske platforme za obradu teme

2. istrazivanje konkretnih slucajeva unutar hrvatske povijest umjetnosti.

1.4. Pretpostavke istraZivanja teorijske platforme

1.4.a. Prikupljanje i sistematizacija grade

Metodoloski postupci odnosili su se na prikupljanje 1 sistematizaciju originalnih znanstvenih i
teorijskih studija medunarodnih i domacih teoretiCara, s naglaskom na teorije postmodernizma,
u cilju njihove daljnje obrade. Osnovno polaziste u obradi znanstvene teme Cini rijetka, ali

postoje¢a objavljena znanstvena grada koja je usustavljena u polju povijesti i znanosti o

umjetnosti, te studije iz drugih oblasti koje omogucavaju proSirivanje temeljnih spoznaja i
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jasnije razumijevanje specifi¢nosti pojave. Nadalje, istrazuje se arhivska grada i sav relevantni

materijal koji se veze uz umjetnicku produkciju obuhvacéenu disertacijom.

1.4.b. Definiranje teorijske platforme

Korpus istrazivanja teorijske platforme ukljucuje relevantne doprinose teorije umjetnosti u 20.
i 21. stoljeca, s ciljem boljeg razumijevanja, kulturnog utemeljenja i definiranja pojma
metaspiritualnosti. Teorijska grada pruza najopsezniji segment znanstveno referentne literature,
a obuhvaca raspon od teorija modernizma (u manjem obimu) i postmodernizma,
autoreferencijalnih teorija umjetnika, pa do teorijske literature iz drugih znanstvenih polja, a

koje u razmatranje ukljucuju neke od aspekata spiritualnosti.

Istrazivanjem teorijskih studija postmodernizma nastoji se ponuditi pregled postojecih
teorijskih pristupa radi sistematizacije podataka kao preduvjeta za opéu determinaciju pojma
metaspiritualno u umjetnosti, te radi daljnje primjene u znanstvenom postupku primjene na
studije slu€aja u hrvatskoj umjetnosti druge polovine 20. stoljeca.

Temeljno polaziste u istrazivanju teme disertacije i artikulacije metaspiritualne umjetnosti ¢ini
teorijski rad Miska Suvakoviéa, iz razloga postojanja postulirane i klasificirane terminologije
kojom je omogucena diferencijacija umjetniCkih postupaka spiritualne 1 metaspiritualne
umjetnosti. NaroCito je za istrazivanje teorijske platforme znafajan model tumacenja
spiritualnosti koji Suvakovié razvija sredinom 80-ih, odnosno studije koje je u &asopisu
Mentalni prostor, u razdoblju 1982.—1987., objavljivao djeluju¢i u sklopu neformalne
teorijske i istrazivacke grupe Zajednica za istrazivanje prostora (1982.—1989.). Potom
Suvakoviéevo postuliranje metaspiritualnosti u &lanku ,,Metaspiritualnost“, objavljenom u
katalogu Scene jezika — Uloga teksta u likovnim umetnostima — Fragmentarne istorije 1920—
1990, 1989. godine, a u kojem pristupom studije slucajeva ukazuje na pojavu uvodenja aspekata
spiritualnosti, preuzetih iz isto¢njackih i zapadnjackih misti¢nih duhovnih tradicija u
,procedure gradenja predmeta, situacija i dogadaja“’® u umjetnosti visoke moderne i

postmodernizma na prostoru bivse drzave.

15 M. Suvakovié, ,,Metaspiritualnost®, 135.
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Uporiste analizi metaspiritualne umjetnosti nadalje pruzaju studije slovenskog teoreti¢ara
Tomaza Brejca te talijanskog teoretiCara Renata Barillija, koji u literaturu uvode termine
transcedentalni konceptualizam (Brejc) 1 misticki konceptualizam (Barilli) radi determinacije
specificnih postupaka dematerijalizacije umjetnickih sredstava kao strategija izraZzavanja
metaspiritualnosti u dijelu konceptualne umjetnicke prakse.

U cilju preciznije artikulacije znanstvenog problema disertacije, u istrazivanju teorijske
platforme konzultirane su studije eminentnih svjetskih povjesni¢ara i teoretiCara umjetnosti te
filozofa, medu kojima Sixtena Ringboma, Ludwiga Josefa Johanna Wittgensteina, Georgesa
Bataillea, Waltera Benjamina, Jeana Baudrillarda, Theodora Adornoa, Petera Blrgera, Arthura
Colemana Dantoa, Carla Argana, Mauricea Jeana Jacquesa Merleau-Pontyja, Jacquesa
Derridaa, Rosalind Krauss, Gillesa Deleuzea, Didi-Hubermana i Slavoja Zizeka. Doprinos
teorijske grade u definiranju i razumijevanju znanstvenog problema disertacije odnosi se na
prosirivanje dosadaSnjih spoznaja pojma spiritualno/metaspiritualno u vizualnoj umjetnosti,
kao polazista za primjenu metodoloskog pristupa istrazivanja na konkretnim slu¢ajevima u

hrvatskoj umjetnosti druge polovine 20. stoljeca.

Korpus istrazivanja teorijske platforme takoder ukljucuje novije studije domacih teoreti¢ara
umjetnosti, koje se mogu povezati s temom. Konzultirane su studije KreSimira Purgara te, u
cilju komparativne metodologije 1 komparativnih pristupa u istraZivanju metaspiritualnosti u
odnosu na formalne aspekte djela, teorijski rad Natase Lah.

Medu periodikom, najve¢i doprinos u istrazivanju teme pruzZaju znanstveni i stru¢ni radovi u
autorstvu renomiranih hrvatskih povjesni€ara 1 teoretiCara umjetnosti, uz prijevode studija
medunarodnih autora, koji su u periodu druge polovine proslog stoljec¢a, pa sve do danas,
objavljivani u Gasopisu Zivot umjetnosti. Rije¢ je o tekstovima Zelimira Kogéevica, Igora
Zidi¢a, Jese Denegrija, Bozidara Gagre, Ljiljane Kolesnik, Zdenka Rusa, Tonka Maroevica,
Antuna Maraci¢a, Borisa Demura, Waltera Benjamina, Achillea Bonita Olive i drugih. Osim
uvida u status 1 recepciju teme, istrazivanje periodicke grade omogucilo je provjeru polazisne
pretpostavke disertacije o postojanju broja umjetnickih praksi u hrvatskoj umjetnosti druge
polovine 20. stolje¢a koji se mogu svrstati u korpus metaspiritualne umjetnosti, ali se iz razloga

nedovoljne istraZzenosti neujednaceno tumace.
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1.5. Pretpostavke istraZivanja studija slucajeva

U drugom dijelu disertacije prikupljena i sistematizirana teorijska grada primjenjuje se na
konkretna djela/opuse hrvatskih umjetnika Borisa Demura (Zagreb, 1951. — 2014.) i Mirka
Zrins¢aka (r. 1953., Volosko). Uz teorijsku gradu, u istrazivanju studija sluc¢ajeva koristena je
prethodno prikupljena i sistematizirana stru¢na grada. Studije slu¢ajeva i kriticka recepcija
stvaralastva umjetnika koji se u literaturi vezu uz temu disertacije, napose Demura i ZrinSc¢aka,
koje su pisali renomirani hrvatski povjesnicari 1 teoretiCari umjetnosti, ¢ini drugi Znacajan
korpus konzultirane literature. Rije¢ je o monografskim studijama i tekstovima koji su
objavljivani u katalozima priredenih izlozbi i monografijama umjetnika, kritickim osvrtima na
priredene izlozbe, kao i o autoreferentnim tekstovima i zapisima umjetnika o njihovoj
umjetnosti, te publiciranim razgovorima s umjetnicima. Komparacijom prikupljene i obradene
arhivske grade (autoreferencijalni tekstovi umjetnika, razgovori s umjetnicima, katalozi izlozbi)
nametnula se poveznica u smislu iskazanih umjetnic¢kih interesa za ritualno, nagonsko,
antropolosko, prapovijesno i koriStenje arhetipskih izvora u kreiranju vizualnog govora.
Doprinos utemeljenju kasnog Demura u kontekst metaspiritualnih umjetnic¢kih praksi
oznacavaju eseji publicirani u katalozima brojnih realiziranih izlozbi te studije objavljene u
monografijama umijetnika u autorstvu Zdenka Rusa, dijelom i Ivice Zupana. U sludaju
Zrins¢aka klju€nim se pokazuju tekstovi 1 studije dane u katalozima odrZanih izloZbi u autorstvu
Natase Lah, Vande Ekl, Berislava ValuSeka, Tonka Maroevica i narocito Igora Zidi¢a. U
istrazivanju su koriSteni znanstveni radovi, primarna i sekundarna grada, hemerote¢na grada,
dostupni u elektroni¢kim bazama te u Nacionalnoj i sveucilisnoj knjiznici u Zagrebu, ali i u
specijaliziranim bibliotekama i dokumentacijskim centrima (Specijalizirane biblioteke Muzeja
suvremene umjetnosti u Zagrebu i Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci, te radovi

Instituta za povijest umjetnosti).

1.6. Determinacija klju¢énih pojmova u recentnim istraZivanjima drugih znanstvenih

polja i podrucja

Posljednjih dva desetljeCa pojam spiritualno/spiritualnost u Sirokoj je wupotrebi u

internacionalnim recentnim studijama u polju sociologije i sociologije religije radi oznacavanja
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pojave uocenog globalnog trenda povecanog drustvenog interesa za teme iz podrucja
duhovnosti, odnosno novih oblika sustava vjerovanja koji pocivaju na heterodoksnim
filozofsko-religijskim sustavima ucenja. PoCetkom 21. stoljeta australski teoretiar
knjizevnosti David Tacey u literaturu uvodi pojam ,,spiritualna revolucija*'® koji veze uz pojavu
spontanog kulturno-drustvenog pokreta zapadnog sekularnog drustva s naglasenim interesom
za teme iz podruc¢ja duhovnosti, uz odbacivanje materijalizma i ekonomskog racionalizma, te
uz zagovaranje povratka humanisti¢kih vrijednosti.!’ Tacey stavove veZze uz teze o
subjektivizaciji kanadskog analitickog filozofa Charlesa Taylora koji je medu temeljnim
odrednicama danasnjeg suvremenog drustva izdvojio subjektivni odabir pojedinca u kreiranju
osobnog identiteta, pojavu koju je okarakterizirao kao masovni ,subjektivni zaokret*
(subjective turn).8

Tacey ukazuje na holisti¢ko poimanje duhovnosti u okviru duhovne revolucije, pozivanjem na
drevna vjerovanja, kulturu i antropologiju autohtonih tradicija, a sve u kontekstu subjektivnog
odabira nacina privatnog zivljenja pojedinca. Naglasak je na dobrobitima duhovnih tradicija,
iscjeljuju¢im ucincima na zivot i zdravlje, kao i blagodatima koje ,,duhovna revolucija“ moze
pruziti pojedincu u svakodnevnom Zivotu. Tacey razlikuje pristupe suvremene ,,spiritualne
revolucije od New Age pokreta, ukazujuci na Sire odredenje pojma, ali 1 Cinjenicu postojanja
industrije New Age duhovnosti kao jedne od najkomercijaliziranijih proizvoda zapadne
potroSacke kulture.

Britanski znanstvenici, sociolog i antropolog Paul Heelas i teoreti¢arka sociologije religije
Linda Woodhead, u okviru pojave nove duhovne revolucije uvode distinkciju ,,subjektivnog
zivota“ u kontekstu utemeljenosti o vanjskom duhovnom autoritetu. Pri ¢emu se za razliku od
ranije druStvene uvjetovanosti i1 preuzimanja nametnutih druStvenih uloga, suvremena
subjektivna kultura oslanja na vlastite odabire i individualne slobode u kreiranju osobnih

subjektivnih iskustava s obzirom na individualne unutarnje potrebe pojedinca.*®

18 1bid., 1.
17D. Tacey, The Spirituality Revolution: The Emergence of Contemporary Spirituality, Hove, New York, Brunner-
Rouledge, 2005., 3.
18 Vidi: P. Heelas et al., The Spiritual Revolution: Why Religion is Giving Way to Spirituality, Oxford, Blackwell,
2005., 2.
19 Heelas, et al., 4.
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Suvremeni teorijski fizi¢ar i zastupnik transdisciplinarnog znanstvenog pristupa, Basarab
Nicolescu, ukazuje na problem suvremene znanosti s obzirom na pojavu suvremene
tehnoznanstvene kulture, nastale spojem znanosti i tehnologije, te govori o postojanju dviju
kultura u danasnjem drustvu; o monolitnoj ,,tehnoznanstvenoj‘ nasuprot ,,spiritualnoj kulturi®.
Prema Nicolescuu, usredotocenjem na razvoj gospodarstva, tehnoznanstvena kultura doprinosi
globalnoj unificiranosti i brisanju razlika medu kulturama i religijama, ¢ime je dio humanisticke
kulture ve¢ apsorbiran u tehnoznanstvenu. Dominantnoj ,,monolitnoj kulturi“ suprotstavlja
postojanje ,,spiritualne kulture” o kojoj govori u kontekstu poveznice razli¢itih kultura i
njihovih duhovnih orijentacija koje zrcale vjeru u transcendentalnu narav covjeka, o cemu

Nicolescu biljezi:

Nasuprot ovoj monolitnoj kulturi postoji spiritualna kultura koja je zapravo konstelacija velike
raznolikosti kultura, religija i spiritualnih zajednica, katkad kontradiktornih ali ipak ujedinjenih kroz
zajednicko vjerovanje u dvostruku prirodu ljudskog bica - s jedne strane psihe, bioloske i psihicke prirode,

a s druge, transcendentalne prirode.?°

Iz svega navedenog pokazuje se da recentne studije, iz razli¢itih znanstvenih polja
humanistickih, druStvenih, ali 1 prirodnih znanosti, ukazuju na Siroku rasprostranjenost termina
u poveznici s idejama koje su tradicionalno vezane uz religijski diskurs. Posebice u poveznici
s artikulacijom novog svjetonazora razvidnog u promoviranju subjektivnog odabira privatnog
nacina zivljenja povezanog s prakticiranjem ili uvaZzavanjem nekih od oblika duhovnosti koji
je izvan sustava tradicionalno organiziranih religija. Utoliko se pojava obnovljene duhovnosti
¢esto veze uz termine ,,0sobno*, ,,subjektivno®, ,,eklekti¢no®, ,selektivno®, postmoderno“,21 a
pojam spiritualan u recentnim socioloskim studijama uz pojave izraZzavanja individualnih

sloboda 1 subjektiviteta globalne spiritualne kulture. Za razliku od tradicionalno shvacenog

pojma ,,duhovnosti“ termin se u navedenim studijama upotrebljava ne u kontekstu religijske

20 B, Nicolescu, From Modernity to Cosmodernity: Science, Culture, and Spirituality, Albany, State University of
New York Press, 2014., 8.

2L D. Motak, ,,Postmodern Spirituality and the Culture of Individualism*, T. Ahlbéck, B. Dahla (ur.), Postmodern
Spirituality, Abo, Donner Institute for Research in Religious and Cultural History, 2009., 133.
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poboznosti i ekstrinzi¢nog izvora vjere, ve¢ u kontekstu intrinzi¢no motivirane subjektivizacije

pojedinca kao drustvenog subjekta.
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II. POVIJEST ISTRAZIVANJA

Pravi umjetnik pomaze svijetu otkrivajuci misticne istine.??

Bruce Nauman (1967.)

11.1. Kontekst spiritualnog u modernom apstraktnom slikarstvu

Tema spiritualnog u umjetnosti 20. stoljeta dugo se smatrala neprecizno postuliranom
istrazivackom temom u podrucju povijesti i teorije umjetnosti. No, unatrag tri desetljeca sve je
veli interes da se tradicionalno religijskom kontekstu spiritualnosti, kao i1 djelomi¢noj
revitalizaciji teme u modernizmu, pridruzi i analiza produkcije s podrucja postmodernih i
suvremenih umjetnickih praksi. Prilog takvoj pretpostavci ¢ine brojne medunarodne znanstvene
studije, objavljene unatrag tri desetljeca, interdisciplinarne znanstvene konferencije koje su
odrzane na teme koje ukljucuju kontekst spiritualnog u umjetnosti, te sve veéi broj
medunarodnih izlozbi u relevantnim svjetskim muzejima na teme spiritualnog u modernoj 1
suvremenoj umjetnosti. Popularnost teme na globalnoj razini nametnula je sve izrazitiju
istrazivacku dinamiku. Poglavlje donosi pregled dosada$njih istraZivanja teme od uspostave
termina spiritualnosti u okviru modernog apstraktnog slikarstva, preko zacetaka istraZivanja
tijekom 1960-ih, pa do Sireg i intenzivnijeg zahvacanje teme na medunarodnoj sceni tijekom

1980-ih.

1.1. Zaceci istrazivanja 1960-ih

O apstraktnoj umjetnosti i njezinoj poveznici s transcendentalnim aspiracijama pisao je

povjesniar umjetnosti Wilhelm Worringer 1908. godine u radu Apstrakcija i uzivljavanje.?>

22 Nauman, Bruce, The True Artist Helps the World by Revealing Mystic Truths, 1967., instalacija, tekstualni zapis

izveden iz neonske cijevi u formi spirale u plavoj boji, neonska cijev crvene boje, nosaci, 149,86 x 139,7 x 5,08 cm,

Philadelphia Museum of Art.

23 W. Worringer, ,,Apstrakcija i uzivljavanje*, u M. Baci¢ (ur.), Duh apstrakcije: Apstrakcija i uZivljavanje - O

duhovnom u umjetnosti / Wilhelm Worringer (i) Vasilij Kandinski, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 1999.
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Iako se pojam spiritualno u umjetnosti veze uz moderno apstraktno slikarstvo, prvi znanstveni
interesi za istrazivanje utjecaja misti¢nih ucenja na formiranje moderne umjetnosti u okviru
povijesti i teorije umjetnosti javljaju se tek sredinom 1960-ih i ranih 1970-ih godina. Medu
prvima, finski povjesni¢ar umjetnosti Sixten Ringbom, u¢enik Ernsta Gombricha, postavio je
teze direktnih utjecaja religijskog sistema teozofije na stvaralastvo dijela umjetnika modernog
apstraktnog slikarstva, posebice Vasilija Kandinskog, Pieta Mondriana te Franca Marca.?*
Tema se nadalje razvija 1 u radovima americkog povjesnic¢ara umjetnosti Roberta P. Welsha,
autora utjecajnih izlozbi i studija koje povezuju Mondrianovo djelo s pokretom teozofije,?
potom u istrazivanjima Hansa Ludwiga Cohna Jafféa, nizozemskog povjesnicara umjetnosti i
poznavatelja umjetnosti De stijla, te u radu Linde Dalrymple Henderson?® koja se bavi
povezanoS¢u modernizma sa studijama o Cetvrtoj dimenziji. Medu najranijim studijama su
istrazivanja Rose-Carol Washton Long,? istrazivadice opusa Kandinskog te njemacke i ruske
umjetnosti modernizma.

Navedena istrazivanja avangardne umjetnosti u kontekstu spiritualnosti pojavila su se krajem
60-ih istovremeno i na europskom i na americkom kontinentu, upotpunivsi dotadaSnje spoznaje
o formiranju modernog apstraktnog slikarstva. Medutim, ovi pristupi u istraZivanjima moderne
umjetnosti u kontekstu spiritualnosti bili su u suprotnosti s pozitivistickim stajaliStima
prevladavajuce formalisticke teorije umjetnosti, odnosno s dominantnim teorijskim pristupom

usmjerenim na istraZivanja formalno-stilskih znacajki umjetnickog djela. Naime, u fokusu

24 Vidi: S. Ringbom, ,,Art in 'The Epoch of the Great Spiritual': Occult Elements in the Early Theory of Abstract
Painting*, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Warburg Institut, br. 29., 1966., 386—418. Jos i: S.
Ringbom, Sounding Cosmos: A Study in the Spiritualism of Kandinsky and the Genesis of Abstract Painting, Acta
Academiae Aboensis, ser. A. XXXVIII, Abo, Finland, Abo Akademi, 1970.
%5 R. P. Welsh, Piet Mondrian 1872-1944, katalog izlozbe, Toronto, Art Gallery of Toronto, 1966. Jo§ i: R. P.
Welsh, ,,Mondrian and Theosophy*, u Piet Mondrian 1872-1944: A Continental Exhibition, katalog izloZbe, New
York, Solomon R Guggenheim Museum, 1971., 35-52.
% Henderson, Linda Dalrymple, ,,A New Facet of Cubism: ,,The Fourth Dimension and Non-Euclidean
Geometry, Art Quarterly, 34, 1971., 410-433. Jo$ i: Henderson, Linda Dalrymple,” The Artist, ,,The Fourth
Dimnesion“ and Non-Euclidean Geometry 1900-1930: A Romance of Many Dimensions®, doktorska disertacija,
Yale University, 1975.
27 Vidi: R.-C. W. Long. Vassily Kandinsky, 1909-1913: Painting and Theory, doktorska disertacija, Yale
University, 1968. Jo§ i: R.-C. W. Long, ,,Kandinsky and Abstraction: The Role of the Hidden Image*, Artforum,
vol. 10, br. 10, 1972., 42-49.
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interesa teoreti¢ara formalistiCke teorije, posebice Clementa Greenberga, bila su istrazivanja
slikarske forme, gdje se apstraktnoj slici pristupa kao autonomnom estetskom fenomenu,
neovisnom o vanjskom svijetu ili iskustvu.

Za Greenberga je sadrzaj umjetnickog djela u potpunosti stopljen u njegov formalni aspekt,
gdje teze o autonomnosti djela podrzavaju stajaliste da se likovne umjetnosti ili knjizevnost ,,ne
mogu svesti ni na §to drugo doli na same sebe*.?® Greenberg se ovdje poziva na francuskog
pjesnika i esejista Paula Ambroisea Valéryja, uspostavljajuci iz toga tvrdnju da su slikari poput
Picassa, Braquea, Mondriana, Miroa, Kandinskog, Kleea, Matissea i Cezannea svoju
»inspiraciju pronalazili isklju¢ivo u mediju u kojem su radili*, odnosno slikarstvu samom po

sebi.?®

U okviru dominantne teorijske paradigme modernizma teme spiritualnosti ili teme iz oblasti
misticizma smatrane su zastarjelim konceptom koji nije u duhu razvoja modernosti.*
U znanstvenom diskursu problem su dodatno predstavljali pojmovi koji se vezu uz temu, a nije

ih moguce precizno definirati, poput spiritualnosti u post-religijskom kontekstu teorije

28 C. Greenberg, ,,Avant-Garde and Kitsch®, u: Clement Greenberg (ur.), Art and Culture / Critical Essays, Beacon
press Boston, 1989., 7.
2 1bid.
3 Misko Suvakovi¢ smatra da za dominantnu modernisti¢ku umjetnost , misti¢ka uéenja (hermetizam, alkemija,
magija i Samanizam) predstavljaju zavrSene i prevazidene sisteme ljudskog Zivljenja, razumjevanija i interpretacije
sveta“. Medutim, ukazuje kako je medu ,,marginalnim utopijskim grupama®, kao i u ,,jednom dijelu avangarde i
neoavangarde®, zapaZen interes za misti¢na uéenja. Ove interese ka mistiénim uéenjima Suvakovi¢ pronalazi u
Cetiri drustvene grupe. Prije svega, u sektama, komunama i grupama za koje smatra da su stvarale
,predmodernisticku duhovnu oazu“ u svijetu modernizma, poput drustava pokreta teozofije i antropozofije. Kao
drugu grupu izdvaja pokrete koji su tezili ,,integraciji s modernim drustvom*, pa i ,,revolucionarnom preobrazaju‘
modernog drustva, a rije¢ je o raznim ekoloskim pokretima, pokretu Novo doba i transmisijskoj literaturi. Treca i
Cetvrta grupa obuhvaca avangardne i neoavangardne umjetnike.
Kada je rije¢ o historijskoj avangardi, Suvakovi¢ smatra da su umjetnici modernog apstraktnog slikarstva kao i
pojedini pjesnici modernizma u ,mistiCkim tekstovima pronalazili semanti¢ke potvrde za upotrebu neikonickih
vizualnih ili ne-narativnih diskurzivnih izraza“, te kao primjere izdvaja ,,pionire apstraktnog slikarstva poput
Kandinskog, grupu De Stijl, suprematizam®, takoder i pjesnike ,,zaumne (Hlebnjikov, Kruc¢onih), nadrealisticke
(Breton) i modernisticke poezije (Eliot, Paund)*“. Cit. prema: ,Hermetizam, alhemija, magija i Samanizam u
modernizmu i postmodernizmu®, u M. Suvakovié¢, Postmoderna, Beograd, Narodna knjiga — Alfa, 1995., 49.
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umjetnosti, te spiritualnosti, misticizma i okultizma. O problemu irelevantnosti teme u okviru
povijesti i1 teorije umjetnosti medu prvima je pisao Sixten Ringbom u eseju Umjetnost u ,, Epohi
velike spiritualnosti“: Okultni elementi u ranoj teoriji apstraktnog slikarstva, koji je 1966.
publicirao Warburg institut. U tom slislu Ringbom navodi ,generalnu tendenciju
omalovazavanja uloge okultizma u ranoj teoriji apstraktne umjetnosti*“ sve do razine ,,7u¢nog

napada“ pojedinih istrazivada na temu spiritualne umjetnosti.®!

Da su povjesniari umjetnosti umjetnicki interes ka mistiénim temama smatrali
antimodernistickim stavom u odnosu na druStveni napredak smatrala je i povjesnicarka
umjetnosti Rose-Carol Washton, zastupnica afirmativne teze o druStvenom i umjetnickom
napretku obzirom na povezanosti umjetnosti i ideja misticizma.®? U tom kontekstu, americki
povjesnicar umjetnosti Maurice Tuchman, pozivajuéi se 1 na stajaliSta americkog umjetnika
apstraktnog ekspresionizma Richarda Warrena Pousette-Darta, ukazuje kako se i ranije, tijekom
30-ih i 40-ih godina proslog stoljeca, uporaba rije¢i spiritualno smatrala ,,znanstvenom
herezom* te je, prema njegovu misljenju, bavljenje ovom tematikom u to vrijeme moglo

ugroziti karijeru istrazivaca.®

Istrazivanja spomenutih znanstvenika bila su usmjerena k tezi da su misti¢na i ezoteri¢na ucenja
doprinijela napretku u umjetnosti, ali nisu mogla nai¢i na Siri znanstveni odjek ponajprije zbog
pojave nacionalsocijalistickog rezima 1933., koji je u poveznicama s misticnim temama i
mitologijama pronalazio potvrdu antisemitskim stavovima o superiornosti arijevske rase.
Neovisno o utjecaju spiritualnih ideja na razvoj modernosti, u smislu odbacivanja tradicije
proslog 1 u teznji za kreiranjem novog izraza, njemacki umjetnik ekspresionizma Max

Beckmann u svojim djelima, a u kontekstu ideje ,,koja se krije iza takozvane stvarnosti®, trazi

81 S. Ringbom, ,,Art in 'The Epoch of the Great Spiritual': Occult Elements in the Early Theory of Abstract
Painting®, 387.
%2 R.-C. W. Long, ,,Occultism, Anarchism, and Abstraction: Kandinsky's Art of the Future*, Art Journal, vol. 46,
br. 1, 1987., 39.
33 M. Tuchman, ,,Hidden Meanings in Abstract Art“, u M. Tuchman, J. Freeman (ur.), The Spiritual in art: abstract
painting 1890-1985, New York, Abbeville Press, 1986., 18.
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,;most koji vodi od vidljivog prema nevidljivom.** U okviru struke kao i Sireg znanstvenog
okvira, pojavom nacizma pojam spiritualnog u umjetnosti se degradira i politicki konotira kao
retrogradna pojava. Nacisticki je rezim umjetnike ovoga kruga, zajedno s ostalim avangardnim
umjetnicima, posebice umjetnicima njemackog ekspresionizma, smatrao ,,izopacenim
umjetnicima“ i prijetnjom nacistickoj ideologiji, dok je cjelokupnu umjetnicku avangardu

osudio kao ,,degeneriranu umjetnost* (Entartete Kunst).

1.2. Istrazivanja 1980-ih

Sustavna istrazivanja teme u povijesti i teoriji umjetnosti zapocela su osamdesetih godina 20.
stoljeca. Rijec je o obnovljenom interesu za spiritualne aspekte umjetnickih djela koji se javlja
tijekom 80-ih godina, omoguéivsi rekontekstualizaciju teme i pojavu ¢itavog niza novih
istrazivanja o utjecaju sustava ucenja teozofskog pokreta na formiranje modernog apstraktnog
slikarstva (osnivacice pokreta Helene Petrovne Blavatsky te njezine nasljednice Annie Besant),
o utjecaju knjizevnih djela Edouarda Schurea i koncepata ucenja sustava antropozofije
Rudolpha Steinera na formiranje dijela moderne umjetnosti, napose stavova iskazanih u dijelu

teorija umjetnika rane avangarde.

Misko Suvakovi¢ smatra da se interesi za misti¢kim udenjima mogu uoéiti u ,,jednom dijelu
avangarde i neoavangarde*®® te govori o kontinuitetu ideje ali i razli¢itim pristupima u
interpretaciji misti¢nih ideja u dijelu avangardne i neoavangardne umjetnosti. Kada govori o
avangardnoj umjetnosti istice da su na teznje dijela avangardnih umjetnika za sintezom
umjetnosti 1 zivota direktno utjecali postulati misti¢énih ucenja te da ,,misticka ucenja za
avangardne i neoavangardne umjetnike postaju izvor opsesivnog utopijskog rada na sintezi
umjetnosti i zivota®“. Kao primjere navodi ,,destilovsku pravu realnost plastickog svijeta®,
,bauhausovsku transformaciju drustva kroz integraciju umjetnosti, ,,Maljevicevu filozofiju

suprematistickog svijeta® te ,,Beuysovu socijalnu skulpturu®. Kada je rije¢ o umjetnosti

3 Max Beckmann, izjava iz 1938., u Myers, The German Expressionists, 254., citirano u P. Gay, Weimarska
kultura: Iskljucenik kao ukljucenik [1968.], V. Viskovi¢, A. Feldman, M. Sarac (ur.), Zagreb, Konzor, 1999., 135.
3% Hermetizam, alhemija, magija i $amanizam u modernizmu i postmodernizmu®, u M. Suvakovié, Postmoderna,
49.
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Marcela Duchampa, smatra da ,,Duchampov pristup ready-madeu kao sistemu alkemijskih
simbolic¢kih transformacija predmeta iz svijeta obi¢nih stvari u izuzetni posveéeni predmet
umjetnosti podjednako anticipira avangardne i neoavangardne strategije, kao i

postmodernisti¢ke simulacijske modele.*3®

Izrazitu znanstvenu aktivnost 80-ih godina 20. stolje¢a potvrdila je do danas obimom najveca i
najutjecajnija izlozba The Spiritual in Art — Abstract Painting 1890-1985., odrzana 1987. u Los
Angeles County Museum of Art (LACMA) te potom i u Museum of Contemporary Art u
Chicagu, u organizaciji teoreticara i kustosa Mauricea Tuchmana (kustos LACMA-e te kustos
Guggenheimovog muzeja u New Yorku) uz asistenciju americke povjesni¢arke umjetnosti Judi
Freeman (kustosica LACMA-¢ i predavacica na Harvard Universityju). Opseznim katalogom
koji je u obimu od 430 stranica ukljuc¢io devetnaest znanstvenih i teorijskih studija fokusiranih
na temu spiritualnog u modernoj umjetnosti, postavljen je temeljni teorijski okvir do tada
sustavno neistrazivanoj temi ,,spiritualno u modernom apstraktnom slikarstvu*.3’ Pri tom je
posebna pozornost postavljena na istrazivanje podrijetla dijela modernog apstraktnog
slikarstva, izvedenog iz ucenja misti¢nih religijskih pokreta sredine i1 kraja 19. stoljeca s
naglaskom na teozofiju. S obzirom na vremensko odredenje izlozbe, od posljednje dekade 19.

stolje¢a pa sve do sredine osamdesetih godina 20. stolje¢a (1985.), odnosno obuhvacajuci

% 1bid.
87U katalogu su objavljeni eseji: Tuchman, Maurice, ,,Skrivena znaéenja u apstraktnoj umjetnosti*; Welsh, Robert
P., ,,Sveta geometrija: francuski simbolizam i rana apstrakcija“; Blotkamp, Carel, ,,NavjeStenje novog misticizma:
Nizozemski simbolizam i rana apstrakcija“; Eldredge, Charles C., ,,Priroda simbolizira: ameri¢ko slikarstvo od
Rydera do Hartleya®; Ringbom, Sixten,, Transcendencija vidljivog: generacija pionira apstrakcije; Fant, Ake,
,»Slucaj umjetnika Hilme af Klint*; Bowlt, John E., ,,Ezoterijska kultura i rusko drustvo*; Douglas, Charlotte, ,,Iza
razloga: Maljevi¢, Matjusini njihovi krugovi*; Washton Long, Rose-Carol, ,,Ekspresionizam, apstrakcija i potraga
za utopijom u Njemackoj; Dalrymple Henderson, Linda, ,,Misticizam, romantizam i ¢etvrta dimenzija*; Watts,
Linda, ,,Arp, Kandinski i nasljede Jakob Boehmea“; Moffitt, John F., ,Marcel Duchamp: alkemi¢ar avangarde®;
Rushing, W. Jackson, ,,Ritual i mit: Urodeni¢ka americka kultura i apstraktni ekspresionizam®; Moritz, William,
»Apstraktni film i glazba u boji; Kuspit, Donald, ,,O duhovnom u suvremenoj umjetnosti*; Imanse, Geurt,
,,Okultna literatura u Francuskoj‘‘; Kasinec, Edward; Kerdimun, Boris, ,,Okultna knjizevnost u Rusiji*“; Galbreath,
Robert, ,,Glosar duhovnih i srodnih pojmova‘“; Freeman, Judi, ,,Kronologije: Umjetnici i duhovno®. Vidi: M.
Tuchman, J. Freeman (ur.), The Spiritual in art: abstract painting 1890-1985., 1986.
37 R.-C. W. Long, ,,Occultism, Anarchism, and Abstraction: Kandinsky's Art of the Future*, 38—39.
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tadasnju recentnu slikarsku produkciju, izloZbom je pojava spiritualnosti razmatrana u
kontekstu slikarstvu moderne i dijelom postmoderne umjetnosti, ¢ime su organizatori
odskrinuli vrata daljnjem teorijskom proSirivanju pojma spiritualnog u umjetnosti. Takoder,
izlozba je ciljala na promjenu dominantnog narativa o razvoju moderne umjetnosti Sto je
dodatno podrzalo uredni$tvo ameri¢kog ¢asopisa za umjetnost Art Journal, u izdanju ameri¢kog
College Art Association, a te je iste, 1987. godine, publiciran i prvi svezak 46. broja ¢asopisa
koji je pod nazivom Misticizam i okultizam u modernoj umjetnosti*®® u cijelosti bio posveéen

navedenoj temi.

Objavljene studije casopisa Art Journal br. 46. karakterizira bavljenje umjetniCkom
produkcijom srednje Europe u rasponu od 1885. pa do 1930-ih godina, s ciljem podastiranja
novih spoznaja i redefiniranja izvora moderne umjetnosti, formiranih oko ,,misti¢nih i okultnih
ideja“ kasnog devetnaestog stolje¢a i koncentriranih oko pitanja nali¢ja realnosti i prirode
jastva.®® Posredstvom devet objavljenih znanstvenih studija koncipiranih oko teme misticizma
i moderne umjetnosti, 46. broj ¢asopisa Art Journal ponudio je redefiniciju formiranja jednog
dijela moderne umjetnosti. Prije svega u okviru umjetnosti simbolizma, nadrealizma, berlinske
Dade i newyorskog kruga umjetnika okupljenih oko Alfreda Stieglitza. U fokusu su bile ideja
kontinuiteta misticnog romantizma i teza medusobne povezanosti razliitih pokreta moderne

umjetnosti, posredstvom ideja misti¢nih religijskih uéenja kasnog 19. stoljeéa.*

38 Vidi: Art Journal, Vol. 46, No. 1, Mysticism and Occultism in Modern Art, ljeto 1987., 1-86.

3 L. D. Henderson, ,,Editor's Statement: Mysticism and Occultism in Modern Art*, Art Journal, Vol. 46, br. 1,
1987., 6.

40 U okviru ¢asopisa Art Journal vol. 46., br.1, 1987., na naslovnu temu Misticizam i okultizam u modernoj
umjetnosti, publicirane su sljedece studije: Kosinski, Dorothy M., ,,Gustave Moreau's 'La Vie de I'humanité":
Orpheus in the Context of Religious Syncretism, Universal Histories, and Occultism®; Cheetham, Mark A,
»Mystical Memories: Gauguin's Neoplatonism and 'Abstraction’ in Late-Nineteenth-Century French Painting;
Jirat-Wasiutynski, Vojtéch, ,,Paul Gauguin's 'Self-Portrait with Halo and Snake': The Avrtist as Initiate and Magus*;
Dalrymple Henderson, Linda, ,,Mysticism as the 'Tie That Binds'": The Case of Edward Carpenter and Modernism;
Washton Long, Rose-Carol, ,,Occultism, Anarchism, and Abstraction: Kandinsky's Art of the Future®; Benson,
Timothy O., ,,Mysticism, Materialism, and the Machine in Berlin Dada“; Gibson, Jennifer, ,,Surrealism before
Freud: Dynamic Psychiatry's 'Simple Recording Instrument"‘; Warlick, M. E., ,,Max Ernst's Alchemical Novel:
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'Une Semaine de bonté'.
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Interes za istrazivanje teme narocito je intenziviran tijekom osamdesetih, o ¢emu svjedoci broj
studijskih izlozbi postavljenih u relevantnim svjetskim muzejima i posvecenih temi. Medu
ranijim, primjerice, izlozba Umjetnost nevidljivog, organizirana 1977. u galeriji Bede, Jarow,
Velika Britanija. Nadalje, izlozba Apstrakcija: Prema novoj umjetnosti, odrzana je 1980. u
londonskoj galeriji Tate. Iste godine, 1980., odrzana je citirana izlozba Znakovi vjere. Duh
avangarde: Duhovne tendencije u umjetnosti 20.stoljeca, organizirana u Stuttgartu. Nakon 80-
ih, uslijedio je sljedeci val izlozbi koji fokus usmjeravaju i prema istrazivanjima prisustva
misti¢nih ucenja i1 na podrucje postmoderne umjetnosti. Utjecajem okultizma na avangardne
umjetniCke tendencije nadalje se, desetlje¢e kasnije, studijski bavila njemacka izlozba
Okultizam i avangarda: od Muncha do Mondriana (Schirin Kunsthalle, Frankfurt, 1995.),
prikazavsi djela nastala na prijelazu stoljeca. Utjecajem misti¢kih u¢enja na razvoj umjetnosti
Skole Bauhaus bavila se izlozba Das Bauhaus und die Esoterik (Hamm/Wirzburg 2005). U
Kunstpalastu u Disseldorfu 2014. je godine organizirana izlozba Impresija Alkemije — Tajna
transformacije koja je ukljucila 250 djela umjetnika razliitih stilskih epoha i vremena
djelovanja (Joseph Beuys, Jan Brueghel, Lucas Cranach, Marcel Duchamp, Max Ernst,
Rebecca Horn, Anish Kapoor, Yves Klein, Sigmar Polke, Rembrandt van Rijn, Peter Paul

Rubens...)."

Danas se spiritualna umjetnost dijela modernog apstraktnog slikarstva izvodi iz
autorefleksivnih  teorija umjetnika, poput lirske apstrakcije Vasilija Kandinskog,

neoplasticizma Pieta Mondriana, suprematizma Kazimira Maljevica, te iz tradicije pravoslavlja

kao 1 misti¢nih u€enja Georgija Ivanovica Gurdjjeva i1 Petra Demjanovi¢a Uspenskog .

O duhovnim procesima, a u okviru pedagoskog rada pojedinih predavaca Skole Bauhaus,
svjedo€i 1 dnevnik njemackog kipara Oskara Schlemmera iz 1921., u kojem se dokazuje
djelovanje dvije paralelne struje u okviru Bauhausa; s jedne strane mjeSavina utjecaja
orijentalne kulture, kulta Indije, povratka prirodi nacionalistickog pokreta Wandervogel, ideja

komune, vegetarijanstva, Tolstojevih ucenja, pacifizma, i s druge strane utjecaj pragmati¢nog

4 Vidi: T. M. Bauduin, ,,Introduction: Occulture and Modern Art“, Aries, br. 13, 2013, 2.
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americkog duha, progresa, prodora tehnologije i pronalazaka.*? Johanes Itten, centralna figura
prvih godina djelovanja Bauhausa, bavio se istrazivanjima orijentalno-misti¢nih ucenja,
(perzijski mazdaizam), a izmedu 1919.1 1923. u okviru iste skole izvodio je nastavu, zasnovanu
na prakticiranjima meditativnih vjezbi disanja i vibracija radi razvijanja postupaka spontanog,

gestualnog, ritmi¢nog slikanja i oblikovanja materijala.

Pregledom dosadasnjih istrazivanja mozemo zakljuciti da se interes za temu intenzivirao u dva
vala, prvom od sredine 60-ih i pocetka 70-ih, i drugom u S$iroj, medunarodnoj inicijativi
istrazivaca sredinom 80-ih. U oba se slucaja nastojalo ukazati na razliite pristupe i izvore u
istrazivanju teme spiritualnog u umjetnosti. Naglasena je i rubna pozicija teme u odnosu na
prevladavajucu formalisticku teoriju. S druge strane, vidljiv je postao velik broj istraZivanja 1
dokaza, u prilog snaznom utjecaju heterodoksnih religijskih utjecaja na razvoj jednog dijela
moderne umjetnosti, a time i na promjenu vizualnog vokabulara u okviru povijesti i teorije

umjetnosti.

11.2. Analiza interdisciplinarnih znanstvenih pristupa

Da bismo razumjeli i analizirali pojam spiritualne umjetnosti potrebno je, uz primjenu znanja
iz podrucja teorije i povijesti umjetnosti, ukljuéiti saznanja iz drugih humanisti¢kih podrucja,
posebice filozofije 1 religijskih studija, s naglaskom na tekstove nastale u okviru misticnih
ucenja $to su u samom izvoriStu umjetnickih djela kojima se disertacija bavi. Poglavlje upucuje
na istrazivanja medunarodnih znanstvenika s fokusom na heterodoksna religijska ucenja i bavi
se razvojem akademskih platformi koje su ostvarile prva saznanja i uspostavile institucionalni
okvir za daljnja istraZivanja i razlicite pristupe temama kakve dovodimo u kontekst spiritualnog
u umjetnosti. Ukazuje se na utjecaj kontrakulture 60-ih, na otvaranje akademske zajednice za
teme iz podrucja misticizma, a Sto se vremenski poklapa s prvim znanstvenim istraZivanjima

spiritualnog u vizualnoj umjetnosti.

2 Vidi: M. Suvakovi¢, ,,Preko formalizma — rubna podrugja formalistickog rada: rasprave polja relacija umetnosti
Zapada dvadesetog veka i kultura Istoka“, Mentalni prostor, vol. 3, 1990., 16.
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S ciljem da se istrazivanje spiritualne i metaspiritualne umjetnosti usustavi na relevantnim
izvorima u povijesti i teoriji umjetnosti, pojam spiritualnog u umjetnosti nuzno je izdvojiti iz

konteksta njegove Siroke upotrebe u popularnoj kulturi.

Naime, danas su teme iz oblasti misticizma predmet istrazivanja znanstvenika okupljenih oko
akademskih grupa i globalnih mreza poznatih pod sveobuhvatnim nazivom ,,ezoterizam®, a
medu ostalim ukljucuju istrazivanja koje se bave suodnosom misti¢nih ucenja, umjetnosti i
kulture na zapadu. 1zraz ezoterizam u navedenim se komunikacijama koristi kao objedinjujuci
termin za raznorodna religijsko-misti¢éna ucenja, od hermetizma, kabale, neoplatonizma,
gnosticizma, new agea, kao i raznih religioznih pokreta koji su se izvan konvencionalnih
religijskih sustava pojavili u europskoj kulturi od &etrnaestog stolje¢a naovamo. Siri interes za
znanstvena istrazivanja ovih tema zapocinje u vrijeme drustvenih promjena i kontrakulture 60-
ih, a poseban znacaj za razvoj i distribuciju takvih znanja uveo je i danas aktualan znanstveni
Casopis ARIES, objavljen prvi put 1985. uizdanju Brill Academic, a uz njega i brojni znanstveni
kongresi u okviru temom povezanih akademskih grupa i znanstvenih istrazivackih mreza.
Uspostava zasebnog znanstvenog podrucja za interdisciplinarna istraZivanja tema iz oblasti
zapadnog ezoterizma,*® u Europi je ostvarena posredstvom djelovanja znanstvenika okupljenih
oko Europskog drustva za istraZivanje zapadnog ezoterizma (The European Society for the
Study of Western Esotericism) — ESSWE. Interes istrazivata Mreze centralne i Istocne Europe
za akademska istrazivanja zapadnog ezoterizma (The Central and Eastern European Network
for the Academic Study of Western Esotericism), CEENASWE, koja je dio ESSWE-a,

obuhvaca, medu ostalim, teme s prostora jugoisto¢ne Europe, a time 1 Hrvatske.

Utvrdeno je da su pojedini pojmovi i teme u okviru studija ezoterizma izrazito optereceni

pejorativima,* §to uvelike ometa istrazivanja. Pejorativi su ovdje uspostavljeni kao

43 0 povijesti i razvoju akademskih studija oblasti zapadnog ezoterizma vidi: W. J. Hanegraaff, Esotericism and
the Academy: Rejected Knowledge in Western Culture, Cambridge, Cambridge University, 2012.; jo$ i: M. Pasi,
»Esotericism Emergent: The Beginning of the Study of Esotericism in the Academy*, u A. D. DeConick (ur.),
Secret Religion: Gnosticism, Esotericism and Mysticism, Macmillan, 2016., 143-154.
4 A. D. DeConick, ,Introduction: Religion in the Margins®, u A. D. DeConick (ur.), Religion: Secret Religion,
Macmillan Interdisciplinary Handbooks on Religion, Farmington Hills, Gale Cengage Learning, 2016., XVI.
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,»vrijednosni sudovi® ¢ak i u znanstvenoj literaturi, a u sluzbi su odrzavanja privilegija misljenja
»posrednika religijskih moc¢nika‘“ i autoriteta konvencionalnih religija. Navedene teze navodi
nagradivana istrazivacica religijskih studija 1 urednica utjecajnog zbornika radova na temu
gnosticizma, misticizma i ezoterizma (Secret Religion: Gnosticism, Esotericism and Mysticism,

2016.) April D. DeConick, fokusirana u svom radu na rano kr§¢anstvo i ranokrsc¢anske tekstove.

Dva pravca istrazivanja posebno su znacCajna za akademska istrazivanja teme suodnosa
ezoterizma i umjetnosti. Prvi je osnivanje i djelovanje Warburg Instituta, a potom i pokretanje
i odrzavanje godisnjih Eranos konferencija. Warburg Institut je zbog jacanja nacizma 1933.
preseljen iz Njemacke u London, a iste godine je pokrenut i prvi Eranos seminar u Monte Verita
u Svicarskoj. U specifi¢nostima i fokusima interesa Warburg instituta te Eranos seminara,
Marco Pasi, profesor povijesti hermetizma, usmjeren na odnos ezoterizma, umjetnosti i povijest
ideja, uocio je prvu znacajniju tendenciju otvaranja akademske kulturne klime u Europi i
Americi temama iz oblasti misticizma i ezoterizma, koja se narocito dinamizirala nakon Drugog
svjetskog rata. Trendu takvog otvaranja, posebno je pogodovala pojava kontrakulture 60-ih,
kada se interes za duhovnu tematiku proSirio na popularnu kulturu.*® Tada$nji se interes
vremenski poklapa i s pojavom prvih znanstvenih studija o utjecaju misti¢nih u¢enja na razvoj

modernog apstraktnog slikarstva.

Od posebnog znacaja za istrazivanje vizualne umjetnosti, s fokusom na klasi¢nu tradiciju u
srednjem i novom vijeku, posebno na povijest religije, znanosti i magije, istraZivanja su odrZzana
pod okriljem Warburg instituta, osnovanog u Hamburgu krajem 19. stolje¢a. Posebnost
Instituta odnosi se na interdisciplinarne pristupe istrazivanjima koji ukljuuju povijest
umjetnosti, religijske studije, antropologiju i psihologiju. Institut je okupio znacajne
znanstvenike poput Erwina Panofskog, Edgara Vetra, Ernsta Cassirera, a potom i Francesa A.
Yatesa.*® Istrazivanja tema s podrudja vizualne umjetnosti koja se vezu na tradiciju magije,
astronomije i hermetizma u umjetnosti novog vijeka bila su od presudnog znacaja za dolazece
generacije znanstvenika. Medu najutjecajnijim publikacijama Warburg instituta izdvaja se

knjiga britanske povjesnicarke Frances Amelie Yates pod nazivom Giordano Bruno and the

4 M. Pasi, ,,Esotericism Emergent: The Beginning of the Study of Esotericism in the Academy*, 153.
46 Vidi: https://warburg.sas.ac.uk/ (pristupljeno 17. 1. 2020.).
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Hermetic Tradition, iz 1964. g., gdje je postavljena teza o neprekinutom kontinuitetu , tradicije

hermetizma“ u okviru filozofije novog vijeka.*’

Eranos konferencije odrzavale su se u Svicarskoj, poevsi od 1933. pod inicijativom i
pokroviteljstvom nizozemske umjetnice i sljedbenice uéenja teozofije Olge Frobe-Kapteyn,* i
u suradnji sa Svicarskim psihijatrom Carlom Gustavom Jungom. Odrzavale su se u godi$njem
sazivu na lokaciji Monte Verita u blizini Ascone, u talijanskom govornom podruéju Svicarske,
te su se oformile u jedan od glavnih centara istrazivanja i popularizacije tema s podrucja
filozofije i prakti¢éne duhovnosti, znanosti i zivota. Eranos je okupljao psihologe, filozofe,
znanstvenike religijskih studija i druge intelektualce te su, osim Svicarskog psihologa Carla
Gustava Junga kao centralne figure, svoje radove kontinuirano prezentirali psiholog Erich
Neumann, potom autoritet u podru¢ju komparativne religije Mirce Eliade, autor knjiga o
budizmu i zenu*® te promotor orijentalnih u¢enja na zapadu Daisetsu Teitard Suzuki, filozof i

profesor islamskih studija Henry Corbin i mnogi drugi.

47 Vidi: M. Pasi, ,,Esotericism Emergent: ..., 148.

4 QOlga Frobe-Kapteyn bila je udana za Ivana Frobea, dirigenta i glazbenog kriti¢ara rodenog u Zagrebu koji je
prvu glazbenu naobrazbu stjecao pri glazbenoj Skoli Hrvatskog glazbenog zavoda, te je na zagrebackom
Sveudilistu polazio predavanja iz filozofije i estetike. Krajem 19. stoljeca, za intendanata Mileti¢a, postao je
flautistom u orkestru zagrebackoga kazalista, nakon ¢ega odlazi iz Zagreba i ostvaruje medunarodnu dirigentsku
karijeru. Preminuo je u avionskoj nesre¢i u 33. godini Zivota. Glazbene kritike objavljivao je u hrvatskim
Casopisima Hrvatskom pravu (1907-08), Hrvatskoj smotri (1907-08) i Zvonu (1907). Hrvatskom pravu (1907—
08), Hrvatskoj smotri (1907-08) i Zvonu (1907). Vidi: Ajanovi¢-Malinar, I, Frobe lvan, ,,Frobe Ivan*, Hrvatski
biografski leksikon, Leksikografski zavod Miroslav Krleza 1998., http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=6430
(pristupljeno, 19. 2. 2020.).

49 Zen je naziv formu budistickog ucenja japanske $kole Mahayana budizma, koji za cilj ima postizanje direktnog
iskustva prosvjetljenja (satori) pomocu prakticiranja meditacije u sjede¢em poloZaju (zazen), obi¢no pod
vodstvom ucitelja i Cesto koriste¢i paradoksalne izjave (koan) radi nadilaZenja racionalne misli. U sredi$tu interesa
zen budistickog ucenja je dosezanje osobnog iskustva svijesti, koja je univerzalna svijest, a dostize se putem
meditacije, odnosno bez obreda i bez uporabe svetih tekstova. Japanski pojam zen izveden je iz kineske rijeci za
meditaciju ch'anna, koji potjeée iz sanskrtske rije¢i dhyana, $to takoder zna¢i meditacija. Introspektivna i
kontemplativna praksa meditacije fundamentalni je element svih §kola budizma. Temeljni koncept Mahayana
budizma odnosi se na koncept praznine po kojem su svi fenomeni ispraznjeni od sadrzaja. Japanski pojam Ki
(praznina) prijevod je sanskrtskog izraza Sinyata (velika praznina ili nistavilo). Koncept praznine odnosi se na
razumijevanje nali¢ja realnosti, pri ¢emu u budizmu praznina oznacava negaciju postojanja trajnosti, odnosno

33


http://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=6430

U okviru Eranos konferencija formiran je Arhiv kao i Institut za istrazivanja simbolizma
(Eranos-Archiv fiir Symbolforschung Eranos, Institut fir Symbolforschung). Arhiv je bio
usmjeren na prikupljanje materijala s naglaskom na istocnu i zapadnu ikonografsku tradiciju,
alkemiju, folklor, mitologiju i posluZzio je kao polaziSte za pojedina istrazivanja objavljena u
danas glasovitim studijama i knjigama poput; C. G. Jung, Psihologija i Alkemija (1944.);
Mircea Eliade, Kovac i Alkemicari (1956.); Erich Neuman, Podrijetlo i povijest svijesti (1954.)
te Velika Majka — analiza arhetipa (1955.).° Materijal arhiva danas se ¢uva uglavnom pri
Warburg Institutu, Arhivu za istrazivanja arhetipskog simbolizma (ARAS) u New Yorku, dok
se 200 sati zvuénih zapisa konferencija odrzanih u rasponu 1968. — 1998. ¢uva u Svicarskim
nacionalnim zvu¢nim arhivima.

Jungova interpretacija mitoloskih i religijskih simbola, posebice teorija arhetipa i ideja o

ritmickom ponavljanju simboli¢kih obrazaca u kolektivnom nesvjesnom, polaziSta su

negira se ideja da manifestacija materijalnog svijeta, ukljucujucéi ziva bica, nezive predmete i ideje, imaju neovisnu,
nepromjenjivu i vjecnu sustinu. Prema konceptu praznine sve su pojave relativne i ovisne o medusobnoj
uzrocnosti. Tvrdnja da su sve stvari prazne, pa i koncept praznine kao takav, zapravo znaéi da su medusobno
ovisne, a proizlaze iz uzro¢nih ¢imbenika i kontinuirano su osjetljive na promjene. Praznina je shva¢ena kao opisha
karakterizacija stvari kakve su prema zen budizmu u svojoj sustini. U Japanu je zen aktivnost povezana s
obiljezjima kao $to su samodisciplina, spontanost, jednostavnost, smirenost. VeZe se uz razvijanje razli¢itih
vjestina, poput kaligrafskog pisanja (sumi), slikanja tusem, prakticiranja borilac¢kih vjestina (kendo i aikido),
ceremonije ispijanja ¢aja, haiku poezije, koncepta zen vrtova, aranziranja cvijeca, izvodenja glazbe (glazbalom
shakuhachi flaute), te koncepta povezivanja ¢ovjeka i prirode. Utjecaj zen budizma na zapadnu vizualnu umjetnost
narocito se manifestirao krajem Cetrdesetih i pocetkom pedesetih godina, kada je profesor budisticke filozofije na
Sveucilistu Otani u Kyotu Daisetz Teitaro Suzuki (1870. — 1966.), nakon niza objavljenih knjiga o zenu, odrzao
seriju predavanja o zen budizmu na ameri¢kim sveudilistima, primjerice na Columbia University tijekom pedesetih
(1952. —1957.). Medu brojnom publikom, predavanja D. T. Suzukija pohadali su, primjerice, ameri¢ki pisac
Jerome David Salinger, trapisti¢ki redovnik Thomas Merton i umjetnik John Cage. U Americi su filozofiju zen
budizma prihvatili pjesnici bitni¢ke generacije, Jack Kerouac, Allen Ginsberg i Gary Snyder. Vidi: H. J. Baroni,
The Illustrated Encyclopedia of Zen Buddhism, New York, Rosen Publishing Group, 2002.; D. T. Suzuki, Uvod u
zen budizam, [1969], prev. Zdenka Sajko, Zagreb, Biovega, 1998.; G. P. A. Levine, Long Strange Journey: On
Modern Zen, Zen Art and Other Predicaments, Honolulu, University of Hawaii Press, 2007.; J. Baas, M. J. Jacob

(ur.), Buddha Mind in Contemporary Art, Berkeley, University of California Press, 2004.

%0 Ikonografska kolekcija“, Fundacija Eranos,
http://www.eranosfoundation.org/page.php?page=19&pagename=iconographic%20collection (pristupljeno
18. 1. 2020.).
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mnogobrojnim umjetnickim ostvarenjima 1 interpretacijama umjetnickih djela u okviru
povijesti i teoriji umjetnosti.

Jungov arhetip (gré. dpyérvmov) tako, oznaCava ,,prvotni mitski, obredni, religijski ili
simbolicki obrazac, uzorak ili strukturu, koji se nesvjesno obnavlja u potonjim psihickim,
jezi¢nim ili knjizevnim o¢itovanjima*.®* U teoriji se ideja arhetipa koristi i kod tumacenja
umjetnickih djela kao ,,sistema simbolickog izrazavanja univerzalnih prirodnih, religioznih,

civilizacijskih i individualno-psiholoskih znagenja, vrijednosti i mo¢i*.>

Americki teoreticar umjetnosti James Elkins, u kontekstu odredivanja pozicije religijskog
diskursa u suvremenoj umjetnosti, uo¢ava svojevrsno ponavljanje pojave umjetnickih interesa
za teme iz podrucja misticizma, teozofije i antropozofije kraja 19. i pocetka 20. stoljeca, kao i
pocetkom novog milenija. Prema Etkinsu umjetnost u kontekstu religijskih tema znatno se
izmijenila, §to se oCituje pojavom umjetnickih djela koja se koristenjem ikonografskih simbola

zapadnog kr$éanstva kriti¢ki odnose spram kr$éanstva i religijskog sustava.>

Institucionalni razvoj istraZivanja u oblasti ezoterizma osnazen je otvaranjem prve akademske
katedre posvecene proucavanju ezoterizma, 1964. godine u Parizu na Odsjeku za religijske
studije (Ecole pratique des Hautes Etudes).>* Trideset godina kasnije u sklopu Zavoda za
religijske studije Sveucilista u Amsterdamu osnovan je Centar za povijest filozofije Hermetizma
i srodnih struja (HHP) za istrazivanje i podu¢avanje tema u okviru ,,zapadnog ezoterizma“.>®
Godine 2006. otvorena je treca katedra pri SveuciliStu u Exeteru u Velikoj Britaniji. Ovdje treba

dodati i nastavne programe posvecene temama ezoterizma, poput programa April D. DeConick

51 Arhetip®, Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=3738 (pristupljeno 18. 1. 2020.).

52 Arhetip“, M. Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, Beograd, Orion art, 2011., 91.

%3 J. Elkins, On the Strange Place of Religion in Contemporary Art, New York, Routledge, 2004., 52.

% Faivre, A., Voss, K. C., “Western Esotericism and the Science of Religions”, Numen 42, 1995., xix—xx. Cit.
Prema: M. Pasi, ,,Esotericism Emergent: ...“, 152.

5 Vidi: https://ash.uva.nl/content/research-groups/history-of-hermetic-philosophy-and-related-currents/history-
of-hermetic-philosophy-and-related-currents.html?1579369775820 (pristupljeno, 18. 1. 2020.).
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i Jeffreya Kripala pri SveuciliStu Rice u Houstonu, Texas, te magistarski studij na Sveucilistu

u Groningenu u Nizozemskoj, koji je pokrenuo Kocku von Stuckrad.®

Za daljnju razradu teme klju¢no je pojam spiritualnog izdvojiti iz nametnutog konteksta Siroke
upotrebe u popularnoj kulturi, te ga usustaviti u kontekstu povijesti i teorije umjetnosti. U tom
kontekstu mozemo zapaziti trziSnu eksploataciju pojma spiritualnosti u umjetnosti, najéesée u
okviru popularne psihologije, ali i u sferi popularne kulture, medija i filma, u terapeutske svrhe
poput raznih koncepata likovnih terapija, u ponudi brojnih dizajnerskih rjeSenja plakata, slika i
predmeta koji motivski plasiraju spiritualnost kao robu Siroke potrosnje.

Moguce je u tom smislu uociti globalnu pojavu povratka religijskom sustavu vrijednosti, koju
je slovenski filozof Slavoj Zizek opisao kao ,najzalosniji aspekt postmoderne ere“®’. U
drustveno-politickom smislu rije¢ je o pojavi religijskog fundamentalizma, dok se s druge
strane, izvan teologije 1 dogmi organiziranih religija, a u okviru neoliberalnog kapitalistickog
drustva odituje izrazita popularnost tema iz podru¢ja duhovnosti. Rije¢ je o pojavi §to se na
europskom i americkom kontinentu javlja jo§ od zamaha kontrakulturnih trendova 60-ih i 70-
ih, i kasnije, krajem 70-ih i pocetkom 80-ih godina, pa sve do danas uz snaznu potporu
takozvanog New age pokreta. Pojam New age prvi je upotrijebio britanski knjizevnik, slikar i
graficar William Blake jo§ 1804. godine, u kontekstu koji se u literaturi povezuje sa
svjetonazorom 1 literaturom S$vedskog znanstvenika, filozofa i teologa Emanuela
Swedenborga.®® Danas se termin upotrebljava kao naziv za drustveni pokret kojeg obiljezava
sinkretizam raznovrsnih duhovnih u€enja; od zapadnjacke interpretacije orijentalnih duhovnih
tradicija, do novo uspostavljenih hibridnih sustava, praksi, duhovnih ucenja i tehnika osobnog
samorazvoja, Sto su proizaSli iz ucenja budizma, hinduizma, teozofije, raznih izvedenica
antropozofije Rudolfa Steinera, gnostickih postulata, hermetizma, kabale, neopaganskih 1

mitoloskih tradicija, politeizma, animizma, astrologije, Kristalologije i drugih popularnih

%6 M. Pasi, ,,Esotericism Emergent: ..., 153.

57 S. Zizek, The Fragile Absolute: Or, Why is the Christian Legacy Worth Fighting For?, London, New York,
Verso, 2001., 1.

%8 Vidi: O. Hammer, “The New Age”, u G. A. Magee (ur.), The Cambridge Handbook of Western Mysticism and
Esotericism, Cambridge, Cambridge University Press, 2016., 344-356.
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alternativnih pristupa. Popularnosti dodatno pridonose filmski blockbusteri i ekranizacije djela
knjizevnika i filologa John Ronald Reuel Tolkiena, filmovi poput Harryja Pottera, The

Matrixa, te fantasy knjizevni zanr i cjelokupna kultura koja ga trzi$no prati.

11.3. Okvir istraZivanja u hrvatskoj teoriji umjetnosti, teorijama umjetnika i umjetni¢kim

praksama

Tema spiritualnog 1 metaspiritualnog u hrvatskoj umjetnosti nije sustavno istrazivana.
Medutim, individualni znanstveni i teorijski radovi domacih autora, koncentrirani na studije
sluc¢ajeva, pruzaju djelomican uvid u istrazivanja konkretnih pojava koje se mogu povezati s
temom. Polazi$na hipoteza disertacije podrazumijeva postojanje odredenog broja pojava u
hrvatskoj umjetnosti $to se vezu s metaspiritualnim praksama, ali se obzirom na nedovoljnu
istrazenost teme u literaturi nesustavno i neujednaceno interpretiraju. Slijedom toga nastoji se
ukazati na postojeca znanstvena istrazivanja koncentrirana na studije slucajeva kako bi se na
temelju istrazivanih opusa pojedinih hrvatskih umjetnika uz postojeca teorijska uporista istih

uspostavio okvir za istraZivanje teme u nacionalnom umjetni¢kom korpusu.

Kada govorimo o pojavi metaspiritualne umjetnosti, treba naglasiti njezinu rubnu poziciju u
odnosu na dominantne trendove, posebno kada je rije€ o marginalizaciji teme u okviru
postojece, stru¢ne 1 znanstvene literature. Utoliko se u disertaciji posebna paznja usmjerava na
usustavljivanje razlicitih pregleda i dosadasnjih spoznaja §to bi moglo doprinijeti boljoj
kontekstualizaciji hrvatske produkcije unutar teme. Cilj je ukazati na dosada$nje tekstove
povjesnicara 1 teoretiCara umjetnosti posredstvom kojih se, iako fragmentarno obuhvacena,
pojedinac¢na djela, ciklusi ili opusi domacih umjetnika povezuju u okviru teme. Medu
najprominentnijim primjerima, izdvajaju se djela grupe Gorgona, Vladimira Dodiga Trokuta,
Borisa Demura, Mirka Zrinéaka, Zeljka Kipkea, uz koje i nekolicine umjetnika koji su

afirmirani pod agendom Nove umjetnic¢ke prakse.

U sredistu je istrazivanja stvaralastvo kasnijeg Borisa Demura, razdoblje njegova tematiziranja
znaka spirale od 80-ih godina na dalje, te asamblaZzni, tekstualni i kiparski opus Mirka Zrin§¢aka

u cjelini. Oba umjetnika rodena su ranih 50-tih, a stvaralac¢ku zrelost dosegli su 80-ih godina
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20. stolje¢a. Usporednim djelovanjem, premda razli¢itog medijskog izricaja, navedeni su
eminentni hrvatski umjetnici artikulirali metaspiritualne znacajke izriCaja kroz estetiku
nevidljivog, kontekstualizaciju kozmickog 1 ritualni pristup radu. Intimisticke skulpture Mirka
ZrinS¢aka odredene su mjestom nastanka, na UCki (izolacija i svojevrsna askeza umjetnika u
prirodi stoji nasuprot ekspresivno-gestualnom slikarstvu Borisa Demura). Komparativno se
izvodi pojam metaspiritualnog povezujuéi oba opusa, ali ne temelji se na stilskim ve¢ na
kontekstualno-izvedbenim znacajkama. TreCa znaCajka metaspiritualosti odnosi se na
permanentnu procesualnost umjetnickog djela kod obojice, pa se istrazivanje metodoloski
temelji na promatranju pojedina¢nih radova i naknadnoj sintezi. Prikupljanjem i komparacijom
arhivske grade (razgovori, tekstovi autora, analize kustosa i povjesni¢ara umjetnosti) nametnula
se poveznica u smislu koriStenja arhetipskih izvora u kreiranju vizualnog govora.

O stvaralaStvu Borisa Demura u kontekstu spiritualnosti, a pozivajué¢i se na Demurova
autorefleksivna tumacenja svojih radova u odnosu na ideju i tretman motiva spirale od sredine
80-ih pa nadalje, pisao je povjesni¢ar umjetnosti Marijan Susovski,*® te kasnije Zdenko Rus.
Spiralno stvaralaStvo Borisa Demura u okviru metaspiritualnosti promatra se kroz

kontekstualizaciju kozmickog te koristenje arhetipskih izvora pri artikulaciji vizualnog.

Medu radovima domacih istraZzivaca posebice se izdvaja rad Susovskog, koji je u kontekstu
spiritualnosti u svojem radu ukazao na niz pojava u okviru nacionalne umjetnosti. Prije svega,
Na utjecaj zena u stvaralastvu grupe Gorgona (1959. — 1966.) u poveznici s tretmanom prostora,
praznine te formiranja oblika ponaSanja u umjetnosti, potom i u poveznici s duhovnom praksom
koja se ogleda u procesualnom radu zapisivanja misli i citata u radu Misli za mjesec. Receno se
naroCito ogleda u citatu taoisticke misli Lao Tcea, ,,Samo u praznini prebiva ono §to je
esencijalno®, koristene u radu skupine Misli za veljacu iz 1964.%°

U kontekstu spiritualnog u djelovanju grupe Gorgona, hrvatski povjesni¢ar umjetnosti Zelimir

Koscevi¢ uocava ,,ne-materijalan® tretman prostora. Prema Koscevicu, interes za prostor ,,bio

% M. Susovski, ,,Artists Nature, Gesture and Performance in Croatian Art”, izlaganje na 29. kongresu godisnje
konferencije AICA-Painting, Macao — Hong Kong kanton, Kina, 1995., 1-4.
80 hid.
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je konceptualne, spiritualne i ekoloske naravi“.%! Ideju stvaranja odljeva od $upljina, koju kipar

Ivan Kozari¢ i ¢lan skupine definira 1963., Kosc¢evi¢ smatra protokonceptualnom idejom pri
¢emu je Kozari¢eva 1 gorgonaska ,,nematerijalna duhovnost protokonceptualnih istrazivanja“
anticipirala tendencije plasti¢kog redukcionizma u umjetnosti kraja $estog desetljeéa.5?

Povjesni¢arka umjetnosti i kriticarka Nena Dimitrijevi¢ ishodista karakteru djelovanja grupe
Gorgona vidi u interakciji nasljeda dadaizma i zapadnjacke ,,novootkrivene filozofijske misli
Istoka“. U okviru potonjeg, djelovanje grupe uz pripadnost neodadaistiCkom senzibilitetu,
povezuje u kontekstu pojave pobudenog interesa zapadnih umjetnika za orijentalnu filozofiju i
zen-budizam, §to su tijekom i krajem Sestog desetljeca u umjetnosti promovirali John Cage, La
Monte Young te Yves Klein.®® U stvaralastvu Kleina prepoznaje ideje vizualnog ,,predo¢avanja
transcendentalnih 1 metafizickih kategorija®“, poput koncepta ,,praznine“, ,nematerije® i

»vjecnosti, §to se prema Dimitrijevicevoj o€ituje u Kleinovom formiranju monokroma u

radovima ciklusa Kozmogonije te Antropometrije.

Od posebnog znacaja za istraZzivanje teme metaspiritualne umjetnosti u Hrvatskoj je zbornik
Nova umjetnicka praksa 1966.—1978., urednika Marijana Susovskog (Galerija suvremene
umjetnosti, Zagreb, 1978.). Fokus istrazivanja metaspiritualnosti vremenski odgovara
umjetnickim pojavama objedinjenima nazivom Nova umjetnicka praksa. 1stoimeni zbornik
posredstvom radova s podrucja povijesti 1 teorije umjetnosti pruza komparativan uvid u Sira
umjetnicka zbivanja na prostoru bivSe drZave, posebno znacajna zbog povezivanja aktera na
tadasnjoj sceni.

Razvidno je da je teorijska 1 umjetnicka scena u kontekstu metaspiritualnosti izrazenija u okviru
umjetnickih prostora susjednih drzava, posebice u okviru djelovanja umjetnicke grupe OHO

pocetkom 70-ih godina, ¢iji je rad teoretiar Tomaz Brejc teorijski artikulirao determinacijom

pojma transcedentalni konceptualizam.

61 7. Koséevié, “Kiparstvo u Hrvatskoj 1950. - 1990.”, Zivot umjetnosti, br. 56-57, Zagreb, Institut za povijest
umjetnosti, 1995, 6.
62 1bid., 7.
83 N. Dimitrijevi¢, ,,Gorgona — umjetnost kao na¢in postojanja [1977.]¢, u M. Gattin (ur.), Gorgona / Protokol
dostavljanja misli, Zagreb, Muzej suvremene umjetnosti, 2002., 54. (Studija je prvotno objavljena kao predgovor
katalogu izlozbe ,,Gorgona”, Zagreb, Galerije grada Zagreba, 1977.).
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U istrazivanjima artikulacije kozmoloSkih sistema znacajna su dva ciklusa slikarice Mile
Kumbatovié: Svijet kamena i Svemirski krajolik. Ciklus Svijet kamena nastaje 1960./61. godine,
apstrahiranjem plasticiteta slike i svodenjem na motiv kruznih koloristickih struktura koji se
tematski vezu uz morfologiju i strukture kamena. Morfologija kruznih spiralnih struktura

ponovo se pojavljuje u njezinu ciklusu Svemirski krajolik (1968. — 1970.).

3.1. Doprinos Vladimira Dodiga Trokuta

Ideju metaspiritualnog u svom radu najdosljednije tretiraju Vladimir Dodig Trokut I Zeljko
Kipke. U umjetnosti nakon Sezdesetih naroCito se u ostvarenjima land art ili ambijentalne
umjetnosti uocava se interes za rad u ambijentima prirode, pri ¢emu se minimalizacija
umjetnickih sredstava i svodenje djela na misaonu aktivnost ili kretnju u ambijentu krajolika
dovodi u vezu s orijentalnom tradicijom zen-vrtova® ili taoisticke misli proizasle iz promatranja
prirode te kineskom tradicijom uredenja ambijenta (feng-shui). Poput primjerice koncepta
hodanja u umjetnosti Richarda Longa.®® U hrvatskoj umjetnosti ambijentalan rad s aspektima
spiritualnog zamjetan je u ranom radu Vladimira Dodiga Trokuta (1949.-2018.), narocito u
ranoj signalistickoj, letristickoj 1 objekt poeziji ili akcijama Uzimanje otisaka valova (Split,
Uvala Ovcice, 1969.), Refleks neba (Split, Uvala Ov¢ice, 1969.), te Paljenje mora i kopna
(Split, Uvala Ov¢ice, 1969.). Rijec¢ je akcijama u kojima uz iskustva ambijentalne umjetnosti
uvod rad s nevizualnim fenomenima. U najranijim akcijama primjenjuje koncepte pisanja
poetskih poruka po vlakovima koji su odlazili u njemu nepoznatim prvacima (Ispisivanje
poruka po vlakovima, Split, Zeljezni¢ka stanica — Solin, 1968.), a u kojima povjesni¢ar
umjetnosti Davor Maticevié prepoznaje ,.Sifre magijskog karaktera“.®® Mati¢evi¢ praksu

Dodiga interpretira u okviru pojava Nove umjetnicke prakse, pridruzujuéi ga zagrebackom

% Vidi. M Suvakovié, ,,Preko formalizma — rubna podruéja formalistikog rada: rasprave polja relacija umetnosti
Zapada dvadesetog veka i kultura Istoka“, 25.
85 Koncept Setnje u umjetnosti koju je razvio Richard Long detaljnije je pojasnjena u III. Poglavlju disertacije.
% D. Matigevi¢, ,,Zagrebacki krug, u M. Susovski (ur.), Nova umjetnicka praksa 1966-1978, Zagreb, Galerija
suvremene umjetnosti, 1978., 28.
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Krugu s napomenom na njegovo najranije djelovanje u Splitu u okviru skupine Crveni peristil.®’
Akciju ispisivanja poruka po vlakovima povjesniCar umjetnosti Marijan Susovski naziva

»akcijom s magijskim zna¢enjima“,%®

a ve¢ u ranom radu Dodiga prepoznaje ,bavljenje
kabalistikom, ezoterijom, transcendentalnim, vansezorijalnim i  parapsiholoskim
fenomenima*.%° Tijekom sedamdesetih bavi se radovima procesualnog karaktera s talozenjem
rastopina, Maticevi¢ ukazuje da se potom usmjerava prema radu u poveznici s ,,kabalistickim
iskustvima®, pri ¢emu sebe proziva ,,prvim umjetnikom crne umjetnosti.”® Godine 1978.
Dodig seli iz Splita u Zagreb, gdje nastavlja umjetni¢ko djelovanje.

Dvije samostalne izlozbe V. D. Trokuta odrzane u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu
(danasnji Muzej suvremene umjetnosti) ranih 80-ih: Amuleti, ¢ini, arkane (1980.)"* te Solve

(1982.),”? ve¢ se nazivljem referiraju na tradiciju zapadnog hermetizma, obuhvacéajuéi u oba

67 Grupa Crveni peristil bila je neformalna skupina umjetnika koja je djelovala u Splitu krajem 1960-ih, a u
hrvatskoj povijesti umjetnosti najpoznatija je po umjetni¢koj akciji bojanja Peristila 1968. godine, Clanovi skupine
povremeno su se okupljali izvodeci zajednicke akcije, pocevsi od 1968. godine, ali se kao grupa deklariraju tek
nakon akcije na Peristilu. Grupu su &inili umjetnici Pavavao Duléi¢, Toma Caleta, Vladimir Dodig Trokut, Slaven
Sumi¢, Nenad Papi¢, Radovan Kogej, Srdan BlaZevi¢ i Denis Doki¢. Grupa je djelovala do ranih 1970-ih, smrti
Tome Calete 1972.. i Pavla Dul¢i¢a 1974., nakon Gega rad nastavlja jedino Dodig Trokut. Cit. prema: D. Matievié,
Zagrebacki krug®, 75.
8 M. Susovski, Vladimir Dodig Trokut / Amuleti, cini, arkane, katalog izlozbe V. D. Trokuta, Zagreb, Studio,
Galerija suvremene umjetnosti, 14. 11. — 7. 12. 1980., 1980., 2.
% 1bid.,3
0 D. Matievié, ,,Zagrebacki krug®, 28.
"l Samostalna izlozba V. D. Trokuta pod nazivom Amuleti, ¢ini, arkane odrzana je u prostoru Studia Galerije
suvremene u Zagrebu, u trajanju od 14. 11. do 7. 12. 1980., a obuhvatila je niz uporabnih predmeta tradicionalne
pucke izrade. Etnografskim predmetima poput tkanina, preslica, Skrinja i drugih predmeta iz drva, kako Susovski
navodi u katalogu, Trokut je pridavao magijsko znaéenje. Prema tumacenju Susovskog, Trokut je predmete izloZio
postavivsi ih u “trijadni niz — amuleti (zapisi magijskog karaktera, ¢arobne formule), ¢ini (Caranja) i arkane
(tajne)”. Vidi: M. Susovski, Vladimir Dodig Trokut / Amuleti, cini, arkane, 4.
2 Tzlozba Solve (3to je latinski izraz koji znaéi razloziti, razgraditi, razrijediti odrzana je u zagrebatkoj Galeriji
suvremene umjetnosti, u periodu 9. 9. — 2. 10. 1982., kustos izlozbe i autor predgovora kataloga bio je Marijan
Susovski. Izlozba je obuhvatila objekte izvedene iz odbacenih uporabnih predmeta i predmeta tradicionalne pucke
izrade. Susovski u popratnom tekstu katalogu izlozbe govori o Trokutovim osobnim transcendentalnim iskustvima
koja su ovog umjetnika navela na izvodenje ,,ezoteri¢nih radova“ iz pronadenih i ,,odba¢enih materijala“, odnosno
djelima u kojima se Trokut bavi ,,interakcijom razli¢itih materijala“ i ,,ritualom materijala®“. Vidi: M. Susovski,
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slucaja ready-made eksponate tradicionalne pucke izrade kojima Dodig pripisuje magijsku
vrijednost, evocirajuci ritualno-obrednu funkciju uporabnih predmeta. Kustos i autor kataloga
obje izlozbe je Marijan Susovski koji stvaralastvo Dodiga u popratnom tekstu kataloga izlozbe
Amuleti, c¢ini, arkane iz 1980. interpretira u kontekstu Samanizma u umjetnosti, kakav je
prepoznat u radu umjetnika Josepha Beuysa, kojeg i sam Trokut apostrofira kao svoga
uditelja.” Na spomenutoj izlozbi izlaze predmete iz vlastite etnografske zbirke predmeta s
podru¢ja Dalmatinske zagore i Zagreba. Dodig, naime, umjetni¢ku praksi ne temelji na
proizvodenju umjetnine, ve¢ na svojstvima kojima pridaje ranije koriStenim uporabnim
predmetima kulturoloske vrijednosti, pridaju¢i im ,,magijski znacaj*. Susovski ukazuje kako je
umjetnicka praksa ovdje usmjerena na materijal predmeta, jer Trokut objekte odbire prema

“’ u cilju naglasavanja njihove ,.energetske

njihovom ,,'zraenju’, po njithovom naboju
supstance®,” a razvrstava ih prema kategorijama koje naslovljava amuleti (zapisi magijskog
karaktera), ¢ini (Saranja) i arkane (tajne).’® Izlozbom Solve iz 1982. Dodig se autoreferencijalno
poziva na postulate kabale kojeg naziva ,,filozofskim pogledom®, u tekstu izlozbene pozivnice

na kojoj, uz osnovne informacije o izlozbi, stoji njegovo pojasnjenje pojma kabala, rijecima:

,Ije¢ kabala hebrejskog je porijekla i znaci primati. kabala je filozofski pogled koji nastoji
odgovoriti na covjekova vjecna pitanja o vlastitom postojanju, porijeklu, i naravi svemira u

kojoj tradicija u svojoj svrsi ostaje nepromjenjiva.

,»Vladimir Dodig Trokut®, katalog izlozbe, Vladimir Dodig Trokut / Solve, Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti,
9.9.-2.10. 1982., 1982., nepaginirano.
3 U razgovoru koji je s umjetnikom vodila Nataga Lah Trokut navodi: ,,Da li moj rad korespondira s Maljevi¢evim,
nebitno je, jer je Maljevi¢ veliki ruski umjetnik i tvorac jednog sustava, a Beuys njemacki umjetnik, tvorac drugog
sustava, a Trokut tvorac jednog hrvatskog sustava. Prema tome, kao $to postoji hrvatski Trokut, njemacki Beuys,
postoji i ruski Maljevi¢. Medu nama nema razlike. Um stvara razlike. Umjetnost ne stvara razlike.* Cit. prema N.
Segota Lah, ,,Uéenje pobuni kao kvaliteti Zivota®, razgovor s umjetnikom V. D. Trokutom, Autogram, pretisak
razgovora (Novi list, kulturni prilog Mediteran, 4. ozujak 1995.), Rijeka, Drustvo povjesni¢ara umetnosti Rijeke,
Istre i Hrvatskog primorja / Adamic¢, 2004., 216.
"4 Izlozeni su predmeti poput kutije Sibica, kutije za Cajeve ili kavu, ukosnice, boce, ulaznice, obavijesti i sli¢no.
Vidi. M. Susovski, Vladimir Dodig Trokut / Amuleti, c¢ini, arkane, 2.
7 1bid, 4.
76 1bid.
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kabala poucava da se ocitovanje prauzorka moZe izraziti u pet faza:

I izvoriste ili sjeme — arhetipski Covjek
Il korijen — podrudje zradenja
I11 stablo ili drvo — podrugje stvaranja

IV grana — podrucje oblikovanja

V plod — podrugje djelatnosti“’’

IzloZbu Solve koncipira kao kabinet zelja Wunderkammer, ambijent u kojem smjesta sakupljene
artefakte kulturoloSkih vrijednosti, narocito pucke izrade, a pridaje im znacaj laboratorija u
kojem se deSavaju kozmogonijski procesi. Primjerice izlaze predmete, medu kojima Stapove,
krizeve, kruh, pribor za jelo, kamenje, tanjure, fotografije, Skoljke, satove, bove i ostale
predmete,’ te instalacije koje koncipira uporabom raznih predmeta organskog i anorganskog
podrijetla, pri ¢emu predmetima pridaje magijsko znacenje, primjerice u seriji ,,magijskih
Stapova“ koje izlaze. Koncept izlozbe odreden je autorovim ranijim interesom za bavljenje
materijalnom i nematerijalnom puckom bastinom Dalmatinske Zagore, koju smatra
tradicionalnom umjetno$éu okultne kulture®. " Narogiti interes imao je za pucke drvene
preslice i vretena s narodnim motivima, te posebice znakovljem na njima. Izlaganje sakupljenih
predmeta ili instalacija, iz pronadenih objekata iz svoje okoline 1 ambijentalnih karakteristika,
postat ¢e temeljna Dodigova praksa, u kojoj sumira sakupljacki rad i umjetnicku praksu te
interes za kulturnu bastinu, te kabalistiCku tradiciju. Na nacin da je objekt nositelj retorickog
efekta usmjerenog na evokaciju simboli¢kog i metafizickog znacenja, koje nikad do kraja nije
moguce logicki razumjeti. Praksu uporabe ,,junk arta“ kako naziva opisanu praksu koristi i u
izvodenjima performansa u kojima simulira ritualno-obrednu praksu misti€nog karaktera 1
naglaSene simbolike i heremeti¢ne retorike, ¢esto u kombinaciji s postupcima citiranja,
montaze retorike slikarstva ranih avangardi, razvidnoj u uporabi crnih (Maljevi€) 1 crvenih
monokroma. U performansu Transformacije crnog u bijelo — Samo andeli znaju, izvedenom u

okviru Prvog festivala suvremene umjetnosti Bale, u Istri 2002., autor obucen u bijelo perje

V. D. Trokut, pozivnica za izlozbu Solve, Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, 9. 9. — 2. 10. 1982.
8 M. Susovski, Vladimir Dodig Trokut / Solve, nepaginirano.
¥ Neobjavljeni razgovor s V.D. trokutom [razgovor s Trokutom vodila N. Elezovié u atelijeru umjetnika], Zagreb,
18. svibanj 2018.
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sjedi na jajetu — u polozaju kojim priziva Samanski ornitomorfni simbolizam, a simulacijom
Samanistickog obreda svoju umjetnicku praksu veze uz obnovu ritualnog i magijskog u
umjetnosti, odnosno uz Samanizam u umjetnosti. Simbolicka uporaba jajeta prisutna je i u
ranijim performansima ovog umjetnika.

Metaspiritualnu umjetnicku praksu Dodig je dosljedno primjenjivao tijekom cjelokupnog
stvaralastva, od najranijih mentalnih i ambijentalnih koncepata, signalisticke, letristicke i
objekt-poezije (tijekom 1966., 1967. i 1968)., djelovanja u okviru grupe Crveni Peristil, u
okviru brojnih Wunderkammer-a koje u formi ambijentalnih instalacija kreira iz pronadenih
predmeta kojima pridaje magijski karakter, pa sve do performansa naglasenog ritualnog
karaktera u kojima simulacija rituala magijske tradicije postaje polaziSte za izvodenje
performansa neoritualnog karaktera. Nacin kreiranja Wunderkamer-a moze se dovesti u vezu s
radom Svicarskog povjesniara umjetnosti Haralda Szeemanna, posebice s Szeemannovim
konceptom izlozbe Grandfather: A Pioneer Like Us (1974.), te Muzeja opsesija. Poveznicu s
aspektima Magijskog u radu grupe Crveni Peristil uodava Suvakovi¢ koji, ,,0sim subverzivnog
pristupa, strategija provokacije, individualne emancipacije, anarhistiCkog individualizma,
izdvaja strategiju mijeSanja razli¢itih supkulturnih postupaka, poput hipi i bitni¢kog ponasanja,
izrazavanja slobodne seksualnosti* prepoznaje ,koristenje magijske doktrine.®°

Trokuta sublimira ideju ritualnog i obrednog u umjetnosti, razvijaju¢i osobnu kozmogoniju.

Svoju umjetni¢ku praksu zasniva na Samanizmu, idejama hermetizma i1 kabale u umjetnosti.

3.2. Doprinos Zeljka Kipkea

O metaspiritualnom slikarstvu Zeljka Kipkea pisao je teoreti¢ar Misko Suvakovi¢ u tekstu
»Mataspiritualnost®, u katalogu izlozbe Scene jezika — Uloga teksta u likovnim umetnostima —
Fragmentarne istorije 19201990, objavljenom 1989.8! Kipkeovo slikarstvo, uz tekstualnu
artikulaciju Dodigovog opusa prema pisanjima Susovskog, medu rijetkim je umjetni¢kim

praksama koje se u literaturi vezu uz metaspiritualnu umjetnost. Suvakovi¢ u spomenutom eseju

8 M. Suvakovi¢, ,,Conceptual Art, u D. Djuri¢, M. Suvakovi¢ (ur.), Impossible Histories: Historical Avant-
gardes, Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918-1991, Cambridge, Massachusetts; MIT
Press, 2006., 220.
81 M. Suvakovié, ,,Metaspiritualnost®, 133—-151.
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pojam metaspiritualnost analizira na studiji prakse umjetnika Marka Pogacnika, Mirka
Radojcic¢a, Nenada Petrovica, Dubravke Puri¢, Zorana Belica Weissa, Marine Abramovi¢ i
Zeljka Kipkea. Navodi kako determinaciju pojma izvodi iz ranije teorijske interpretacije ove
pojave prema pisanju Zorana Beli¢a Weissa (,,Umetnost — ethos spoznaje*, 1986.).82

U eseju se slikarska praksa Kipkea dovodi u kontekst simulacijske postmoderne umjetnosti
osmadesetih godina, ukazujuéi na koristenje postupaka simulacije, kolaziranja i montaze,, uz
uvodenje teksta u podrucje slike. Ukazuje se na tri funkcije postupaka kombiniranja slikovnog
1 tekstualnog, medu kojima na koriStenje metode kolaziranja i montaZe, te fragmentacije
cjelovitosti slike, uporabe postupaka simulacije ,,alkemijske i magijske mo¢i zapisa*®® prema
kojoj Suvakovié Kipkeovo slikarstvo veZe uz, kako navodi, ,,drugu (paralelnu) istoriju zapadne
racionalnosti*.#*U radu se razmatra specifi¢nost Kipkeove teorijske prakse, u kojoj prepoznaje

postupke kolaziranja i montaZze, razvidne i u podrucju slikarstva.

Povezanost stvaralaitva umjetnika Zeljka Kipkea s temom osim kod Suvakovi¢a nazna¢eno je
u tekstovima povjesnic¢ara umjetnosti Branke Stipanci¢ i JeSe Denegrija. Kipkeov ciklus slika
iz sredine 80-ih Denegri tumaci terminom ,,hermeti¢kog slikovnog pisma“, govoreci o djelu ,,u
kojemu iza onog vidljivog u slici ono postaje slozena simboli¢ka zna¢enja**.®> Denegri smatra
kako Kipkeovo slikarstvo ,,djelomi¢no karakteriziraju naslovi nekih tekstova: LozZa crne optike,
Kabinet molitvenih strojeva, Prirodni manirist (...).2® Stipanci¢ Kipkeov ciklus iz 80-ih
(slikama Theatrum Mundi [1986.], Mundus subterraneus [1989.], Rue de la Temporalite
[1991.]) tumaci kao odstupanja od logi¢nog misljenja djela u korist ,,asocijativnih montaza“ za

koje smatra da sadrZze znacenja Cije izvoriSte nalazi u umjetnosti, znanosti, filozofiji, ali 1

8 |bid., 135.

8 Ibid.

8 Ibid.

8 J. Denegri, ,,Zeljko Kipke*, Oko, Nova revija, 10, Zagreb, 17. svibnja 1990., citirano prema: J. Denegri, ,,Zeljko
Kipke*, Virtualni muzej avangarde, https://www.avantgarde-museum.com/hr/jesa-denegri-zeljko-kipke-
croatian~no6474/ (pristupljeno 18. 1. 2020.).

8 ]. Denegri, Zeljko Kipke, katalog izlozbe, Zagreb, Grafi¢ki zavod Hrvatske, 1991.
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alkemiji“,¥” te Kipkeovu umjetni¢ku strategiju rekontekstualizacije opisuje kao proces

uvodenja ,,poetskog i alkemijskog* u rad bez dodatnih konotativnih objasnjenja. 8

Umjetnike Vladimira Dodiga Trokuta, Zeljka Kipkea i Mladena Stilinoviéa, Zdenko Rus
izdvaja kao one koji su u svom radu razvili ,,osobne mitologije* i to postupcima preuzimanja
dostignuca povijesnih avangardi koje kombinirali s ,,aspektima ezoterizma®, te ove umjetnika,
citirajuci Kipkea, naziva ,,arhivarima enciklopedije ¢uda, umjetni¢kim zrecima i alkemistima,

opsjenarima estetike zgusnutih slika...«.8

Sve ranije navedeno podastire postojanje medusobno nepovezanih studija, koncentriranih
uglavnom oko studija slu¢ajeva, koje dokazuju da su pojave metaspiritualne umjetnosti u
Hrvatskoj, u drugoj polovini 20. stoljeca, ipak uocene u radovima domacih istrazivaca, iako se
neujednaceno tumace. Pokazuje se da u dijelu hrvatske umjetnicke prakse druge polovine
dvadesetog stolje¢a nalazimo tendencije spiritualnosti, uvijek u kontekstu isprepletenosti s
razradom drugih problema u umjetnosti. K tome, u radovima hrvatskih teoreticara i
povjesni¢ara umjetnosti aspekti spiritualnog vezu se uz pojave obnovljenog interesa za teme iz
duhovno-spoznajnih tradicija u zapadnoj kulturi i umjetnosti koji je utjecao i na formiranje
metaspiritualnog vokabulara i umjetnicke prakse, u periodu nakon 60-ih i tijekom 70-ih, kao i
u eklekti¢noj umjetnosti 80-ih, uz koriStenje postupaka citiranja, montaze, kolaziranja, te

simulacije.

11.4. Izvori vezani uz konceptualne i neokonceptualne umjetnicke i teorijske prakse u

istrazivanjima domacih i medunarodnih istrazivaca

U okviru europske konceptualne umjetnosti moze se uociti niz teorijskih i umjetnic¢kih pojava

Sto se vezu uz temu metaspiritualne umjetnosti. Prije svega, u zapadnoj neoavangardnoj

87 B. Stipan¢i¢, “Rijeci i slike”, u B. Stipan¢i¢ (ur.), Rijeci i slike, Zagreb, Soros centar za suvremenu umjetnost,
Muzej suvremene umjetnosti, 1995., 33.
8 |hid.
8 Z. Rus, ,,Tri teme: novo, putovi redukcije i osobne mitologije®, Slikarstvo / neslikarstvo, Zagreb, HS AICA,
2011.,96-97.
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umjetnosti i pojavi ideje otvaranja te demokrati¢nog Sirenja umjetnosti u podrucja izvan sustava
visokog modernizma uocava se interes za orijentalnu filozofiju i duhovna ucenja istoka,
posredstvom kojih se razvijaju novi oblici umjetnickog izrazavanja. Pojava metaspiritualnog
uocena je u dijelu rane postavangarde od kraja 60-ih sve do kraja 70-ih, s obzirom na
istrazivanja povezana s dokidanjem materijalnosti umjetnickog predmeta, strategijama
dematerijalizacije u umjetnosti, oblicima bihevioralne umjetnosti, umjetnickim tematiziranjima
kozmoloskih sistema i arhetipskih znakova, te pojave u okviru europske anti-form umjetnosti
Sto utjelovljuju ideje sinkretistickih misti¢nih 1 religijskih sustava. Rije¢ je o umjetni¢kim
praksama koje u duhu eksperimentalne naravi konceptualne umjetnosti istrazuju rubne prostore
nevizualnih aspekata vizualne umjetnosti, kakvi medutim, nadilaze moguénost racionalne ili
culne provjere. Pojava se uoCava i u poststrukturalistiCkim postupcima koristenja vizualnih
struktura posudenih iz misti¢nih i filozofsko-religijskih tradicija. U dijelu poststrukturalisti¢kih
koncepata uoCava se generiranje semantickih struktura $to su strategijom transfiguracije
preuzete iz tradicija koje su se tim znakovima bavile u okviru duhovno spoznajnih sistema

ucenja.

4.1. Strategije iskaza metaspiritualnosti: zen i vizualna umjetnosti, misticki
konceptualizam, transcendentalni konceptualizam, umjetnost nevizualnih fenomena,

dematerijalizacija umjetnickog objekta

O utjecajima zena na formiranje glazbe ameri¢kog skladatelja i vode¢e umjetnicke osobnosti
20. stoljeca Johna Miltona Cagea (1912. — 1992.) danas postoji brojna literatura, mahom
oslonjena na autoreferentne stavove samog Cagea koji je svoj pristup glazbi, prema njegovim
rije¢ima, kreirao pomocu operacija sustava taoisticke Knjige promjena, odnosno I-Chinga.%

Jo$ od pocetaka 50-ih u skladanje uvodi praksu nedeterminiraju¢eg nacela slucajnosti, koje
formira pod utjecajem isto¢njacke filozofije. Ideju tiSine u svojoj glazbi obrazlaze u
autoreferencijalnoj zbirci tekstova Tisina (1961.), definiraju¢i koncept tiSine u kontekstu

direktnog utjecaja istocnjacke filozofije i filozofije religije. Iz istih izora razvija tezu o

% Cageov pristup glazbi, temeljen na slu¢aju i konzultiranju Knjige promjena pojasnjen je u narednom poglavlju,
str. 96.
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umjetnosti kao ,,otvorenom sistemu*,*! pri ¢emu se okolna buka ne odbacuje iz glazbenog djela

koji nastaje, ve¢ se nepravilnosti pripajaju cjelini. Odnosno, primjenom nedeterminiranog®
nacina skladanja na nac¢in koriStenja metode slucaja, forma glazbe je otvorena i promjenjiva, a
konacno se formira tek u trenutcima izvodenja. Saim Cage kao izvoriste svog kompozitorskog
pristupa rada ¢esto je navodio indijsku filozofiju, djela Alodousa Huxleya i glazbu Erica Satiea,
djela Ramakrishne, posebno zen budizam s kojim se susreo posredstvom predavanja Daisetza

Teitard Suzukija o zen budizmu.®

Konceptualna umjetnost bila je dominantan ,,analiticko-sinteticki proces usmjeren na
povezivanje spoznajne umjetnosti“,** kako je ustvrdio filozof Nenad Petrovié, pri ¢emu se

umjetnost i procesualna umjetnicka istrazivanja dovode u kontekst spoznajnog sistema.

U teoriju umjetnosti uvedeno je niz pojmova koji iz ovih umjetnickih istrazivanja proizlaze.
Termin dematerijalizacije umjetnickog objekta u literaturu su kao pandan pojmu konceptualne
umjetnosti uveli 1968. godine americka kriticarka Lucy Rowland Lippard i John Chandler (Art

International) za djela nastala u okviru umjetnosti fluxusa, neodade, procesualne i

91 C. H. Waddington, Biology and the History of the Future, Edinburgh, Edinburgh University Press, 1972., 58.,
citirano u D. Charles, ,,S onu stranu aleatornog (John Cage)*, Polja, casopis za knjizevnost i teoriju, br. 377/378,
1990., 279.

92 Nedeterminacija ,,(engl. indeterminacy: neodredivost), pojam $to ga je u glazbenu teoriju i praksu uveo J. Cage.
Skladbe mogu biti nedeterminirane na¢inom skladanja (operacije sa slu¢ajem), odnosno izvedbom, kada kona¢ni
ishod uvelike ovisi o odlukama izvodaca. Interpretacije takvih skladbi nuzno su jednokratne i jedinstvene®. Cit.
prema ,,nedeterminacija“, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.,

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=43214 (pristupljeno, 16. 7. 2021.).

% 1z ,,Autobiografske izjave* koju je Cage napisao za Zakladu Inamori i u formi predavanja iznio u Kyotu
povodom primanja Nagrade Kyoto, u studenom 1989. Cageov autobiografski tekst naslovljen ,,Autobiografska
izjava“ prvi put je objavljen u ¢asopisu Southwest Review, vol. 76, br. 1, 1991. , 59-76. Vidi: J. Cage, ,,John Cage:
An Autobiographical Statement®, John Cage mrezna stranica,

https://johncage.org/autobiographical statement.html (pristupljeno, 23. 1. 2020.).

% N. Petrovi¢, ,,Transformacioni procesi u umetnosti; o odnosu umetnosti i filozofije*, u Zajednica za
istrazivanje prostora: Z. Beli¢, D. Puri¢ i M. Suvakovi¢ (ur.), Mentalni prostor, vol. 4, 1987., 204.
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postminimalne te konceptualne umjetnosti, kako bi pojasnili postupak redukcije materijalnosti

umjetni¢kog objekta.®

Pojmove mistickog i1 transcendentalnog konceptualizma uveli su talijanski teoretiCar Renato
Barili i1 slovenski teoretiCar Tomaz Brejc, kako bi pojasnili zasebne oblike konceptualne
umjetnosti, zasnovane na istrazivanjima nevizualnih fenomena poput intuicije i telepatije,
strategijama dematerijalizacije ili potpunog dokidanja umjetni¢kog objekta. Rije¢ je o gotovo

istovjetnim pojmovima.

Tomaz Brejc uvodi taj pojam krajem 70-ih za potrebe ,,deskripcije specifiénog djelovanja grupe
OHO u periodu 1970. —1971. godine®“. Transcedentalni konceptualizam u tom se slucaju
odnosi na interese istrazivanja individualnih iskustava ¢lanova grupe, stecenih posredstvom
prakticiranja transcendentalne meditacije, telepatije i intuicije, te temeljenih na orijentalnoj
filozofiji. Zajednicka meditacija te rad na razvijanju intuitivnih iskustava manifestirali su se
napusStanjem tradicionalno shvacenog podru¢ja umjetnosti, dok se ,sklonost prema
spiritualnom* istovjetno o€itovala u Zivotu ¢lanova grupe i njihovu umjetni¢kom djelovanju,
odnosno nadelu nedjeljivosti Zivota i umjetnosti.®®

Umjetnicki predmet izostaje, a danas kao artefakte prihvacamo onovremene autenti¢ne zapise,
crteze, fotografsku i1 crtacku dokumentaciju grupe, koje Brejc interpretira kao zapise
»mentalnog usuglasavanja pojedinca sa njegovim spiritualnim i metafizi¢kim iskustvima®.97
S ciljem stjecanja iskustava kao 1 kreiranja umjetnickog djela umjetnici koriste i biljeZe kretanje
sunca, svjetlost, no¢ 1 vatru, ritualne izvedbe, kamenje i1 vodu, elemente koje univerzalisticki
povezuju s vjerovanjem u duhovne energije, a odnose se na komunikaciju s prosloscu,
svemirom, otkucajima vlastitih srca, sinkronicitetom prirode i mislima covjeka. Poput,

primjerice, no¢nih projekata ,,povezivanja neba i zemlje*.

%  Konceptualna umjetnost®, u M. Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti, 374.
% T. Brejc, Transcedentalni konceptualizam, 1970-1971., OHO Kao umetnicka pojava. Grupa OHO, 1966-1971.,
katalog izlozbe, Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti, 1979., 3.
9T. Brejc, ,Transcedentalni konceptualizam, 1970-1971., OHO Kao umetnicka pojava. Grupa OHO,
1966, — 1971.“, u M. Susovski (ur.), Nova umjetnicka praksa 1966.-1978, 18.
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Pod pojmom se jo§ podrazumijevaju istrazivanja Medijalnih oblika. Medijalni crtezi ili
Medijalni sistemi Marka Pogacnika koji u formi crteza sadrzajno reflektiraju Pogac¢nikove ideje
0 postojanju energetske povezanosti u prirodi. U kontekstu razvoja teze o postupcima
dematerijalizacije u umjetnosti, crtez Pogacnika iz ove serije publiciran je u knjizi Six years of
Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972., autorice Lucy R. Lippard.®® U istoj
knjizi objavljen je rad joS jednog ¢lana grupe OHO, Milenka Matanovica iz 1970.

O aspektu pojave bavljenja nevizualnim fenomenima u umjetnosti u periodu 1968. — 1978.
pisao je hrvatski teoretiGar umjetnosti Zelimir Kos¢evi¢ u eseju naslovljenom ,,Sedamdesete
godine* i objavljenom 1981.% Kos&evié pojavu istrazivanja nevizualnih fenomena u umjetnosti
veze uz umjetni¢ku intenciju otklona od druStvenih i trziSnih konvencija, ali i uz upliv
orijentalne filozofije na zapadnu vizualnu umjetnost tog vremena. Govori o pojavi, kompresije
emocionalnog i intelektualnog iskaza® koji je istisnut na rubnu razinu vidljivog u slici, pri cemu
ono §to je vidljivo zadobiva status ,,predmetne stvarnost jednog stanja“ koji, zapravo, prethodi
realizaciji umjetnickog rada.'® Drugim rije¢ima ukazuje na materiju stanja kao predmeta
umjetnickog ispitivanja. Nadalje, pojavu istraZivanja nevizualnih fenomena veZe uz strategije
napustanja ,,estetskog objekta”, pri ¢emu tradiciju raskidanja s estetskom razinom djela
pojasnjava otkricem orijentalne filozofije u Europi, posebice zen-budizma na Zapadu u vrijeme
fluidnih granica ,fizike 1 metafizike* te odmaka od tradicionalnog shvacanja vjere i
organizirane religije. Kaligrafiju i ostvarenja tradicionalnog japanskog slikarstva promatra u
kontekstu odmaka od realizma, odnosno u kontekstu apstraktne slike i procesualne umjetnosti,
pri ¢emu realnost kaligrafskog djela vidi u misaonoj procesualnosti koja definira estetsku razinu

slike, a bez uporista u vidljivoj stvarnosti:

U umjetnosti, koja je svoj odnos prema stvarnosti definirala poetikom apstraktne slike, vrata prodoru
filozofije koja je u toku povijesti plodila brojnim fascinantnim djelima japanske umjetnosti bila su
otvorena. Tradicionalno japansko slikarstvo nikada nije pretendiralo na realizam. Pokret ruke kistom

po svilenom papiru oduvijek je ondje na Istoku smatran samo produzetkom kojim se biljezi trag duse.

% L. Lippard, Six years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972, University of California Press,
Berkeley, Los Angeles, California, London, University of California Press, 1997., 155.
9 7 Koi&evié, ,,Sedamdesete godine®, Zivot umjetnosti, br. 31., 1981., 14-27.
100 1hid., 16.
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Slika je stoga stvarnost po sebi, a ne prikaz ili imitacija neke odredene stvarnosti. Tako shvacena
tradicionalna umjetnost zena u osnovi je procesualna umjetnost kojom se materijalizira odredena

estetska refleksija 1

Koscevi¢ identificira dva faktora koja su bila od presudnog utjecaja na formiranje konceptualne
umjetnosti, a koja se mogu povezati s pojmom metaspiritualnosti. Naime, iz teorije ,,otvorenog
djela®, talijanskog kriticara Umberta Eca, odnosno pozivajuci se na Ecov esej o povezanosti

umjetnosti enformela i zena, naslovljen Zen i Zapad i napisan 1959. godine,'®

pojam
»otvorenosti djela” povezuje sa zen-budistickim ,.koanom* u smislu ,,didakti¢ko-spoznajnog
principa kojim se na specifican nacin obuhvaca i shvaéa stvarnost™. Nadalje, pojasnjavajuéi
reduktivne postupke u umjetnosti u kontekstu formiranja konceptualne umjetnosti, ustraje na
poveznici s idejama orijentalne filozofije. Ideje promotora zena u zapadnoj kulturi, filozofa
Daisetza Teitard Suzukija povezuje s artikulacijom konceptualne umjetnosti, kakvu je u
literaturi uspostavio talijanski kustos i povjesni¢ar umjetnosti Germano Celant (1940. — 2020.),

kada kaze:

Redukcija minimalizma bila je neka vrsta predigre u ono §to je kasnije donio konceptualizam. »Sumiye-
skica oli¢enje je oskudnosti — oskudna je po formi, siroma$na sadrzajem, izvedbom i materijalom, ali
mi, Isto¢njaci, u njoj osje¢amo prisutnost nekog zivog duha koji tajanstveno lebdi nad crtama, tockicama
i zasjenjenim povrSinama« — piSe doktor Suzuki opisujuéi slikarstvo zena. Definicija je takva da bismo
je — ne znajuéi joj izvor — mogli lako pripisati Germanu Celantu, jednom od kriti¢ara koji je prvi

1969. godine vrlo sli¢nim rije¢ima definirao konceptualnu umjetnost.'%

Kosc¢evi¢, naime, nedvosmisleno pojavu raskida s estetskom razinom slike 1 predmetnim u
konceptualnoj umjetnosti veze uz uplive orijentalne filozofije na zapadnu umjetnost. Jednako
kao Sto ,,raskid s proizvodnjom umjetnickog djela“ tumaci tendencijom umjetnickih otklona
od konzumerizma 1 kapitalistiCke ekonomije koja je interese jednog dijela konceptualnih

umjetnika usmjerila k ,,isto¢njackoj apstinenciji i duhovnosti*. 1%

101 |bid.., 17.
192 vidi: U. Eco, ,,Lo zen e I'Occidente*, Opera aperta [1962.], Milano, Bompiani, 1997., 210-234.
103 K o3cevic, 17.
104 Ibid., 18.
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Pojam mistickog konceptualizma u literaturu je uveo teoretiCar Renato Barilli ukazujuéi na
poseban vid konceptualne umjetnosti, radove izvedene strategijama 1 postupcima

dematerijalizacije umjetni¢kog objekta, a koji izmi¢u osjetilnoj provjeri,*®

1 oznacavaju jednu
od strategija metaspiritualnosti. Pozivaju¢i se na misao teoretiCara konceptualizma Sola
LeWitta, izreCenu u manifestu Recenice o konceptualnoj umjetnosti (Sentences on Conceptual
Art, 1969.) da su ,,umjetnici konceptualizma vise mistici, a manje racionalisti®,'%® Barilli
ukazuje kako nasa Cula nisu ograni¢ena samo na pet osjetila, stoga ni uobicajena esteticko-
umjetnicka sredstva nisu dovoljna za izrazavanje misti¢nih iskustava, ve¢ su potrebna mnogo
»sira 1 podrobnija“ sredstva. Barilli pojma determinira vezu¢i ga uz pojedina djela
konceptualnih umjetnika Roberta Barryja te Lawrencea Weinera i rad s razli¢itim vidom
nevidljivih fenomena u umjetnosti kao $to su telepatija i(li) intuicija. Barilli govori i o zamisli
bavljenja fenomenom postojanja kao umjetnickoj i estetskoj Cinjenici u radu navedenih

umjetnika.'%’ Nadalje, artikulira mi§ljenje teoreti¢ara Jacka Burnhama po kojem telepatiju treba

smatrati idealnim medijem konceptualista.®®

Tijekom 80-ih godina, u korelaciji s istovremeno obnovljenim interesom za temu spiritualnog
u americkoj 1 europskoj umjetnosti, na prostoru bivse drzave biljezimo teorijsku aktivnost
koncipiranja metaspiritualne umjetnosti. Publikacije Mentalni prostor 3 (Etnografski muzej u
Beogradu, 1986.) i Mentalni prostor 4 (Etnografski muzej u Beogradu, 1987.), te novosadski
Casopis Polja (br. 377/378, 1990.) u potpunosti su bile posvecene temama spiritualne
umjetnosti. Casopis Polja publicirao je teorije umjetnika, prijevode teoreti¢ara i filozofa, koji
su iz razlicitih glediSta te na primjerima studija sluc¢ajeva tematizirali pojave koje se mogu

dovesti u kontekst metaspiritualnog.

105 Misticki konceptualizam, u M. Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 376.
106 Prya tvrdnja manifesta glasi: ,,Conceptual artists are mystics rather than rationalists. They leap to conclusions
that logic cannot reach.” (Konceptualni umjetnici su mistici radije nego racionalisti. Oni dosezu do zakljucaka do
kojih logika ne doseze.). Vidi: Sol Lewitt, ,,Sentences on Conceptual Art“, (prvi put objavljeno u 0-9, New York,
Vito Acconci i Bernadette Mayer, 1969.), Art-Language, sv. 1, br. 1, Coventry, 1969., 11.
107 R. Barilli, ,,Dva lica konceptualizma®, u N. Mi§éevi¢ i M Zinai¢ (ur.), Plasticki znak, Rijeka, Izdavacki centar,
1982., 269.
108 1hid.,268.

52



Casopis Mentalni prostor br. 3 (1986.) objavila je ,,neformalna teorijska i istraZivacka* grupa

109 a broj je u potpunosti posveéen temi utjecaja kulture

Zajednica za istrazivanje prostora,
istoka na zapadnu umjetnost 20.stoljeé¢a.’*® Analizirane su razli¢ite prakse zapadne umjetnosti
20. stolje¢a u odnosu na duhovne utjecaje Istoka, kao i nacini na koje se posredstvom tih

utjecanja diferenciralo podruc¢je umjetnosti.

U casopisu Mentalni prostor predlazu se teorijski pristupi izvodenja metaspiritualnosti u
vrijeme kada se u svjetskoj literaturi spiritualna umjetnost jo§ uvijek tumaci i interpretira u
odnosu na kontinuitet apstraktnog slikarstva, odnosno u kontekstu pozivanja na iskustva prve
avangarde.!'! U okviru ¢asopisa Misko Suvakovi¢ istrazuje prirodu utjecaja kulture Istoka na
razvoj zapadne umjetnosti 20. stoljeca, te artikulira teorijski koncept ,,prelazenje formalizma®.
Rijec je o raspravi u kojoj shematski ilustrira utjecaje duhovnih skola, kaligrafije, simbolickih
sustava poput mandale, spirale, islamske geometrije, ucenja Konfucija, kontemplacije i zena na
pojedine aspekte u umjetnosti 20. stoljeCa, od modernog apstraktnog slikarstva,
ekspresionizma, metafizickog slikarstva, konceptualne umjetnosti, umjetnosti strukturalizma,
ambijentalne umjetnosti i postkonceptualizma. Nenad Petrovi¢ u teoriju uvodi sintagmu
“transformacijski procesi” veZu¢i je uz intrinzicne promjene u umjetnosti. Rijec je o pristupima
koji interdisciplinarno povezivanju mitsko 1 religijsko, znanost i filozofiju, koliko na podrucju

teorije umjetnosti, toliko i u umjetnickoj produkciji. Pojam metaspiritualna umjetnost u teoriji

109 Grupa je djelovala u periodu 1982. — 1987. u sastavu: Zoran Beli¢ W., Dubravka Puri¢, Nenad Petrovié, Marko
istraZivanja transformacije umjetnosti i uspostavljanje modela teorije u umjetnosti. Vidi: Z. Beli¢ W., ,,Predgovor®,
Mentalni prostor, vol 2., 1986., 16.

110 Casopis Mentalni prostor 3 objavljen je u okviru seminara ,,Kulture istoka — vizualna umetnost zapada XX
veka“, te izlozbe Arhetip odrzane u Etnografskom muzeju u Beogradu 1986., sve u organizaciji i pripremi
Zajednice i suradnika. Broj je na 178 stranica obuhvatio teorijske tekstove sljedecih teoreti¢ara i umjetnika: Zoran
Abramovi¢/Ulay, Mary Bauermeister, Agnes Denes, Herman de Vries, Hamish Fulton, Wolfgang Laib, Richard
Long, Dusan Podgornik, Ingrid Sili¢, Franz Erhard Walter i Sally Berney.

11 Usporedbe radi, prva velika izlozba posveéena spiritualnom u umjetnosti pod naslovom Spiritualno u
umjetnosti: Apstraktno slikarstvo 1890. — 1985., odrzana je 1986. godine u Los Angeles County Museum of Art
(LACMA), a pripreme za realizaciju trajale su vise dvije godine. Casopis Mentalni prostor 3 objavljen je 1986., a
novosadska Polja, 1990., §to vremenski korespondira s medunarodnim interesima za istraZivanje teme.
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je determinirao Suvakovié u studiji ,,Metaspiritualnost“ i objavljenoj 1989. godine'*? kao $esto
poglavlje kataloga Scene jezika — Uloga teksta u likovnim urnelnostima — Fragmentarne istorije
1929 —1990. Kako je navedeno ranije, u studiji pojavu metaspiritualne umjetnosti razmatra
kroz primjere produkcije Marka Pogacnika, Mirka Radoj¢i¢a, Nenada Petrovica, Dubravke

Djuri¢, Zorana Beli¢a Weissa., Marine Abramovi¢ i Zeljka Kipkea.

Kada govori o analitickoj filozofiji i ,,zahtjevu analiticnosti®, hrvatski filozof Nenad Mis¢evi¢
zalaZe se za sintezu istrazivanja iz podrucja filozofije sa saznanjima iz drugih znanosti koji se
istrazivanjem iste teme bave. Dva pitanja smatra temeljnima; prvo je pitanje ,,pravca analize®,
drugo ,,pitanje kompatibilnosti“,!*® odnosno pitanje ,je li zahtjev analiti¢nosti spojiv sa
zahtjevom znanstvenosti?* Sve u cilju analize koja moze kreirati konekcije izmedu
,,svakodnevnog i filozofskog razumijevanja zbilje.!* Takav bi pristup, prema Miséeviéu,
pruzao moguénost za bolje razumijevanje pojedinih pojmova kojima je moguce tumaciti zbilju,

poput pojma spoznaje, relevantne u kontekstu poimanja spiritualnog u umjetnosti.

Navedenim teorijskim pristupima i umjetnickim praksama mozemo pridodati citav niz
umjetnickih pojava poput bihevioralnog djelovanja novosadske grupe KOD (Slobodan Tigma)
ili hrvatske grupe Gorgona. Uz njih nalazimo i cikluse hrvatskih autora poput Borisa Demura
koji tematizira znak spirale, Ladislava Galete koji na specifican nacin tematizira simbolicke
kodove zapadnog hermetizma. Slijedom navedenog moZemo potvrditi postojanje heterogene
linijje umjetnicke prakse od protokonceptualne, konceptualne 1 postkonceptualne
metaspiritualne umjetnosti i teorije, kakva se u okviru evropske umjetnosti formirala u

zemljama bivSe drZave.

12 V1 | Suvakovié, ,,Metaspiritualnost*, 133-151.
113 N. Miséevi¢, , Kako je znanost relevantna za filozofsku analizu®, u Zajednica za istraZivanje prostora: Z.
Beli¢, D. Puri¢ i M. Suvakovié (ur.), Mentalni prostor, vol. 4, 1987., 10.
114 Ibid., 13.
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I1l. RAZRADA ISTRAZIVANJA METASPIRITUALNE PRAKSE: DISTINKCIJE
STILSKOG IZRAZA, TEORIJSKIH SKOLA ILI POKRETA NA PROSTORIMA
BIVSE JUGOSLAVIJE

Poglavlje obuhvaca pregled teorijske aktivnosti vezane uz artikulaciju (meta)spiritualne
umjetnosti na podrucju zemalja bivse Jugoslavije u drugoj polovini 20. stolje¢a. Uz studije
istraziva¢a s navedenih podrucja, ukljueni su i eseji medunarodnih teoretiCara koji su
prevedeni i publicirani u ¢asopisima na navedenom teritoriju, a koji govore u prilog tezi o pojavi
Sireg medunarodnog interesa za cjelovitije istrazivanje teme, narocito tijekom osamdesetih
godina. Pregled znanstvenih spoznaja ukazuje na uspostavu novih i cjelovitijih teorijskih
pristupa u tumacenju umjetnickih pojava povezanih s temom, na nacin interdisciplinarnog
pristupa u istraZivanju §to su se sinkrono u zapadnoj teoriji umjetnosti pojavili od Sezdesetih i

narocito intenzivirali tijekom osamdesetih godina.

Umjetnicku aktivnost toga vremena obiljezava intenzivna suradnja umjetnika s podrucja bivse
drzave, koji su djelujuci iz mati¢nih sredina narocito sudjelovali u kreiranju internacionalne
naravi konceptualne i postkonceptualne umjetnosti. Suradnicki rad uocava se i1 na podrucju
teorije umjetnosti, posebice u medunarodnim zbornicima 1 stru¢nim i znanstvenim ¢asopisima
koji su objavljenim tekstovima, u autorstvu teoretiCara bivSe drzave 1 prijevodima
medunarodnih autora, artikulirali nove pojave u umjetnosti, s utjecajem na Sirem teritoriju

ondasnje drzave (Nova umjetnicka praksa, Mentalni prostor).

Postojece teorijske studije na podrucju bivse drzave, pocevsi od 70-1h (Tomaz Brejc) i narocito
tijekom 80-ih godina (Susovski, Kos¢evi¢, Zajednica za istrazivanje prostora) govore u prilog
rekontekstualizaciji pojma spiritualnog u umjetnosti postmodernizma. Primjerice u artikulaciji
pojedinih pojava konceptualne (OHO) i postkonceptualne umjetnosti (VIadimir Dodig Trokut,
Marina Abramovi¢) u okviru kojih je uoCen interes umjetnika za istrazivanje nevizualnih

fenomena, rad na konceptima svijesti i postupcima dematerijalizacije umjetnickih objekata.

Poglavlje ima dva cilja koja su od klju¢nog znacaja za istraZivanje teme disertacije. Glavni je

cilj ukazati na rezultate istrazivanja metaspiritualne umjetnosti u radovima teoretiCara s
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podrucja bivSe drzave i utvrditi u kojoj mjeri mogu pruziti utemeljenje za determinaciju pojma
metaspiritualno. Drugi cilj odnosi se na primjenu teorijskih pristupa u tumacenju studija
slucajeva hrvatskih umjetnika, posebice u interpretaciji postupaka koje prosiruju dosadasnje
poimanje umjetnickih djela u odnosu na tretman prostora i forme, pejzaza i skulpturalnog

iskustva, istrazivanja nevizualnih koncepata, kao i struktura kozmoloskih sistema.

I11.1. Metaspiritualnost u teorijskim istrazivanjima: casopisi iz 80-ih na podrucju bivse

Jugoslavije

Iz znanstvenih i stru¢nih ¢asopisa koji su publicirani na prostoru bivSe drzave tijekom
osamdesetih godina analiziraju se teorijske studije i tekstovi koji se mogu dovesti u kontekst s
temom. Analiziraju se studije u ¢asopisima, publiciranima na podrucju Srbije, koje su objavili
teoretiCari u podrucju povijesti, teorije i filozofije umjetnosti, a uz radove teoreticara s podrucja

bivse Jugoslavije ukljuceni su i prijevodi tekstova medunarodnih znanstvenika.

Od posebnog znacaja za istrazivanje teme znanstvene su publikacije Mentalni prostor 3 (1986.)
I Mentalni prostor 4 (1987.), potom i novosadski ¢asopis za knjiZzevnost i teoriju Polja (br.
377/378, 1990.), koje su u potpunosti su bile posvecene temama (meta)spiritualne umjetnosti.
Svojim sadrzajem 1 kompetencijom autora do danas su iznimno znacajan, premda nedovoljno
valoriziran, izvornik za navedenu temu. Rije¢ je o velikom utjecaju teorije na artikulaciju
pojava (meta)spiritualne umjetnosti, a naro€ito su za razumijevanje teme znacajni zbornici
Mentalni prostor. Studije objavljene u publikaciji Mentalni prostor 3 i 4 svojim obimom,
teorijskim pristupima 1 predlozenom metodologijom predstavljaju vazan teorijski okvir za

postuliranje metaspiritualne umjetnosti, stoga su detaljno istrazene.

Odjeljak zapoc¢inje kratkim spominjanjem publicistickog Casopisa Kulture Istoka — casopis za
filozofiju, knjizevnost i umetnost Istoka s obzirom na utjecaj koji je Casopis imao na
popularizaciju duhovno-spoznajnih i filozofskih ucenja Istoka i Sirenje interesa za duhovne
tradicije orijentalnih kultura na prostoru bivse drzave. Namjera je kratko ukazati na popularnost

ove tematike medu Sirom publikom tijekom osamdesetih godina te ujedno ukazati na
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rasprostranjen interes za teme orijentalne duhovnosti kao svojevrsni trend u popularnoj kulturi,

koji se podudara s obnovom interesa znanstvenika za temu spiritualne umjetnosti.

1.1. Kulture Istoka — ¢asopis za filozofiju, knjiZevnost i umetnost Istoka

Casopis Kulture Istoka — casopis za filozofiju, knjizevnost i umetnost Istoka izlazio je na
prostorima bivSe drzave kvartalno, tijekom osam godina, u periodu od 1984. do 1992. godine,
s ciljem popularizacije orijentalne kulture. Do devedesetih bio je dostupan i u Hrvatskoj.
Ukupno su objavljena 33 broja (0-32).1*® Tekstovima medunarodnih autora, slikovnim
materijalom i polemikama, casopis je pridonio popularizaciji kulture Istoka i upoznavanju Sire
javnosti sa sistemima ucenja razli¢itih tradicionalnih filozofskih i religijskih orijentalnih
$kola.'® Fokus interesa bila su ucenja koja su se pojavila na $irem geografskom podruéju od
Bliskog istoka do Japana.!'” Brojevi su bili organizirani oko tematskih blokova, na vise od 80
stranica po broju, a nulti broj ¢asopisa publiciran je u nakladi od 6000 primjeraka. Uz prijevode
orijentalne literature, u ¢asopisu su objavljivani tekstovi medunarodnih stru¢njaka iz podrucja
filozofije, knjizevnosti, antropologije. Posebnost publikacije predstavljale su bibliografske
reference 1 informacije o medunarodnim objavama recentnih studija istrazivaca naslovne
tematike i prijevodima izvorne orijentalne literature na nekom od europskih jezika. Bogata
slikovna oprema ukljucivala je fotografije umjetnickih djela iz orijentalne i zapadne povijesti
umjetnosti. Glavni urednik nultog broja te dvobroja 1 i 2 bio je Tode Colak, knjizevni kriticar,
povjesnicar i prevoditelj. Glavni urednik sljede¢ih devetnaest brojeva, od 3. pa do posljednjeg
32. broja, bio je filozof Dusan Pajin, kasnije profesor filozofije umjetnosti pri Fakultetu likovnih
umjetnosti u Beogradu i autor brojnih knjiga na temu orijentalne filozofije i umjetnosti, s

naglaskom na tradiciju budizma.

115 Casopis je publicirao izdava¢ Decje novine (Donji Milanovac). Glavni urednik nultog i prvog i drugog broja
bio je dr. Tode Colak, profesor beogradskog Filoloskog fakulteta, dok je od 3. do 32. broja ¢asopis uredivao filozof
Dusan Paji¢.
116 D, Pajié, ,,Kulture Istoka (1984-1992), Filozofija i drustvo, XXIV, 2, 2013., 35.
U7 7 Colak (ur.), Kulture Istoka — casopis za filozofiju, knjizevnost i umetnost Istoka, br. 0, Gornji Milanovac,
Decje novine, 1984., 3.
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1.2. Casopis Mentalni prostor 3 (1986.) / Zajednica za istraZivanje prostora

Casopis iz podrugja teorije umjetnosti, naslovljen Mentalni prostor, objavljivala je u razdoblju
1982. — 1987. neformalna teorijska i istrazivacka grupa Zajednica za istrazivanje prostora,
krace Zzip, (1982.—1989.) koju su ¢inili teoretiCari, umjetnici i filozofi Zoran Beli¢ W.,
Dubravka Duri¢, Nenad Petrovié, Marko Pogaénik, Mirko Radoji¢i¢ i Migko Suvakovié i
suradnici.!*® Casopis je proistekao iz teorijskih istraZivanja pojma prostora u umjetnosti, s
naglaskom na ,,mentalne prostore u umjetnosti“. Od posebnog znacaja za istrazivanje teme
spiritualnog u vizualnoj umjetnosti 20. stolje¢a brojevi su Mentalni prostor 2 (1984.), Mentalni
prostor 3 (1986.) i Mentalni prostor 4 (1987.) Teorijski formalisticki pristup u radu skupine
izveden je iz analitiCke filozofije i1 francuskog strukturalizma, uz doprinose autorskih
formulacija i utjecaja slovenske kulture.'*®

Clanovi Zajednice za istraZivanje prostora su u prostoru Studentskog kulturnog centra u
Beogradu 1983. godine, prema konceptu Miska Suvakoviéa, realizirali izlozbu-seminar pod
tematskim naslovom Mentalni i spiritualni prostori,*?° a iste godine objavljen je istoimeni

zbornik radova sa seminara.

Casopis Mentalni prostor 3 objavljen je u okviru seminara Kulture istoka — vizualna umetnost

zapada XX veka i izlozbe Arhetip, odrzane u Etnografskom muzeju u Beogradu 1986., sve u

118 Jedna od osnovnih smjernica rada Zajednice za istraZivanje prostora odnosila se na istrazivanja transformacije
umjetnosti i uspostavljanje modela teorije u umjetnosti. Vidi: Zajednica za istrazivanje prostora, Mentalni prostor,
br. 2,1984., 16.
119 M. Suvakovié, ,,Preko formalizma — rubna podruéja formalistitkog rada: rasprave polja relacija umetnosti
Zapada dvadesetog veka i kultura Istoka®, 31.
120 Na izlozbi su sudjelovali Marina Abramovié¢ i Ulay, Zoran Beli¢ W., Barton Lidice Benes, B. Brecelj, Agnes
Denes, Dubravka Puri¢, Catherine Elinski, Feda Klikovac, Gordan Kuli¢, Lazarov Miodrag Pashu, Miroslav
Mandi¢, Jadranka Mihi¢, Nenad Petrovi¢, Marko Pogaénik, David Rabinowitch, Mirko Radojic¢i¢, M. Savi¢, P.
Stankovi¢, Istok Smajs i Migko Suvakovi¢. U sklopu seminara odrzana su predavanja Miska Suvakovi¢a Primjeri
mentalnih i spiritualnih prostora, te Nenada Petrovic¢a O strukturi lebdeéeg prostora sa osvrtom na problem ne-
supstancijalnosti Mahayana Skole buddhizma. Seminar je takoder obuhvatio performanse Miroslava Mandiéa, L.
M. Pashu, te rad Zorana Beli¢a Vezba,; usredsredivanje 45 Koji se sastojao od predavanja i ,,instalacije auditivne
strukture Tantri¢kog rituala®. Vidi: Z. Beli¢ i M. Suvakovi¢, ,,Uvodna beleska“, Mentalni prostor, vol 2., 1984.,
2.
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organizaciji Zajednice za istrazivanje prostora i suradnika.'?! Publikacija Mentalni prostor 3 u
cijelosti je posvecena temi istrazivanja utjecaja kulture Istoka na genezu zapadne umjetnosti
20. stoljec¢a.'?? Casopis je na 178 stranica i na navedenu temu obuhvatio eseje internacionalnih
teoreticara, filozofa i umjetnika: Zorana Belica W., Dubravke DPuri¢, Nenada Petrovi¢a, Marka
Pogaénika, Mirka Radoji¢iéa, Miska Suvakoviéa, Marine Abramovi¢ i Ulaya, Mary
Bauermeister, Agnes Denes, Hermana de Vriesa, Hamish Fultona, Wolfganga Laiba, Richarda
Longa, DuSana Podgornika, Ingrid Sili¢, Franza Erharda Waltera i Sally Berney. Polazi$na
istrazivacka teza pocivala je na poimanju umjetnosti ,,ne kao izoliranog prostora®, ve¢ kao
,prostora povezivanja, presijecanja, prozimanja, sukobljavanja sa prostorima mita, znanosti i

filozofije razli¢itih kulturalnih sistema i razli¢itih povijesnih grananja*.}?®

Radi se ujedno o velikom utjecaju teorije na umjetnost, te o snaznom interdisciplinarnom
povezivanju mitskog i religijskog, znanosti i filozofije, koliko na podrucju teorije umjetnosti,
toliko i u umjetnic¢koj produkciji. Naglasak je bio postavljen na umjetnicke prakse i strategije
apstraktnog formalizma i analize jezika u vizualnoj umjetnosti druge polovine 20. stoljeé¢a.}?

Istrazivanja su se odnosila na razvoj modela za teorijske interpretacije u studijama slu¢ajeva. U

121 Broj su pripremili Zoran Beli¢ W, Dubravka Duri¢, Nenad Petrovi¢, Marko Pogaénik, Mirko Radoji¢i¢ i Misko
Suvakovi¢, u suradnji s Etnografskim muzejom iz Beograda. Vidi: Mentalni prostor, br. 3, 1986., 2.
122 Broju ¢asopisa prethodio je seminar organiziran na temu utjecaja Istoka na razvoj umjetnosti 20. stoljeéa koji
je obuhvatio niz predavanja organiziranih oko teme diferencijacije podrucja vizualne umjetnosti zapada u odnosu
na orijentalne utjecaje.*?? Uvodno predavanje Marka Poga¢nika odnosilo se na ,,Razmatranje kultura 'Istoka’ i
'Zapada' s posebnim osvrtom na karakteristike 'apstraktno-formalnog pristupa vizualnom jeziku'. U okviru
umjetnosti prve polovine 20. stolje¢a u seminaru se razmatrao se ,apstraktno-formalni vizualni jezik* u
umjetnickim pojavama apstraktnog ekspresionizma, lirske apstrakcije, novog realizma i neodade. Spiritualna
umjetnost druge polovine 20. stoljea razmatrana je s fokusom na apstraktno-formalni jezik, sada u okviru
pojmova poput pokret, radovi s prostorom i nevizualna apstrakcija. Pojam pokreta u umjetnosti odnosio se na
radove ritualnog karaktera u umjetnosti happeninga, performansa i novog baleta. Radovi s prostorom bili su
usmjereni na istrazivanje pojedinih pojava umjetnosti land-arta, ambijentalne umjetnosti te horizontalne plastike.
Pojam nevizualne apstrakcije odnosio se na pojave u okviru konceptualne i postkonceptualne umjetnosti, teorije
umjetnosti s posebnim osvrtom na relaciju poststrukturalizma i vizualne umjetnosti. Vidi: Z. Beli¢, ,,Uvodni
seminar, Kulture Istoka — vizuelna umetnost zapada XX veka“, Mentalni prostor, br. 3, 1986., 5.
123 |bid.
124 1bid., 5.
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daljnjem tekstu predstavljena je priroda utjecaja kulture Istoka na razvoj zapadne umjetnosti

20. stoljeca, $to je postulirano sintagmom ,,prelazenje formalizma®.

1.2.a. Teorija prelaZenja formalizma Mi$ka Suvakovica

Teoriju ,,prelazenja formalizma* teoretiGar Migko Suvakovi¢ postulira u raspravi naslovljenoj
Preko formalizma — rubna podrucja formalistickog rada / rasprava polja relacija umetnosti
Zapada dvadesetog veka i kultura Istoka i objavljenoj u ¢asopisu Mentalni prostor 3 iz 1986.
godine.1?®

Teorija kojom je Suvakovié ponudio model analize djela metaspiritualne umjetnosti nije
usmjerena na promjenu formalistickih postupaka, ve¢ je polaziste postavljeno na ,lociranje
tocaka® koje mogu otkriti pokuSaje ,,prenoSenja direktnih ili posredovanih ideja, struktura® 1

oblika iz orijentalnih misti¢nih u¢enja na podruc¢je umjetnicke prakse 20. stoljeca.

S obzirom na intredisciplinarnost teorijskog pristupa i tendenciju oznacavanja ,kritickih
pozicija ustrojstva zapadne kulture®, Suvakovi¢ teoriju postulira, kako navodi, ,,izvan okvira

dominantnih sistema* koji determiniraju zapadnjacku misao, poput:

dijalektickih modela povijesti i ideologije, frojdovskih modela opozicije svjesno-nesvjesno (ispoljeno-
potisnuto), egzistencijalistickih modela autenti¢nosti i neautenti¢nosti, subjektivnosti i objektivnosti,
individualnosti i drustvenosti, te semiotickih modela zasnivanja znaka na opoziciji oznacitelja i

oznadenog.'?®

Teorijski model strukturira polaze¢i od koncepta ,,prosivenog boda“ (point de capiton)
francuskog psihoanaliticara i filozofa Jacquesa Lacana, u cilju indeksiranja relacija i
redefiniranja znacenjskog polja koje ne mijenja znacenje umjetnickog djela, ali omogucava
njegovo razumijevanje na nov nacin.

Primjerice, iako se Kandinski u svojoj teoriji pozivao na ucenje teozofije, njegovo slikarstvo ne

definira se kao teozofsko. Kandinski je principe ,,duhovnog videnja* transponirao iz sistema

125 M. Suvakovié, ,,Preko formalizma...«, 11-35.
126 1pid., 14.
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teozofije u praksu ,slikarskog oznacavanja“,*?’ za razliku od slikarstva nastalog u okvirima

teozofskih drustava, koje se mahom odnosilo na ilustraciju ucenja. Isto se moze zakljuciti u

radu drugih umjetnika modernog apstraktnog slikarstva koje povezujemo s temom. U tom

kontekstu govori Thomas Merton, filozof, teolog i trapisticki redovnik, kada kaze da:

umjetnik kada govori o simbolima ulazi u podrucje gdje su refleksija, sinteza i kontemplacija vaznije od

istrazivanja, analize i znanosti. Nitko ne moze razumjeti simbol dok nije u moguénosti da pobudi, u

vlastitom bicu, spiritualno suzvuéje koje odgovara simbolu, ne samo kao znaku ve¢ i kao ,,sakramentu* i

,prisutnosti*.1%8

Teoriju prelazenja formalizma Suvakovi¢ razvija na principu lociranja ,,cvornih tocaka“ koje

otkrivaju podrucja prenoSenja simbolickih modela Istoka na zapadnu umjetnost 20. stoljeca.

Pristup je pojasnio shematskim prikazom.

Tablica.l

indeks | diskretni primjer period pokreti i autori — tip rada

1. Posredni utjecaji Istoka 1900. — 1922. | Secesija, Kandinski, Itten, suprematizam,
(duhovne 8kole: teozofija...) Brancusi, Klee

2. Gestualnost, ritam i tijekom rana apstrakcija, automatizam, lirska
kaligrafija stoljeca apstrakcija, enformel, apstraktni
(kineska kaligrafija, zen ekspresionizam, postkonceptualna
kaligrafija, islamska umjetnost (analiticko slikarstvo, crtez),
kaligrafija) trendovi postmoderne

3. Simboli¢ki modeli tijekom ekspresionizam, rana apstrakcija,

stoljeca metafizic¢ko slikarstvo, nadrealizam,

spirala, krug, taoisticki

talismani, yin yang, ...)

apstraktni ekspresionizam, rubni primjeri

minimalizma, konceptualna umjetnost,

127 Suvakovi¢ upuéuje na izvore: Sixten Ringbom, ,,Art in The ,,Epoch of the great spiritual: Occult Element in

Early Theory of Abstract Painting*, Juornal of the Warburg and Courtauld Institutes, 1996.; Hagen Biesantz, Arne

Klingborg, The Goetheanum — Rudolf Steiner's Architectural Impulse, London, Rudolf Steiner Press, 1979. Vidi:

Ibid., 16.
128 |bid.,

14,
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postkonceptualna umjetnost, trendovi
postmoderne
4. Performans nakon 1960. | Fluxus, happening, body art, postmoderni
Rituali iz religijske i mitske balet, performans, fotografija, film, video
tradicije Istoka
5. Ambijent nakon 1960. | Land art, horizontalna plastika,
(zen vrtovi, islamski vrtovi, ambijentalna umjetnost, instalacije,
tantri¢ka arhitektura) mentalni i spiritualni prostori
6. Poststrukturalizam nakon 1970. | istrazivanje slikarske prakse (Support
(Taoisticko ucenje, ucenje Surface), simulacija i montaza trendova
Konfucija, magijski sistemi) postmoderne
7. Nevizualna apstrakcija nakon 1965. | konceptualna umjetnost,
Kontemplativna redukcija, postkonceptualna umjetnost, tekstualni
komparativna rasprava, rad u umjetnosti, teorija u umjetnosti,
rasprava polja primjera govor i pismo postmoderne

Tablica 1. M. Suvakovi¢, Cvorne tocke polja primjera prelazenja formalizma u umjetnosti 20.st., shema

Izvor: Mentalni prostor, vol 3, 1986., 15.

Rije¢ je o raspravi koja shematski ilustrira dodirne tocke tih presijecanja, odnosno utjecaje
duhovnih Skola, kaligrafije, simboli¢kih sustava poput mandale, spirale, islamske geometrije,
ucenja Konfucija, kontemplacije 1 zena na pojedine aspekte modernog apstraktnog slikarstva,
ekspresionizma, metafizickog slikarstva, konceptualne umjetnosti, umjetnosti strukturalizma,
ambijentalne umjetnosti i postkonceptualizma, na formiranje zapadne vizualne umjetnosti.
Tragovi presijecanja kultura nisu odredeni prema mediju djela, ve¢ prema simbolima,

strukturama i pojavnostima koje ih determiniraju.

Kada je rije¢ o prvim dekadama 20. st. autor navodi niz primjera orijentalnih utjecaja na
zapadnu vizualnu umjetnost, posebice na postupke formalne redukcije slike i na koriStenje
simbola razvijanih u duhovnim tradicijama drugih kultura. Posredni utjecaji Istoka, primjerice

upliv simbola teozofske, indijske i kineske duhovne tradicije,*?° na formiranje dijela moderne

129 |bid., 16.
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umjetnosti nije moguce dokazati iz elemenata forme dijela, ve¢ se potvrduju iz autoreferentnih
teorijskih tekstova, odnosno teorije umjetnika Kandinskog, Mondriana, Maljevica, Brancusia,

Kleea i Ittena.

Naime, u visoko formaliziranim djelima navedenih umjetnika uocava se pojava geometrijskih
oblika (kvadrat, trokut, krug) koji su razvijani u tradicijama vanevropskih kultura u kontekstu
iskaza ideja univerzalizma. Ovdje ¢emo tezu Suvakovi¢a podastrijeti zapaZanjima finskog
teoreticara Sixtena Ringboma koji je medu prvima iznio genezu razvoja modernog apstraktnog

slikarstva, narocito apstrakcije Kandinskog, posredstvom utjecaja ucenja teozofije.

Naime, Kandinski je u vrijeme djelovanja u krugu njemackih ekspresionista, umjetni¢ke grupe
Der Blaue Reiter (Plavi jahac), u tri verzije djela Dama u Moskvi iz 1912, izvedene tehnikom
ulja na platnu, akvarela i u crtezu, iznad figurativnog prikaza Zene naslikao umetnutu crnu,
zaobljenu apstraktnu formu koja lebdi u prostoru. Slika prikazuje zenu, urbano odjevenu u
odjecu toga vremena, u sredi$tu jedne Moskovske ulice. Figura Zene smjeStena je pored kruznog
stoli¢a 1 prikazana je sa cvijetom u ruci, a iznad figure pojavljuje se crni ploSni oblik.
Koloristicka egzaltacija dnevnog gradskog prizora upucuje na impulse fovizma, dok se crni
apstraktni oblik povezuje s razvojem apstraktne slike u poveznici s u¢enjem teozofije. Naime,
vrijeme nastanka djela (1912.) poklapa se s postupcima apstrahiranja slike, otkricem
bespredmetnog apstraktnog slikarstva, intenzivne teorijske aktivnosti Kandinskog, uslijed ¢ega
je iste godine u izdanju njemackog izdavaca R. Piper & Co. iz Miinchena i na njemackom
jeziku, objavljeno prvo izdanje spisa kojim utemeljuje teoriju lirske apstrakcije (O duhovnom
u umjetnosti / Das Geistige in der Kunst, 1912). Finski teoreti¢ar Sixten Ringbom u vise je
navrata tijekom 70-ih i 80-ih godina, istrazuju¢i suodnose modernog apstraktnog slikarstva i
teozofije, ukazao na utjecaje ucenja teozofije na formiranje apstraktnog slikarstva Kandinskog.
Pojavu crne apstraktne forme u spomenutoj figurativnoj slici Ringbom tumaci u poveznici s
teozofskim stajaliStem o supostojanju ,,materijalnog 1 duhovnog kozmosa®, odnosno vidljivih 1

nevidljivih fenomena koji utje€u na covjeka, i posebice stajaliStem Rudolpha Steinera o
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urbanim sredi§tima kao mjestima koja su ispunjena eteri¢nim formama ljudskih emanacija.!3
Spomenuti crni oblik u navedenoj slici direktno veze uz teozofsko vjerovanje u postojanje aure,
etericnog omotaca oko ljudskog tijela povezanog s fizickim zdravljem. Kandinski ideju istog
oblika paralelno razvija i u seriji apstraktnih crteza, skica, i kona¢no u potpuno apstraktnoj slici
naslovljenoj Crna tocka iz 1912., ¢ime Ringbom izvodi genezu crno obojenog kruznog oblika,
od pojave u ekspresionistickoj figurativnoj slici, do formalnog osamostaljenja u ranom
apstraktnom slikarstvu. Donosi zaklju¢ak o postupku formalne redukcije predmetnog iz
figurativnog slikarstva u bespredmetnu apstraktnu sliku koju Kandinski formira posredstvom
ideje preuzete iz teozofskog ucenja o postojanju aure. Ucenje teozofije time se dovelo u

direktnu vezu s redukcijom formalnih elemenata u apstraktnoj slici Kandinskog.

Kada je rije¢ o formiranju Maljevi¢evog suprematizma, Suvakovi¢ ukazuje na sintezu razli¢itih
tradicija koje su bile karakteristi¢ne za rusku umjetnost pocetka proslog stolje¢a. Za formiranje
Maljeviceva suprematizma uz upliv modernistickih ideja u umjetnosti od ,,impresionizma,
futurizma, do ruskog formalizma* znacajno je ,,prozimanje utjecaja od bizantskih i orijentalnih
tradicija®. Suprematisticku praksu Maljevi¢a veze uz jo§ dva dominantna upliva; ,,formalizam
1 prihvacanje zamisli duhovnog redukcionizma s Istoka®, pri ¢emu se potonje odvija

posredstvom udenja Georgija Ivanovi¢a Gurdjjeva i Petra Demjanovi¢a Uspenskog. 3!

,Teznja ka cjelovitosti umjetni¢kog djela® jedan je od osnovnih postulata koji Suvakovié
navodi kao razlog zbog kojeg umjetnici rane avangarde posezu za idejama misti¢nih sustava ili
strukturama 1 oblicima iz orijentalnih kultura. Tezu je u teoriji elaborirao Svicarski teoreticar
umjetnosti Harald Szeemann koji je model tumacenja relacijskih odnosa ,,rubnih formalisti¢kih
istrazivanja i simboli¢no-znacenjskih orijentalnih sistema“!3? iznio u okviru izlozbe Sklonost

ka sveukupnom umjetnickom djelu: Europske utopije od 1800. (njem. Der hang zum

130 Vidi: S. Ringbom, ,,Transcending the visible: the generation of the abstract pioneers / replacing the missing
object”, u M. Tuchman, J. Freeman (ur.), The Spiritual in art: abstract painting 1890-1985, New York, Abbeville
Press, 1986., 140-143.
181 M. Suvakovié, ,,Preko formalizma. .., 16.
12 H, Szeemann, ,,Pripreme*, (uvodni tekst kataloga izlozbe) Der Hang Zum Gesamtkunstwerk, Ziirich, Kunsthaus
Ziirich, 1983., citirano u M. Suvakovi¢, ,,Preko formalizma — rubna podrugja formalisti¢kog rada*, 18.

64



gesamtkunstwerk: Europaische Utopien seit 1800).1% priredene u Kunsthaus Ziirich, 1983.

godine. 1%

Naime, Szeemann je ukazao kako se djela umjetnika, poput Philippa Otta Rungea, Rudolpha
Steinera, Vasilija Kandinskog, Aleksandra Nikolajevi¢a Skrjabina, Antonina Artauda, Nischea,
Mondriana, Wagnera, Maljevic¢a i drugih, medusobno u potpunosti razlikuju, a ono §to ih
povezuje jest ,,sklonost ka sveukupnom umjetni¢kom djelu.*®® Pojava ideje gesamtkunstwerka,

odnosno sveukupnog umjetni¢kog djela, u umjetnosti nakon $ezdesetih godina, za Szeemanna

133 Pojam sveukupnost umjetni¢kog djela, odnosno gesamtkunstwerk, Szeemann je preuzeo od njemackog
kompozitora Richarda Wagnera reafirmirajuéi ideju o povezivanju svih umjetnosti, poezije, glazbe, plesa,
izvedbene i vizualne umjetnosti, radi ,,pojacavanja senzorne svijesti“ (teorijski spisi Umjetnicko djelo buducnosti
/ Das Kunstwerk der Zukunft, 1849.). Teznja povecanja pozornosti kod publike bila je usmjerena na oslobadanje
misli od svakodnevice, rasterecenja od utjecaja tehnoloskog napretka i drugih pritisaka tadasnjeg vremena, kao
preduvjeta za potpunije ,,uranjanje u djelo. Wagnerov koncept gesamtkunstwerka polaziste je na kojem Szeemann
temelji koncepciju izlozbe Sklonost ka sveukupnom umjetnikom djelu: Europske utopije pocevsi od 1800, u cilju
prekidanja linearnog evolucijskog poimanja umjetnosti u povijesti umjetnosti. Ideja cjelovitosti umjetni¢kog djela
reartikulirana je ukljuCivanjem vizualnih, kinematografskih, plesnih, performativnih i audio djela, povezanih
idejom vizije u moguénost socijalne promjene posredstvom umjetnosti. Izlozba je obuhvatila djela brojnih
znac¢ajnih umjetnika 20. stoljeca, primjerice izloZena je instalacija Josepha Beuysa, glazbena partitura Johna
Cagea, slika Vasilija Kandinskog, ukljuéila je makete i arhitektonske modele, poput modela Goetheanum
(1910. — 1913.) Rudolfa Steinera, modela Idealne palace (1879.—1912.) koju je francuski posStar Ferdinand
Cheval gradio prema snu i vlastitim rukama tijekom 30 godina, rekonstrukciju Merzabau ambijenta (1920. — 1936)
Kurta Schwittersa, i Hram talijanskih pobjeda (Vittoriale degli Italiani) Gabrielea D’ Annunzia, Koncept izlozbe
takoder je ukljugen u teorijsku izlozbu i projekt Muzej opsesija. Vidi: H. Szeemann, Museum of Obsessions,
(katalog izlozbe, 13. 10. 2018. — 20. 1. 2019.), Kunsthalle Diisseldorf, 2018., 18.; Jo§ i: T. Bezzola, R. Kurzmeyer,
(ur.), Harald Szeemann with by through because towards despite / catalogue of all Exhibitions 1957-2005., Zurich,
Wien, New York, Edition Voldemeer, Springer, 2007.
134 Tzlozba je u Kunsthaus Ziirich odrzana u periodu od 11. 2. do 30. 4. 1983. Tijekom 1983. i pogetkom 1984.
godine prikazana je jos na tri lokacije u Njemackoj i Austriji: Stddtische Kunsthalle and Kunstverein fiir die
Rheinlande und Westfalen in Disseldorf, od svibnja do srpnja 1983.; Museum Moderner Kunst/Museum des 20
Jahrhunderts, Be¢, od rujna do studenog 1983.; Schloss Charlottenburg, Berlin, od prosinca 1983. do veljace 1984.
godine.
135 M. Suvakovié, ,,Preko formalizma. .., 16.
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je oznacila potvrdu Rieglova kunstwollena (umjetni¢kog htijenja)**® u tim radovima. Koncept
gesamtkunstwerka za Szeemanna omogucava ahistorijski pristup u razmatranju umjetnosti i
ujedno negaciju linearnog evolutivnog razvoja umjetnosti; koncentraciju na segmente koji su u
temeljima moderne umjetnosti, a koje se sinestezijom iskustava i proSirivanjem poimanja
medija pojavljuju neovisno o vremenu i prostoru. Naslovnica kataloga, odnosno plakat izlozbe
Sklonost ka sveukupnom umjetnickom djelu (dizajnersko rjeSenje potpisuju Markus Raetz i
Albin Uldry) simboli¢no prikazuje ljudsku figuru koja tjelesnoS¢u, odnosno pozicioniranjem
ekstremiteta figure u odnosu na radijantno Sirenje kruznica od polozaja glave centru vrtloga ka
polozajima ruku i nogu u Sirem radijusu, sudjeluje u formiranju kruznih koloristickih struktura,
¢ime se na sadrzajnoj razini implicira univerzalisticka ideja ¢ovjekovog uma uronjenog u

,kozmicka* gibanja.

Prema Szeemannu, a miljenju se priklonio i Suvakovi¢, individualna umjetni¢ka opredjeljenja
k misticnim i simboli¢nim sistemima filozofsko-religijskih tradicija moguce je otkriti
istrazivanjem originalnih spisa, teorijskih radova i prepiski umjetnika koji su se ocitovali o

svojim opredjeljenjima.**’

Utjecaj kaligrafije na umjetnost 20. stoljeéa Suvakovié uocava tijekom cijelog proteklog

stolje¢a, posebice u ranoj apstrakciji, automatizmu, lirskoj apstrakciji, enformelu, apstraktnom

ekspresionizmu, postkonceptualnoj umjetnosti (analiti¢ko slikarstvo, crtez) i trendovima

postmoderne.'® Polazi od teze kako apstraktnu umjetnost, od apstraktnih slika Kandinskog,

preko automatskih crteza ranih nadrealista, lirske apstrakcije i americkog apstraktnog

ekspresionizma, do primarnog slikarstva 1 tragova kontemplativnih vjeZzbi ,,mentalnih 1
« 139

spiritualnih prostora®,”> odnosno crteza blatom Richarda Longa, karakterizira gestualnost.

Svodenje slike ili crteza na trag ili kretnju, prema autoru je ,,formalna zamisao geste*.

1% H. Szeemann, ,,Tendency toward the gesamtkunstwerk, Harald Szeemann, selected writings, D. Chon et. al.
(ur.), Los Angeles, The Getty Research Institute, 2018., 134. Vidi jo§ i M.R. Luke, "An Art History of Intensive
Intentions,” u G. Phillips, P. Kaiser (ur.), Harald Szeemann: Museum of Obsessions, Los Angeles, The Getty
Research Institute, 2018., 183.
187 M. Suvakovié, ,,Preko formalizma. .., 18.
138 |bid.,15.
139 1bid.,18.
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Simboli¢ki modeli poput znaka mandale, kruga i spirale, yin-yanga, taoistickih talismana i
islamske geometrije u zapadnoj umjetnosti kontinuirano su prisutni tijekom cijelog proteklog
stoljeéa. Suvakovié ukazuje na njihovu pojavu u umjetnosti ekspresionizma, ranoj apstrakciji,
metafizickom slikarstvu, nadrealizmu, apstraktnom ekspresionizmu, primjerima minimalizma,
konceptualnoj i postkonceptualnoj umjetnosti, kao i trendovima postmoderne. Primjecuje kako
je svodenje forme umjetnickog djela na znak ili strukturu karakteristican redukcionisticki
postupak u umijetnosti.!®. U pojedinim djelima postmodernizma uocava se transcendencija
ideje izvedene iz znaka pri ¢emu se granice medija prosiruju, ali izvodenje direktnih poveznica

sa simbolickim modelima duhovnih tradicija nije moguce bez oc¢itovanja u teorijama umjetnika.

U hrvatskoj umjetnosti znak kruga pojavljuje u djelima brojnih autora, bilo kao motiv koji se
sporadi¢no pojavljuje ili je rije¢ o srediSnjem motivu pojedinih ciklusa. Motiv kruga u svojim
djelima od pocetka osamdesetih tematizirala je Dubravka Rakoci, dok se znak spirale u
kontekstu morfoloske simbolizacije kozmickih procesa u prirodi pojavljuje u slikarstvu Mile
Kumbatovi¢, i to u dva ciklusa. U ciklusu Svijet kamena (1960. — 1970., 1975., 1980.) i Zivot
kamena (1960. — 1965.), potom i u ciklusu Svemirski krajolici krajem 90-ih. Temom spirale u

slikama, performansima i teoriji bavio se Boris Demur, pocevsi od sredine 80-ih.

Poveznica teme u kontekstu umjetnosti body-arta, performansa i suvremenog plesa moze se
pronadi u odnosu na ishodiste u ritualu, s obzirom da su istrazivanja umjetnosti nakon 60-ih
godina ukazala na razli¢itost umjetnic¢kih praksi i interesa, koje nadilaze tradicionalno poimanje
pokreta, prisustva u pejzazu, odnosa s okolisem i drugim ¢ovjekom.'** Na temelju odstupanja
od tradicionalizma, Suvakovié¢ uspostavlja distinkciju izmedu religijskih rituala i rituala u
umjetnosti povezanih s umjetni¢kim istraZivanjima prisustva tijela u prostoru. Za razliku od
direktne manipulacije tijelom 1 tjelesnos¢u, odnosno direktnog iskustva umjetnika u mediju
body-arta, u umjetnosti performansa uocava elemente teatralnosti i ,,simboli¢ko i posrednicko

iskustvo* koje dominira izvedbom.

140 1bid.
141 1bid., 22.
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Primjerice, u video dokumentaciji performansa Marine Abramovi¢ i Ulaya, naslovljenog AAA-
AAA (1978.), prepoznaje transformaciju primarnog body-artistickog pristupa (direktnog
iskustva umjetnika) u ,ritualizirani prostor performansa“ (videa).}*?> U performansu umjetnici
sjede jedan nasuprot drugog, gledajuéi se u oci ispustaju zvuk, postepeno se priblizavajuci
licima, Sto autor dovodi u vezu s uspostavljanjem suodnosa ,,polaritetnih snaga®, muskog i

zenskog principa.

Eksplicitniju poveznicu s temom spiritualne umjetnosti moguce je uociti u videoradu umjetnika
Grad andela (1983.). Suvakovié ukazuje kako ovdje Abramovi¢ i Ulay upravljaju dogadanjem,
performans je izveden pred ruinama hrama u Bangkoku uz sudjelovanje publike. Spiritualnost
uocava u odabranoj simbolici razvidnoj u odabiru protagonista i ambijenta izvodenja; od
budistickog svecenika, djevojke s zmijama, starca s nozem, pri ¢emu su veze s ritualom
indirektne. Suvakovi¢ ukazuje se poveznica moZe naéi u ,,simboli¢kim transformacijama
iskustava umjetnika i publike, a koristenu simboliku u djelu artikulira kao ,,simbol simbola*.13
Odnosno, performans kao medij za transformaciju iskustava, uz koriStenje simbolic¢kih
konotacija na ritual, tumaci se kao djelo spiritualne umjetnosti. Za razliku od rituala kakav je

tradicionalno shvacen u duhovnim i religioznim sistemima, u umjetnosti body-arta i

performansa religijsko ili spiritualno iskustvo zamjenjuje se psiholoskim.

Nadalje, Suvakovi¢ naglasava kako se medu umjetnicima s interesom za spiritualno uo¢ava rad
u ,,grani¢nom podru¢ju umjetnosti i kulture ili umjetnosti 1 Zivota®, pa se govori o doprinosu
spiritualne umjetnosti transformaciji tradicionalnih umjetnickih medija. Medu rubnim
podru¢jima umjetnickog djelovanja, a u kojima se umjetnost susreCe s drugim,
izvanumjetnickim oblicima ljudske aktivnosti, izdvaja umjetnost kao terapijski rad (Ann
Halprin), umjetnost 1 politicko djelovanje (Joseph Beuys), feministicki aktivizam (Mary Beth
Edelson) i rad u podruéju umjetnosti i ekologije (Marko Pogacnik).1** Stoga se navodi zaklju¢ak
kako u drugoj polovini dvadesetog stoljeca interes k misti¢nim temama, pa 1 spiritualna

umjetnost, viSe nije primarno usmjerena na ucenja teozofije. Odmak se ocituje u uspostavi

142 1bid.
143 1bid.
144 1bid.,24.
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pluralistickog diskursa koji je razvidan u idejama sinteze duhovnih iskustava s iskustvima
,,nomadizma, eklekticizma i ideoloskog rada“.1%°

Pojam ,,ritualan rad* poziva se na pojam rituala bastinjenog iz duhovnih praksi, ali intencija
umjetnickog Cina nije transformacija spiritualnog, ve¢ psiholoskog iskustva. Takoder, kao
temeljna razlika izmedu religijskog rituala i rituala umjetnika izdvojena je ritualna umjetnicka

praksa koja se shvaca kao ,,eksces*.

Znanstvena istrazivanja rituala kao oblika ponaSanja pojavljuju se od sredine proslog stoljeca,
narocito u okviru antropoloskih i religijskih studija rituala. O pojmu rituala u disertaciji ¢e vise
biti rije¢i kasnije, u poglavljima koje se bave studijama slucaja. Ovdje se u kontekstu teze
Suvakovic¢a kratko iznosi stajaliite australskog antropologa Brucea Kapferera koji u svojim
studijama takoder diferencira religijski ritual i ritual u umjetnosti s obzirom na proces kreiranja
i dijeljenja medusobnih iskustva.'*® Pritom se u performansima ili drugim djelima procesualne
spiritualne umjetnosti ocituje postupak generiranja i dijeljenja psiholoskih iskustva tijekom

procesa izvedbe.

U formiranju iskustva kao nevizualne umjetnicke materije ne sudjeluje samo umjetnik, veé

posrednicki 1 publika, Sto se podastire na sljede¢im primjerima.

Kada govorimo o transformaciji iskustava u performansu Cut piece!*” (1964.) umjetnice Yoko
Ono razlikujemo individualno iskustvo umjetnice nasuprot kolektivnog iskustva okupljene
publike. Razlika u psiholoSkim iskustvima generirana pasivnim polozajem u koji se umjetnica
postavila pred publikom, namijenivs§i publici aktivnu ulogu u kreiranju zajedniCkog
psiholoskog iskustva. Tijekom izvodenja performansa Yoko Ono je klece¢i sjedila na podu

galerije dok joj je publika ponudenim Skarama postepeno izrezivala komade odje¢e. Odnosno,

145 Ibid., biljeska 40., 33.
146 B, Stephenson, ,,Ritual as Action, Performance, and Practice®, u R. Uro, J. J. Day, R. Roitto i R. E. DeMaris
(ur.), Oxford, The Oxford Handbook of Early Christian Ritual, Oxford, Oxford University Press, 2018., 42.
147 performans je prvi put izveden u Japanu, u Yamaichi Concert Hallu u Kyotou, 1964. godine, potom se izvodi
po SAD-u i Europi, a danas ga uglavnom reizvode drugi umjetnici.
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umjetnica je istovremeno i subjekt i objekt vlastitog djela, a transformacija psihickih iskustava

Yoko Ono i publike zadobila je status materije umjetnickog djela.

Sli¢nost se uocava u performansu Marine Abramovi¢ Rhythm 0, izvedenom u Galleria Studio
Morra u Napulju 1974. godine. Kao i Yoko Ono, Abramovi¢ je svjesno samo sebe postavila u
pasivan i podreden polozaj u odnosu na aktivnu ulogu namijenjenu auditoriju, i to bez uspostave
zaStite vlastitog integriteta. Ponudenim izborom rekvizita, uz slobodu osobnog izbora i
odgovornost svakog pojedinca spram tijeka dogadaja, potaknula je kreiranje psiholoskih
iskustava koja su, medu eticki podijeljenim pojedincima, rezultirala prevladavanjem
dominantne destruktivne struje i kona¢nom eskalacijom agresije u ponaSanju publike.
Traumati¢no psiholosko iskustvo umjetnice bilo je od presudnog znacaja za daljnji smjer
njezinog rada, pa u svim narednim performansima pred transformaciju istih kognitivnih stanja

te dijeljenje transformativnih iskustava aktivno postavlja ne samo sebe, ve¢ i publiku.

Transformacija iskustava u navedenom performansu obuhvatila je kognitivnu, umjetni¢ku i
fizicku razinu. Na kognitivnoj razini umjetnica je prozivjela psihicku traumu nakon koje donosi
odluku o transformaciji izvodenja svojih performansa na nacin aktivnijeg upravljanja
dogadanjima i suoavanjem publike, a ne samo sebe, s transformacijom osobnih strahova. Na
fizi€koj razini promjena se odnosila na pojavu sijedog pramena kose koji je Abramovi¢ uocila

nakon zavrSetka performansa.

Ustvrduju¢i neadekvatnost tradicionalne estetike za tumacenje specifiCnosti medija
performansa, teoreticarka izvedbenih umjetnosti Ericka Fischer-Lichte uvodi pojam ,,estetika
performativnog® (eng. aesthetics of the performative)'*® i oprimjeruje performansom
Abramovi¢. Ustvrduje kako se o umjetnosti performansa ne moze govoriti rje¢nikom
tradicionalne estetike. Smatra kako je neprimjereno govoriti o estetskoj razini umjetnickog
objekta, s obzirom na ¢injenicu da je Abramovi¢ istovremeno i subjekt i objekt svog djela.

Utoliko je govor o estetskoj razini kako produkcije, tako i recepcije djela, neprimjeren bez

148 E, Fischer—Lichte, The Transformative Power of Performance: A new aesthetics, Abingdon, Routledge/Taylor
& Francis e-Library, 2008., 23.
70



prihvaéanja karakteristi¢ne pojave istovremenog odvijanja ,,produkcije i ,,recepcije u djelima

performativne umjetnosti.

Polaze¢i od kognitivnih pristupa kojima se performans, s obzirom na umjetnicku intenciju,
»motivaciju® i proces transformacije ,,iskustva® tumaci kao oblik ,,ponaSanja“, kanadski
teoretiCar religijskih studija s interesom za suodnos rituala i umjetnosti Barry Stephenson
ukazuje kako veéina objavljenih studija koje se bave diferencijacijama religijskog i rituala u
umjetnosti, afirmiraju ritual u umjetnosti kao ,,formu ljudskog ponasanja koja se ne moze svesti
samo na sebe®, odnosno izvan drustvenog konteksta, ¢ime se implicira bitna razlika u odnosu
na liturgijski ritual.!*® Govore¢i o pojavi interesa za istrazivanje rituala u kontekstu drustvenih
1 humanisti¢kih znanosti, naglasava znacaj interdisciplinarnih pristupa u istrazivanjima tijekom
sedamdesetih i osamdesetih godina, pa se pojam ,,performativni obrat (eng. Performative
Turn), koji ranije u teoriju uvodi Fischer-Lichte, pojavljuje u studijama koje povezuju podrucja

antropologije, religijskih, kulturalnih studija, povijesti i teorije umjetnosti.*>

Interes francuskih poststrukturalista se krajem 60-ih i poc¢etkom 70-ih godina, posredstvom
zanimanja za tradiciju zapadnog marksizma, usmjerio na maoisti¢ku Kinu, a time na kinesku

knjizevnu i filozofsku tradiciju, naroito za pisanja Konfucija.’® Ujedno su

149 B, Stephenson, ,,Ritual as Action, Performance, and Practice®, 48.
150 Medu autorima ubraja John Langshaw Austina, Kenneth Burkea, Victora Turnera, Clifford Geertza, Ronalda
Grimesa i Richarda Schechnera. Vidi: B. Stephenson, ,,Ritual as Action, Performance, and Practice®, 40.
151 Konfucije (latinizirani oblik imena kineskom Kong Fuzi, §to zna¢i ucitelj Kong), kineski filozof i drustveni
reformator (551. p. n. e. —479. p. n. e.). Kao ministar pravosuda provodio je drustvene reforme, a potkraj zivota
posvetio se skupljanju i redigiranju starih spisa i radu s uéenicima. Za dinastije Qin (221. do 206. pr. Kr.)
Konfucijevi sljedbenici bili su izloZeni okrutnim progonima, a po nalogu cara Shija Huangdija spaljene su sve tada
stare knjige, medu njima i pisanja Konfucija. 1z tog razloga, kao i zbog ucestalih nadopunjavanja njegovih
preostalih spisa, danas nije moguce sa sigurno$c¢u izluciti njegove originalne poglede od nadopuna. Elementi
konfucijanizma danas su sacuvani su u redakcijama, iako su redakcije vremenski znacajno udaljene i od vremena
Konfucijevog doba i vremena glavnog sistematiCara i tumaca Konfucijeva nauka Menzi (Mencije). Govorimo o
dvije zbirke knjiga; prva zbirka sadrzi pet knjiga (Pet klasika — Wujing), a druga 4 (Sishu), pri ¢emu se Konfuciju
kao autoru pripisuje samo knjiga 4nali proljeca i jeseni (Chungiu, ljetopis drzave Lu za razdoblje od 722. do
481. pr. Kr.), Medu redakcijama knjiga Konfucijeve misli nalaze su Knjizi pjesama (Shijing), Knjizi promjena (Ji-
ching) i Knjizi povijesti (Shujing). Konfucije se bavio filozofijom politike, znanosti, etikom i taoistitkom
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poststrukturalisticke studije omogucile intertekstualno istrazivanje mitova i religijsko-
filozofskih sistema, iako uglavnom orijentirane na knjizevnu i filozofsku teoriju, rjede na
vizualnu umjetnost. Suvakovié pojam ,,zna¢enjska praksa“, koji preuzima iz eseja bugarsko-
francuske filozofkinje Julije Kristeve Znacenjska praksa i nacin proizvodnje,*>* predlaze
koristiti u smislu ,,uspostavljanja i prelazenja jednog znakovnog sistema u drugi“.'>® U
razmatranju odnosa postrukturalizma i konfucijanizma referira se na shemu
poststrukturalisticke analize teksta Derridaa 1 ideju kreiranja teksta lan€anim povezivanjem, na
nadin da se svaki element teksta povezuje s prethodnim elementima sistema.’® Upravo u
lan¢anom modelu Derridaa Suvakovi¢ vidi moguénost ¢itanja simboliénih modela vizualne
umjetnosti. Pri ¢emu analiti¢ki pristup omogucava dopiranje do semioti¢kih elemenata slike:
tona, forme, asocijacije, boje, geste, sjecanja... koji upravljaju slikom, sve u cilju zaobilaZenja

fokusa na ¢itanje simbola ili znakova.

Prepiska Thomasa Mertona i Ada Reinhardta narocito je utjecala na ameri¢ku umjetnost druge
polovine 20. stoljeca. Korpus od 20 pisama koji se smatra klju¢nim dijelom prepiske Mertona
i Ad Reinhardta odnosi se na razdoblje 1956. — 1964.1°° Thomas Merton (1915. — 1969.) bio je
katoli¢ki svecéenik, pisac, majstor kaligrafije i poznavatelj duhovnosti istoka. Zivio je asketski
u trapistickom samostanu Gethsemani u americkoj saveznoj drzavi Kentucky, a objavio je
sedamdesetak knjiga o duhovnosti. Svojim pisanjem, stavovima o duhovnosti i pacifisti¢kim
iskazima snazno je utjecao na Sirenje duhovnosti u SAD-u, time i na americka kulturno-
drustvena zbivanja, narocito kontrakulturu. U korespondenciji Mertona i Ada Reinhardta, uz

sjecanja na vrijeme zajednickog studiranja na Columbia Universityju, prevladava obostran

filozofijom. Cit. prema: ,,Konfucije®, u Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, mrezno

izdanje, Enciklopedija.hr, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=32783 (pristupljeno 17. 7. 2021.).

152

Esej ,,Pratique signifiante et mode de production izvorno je objavljen u zbirci eseja La Traversée des signes,
urednice J. Kristeve i suradnika, Paris, Seuil, Tel quel, 1975., pp 11-29.

153 M. Suvakovié, ,,Preko formalizma. .., 27.

15 Ibid., 27. Vidi jos i: J. Derrida, ,,Semiologija i gramatologija (Razgovor s Juliom Kristevom) “, Pitanja 7, br 7-
8., 1975., 44-51.

1% R. Lipsey, (ur.), ,,The correspondence of Thomas Merton and Ad Reinhardt“, u Merton Annual, br 18.,
Louisville, Fons Vitae Publishing, 2005., 260.
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interes sveéenika i umjetnika za duhovnost i umjetnost.**® Merton je godinama bio u prepisci i
s japanskim profesorom i uciteljem zena D. T. Suzukijem. Njihovu je korespondenciju objavio

1968. godine u knjizi Zen i ptice grabljivice (eng. Zen and the Birds of Appetite).

Americki slikar Ad Reinhardt (1913. — 1967.) sredinom 1930-ih djeluje u okviru skupine
umjetnika americkog apstraktnog ekspresionizma. Od 1954. godine bavi se monokromnim
slikarstvom, a formalna redukcija dodatno se akcentira uporabom akromatskih boja; nijansama
crne (plavo-crna, plavo(3ljiva)-crna, narandasto-crna)®’, koje je nazivao ,bezvremenim* i
,krajnjim*. Monokromi Ada Reinhardta najavljuju pojavu minimalizma i ,,nultim stupnjem
slikarstva“.®® Ad Reinhardt, fasciniran dalekoisto¢nom i islamskom umijetnoséu, &esto je
odlazio na duga putovanja po Sjevernoj Africi i Aziji zajedno s poznavateljem azijske
umjetnosti Alfredom Salmonyjem. U umjetnosti Istoka otkriva ,,nepristajanje na linearni
progres i piktoralne i relacijske odnose®,'®® koje istrazuje redukcijom forme u monokromnom
slikarstvu. Svoje umjetnicke ideje razvio je u tekstu Crno kao simbol i koncept (eng. Black as
Symbol and Concept) iz 1967. u kojem nastoji eliminirati poveznice religioznih ideja o
»crmom®, s obzirom na ceste aluzije o ,,crnom sveceniku,* kako su ga nazivali. Podudarnosti
Mertonovih 1 Reinhardtovih interesa u umjetnosti o€ituju se u zanimanju za kaligrafiju 1

postupcima redukcionizma.

1.3. Casopis Mentalni prostor 4 (1987.), Zajednica za istraZivanje prostora

Cetvrti broj ¢asopisa Mentalni prostor (1987.) objavljen je pod naslovom Analiza — tekstualnost
— fenomenologija i vizualne umetnosti i posvecen je temi spoznaje u umjetnosti, Spoznajnom
karakteru umjetnosti, s naglaskom na analiti¢ku umjetnost i analiti¢ke fenomene u vizualnoj
umjetnosti. Uz polazi$nu ideju da ,,umjetnost ima spoznajni znacaj i posjeduje moci spoznaje®,

osnovna hipoteza zbornika sadrzana je u stavu da ,,umjetnost posjeduje moci spoznaje, na

156 M. Suvakovi¢, ,,Thomas Merton i Ad Reinhardt“, Mentalni prostor, br. 3, 1986., 114.
157 R, Lipsey, 263.
158 bid.
159 M. Suvakovié, ,,Preko formalizma...«, 114.
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prvom mjestu umjetnosti, zatim ljudskog uma, kulture te svijeta.!®® U fokusu interesa je
vizualna umjetnost 20. stoljeca, s teziStem na teoriji umjetnosti ranih avangardi i spoznajno-
teorijskom radu analiticke umjetnosti u konceptualnoj i postkonceptualnoj umjetnickoj praksi 1
teoriji.

Broj su pripremili Zoran Beli¢, Dubravka Duri¢, Misko Suvakovié, ¢lanovi Zajednice za
istrazivanje prostora (Zzip). Publicirani radovi tridesetak medunarodnih teoretiCara,

psihoanaliti¢ara, istraZiva¢a iz oblasti religijskih studija, umjetnika i filozofa, 6!

rasporedeni su
u tri tematska bloka: Polje analize: Analiticka filozofija 1 psihoanaliza; Tekstualna praksa i
Fenomenologija prostora.

Suvakovi¢ u uvodu ukazuje na ishodidne pretpostavke istraZivanja. Polazi od uspostave
teorijske prakse u umjetnosti 20. stoljeca; teorije suprematizma, neoplasticizma,
konstruktivizma, konceptualne umjetnosti i interdisciplinarnih istraZivanja ,.koja povezuju:
umjetnost, mit, filozofiju i znanost.**%? Teorijska praksa shvaéena je kao otvoren sustav koji se
razvija kroz ,,dodire s drugim disciplinama®. Tradicijama dominantnih teorijskih modela, poput
fenomenologije proistekle iz njemacke tradicije, strukturalizma proizaslog iz francuskog duha,

te analiticke filozofije iz anglosaksonskog podrucja, Zajednica za istraZivanje prostora

pridodaje pojavu slovenske formalisticke tradicije.

Dva su temeljna metodoloSka pristupa 1 stila pisanja koja prevladavaju u publiciranim esejima
casopisa Mentalni prostor 4; tekstovi su formalni zapisi ili tekstovi s kontemplativnim

ucincima. Odabir izmedu formalizma i kontemplativnog diskursa pisanja odnosi se individualni

160 M. Suvakovié, ,,Uvod: Polje rasprave / Analiza — tekstualnost - fenomenologija i vizuelne umetnosti*, Mentalni
prostor, br. 4,1987., 1.
161 U ¢asopisu Mentalni prostor 4 zastupljeni su tekstovi tridesetak autora: Kaitky Acker, grupa Art&Lenguage,
Zoran Beli¢ W., Vanda Bozi¢evi¢, Roderick Chisholm i Richard Potter, Gilles Deluze i Felix Guattari, Agnes
Denes, Marc Decade, Dubravka Puri¢, Hamish Fulton, Radoman Kordi¢, Richard Long, Menad Miscevi¢, Maria
Noroman, Zora Otalora, Heinz Paetold, Jiirgen Partenheimer, Nenad Petrovi¢, Marko Pogacnik, Matjaz Potr¢,
Mirko Radoji¢i¢, Sueng Sahn, Charles Simonds, Bette Spektorov, Misko Suvakovi¢, Alan Watts, Lawrence
Weiner, lan Wilson, Ludwig Wittgenstein. Vidi: Mentalni prostor, br. 4, 1987.
162 Misli se na primjere konstruktivizma, umjetnost suprematizma, neoplasticizma, teorijske prakse konceptualne
umjetnosti, do interdisciplinarnih istrazivanja 80-ih. Vidi: M. Suvakovié, ,,Uvod: Polje rasprave / Analiza —
tekstualnost - fenomenologija i vizuelne umetnosti, 1.
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pristup autora. Uz ova dva prevladavajuéa pristupa, Suvakovié¢ dodaje analiticku metodu koju
smatra adekvatnijom obzirom na mogucnosti suceljavanja razliCitih argumentacija obaju

pristupa, bez odbacivanja jednog od diskursa pisanja.®3

U disertaciji su obuhvaceni eseji nekolicine autora Cije se teze, teorijski pojmovi, pristupi
Istrazivanja ili zapazanja mogu dovesti u kontekst s temom. Nenad Misc¢evi¢ problematizira
odnos analiticke filozofije 1 relevantnost znanstvenih dostignuc¢a drugih znanosti u filozofiji.
Na esej Misc¢evica nadovezuje se rad Zorana Beli¢a na temu znanstvene i umjetnicke istine.
Mirko Radoji¢i¢ ukazuje na liniju francuskih pjesnika i poeziju nastalu u susretu evropske
tradicije pjesniStva s kineskom duhovnom tradicijom. Interesi za kulturu Kine u francuskoj
kulturi ocituju se od Paula Claudela, Victora Segalena, do tekstova autora okupljenih oko
Casopisa Tel-Quel (Roland Barthes, Julia Kristeva, Philipps Sollers) i ¢asopisa Peinture (Marc
Devade). Tekst Konceptualna umjetnost lana Wilsona odnosi se na autorov interes prema
lingvistickom u okviru konceptualne umjetnosti, posebice na nevizualnu apstrakciju.
Podudarnost tretmana prirode prapovijesnih civilizacija u odnosu na ideje pojedinih umjetnika
land-arta i procesualne umjetnosti tema je eseja Bette Spektorov Utjecaj megalitskih pejzaza
na modernu umjetnost. Poglavlje zavrsava definiranjem pojma transformacije u umjetnosti ili
transformacijskih procesa u umjetnosti, posredstvom tekstova Nenada Petrovic¢a, objavljenima
u brojevima 2 i 4 ¢asopisa Mentalni prostor. Pod pojmom transformacijski procesi u umjetnosti
Petrovi¢ podrazumijeva simultan pristup u istrazivanju vizualne umjetnosti kojim se
nevizualno, odnosno spiritualna i mentalna problematika, ne izdvajaju iz konteksta totaliteta

umjetnickog djela.

Nenad Miscevi¢ u radu Kako je znanost relevantna za filozofsku analizu problematizira odnos
analitiCke filozofije i otkri¢a iz drugih znanosti, te njihovu relevantnost u filozofiji. Ukazuje na
postojanje ustaljenog obrasca logickog pozitivizma gdje ,,znanstvenik istraZzuje svijet,
predmete, a filozof logicki analizira jezik ili pojmovni aparat znanosti“.1®* Mis¢evi¢ smatra
kako pojmovna analiza analiti¢ke filozofije moZe ponuditi definiciju pojma spoznaje, ali ne i

uvide u spoznaju sadrZaja i ,,sadrZajnu informaciju o svijetu*. Dualnost pojmovnog i sadrZajnog

163 M. Suvakovi¢, ,,Uvod: Polje rasprave...*, 2.
164 N. Miséevi¢, , Kako je znanost relevantna za filozofsku analizu, Mentalni prostor, br. 4, 1987., 11.
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moguce je prevladati, prema autoru, suradnjom filozofa s istrazivacima iste teme u okviru
drugih znanstvenih disciplina.’®® Smatra da filozof ne moZe nuditi pojmovnu analizu pojma koji
nista ne znaci i koji nema sadrzajno znacenje u zbilji. Budu¢i da je odvajanje ,,logicke analize*
(ili analize konvencionalnog znacenja) od sadrzajne spoznaje bilo normativ u klasi¢nom
pozitivizmu kao i filozofiji jezika, neki suvremeni autori to odvajanje poistovjeéuju sa samom
idejom analiticke filozofije, smatraju¢i kako je sadrzajna orijentacija nespojiva s analitickom
filozofijom. Mis¢evi¢ ukazuje kako u tom smislu treba govoriti o postanalitickoj tradiciji, koja
je bila naturalisti¢ka i sadrzajno orijentirana.®®

Miscevi¢ smatra da analize s filozofskim pojmovima treba traziti medu drugim znanostima,

u sintezi i zajednis$tvu znanstvenih disciplina vidi moguénost za $ire razumijevanje specifi¢nih
pojmova kao §to je pojam spoznaje.

Imajudi u vidu nevizualan aspekt postmoderne spiritualne umjetnosti, umjetnicke pristupe koji
ukljucuju bavljenje s nematerijalnim fenomenima poput mentalnih formi, osjetilne percepcije
ili intuicije, sinteza znanstvenih disciplina povijesti i teorije umjetnosti, filozofije, dijela
psihoanalize, uz saznanja religijskih studija i antropologije, moze ponuditi interdisciplinarni

pristup u istrazivanju problema spiritualne umjetnosti u drugoj polovini 20. stoljeca.

Problemom znanstvene 1 umjetnicke istine bavio se Zoran Beli¢, polaze¢i od pitanja kojom je
znanstvenom metodom uopée moguce istraziti spoznajne kategorije u umjetnosti. U cilju
istraZivanja spoznajnih kategorija u umjetnosti Beli¢ razvija vlastitu metodu verifikacije.

Smatra kako pojedine pojmove, poput pojma umjetnosti, nije moguce definirati, s obzirom na
postojanje razli€itih interpretacija 1 povijesnih redefinicija pojma umjetnost. Beli¢ umjetnost
promatra kao otvoren koncept, umjetnost za autora nije jednoznacan pojam ve¢ se u umjetnosti
zrcali ,,Citava mreza diskretno fiksiranih nacina i referenci na povijesni razvoj kulture i
civilizacije. Za istraZivanje spoznajne kategorije u umjetnosti Beli¢ predlaze razvoj
iskustveno-logic¢ko-jezi¢ne metode verifikacije.'®’ Predlozena metoda verifikacije analiti¢kim

pristupom u konacnici se izvodi kao nizanje rijeci. Beliceva metoda u disertaciji spominje se u

165 | pid.
166 |pid.
167 7. Beli¢ W., ,,Nau¢na i umetni¢ka istina“, Mentalni prostor, br. 4, 1987., 25.
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cilju apostrofiranja postojecih opredjeljenja pri pokusaju uspostave metodoloskih pristupa koji

bi omogudili istrazivanje fenomena Sto proizlaze iz teme disertacije.

Mirko Radoji¢i¢ u kratkom eseju Crte i tacke — za studiju o prisustvu kultura Istoka u delima
francuskih stvaralaca, od Klodela do Barta ukazuje na interese francuskih pjesnika za duhovnu
tradiciju Kine i interese koji se u francuskoj kulturi o€ituju od Paula Claudela, Victora Segalena,
do tekstova autora okupljenih oko ¢asopisa Tel-Quel (Roland Barthes, Julia Kristeva, Philipps
drustvena i revolucionarna previranja u Kini dovela do opadanja interesa francuskih
knjizevnika za tradicionalnu kulturu Istoka, dok ¢e znacajan prodor prema Istoku, Indiji i
Japanu, istovremeno u¢initi ameri¢ki pisci i umjetnici.’®® Time, prema autoru, u Europu sa
zakasnjenjem stize ve¢ preoblikovan vid iskustva Istoka. Medu pjesnicima izdvaja Paula

Clodela, koji je objavio knjigu pjesama u prozi Poznavanje Istoka, a za vrijeme sluzbe u Japanu

cen e

duhovnosti i likovnosti i tada aktualnog kubizma i mozda apstrakcije*.1%°

Ponovni interes francuskih pisaca i intelektualaca za kulturu Kine, krajem 60-ih godina,
posljedi¢no povezuje s jaCanjem teoreticara strukturalisticke 1 semioloSke orijentacije (Roland
Gérard Barthes), a s druge strane s interesom javnosti za posljedice revolucionarnih previranja
u Kini. Posebno u vrijeme Velike proleterske kulturne revolucije kada se lijevo orijentirani
francuski intelektualci pokuSavaju pribliZiti maoizmu. No, takva teorijska razmatranja, smatra
autor, morala su voditi ka drugim izvorima, ,.ka konfucijanizmu, klasi¢noj kineskoj kulturi i
tradicionalnom slikarstvu“. Autore okupljene oko casopisa Tel Quel i Peinture: cahiers
koji nakon kulturne revolucije posje¢uju Narodnu Republiku Kinu i ulaze u Zabranjeni grad,
iako su primarno zainteresirani za tadasnju politicku situaciju i Kulturnu revoluciju. Medu
autore ¢iji tekstovi ukazuju na interese za kulturu Istoka, neovisno prije ili nakon posjeta Kini,
ubraja Rolanda Barthesa, Juliu Kristevu, Philippea Sollera i Marcelin Pleyneta. Barthes prije

odlaska u Kinu objavljuje knjigu o Japanu Carstvo znakova, a nakon povratka kratki tekst,

168 M. Radojicié, ,,Crte i tacke — za studiju o prisustvu kultura Istoka u delima francuskih stvaralaca, od Klodela
do Barta“, Mentalni prostor, br. 4, 1987., 155.
189 | bid.
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naslovljen Dakle, Kina? (Alors, la Chine?, 1974.). Barthesova knjiga Putovanja u Kinu
objavljena je, prema biljeskama Barthesa, nakon vise od trideset godina od putovanja. Radojici¢

tekst zavrSava kratkim citatom Barthesova odlomka Dakle, Kina?:

Mi mislimo da je na$ intelektualni zadatak uvijek u tome da otkrijemo neki smisao. Izgleda da se Kina
opire da da taj smisao, ne zato $to ga krije, nego jo§ subverzivnije, zato (a to je malo konfucijanizma) §to
razgraduje sastav koncepata, tema, imena; ona ne dijeli s nama ciljeve znanja; semanticko polje je
dezorganizirano; indiskretno postavljeno pitanje o smislu vrac¢a se na pitanje smisla, nase znanje je
fantazmagorija: ideoloski predmeti koje gradi naSe drustvo tiho su proglaseni za ne-umjesne. To je kraj

hermeneutike.170

cey e

Sollers pise krajem 60-ih, a objavljuje 1974., iste godine kada putuje u Kinu. Pored tekstova u
ranijim brojevima casopisa Slikarstvo, teorijske biljeznice (Peinture: cahiers théoriques),
ukazuje na 12. broj ¢asopisa Peinture kojim zapocinje objavljivanje prijevoda klasi¢ne kineske
knjige o slikarstvu i slikanju Kiai-tseu-yuan Houa Tchouan (Pouke o slikanju vrta velicine
makovog zrna). Autor zakljuCuje isticanjem francuskog akademika kineskog podrijetla
Francoisa Chenga, suradnika Lacana, koji je, prema miSljenju Beli¢a, svojim ,,metodama
strukturalizma 1 semiotike ucinio staro kinesko slikarstvo i1 poeziju pristupanijom* za

razumijevanje na Zapadu.'’

U umjetnosti nakon 1965., a u okviru nevizualne apstrakcije konceptualnih umjetnickih praksi,
uoceni su postupci naslovljeni ,kontemplativne redukcije®, ,komparativne rasprave®™ i
,rasprave polja primjera® koje se povezuju s praksama spiritualne umjetnosti.

Terminom nevizualne apstrakcije oznaCeni su primjeri govora, pisma i tekstova koji se
kontekstualno i povijesno referiraju na vizualnu umjetnost, a primjenjuje se za djela
konceptualne, postkonceptualne umjetnosti 1 postmodernisticke tekstualnosti 1 teorije
umjetnosti. Primjerice, djelo nevizualne apstrakcije djelo je Lawrencea Weinera Led tin and

mercury roasted till ready (1970.), realizirano kombiniranjem engleskog jezika i terminologije

170 1hid., 156.
171 1bid.
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koja je posudena iz sistema alkemije i alkemijskog koncepta pretvorne metala. Pojam

nevizualne apstrakcije u literaturu je uveo konceptualni umjetnik lan Wilson.

U eseju Konceptualna umjetnost umjetnik Ian Wilson medu najvise dosege konceptualne
umjetnosti smjesta nevizualnu apstrakciju. Nevizualna apstrakcija za autora je ,,konceptualna
umjetnost koja preuzima principe vizualne apstrakcije* te ih ,,primjenjuje u bavljenju
jezikom«.}"? Razliku izmedu konceptualne umjetnosti i poezije, literature i filozofije Wilson
nalazi upravo u tome §to ,.konceptualna umjetnost preuzima principe vizualne apstrakcije*
utemeljene u vizualnoj umjetnosti i ,,primjenjuje ih u jeziku“, pri ¢emu nastaje nevizualna

apstrakcija.

Nevizualna apstrakcija za Wilsona je bezformna i besadrzajna, ,,izvan konteksta prostora i
vremena“,}”® i | samo srediste konceptualne umjetnosti“, koje direktno utie na svijest
gledatelja. Autor odbacuje dotadasnju determinaciju konceptualne umjetnosti kojoj zamjera
nedostatno ,,stupnjevanja apstrakcije ideja*. Konceptualni umjetnik je, prema Wilsonu, onaj
netko tko je strogo uvjezban u vizualnoj apstrakciji 1 to prenosi na podrucje jezika. Poezija,
literatura i filozofija takoder govore apstraktnim jezikom, medutim, u srediStu djela ovih
disciplina nije apstraktni jezik. Kada govori o teoriji konceptualne umjetnosti iznosi ideju
potrebe stupnjevanja apstraktne ideje. Prema kriteriju krajnje apstraktno iskazane ideje,
tekstove Sola LeWitta smatra bitnima, iako nedovoljno apstraktnima s obzirom na ukljucivanje
LeWittovog fizickog izvodenja djela. Teorijski rad Josepha Kosutha smatra blizim u ¢istom
apstraktnom iskazu ,,sustinske prirode ideje®. Prema autoru, daljnji razvoj umjetnosti trebao bi
pocivati na razvitku apstrakcije 1 bezformne umjetnosti, posebice jer konceptualnu umjetnost
Wilson povezuje sa svijeS¢u ¢ovjeka. Smatra da u trenutku ,.kada svijest postane svjesna sebe,
postaje inicirana®.}’* Autor ne definira $to podrazumijeva pod pojmom iniciranosti, no govori
o iniciranom stanju kao ,,stanju u kojem se razumijeva realnost“'’® i koje dovodi u kontekst s

nevizualnom apstrakcijom. Ukazuje da se struktura univerzalnog koncepta, bez forme i

1721, Wilson, ,,Konceptualna umjetnost*, Mentalni prostor, br. 4, 1987., 157.
173 1bid.
174 1bid., 158.
175 |bid.
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sadrzaja, priblizava strukturi iniciranog stanja. Medu umjetnicima izdvaja Lawrencea Weinera,
Roberta Barrya te Josepha Kosutha i Hanne Dabroven. Autor stupnjevanje konceptualne i
bezformne umjetnosti ilustrira kruznom strukturom i kruzenjima od figuracije ka nevizualnoj

apstrakciji, a u srediSte strukture smjesta ,,srce konceptualne umjetnosti‘.

Krec¢udi se prema centru konceptualne umjetnosti, figurativno orijentirano pisanje, fotografija i slikarstvo
su na dalekoj periferiji. Prolaze¢i kroz vizualno polje boje i prirodnih formi, prilazimo blize centru. Ve¢
smo presli performans zasnovan na ideji i socijalno i politicko pisanje. Presli smo apstraktno slikarstvo
boje. Presli smo crno-bijelo apstraktno slikarstvo. Priblizavajuéi se granicama vizualne apstrakcije
prelazimo iz tri u dvije dimenzije i u jeziénu deskripciju apstraktnih fizi¢kih objekata i dogadaja. Prelazeci
metaforu, prelazeéi kritiku, prelaze¢i umjetnost, prelazeci prostor i vrijeme, dolazimo do bezformnih
apstrakcija jezika. Predstavljeno beskona¢no i bezformno nije ni znano ni neznano. To je centar. To je

srce konceptualne umjetnosti.1’

Bette Spektorov u radu Utjecaj megalitskih pejzaza na modernu umjetnost uocava stanovite
podudarnosti u tretmanu prirode u procesualnoj ambijentalnoj umjetnosti, umjetnosti krajolika
i land-artu u odnosu na tradicije prapovijesnih, megalitskih civilizacija.!’’ Autorica esej
zapocinje promjenom misljenja suvremene znanosti o tehnoloSkom napretku prapovijesnih
civilizacija. Naime, temeljem arheoloskih i antropoloskih istrazivanja arhitektonskih struktura
organiziranih prapovijesnih megalitskih gradevina, poput Stonehengea, utvrdeno je drevno
poznavanje sofisticiranog astronomskog sistema za pracenje sunca i drugih nebeskih tijela.
Spoznaje o sofisticiranom astronomskom sustavu prapovijesnog Covjeka izmijenila su
znanstvena mi$ljenja o stupnju razvoja tih civilizacija. Pretpostavljene prapovijesne sisteme
vjerovanja i odnos spram prirode, interpretacije koje su u literaturi postavili autori Alexander
Thom, John Michell i Michel Dames, autorica komparira s tretmanom prirode u radu land-art
umjetnika koji okoli$ koriste na na¢in minimalnih intervencija i uz ,,zadrZavanje anonimnosti u
radu®.

Spektorov poveznice s djelima land-art umjetnosti pronalazi u zapostavljenim znanjima o
prapovijesnim civilizacijama, poput uocavanja postojanja energetske strukture tla, takozvanih

lay-lines, ¢ija istrazivanja postaju prepoznata u umjetnosti tijekom sedamdesetih godina.

178 1bid.
177 B. Spektorov, ,,Utjecaj megalitskih pejzaza na modernu umjetnosti“, Mentalni prostor, br. 4, 1987., 229.
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Referira se na knjigu Alfreda Watkinsa Stari pravi putevi, objavljenu 1925., u kojoj autor
uspostavlja tvrdnju o prostorno orijentiranim prapovijesnim lokalitetima koji su organizirani u
odnosu na energetske strukture tla. Naime, Watkins je uocio poklapanje tokova energetskih
struktura tla s prapovijesnim putevima, povezujuéi stare znakove kao §to su kameni krugovi,
kapele i crkve na predkrié¢anskim mjestima.'’® Nagovijestio je podudarnost s geomantijskim
energijama, $to se donekle potvrdilo 70-ih, smatra autorica, u istrazivanjima s mikrovalnom i
ultrasoni¢nom opremom te magnetskim istrazivanjima.l’® Medu posebnim primjerima
Spektorov izdvaja pokrStene lokalitete politeistickih religija na kojima su sagradene crkve
posvecéene svecima ,,koji su ubijali zmajeve®, poput svetog Mihovila i svetog Jurja. Pojavu
Spektorov povezuje s ikonografskim predo¢avanjem, pri ¢emu se sposobnost ovih svetaca u
umjeravanju 1 transmutaciji energije zemlje prikazuje svetackim ubijanjem zmajeva. Kao
primjer izdvaja joS 1 brezuljak Glastonbury na jugu Engleske, posvecen sv. Mihovilu, te
katedralu u Chartresu u kontekstu folkloristke i vjerovanja da katedrala predstavlja ,,spiritualni

centar Europe*. 18

Spektorov upucuje na interese teoreticara i umjetnika strukturalizma i poststrukturalizma za
strukture, znakove i simbole koje su prapovijesne civilizacije razvijale u krajoliku. Claude Lévi-
Strauss za kreatore simbola upotrebljava termin ,,bricoleur”, ,,majstor koji improvizira iz
bezobli¢nih materijala®. Prema Lévi-Straussu, covjek prapovijesti i Covjek danas sluze se istim
strukturama misli i sposobnoS¢u apstraktnog i simbolickog misSljenja. Klju¢ za dublje
razumijevanje ljudske kulture Spektorov nalazi u razumijevanju ,,modela i strukture ljudske

misli koja opstoji u pozadini svih ljudskih djelatnosti*, 8!

Medu autore koji tijekom 60-ih i 70-ih godina istrazuju strukture i prostorne odnose i kod kojih
je moguce uociti interese spram megalitskih pejzaza, ukljuCuje autore poput Roberta

Smithsona, Joea Tilsoa, Roberta Morrisa i Richarda Longa. Referira se na stavove Lucy

178 Ibid., 229.
179 Spektorov se referira na Dragon Project, interdisciplinarno istraZivanje provedeno na prapovijesnom lokalitetu
kruZno organizirane kamene strukture na brdu Moel ty Uchaf u Welsu, istrazivanja su provedena 1977.
180 B, Spektorov, 230.
181 1bid.
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Lippard, iznesene u knjizi Vrt: neke metafore javne umjetnosti,'? u kojoj Lippard uspostavlja
poveznicu megalitskih struktura i land-arta. Sektorov zapaza vizualne podudarnosti u radu
Linija izvedena hodanjem*®® Richarda Longa s prapovijesnim geometrijskim linijama Nazsca
crteza, odnosno geoglifima na pustinjskom platou u juznom Peruu koji su naziv dobili po
narodu Nazsca koji je na tom prostoru Zivio izmedu 500. g. pr. n. e. i 650 g. pr. n.e.’84
Podudarnost se o€ituje u minimalizmu strukturalnih linija, ali i odnosu ¢ovjeka spram okolisa,
iskustvu prostornog kreiranja u pejzazu i strukturiranja pejzaza. Richard Long konceptualnom
Setnjom kroz krajolik ostavlja linijski trag svoje kretnje, kreirajuc¢i linijski znak vlastitog
prisustva u prirodi. U umjetni¢kim Setnjama obilazi i prisvaja drevna mjesta kako bi artikulirao

vlastiti prostorni odnos s krajolikom.

Ekvivalent s prapovijesnim tretmanom prostora u umjetnickoj praksi Longa filozof lan
Wightman pronalazi u artikulaciji prirode i ,,prostornog odnosa s prirodom™ na nacin
,strukturalnog uobliavanja prostora®. Wightman govori o apstraktnoj/konceptualnoj
umjetnosti Longa u kontekstu umjetnikove artikulacije pejzaza, posebice prirode i lokaliteta
prapovijesti, kao ,.dijela svog angazmana sa svijetom*.!®® Ukazuje da megalitske gradevine
shvacene kao skulpturalni oblici koji sudjeluju u kontekstualizaciji ¢ovjekovog odnosa s
pejsazem, mogu u radu Longa implicirati ¢itanje suvremenog djela koji se na njih referira“. 18
Wightman, osim u radu Longa, Siroko rasprostranjen interes za pretpovijesnu megalitsku

umjetnost prepoznaje u britanskoj modernoj i postmodernoj umjetnosti uopée, a napose u

182 1, Lippard, ,,Gardens: Some Metaphors for a Public Art,” u Art in America 69, br. 11, 1981.
183 Richard Long, A Line Made by Walking, Velika Britanija, 1967. Performativan i procesualan rad nastao je
tijekom jedne od dugih Setnji Richarda Longa (od umjetnikove kuée u Bristolu do sv. Martina). U polju u
Wiltshireu umjetnik je zastao i hodao naprijed-natrag sve dok nije utabao travu u tragu svoje kretnje koju je
sunceva svjetlost ucinila vidljivom u formi linije. Long je fotografirao formirani trag svoje kretnje, biljezeci
vlastitu fizicku intervenciju u krajoliku. Fotografija umjetnikove oznake kadrirana je dokumentarna zabiljeska
umjetnikove procesualne, privremene, neobjektne, minimalne, prostorne intervencije, koja ima status artefakta.
184 Mnogi Nazsca crtezi danas su uni$teni hodanjem, auto gumana, nepaznjom. ..
185 1, Wightman, ,,The Landscapes of Richard Long: Perspectives on History, Space and Sculptural Form*,
neobjavljena doktorska disertacija, University of Plymouth, 1999., 26.
18 1hid., 52.
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skulpturi. Ove interese povezuje s ,,univerzalistickim ambicijama moderne umjetnosti®, ali i s

autohtonom tradicijom britanske umjetnosti koja je ,,ukorijenjena u britanskom krajoliku.*8

Pojam transformacije u umjetnosti oznacava postupak promjene u umjetnosti, moze oznaciti
promjenu medija, paradigme, vizualnih oblika ili pojava koji su mijenjali stanja u umjetnosti, a

termin je u teoriju uvela Zajednica za istraZivanje prostora.®

U raspravi Transformacijski proces u umjetnosti / O odnosu umjetnosti i filozofije (Jedna
rasprava u kontekstu vizualne umjetnosti) Nenad Petrovi¢ obrazlaze i proSiruje teze objavljene
ranijem eseju Prva skica o , transformacijskom prostoru® ili o tre¢em stadiju prostora
umjetnosti, objavljenom u ¢asopisu Mentalni prostor 2.18° Pojam transformacije u umjetnosti
veze uz promjene u umjetnosti, a pod pojmom podrazumijeva ,,liniju promjena koja je inicirala
unutrasnje procese povezivanja prostora, pocevs§i od mitskih i religijskih, pa do prostora
znanosti i filozofije, a kroz umjetnost“.}®® Danas pod pojmom vizualne umijetnosti
podrazumijevamo i one njezine segmente koji se odnose na nevizualnu, odnosno ,,mentalnu i
spiritualnu® problematiku.

Transformacija u umjetnosti manifestira se u umjetnickim djelima koja u podru¢ju umjetnosti
unose elemente iz drugih oblasti, poput prodora leksika u umjetnost, u ontoloskom statusu u

umjetnosti, odnosu prostora u umjetnosti. Pritom se procesi promjena uo¢avaju u promjenama

187 Ibid., 31.
188 Pojam je analiziran u esejima Nenada Petroviéa i Miska Suvakovi¢a u prvom tematskom bloku ¢asopisa
Mentalni prostor 2, pod naslovom Transformacije umetnosti, te u radu Nenada Petrovi¢a u ¢asopisu Mentalni
prostor 4. Vidi: N. Petrovi¢, ,,Prva skica o ,transformacionom prostoru® ili o tre¢em stadiju prostora umetnosti®,
u Zajednica za istrazivanje prostora (ur.), Mentalni prostor, br. 2, samizdat, 1984., 4-6.; M. Suvakovié, ,,Funkcije
i polje teorije u umjetnosti (diskurs kao struktura i granica spoznaje polja umjetnosti)“, u Mentalni prostor, br. 2,
1984., 18-25; N. Petrovi¢, ,, Transformacioni procesi u umetnosti; o odnosu umetnosti i filozofije“, Mentalni
prostor, br. 4, 1987., 201-218.
189 N. Petrovié, ,,Prva skica o ,,transformacionom prostoru ili o treéem stadiju prostora umetnosti“, Mentalni
prostor, br. 2, nepaginirano.
190 1hid., 201.

83



u podrucju umjetnosti, mediju, teoriji umjetnosti, promjeni paradigme, promjenama unutar

paradigme u umjetnosti,** te u interdisciplinarnosti.

Petrovi¢ pojam gradi polazeci od iskustva modernog apstraktnog slikarstva koji povezujemo s
temom spiritualnog u umjetnosti, ukazujuéi na neuspjeh tada dominantne estetike, kritike i
povijesti umjetnosti pri definiranju umjetnic¢kih pojava koje su u podru¢je umjetnosti uvele
ideje, oblike, strukture i duhovna iskustva iz podrucja religijsko-filozofskih sistema drugih
kultura.'®> Kompleksnost se sastojala u prodoru ,,apstraktnog svijeta ideja* u ,,procese misljenja

i ponasanja u prostoru umjetnosti*“**® i prodoru nevizualnih elemenata u vizualnu umjetnost.

Prema ideji transformacijskih procesa Nenada Petrovica, vizualna umjetnost iz svog korpusa
ne iskljucuje nevizualnu, odnosno mentalnu ili duhovnu problematiku, iako se manifestira
vizualnom formom djela. Prema Petrovicu, jedinstvo vizualnog i nevizualnog prostora moze se
ostvariti konceptom transformacijskih procesa, koji karakterizira univerzalnost i prelazenje
granica umjetni¢kog.’® Naime, smatra kako pojedinaéna djela modernog apstraktnog
slikarstva, odnosno djela spiritualne umjetnosti, nije moguce tumaciti iskljucivo formalistickim
pristupom jer se time iskljucuje artikulacija nevizualnih, mentalnih i duhovnih znacenja koja su
imanentna slici, ili ,,unutarnji sadrzaj slike, kako je to formulirao Kandinski. Nevizualni
znacCenjski sloj tih djela razotkriva se iz pisanja umjetnika, odnosno iz pripadajuce teorije
umjetnika, a ne proizlazi iz formalne razine djela.

Kada govori o transformacijskim procesima u umjetnosti Petrovi¢ govori o spiritualnoj 1
metaspiritualnoj umjetnosti. U avangardnim manifestima, kao i teorijskim radovima
konceptualne i postkonceptualne umjetnosti, autor prepoznaje kontinuitet umjetnickih interesa

koji prelazi tradicionalne granice umjetnickog prema izvanumjetnickim podrucjima, $to ovim

191 Suvakovi¢ razlikuje dvije razine promjena; transformacije u domenama paradigme umijetnosti (poput

transformacija forme, mutacija vizualnog oblika) i transformacije paradigme umjetnosti. Vidi: M. Suvakovi¢,
,Funkcije i polje teorije u umjetnosti (diskurs kao struktura i granica spoznaje polja umjetnosti)“, 19.
192N. Petrovié¢, ,,Prva skica...“, nepaginirano.
198 N. Petrovié¢, ,, Transformacioni procesi u umetnosti...*, 202.
194 Ibid., 201.
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djelima daje karakter ,.interdisciplinarnosti i intermedijalnosti.!% Petrovi¢ smatra kako je
moderno apstraktno slikarstvo, interesom za teozofska ucenja ili simbolic¢ke sisteme duhovnih
sistema drugih tradicija, oznacilo prekretnicu u sposobnosti sintetiziranja iskustava, odnosno u
ostvarivanju sinteze spoznaje i iskustva, intuitivne i racionalne razine, te sinteze materijalnog
objekta i duhovnih spoznaja. S obzirom da je teorija umjetnika klju¢na u dokazivanju navedenih
tvrdnji, autor teorijske radove Kandinskog, Kleea, Doesburga, Mondriana, Maljevica, Ittena,
smatra polazistima koji otkrivaju ,,dubinske slojeve u prostoru umjetnosti®. I to iz razloga sto

omogucavaju uvid u procedure autorskog misljenja i u artikulaciju umjetnickih procesa.

Pod teorijskim radom Petrovi¢ podrazumijeva ne samo ,skup iskaza“ o umjetnickim
sadrzajima, veé ,,proces rasvjetljavanja misljenja u umjetnosti.“,'*® ujedno i ,,rasvjetljavanja
unutra$njeg mentalno/spiritualnog prostora®. Smatra kako je pojava apstraktnog slikarstva
povezana s interesima i istrazivanjima umjetnika u sferama duhovnosti.!®” Dolazenje do
apstraktnih nivoa u slikarstvu povezuje s ,,promjenom interesa i intencije u umjetnosti. Ta je
promjena intencije, prema autoru, otpocela s impresionizmom, ali se preko rane avangarde,
konceptualne, postkonceptualne umjetnosti i uspostave teorije u umjetnosti mogu pratiti interesi
koji su doveli do novog ,,istraZzivanja duha i svijeta®, a u kontekstu umjetnosti. No kljuc
problema je §to se proces ne moze pratiti na razini forme, odnosno ne radi se o ,,vanjskom
fenomenu®, pa ga je teSko dokazati. S druge strane, interesi umjetnika k duhovnim temama
doprinijeli su promjenama koje su se desile i koje su mijenjale podru¢je umjetnosti. U tom
smislu Petrovié¢ apostrofira da je rije¢ o promjenama u ,,unutra§njem prostoru umjetnosti.1%
Stoga se teorija umjetnosti prve avangarde oznaCava kao ,,unutarnji misaoni proces® i

istrazivanje ,,unutarnjeg prostora umjetnosti. %

195 |bid.
19 Ihid.,209.
197 Ibid., 201.
198 Procese istrazivanja ,,unutra§njeg prostora umjetnosti autor veze uz zacetke teorijskog rada u umjetnosti,
pocetkom 20-ih godina proslog stolje¢a u radu grupe De Stijl, Bauhaus, zatim u teorijskom radu Maljevica,
Kandinskog, Kleea. Krajem 60-ih i po¢ekom 70-ih u radu Kosutha i Baldwina. Vidi: N. Petrovi¢, ,,Prva skica o...*,
biljeska 3, 6 (napaginirano).
199 Petrovi¢, ,,Transformacioni procesi...*, biljeska 14., 210.
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U kontekstu pojma ,,unutrasnji prostor umjetnosti nadovezuje se na misao umjetnika Thea van
Doesburga o nuznosti promatranja unutraSnjeg prostora umjetnosti i duhovnim i

kontemplativnim vrijednostima umjetnosti:

Onoliko koliko je ovo promatranje usmjereno prema ,,vanjskom®, toliko je i umjetnost povrsna,
A koliko je ovo promatranje ,,unutra$nje*,

Toliko ée i umjetnost biti dublja, duhovnija i apstraktnija.?®

Ideje s pocetka 20. stoljeca koje su dovele su pojave teorije umjetnika, odnosno potrebe
umjetnika da teorijski postuliraju svoja umjetnicka opredjeljenja, posljedica su sloZenih procesa
u umjetnosti i prodora znanosti 1 filozofije u podruc¢je umjetnosti. SloZzenost transformacijskih
procesa, prema Petrovi¢u, omogucila je uspostavu novog nacina komunikacije koja je imala
moguénost ,,izraziti i rasvijetliti nove zahtjeve umjetnosti“.?°* Smisao teorije umjetnosti utoliko
je ,,rasvjetljavanje i ukazivanje na transformaciju umjetnosti“.?%2 Time se uz materijalizirani
objekt umjetnosti istraZzuju svi ostali odnosi koji umjetnicki objekt strukturiraju. Odnosno, uz
formalno-vizualne kvalitete djelo ravnopravno konstituiraju imanentni nevizualni fenomeni
koji sudjeluju u procesu transformacije u umjetnosti i uspostavi novuma. Iskustva modernog
apstraktnog slikarstva i diskurs teorije umjetnika ukazali su na sudjelovanje nevizualnih
fenomena u transformaciji vizualne umjetnosti u kontekstu razvoja apstraktne slikarske forme,
time 1 uvodenja nove paradigme u umjetnosti.

Polaze¢i od Kosuthove izjave da je ,sva umjetnost nakon Duchampa konceptualna i
istrazivacka®, Petrovi¢ ukazuje na svojstvo umjetnosti te promjenu paradigme koju Duchamp
uvodi uvodenjem ready-madea.

Strukturalisti¢ko-antropoloskim radom C. L. Straussa u teoriji je uspostavljena racionalna
razina 1 analiti¢ko-empirijska vrijednost mita, koja je doprinijela oslobadanju umjetnosti u
smislu istrazivanja i otkrivanja onih struktura na kojima je zasnovano strukturalisticko misljenje

u umjetnosti. Strukturalizam u umjetnost ponovno uvodi oblike i strukture koje tradicionalno

200 T, V. Doesburg, De nieuwe beweging in de schilderkunst, Meulenhoff/Landshoff, Dordrecht, 1983., u N.
Petrovié, ,,Transformacioni procesi u umetnosti...“, 201.
21 N. Petrovié, 202.
202 1hid., 203.
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nisu dio umjetnickog sistema Zapada. Procesualnost zadobiva status umjetnickog stvaranja §to
je doprinijelo prepoznavanju umjetnickog objekta kao ,.sklopa deSavanja, konstruiranja,
konceptualizacije, analize, kontemplacije®.

Mentalno/spiritualna aktivnost u umjetnosti dvadesetog stolje¢a bavila se pitanjima vizualnog
jezika, medutim, prema Petroviéu, pokusala je prodrijeti ,,ispod jezika™ kako bi ukazala na
ishodiste ideja, te u formalistickim radovima uvela isprepletanje vizualnih i nevizualnih
elemenata, Sto autor naziva procesom ,,razotkrivanja realiteta umjetnosti‘.

Ukazujuéi na odnos teorije umjetnosti, umjetni¢ke teorijske prakse i filozofije, Petrovi¢
teorijske stavove grupe De Stijl povezuje s utjecajima filozofije Platona, Spinoze i Hegela. U
duhovnom formiranju Kandinskog i Mondriana nalazi utjecaje Goetheovog misljenja, a
posredstvom antropozofije Rudolfa Steinera. Na dio konceptualne umjetnosti 60-ih utjecao je
rad Ludwiga Wittgensteina i analiticke filozofije lingvistickog pravca, poput rada grupe
Art&Language. Kretanja mentalno-spiritualnih prostora u okviru postkonceptualne umjetnosti
Petrovi¢ povezuje s filozofskim utjecajem u rasponu od Husserlove fenomenologije i

strukturalisti¢kog i poststrukturalistickog misljenja, do $kola istoéne misli, posebno budizma.?%

1.4. Casopis Polja, casopis za knjizevnost i teoriju, br. 377/378, 1990.

Dvoboj novosadskog ¢asopisa Polja, casopis za knjizevnost i teoriju (br. 377/378), publiciran
u srpnju 1990. godine, bio je u posveéen temi Umjetnost i (ne)vidljivo. Okupivsi 30-ak eseja
medunarodnih teoreti¢ara, filozofa i muzikologa na temu nevidljivog u vizualnoj umjetnosti,
knjizevnosti 1 glazbi u Casopisu je objavljeno niz radova medunarodnih istrazivaca, koje se

odnose na temu spiritualnog u umjetnosti.

Obradeni su autorski eseji broja 377/378 casopisa Polja iz 1990. koji se odnose na studije
slu¢ajeva u odnosu na temu disertacije, medu kojima; Jack Burnham Znacenje velikog stakla,
gnosticizam Marcela Duchampa; Massimo Cacciari, Futuristicka , religioznost*; Jean
Fransoise Lyotard, Trenutak, Newman; Thomas Mcevilley, Yves Klein i ideje Rozenkrojcera;

Daniel Charles, S onu stranu aleatornog (John Cage).

203 |bid., 209.
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U eseju Znacenje velikog stakla, gnosticizam Marcela Duchampa, originalno publiciranom
1972., Jack Burnham uspostavlja tezu o gnostickim stavovima Marcela Duchampa koja su
ugradena u Duchampova umjetnicka djela. Poput djela Veliko staklo ili, punog naziva, Nevjesta
svucena do gola od njezinog nezenje, ipak (1915. — 1923.), koji u eseju interpretira posredstvom
i analogijama iz misti¢nog ucenja kabale. Duchampovo Veliko staklo ve¢ je ranije posredstvom
saznanja iz podrucja okultizma interpretirao John F. Moffitt, u knjizi Alkemicar avangarde:
Sluc¢aj Marcel Duchamp.?®* Burnham dvodijelnu strukturu objekta Veliko staklo, takoder i
svojstvo zrcaljenja gornje i donje diobe djela, iS¢itava kroz osnovnu formulu hermetizma: ,,ono
Sto je gore nalik je onome S§to je dolje”. Poruku djela is¢itava kroz numeri¢ku brojcanu
vrijednost naziva djela, a djelo rezimira posredstvom kabalistickog stabla zivota i u odnosu na
znaéenja pojedinih sefirota kabalisti¢kog stabla.?%® Prema formalnoj diobi djela zna¢enje tumagi
posredstvom seksualnosti i razini sjedinjenja muskog i zenskog principa. Smatra da je Duchamp
kao hermeticar pripremanje Velikog stakla obavio velom tajnovitosti, kako bi prikrio njegovo
stvarno znadenje.’® Za razumijevanje Burnhamovog eseja potrebna je upudenost u sistem
kabale, numerologije i hermetizma, stoga hermeti¢nost Burnhamovog teksta onemogucava Sire

razumijevanje i provjeru teze bez dubljeg poznavanja navedenih sistema.

Broj je pripremila teoreti¢arka Bojana Peji¢ (r. 1948.). U tekstu Vidljivo i ne-vidljivo Peji¢ se
bavila pitanjem teorije umjetnosti modernizma 1 pristupa umjetnickom djelu koncentracijom na
formalne aspekte djela u odnosu na ,,zanemarivanje sadrzaja®, time i znagenja djela.?’” Ukazala
je na diferencijaciju reprezentacije i znaCenja djela kojom se mogu otkriti veze izmedu
umjetnosti 1 percepcije realnosti u umjetnosti, odnosno pitanja koliko je ,,stvarnost stvarna, a
koliko konstruirana®. Pitanje percepcije i prikazivanja realnosti od temeljnog je znacaja za temu
spiritualne umjetnosti, posebice odnosa modernog apstraktnog slikarstva, o ¢emu je bilo vise

rije¢i u uvodu disertacije.

204 3, F. Moffitt, Alchemist of the Avant-Garde: The Case of Marcel Duchamp, New York, State University of New
York Press, 2003., 169.
205 7. Burnham, "Znadenje 'velikog stakla': gnosticizam Marcela Duchampa", Polja, casopis za knjiZevnost i teoriju,
br. 377/378, 1990., 262.
206 | bid..
207 B, Peji¢, ,,Umjetnost i ne- vidljivo®, Polja, ¢asopis za knjizevnost i teoriju, br. 377/378, 1990., 250.
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Talijanski filozof Massimo Cacciari (r. 1944.) u eseju Futuristicka ,, religioznost* iznosi tezu o
utjecaju gnosticizma na talijanski futurizam, posebice na futuristi¢ki kult Novitas.?%® Ideje o
utjecaju gnosticizma na talijanski futurizam razvija prema asocijacijama, donosec¢i vlastitu
interpretaciju, bez znacajnijeg uporiSta u dokumentaciji, pismenoj ostavstini talijanskih

futurista ili u teoriji umjetnosti.

Francuski filozof Jean-Frangois Lyotard (1924. — 1998.) u eseju Trenutak, Newman bavi se
tretmanom vremena u djelima Barnetta Newmana. Oslanja se na hebraisticki komentar
Newmanovog djela kakav je ranije uspostavio Thomas P. Hess, autor knjige o stvaralastvu
Newmana, u cilju dokazivanja ostvarenja prisustva kao centralne premise u stvaralastvu ovog
umjetnika. Ideju izrazavanja prisustva Lyotard naziva mistiénom, povezujuci je s misterijom
bi¢a.?%

Naime, Lyotard smatra da slikarstvo Newmana, posebice slike s biblijskom konotacijom u
naslovu, s obzirom na sugestiju biblijskih pri¢a, simboliziraju naslovljene dogadaje. Rije¢ je
djelima, primjerice, Abraham, The name I; Onement Il (1949.); Joshua, The name IlI; Vir
Heroicus sublimus (1950./51.), u kojima Lyotard naslove smatra bitnima, ali ne i presudnima u
razumijevanju djela. Naslovi dopustaju hebraisticki komentar kakav je dao Thomas P. Hess,
Sto potvrduje ¢injenica Newmanovog zanimanja za ¢itanje Tore 1 Talmuda. Lyotard, citirajuci
Hessa, smatra kako Barnettu Newmanu nije bila namjera svojim slikama prenositi poruku ili
ilustrirati alegoriju, s obzirom da je apstraktan izraz vodece pravilo Newmanovog
stvaralastva.?!? Ukoliko pak razmatramo plasti¢no prikazivanje, bez konotacija sugeriranih
naslovima djela, utoliko se ¢itanje slike odvija na razini identificiranja linije, boje, ritma,
formata, razmjera, materijala, podloge, smatra autor. Razmatraju¢i ranije navedena djela
Newmana, uz Cetrnaest slika serije Stations (1958. — 1966.) sa scenama kriznog puta Golgote,
Lyotard pojasnjava autorov interes i tretman vremena. Naime, narativno vrijeme, odnosno
,vrijeme onoga $to je ispri¢ano®, poput bljeska bodeza nad Izakom, i ,,vrijeme koje kazuje to
vrijeme*, u Newmanovom slikarstvu prestaju biti razdvojeni. Pritom, trenutak koji ih povezuje

jest sama slika.

208 M. Cacciari, ,,Futuristi¢ka ,,religioznost“, Polja, casopis za knjizevnost i teoriju, br. 377/378, 1990., 263.
209 J F. Lyotard, ,,Trenutak, Newman*, Polja, casopis za knjizevnost i teoriju, br. 377/378, 1990., 269.
210 |hid., 268.
89



Nadalje, Lyotard ukazuje kako je pokusaj da se ,,uhvati prisustvo®, a sama slika oznacava
vrijeme samo po sebi, §to je znacajna odrednica Newmanovih djela. Umjetnikovo nastojanje
izrazavanja prisutnosti Lyotard ilustrira Newmanovom izjavom u kojoj umjetnik ukazuje ne
osobno iskustvo sjedinjenja indijanskog i izraelskog lokaliteta. Naime, Newman je u eseju
Prologue for a New Esthetic (1949.) svoje slikarstvo determinira karakteristi¢cnim tretmanom
vremena, pri ¢emu svoja djela povezuje ne s temom vremena, ve¢ s ,,jednim osjecanjem
vremena® kao iskaza subjektiviteta. Sto podastire osobnim iskustvom, kada je 1949. godine
obiSao humke Indijanaca i indijansku utvrdu u Newarku u Ohiou. Kako navodi, ,,stoje¢i ispred
humaka u Miamisburgu (...) bio sam zbunjen apsolutnim karakterom osjec¢aja, jednostavnoscu
koja je dolazila sama od sebe“.?!! U jednom prethodnom razgovoru, koji prenosi Lyotard,

Newman pripovijeda taj dozivlja;j:

Covjek promatra i misli: evo me, ovdje... a iznad, tamo (iznad granica mjesta) je kao, priroda, rijeke,

krajolici... Ali ovdje se stjeCe osjecanje vlastitog prisustva... DoSao sam do ideje da u€inim gledaoca

prisutnim, do ideje da ,je Sovjek prisutan (...)* <21

,UCiniti gledatelja prisutnim® za Lyotarda je polazisna premisa Newmanove sinteze vremena.
Prisustvo, prema Lyotardu, ukazuje da neSto postoji, Sto je ispred bilo kakvog znacenja, a
Newmanovo ,,stapanje hebrejskog 1 indijanskog® prostora Lyotard tumaci kao strategiju kojom
umjetnik na monokromnim platnima postize utjelovljenje tog ,.prisustva“.?'® Ideju prisustva
kao srediSnju u djelima Newmana, Lyotard smatra misticnom, s obzirom da je rije¢, kako
pojasnjava, ,,0 mistici bi¢a koja omogucava pojedincu osjecaj potpune svjesnosti samog
sebe.“?14 Svako sredstvo koje bi moglo direktno razotkriti tumacenje je suvisno, zakljuéuje
Lyotard, te otuda upotreba monokromnog kolorita, a kasnije elementarnih boja u slici Who's
afraid of red, yellow and blue? (1966./1967.). Treba nadodati kako je djelo Newmana u
kontekstu spiritualnog bilo razmatrano u okviru izlozbe The Spiritual in Art—Abstract Painting
1890-1985 (Los Angeles County Museum of Art 1986/1987). Moze se zakljuciti kako se

spiritualno u stvaralastvu Newmana tumaci polaze¢i od saznanja o autorovom interesu za

211 1bid.
212 1hid.
213 1bid.
214 1bid.
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judaizam i istrazivanje svetih knjiga zidovstva Talmud i Toru, potom i iz naziva slika kojima
se implicira biblijska tematika. Kao sljede¢i nivo, Lyotard predlaze Newmanov tretman
vremena tumaciti u kontekstu spiritualnosti jer se umjetnik temom vremena bavio na nacin
transcendencije dogadaja i vremena u apstraktnoj slici. Newmanov specifi¢an tretman vremena
kojim determinira svoje slikarstvo u disertaciji se komparativno koristi u tumacenju tretmana

vremena u kiparstvu Mirka Zrins¢aka.

U eseju naslovljenom Yves Klein i ideje Rozenkrojcera Thomas McEvilley stvaralastvo Kleina
promatra kroz utjecaje ideje Rozenkrojcera, drustva kojem je, prema autoru, Klein u mladosti
pripadao. Esej je izvorno objavljen u katalogu izlozbe Kleina, odrzane u Centre Georges
Pompidou u Parizu 1983. godine.?*> Autor se bavi Kleinovom teorijom umjetnosti i tretmanom
nematerijalnog. Kleinovu teoriju umjetnosti povezuje s idejama opisanim u rozenkrojcerskim
spisima Maksa Heindela. Rijec je o tretmanu Kleinove plave boje, tretmanu prostora i praznine.
McEvilley se poziva na kapitalno djelo reda The Rosicrucian Cosmo-conception, (Oceanside,
Kalifornija, 1937.), s obzirom da se primjerak koji je posjedovao Klein, s originalnim
zabiljeSkama koje je u vlastitom primjerku knjige zapisivao sam umjetnik, zajedno s ostalim
Kleinovim tekstovima ¢uvaju u arhivu Klein.?!® Klein je, prema autoru, bio ¢lan navedenog
drustva u periodu mladosti, u razdoblju u pet godina od 1948. do 1953. McEvilley stvaralaStvo
Kleina promatra kroz prizmu tekstova 1 u¢enja Maxa Heindela, ¢lana drustva koji je Kleinu slao
svoja predavanja.

Klein je, prema McEvilleyju, ¢lan bratstva postao u ljeto 1948. godine, kao mladi¢ od 19
godina. Aktivan ¢lan drustva bio je viSe od tri godine, za to vrijeme pa sve do 1953. dobivao je
predavanja koje je sastavio Max Heindel. Povratno je svoje biljeske slao udruzenju u
Oceansideu. U razdoblju od 1955. do 1962. Klein piSe niz autoreferencijalnih eseja koji

obuhvacaju teorijske stavove o umjetnosti, a rukopisi su tek djelomi¢no objavljeni i Cuvaju se

215 T, McEvilley, ,,Yves Klein i Rozenkrojcerizam*, Ives Klein, retrospektiva, Centre Georges Pompidou, katalog
izloZbe, Pariz, 1983., 233-244, citirano u T. Mcevilley, ,,Yves Klein i ideje Rozenkrojcera®, Polja, casopis za
knjizevnost i teoriju, br. 377/378, 1990., 276.
216 | bid., 270.
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u arhivu umijetnika.?!’ Prema autoru, sredisnja tema Kleinovih spisa je misti¢no shvaéanje
prostora opazenog kao slobodna energija.

Autor Kleinov tretman prostora i praznine dovodi u direktnu vezu s Heindelovim sistemom i
idejama Rozenkrojcera. Usporeduje Heindelove i Kleinove ideje o praznom prostoru kao

manifestaciji duha. Primjerice, Heindel piSe:

Za Rozenkrojcere, kao i za bilo koje drugo okultno drustvo, ne postoji niSta nalik neispunjenom ili
praznom prostoru. Prostor je za njih od duha u razrijedenom obliku, dok je materija od prostora ili

kristaliziranog duha.?'®

Klein pak o tretmanu praznine pise u Manifestu hotela Chelsea u New Yorku 1961.:

Prazno je oduvijek bilo moja glavna preokupacija (...) Izvanredna tiSina (...) ¢e stvoriti novu i jedinstvenu
zonu nematerijalnog slikarskog senzibiliteta. (...) Nastojim, prije svega (...) u svojim ostvarenjima
utjeloviti tu ,,prozirnost®, to neizmjerno ,,prazno“ u kome obitava vjecni i apsolutni duh, osloboden svih

dimenzija. (...) Apsolutno prazno, koje je, sasvim prirodno, pravi slikarski prostor.?°

Iz podudarnosti poimanja praznog prostora kao manifestaciji duha u spisu Heindela i teoriji
Kleina, McEvilley pronalazi potvrde za tezu o utjecaju rozikrucijanizma na formiranje
umjetnicke ideja Kleina, posebice u radovima koji tematiziraju prazninu, poput rada Praznina
(Le vide) iz 1958. ili Skok u prazninu / Le Saut dans le Vide iz 1960. Kada je rije¢ o Kleinovom

tretmanu praznine autor upucuje i na specifi€no znacenje praznine u tradiciji zen budizma.

Autor se nadalje bavi pojmom levitacije i usporeduje pojam levitacije u teoriji Kleina i
Heindela, u kontekstu rada/manipulacije fotografije Skok u prazninu iz 1960. Prema

McEvilleyju, Klein je u svom primjerku Heindelove La Cosmogonie podvukao ulomak koji

27 1bid., 271.

218 M. Heindel, The Rosicrucian Cosmo-conception, Kalifornija, Oceanside, 1937., 247, citirano u T. Mcevilley,
,Yves Klein i ideje Rozenkrojcera®, 271.

219 Yves Klein, Attendu que / Manifest du Chelsea Hotel, 1961., citirano u T. Mcevilley, ,,Yves Klein i ideje

Rozenkrojcera®, 271.
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opisuje ,,svijet Zelje* 1 na marginama uz pojam levitacije dopisao rije¢ transfiguracija. Heindel

o levitaciji 1 gravitaciji piSe u kontekstu forme i suodnosa u prostoru:

U fizi¢kom svijetu, materija je podcinjena gravitaciji (...) U svijetu Zelje (...) forme levitiraju isto tako
lako kao Sto gravitiraju. Rastojanje i vrijeme su isto tako vazni faktori postojanja u fizickom svijetu:

gotovo da ih nema u svijetu Zelje.??

Klein u svojoj teoriji umjetnosti piSe o znacaju visine i prostora:

Svi ¢éemo postati zraéni ljudi, upoznat ¢emo silu privlaéenja prema visini, prema prostoru, prema ni¢emu,

i sve to odjednom (...)?%

Kleinov citat i ideje o ,,sili privla¢enja prema visini“ McEvilley dovodi u vezu s Heindelovim
idejama o postojanju razlicitih sila u fizickom svijetu nasuprot ,,svijetu zelje”. U potonjem na
forme ne utjece gravitacija, ve¢ one levitiraju u prostoru. Nadalje, Heindel plavu boju povezuje
s prazninom c¢istog duha, pri ¢emu za sljedbenike uc¢enja rozikrucijanizma plava boja oznacava
najuzviseniji oblik spiritualnosti. Plava boja za Heindela sintetizira spiritualnost, prostor i duh.
Prema Heindelovim rijeCima plava boja oznacava ,,spiritualnost koja se spojila sa prostorom* 1
duhom.??2 Klein plavu boju povezuje s pojmovima ,,nematerijalnog* i ,,beskona¢noséu* o éemu
govori u svojoj teoriji.?*

Pronalazak plave Klein je u svom manifestu datirao u 1946. godinu. Opisao je dogadaj kada je
u adolescentskim godinama leze¢i na plazi Nice 1 gledaju¢i u nebo pokusao svoje ime ispisati

,»s druge strane neba®, tijekom svog, kako je naveo, ,realisticno-imaginarnog® putovanja.

Opisuje svoj osjecaj neprijateljstva prema pticama koje su letjele preko odabranog plavog

20T, McEvilley, ,,Yves Klein i ideje Rozenkrojcera®, 271.

221 Y, Klein, Le dépassement de la problématique de I'art, Belgija, Montbliart, La Louviére, 1959., citirano u T.
MckEuvilley, 271.

222 M. Heindel, Occult Principles of Health and Healing, ¢etvrto izdanje, London, L. N. Fawler and Co., 1919.,
163, citirano u T. McEvilley, 271.

223 Yves Klein, Attendu que / Manifest du Chelsea Hotel, 1961., http://www.yvesklein.de/manifesto.html,
(pristupljeno 14. 3. 2020.).
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isjeCka jer su, kako navodi, ,,pokuSale probusiti rupe* u njegovom ,,najve¢em i najljepSem
djelu*.?#* Klein u svom manifestu navodi kako ga monokromni eksperimenti koje je izvodio u
periodu 1946. — 1956., osim plave i s drugim bojama, nikad nisu odvukli od temeljnog
dozivljaja oblika. Taj dozivljaj oblika naziva ,,temeljnom istinom naseg vremena“ pri cemu
oblik, za Kleina, nije ,,jednostavna linearna vrijednost, veé vrijednost impregnacije.??® Moze
se zakljuciti kako monokromno slikarstvo za Kleina nikad nije oznacavalo potpuni raspad
oblika, ve¢ povezanost s idejom oblika. Pojam impregnacije Klein dovodi u kontekst s

Kleinovom plavom bojom.

McEvilley tezu o formiranju Kleinove umjetni¢ke ideje na temelju ideja rozikrucijanizma, a
posredstvom sistema Maxa Heindela, zakljucuje rije¢ima samog Kleina. Rije¢ je o tekstu
Monokromna avantura (franc. L' aventure monochrome) u kojem se Klein, pojasnjavajuéi
izvoriSte ideje djela Simfonija monotone tisine iz 1949., pozvao na tradiciju discipline dzuda

kojim se bavio, te na kozmogoniju Rozenkrojcera i ideje Maxa Heindela:

Dzudo (1946.), kozmogonija Rozenkrojcera (1947.) (tumacenje Max Heindel, Oceanside / sic /,
Kalifornija), dZez, svirao sam klavir i sanjao da imam veliki orkestar, da napiSem / .../ ,,monokromnu*

simfoniju.?

McEvilley Kleinov esej naslovljen Avantura monokroma interpretira kao ,,alkemijsko
shva¢anje umjetnosti®, ukazujué¢i na paralele s taoistiCkom slikarskom tradicijom 1

pripadaju¢em $tovanju prostora kao koncentrata Tao-a.2?’

Na Kleinovo monokromno slikarstvo u svom se radu referirao hrvatski umjetnik Boris Demur,
razvijajuci u svojoj teoriji, odnosno u teorijskim tekstovima o ciklusu s motivom spirale kojem
je posvecen od 1983. pa do kraja zivota, ideju ,,slikarske memorije* kojom u primjerima iz

povijesti slikarstva nalazi primjere procesa slikanja u formi spirale ili spiralu ,,dekodira* iz

224 1bid.
225 1pid.
226 Yves Klein, ,,L' aventure monochrome*, Le dépassement de la problématique de I'art, Belgija, Montbliart, La
Louviére, 1959., 32, citirano u T. Mcevilley, 275.
227 T, Mcevilley, 273.
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unutarnje organizacije i ustroja slike. Postupak slikanja rukama i tijelom, u smislu ostavljanja
otisaka na podlogama papira ili platna, a koje koristi od samog pocetka bavljenja motivom
spirale, smatrao je nastavkom antropometrija Yvesa Kleina. IzloZzbeno predstavljanje
zajednickog umjetnickog projekta, realiziranog s fotografom Damianom Nenadi¢em i
prikazanog u samoborskoj galeriji Lang u rujnu 2012. godine, Demur je posvetio umjetniku
Yvesu Kleinu, a izlozbu naslovio Manifestacija spirale povodom Yvesa Kleina. Da je Demur
bio upoznat s povezanos¢u Kleinovih umjetnickih ideja s misticnim uc¢enjem rozikrucijanizma,
te ovaj podatak smatrao relevantnim za formiranje Kleinove umjetnosti na koju se referira,
sviedo¢i njegova izjava povodom izlozbe.??® Smatrao je da se u podrudju povijesti umjetnosti
,»taj sloj* Kleinove umjetnosti izostavlja iz tumacenja umjetnikova rada. Demur je realizirao
velik broj svojih slika i crteza s motivom spirale u plavoj boji, a Kleinu je posvetio i performans
Spiralni skok u prazan televizor. Naime, u samoborskoj galeriji Lang, koja je preuredena
prostorija/garaza obiteljske kuée povjesni¢ara umjetnosti Zelimira Ko3¢eviéa, izloZena je serija
od jedanaest dokumentarnih fotografija s prizorima iz Demurovog performansa Spiralni skok u
prazan televizor, autora Damiana Nanadica. Fotografije dokumentiraju spontano izvedene
prizore iz performansa, realiziranog u stanu umjetnika u Preradovi¢evoj 37 u Zagrebu, u kojem
umjetnik, leze¢i na krevetu, lijevom nogom sa stopalom obojenim (umoc¢enim) u tamno plavu
ultramarin boju kruzi u formi motiva spirale pred televizijskim ekranom. Odabir plave
ultramarin boje odnosio se na nemoguénost ostvarenja Kleinove plave boje,??° a performans je

izveden kao hommage Kleinu.

228 Na otvorenju izlozbe, prema pisanju medija, Demur je rekao: ,,Bitna je i jo§ jedna stvar; mi jako dobro
poznajemo povijest umjetnosti, no jedan sloj suvremene povijesti umjetnosti nam nije nikad pokazao niti jedan
profesor. A to je da je dobar dio tih umjetnika bio ¢lan tajnih druStava. Npr. Klein je bio ¢lan 'Rozenkrojcera'.
Cit. prema: ,,Fotografija kao svjedok 'spiralne seanse', Glasnik-SSN, Informativno glasilo Samobora i Svete
Nedjelje, 24. 9. 2012, potpisano inicijalima K. S.,
http://www.samoborskiglasnik.net/kult.asp?datum=20120924&tempg=2012, (pristupljeno 14. 3. 2020.).

229 Prema novinskom ¢lanku u Jutarnjem listu, objavljenom povodom otvorenja spomenute izlozbe. Clanak donosi
izjave autora B. Demura, D. Nenadi¢a povodom izlozbe. Vidi: Bunjevac, Lana, ,,Boris Demur: 'Uz Kleina radim
i na povezivanju s Maljevi¢em i Julijem Kniferom', Jutarnji list, online izdanje objavljeno 24. rujna 2012.,
https://www.jutarnji.hr/kultura/art/uz-kleina-radim-i-na-povezivanju-s-maljevicem-i-julijem-kniferom-1561194
(pristupljeno, 14. 3. 2020.).
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U eseju S onu stranu aleatornog (John Cage), francuski muzikolog i filozof Daniel Charles,
autor brojnih tekstova o glazbi Johna Cagea, bavio se utjecajima kineske knjige 1-Ching na
filozofiju i stvaralastvo Johna Cagea. Esej je originalno objavljen u francuskoj 1982.2% Charles
Cagea naziva zacetnikom ,,transcendentalizma“ pri ¢emu pojam povezuje s Cageovim nacinom
skladanja i metodom ,,slu¢ajnih operacija“ koje Cage izvodi tijekom 50-ih godina. Umjesto
nasumicnih brojeva i pripadajuc¢ih tonova Cage odabire podjelu na tonove i tiSinu, koje dobiva
»eksperimentalnim protokolom*, konzultiraju¢i drevnu kinesku Knjigu promjena. Knjiga
mudrosti ili Knjiga promjene ili 1-Ching, naziv je za knjigu koja je izvor kineske tradicijske
kulture 1 bastine, a koju je, medu ostalima, pisao Konfucije. Strukturu I-Chinga ¢ini 64
heksagrama; svaki heksagram sadrzi Sest horizontalnih linija, poredanih u nizu, jedna ispod
druge. Linije mogu biti ¢vrste ( — ) ili prekinute ( — — ), ¢ime se heksagrami medusobno
razlikuju, te oznacavaju stupnjevanje arhetipskog, simboli¢nog 1 poetskog znacenja
cjelokupnog sustava. I1-Ching je ujedno i orakularni sistem u kojem se metodom slu¢ajnosti
tradicionalno upuéivalo na poredak u odnosu ideju ostvarivanja sklada u zivotu pojedinca i
drustvu. Strukture I-Chinga koriStene su u nizu umjetni¢kih djela, posebice konceptualne
umjetnosti i umjetnosti poststrukturalizma, primjerice u instalaciji Waltera de Marie, 360 I-
Ching iz 1981. i Suvakovi¢evom dijagramu kucanom pisa¢éom masinom Osnovne strukture /

slozZene strukture iz 1975.

230 D, Charles, Au-dela de Laléa, Traverses, br 24, (tema broja: Geometrija slucaja), Pariz, CNAC, Georges
Pompidou, veljaca,1982., 21-36., citirano u D. Charles, ,,S onu stranu aleatornog (John Cage)*, Polja, casopis za
knjizevnost i teoriju, br. 377/378, 1990., 279.
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IV. RECEPCIJA SPIRITUALNOG U APSTRAKTNOJ UMJETNOSTI U
HRVATSKOJ POVIJESTI | TEORIJI UMJETNOSTI

Spiritualna umjetnost u literaturi povezuje se 1 potvrduje autoreferencijalnim teorijama
umjetnika, a opredjeljenja umjetnika k misticnim temama ponajprije su uocena kao rubne
pojave u okviru dijela modernog apstraktnog slikarstva. 1z toga proizlazi historijska povezanost
pojave s apstraktnim slikarskim izrazom. Imajuci u vidu pojavu obnove apstraktnog slikarstva
u poslijeratnoj Europi i Hrvatskoj, ujedno i njegovu Siroku rasprostranjenost u zapadnoj
umjetnosti toga vremena, nuzno je iz ukupne recepcije apstraktne umjetnosti u domacoj
povijesti i teoriji umjetnosti razluciti one autorske pristupe u interpretaciji fenomena sto ¢e se
tek sredinom 80-ih, u rijetkim ali postoje¢im studijama, internacionalno determinirati pojmom

spiritualnog u umjetnosti.

Sustavno proucavanje razli¢itih manifestacija apstraktne umjetnosti u hrvatskoj povijesti
umjetnosti zapo¢inje krajem 60-ih godina.?®! Fokus istrazivaca u prvom redu usmjeren je na
odredenje pojma apstraktne umjetnosti, u kontekstu njezine pojavnosti u historijskoj avangardi
1 rekonstrukcije u poslijeratnoj umjetnosti. Istrazivanja ukljucuju djela domacih autora nastala
u okviru internacionalne pojave poratne apstraktne umjetnosti u rasponu od enformela, lirske
apstrakcije, taSizma, apstraktnog ekspresionizma 1 akcijskog slikarstva. Temeljem analize
pojmova i procedura izvodenja iz cjeline korpusa hrvatske literature posvecene determinaciji
apstraktne umjetnosti, pojavnostima u historijskoj avangardi i u poslijeratnoj europskoj i

hrvatskoj umjetnosti, razluCuju se rasprave domacih povjesniCara umjetnosti kojima se

231 Povjesni¢arka umjetnosti Ivanka Reberski (r. 1932.) u studiji ,,Hrvatsko slikarstvo 20. stoljeéa u svjetlu
znanstvenih istrazivanja“, i objavljenoj 2004., ukazuje kako je sustavnije istrazivanje hrvatskog slikarstva 20.
stolje¢a zapocelo krajem pedesetih i tijekom Sezdesetih godina, a prve strucne valorizacije ucinjene su tek
Sezdesetih i sedamdesetih godina. Prema Reberski, prva istrazivanja hrvatskog slikarstva 20. stoljeca, krajem
pedesetih i Sezdesetih, vodena su na nekoliko planova, u okviru znanstvenog rada i radovima na monografskim
istrazivanjima muzejske i galerijske prakse. Tek su Sezdesetih i sedamdesetih godina priredene znacajnije
monografske i1 retrospektivne izlozbe, ,.kojima je izvrSena prva strucna rekonstrukcija opusa i valorizacija
doprinosa pojedinih slikara, grupa ili stilskih pojava“ prve polovine 20. stolje¢a. Vidi: 1. Reberski, ,,Hrvatsko
slikarstvo 20. stoljeca u svjetlu znanstvenih istrazivanja“, u Milan Pelc (ur.), Zbornik I. kongresa hrvatskih
povjesnicara umjetnosti, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, 2004., 247-249.
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podastire problem interpretacije pojava apstraktnog slikarskog izraza u kontekstu
(meta)spiritualnog u umjetnosti.

Od posebnog je interesa broj 7/8 znanstvenog &asopisa Zivot umjetnosti iz 1968. godine,
narocito studije o apstraktnoj umjetnosti u autorstvu povjesnicara umjetnosti Bozidara Gagre i
Igora Zidi¢a, koje su, prema misSljenju Ivanke Reberski, oznacile prva vrednovanja
,,avangardnih proboja u podru¢je apstraktnih okusavanja“ u hrvatskoj umjetnosti.®? Nadalje,
analiziraju se sinteze o pojavama apstraktnog slikarskog izraza u Hrvatskoj, knjige u Zdenka
Rusa i JeSe Denegrija koje su pod naslovom Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 1 i Apstraktna
umjetnost u Hrvatskoj 2 objavljene 1985. godine,?® a i danas se prihva¢aju medu cjelovitijom

klasifikacijom pojava apstraktne umjetnosti u nas.

Poglavlje zapo¢inje iznosenjem teza iz rasprave ,,Konfuzija oko astratizma*,>** koju je filozof,
psiholog i sociolog Rudi Supek (1913. - 1993.) objavio kao odgovor na odrednice programa
umjetnicke grupe EXAT ’51., a u kontekstu rada pokazuje se najranijim ocitovanjem o
fenomenu spiritualnosti u domacoj kritici. Pozivaju¢i se na teoriju umjetnika modernog
apstraktnog slikarstva, Supek istiCe dijalektiCku sloZenost apstraktne umjetnosti povijesnih
avangardi, formiranu u sprezi materijalistickog ,,pragmati¢nog funkcionalizma* 1 ,,idealistickog
subjektivizma®, pri ¢emu potonji naziva jo$ i naglaSenim ,,spiritualizmom®. Supekova rasprava
moze se smatrati prvim cjelovitijim teorijskim oc¢itovanjem o ovom fenomenu u umjetnosti u
okviru domace teorije umjetnosti, ujedno i medu ranijim ocitovanjima u teoriji i povijesti

zapadne umjetnosti uopce.

232 |bid., 248.
233 Misli se na: Rus, Zdenko, Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 1 : slikarstvo : egzistencija : apstrakcija, Split,
Logos, 1985.; jos i Denegri, JeSa, Apstrakina umjetnost u Hrvatskoj, 2 : Geometrijske tendencije u hrvatskoj
umjetnosti, Split, Logos, 1985.
234 R. Supek, ,,Konfuzija oko astratizma / (Povodom izlozbe Kristl, Picelj, Ragica i Srnec)*, u LJ. Kolesnik,
Hrvatska likovna kritika 50-ih: izabrani tekstovi / Croatian Art Criticism of the 1950's: Selected Essays, Zagreb,
Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske, 1999., 149-163. Prema Kolesnik, tekst je originalno objavljen u
¢asopisu Pogledi, god. 111, br. 6, 1953., 415-421.
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Poglavlje zakljucuju teorijske rasprave kojima se podastire djelovanje neoavangardne i
protokonceptualne grupe Gorgona (1959. — 1966.). Prema tumacenjima povjesnicara
umjetnosti i teoretiCara Nene Dimitrijevi¢, Zdenka Rusa, Marijana Susovskog i JeSe Denegrija,
formiranje umjetnickog svjetonazora grupe Gorgona veze se uz kontekst europske intelektualne
tradicije Sezdesetih, ujedno i uz pripadajuée probudene interese za orijentalnu filozofiju,
odnosno za literaturu i ideje iz oblasti filozofije zen-budizma, koji su tijekom Sestog desetljeca
proslog stoljeca bili podstrekom za uvodenje novih koncepata i1 proSirivanja granica izrazavanja

u zapadnoj vizualnoj umjetnosti.

IV. 1. Prva sustavna istraZivanja apstraktne umjetnosti

1.1. Rudi Supek, dijalektika materijalizma i spiritualizma u modernom apstraktnom
slikarstvu, likovna kritika 1950-ih

Pojava poslijeratne apstraktne umjetnosti u Hrvatskoj, pocetkom pedesetih, oznalila je
znacajnu promjenu unutar likovne produkcije, ne samo u podru¢ju umjetnickog oblikovanja,
vec¢ 1 u kontekstu intencije uspostave autonomije umjetni¢kog izraza, §to je rezultiralo brojnim
polemikama koje su se u domacéim prilikama vodile oko prodora obnove apstraktnog
umjetnickog izraza i Sirenja umjetnosti enformela kao dominantnog izraza domace likovne
produkcije.?®

Naime, kako je u svojim istraZzivanjima dokazala povjesnicarka umjetnosti Ljiljana Kolesnik (r.
1959.), tijekom pedesetih godina zavrSava se proces ,,dekonstrukcije soc-realizma kao vodece

oblikovne paradigme poslijeratnog razdoblja“, a zaokret u kulturnoj politici oCituje se u

235 O hrvatskoj umjetnosti tijekom 50-ih godina, sagledanoj kroz prizmu likovne kritike koja nastaje u vrijeme
politicko-ideoloskih prilika u kojima se u bivsoj drzavi oblikuje odnos prema umjetnosti, pisala je povjesnicarka
umjetnosti Ljiljana Kolesnik. Naime, Kolesnik uocava da je pojava apstraktne umjetnosti tijekom pedesetih godina
oznacila radikalan prekid s do tada aktualnim oblicima mimeticke likovne prakse u hrvatskoj umjetnosti, ali i
izazvala ,,neku vrstu kulturoloskog Soka“, nakon ¢ega su uslijedile brojne polemike i rasprave koje obiljezavaju
cjelokupno razdoblje pedesetih godina u hrvatskoj umjetnosti. Vidi: Lj. Kole$nik, Izmedu Istoka i Zapada /
Hrvatska umjetnost i likovna kritika 50-ih, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, 2006., 177.
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prihvaéanju europskih estetskih koncepcija s posebnim naglaskom na pracenje tokova pariske
umjetnicke scene.?%

Jezik geometrijske apstrakcije u hrvatsku likovnost inaugurirali su ¢lanovi umjetnicke skupine
EXAT ’51. Manifest grupe objavljuju 1951. godine,?*” zalazuéi se za sintezu svih plasti¢kih
umjetnosti, kao prostora slobode izrazavanja u druStveno-politickim uvjetima ranih pedesetih
godina i kao novog nacina oblikovne artikulacije djela, utemeljene na nacelima
neokonstruktivizma 1 tradiciji geometrijske apstrakcije. Brane¢i pozicije apstraktnog
umjetni¢kog pristupa u uvjetima poslijeratne dominacije politi¢ki diktiranog soc-realistickog
figurativnog iskaza, umjetnici grupe izrazavali su stav da apstrakcija nije ,,izraz dekadentnih
teznji*, ve¢ su uvidjeli mogucénost ,,da se studijom tih metoda i principa razvije i obogati
podruéje vizualnih komunikacija“ u hrvatskoj umjetnosti.?*®

Pojava EXAT-ovske neokonstruktivisticke struje geometrijske apstrakcije u Hrvatskoj je,

dijelom iz razloga nepostojanja tradicije konstruktivizma u prvoj polovini dvadesetog stoljeca,

2% U hrvatskoj umjetnosti pedesetih, prema pisanju Kolesnik, uodeni su svi likovni fenomeni koji su se
manifestirali u europskoj poslijeratnoj umjetnosti, od ,,0bilne produkcije umjerenog modernizma, preko
geometrijske apstrakcije, lirske apstrakcije i egzistencijalistickog realizma, do enformela i prvih manifestacija
neoavangardnih oblika umjetnicke prakse ('Gorgona', nagovjestaji Novih tendencija.)*. Cit. prema: Lj. Kole$nik,
Izmedu Istoka i Zapada / Hrvatska umjetnost i likovna kritika 50-ih, 17.

237 Objavljena su dva manifesta grupe EXAT '51 (kratica od Eksperimentalni atelje i godine formiranja, 1951.).
Prvi je javno procitao arhitekt Bernardo Bernardi na plenumu Udruzenja likovnih umjetnika primijenjene
umjetnosti (ULUPUH) u Zagrebu, 7. prosinca 1951., a tekst uz Bernardija potpisuju ostali ¢lanovi grupe; arhitekti
Zdravko Bregovac, Zvonimir Radi¢, BoZidar Rasica Vjenceslav Richter, Vladimir Zaharavi¢, slikari Ivan Picelj,
Aleksandar Srnec. Prema pisanju Lj. KolesSnik, manifest je potom objavljen u Zagrebackom tjedniku, Zagreb,
4. 3.1953.; Umetnosti 5, Beograd 1966.:23; Poljima 133-134, Novi sad 1968:39; Razlozi 46/4748-11, Zagreb
1961.: 225. Drugi manifest objavljen je povodom zajednicke izlozbe Vlade Kristla, Ivana Picelja, Bozidara Rasice
i Aleksandra Srneca, odrzane od 18. veljace do 4. ozujka 1953. u Drustvu arhitekata Hrvatske. Vidi: M. Susovski,
LEXAT 51 — europski avangardni pokret / umjetnost — stvarnost — politika, Zivot umjetnosti, 71/72, 2004., 108.
Jo§ i: Lj. Kolesnik: Izmedu Istoka i Zapada/ Hrvatska umjetnost i likovna kritika 50-ih, 149.

238 B. Bernardi et al, Grupa ,,EXAT '51“, manifest iz 1951. godine, u Lj. Kolesnik, (ur.), Hrvatska likovna kritika
50-ih godina / Croatian Art Criticism in the 1950's: lzabrani radovi / Selected Essays, Zagreb, Drustvo
povjesnicara umjetnosti Hrvatske, 1999. 105.
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izazvala burne rasprave vezane uz pitanja o estetskim i programskim nacelima grupe u

kontekstu drustvenog zahtjeva za daljnjim razvojem kulture.?®

U tom smislu, ukazat ¢emo na polemiku oko apstraktne umjetnosti vodenu tijekom pedesetih
izmedu Rudija Supeka i ¢lanova grupe EXAT ’51. Polemika ukazuje na, s jedne strane,
negacijski stav spram tendencija spiritualnosti avangardne umjetnosti koju su zastupali ¢lanovi
grupe, smatravsi je retrogradnom idejom koja nije u skladu s druStvenim zahtjevima za
estetskim i drustvenim progresom posredstvom umjetnosti i, s druge, obranu ideje cjelovitosti

integriteta modernog apstraktnog slikarstva, koju je zastupao Rudi Supek.

Da je pojava spiritualnog u umjetnosti smatrana fenomenom koji je ,,opteretio* teorije moderne
apstraktne umjetnosti svjedoci stav povjesnicara umjetnosti i umjetnika Dimitrija BaSi¢evica
Mangelosa, formuliran poc¢etkom pedesetih (1951.). u namjeri obrane reafirmacije geometrijske

apstrakcije 1 programa umjetnicke grupe EXAT “51:

Teorije nikle u krilu ove umetnosti [apstraktne, op.a.] ve¢inom iz pera njihovih pionira, osim nuzne

jednostavne isklju¢ivosti, optereéene su elementima idealizma pa ¢ak i mistikom.?*°

Zamjerka ,,optereCenosti mistikom* 1 ,,elementima idealizma* koju je BaSi¢evi¢ Mangelos
uputio autorima autorefleksivne teorije modernog apstraktnog slikarstva, a na ¢iju se umjetnost
potom protagonisti druge avangarde pozivaju, ¢ini se klju¢nim argumentom u Kkritici
nerazumijevanja cjeline moderne apstraktne umjetnosti koju je Rudi Supek uputio umjetnicima
skupine EXAT 51.

Misli se na Supekov teorijski tekst naslovljen ,,Konfuzija oko astratizma®, objavljen 1953.

godine povodom izlozbe ¢lanova EXAT-a '51, Vlade Kristla, Ivana Picelja, Bozidara Rasice i

239 Kolesnik estetiku grupe EXAT '51 veZze uz tradiciju konstruktivizma ruske avangarde i iskustva Bauhausa.
Vidi: Lj. Kolesnik, Hrvatska likovna kritika 50-ih..,, 151-153.
240 D, Basicevi¢, ,,Jezik apstraktne umetnosti: Povod izlozaba astratista u Zagrebu®, u Lj. Kole$nik (ur.), Hrvatska
likovna kritika 50-ih.., 140. Prema Kole$nik, ¢lanak je originalno objavljen u ¢asopisu Krugovi, br. 4, 1953., 365—
371
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Aleksandra Srneca, a koji Kole$nik smatra ,,najsloZenijom i teorijski najozbiljnijom raspravom

te vrste s pocetka pedesetih godina“.?4!

Supek, naime, u spomenutoj polemici govori o ,,konfuziji‘ u recepciji historijske apstrakcije u
domacéim okvirima, nastaloj, kako navodi, uslijed nerazumijevanja dijalekticke naravi
modernog apstraktnog slikarstva.?*> O apstraktnom slikarskom izrazu historijske avangarde ne
govori kao izrazu jedinstva i singulariteta, ve¢ konkretnim slucajevima slikarstva Kandinskog,
Maljevic¢a 1 Mondriana 1 pripadaju¢om teorijom umjetnika podastire kontradikcije modernog
apstraktnog slikarstva. Tezu temelji na dijalektici modernog apstraktnog slikarstva, odnosno na
paradoksu istovremenog supostojanja dvaju oprecnih tendencija, kako navodi, ,,pragmati¢nog
funkcionalizma® 1 ,,idealistickog subjektivizma®, pri ¢emu potonji naziva jo$ i naglasenim
»spiritualizmom®. Ovdje valja takoder ukazati na uvodenje i uporabu navedenog pojma u
definiranju dijela modernog apstraktnog slikarstva, s obzirom na ocitovanja u teorijama
pojedinih umjetnika u kontekstu izrazavanja interesa za teme iz podruc¢ja misticizma, narocito

teozofije.

vvvvv

izraz historijskih avangardi mogao sagledati u cjelini svoje proturjecnosti radi zahvacanja
totaliteta pojave. Odnosno, zastupa stav da se partikularnim pristupom odabira jedne
dijalekticke razine gubi moguénost zahvacanja Sirine pojave. Utoliko pristup EXAT-ovaca u
tumacenju apstraktnog izraza smatra necjelovitim, a u cilju obrane integriteta modernog
apstraktnog slikarstva u eseju procese apstrahiranja slikarske forme direktno veze uz
opredjeljenja umjetnika k misti¢nim temama. Ukazuju¢i kako uz materijalisti¢ki supostoji i

»spiritualisticki® pol moderne apstraktne umjetnosti.

Naime, problemi recepcije apstraktne umjetnosti, ali 1 razlozi njezinog Sirokog prihvacanja,
prema Supeku, leze upravo u bazi¢noj proturjecnosti modernog apstraktnog slikarstva.

»Rjecnik, misljenje i htijenje kod astratista® mjeSavina je ,idealistiCkog subjektivizma®,

241 1j. Kolesnik, ,,Problem recepcije geometrijske apstrakcije u hrvatskoj umjetnosti 50-ih godina®, Zivot
umjetnosti, br. 71/72, 2004.
22 R, Supek, ,,Konfuzija oko astratizma / (Povodom izloZbe Kristl, Picelj, Rasica i Srnec)*, 149-163.
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odnosno ,,spiritualizma®™ i ,,pragmati¢nog funkcionalizma®, smatra Supek. Stoga, prema

Supeku, moderna apstraktna umjetnost:

(...) jednom iznenaduje svojim naglasenim idealizmom i spiritualizmom, a drugi put svojim istaknutim

materijalizmom i maSinizmom®,243

U navedenoj proturje¢nosti Supek ujedno pronalazi razloge popularnosti apstraktnog izraza:

To je, vjerojatno, razlog $to astratizam nalazi danas svoje branitelje kako u redovima krcanske skolastike

tako i burzoaskog liberalizma ili marksisticke ljevice.?*

Supekova zamjerka EXAT-ovcima takoder se odnosi i na program sinteze svih plasti¢kih
umjetnosti, odnosno na neuo¢avanju razlike ,,izmedu &iste i tzv. primijenjene umjetnosti*.?4
»Zabuna® u recepciji apstraktne umjetnosti se, prema njegovom misljenju, deSava iz razloga

neprihvacanje totaliteta dijalektike modernog apstraktnog slikarstva.

,,Cista“ umjetnost, prema Supeku, ,,izrazava tendenciju za ,,procis¢enjem* izraza od svake
tendencioznosti®, koja je apstrahiranjem izraza u ranoj apstrakciji dovela do formiranja
»ldealnih® oblika. Pojam ,Cista umjetnost veze uz ,spiritualisticku® liniju apstraktne
umjetnosti, a ,,idealni oblici* su, prema Supekovom tumacenju, manifestacija ne fizicke, vec¢

subjektivne duhovnosti umjetnika modernog apstraktnog slikarstva.

Za razliku od nadrealistickog prikaza subjektivnih vizija i snova, u modernom apstraktnom
slikarstvu oblici nastaju ,,prenasanjem predmetnih kvaliteta u oblasti duha*. Kreirani ,,idealni
oblici“ stoga imaju karakter ,,univerzalnih oblika®, smatra Supek. 1z navedenog proizlazi stav

0 univerzalnim vrijednostima one apstraktne artikulacije ¢ije je stvaranje potaknuto

243 |bid., 150-151.
244 |bid.
285 Iz programa grupe EXAT '51 Supek zakljucuje kako ovi umjetnici ,,ne vide razliku izmedu tzv. Ciste i
primijenjene umjetnosti®, te ,,ne vide jo§ otkuda dolaze i kamo idu®, pri ¢emu se ,,zabuna“ u recepciji apstraktne
umjetnosti prema Supeku deSava iz razloga neprihvacanje totaliteta dijalektike modernog apstraktnog slikarstva.
1li, kako pise: ,,'Cista' umjetnost ima svoju duzu prethistoriju. Cit. prema: R. Supek, , Konfuzija oko astratizma®,
152.
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univerzalistickim idejama preuzetim iz oblasti misticnih ucenja. Nije rije¢ o jednosmjernoj
pojavi, jer je ,univerzalnost apstraktnih oblika®, potaknuta idejama koje su prenesene iz
podrucja misticizma, pa formirani apstraktni ,,idealni oblici“ povratno emaniraju preuzete ideje.

Odnosno, kako navodi Supek:

Ona [Cista umjetnost] izrazava tendenciju za ,,proc¢i§¢enjem™ izraza od svake tendencioznosti, najprije
socijalnom pogledu, a zatim nuzno figuralnom pogledu; ona znaci stvarnu dezagregaciju likovnog izraza
najprije subjektivistiCkim prenasanjem predmetnih kvaliteta u oblasti duha, stvaranjem ,,oblika po sebi®,
koje ne trazi u vanjskome, ve¢ u unutrasnjem, duhovnom svijetu. Ona zamislja te ,,idealne oblike (ne
radi izrazavanja snova, subjektivnih vizija, ¢ime ¢e se baviti nadrealisti) u smislu ,,univerzalnih oblika“
(,,Univerzalno je jednostavno i po tome bogato* tvrdi tipicno misticki Mondrianova grupa ,,Stijl*, 1917.),
inspirirana u tome Maljevi¢evim ,,suprematizmom®. Maljevi¢ je 1913. izlozio u Moskvi kao ,,idealni
oblik bijeli kvadrat na crnoj pozadini. Vantongerloo ¢e pokusati par godina kasnije da nam pruzi isto
takvu ,,Cistu” ili ,, idealnu® krivulju, dok ¢e Arp i Mondrian povecati broj tih elemenata na nekoliko linija
i ploha boje. Maljevi¢ je, uostalom, jasno odredio u svojoj knjizi ,,Svijet bez predmeta“ prirodu tog
suvremenog misticizma kao ,,0sjetljivost odsutnosti predmeta‘. (Ono §to suvremeni egzistencijalisti zovu
stavljanjem predmeta u zagrade* — apstrakcijom od njega — da bi mogli intenzivno dozivjeti ,,nistavilo*

i,.tjeskobu®). 246

Biljezi da su osobna umjetnicka opredjeljenja k misticizmu umjetnike modernog apstraktnog
slikarstva dovela do procesa apstrahiranja slikarske forme, odnosno procedure formalnog
apstrahiranja slike direktno temelji na opredjeljenjima umjetnika prema intrinzi¢no i spiritualno

uvjetovanom izrazu, kako je ukazano u ranije citiranom odjeljku Supekovog eseja:

(...) ona [Cista umjetnost] znaCi stvarnu dezagregaciju likovnog izraza najprije subjektivistickim
prenasanjem predmetnih kvaliteta u oblasti duha, stvaranjem ,,oblika po sebi®, koje ne trazi u vanjskome,

ve¢ u unutrasnjem, duhovnom svijetu. (...) Maljevi€ je, uostalom, jasno odredio u svojoj knjizi ,,Svijet

bez predmeta“ prirodu tog suvremenog misticizma kao ,,0sjetljivost odsutnosti predmeta®. 24
Razloge pojave upliva ideja iz podrucja mistiénih ucenja heterodokosnih religijskih pokreta u
podrucje moderne umjetnosti protumacio je socioloSki, odnosno u kontekstu druStveno-

politickih zbivanja s obzirom na kontekst vremena pojave u prvim desetlje¢ima proslog

246 1bid., 152-153.
247 1bid.
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stolje¢a. Naime, razlog prodora i afirmacije misti¢nih ideja u podru¢je umjetnosti, prema
Supeku, lezi u cCinjenici drustvenog procesa ,,dehumanizacije burzoaske umjetnosti* toga

vremena.

Nadalje, smatra da je formalno apstrahiranje vizualnog jezika historijske avangarde, posebice
onog krila koje je, za razliku od tehnicistiCkog i ,racionalistickog®, povezano s idejom
formalizacije ,,univerzalnih oblika*,>*® direktno izniklo iz umjetni¢kih tendencija k misti¢nom
ili, kako navodi, ,,natprirodnom®. Drugim rije¢ima, umjetnicki interes za ideje i ucenja iz
podruc¢ja misticizma za Supeka je druStveno uvjetovan, i direktna je posljedica druStvenog
procesa ,,dehumanizacije burzoaske umjetnosti“ koji, ve¢ sam po sebi, kako uocava,
posljedicno vodi ka fascinaciji idealnim, natprirodnim ili univerzalnim oblicima 1

pojavnostima:

Razvitak ,Ciste umjetnosti, koja na podru¢ju poezije vodi do ,letrizma®, a na podru¢ju plasti¢kih
umjetnosti do apstraktne skulpture i slikarstva, prirodna je posljedica dehumanizacije burZoaske

umjetnosti koja nas ponovo uvodi u ,natprirodni svijet idealnih oblika, do nekih apstraktnih i

elementarnih odnosa, s pretenzijom na njihovu ,,univerzalnost* i nadpersonalnost*.?*°

Stoga u polemici s ¢lanovima grupe EXAT °51, iz 1953.,2% isti¢e potrebu temeljitijeg teorijskog
postuliranja moderne apstraktne umjetnosti, s obzirom na njezina ,,proturje¢ja® i imanentnu
dijalektiku koja unosi ,.konfuziju* u recepciji apstraktnog izraza.

lako to nije bila primarna Supekova intencija, danas se teorijski diskurs Supeka iz ranih

pedesetih godina (1953.) s pravom moZe smatrati medu ranijim teorijskim ocitovanjima o

248 |bid., 151.

249 | bid.

250 Uz spomenutu raspravu u korpus polemika Supeka i grupe EXAT '51 iz pedesetih ulazi, prema Kolesnik, jos i
rasprava ,,Psihologija modernizma“ iz 1958. (objavljena u ¢asopisu Nase teme, god. |, br. 1, Zagreb, 1958, 43—
65.) u kojoj se Supek bavi pitanjem odredenja pojma moderno i modernizam. Raspravu Supeka ,,Psihologija
modernizma“ Kole$nik smatra kona¢nim zavrSetkom polemike o recepciji geometrijske apstrakcije u hrvatskoj
umjetnosti pedesetih godina. Vidi: Lj. Kolesnik, ,Problem recepcije geometrijske apstrakcije u hrvatskoj

umjetnosti 50-ih godina®, 122.
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spiritualnom u modernom apstraktnom slikarstvu uopce. Posebice ako imamo na umu da su se,
uz izrazito rijetku literaturu nastalu do pedesetih godina (Meyer Schapiro, Nature of Abstract
Art, 1937.), pojava internacionalno zapocela istrazivati tek sredinom Sezdesetih godina, a
sustavnija istrazivanja se intenzivirala tek tijekom osamdesetih. Takoder, Supek ukazuje na
dvojnu prirodu, a time i na moguénost razlicitih pristupa u analizi duhovnog i materijalistickog
pola modernog apstraktnog slikarstva, ali se pritom zalaze za cjelovitost tumacenja koje ne

iskljucuje niti jedan od navedenih pristupa.

1.2. Studije BoZidara Gagre i Igora Zidi¢a o apstraktnoj umjetnosti — Zivot umjetnosti,

broj 7/8 iz 1968. godine

Zacetak sustavnijeg istrazivanja apstraktne umjetnosti u Hrvatskoj zapo€inje krajem 60-ih
godina, naime, prve cjelovite rasprave o apstraktnoj umjetnosti objavljene su u dasopisu Zivot
umjetnosti, broj 7/8 iz 1968. godine. Rijec je o studijama Bozidara Gagre i Igora Zidi¢a koje su
publicirane u vrijeme kada apstraktna umjetnost u Hrvatskoj odavno nije novost, s obzirom na
pojave geometrijske apstrakcije koju pocetkom pedesetih etablira grupa EXAT °51 (1951.),
razli¢itth manifestacija apstraktnog egzistencijalistickog slikarstva manifestiranog tijekom
pedesetih, pojavu umjetnicke skupine Gorgona (1959. — 1966.), pa 1 nakon prvih izlozbi Novih

tendencija.?>! Konaé¢no, i deset godina nakon $to je tekstom Rudija Supeka kona¢no okoncala

21 pod nazivom Nove tendencije u Zagrebu je, u razdoblju od 1961. do 1973. godine, u organizaciji Galerije
suvremene umjetnosti, odrzano pet bijenalnih medunarodnih izlozbi, i to prema sljede¢em rasporedu: Nove
tendencije, 1961.; Nove tendencije 2, 1963.; Nova tendencija 3, 1965.; Tendencije 4, 1968./69.; Tendencije 5, 1973.
IzloZbe su obuhvatile raznorodnu medunarodnu umjetni¢ku produkciju nastalu tijekom 60-ih i poéetkom 70-ih
godina, medu kojima je velika pozornost postavljena na neokonstruktivisti¢ku, programiranu, opticku, kineticku i
luminokineti¢ku umjetnost. Nakon prvog saziva Nove tendencije prerasle su u medunarodni pokret, a od posebnog
znacaja je Sto je u to vrijeme hladnog rata u Zagrebu prikazana umjetnicka produkcija istocne i zapadne Europe,
te su prve dvije izlozbe (1961. i 1963.) medunarodno prihvac¢ene medu najvaznijim europskim izlozbama toga
vremena. Prva izlozba Novih tendencija (1961.) organizirana je na inicijativu povjesni¢ara umjetnosti Matka
Mestrovi¢a, Radoslava Putara, Boze Beka i Borisa Kelemena te umjetnika Ivana Picelja i Almira Mavigniera Vidi:

J. Denegri, ,,Nove tendencije®, Virtualni muzej avangarde, https://www.avantgarde-museum.com/hr/jesa-denegri-

nove-tendencije-croatian~n06484/ (pristupljeno, 15. 3. 2021.).; Jo§ i: D. Fritz, ,,Nove tendencije“, Oris, br. 54,

2008., 176-191.; M. Mestrovi¢ (ur.), Nove tendencije 2, katalog izlozbe, Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti,
106


https://www.avantgarde-museum.com/hr/jesa-denegri-nove-tendencije-croatian~no6484/
https://www.avantgarde-museum.com/hr/jesa-denegri-nove-tendencije-croatian~no6484/

burna rasprava s &lanovima grupe EXAT '51,%2 §to je povodom recepcije geometrijske

apstrakcije vodena tijekom pedesetih godina proglog stolje¢a.?®

Studije Gagre 1 Zidi¢a iz 1968. odnose se na kriticko preispitivanje vizualnog vokabulara
apstraktne umjetnosti, s naglaskom na procese apstrahiranja elemenata u rasponu od
apstraktnog slikarstva rane avangarde do poslijeratne apstraktne umjetnosti u Europi, a ujedno
donose kriticki pogled na drustveno i1 kulturoloski osporavan status apstraktne umjetnosti u

razli¢itim povijesnim i drustveno-politickim okolnostima njezine pojavnosti.

U istom broju 7/8 &asopisa Zivot umjetnosti iz 1968., uz navedene studije Gagre i Zidiéa,
objavljeni su prijevodi teorijskih tekstova umjetnika Vasilija Kandinskog, Kazimira Maljevica,
Pieta Mondriana i Georgesa Mathieua.®* Time je u okviru prvih sustavnijih istrazivanja

fenomena apstraktnog slikarstva u nas apostrofiran znacaj teorije umjetnika modernog

1. 8. —15. 9. 1963., 1963.; J. Denegri, Exat 51 i Nove tendencije: umjetnost konstruktivnog pristupa, Zagreb,
Horetzky, 2000.
252 Misli se na esej ,,Psihologija modernizma®, objavljen u asopisu Nase teme, god. |, br. 1, Zagreb, 1958, 43-65.
Supek raspravu s EXAT-ovcima zapocinje teorijskom rasprave ,,Konfuzija oko astratizma / (Povodom izlozbe
Kristl, Picelj, Rasica i Srnec)“, Pogledi, god. 11, br. 6, 1953., 415-421.
253 O recepciji geometrijske apstrakcije umjetnicke grupe EXAT '51 u kontekstu odnosa tadasnje ideologije spram
geometrijske apstrakcije vidi: Lj. Kole$nik, ,,Problem recepcije geometrijske apstrakcije u hrvatskoj umjetnosti
50-ih godina®, Zivot umjetnosti, br. 71/72, 2004. O sukobu u recepciji apstraktne umjetnosti 50-ih godina vidi jos:
G. Gamulin, ,,Zarobljeni oblici (I)*, Zagreb, Vjesnik, br. 2092/X1I, 25.1.1952, 5; G. Gamulin, ,,Zarobljeni oblici
(I1), Zagreb, Vjesnik, br. 2094/X11, 27.1.1952, 5.; M. Basi¢evi¢, ,Jezik apstraktne umjetnosti®, Krugovi, br. 4,
1953,, 365-371; R. Supek, ,,Konfuzije oko astratizma®, Pogledi, br. 6/II1, 1953.; V. Richter, ,,Zarobljene teorije.
Povodom Clanka 'Zarobljeni oblici' prof. G. Gamulina u Vjesniku", Krugovi, br. 1/1, sije¢anj 1952., 84-91.; R.
Supek, ,,Izlozba grupe EXAT 51, Pogledi, br. 6/1, lipanj 1952., 415-421.; R. Supek, ,,Psihologija modernizma“,
Nase teme, br. 1/1, 1958., 43—65.
254U broju su objavljeni prijevodi eseja; V. Kandinski, ,,O problemu oblika®, K. Maljevi¢, ,,Suprematizam kao
nepredmetnost®, P. Mondrian ,,Plasticka i Cista plasticka umjetnost®, P. Mondrian ,,Odgovor ¢asopisu: Cahiers
d'art, Harold Rosenberg ,,Americki slikari akcije®, G, Mathieu ,,O rasapu oblika“.
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apstraktnog slikarstva, a teorijskim postulatima navedenih umjetnika nastojala se determinirati

pojava reafirmacije apstraktnog izraza u zapadnoj poratnoj umjetnosti.?>®

Iz cjeline radova zamjeCuje se tendencija prikljuCivanja hrvatske poslijeratne apstraktne
umjetnosti europskim umjetni¢kim tokovima, kao i priklanjanje domacih teoreti¢ara zapadnoj
kritici i teoriji.>®® U tumadenjima pojave poslijeratnog apstraktnog slikarskog izraza Gagre i
Zidica, iz sredine Sezdesetih, zrcale se teorijski postulati prve avangarde, odnosno teorije

Maljevic¢a, Mondriana, posebice Kandinskog, ali 1 ostalih umjetnika rane avangarde.

Naime, u objavljenim studijama rezimirana je teorija modernog apstraktnog slikarstva, narocito
teorijski rad Kandinskog. Pa iako se danas teorija Kandinskog smatra kljuéem ,za
razumijevanje umjetnickih 1 op¢ih duhovnih osnova prve, temeljne faze apstrakcije®, kako je to

formulirao knjizevni teoreti¢ar i akademik Viktor Zmegaé,®’

ujedno 1 polazistem za
razumijevanje pojma spiritualnog u umjetnosti, u broju 7/8 ¢asopisa Zivot umjetnosti (1968.) i
pripadaju¢im esejima posvecenima apstraktnom slikarstvu, te nakon Supekove teorijske

rasprave iz 1953., tema se rijetko i indirektno spominje.

S druge strane, antimaterijalisticki svjetonazor Kandinskog omogucio je Zidi¢u 1 Gagri

komparativno uporiSte za interpretaciju nematerijalistickih tendencija u studijama slucaja

255 Uz broj 7/8 Easopisa Zivot umjetnosti, Denegri u artikulaciji apstraktnog izraza u hrvatskoj povijesti i teoriji
umjetnosti, naro¢ito uz tendencije geometrijske apstrakcije, apostrofira zna¢aj ¢asopisa Covjek i prostor u vrijeme
kada glavni urednik postaje Vjenceslav Richter (1959.-60). U Casopisu se govori o apstrakciji Maljevica i
Mondriana, a objavljuju se prijevodi Seuphora, Vasarelyja, Maxa Billa, Antony Hilla. Tekstove mahom prevode
Radoslav Putar i Matko Mestrovi¢. Usp. J. Denegri, Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj, 2: Geometrijske tendencije
u hrvatskoj umjetnosti, 22.
2% Posebice je to razvidno u pristupu tumacenja pojava poslijeratnog apstraktnog izraza, ponajprije slikarstva
enformela, u kontekstu pojave novog apstraktnog stila povezanog s filozofijom egzistencijalizma. Vidi: A. Medic,
»~Druga apstrakcija i kontekst modernizma®“, u A, Madi¢ (ur.), Apstrakcija — modernizam i suvremenost /
Abstraction — Modernism and Contemporaneity, katalog izlozbe, Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori, 12.04. —
24.06. 2012., 2012., 32.
257y, 7Zmegaé, ,,Putevi apstrakcije®, u A, Madi¢ (ur.), Apstrakcija — modernizam i suvremenost / Abstraction —
Modernism and Contemporaneity, 13.
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hrvatske apstraktne umjetnosti. Ovi autori su u spiritualnoj umjetnosti prepoznali Sirenje etickih
vrijednosti u umjetnosti, bastinjenih iz teorije umjetnosti Kandinskog. Bozidar Gagro,
primjerice, u eseju naslovljenom ,,Sudbina apstrakcije, iz 1968., apstrakciju rane avangarde,
nadasve izraz umjetnika spiritualne umjetnosti, povezuje s idejama drustvenog razvitka
posredstvom umjetnosti, odnosno s idejama iskaza morala i vjere u postojanje ,,istinskije, bolje

1 ljudske umjetnosti*:

Moraliziranje Kandinskog, teozofija Pieta Mondriana, misticizam Maljevica, didaktika bauhausovaca,
sve je to sadrzavalo viSe nego pozitivan stav, bilo je oCitovanje vjere u poslanje nove umjetnosti da se

svijet prosvijetli i promijeni.?®

Iz navedenog citata ocituje se prihvacanje teorija umjetnika Kandinskog, Mondriana i
Maljevica, kao i umjetnika Skole Bauhaus, u istrazivanju oblikovnog ishodista njihove
umjetnosti. Nadalje, razvidno je da je u okviru hrvatske povijesti umjetnosti jo§ od kraja
Sezdesetih godina prihvaden utjecaj teozofije i misticizma na formiranje dijela modernog
apstraktnog slikarstva, posredno i na refleksiju tendencije vjere u drustveni boljitak
posredstvom sprege duhovnosti 1 umjetnosti. Esej BoZidara Gagre, ali i Zidi¢a, objavljen u
kontekstu sustavnije analize pojave apstraktnog izraza, upucuje na zakljucak da su u domacoj
recepciji prihvaceni zastupani stavovi umjetnika spiritualne umjetnosti, posebice ranog
Kandinskog, u ustrajavanju, kako ukazuje Zmegag, ,,na tumacenju da slike treba shvatiti kao

gistu emanaciju duhovne autonomije*.?>°

Nadalje, izvorista onog dijela modernog apstraktnog slikarstva iz kojeg se izvodi i definira
pojam spiritualne umjetnosti, odnosno spiritualna umjetnost rane avangarde uopce, u hrvatskoj
povijesti umjetnosti 60-ih godina se, sude¢i prema navedenim tekstovima, povezuje s teZznjom
razvoja ljudske svijesti posredstvom umjetnosti, kao preduvjetom za drustvenu promjenu i

boljitak, stavovima §to su ih zastupali navedeni umjetnici rane avangarde.

28 B Gagro, ,,Sudbina apstrakcije®, Zivot umjetnosti, br. 7/8, 1968., 9.
29 V. 7megag, ,,Putevi apstrakcije®, 17.
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Navodi objavljenih eseja takoder ukazuju na nadvladavanje formalistickog tumacenja u korist
isticanja nematerijalistiCkih kvaliteta djela. Bozidar Gagro tezu o eti¢nosti ove umjetnosti
koristi u cilju komparacije apstraktnog izraza historijskih avangardi u odnosu na poslijeratne
inacice u hrvatskoj umjetnosti. Govoreci o njihovoj afirmaciji na prostoru bivse drzave 60-ih,
ukazuje na nepostojanje kontinuiteta apstraktne misli u hrvatskoj umjetnosti, u odnosu na
kontekst historijskih avangardi pocetka stoljeca i s obzirom na pojavu u Hrvatskoj od 50-ih.
Smatra kako se usprkos europskom iskustvu prethodnih generacija, a s obzirom na nepostojanje
kontinuiteta apstraktne umjetnosti u domaéim razmjerima, hrvatskim umjetnicima S$estog
desetljeca moze ,,¢initi da su oni prvi koje je u naSim stranama prosvijetlila ideja o duhovnosti

umjetnosti‘. 2%

U eseju ,,Apstrahiranje predmetnosti i oblici apstrakcije u hrvatskom slikarstvu 1951/1968. /
biljeske*, objavljenom 1968., Igor Zidi¢ pise o politickim uplivima na opéu recepciju i sudbinu
apstraktnog umjetni¢kog izraza, biljezeci kako je politicki progon spram apstraktne umjetnosti
zapoceo joS 1922. godine u ,,Europi na nepoznat nacin“, a nastavio se ,,u Staljinovom SSSR-u,
a zatim u Hitlerovoj Njemackoj (1937.)?%!. Iznosi kriticki stav o osporavanom statusu

apstraktne umjetnosti u kontekstu poslijeratne ideologije u bivSoj drzavi 1 Hrvatskoj, kada kaze;

upravo ono razdoblje, one pojave —ideje, pokrete i li¢nosti — koje faSizam sudi kao izopacene, socrealizam

progoni kao necovjeéne.?®?

Zidi¢ je apstraktan izraz izvorno vezao uz odredenje nacela ,,unutraSnje nuznosti“

Kandinskog, 263

odnosno uz slikarstvo u kojem stvaranje oblika, prema teoriji Kandinskog,
pociva na ,,principu svrhovitog odnosa spram ljudske duse“. Iz teorije Kandinskog nadalje

izvodi tezu o grani¢nim slucajevima u hrvatskom slikarstvu 20. stoljeca, s obzirom na

260 B, Gagro, ,,Sudbina apstrakcije, 14.
2611, Zidi¢, ,,Apstrahiranje predmetnosti i oblici apstrakcije u hrvatskom slikarstvu 1951/1968. / biljeske*, Zivot
umjetnosti, br. 7/8, 1968., 53.
262 |hid., 54.
263 1bid.
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nemogucénost egzaktne distinkcije relacija apstraktno/figurativno, a izvodi je iz postulata

Kandinskog o duhovnoj naravi umjetnosti gdje ,,svaki oblik ima svoj unutarnji sadrzaj*.

Zidi¢ duhovno povezuje s apstraktnim kada kaze:

Vidimo da je duhovno — poslije izjednaeno s apstraktnim — znak primjerenosti vanjskog (oblika)

unutra$njem (sadrzaju).?%*

Iz navedenog citata je razvidno da autor ukazuje na slucajeve izjednacavanja apstraktnog izraza
s duhovnim u umjetnosti, odnosno duhovno u umjetnosti temelji na apstraktnom izrazu i
definira posredstvom teorije Kandinskog (,,znak primjerenosti vanjskog (oblika) unutrasnjem
(sadrzaju)*). Drugim rije¢ima, pozivajuci se na teoriju Kandinskog, Zidi¢ duhovno u umjetnosti
postulira refleksijom ,,unutrasnjeg sadrzaja“ oblika na formu slike, pri ¢emu se ,,unutarnje*
prema Kandinskom jednako odnosi na autonomno umjetnicko, kao i na retoriku univerzalizma

koju ti oblici reflektiraju, pri ¢emu je apstraktan izraz vodece nacelo iskaza.

Medu umjetnicima u ¢ijem stvaralastvu prepoznaje utjecaje isto¢njacke filozofije i kaligrafije

izdvaja Kinerta i Vani§tu.2%®

Sa Simom Peri¢em nase se moderno slikarstvo otvorilo ameri¢kim utjecajima; Kinert i Vanista prvi su ga

izlozili struji dalekoisto¢ne, japanske zen-kaligrafije.

Zidi¢, naime, u slikarstvu Kinerta i Vaniste detektira pojave utjecaja japanske zen-kaligrafije,
ali svoju tvrdnju ne pojasSnjava. Ne upucuje na djela na koja se tvrdnja odnosi, niti donosi
analizu procedura izvedbe ili formalno-morfoloske razine Kinertovih i Vanistinih djela u cilju
upucivanja na karakter tih realizacija, nastalih uslijed ,,izlaganja* orijentalnim utjecajima, koje

u djelima detektira.

264 1bid., 58.
265 |bid., 91.
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Iako samo u rijetkim studijama, primjerice, u eseju Rudija Supeka pocetkom pedesetih i
studijama Gagre 1 Zidi¢a iz sredine Sezdesetih, mozemo naci navode o spiritualnoj liniji
modernog apstraktnog slikarstva, ipak se analizom objavljenih tekstova moze uociti razlicitost
u razumijevanju ovog fenomena. Naime, Supek ukazuje na dihotomiju moderne umjetnosti
obzirom na dvojnost uporista u ,,spiritualizmu® i ,,materijalizmu®. Gagrov stav, iznesen petnaest
godina kasnije, upuéuje na eticnost ideja koje se zrcale iz pojave spiritualnog u modernom
apstraktnom slikarstvu, povezujuci ih s emanacijom ideja o druStvenom razvitku posredstvom
umjetnosti, koje su u svojim teorijama zastupali umjetnici ove linije umjetnosti. Zidi¢ se pak
tezama Kandinskog sluzi u tumacenju ,,grani¢nih slucajeva“ apstraktno/figurativnih pikturalnih

artikulacija, kao specificnosti domace povijesti umjetnosti.

IV.2. Studije Zdenka Rusa i Jese Denegrija o apstraktnoj umjetnosti u Hrvatskoj, 1985.

Sustavna istrazivanja fenomena koji se internacionalno determinira pojmom spiritualnog u
umjetnosti u medunarodnim su studijama intenzivirana tijekom osamdesetih godina, u vremenu
kada se u domacoj povijesti i teoriji umjetnosti naro€ito javlja interes za valorizaciju obnove

apstraktnog izraza u hrvatskoj umjetnosti nakon Drugog svjetskog rata.

Naime, tijekom osamdesetih uinjene su kriticke sinteze domace poslijeratne apstraktne
umjetnosti, 0 ¢emu sjedoé¢i retrospektivna izlozba Apstrakine tendencije u Hrvatskoj
1951. - 1961. odrzana u zagrebackoj Modernoj galeriji 1981. godine, a narociti doprinos
tumacenju modaliteta apstraktnog izraza pruzaju sinteze Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 1,
autora Zdenka Rusa, i Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 2, JeSe Denegrija, a objavljene 1985.

godine u publikacijama dviju knjiga.?®

Naime, u spomenutim studijama o apstraktnoj umjetnosti u Hrvatskoj, Rus i Denegri polaze od
njezine geneze, odnosno lirske i geometrijsko-konstruktivisticke formalne koncepcije u
poratnom europskom i americkom slikarstvu. U tom kontekstu, sukladno opéim stavovima, Rus

pojavu poslijeratne nepredmetne umjetnosti lirskog usmjerenja razvojno generira iz historijske

266 Misli se na Z. Rus, Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 1 : slikarstvo : egzistencija : apstrakcija, 1985.; J.
Denegri, Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj, 2 : Geometrijske tendencije u hrvatskoj umjetnosti, 1985.
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avangarde. Moderno apstraktno slikarstvo veze uz ,.tradicionalnu idealisti¢ku filozofiju“, a
pojave razli¢itih manifestacija poslijeratne apstraktne umjetnosti uz ,.egzistencijalisticku

misao* 267

Pojava spiritualnosti u navedenim se sintezama vrlo rijetko spominje. Zdenko Rus, primjerice,
manifestacije pojave uocava u umjetnosti prve polovine proslog stoljec¢a, u okviru teorija
modernog apstraktnog slikarstva Maljevi¢a, Kandinskog i posebice Mondriana, kao i u
kontekstu ideja koje su se pojavile u podrucju arhitekture, u okviru medunarodnog stila

dvadesetih godina, ali ih ne determinira.

Slikarstvo Maljevi€a dovodi u kontekst sublimnog kada govori o formiranju apstraktnog izraza
koji dopire do ,,granice racionalnog“.?%® U slikarstvu Kandinskog primjeéuje nastojanja ovog
umjetnika U izrazavanju ,,vjeCno-objektivnog® Sto se pokorava ,nacelu nuznosti®, radi
»izrazavanja kozmickih snaga koje nadilaze individuu®. Neoplasticizam Mondriana povezuje s
izrazavanjem ,,univerzalne svijesti*, pri cemu govori o Mondrianovom ,,neoplatonizmu‘ kojem
izvore pronalazi u ,misticizmu“ nizozemskog teozofa M. H. Schoenmaekersa. Utjecaje
teozofsko-misti¢nih ideja, propagiranih od strane navedenog teozofa, Rus uocava u formiranju

zamisli arhitektonskog internacionalnog stila. Odnosno, kako navodi:

Ovaj je mislilac [M. H. Schoenmaekers op.a.] svojom mistiCkom kozmogonijom baziranom na
pravokutniku i neoplatonistic¢koj doktrini i posljednjoj stvarnosti dao filozofsku osnovu ne samo
Mondrianovim slikama ve¢ i zamislima arhitekata, glavnim zaCetnicima stila koji ¢e dobiti ime

,,medunarodni stil*, dominantan u modernoj arhitekturi sredinom 20. stoljeéa.?®°

Nadalje, pojavu ,,spiritualnog* uocava u tretmanu prirode u stvaralastvu grupe slikara pariskog
Jesenjeg salona 1943., Sto su isprva prepoznati kao nosioci novog poslijeratnog slikarskog
izraza. UoCen je postupak sintetiziranja tradicije europskog slikarstva i postupaka fovizma,
kubizma 1 ekspresionizma. Rus ukazuje kako je rije¢ o umjetnicima $to su skloni postupcima

sinteze iskustava lirske apstrakcije i iskaza vlastitog subjektiviteta, usmjerenog na spontanost i

%7 7. Rus, Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 1: slikarstvo: egzistencija: apstrakcija, 10.
268 |bid., 8.
269 | bid.
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automatizam u izvodenju slobodnih formi slikarskog izraza, kao 1 iskaza unutarnjih iskustava
umjetnika koji su bili ,,misti¢éno povezani s prirodom®. Rus ovu liniju umjetnosti, koja je
oslanjanjem na postupke rekreiranja tradicije francuskog slikarstva, nasuprot tendencijama
reafirmacije duha apstrakcije lirskog usmjerenja, kako navodi, uspostavila ,,novu parisku
Skolu*, naziva ,,ekspresivno-kontemplativnom* formom slikarstva s naglasenim ,,simboli¢kim
i metafizickim sadrzajem®. Umjetnike te ,,Skole* ujedno smatra od ,,izuzetnog znacenja u prvim

koracima konstituiranja lirskog krila apstraktnog slikarstva u Hrvatskoj*.?"

U okviru razdora geometrijskog i negeometrijskog krila apstraktne umjetnosti, zapocetog
krajem Cetrdesetih godina u Parizu, Zdenko Rus apostrofira znacaj pojave onih umjetnika koji
su odbacivali nametnuto normiranje i dogmatizaciju apstraktne umjetnosti, posebice umjetnika
Alfreda Otta Wolfganga Schulza, poznatijeg pod pseudonimom Wols, potom i
Georgesa Mathieua, Michela Tapiéa i Jeana Dubuffeta. Ukazuje na njihovu ulogu u
prevladavanju diktata stroge razdjelnice figurativne, apstraktne i neobjektne umjetnosti,
posljedi¢no uspostavljene nakon umjetnicke izlozbe nove apstraktne umjetnosti u organizaciji
udruZzenja umjetnika Salon Réalités Nouvelles 1946., a koju su navedeni umjetnici smatrali
akademizmom. Slikarstvo Wolsa izdvaja u kontekstu prevage inovativnih pristupa u genezi
apstraktnog izraza, $to dovodi u vezu sa umjetnickim subjektivitetom i osobnom Wolsovom
slikarskom vizijom. U kontekstu teme, naglasava kako je katalog Wolsove pariske izlozbe
crteza iz 1945. bio, izmedu ostalog, ,,popracen odlomcima Bhagavad-gite, citatima Lao-Tsea,
Lautréamonta, Michauxa, Poea, Maeterlinka, Sartrea, Paulihana, Nietzschea, Fauconniera,
Novalisa i Van Gogha“.?"* Odnosno, uz citate knjizevnika, filozofa i umjetnika, Wols u katalog
svoje pariSke izloZbe 1z 1945. uvodi odlomke iz podrucja filozofije religije, posebice indijske

duhovne misli i taoisticke filozofije.

Pristup domacih autora u navedenim tumacenjima pojava poslijeratnog apstraktnog slikarskog
izraza usmjeren je na analizu formalno estetskih pojavnosti, sagledanih u kontekstu utjecaja

egzistencijalne filozofije. Tema spiritualnosti tek se rijetko i fragmentarno spominje u

210 1pid., 12.
271 |bid., 14.
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izdvojenim slucajevima, ali bez posebnog interesa za determiniranjem fenomena, pa i onda

kada se pojava druge apstrakcije izvodi iz teorija svojih historijskih predvodnica.

IV.3. Zdenko Rus, kontekst ,,metafizi¢kog* na studiji slikarstva ranog Sime Peri¢a

PiSuéi o ranom slikarstvu Sime Perié¢a sredinom sedamdesetih, Zdenko Rus medu klju¢nim
polazistima europske apstraktne umjetnosti 20. stolje¢a izdvaja ,,odnos spram stvarnosti®,

neovisno o estetskoj razini umjetni¢kog djela:

Estetskom stavu svagda nedostaje odnos spram stvarnosti, a moderni i suvremeni umjetnik trazi upravo

tu vezu i odnos spram stvarnosti.?’

Naime, u eseju ,,Slikarstvo Sime Peri¢a®, iz 1974., ukazuje na kontekst apstraktnog izraza
historijske avangarde i poslijeratne umjetnosti s obzirom na ,,0dnos spram stvarnosti*“. Utoliko,
odnos modernog apstraktnog slikarstva s ,,metafizickim* Zdenko Rus smatra idealistickim, dok
odnos umjetnosti nakon Drugog svjetskog rata prema stvarnosti dovodi u kontekst

egzistencijalizma, te ga smatra ,,egzistencijalisti¢ki obojanim*.2"3

S obzirom na navedeni stav, Rus iskaz osjecaja ,,stvarnosti* u ranom slikarstvu enformela Sime
Peri¢a tumaci posredstvom prevage filozofije egzistencijalizma u korist nadvladavanja
idealizma prve apstrakcije. Pritom se u Rusovom tumacenju slikarstva enformela, ali i
modernog apstraktnog slikarstva uopce, ocituje negacija formalisticke teorije Greenberga u

korist, kako sam navodi, ,,metafiziCkog* tumacenja slike.

Naime, Rus umjetnost enformela na formalnoj razini povezuje s tradicijom modernog
apstraktnog slikarstva, a u tumacenju se primjecuje se odmak od Greenbergove formalisticke
teorije, ujedno i pristupa analize djela isklju¢ivo kroz prizmu njegovih formalno-estetskih
kvaliteta. U tom smislu, protivno formalistickoj teoriji, Rus smatra kako se moderna umjetnosti

,,ne sastoji toliko u apstrahiranju predmetnog kako se obi¢no misli®, s obzirom na kako navodi,

2127 Rus, ,.Slikarstvo Sime Peri¢a®, Zivot umjetnosti, br. 21, 1974., 5
213 |hid., 5.
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na ,,metafizicko smjeranje moderne“,”’* odnosno na tendenciju usmjeravanja s druge strane

,»fizicko-opticke* pojavnosti. Iz tog razloga govori o onome §to je meta ili ,,iza pojavnog*:

(...) u modernoj umjetnosti nije rije¢ o nekom jo§ produbljenijem larpurlartizmu, o nekoj apsolutnoj
autonomiji carstva umjetnosti po sebi i za sebe, daleko od stvarnosti? Nije li, zapravo, rije¢ o posve
suprotnom? O hitanju prema stvarnosti upravo, jednoj dubljoj stvarnosti, dakako, onoj koja je s onu stranu
fizicko-optiCke pojavnosti svijeta, tog privida i akcidencije stvarnog? Time se moderni umjetnik
suprotstavio i odbio tradicijom uvrijezeno misljenje da je slikarstvo u biti pitanje osobite perceptualne
osjetljivosti i niSta vise.(...)

Stoga slikarstvo ne moze biti reproduciranje vidljivog, fizi¢kog, nego metafizi¢kog (u smislu onoga §to

je meta §to je iza fizickog, iza pojavnog).?™®

Kako je navedeno, formalisticko nacelo estetske autonomnosti modernog apstraktnog djela Rus

prevladava tumacenjem sadrzajnog izrazavanja ,,jedne dublje stvarnosti (..) koja je s onu stranu

fizi€ko-opticke pojavnosti svijeta“. Tezu podupire tumacenjem individualnih postupaka

apstrahiranja slikarskog u kontekstu ,,metafizickog*:

Avantura Kandinskog nije se sastojala u tome da se §to je moguce vise apstrahira od predmetnog, nego
da se otkrije i predoc¢i njegova dublja stvarnost; ona stvarnost koja je u temelju svega predmetnog
svijeta.

()

Kandinski ,,apstrahira“ kako bi doSao do najsnaznijeg djelovanja realnog; Arp i Klee — svaki na svoj nacin

— okrenuti su elementarnom i spontanom, kako bi doprli do onog mjesta gdje se ¢uva tajni klju svega.?’®

U tom kontekstu tumadi slikarstvo Sime Peri¢a iz 50-ih godina, povezujuéi u analizi iskustva

nepredmetnog slikarstva, egzistencijalnih osjecanja s iskustvima kretnje 1 akcije u umjetnosti,

S§to u umjetnost nakon Drugog svjetskog rata uvodi umjetnik Jackson Pollock. Estetska razina

djela nije sama sebi svrhom, smatra Rus, s obzirom da se postize slikarskim tretmanom i

suodnosom prostora, vremena i materije.

274 1bid.
275 1bid.
276 1bid.
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Slika nije plod meditacije o idealnim oblicima kao nekoga uzvisenog svijeta, nego je trag avanture irizika,
¢iji rezultat uvijek racuna na neuspjeh. To je slikarstvo egzistencije uzdignute do apsoluta, slikarstvo koje
je odbilo razdiobu na duh i tijelo, na idealni (i idealizirani) svijet i zbilju, na formu i materiju, na ideju i
materijal. Ako se ono pri tom ostvaruje na nacin bezobli¢nosti, to je stoga $to je sraz sa stvarnim bio

izravan, bez okoli$anja.?”’

Prema tumacenju Rusa, Peri¢ se slikarstvom geste zapocinje baviti 1956./57. Dvije godine
kasnije (1959.), pod utjecajem Pollockova drippinga stvara slikarski ciklus koje Rus prema
piktoralnom tretmanu tvarnih elemenata imenuje ciklusom Cetiriju pocela.?’® Veé se pri
odabiru naziva moze primijetiti odmak od modernistickog, odnosno formalisticko-estetskog
pristupa u tumacenju umjetnickog djela. Naslov ,,Pocela odnosi se na tretman materijala prema
kojem Rus Pericevo slikarstvo pripadajuéeg ciklusa interpretira u znaku Cetiriju ,,stvaralackih*
elemenata: ,,vode®, ,vatre, ,,zemlje“ 1 ,,zraka. U recepciji ciklusa naglasava plasticnost geste

koju tumaci u kontekstu antropoloSkog sadrzaja djela.

Medu najviSe domete Peri¢eva ciklusa izdvaja slike nastale 1961. godine, perioda koji naziva
»vatrenim dobom‘ umjetnikovog djelovanja, kada nastaju veliki koloristicki formati snaZnih
nanosa boja, naglasene zgusnute piktoralne materije mahom tamnih gama, djela koja Perié¢
naslovljava Kompozicijama. Prema procesu izvedbe, Rus ova djela tumaci u kontekstu sinteze
akcijskog slikarstva 1 slikarstva materije 1 geste, pri ¢emu plasticku razinu djela 1 izrazit
kolorizam sadrZajno interpretira izvan konteksta ,,Cistog* predmetnog slikarstva. Ukazuju¢i na
Pericev interes, ne samo na materic¢nost tvari, ve¢ i na ,,univerzum tvarnog ili (jos bolje) njegovu

supstancu®,?’® dok u recepciji djela uvodi antropolosku znadenjsku razinu.

Tu je, zapravo, obrnuta transcendencija na djelu: ne transcendiram svijet da bih dosao sebi, nego

transcendiram sebe da bih doSao svijetu.?®

(..)

217 1bid., 6.
278 1bid., 8.
219 1bid., 9.
280 |bid., 7.
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Ali je, zapravo, u pitanju plasticka svijest koja je vrlo antropoloski nastrojena. Kaoti¢nost enformela

velika je metafora ljudskog »poloZaja u kozmosu« nakon §to su bogovi srugeni.?®!

Iz svega navedenog, recepcija slikarstva Peri¢a iz 50-ih, koju Zdenko Rusa piSe s odmakom od
preko dvadeset godina, ukazuje na orijentaciju u tumacenju slike koja se od formalistickog
diktata primice prema antropoloskoj i ontoloskoj kontekstualizaciji djela, kao i na pozivanje na
nematerijalisticku razinu modernog apstraktnog slikarstva, iako jo§ uvijek bez preciznog

definiranja pojave.

IV.4. Grupa Gorgona, aspekti spiritualnog

U namjeri zahvacanja totaliteta djelovanja hrvatske grupe Gorgona (1959. — 1966.) u literaturi
je uvedeno niz pojmova kojima se tumaci djelovanje skupine. Ve¢ina domacih teoretiara
ukazuje na karakteristiCan svjetonazor grupe, ¢ije se formiranje veze uz kontekst europskog
raspolozenja Sezdesetih koje, uz nasljede dadaizma, fluxusa i europskog intelektualnog
svjetonazora, karakterizira probudeni interes zapadnih umjetnika za orijentalnu filozofiju i zen-
budizam. Iz brojnih studija o grupi Gorgona izdvajaju se teze i teorijski pristupi kojima se
tragovi orijentalne filozofije veZu uz formiranje svjetonazora Gorgone. Refleksija filozofije
zen-budizma u radu Grupe Gorgona prepoznata u zastupanju misaonog u umjetnosti, bavljenju
konceptom praznine, tretmanu prostora i prirode, i posredstvom pojedinih jezi¢nih referenci.
Pojam spiritualno koristi se u interpretaciji karaktera slikarstva ¢lanova grupe u kontekstu
poveznice postupaka redukcije i minimalizacije vizualnog jezika s zastupanjem misaonog u

umjetnosti.

4.1. Formiranje svjetonazora grupe u kontekstu europskog raspoloZenja 1960-ih i

probudenog interesa za orijentalnu filozofiju

Naime, u kontekstu zbira ,,mogucih tumacenja*, domaci povjesnicari i teoreti¢ari umjetnosti
slazu se oko teorijskog determiniranja pojmova Gorgona i gorgonsko, koje je jo§ sredinom

sedamdesetih formulirala povjesnicarka umjetnosti Nena Dimitrijevi¢. Kao $to je poznato, rije¢

281 |bid., 10.
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je o teorijskom tekstu Dimitrijevi¢, naslovljenom ,,Gorgona — umjetnost kao nacin postojanja“
I publiciranom u katalogu povodom prve izlozbe grupe Gorgona, priredene u Galeriji
suvremenih umjetnosti u Zagrebu 1977., a koji je postao teorijsko uporiste za razumijevanje
djelovanja grupe Gorgona. Teze 1 terminologija kojom, sredinom sedamdesetih, Dimitrijevi¢
postulira pojavu i aktivnosti grupe, postali su opée prihva¢eno mjesto u determinaciji karaktera
Gorgone. Dimitrijevi¢, primjerice, umjesto termina ,,djelovanje* u kontekstu aktivnosti skupine
primjenjuje termin ,.postojanje“.?®? Cime je s jedne strane naglaen neformaliziran karakter
funkcioniranja grupe, nepostojanje manifestno organiziranog programa, a s druge odstupanje
od tadasnjih ustaljenih produkcijskih, estetskih i ideoloskih normi modernizma. Takoder,
Dimitrijevi¢ naglasava bihevioralnu orijentaciju u tumacenju rada skupine, uvodeci u teoriju
pojam ,.,duhovno srodstvo* radi apostrofiranja nepostojanja ,,proklamiranog normativa®, a u

tom smislu je op¢e prihvacen termin ,,gorgonski duh* koji uvodi.

Pojam gorgonskog duha postulira u kontekstu fluxusovskih metajezicnih strategija i
eskapistickog oblika ponasanja ¢lanova grupe, kako bi naglasila potrebu zahvacanja totaliteta
gdje se nasuprot estetici pojedinacnih djela prihvaca sveukupnost umjetnicke produkcije. Na
koncu, kako bi oznacila izdvojenost 1 socijalno osamljenicki karakter grupe kao njezino
temeljno odredenje. Stoga se u bihevioralnom tumacenju gorgonskog duha razmatraju
nevizualni elementi, kao S§to je to oblik ponasSanja kao umjetnicki ¢in. Dimitrijevi¢ oblik
ponasanja u umjetnosti Gorgone prepoznaje u medusobnim druZenjima ¢lanova grupe koja su
se odvijala skrivena od oc€iju javnosti; zajedni¢kim Setnjama, razgovorima, specifi¢nostima
medusobne komunikacije 1 korespondencije. Teoreti¢arka Leonida Kovac, pak, primjecuje
dvije razine komunikacijskih modela ¢lanova Gorgone, s jedne strane potenciranje izraza
,burzoaske pristojnosti, dok u pisanoj korespondenciji apostrofira simulaciju jezika

komunisti¢ke birokracije.?8

282 N. Dimitrijevié, “Gorgona — umjetnost kao na¢in postojanja”, 52.
283 vidi: L. Kovag, ,,(Im)possible Photographs*, u M. Suvakovié¢, D. Purié¢ (ur.), Impossible Histories: Historical
Avant-gardes, Neo-avant-gardes, and Post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918-1991, Cambridge, Massachusetts ;
London, England: The MIT Press, 2003., 284. 270-292.
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Dimitrijevi¢ pojavu Gorgone smjesta u vrijeme rasirene pojave umjetnosti enformela i vremena
odrzavanja prve izlozbe Novih tendencija u Zagrebu (1961.).2* Odnosno, upucuje na
korespondiranje djelovanja skupine Gorgona s internacionalnim idejama pokreta fluxus, poput
revitalizacije dadaistickog svjetonazora, dokidanja ideje o zavrSenom umjetnickom djelu,
prihvadanje 1 ,,priznavanje umjetnickog statusa svim procesualnim, efemernim, tro$nim
kreativnim tvorevinama“.?® Konaéno, djelovanje Gorgone povezuje s internacionalnom
pojavom raSirenog interesa za orijentalnu filozofiju, s obzirom da je vrijeme Sezdesetih doba

kada, kako navodi Dimitrijevi¢:

(...) zapadni duh pocinje otkrivati orijentalnu filozofsku misao, te iskustva zen-budizma, §to ih u
umjetnost zapadne hemisfere unose Cage, Klein, La Monte Young, daju nove vitalne poticaje na svim

podrugjima stvaralastva.?®

Kontekstualizaciju aktivnosti grupe izvodi iz podrucja povijesti umjetnosti, umjetnickih ideja
fluxusa i dadaisti¢kog svjetonazora, i iz eklekticizma zapadne intelektualne klime Sezdesetih i
pripadaju¢e pojave interesa za teme iz podrucja orijentalne filozofije koje, narocito pod
utjecajem ideja umjetnika Johna Cagea, a potom i pokreta fluxus, ulaze u podrucje umjetnosti.
Naime, aktivnosti grupe Gorgona, i uop¢e gorgonski duh, Dimitrijevi¢ determinira posredstvom
nasljeda dadaizma u zapadnoj umjetnosti 1, kako navodi, utjecaja ,,novootkrivene filozofijske

misli Istoka“. 287

Utjecaj orijentalne filozofije na umjetnicki svjetonazor Gorgone tumaci u kontekstu
internacionalne pojave pobudenog interesa zapadnih umjetnika za orijentalnu filozofiju i zen-
budizam. Medu umjetnicima koji su orijentalnu filozofiju i svjetonazor implementirali u
zapadnu umjetnost, medu ostalim, izdvaja Yves Kleina. Kako bi naglasila Kleinovu osobnu 1

umjetni¢ku fascinaciju Orijentom, Kleina opisuje kao umjetnika koji je ,,nosilac crnog judo

284 Oblike djelovanja Gorgone Dimitrijevi¢ dijeli u tri skupine: Izlozbe u Studiju G, izdavanje publikacije Gorgona
i koncepte, projekte, razlicite oblike umjetni¢kog komuniciranja.
25 N. Dimitrijevié, 53.
286 |hid.
287 1bid., 54.
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pojasa, poznavalac japanskog jezika“ i jedan ,,0d prvih koji su tekovine isto¢njackog intelekta
unijeli u europsku umjetnost*.2®

U stvaralastvu Kleina prepoznaje uvodenje novih umjetnickih koncepata zasnovanih na
idejama orijentalne filozofije, poput koncepta ,,praznine*, ,,nematerije* i ,,vjecnosti‘“. UocCava
ih u Kleinovom formiranju monokromnog slikarstva kao i u radovima ciklusa Kozmogonije i
Antropometrije.

Naime, prema Dimitrijevi¢, Klein monokromno slikarstvo razvija iz teznje za negacijom forme,
uvodeci u podrucje umjetnosti ideje vizualnog ,,predo¢avanja transcendentalnih i metafizickih
kategorija“, kao Sto su ,,praznina®, ,nematerija“ i ,,vjecnost™. Govori se o konceptualizaciji
pojmova ¢iju sveobuhvatnost, prema ucenju zen-budizma, nije moguce obuhvatiti racionalnim
diskursom niti vizualno prikazati, ve¢ jedino iskustveno osvijestiti (zenovsko probudivanje ili
prosvjetljenje). Kasnije radove Kleina tumaci u kontekstu rituala i procesualne umjetnosti, u
vremenu kada, kako navodi, ,ritual nastajanja slike* postaje znacajniji od ,,izgleda konacnog

rezultata®, odnosno konacne forme djela (Kozmogonije, Antropometrije).

Nadalje, pojavu spiritualnosti u umjetnosti, osim u stvaralastvu Kleina, prepoznaje u umjetnosti
Johna Cagea. Posebice u djelima intencionalnog tematiziranja tiSine i koncepata slu¢ajnosti u
umjetnosti. Koncepte tiSine i slucajnosti Dimitrijevi¢ determinira u poveznici s Cageovom
kontekstualizacijom ,,I Chinga — kineske Knjige promjena“, s obzirom da je Cage, kako biljezi,
tiSinu dozivljavao ,kao skup nehoti¢nih, nepredvidenih zvukova“,?®° a djela stvarao
konzultiraju¢i navedenu Knjigu promjena. Posredstvom Cageovih ideja, tematiziranja tiSine i
razvijanja koncepta slu¢aja u umjetnosti, osnivaci umjetnickog pokreta fluxus nadalje razvijaju
umjetnost minimalnog zbivanja, odnosno dogadaj u umjetnosti ,,bez dramatske tenzije i

metaforiénih implikacija®. Pritom se uspostavlja ,.estetika $utnje i monotonije*,>® koja ¢e biti

288 pid., 53.
289 J_ Cage, Wesley University Press, Midletown, Conn, 1961, citirano prema: N. Dimitrijevié¢, Gorgona / Protokol
dostavljanja misli, 54.
290 |hid.
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od znacaja u umjetnosti narednog perioda, a koju izdvaja kao narocito blisku senzibilitetu u

umjetnosti grupe Gorgona.?!

Osim Dimitrijevi¢, Suvakovi¢ takoder uotava vaznost orijentalne filozofije za formiranje
pristupa u radu umjetnika okupljenih oko pokreta fluxus. Ukazuje kako ,,fluxus ima vitalisticki,
egzistencijalni, spiritualni i politicki karakter“?®> Medu , drustveno emancipatorskim
pozicijama* pokreta, uz izjednacavanje zivljenja i umjetnosti i ljevicarsku politicku viziju
promjene druStva posredstvom umjetnosti, ukazuje na fluxusovski rad s medijima zapadne i

orijentalne kulture, odnosno rad:

(...) kako s medijima zapadne kulture (tradicija glazbe, elektronika, film, video, izdavastvo), tako i s
budisti¢kim i zenovskim konceptima svijesti, slucaja, prosvjetljenja (od fluksus akcija se umjesto

estetskog uZivanja oéekuje zenovsko probudivanje).?*®

U postupcima djelovanja pokreta fluxus, napose u intencionalnom odbacivanju tradicionalnih
znacajki umjetnickog ¢ina i1 objekta, dokidanju razlike izmedu umjetnosti i neumjetnosti
uvodenjem alternativnih oblika umjetnickog djelovanja, kao i nadvladavanju znacenjske,
institucionalne 1 robne vrijednosti umjetni¢kog djela, Dimitrijevi¢ prepoznaje bliskost s
umjetnickim idejama dijela europske umjetnosti kraja pedesetih i pocetka Sezdesetih godina.
Posebice u radu talijanskog umjetnika Piera Manzonija i njemacke grupe Zero (Piene, Mack,

Uecker, kojima pribraja i djelovanje grupe Gorgona.

291 Iz slojevite konceptualizacije koja ukljucuje praksu ,,minimalnog djelovanja i zbivanja“ u umjetnosti, Sonja
Briski Uzelac izvodi gorgonsku konceptualizaciju ,,pojma autora®. Kada govori o gorgonskom istrazivanju pojma
umjetnosti i naravi umjetnosti, govori o kontekstu ,,drugostupanjskog diskursa“ u kojem je pojam autora ,,0znacava
pojam 'subjektna umjetnost', ¢ija konceptualna ili proteorijska praksa predoCava postupke i procese stvaranja
umjetnickog djela i funkcioniranja umjetnosti kao vlastiti 'sadrzaj'.* U tom kontekstu, ukazuje kako pojmovi poput
bespredmetnosti (Maljevi¢ev Crni kvadrat na bijeloj podlozi ,nije prazan kvadrat, nego osjeéaj odsutnosti
predmetnosti*‘), nadalje pojmovi ,,nepostojanje 'zaokruzenog' umjetnickog djela ili bezdogadajnost (John Cage,
Fluxus, grupa Azimouth itd.)* ukazuju ne na odsutnost, ve¢ na prisustvo ,tragova procesa™ koje je moguce
rekonstruirati. Vidi: S. Briski Uzelac, Vizualni tekst - studije iz teorije umjetnosti, Zagreb, CVS - Centar za vizualne
studije, 2008., 188.
292 Fluksus®, u M. Suvakovi¢ (ur.), Pojmovnik suvremene umjetnosti, 227.
293 |bid.
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Naime, djelovanje skupine Gorgona kontekstualno povezuje sa svim ranije navedenim
umjetnicima (Yves Klein, John Cage, Manzoni i grupa Zero), neovisno o razli¢itim
manifestacijama njihove umjetnosti, nalaze¢i u njihovoj umjetnosti ,,zajednicko ishodiste®.
Zajednicko ishodiSte u ostvarenjima navedenih imanentnih umjetnika i karakteru djelovanja
grupe Gorgona Dimitrijevi¢ zapaza u nasljedu dadaizma i utjecajima orijentalne filozofije.

Odnosno, kao navodi:

Ma koliko su bile posrijedi razli¢ite pojedina¢ne manifestacije, svi umjetnicki fenomeni o kojima je bilo
rije¢i imaju, skupa s Gorgonom, zajednicko ishodisSte u interakciji dadaistickog nasljeda i novootkrivene

filozofijske misli Istoka...2%*

JeSa Denegri, u eseju ,,Gorgona i poslije* iz sredine osamdesetih, primjecuje kako je
Dimitrijevi¢ kontekst djelovanja grupe Gorgona povezala s nizom zbivanja, poput
monokromnog i akromnog slikarstva, fluxusom, happeningom,?®® pri ¢emu naglasava kako nije
rije¢ o podudarnostima u ,izraZzajnom jeziku i umjetnickoj ideologiji*, ve¢ su poveznice
»zajednicke teznje k redukciji materijalnog statusa umjetnickog objekta, srodnost
minimalizaciji sredstava i1 prevladavanje onoga §to je u djelu misaono, nad onim §to je u njemu

vizualno®.

Dimitrijevi¢ stvaralastvo Gorgone dijeli na izlozbe u Studiju G (najjavniji i karakterom
najmanje ,,gorgonski oblik djelovanja®), izdavanje publikacije Gorgona (pojava koncepta
»knjige kao umjetnickog djela®), te na koncepte, projekte i razlicite oblike umjetniCkog
komuniciranja (,,uporaba jezika kao umjetnickog materijala®, emancipacija ,,mail-arta®,
protokonceptualni projekti). Neovisno o razlikama u pojedinacnim ostvarenjima c¢lanova
Gorgone, Dimitrijevi¢ prepoznaje zajednicku pripadnost europskoj tradiciji modernizma, u
kojoj se reflektira i interes za orijentalnu filozofiju, pri ¢emu pripadnost europskom
modernizmu definira ,,prepoznavanje apsurda, praznine, monotonije kao estetskih kategorija,

sklonost nihilizmu, metafizi¢ka ironija*.?%

2% N. Dimitrijevi¢, 54.
2% J. Denegri, ,,Gorgona i poslije*, [1986.], u M. Gattin (ur.), Gorgona / Protokol dostavljanja misli, 68.
2% N. Dimitrijevié, 52.
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Slikari ¢lanova Gorgone stvaraju monokromatsko ili akromatsko slikarstvo karakteristicnog
svojevrsnog minimalizma. U kontekstu radikalnog enformela slikaju Marijan JevSovar, Puro
Seder i Miljenko Horvat. Knifer sukcesivno tematizira crno-bijeli znak meandra, dok Vanista

plosnost dvodimenzionalne slike ,,naruSava‘“ intervencijom horizontalne linije.

4.2. Spiritualni karakter slikarstva

Jesa Denegri, u predavanju posvecenom grupi Gorgona, odrzanom u njujur§koj MoMA-i 2013.,
ukazuje na stvaralastvo ,,izvan prevladavajuce istovremene estetske produkcije slikarstva i
kiparstva ondasnjeg vladajuéega domaceg umjerenog modernizma“ od kojeg se slikarstvo
¢lanova Gorgone razlikuje ne toliko po formalnim kvalitetama koliko po ,,dubinskomu

mentalnom sklopu* i ,,ideoloskim pozicijama*.2%’

Uz slikarstvo ¢lanova Gorgone; JevSovara, Knifera, Sedera i Vaniste, Dimitrijevi¢ sredinom

sedamdesetih veZe pojam ,,spiritualni karakter slikarstva.2%

Naime, Dimitrijevi¢ slikarstvo Gorgone povezuje s njujorskom post-slikarskom apstrakcijom.
Rije¢ je o ,,dvodimenzionalnom slikarstvu* koji dokida iluzionizam u korist materijaliziranog
povrsinskog plana slike. U cilju distinkcije od slikarstva njujorske Skole, Dimitrijevi¢ uvodi
karakterizaciju spiritualnog u slikarstva Gorgone, Ameri¢koj okupiranosti problematikom
forme i, prvenstveno, tehnologijom izvedbe, primjetnoj u impozantnim veli¢inama formata te
posebice u ,.egzaktnosti izvedbe®, suprotstavlja suptilnost slikarstva Gorgone.?®® Time se
termin spiritualno koristi radi razgrani¢enja postupaka u odnosu na njujorsku post-slikarsku

apstrakciju, koncentracijom na dvodimenzionalnost slikarske plohe, odnosno ,,degradacijom

297 J, Denegri, ,,Gorgona nekad i danas®, Jesa Denegri, predavanje u njujorskoj MoMA-i (nepaginirano), preuzeto
s http://www.seecult.org/files/Jesa-Denegri-GORGONA-NEKAD-I-DANAS.pdf (pristupljeno 20. 7. 2020.).

Predavanje Denegrija objavljeno je jo§ i na mreznim stranicama Virtualnog muzeja avangardne umjetnosti,
https://www.avantgarde-museum.com/en/jesa-denegri-gorgona-nekad-i-danas-croatian~no6414/  (pristupljeno
23.5.2021.). objavljeno New York, MoMA, 9. srpnja 2013.

2% N. Dimitrijevié, 57.

29 1bid.
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plohe®, ,.bespredmetnom meditacijom™ i interesom ,,za oskudnost* koje su ¢lanovi Gorgone,
prema Dimitrijevié, evocirali u svom slikarstvu,3’ nasuprot materijalisticki determiniranom

pristupu americkih umjetnika.

Utjecaj orijentalne filozofije, posebice zena, u kontekstu duha Gorgone i slikarstva
»spiritualnog karaktera®, uociti ¢e i ostali domaéi povjesnicari i teoretiCari umjetnosti,
pozivajuéi se ponajprije na o¢itovanja, iskaze stavova i fragmentarne zapise protagonista grupe.
Posebice na oéitovanja Josipa Vaniste, duhovnog tvorca grupe,®* o prihvaéanu filozofije zen-

budizma u svom radu.

Vanista, primjerice, nekoliko desetljeca kasnije piSe o prihvacanju koncepata zen-budizma,
poput ideje misaone praznine, o istrazivanjima ,,izvanestetske stvarnosti“ koja je utjecala na
formiranje gorgonskog duha i estetskog svjetonazora ¢lanova skupine. Rije¢ je o zapisu Vaniste

0 Gorgoni iz 2002. godine, koji je Denegri citirao u sklopu spomenutog predavanja o grupi

Gorgona u njujorskoj MoMA-i 2013. pod naslovom Gorgona nekad i danas:%?

Teznje Gorgone bile su usmjerene izvanestetskoj stvarnosti. Misaona uzdrzljivost, pasivnost pa i
indiferentnost bile su iznad golog, ironi¢nog poricanja svijeta u kojem smo zivjeli. Djelu se nije pridavao
znacaj, aktivnosti bile krajnje jednostavne: npr. zajedni¢ke Setnje u okolici grada, -komisijski pregled
pocetka proljec¢a’, kako je u Sali govorio Putar, obi¢ni razgovor u prirodi. Gorgona ponekad nije radila
nista, samo je zivjela. I ja sam se kao i drugi u to vrijeme zanimao za prazninu Zena, tezio u ideologijom

ispunjenom svijetu, normalnom ponasanju, normalnom Zivotu.3%®

300 | bid.
301 J. Denegri, ,,Gorgona i poslije*, 69.
302 J. Denegri, ,,Gorgona nekad i danas®, nepaginirano.
303 Denegri u predavanju iznosi nekoliko Vanistinih zapisa o Gorgoni iz 1961. godine. Isti zapis u uredni¢koj knjizi
0 Gorgoni, urednice M. Gattin, datiran je u 2002. godinu, §to se ne navodi u predavanju. Citat je preuzet iz: J.
Denegri, ,,Gorgona nekad i danas®, nepaginirano. Usp. J. Vanista, ,,Gorgona®, [2000], u M. Gattin (ur.), Gorgona
/ Protokol dostavljanja misli, 157.; Iskaz je s referencom na uredni¢ku knjigu M. Gattin, ali ponesto izmijenjen,
objavljen i u knjizi eseja i razgovora s umjetnicima autorice Branke Stipanci¢. Ovdje se, primjerice, umjesto dijela
navoda ,Misaona uzdrzljivost, pasivnost pa i indiferentnost (...)“ navodi ,,UzdrZljivost, pasivnost pa i
meditativnost (...). Vidi: B. Stipanc¢i¢, Misljenje je forma energije: Eseji i intervjui iz suvremene hrvatske
umjetnosti, Zagreb, Arkzin & Hrvatska sekcija AICA, 2011., 32.
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Prema Vanistinom iskazu gorgonasko zanimanje za zen-budizam proizaslo je iz interesa ka
misaonim aktivnostima, minimaliziranju deskriptivnih aktivnosti, za elementarnim smislom i
za ,,izvanestetskom stvarnos¢u®. Apostrofiran je interes za tretman praznine, naroCito prisutan
u zen-filozofiji. Drugim rijeCima, Vanistin zapis ukazuje na podrijetlo interesa koncepta
praznine u umjetnosti grupe Gorgona, proizaslog iz tradicije zen-budizma. Vanista ujedno svoj
interes za orijentalnu filozofiju temelji na tendenciji odmaka od ,,ideologije ispunjenog svijeta“

u vremenu ranih 60-ih godina.

Denegri, u spomenutom njujorSkom predavanju, takoder medu klju¢nim tradicijama koje su
utjecale na formiranje svjetonazora Gorgone govori 0 europskoj intelektualnoj tradiciji i
orijentalnoj filozofiji.>** Smatra kako je u ,,intelektualnom i duhovnom oblikovanju* ¢lanova
Gorgone podjednako imala utjecaj ,,suvremena knjizevnost, od predvodnika egzistencijalizma
Sartrea 1 Camusa do francuskoga novog romana“ kao i orijentalna filozofija. U formativhom
smislu ukazuje na utjecaje avangardnog filma, kazalista apsurda, umjetnosti Johna Cagea, ali i

orijentalne filozofije ili kako navodi:

Posebno se uvazava drevna dalekoistoéna filozofija.3%

,UvaZavanje* orijentalne filozofije moze se povezati i s ranije spomenutom Denegrijevom
zamjedbom o prevladavanju misaone aktivnosti nad fizickom u slikarstvu Gorgone. Time
postaje jasnija spiritualna karakterizacija koja se u literaturi veze uz aktivnost skupine.
Artikulaciji gorgonskog duha u kontekstu europskog svjetonazora Sezdesetih, formiranog na
mjesavini utjecaja medu kojima i idejama iz oblasti zen-budizma, sredinom osamdesetih i osam
godina nakon studije Dimitrijevi¢, pridruzuje se i Zdenko Rus u ranije spomenutoj studiji o

apstraktnoj umjetnosti u nas. Odnosno, prema njegovim rije¢ima:

(...) duh Gorgone u svom modalitetu javlja se kao Zari$te svijesti o osnovnom raspolozenju duha

vremena: antiliterature, zen-budizma, Heideggerove filozofije kona¢nosti*.3%

304 J. Denegri, ,,Gorgona nekad i danas®, nepaginirano.
305 1pid.
306 7. Rus, Apstraktna umjetnost u Hrvatskoj 1: slikarstvo: egzistencija: apstrakcija, 37.
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Rus smatra kako je rije¢ o impulsima koji su generirali formiranje umjetnosti ,,nakon
enformela®, anticipacija kojih se manifestira u protokonceptualnom duhu grupe Gorgona.
Komparacijom slikarstva skupine s ostalim aktualnostima u hrvatskom slikarstvu Sezdesetih,
ukazuje na dihotomiju dominantnog ,,ekstrovertnog enformelizma* nasuprot ,,introvertnom,

intelektualnom, hermeti¢kom enformelu u radu ¢lanova grupe.%’

Na utjecaj zena u stvaralastvu grupe ponovno je krajem devedesetih ukazao Susovski, gostujuci
1996. godine na internacionalnom kongresu godiSnje konferencije sekcije medunarodnog
udruzenja likovnih kriti¢ara (AICA-Painting) u Macau, u Kini. Na Kongresu posve¢enom temi
Orijent i Occident u suvremenoj umjetnickoj kreaciji sudjelovali su brojni medunarodni kriticari
1 teoretiCari, medu kojima 1 francuski teoretiCar Pierre Restany, a Susovski u statusu
predsjednika hrvatske sekcije AICA-e, moderatora panela Performans i suvremena umjetnost i
predavaca. Tim povodom, medu ostalim, nedvosmisleno je ukazao na utjecaj zen-a na koncept

praznine i tretman prostora u radu grupe Gorgona.>®

Susovski izlaganje koncipira oko teme tretmana prirode u okviru ,radikalnih umjetnickih
praksi* suvremene hrvatske umjetnosti, u kojima se priroda ne tretira kao materijalna ¢injenica
ve¢ kao ,,predmet umjetnickog spekulativnog rasudivanja“. Trend koji u Hrvatskoj uoc¢ava od

kasnih 1950-ih.

Odnos spram prirode podastire bihevioralnim aspektima djelovanja grupe Gorgona, poput
aktivnosti zajednickog druZenja, zajednickih Setnji u prirodi ili promatranja zalazaka sunca kao
umjetnickog ¢ina. Akcije Setnji u prirodi, poput one koja je naslovljena ,,Komisijski pregled
prolje¢a®, prema Susovskom, kulminirale su uspostavom pismenih izvjestaja u zajednickom
radu Projekt proljeca. Utjecaj zen-a na rad skupine podastire citatima iz zajednicke aktivnosti
dijeljenja referenci i zamisli u radu Misli za mjesec. Gorgonsko bavljenje konceptom prostora
I praznine Susovski veZze uz kontekst ideja filozofije zen-a, $to predocava citatom kineskog

filozofa i1 zacetnika ucenja daoizma Lao-Tsea (vjerojatno VI. st. pr. Kr.) u kojem se ocituje

307 | bid.
308 M. Susovski, ,,Artists Nature, Gesture and Performance in Croatian Art”, izlaganje na 29. kongresu godisnje
konferencije AICA-Painting, Macao — Hong Kong kanton, Kina, 1995.
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daoisticko zastupanje koncepta praznine ,,Esencijalno pociva jedino u praznini“, navedenom u

okviru Misli za veljacu, iz 1964.3%

U opisanim postupcima Denegri prepoznaje ,,modalitete dematerijalizirane umjetnosti®,
odnosno pojavu intervencija koje su ,,s onu stranu ¢vrstog i trajnoga materijalnog umjetnickog
objekta“.31? Rije¢ je o materijaliziranim i nematerijaliziranim konceptima i akcijama koje ¢e,
prema Denegriju, od sredine Sezdesetih i sedamdesetih godina u teorijski biti tumacene
postupcima dematerijalizacije u umjetnosti, teorijama umjetnosti u proSirenom polju i
ponasanjem u umjetnosti. Aktivnosti ,.kolektivnih okupljanja* u prirodi, poput spomenutih
»kolektivnih  pregleda™ pocetka proljeCa ili jeseni, Denegri smatra svojevrsnim
performansima,!! izvodenima bez publike, u prirodi, i pokazuju bihevioralne odlike djelovanja

skupine.

Procesi promatranja prirode i formiranje svjetonazora posredstvom prac¢enja mijena i ciklike u
prirodi ukorijenjeni su u tradiciji istoénjackih kultura, primjerice u kulturi tradicionalne Kine i
Japana, $to se ogleda u pristupu temi prirode u Kineskoj povijesti umjetnosti, napose u
isto¢njackom religijskom slikarstvu, artikulaciji pejzaza 1 formiranju vrtova, ali 1 u okviru
filozofije daoizma 1 taoizma u odnosu na procese kruzenja u prirodi 1 Zivotu. Orijentalno
religijsko slikarstvo, napose budisti¢kog i taoistickog usmjerenja, tradicionalno je vezan uz zanr
pejzaza i prizora ljudske figure u prirodi.3!2

Kolektivne intervencije skupine Gorgona u prirodi, kao 1 zapisi proizasli iz artikulacije
promatranja prirode, mogu se na bihevioralnoj razini povezati s prihva¢anjem isto¢njacke

tradicije, posebice ako su nam poznati stavovi ¢lanova Gorgone (VaniSta) o prihvacanju

filozofije zena ili taoistickih ucenja Lao Tsea.

309 |bid., 1.
310 J. Denegri, ,,Gorgona nekad i danas®, nepaginirano.
311 J. Denegri, ,,Primjeri povijesne radikalne apstrakcije”, u A. Medi¢ (ur.); Apstrakcija — modernizam i
suvremenost / Abstraction — Modernism and Contemporaneit, 59-65.
312 O genezi zen slikarstva i utjecaja prirode u orijentalnoj povijesti umjetnosti vidi: H. Munsterberg, ,,Zen and
Art*, Art Journal, Vol. 20, br. 4, 1961., 198-202.
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4.3. Spiritualno i metafizicko odredenje Kniferovih meandara

Kada je rije¢ o individualnim umjetnickim praksama ¢lanova grupe, pojedini teoreticari
prepoznaju ,,spiritualan karakter* Kniferovih meandara. Primjerice, Denegri prema njihovim
,»dubinskim spiritualnim i metafizickim®“ svojstvima svrstava ih u bastinu spiritualne linije u
umjetnosti, ¢iju genezu uspostavlja od suprematizma, sublimnog u americkom slikarstvu, pa

sve do meandara, kada kaze:

Po svojim dubinskim spiritualnim i metafizickim svojstvima Meandri se ukazuju duhovnim bastinikom
Maljeviceva suprematizma i europskim srodnikom ameri¢kog sublimnog slikarstva Newmana i

Reinhardta.313

O karakteru Kniferovih meandara pisao je i Zarko Pai¢, u odnosu na tradiciju rane avangarde
sada govori o pojavi ,,nove spiritualnosti®. S obzirom da 1 ,,sam Knifer svoje djelo shvaca
'spiritualnom koncepcijom slike',3'4 Pai¢ Kniferovu pripadnost spiritualnoj liniji potvrduje
samoidentifikacijom umjetnika spram svojih postupaka. Kniferova autodeterminacija
spiritualnosti o€ituje se u postupcima koje sam tumaci kao ,,spiritualna koncepcija slike*, kada

kaze:

Inicijalni moment mog rada na slici bio je prekrivanje platna bijelom bojom. I ve¢ to je bio spiritualni

dio, ili spiritualna koncepcija slike. ..

Knifer slikarski postupak ,,prekrivanja platna bijelom bojom* autorefleksivno determinira
»spiritualnom koncepcijom slike®. Time ve¢ sam ¢in prociS¢enja slikarske povrSine, kao
inicijalnog momenta u zacetku procesa meandriranja slike smatra ,,koncepcijom slike*, kojoj

pridaje obiljezje spiritualnosti. Pri ¢emu se spiritualna koncepcija pokazuje polaziStem za

313J. Denegri, ,,Primjeri povijesne radikalne apstrakcije®, 2012.
314 7. Pai¢, ,,Ponavljanje kao razlika / O filozofijskim temeljima Kniferove piktoralne redukcije”, K. Purgar (ur.)
Slika i antislika. Julije Knifer i problem reprezentacije, Zagreb, Centar za vizualne studije (CVS), 2017., 184.
315 Knifer, J., ,,Biljeske*, Meandar iz Tlbingena 1973-1988, katalog izlozbe, Zagreb, Galerija suvremene
umijetnosti, Zagreb, 1989., str. 47—49. Cit. prema: Z. Pai¢, ,,Ponavljanje kao razlika / O filozofijskim temeljima
Kniferove piktoralne redukcije®, 172.
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proces meandriranja. Proces apstrahiranja ,,iniciran® prekrivanjem platna bijelom bojom
prepoznaje se kao konceptualan ¢in kojim se formiranje geometrijske forme i vokabulara odvija

na liniji iskaza tendencija spiritualnosti kao odmaka od tereta deskripcije i tezine predmetnosti.

Iako Knifer ne tumaci pojam spiritualnog na koji se poziva, mozemo ga povezati s namjerom
determinacije karaktera slikarske koncepcije, koji ¢e se u narednim desetlje¢ima pokazati u
vrlini postojanosti, istrajnosti i dugotrajnosti. U domacoj povijesti umjetnosti prepoznat je
»protokonceptualni karakter ne samo Kniferova slikarstva, ve¢ i cjelokupnog djelovanja grupe
Gorgona. O spiritualnom karakteru gorgonskog duha pisala je Dimitrijevi¢ ve¢ u prvoj

sustavnoj analizi djelovanja grupe, a njezine teze prihvatili su brojni domaci autoriteti.

Kniferovo autoreferencijalno odredenje postupka uspostave ,,spiritualne koncepcije slike*
razmatrano je u vremenskom odmaku i s iskustvom umjetnosti narednih desetlje¢a u recentnim
studijama domacih istrazivada i teoreti¢ara umjetnosti. Zarko Pai¢, primjerice, spiritualnu
koncepciju Kniferove slike tumaci u analogiji s Husserlovom ,,eidetskom redukcijom* i dovodi
u kontekst pojma ,,piktoralna redukcija“.?'® Ukazuje kako se postupak redukcije na slici u
okviru Kniferove koncepcije spiritualnosti dogada u namjeri iskaza onog ,,Sto nadilazi prostor

1 vrijeme*.

Pai¢ nadalje uvodi pojam ,nove spiritualnosti®, u kontekstu reafirmacije pojave u drugoj
polovini proslog stoljeca, ukazujuci kako se njegova determinacija sada viSe ne moze izvoditi
iz suprotnosti ,,izmedu 'Sto' (quiddittas) i 'kako' (quoddittas) slikarstva, odnosno nepremostive
razlike bitka i dogadaja“3!’, kako je to, prema Paiéu, postavio Kandinski. Nakon iskustva
spiritualnog u okviru modernog slikarstva, Pai¢ u kontekstu Kniferovih meandara govori o
potrebi pronalaZenja poveznica ,,izmedu ontologije i vizualizacije dogadaja“ u tumacenjima.
Odnosno, kako navodi, ,,potrebno je prevesti jezik u sliku“. Nadalje, ustvrduje ukazuje kako u

slu¢aju Kniferovih meandara ne postoji adekvatna podloga rijeci koja je bez uporista u

316 1bid., 174.
317 1bid., 173.
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predmetnoj zbilji, pri ¢emu ,,misaono nadilazi materijalnost znaka“. Stoga predlaze shvacanje

Kniferove koncepcije slike kao ,,'vi$ak spiritualnoga' u ideji slike kao antislike*.3!8

Napominje kako se ,metafizicki“ element meandara odnosi na Kniferovo poimanje
spiritualnosti gdje se postupci meandriranja dovode u kontekst postupaka redukcije i

(ne)predmetnosti:

Sto jedino preostaje od ,,metafizike* jasno je nazna&io Knifer — spiritualnost odnosno &isto¢a promisljanja

onoga §to viSe nije Realno u smislu predmetnosti ili ¢ak nepredmetnosti.3°

Potrebno je naglasiti kako oko recepcije Kniferovog slikarskog koncepta i procesa
meandriranja, to¢nije oko tumacenja ,,metafizickih svojstava“ meandara, koji se izvode iz
tradicije geometrijske linije apstraktne umjetnosti historijske avangarde i spiritualnih aspekata
suprematizma i neoplasticizma, u domacoj povijesti i teoriji umjetnosti nije uspostavljen
konsenzus. Naime, u kontekstu suvremene teorije umjetnosti NataSa Lah predlaze novije
tumacenje forme meandara s obzirom na konceptualni postupak apstrahiranja forme i njezinog
razluéivanja ,,iz svakog konteksta i od svake kontekstualizacije*.3?° Lah izrazava sumnju prema
Kniferovom priblizavanju ,,eidoloskom ili entelehijskom®, s obzirom na reprezentaciju
apstrahirane ,,vidljive forme* meandara 1 koncentraciju na morfoloSku razinu djela, kao 1 na

repetitivnost konceptualnog postupka u bavljenju morfemom meandra.

318 1bid., 182.

319 |bid., 185.

320 N. Lah ukazuje kako ,,pojedina¢ne slike Julija Knifera, posebno Meandri $to su nastajali od 1960. godine,
ocevidno se i formativno identificiraju kao supremacija morfema, stvaraju¢i dojam osamostaljenja i potpune
prevlasti oblikovanja jednog znaka koji se razlikovno odreduje samo u odnosu na sebe samoga. Meandriranje se
time reprezentira kao stabilna, ujednacena repetitivnost dijakopnog tipa pokazujuci neprekinuti tijek ritmizirane
»istosti“ koja se gdjekad opisuje kao jednolicnost i monotonija. Meandriranje se time usustavljuje kao jedno djelo
i samo jedna stilska ili retoricka figura konceptualne, strateske i kognitivne hipoikoni¢nosti, koja neprekinuto
indeksira slikarski postupak kao vremenski tijek bez naznacene ishodisne ili tocke svrietka. Vremenski tijek u
postupku Kniferova meandriranja dokida iluziju razvojnog kontinuiteta ili napredovanja“. Vidi: N. Lah, ,,Ocevidni
identitet slike. Supremacija i morfé kod Julija Knifera®, K. Purgar (ur.) Slika i antislika. Julije Knifer i problem
reprezentacije, Zagreb, Centar za vizualne studije (CVS), 2017., 377.
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Naime, Lah iz tumacéenja Kniferovih meandara nastalih nakon 1960., u teoriju umjetnosti uvodi
pojam ,,supremacija morfema®, radi oznacavanja slikarskog postupka koji generira iz moderne
tradicije formalno-redukcionistickih umjetni¢kih postupaka, usmjerenih na ,,neodustajanje od
o¢evidne i jasne forme uvijek jednog, nadmoc¢nog (suprématie) oblika“. Odnosno, iz tradicije
Maljevicevog suprematizma, od kojeg se Knifer razlikuje u odabiru piktoralnog znaka u
kontekstu cjelokupnog opusa, nasuprot misljenja pojedina¢no promatranih slika. Retorikom
Lrepetitivnog morfema®, koji se prema tumacenju Lah u Kniferovom djelu osamostalio do
potpunog prevladavanja znaka, u kontekstu cjeline meandriranje se odreduje ,,kao jedno djelo
1 samo jedna stilska ili retoricka figura®“. Time je cjelokupni Kniferov ciklus meandriranja

shvacen kao jedna ,,neprekinuta slika®.

1z kratkog prikaza recentnih teorijskih tumacenja Kniferovog opusa razvidno je da se u novijoj
teoriji umjetnosti javlja tendecija reinterpretacije, ne samo Kniferovog djela, ve¢ klju¢nih
pojava domace povijesti umjetnosti uopce, pri ¢emu suvremeni teorijski pristupi u tumacenju
Kniferova opusa ukazuju na potrebe rekontekstualizacije pojma spiritualnog u umjetnosti, a

ujedno se isti¢e problem iznalazenja znanstvene metode za njegovu verifikaciju.

S obzirom na tumacenje Nene Dimitrijevi¢, studija Gorgona — umjetnost kao nacin postojanja
iz 1977., ¢iji su stavovi postali op¢a upori$na mjesta, pa u skladu s tim i teorijski okvir u
recepciji umjetnicke prakse grupe Gorgona, potrebno je ukazati na suodnos vremenskog
konteksta nastanka teorijskog eseja 1 uporabu pojma spiritualnog koji Dimitrijevi¢ veze uz
djelovanje grupe. Naime, studija je objavljena sredinom sedamdesetih (1977.), u vrijeme
iskustava Nove umjetnicke prakse, proSirenth medija 1 proSirenog polja umjetniCkog
djelovanja. Kada se, u namjeri tautoloSkog istrazivanja umjetnosti i posebice proSirivanja
podrucja umjetnosti, primjecuje interes pojedinih umjetnika za znakove i koncepte posudene iz
podrucja duhovnih oblasti 1 izvanosjetilne percepcije, tradicijski razvijane u okviru orijentalnih
filozofija. Ali svakako prije intenziviranih znanstvenih studija teme, sredinom osamdesetih.
Studija Dimitrijevi¢ namece kao jedna od onih kojom se u okviru domace historiografije
ukazuje na utjecaje orijentalne kulture na formiranje umjetnicke prakse druge polovine proslog

stoljeca.
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Iz svega navedenog, u literaturi se spiritualno u radu grupe Gorgona prepoznaje paralelno u
kontekstu zajednickog i individualnog rada. Veze se uz gorgonski duh, odnosno ,,spiritualni
mentalitet” grupe, u kontekstu internacionalne pojave rasprostranjenog interesa zapadne kulture
i umjetnosti za filozofiju i religije istoka, intenziviranog tijekom Sezdesetih godina. Nadalje,
identificira u zastupanju misaonog u umjetnosti, bavljenju konceptom prostora i praznine kao
estetskim kategorijama, konceptom sluCajnosti i tiSine, tretmanu prirode, i posredstvom
pojedinih jezi¢nih referenci, odnosno aproprijacijom citata iz orijentalne literature. Prema
samoocitovanju umjetnika, kontekstualizira se u intrepretaciji karaktera Kniferovog slikarstva
u poveznici s reduktivnim postupcima i minimalizacijom vizualnog jezika kao odraza misaonog

U umjetnosti.

Dimitrijevi¢ o ,,spiritualnom karakteru slikarstva® ¢lanova skupine govori u namjeri isticanja
karaktera monokromnog i akromnog slikarstva koji odrazava ,,spiritualni mentalitet** grupe.3?
Iz navedenog proizlazi da su u specificnostima djelovanja Gorgone prepoznati razli¢iti
modaliteti suptilnih kvaliteta koji se iz razloga diferencijacije s paralelnim pojavama u zapadnoj

umjetnosti veZu uz termin spiritualnog.

321 Je3a Denegri u predavanju ,,Gorgona nekad i danas“, u odjeljku Odnos Gorgona — Nove tendencije pojam
»spiritualni mentalitet Gorgone* koristi u cilju distinkcije zahtjeva postavljenih na izlozbama Novih tendencija.
Ukazuje kao je ,,prva zagrebacka izloZba Nove tendencije 1961. po osobinama kojom prevladavaju jezici izriCajem
blizi spiritualnom mentalitetu Gorgone negoli neokonstruktivistickom usmjerenju tehnoloSkog entuzijazma®.

Vidi: J. Denegri, ,,Gorgona nekad i danas*, nepaginirano.
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V. POSTULIRANJE TEORIJSKE PLATFORME METASPIRITUALNOSTI

Poglavlje obuhvaca korpus relevantnih doprinosa s podrucja teorije umjetnosti 20. 1 21. stoljeca,
s ciljem boljeg razumijevanja, kulturnog utemeljenja i definiranja pojma metaspiritualnosti, kao

I interpretiranja suvremenih, metaspiritualnih umjetnickih praksi druge polovice 20. stoljeca.

Pregledno se, u namjeri postuliranja teorijske platforme metaspiritualnosti, ukazuje na
doprinose teorije umjetnosti u 20. stolje¢u. Istrazivanjem teorijske matrice modernizma,
razvidnom postaje rubna pozicija teme spiritualnosti u vremenu dominacije materijalistickih,
analitickih, dekonstrukcijskih i formalnih teorijskih pristupa. Pojac¢ana aktualizacija teme
osjea se u teoriji umjetnosti tek nakon Sezdesetih godina, pa sve do danas, kada je
modernisticku inovaciju znanstveno priznate interdisciplinarnosti (velikih misaonih sistema)
smijenila teorija kultura, ukljucivsi umjetnicke i kulturne ¢cimbenike s marginalne, ekscentricne
pozicije u samo srediSte recepcijskog interesa. Tema spiritualnosti je time izostala u ranijim
znanstvenim sistemima istrazivanja, zbog neutvrdivih aspekata svoje ,,neizrecivosti®, a
nerijetko 1 ,,nevidljivosti®, da bi u postmoderne teorije kulture usla kao nezaobilazno stanje,
djelovanje i kulturni oblik postojanja. U ovom se poglavlju posebna pazZnja pridaje doprinosu
Waltera Benjamina za razumijevanje modernog pojma spiritualnosti te kasnije, postmoderne
mu inaice metaspiritualnosti, s obzirom da je Benjamin bio zaCetnik promjene paradigme
velikih sistema analize u korist artikuliranja ,,metafizicke forme* koja najavljuje preokret prema
integralnom poimanju kulture u analizi umjetnosti. S druge strane, utvrduje se Benjaminov
utjecaj na ideje ,,cjelovitosti* u teoriji Georgesa Bataillea, 1 ,,stupnjevanja stvarnosti* kod Jeana
Baudrillarda. Zakljuéno, otvara se teorijska cjelina o statusu i tumacéenju metaspiritualnosti u
postmodernim teorijama Artura Dantoa, Jamesa Elkinsa i Rosalinde Krauss, te se

metaspiritualno cita u kontekstu ,,postmodernog stanja“ i okviru ,,mikronaracije*.
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IV.1. Eks-centri¢na pozicija spiritualne umjetnosti u materijalistickim, analitickim i

formalistickim teorijama umjetnosti modernizma

Suvremeni francuski filozof Alain Badiou (1937.) dvadeseto stoljece opisuje kao stoljece
dominacije misaonog i realnog, $to se manifestira izrazitom formalizacijom.3?> Dok je
devetnaesto bilo ,,stolje¢e progresa“, u dvadesetom je bilo ,,potrebno imati precizne i izvedive
projekte za preobrazbu svijeta® koji ukljucuju ,,novi humanitet”, ,,socijalnu transformaciju
drustva“ 1 ,kreiranje novog svijeta®. Iz takvog, modernog zahtjeva za preobrazbu svijeta u
dokazivim kategorijama svijesti, zahtjeva koji je dominirao dvadesetim stolje¢em u cjelini,
nestabilnim se pokazao status tema s podrucja koja je afirmirala spiritualna umjetnost ranih
avangardi, napose kada je rije¢ o ,neizrecivom® duhovnog, mistinog, religijskog ili

ezoteri¢nog stanja umjetnickog djela ili umjetnosti u cjelini.

Poslijeratno razdoblje odredilo se u znaku Sirenja novih Skola marksistickih misli posebice u
Francuskoj i Italiji. Posljedi¢no se nakon emigracijskog vala europskih intelektualaca u SAD

1930-ih godina, ideja Frankfurtske $kole progirila diljem svijeta.3%3

U stavu njemackog estetiCara Petera Burgera (1936.—2017.), po kojem je ,,autonomija

umjetnosti kategorija burzoaskog drustva32*

, 0 ¢emu autor govori u djelu Teorija avangarde
(izvorno Theorie der Avantgarde iz 1974.), ogleda se ranije uspostavljen stav kriticke teorije
Frankfurtske Skole. BUrger naime, autonomiju umjetnosti rane avangarde tumaci reliktom
burzoaskog drustva, pri ¢emu se njegova kritika odnosi na elitisti¢ki status umjetnosti 1 njezin
burzoaski konstrukt u kojem je umjetnost izdvojena iz drustvenog Zivota. Kritiku religije Karla
Marxa, Peter Burger tumaci u kontekstu kritike drustva. NaglaSena potreba za napustanjem

ranije uspostavljenih povijesno-drustvenih konstrukata, a medu njima i burzoaskog koncepta

322 A. Badiou, ,,Beyond Formalization®, razgovor vodili Peter Hallward i Bruno Bosteels [Pariz, 2. srpnja 2002.],
Angelaki, Journal of the Theoretical Humanities, vol. 8, br. 2., 2003., 112.
323 \/idi: G. Therborn, ,,Frankfurtska $kola®, Alen Suéeska (prijevod), Cemu: ¢asopis studenata filozofije, god. X,
br. 20., 2011., 18-48.
324 p_ Blrger, Theory of the Avant-Garde, 1974. (Theory and History of Literature, vol. 4.), prijevod Michael
Shaw, Minneapolis, Manchester University Press, University of Minnesota Press, 1984., 46.
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kulture, posebno religijskih i misti¢nih ucenja, odvijala se u znaku ideje sekularizacije i
transformacije druStveno-klasnog sistema. Marx je o religiji govorio u djelu Prilog kritici
Hegelove filozofije prava (izvorno: Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie iz 1843.), gdje

1znosi op¢epoznati stav:

Borba protiv religije je, dakle, posredno borba protiv onoga svijeta, ¢ija je duhovna aroma religija.
Religijska bijeda je jednim dijelom izraz stvarne bijede, a jednim dijelom protest protiv stvarne bijede.
Religija je uzdah potlacenog stvorenja, dusa svijeta bez srca, kao Sto je i duh bezdusnih prilika. Ona je

opijum naroda.®?®

Avangardisticki pokusaj da se iz umjetnosti organizira nova drustvena svijest, prema Peteru
Birgeru, ocituje se u negaciji tradicionalnog statusa umjetnosti u okviru burzujske kulture koja
je ,,izdvojena iz ljudske zivotne prakse® i naro€ito u teznji da se posredstvom esteticizma odbaci

,,svrhovito-racionalno uredenje svijeta“.3?

Ovdje Biirger vidi klju¢nu razliku izmedu pokreta povijesnih avangardi u odnosu na
neoavangardisticke teznje u zapadnoeuropskoj umjetnosti pedesetih 1 Sezdesetih godina. Iako
neoavangarda dijelom proklamira iste ciljeve, zahtjev za ,,vracanje umjetnosti u zZivotnu praksu
u okviru postojeceg drustva* neminovno se izmijenio u druk¢ijim uvjetima novog drustvenog
konteksta. Duchampov protest protiv institucionalno-organizacionih formi u umjetnosti
uvodenjem, primjerice, ready-madea, vise nije bilo moguce ostvariti u okviru umjetnosti

neoavangarde kada umjetnik ipak ,,prizeljkuje da njegovo djelo nade put do muzeja*3?’

Sto je
suprotno tendencijama historijske avangarde, smatra Burger. MoZzemo primijetiti da se to

udaljavanje od avangardnih nacela jo$ viSe ocituje u suvremenosti, usprkos ucestalom

325 K. Marx, ,,Prilog kritici Hegelove filozofije prava®, Karl Marx i Friedrich Engels, Rani radovi, Zagreb,
Naprijed, 1961., 81-82.
326  Avangardisti nipo§to ne smjeraju integrirati umjetnost u tu Zivotnu praksu. Naprotiv, oni s esteticizmom dijele
odbacivanje svrhovito-racionalno uredenog svijeta, cit. prema P. Blirger, Theory of the Avant-Garde, 49.
327 p, Birger, 109.
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pozivanju suvremenih umjetnika na zavodljive stavove avangarde, ponajprije obzirom na

suvremeno funkcioniranje na¢ela institucionalizacije umjetnosti.>?®

Ako takvim konceptima povijesnog i1 dijalekticnog materijalizma, kakav dominira u
marksisticki orijentiranim teorijama tijekom cijelog dvadesetog stoljeca, dodamo i ,,vojno
strateski izraz** avangarde,®” jasnijom se ¢ini tvrdnja ameri¢ke likovne kriti¢arke i teoretiarke
umjetnosti Rosalind Krauss (1941.) iz osamdesetih, po kojoj su teze o spiritualnoj umjetnosti
(ili spiritualnom u umjetnosti) bile u okviru materijalistiCkih tumacdenja naprosto

,neprihvatljive* 3%

U dominantnoj formalistickoj teoriji, tradicija sakralnog smatrala se zaostatkom proslog, a
tradicija je mogla postati dio novog kapitalistiCkog drustva pod uvjetom odbacivanja zastarjelih
koncepata, poput burzoaskog koncepta kulture i religije. Receno se posebice olituje u
interesima strukturalista i poststrukturalizma u odnosu na analizu strukture mita i njegovih
elemenata, gdje se mit ne promatra u kontekstu znacenja totalnog, ve¢ se fokus sa sadrzaja
premjeSta na njegovu strukturu. Mit je u teoriji britanskog antropologa Bronistawa
Malinowskog tumacen kao sredstvo zastoja dru$tvenog poretka i promjena.®®! Stoga ¢e
strukturalisticke 1 poststrukturalisticke teorije interes prema mitu usmjeriti na tumacenja koja
ne pristupaju mitu kao zatvorenom, ve¢ otvorenom sustavu, €ije je elemente moguce

strukturalno analizirati, u komparaciji s jezikom, odnosno semiotickoj teoriji strukturalizma, ili

328 Vidi: M. Suvakovié, ,Dijagrami teorije, u N. Lah, N. Mis¢evi¢, M. Suvakovi¢ (ur.), Lik slike / Imaging the
image, Rijeka, Filozofski fakultet u Rijeci, 2019., 21-29.
329 pojam avangarde kao prethodnice, iz francuske vojne kovanice; avant (ispred) i garde (straze). Kako pise
Charles Jencks, pojam ,,avant-garde* upotrijebio je Malory u ,,Arthuru, 1470. ,,Lionezani... su imali avangardu*
i u vojnickom znacenju pojam se upotrebljavao do 1796. General Stengel... zapovijedao je avangardom
(prethodnicom) valencijanske vojske*. Cit. prema C. Jencks, ,,Postavangarda®, Zivot umjetnosti, br. 78./79., 2006.,
136.
30 R, E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cambridge, Massachusetts,
London, The MIT Press,1985., 12.
331 Vidi: P.-F. Tremlett, ,,(Post)structuralism*, u M. Stausberg, S. Engler (ur.), The Oxford Handbook of the Study
of Religion, Oxford, Oxford Univerity Press, 2016., 220-235.
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u komparativnom odnosu prema drugim mitovima.3®? Isti se pristup teorijskog izvodenja

primjenjuje i na teme s podrucja misticizma.

Odstupanja od tradicionalno shvacene estetike djela reflektirala su stav o desekularizaciji
umjetnosti i svih tradicionalnih vrijednosnih sustava recepcije uopée. Na isti nacin se
dekonstruiraju modernisti¢ke vrijednosti, poput autonomije umjetnickog djela, usmjeravanjem
paznje na njegovu kontekstualizaciju, druStvenu funkciju i1 proces nastanka djela, Sto
podrazumijeva razli¢ite teorijske pristupe. SaZeto, postavljen je zahtjev za proSirivanje diskursa

povijesti umjetnosti interdisciplinarnim studijskim pristupima.33

Odmak od tradicionalne estetike u teoriji umjetnosti rezultat je promjena u samom podrucju
umjetnosti koje su uspostavljene i determinirane uvjetima nastanka djela u vremenu
industrijsko-kapitalistickog ekonomskog sustava proizvodnje. Prema talijanskom povjesnic¢aru
umjetnosti Giuliu Carlu Arganu (1909. —1992.), industrijsko-kapitalisti¢ki sustav oznacio je

,.kraj alkemije kao znanosti* i time raskinuo vezu s idejom o ,,prirodnom lijepom* u umjetnosti.

,lmaginacija viSe ne proizvodi sliku, njezinu su funkciju otudile slikotvorne tehnike
industrijskog aparata‘“, ustvrdio je Argan u eseju Umjetnicko i estetsko (izvorno L artistico e
[’estetico 1z 1973.). Odvajanje umjetnickog od estetskog zahtjev je teorije, od strukturalizma,
poststrukturalizma 1 kriti¢ke teorije na dalje, jer se duhovni aspekti umjetnosti i njezina

mesijanska uloga veZu uz kontekst proslog. Kako navodi Argan:

Ostaje ¢vrsto shvacanje da postoji prirodno lijepo, i da umjetno ili umjetnicko lijepo iz njega proizlazi;
jasno je da se na to prirodno lijepo misli kao na neko uliveno svojstvo, prisutnost tvorceva duha u
nutra$njosti stvorenih stvari. A jer sve stvorene stvari ne ¢uvaju i ne iskazuju otisak te milosti, i jer je
¢ovjek, kako je poznato, skrenuo s linije ponaSanja kakvu mu je tvorac propisao — umjetnost mora iznova
izgraditi apsolutnu, edensku ljepotu kreacije, to jest, vratiti Covjeka u stanje milosti, spasiti ga. To je

velika zada¢a umjetnosti u civilizaciji proglosti.®*

332 | bid.
333 Vidi: N. Dedi¢, ,,0 vrijednosti: rekonstrukcija pojma nakon 'smrti' estetike*, Ars Adriatica, br. 5., 2015., 211—
222.
3% G. Carlo Argan, ,,Umjetnicko i estetsko®, 1978., Zivot umjetnosti, br. 78./79., 2006., 67.
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Tek se s postmodernistickim odbacivanjem tradicionalne estetike uspostavlja zahtjev za
dekonstrukcijom modernistickih stavova o autonomiji umjetnosti u korist njezinog drustvenog
utemeljenja, ukljucujuéi zahtjev za napustanjem ,,velikih narativa® (prema Jean-Frangoisu
Lyotardu, iz 1979.) §to se posebno odnosi na univerzalisticke ideje, svojstvene misti¢kim i
religijskim sustavima. Materijalisticka orijentacija zahtijeva napuStanje idealizma i
tradicionalne idealisticke estetike, kao 1 s njima povezanog poimanja pojma lijepog, kako ga je
postulirao u svojoj estetici Immanuel Kant. Ali, u tom odstupanju od tradicionalne estetike u
teorijama umjetnosti 20. stolje¢a uspostavlja se novi zahtjev za njezinom transformacijom,
dovodenjem u vezu estetskog s drustvenim stanjem. Estetika u tom kontekstu i1 dalje zastupa
osjetilnu sferu, ali ne zadrzava se na varijablama ljepote. Kako o tome navodi hrvatska
filozofkinja Nadezda Caginovié (r. 1947.), sam pojam estetike svojim podrijetlom implicira
»osjetilnu percepciju, a time neminovno ,,postaje i jedno od posebno istaknutih poprista
konstruiranja binarne opozicije idealizma i materijalizma®“, pa je za filozofe marksisticke
orijentacije poput francuskog filozofa Jacques Ranciérea socijalna revolucija mogué¢a jedino

revolucijom estetike.3%®

U svom posthumno objavljenom djelu Esteticka teorija (izvorno: Asthetische Theorie,
posthumno objavljena 1970. g. temeljem zapisa nastalih u razdoblju od 1956. do 1969. Theodor
Adorno (1903. —1969.) govori o ,,spiritualnom slike* kao njezinoj autonomnoj kategoriji,
radije nego o spiritualnom u umjetnosti. U djelu je rije¢ o rekonstrukceiji filozofske estetike
Kanta i Hegela, izvedenoj iz perspektive moderne umjetnosti, s naglaskom na odredenju
spiritualnog. Naime, Adorno smatra kako se na estetskoj razini obnavlja ,,antagonizam izmedu
nerealnog slike [imago] i stvarnosti §to rezultira njegovom utopijskom idejom da je umjetnost
»heidenticni® alternativni model egzistencije. U toj neidenti¢nosti sa stvarno$cu, on vidi

spiritualni karakter slike, a posredno i fikcionalni karakter umjetnosti uopée.33

35 N. Caginovié, ,,Neizbjezni materijalizam estetike®, u B. Mikuli¢, M. Zitko (ur.), Inacice materijalizma, Radovi
okruglog stola Odsjeka za filozofiju, Zagreb, Filozofski fakultet, 2016., 31.
3% vidi: T. Miler, ,,Teodor V. Adorno®, u M. Suvakovi¢, A. Erjavec, (ur.), Figure u pokretu. Savremena zapadna

.....
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Moderna umjetnost time izmice definiciji, zadrzavajuéi refleksivnost, ¢ime ujedno odbacuje
smislenost. Takvo §to ne proizlazi iz racionalne emancipacije forme, ve¢ postaje smisleno
upravo tom intencionalnom odbacivanju smisla. Za razliku od drustvene funkcije, Adorno
umjetnosti pripisuje punu autonomiju, blize¢i se pojmu ,auratske umjetnosti“ Waltera

Benjamina, o ¢emu ¢e kasnije biti rijec.

Prevlast logocentrizma i dominacija teorije dekonstrukcije doprinijeli su dokidanju
metafizickog utemeljenja zapadne filozofije. Francuski filozof postmodernizma Jacques
Derrida (1930.—2004.) smatrao je kako se rekonstrukcija metafizickih pozicija i njoj
imanentnih retorickih struktura odvija, ne iz namjere njihova odbacivanja ili dokidanja, ve¢ u
cilju njihove obnove i reartikulacije u kontekstu suvremene (postrukturalisticke i kriticke)
teorije. Odnosno, kako bi se ,,rekonstituirali na drukéiji na¢in®, ponajprije radi ,,identifikacije
povijesnog terena — problematike i sustavnog istrazivanja suodnosa filozofije i ,,metafori¢nih
vjerodostojnosti“ njezinih koncepata.®*’ Otuda se nazire Derridaov stav o zadrzavanju
metafizicko-transcendentalnih konstrukcija filozofije, uspostavljanjem ,,koncepata — metafora“

i njihovih razlika.3%®

Zanimljivu kritiku Derridaovih stajalista provodi suvremeni slovenski filozof Slavoj Zizek
(1949.), u knjizi O vjerovanju (iz 2001.) pozivajuci se na Lacanov koncept ,,nesvjesnog Boga“.
U knjizi medu ostalim govori o paradoksalnoj suvremenoj zapadnoj ,,ateistickoj 1 hedonistickoj
posttradicionalnoj svjetovnoj kulturi“ u kojoj ,,nitko javno ne ispovijeda svoju vjeru®, dok se

time postize perzistentnost jer je ,,struktura vjerovanja“ u pozadini zbivanja ,,jo§ prisutnija*.33®

337 J. Derrida, ,,White Mythology: Metaphor in the Text of Philosophy*, New Literary History, vol. 6., br. 1. (On
Metaphor), 1974., 13.
338 |bid.
339 7izak u uvodnom dijelu svoje knjige pise: ,Ipak, postoji jos jedno takvo nepisano pravilo i ono se odnosi na
religijsko vjerovanje: nuzno je pretvarati se da ne vjerujete, drugim rije¢ima, otvoreno javno priznavanje vlastita
vjerovanja dozivljava se gotovo kao nesto sramotno, egzibicionisti¢ko. Cini se da smo svi u poziciji Goetheova
Fausta, koji nonSalantno navodi desetak okoliSavajuéih protupitanja kada ga nakon konzumacije njihove ljubavi
Margareta upita: ,,Kakvo je tvoje stajaliSte prema vjeri?“. Moramo 1i DOISTA imati vjeru? Tko moze reci:
vjerujem u Boga? itd. itd. (Vidi Goetheova Fausta I, 3415 i dalje)*. S. Zizek, O vjerovanju: Nemilosrdna ljubav,
Zagreb, Algoritam, 2004., 9.
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U kontekstu Darwinove teorije evolucije, koju smatra dekonstrukcijom u odnosu na religijski
konstrukt, te u komparaciji s tezama Jacquesa Derridaa, ukazuje kako je njegov zahtjev za
dekonstrukcijom ,,zabranio®, s jedne strane, globalne ,,nepovijesne metafizicke teze o podrijetlu
1 strukturi univerzuma®, a s druge, ,,naivni“ empiristicki pristup njihovog ispitivanja.
Dekonstrukcija je time obiljezena dvostrukom zabranom, $to ju prema Zizeku ¢ini bliskom
Kantovoj idealisti¢koj filozofiji i pojmu ,,nespoznatljivog* koju materijalisticka doktrina nastoji

opovrgnuti. U tom kontekstu biljezi:

Ta dvostruka zabrana, koja jasno odreduje dekonstruktivizam i jednozna¢no svjedo¢i o vlastitom
kantovsko-transcendentalnom filozofskom podrijetlu: nije li ta ista dvostruka zabrana karakteristi¢na za
Kantovu filozofsku revoluciju? S jedne strane, ideja o transcendentalnoj konstituciji realnosti
podrazumijeva gubitak izravnog, naivnog empiricistickog pristupa realnosti; s druge strane, ona
podrazumijeva zabranu metafizike, to jest sveobuhvatnog svjetonazora koji nudi noumensku vjeru u
konstitutivnu mo¢ (transcendentalnog) subjekta, nego uvodi pojam transcendentalne dimenzije kao
odgovor na temeljnu i nesavladivu slijepu ulicu ljudskog postojanja: ljudsko bi¢e prisilno teZi prema

globalnoj ideji istine, univerzalne i nuZne spoznaje, a ipak mu ta spoznaja zauvijek ostaje nedostupna.4°

Zizek time ukazuje kako materijalisticke teorije ipak nisu uspjele etablirati novi filozofski
sustav koji bi nadvladao transcendentalne konstrukcije. Pojam ljudske svijesti postavlja u
kontekst biolo§ko-genetskog podru¢ja ukazujuci na paralele izmedu saznanja kognitivnih
znanosti i autoreferentnih ideja njemacke filozofije transcendentalnog idealizma, govoreci o
»jastvu® koje nastaje interakcijom subjekta kao bioloSkog i tjelesnog entiteta 1 okoliSa. Stav
etablira obzirom na zamjedbu kako ,danaSnji najistaknutiji kognitivni znanstvenici®
preuzimaju (ili, bolje receno, razvijaju tijekom vlastita istraZivanja) taj isti motiv odredene doze
autoreferencije, koji su veliki njemacki idealisti nastojali formulirati u sklopu ,,transcendentalne

spontanosti‘. 34!

Austrijski filozof 1 utemeljitelj analiticke filozofije Ludwig Josef Johann Wittgenstein

(1889. — 1951.), svojom je analitickom teorijom i filozofskim idejama koje su bile zasnovane

30 g 7Zizek, O vjerovanju: Nemilosrdna ljubav, 40.
341 Medu referencama navodi: Erich Hart, The Creative Loop, Harmondsworth, Penguin, 1995., cit. prema S.
Zizek, O vjerovanju: Nemilosrdna ljubav, Zagreb, Algoritam, 2004., 47.
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na filozofiji jezika, logike, uma i matematike, snazno utjecao na zapadnu filozofsku misao
dvadesetog stoljeca, ukazujuéi da se opisivanje svijeta mora zasnivati na logickoj nuznosti,
sistemu 1 strukturi koje su temeljene na logici 1 hijerarhiji niza znanstvenih ¢injenica. Dok o
onome ,,0 ¢emu se ne moze govoriti, o tome se mora Sutjeti*.>+2

Po Wittgensteinu svijet se ,,moze potpuno opisati posve uopéenim stavovima“ bez pridavanja
nazivlja odredenom predmetu.>*® Imenima imenujemo predmete, dok rije¢i imaju svoja logi¢na
znaenja, a stanja i Cinjenice opisuju se stavovima. Logi¢ke istine mogu Se izvesti
,postuliranjem zadovoljavajuée notacije*,*** dok se logic¢ki stavovi izvode sukcesivnom

primjenom izvjesnih operacija ukazujuéi na tautologiju svijeta.>*® Za Wittgensteina ,,ako se

jedno pitanje uopée moze postaviti, onda se na njega moze i odgovoriti®.

Ipak, u okviru svojeg cjelovitog logi¢kog sustava, Wittgenstein ne negira postojanje cjelovitosti
niti postojanje ideja iz misticnih sustava, ali ih smatra ,neizrecivima®“. To neizrecivo se
,,pokazuje, i kao takvo je misti¢no“,>*® ali o neizrecivom u logi¢kim sustavima ne moze se
govoriti. Time, po Wittgensteinovoj analitickoj paradigmi, teme s podrucja misticizma
(implicite spiritualne domene umjetnosti) nisu dijelom logickog sustava provjerljivih ¢injenica
da bi se 0 njima moglo logi¢no govoriti, stoga one nisu materija za analizu u znanstvenom
diskursu.

Wittgensteinovo ,,neizrecivo javlja se 1 u religijskoj literaturi gdje se tumaci hermeneuticki,
posredstvom jezika i tekstualne dokumentacije. Teoretiar religijskih studija s posebnim
interesom za podru¢je komparativnog misticizma Steven T. Katz (r. 1944.), smatra kako jedini
izvor istraZzivanja misticizma u oblasti religijskih studija mozZe predstavljati originalna

tekstualna grada iz pisane tradicije misticizma, odnosno, po njegovu misljenju nije se moguce

321 J.J. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, 1921., Sarajevo, Veselin Maslesa, Svjetlost, 1987., 189.
343 |bid., 136.
344 |bid.
345 |bid., 170.
%46 1bid., 189.
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na akademskoj razini baviti ,,misticnim iskustvom* bez tekstualne literature koja je dokument

za njegovu ,,analizu, desifriranje i znanstveno tumadcenje®.>*’

Sli¢no misljenje s Wittgensteinom dijelio je francuski filozof Maurice Jean Jacques Merleau-
Ponty (1908. — 1961.), ¢ije su zamisli imale sredi$nju ulogu u Sirenju fenomenologije s velikim
utjecajem na integraciju umjetnosti i gestalt-psihologije, psihoanalize, marksisti¢kih i

strukturalisti¢kih teorija:

Onaj koji bi htio ograniciti duhovno svjetlo na predoc¢enu aktualnost uvijek ¢e se sukobiti sa sokratskim
problemom: ,,Na koji ¢e$ nacin postupiti u traZzenju onog ¢iju prirodu apsolutno ne poznajes? Koja je,
medu stvarima $to ne poznajes, ta koju si nakanio da trazis? Pa ako je slu¢ajno bas i nades, kako ¢es znati

da je to zaista ona kad je ne poznaje§?+348

Maurice Merleau-Ponty u Fenomenologiji percepcije (izvorno: Phénoménologie de la
perception iz 1945.) u srediste interesa postavlja djelo, autorsku i Citateljsku svijest. O
objektivnom svijeta, koje se zahvaca prezentacijom realiteta, govori kao jedinom o kojem ,,ima
smisla govoriti*.* Ipak, kao i Wittgenstein, ukazuje na postojanje transcendentalnog stava koji
je suprotan objektivnom, a odnosi se na transcendenciju vremena.>*° Transcendentalna svijest
svijet promatra ekstrinzi¢no, uz $to Merleau-Ponty uvodi pojam ,transcendentalno polje* s

obzirom na svojstvo refleksije takve svijesti i polje (primanja) na kojem se ona odrazava.

347 Q. T. Katz, ,,Diversity and the Study of Mysticism*, u S Jakelic, L. Pearson (ur.), The Future of the Study of
Religion: Proceedings of Congress 2000, Leiden, Brill, 2004., 190.
348 M. Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, 1945., Sarajevo, Logos, Veselin Maslesa, 1978., 25.
349 Ibid., 75.
350 Merleau-Ponty smatra da je ,.slika imaginarna projekcijska ploha, sama nevidljiva kako bi pogledom slikovno
obuhvatila realitete”. ,Ne treba se, dakle, pitati da i doista percipiramo svijet, treba, naprotiv, re¢i : svijet je ono
Sto percipiramo. Uzevsi opcenitije, ne treba se pitati jesu li nase evidencije doista istine, nije li mozda uslijed
nedostatka naSeg duha, ono $to je evidentno za nas iluzorno s obzirom na neku istinu po sebi: jer, ako govorimo o
iluzijama, to zna¢i da smo iluzije prepoznali, a to smo mogli samo U ime neke percepcije je koja se istog trenutka
potvrdila kao istinita, tako da sumnja ili strah da se varamo ujedno potvrduje nasu mo¢ da otkrijemo zabludu i ne
mozZe nas, dakle, iskorijeniti iz istine.” Cit, prema: Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, 13.
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Estetika spiritualnog, pokazuje se, ostaje na marginama materijalisticke, koliko i logocentri¢ne
analiticke estetike 20. stolje¢a. S jedne strane, razvija se u okviru ranih avangardi kao ,,duhovni
aspekt® umjetnosti, premda ne predstavlja istoznacnicu sa spiritualnim religijskog karaktera u
predmodernoj umjetnosti. 1z istih razloga povijesne uvjetovanosti svog nastanka i razvoja u
razdoblju ranog modernizma, spiritualno u modernom smislu ne nalazi mjesto niti u idejama
idealistickih estetika koje mu prethode. Status spiritualne umjetnosti u teorijama modernizma
nalazi poveznicu tek u estetickim teorijama kulture, koje ikonografiju nevidljivog spiritualne
umjetnosti afirmiraju kao kulturalni aspekt estetike. Kulturalni aspekt estetike ujedno je jedan
od inovativnih, epistemoloskih pristupa koji se javlja jos u ranijim razdobljima 20. stolje¢a.®*
Radi se, naime, o pocetcima postupnog napustanja tzv. ,,Ciste discipline povijesti umjetnosti
i/ili estetike, ukljucivanjem studija kulture, psihoanalize, lingvistike, analiticke filozofije 1

drugih znanstvenih metodologija u sam proces recepcije, razumijevanja i interpretacije slike.

V.2. Estetika spiritualne umjetnosti u kontekstu studija kultura i antropolosko tumacenje

Georgesa Didi-Hubermana

U navedenom kontekstu promjene i zaokreta prema kulturalnim aspektima analize umjetnosti
suvremeni francuski filozof i povjesni¢ar umjetnosti Georges Didi—Huberman (r. 1953.)
misti¢ni i religijski aspekt umjetnickog djela predlaze tumaciti interdisciplinarnim pristupom
koji uklju¢uje antropoloske studije. Autorski projekt naziva Slikovni Mnemozina atlas

(Bilderatlas Mnemosyne, 1924. —1929.),%2 djelo njemackog povjesni¢ara umjetnosti i

%1 Premda, autenti¢nim utemeljiteljem takvog pristupa moZemo smatrati Abya Warburga i njegovu razradu
ikonoloske (slikovne) analize koja se temelji se na interdisciplinarnim studijima povijesti kultura, predstavljajuci
oblik ,,posredovanja disciplinarnog humanizma” u prostoru ljudskog, mitskog i simbolickog misljenja, izmedu
covjeka i okolnog mu svijeta. Njezin smisao je, istice Warburg, u tome da se prostor ,,adoracije” (klanjanja), a
time i straha, pretvori u ,,misaoni prostor”.
%2 Nedovrsen slikovni Atlas Mnemozina najpoznatije je djelo Abyja Warburga, imenovano prema grékoj bozZici
sjecanja. Warburg je atlas razvijao u nekoliko faza, pocevsi od 1924., pa do svoje smrti 1929. godine. Projekt se
sastojao od serije drvenih plo¢a, prekrivenih crnom tkaninom, na kojoj su postavljene skupine slikovnog
materijala. Posljednja faza projekta fotografirana je nakon smrti Warburga, a sastoji se od 63 drvenih panela s
ukupno 971 slikovnim predmetom, uklju¢ujuéi fotografije, reprodukcije fotografija, dijagrame i skice, razglednice
i razne vrste tiskanog materijala, oglase i novinske isjecke. Broj ploca, kao i odabir slikovnog materijala se
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teoreticara kulture Abyja Warburga (1866. — 1929.), smatra se prekretnicom prema novom
shvadanju i tumacenju umjetnosti.>>® Warburgov Mnemozina atlas za Didi-Hubermana ,,alat
je ,,umetnutih slika“ kao ,,dijelova kaosa“ kojim je Warburg u cilju razumijevanja povijesnih
slika 1 njezinih ,,imanencija“ stvorio vlastitu vrstu arheologije ili takozvanu ,kulturnu
geologiju®. Determinaciju novog nacina razmisljanja o kulturoloskim vrijednostima, koja je
uspostavljena iz prvotno kreiranog kaosa slika, Didi-Huberman tumaci rije¢ima Gillesa
Deleuzea i Félixa Guattarija ,,supstanca pobjede kaosa uvijek je sekundarna ravnina Sto ga

presijeca®.3%

Warburgova teznja za uspostavom ,,astra “ (zvijezde, koja zastupa pojmove koncepata i ideja)
uvijek je u opasnosti od vracanja u ,,monstra® (cudoviste, koje zastupa pojam vremena kaosa,

prije ideja“) **® dok se na njihovom sjecistu ili prekretnici, kakva prolazi kroz obje to¢ke, mogu

mijenjao, a plofe su fotografirane tri puta. Vidi: ,,Online BilderAtlas Mnemosyne*, The Warburg Institute,

https://warburg.sas.ac.uk/library-collections/warburg-institute-archive/online-bilderatlas-mnemosyne

(pristupljeno, 25. travnja, 2021.).
353 Na drvenim plo¢ama, pribliznog formata 150 x 200 cm, obloZenih crnom tkaninom, fleksibilno je fiksirao, s
moguéno$¢u nadopune ili zamjene, crno-bijele fotografije povijesno-umjetni¢ke ostavstine od vremena anticke
Gréke do razdoblja u kojem se na scenu probija njemacka umjetnost Weimarske republike. Uz fotografije
umjetnickih djela kombinirao je fotografije zemljopisnih karti, rukopisom ispisanih biljeski, te sasvim suvremenih
novinskih isjecaka. Kreirani paneli naknadno su numerirani na nacin kojim zatvaraju tematske cjeline. Tako
kozmolosko-genealogijskog karaktera; arheoloskih i astronomskih znanosti u arapskom i europskom srednjem
vijeku, govore o prirodi umjetnosti quattrocenta, licnostima poput Vergilija, Diirera, Rubensa i Remmbrandta, te
konacne 'transupstitucije svetog i profanog'. Fragmentirana i subjektivno krojena, ova, digresivno inscenirana
panorama vremena §to predstavlja Warburgovu studiju neposredne percepcije umjetnosti, sustav je umrezenih
fragmenata u Sirokom korpusu kulture, sinkronijski i dijakronijski misSljene istovremeno.” Receno rije¢ima H.
Reada, ,,rekolerativni je to i simbolicki susret svijeta sa samim sobom®. Cit. prema: N. Lah, ,,Leta atlas®, u N. Lah,
N. Misgevi¢, M. Suvakovié (ur.), Lik slike / Imaging the Image, Filozofski fakultet u Rijeci, 2019., 354.

34 G. Didi-Huberman, ,,Sampling Chaos. Aby Warburg and the Photographic Atlas of the Great War*, Etudes
photographiques, br. 27., svibanj 2011., 3., https://journals.openedition.org/etudesphotographiques/3463,
(pristupljeno 26. 12. 2020.).

3% Misli se na Warburgovu formulu ,,per monstra ad astra®, kao na jednostavnu varijaciju Keplerovog gesla ,,per
aspera ad astra“, gdje Warburg parafrazira Keplerovo geslo ,,preko trnja do zvijezda“ kao ,,Bogovi su postavili
¢udoviste [das Ungeheuer] prije ideje“. Vidi: D. Stimilli, ,,Aby Warburg’s Impresa‘, Images Re-vues [En ligne],
Hors-série 4, 2013., 5., https://journals.openedition.org/imagesrevues/2883 (pristupljeno 18. 1. 2021.).
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pronaci operativne ,,ploCe presijecanja‘ posredstvom kojih Warburgov Mnemozina atlas nudi
ulazak u drugi svijet tumacenja i razumijevanja umjetnosti i kulture. Jedna od tocaka
presijecanja je naroCito izrazena, a to je ,,formula patosa‘ kao antropoloska sastavnica ljudske
psihologije. Takav istrazivacki pristup, paradigmatski utemeljen na postupcima kolaziranja,
odnosno montaze slike i misli, Didi-Huberman smatra nastojanjima razabiranja ili ,,inventarom
pokretanja duse”, a uz Warburgov Mnemozina atlas, sli¢ne postupke nalazi i kod Waltera

Benjamina u Projektu arkada®® te kod Georgesa Bataillea u Kritickom rjecniku.®’

Uzorci prostornog i figuralnog kaosa Warburgovog atlasa za Didi-Hubermana svjedoce
psihicki kaos koji je i sdm ,sastavni dio njegovih povijesnih ili politickih inkarnacija®.
Odnosno, ,,znanje — ponovnim montiranjem — uvijek ukljucuje razmisljanje o demontazi

vremena u tragi¢noj povijesti drustva* zaklju¢uje Didi-Huberman.3®

I njemacki filozof Ernst Cassirer (1874. —1945.) govorio je o Warburgovom razumijevanju

oblika pomocu slika kao ,konfiguriranju energija® s obzirom na uspostavu novog

3% passagenwerk ili Arkade nedovrsena je zbirka tekstova Waltera Benjamina, pisana izmedu 1927. i 1940. Ova
je obimna koli¢ina tekstova o gradskom zivotu Pariza u 19. stolje¢u naslovljena po pariskim pokrovima od Zeljeza
i stakla ,,arkadama‘ $to su na francuskom jeziku poznate kao prolazi ,,couverts de Paris®. NedovrSen Benjaminov
projekt Passagenwerk smatra se jednom od vodecih studija s podruéja kritike kulture u 20. stolje¢u. Rad je ostao
nedovren zbog Benjaminova samoubojstva na francusko-$panjolskoj granici 1940. godine. Projekt arkada
posthumno je ureden i objavljivan na mnogim jezicima u formi zbirke nedovrsenih spisa.
357 Batailleov Kriticki rjecnik (Dictionnaire critique), objavljen je u ¢asopisu Dokumenti 1929. godine. Kriticki
rjecnik demonstrira jedan od najsnaznijih Batailleovih ¢inova sabotaze akademskog sustava. Sabotaza ,.crpi*
snagu iz sukoba izmedu (i) ,,formalne prevare* koja aludira na upotrebu forme i strukture rjecnika kao jednog od
najociglednijih markera ideje o totalnosti, i (ii) efekta izigravanja smisla, onoga Sto denaturalizira i remeti
stabilnost podrazumijevajuceg. Batailleov rjecnik nije artikuliran po konvencionalnom abecednom redu, nego oko
vise razlicitih tema ili objava, poput rijeci ,,oko* ili ,,metamorfoza“. Objave su tu da izigraju svaku povezanost i
retori¢nost razrade. Rjecnik se ispisuje u kontinuiranim pokusajima da ne iskljuci heterogene elemente koji
»prljaju i opovrgavaju formalni poredak strukture rjecnika u igri smjenjivanja i pogresaka, u terminima Hegelove
dijalektike, izmedu teze i antiteze, u Aufhebungu, odnosno, homogenog i heterogenog te transgresira sigurno
mjesto istine. Preuzeto iz teksta: B. Mateji¢, ,,Oktobar: ispitivanje (motiva) postavljanja heterologije”, Zivot
umjetnosti, br. 94., 2014., 55.
38 Didi-Huberman, ,,Sampling Chaos. Aby Warburg and the Photographic Atlas of the Great War, 3.
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antropoloskog pristupa u razumijevanju slike, umjetnosti i kulture uopée.®*® Cassirerovi eseji o
Warburgu vezu se na njegova istrazivanja simbolicke prirode ljudskog postojanja, s
pretpostavkom da je emocionalni i intelektualni ljudski Zivot konfiguriran i oblikovan putem
rije¢i i slike. Kroz simboli¢ke kulturne sustave jezika, umjetnosti, mita, religije, znanosti i
tehnologije ljudski zivot, smatra Cassirer, ostvaruje svoju vidljivost i stvarnost.

U tom kontekstu i Didi-Huberman govori o Warburgovom novom nacinu misljenja, biljeSkama
tragedije i1 ljudske patnje u slikama. Takoder i o Warburgovoj osobnoj tragediji i psihickoj patnji
te o vremenu izmedu dva svjetska rata, u kojem je Mnemozina atlas (1924. — 1929.) nastao
(premda zbog Warburgove smrti ostaje nedovrSen). Didi-Huberman u Warburgovoj analizi
»prezivljavanja“ ukazuje na pokusSaj razumijevanja anakronistickog suzivota rata koji
obiljezavaju strahovit razvoj ratne industrije i razvoj tehnoloskih invencija koji je istovremeno
isprepletan s regresom i ,,arhaizmima drustvenog ponasanja“.*®° Rije¢ je, dakle, o vremenu
jacanja nacizma (Hitlerov Mein Kampf objavljen je 1939.) te o periodu u kojem piSu Walter
Benjamin i Adorno. Sve se zbiva u kontekstu pripreme svjetskog rata, koja je ukljucila
,usmjeravanje na drevne osjeéaje i nove tehnologije®, po rije¢ima Karla Krausa.®*! Didi-
Huberman posredstvom Warburgove biografije, njegove psihi¢ke bolesti i konteksta povijesne
zbilje u kojoj djeluje, uspostavlja druk¢ije ¢itanje njegova djela u antropoloskom kljucu, sve u

kontekstu detektiranja ,,psihomatskog® drustvenog stanja i kulture.

U kontekstu supostojanja formalnih i antropoloskih vrijednosti u umjetnickim djelima
Huberman uvodi formulaciju ,,specifi¢ne nespecifi¢nosti®. Teze iznosi u eseju Supozicija aure:
sada, onda i suvremenost®® iz 2005., pozivajuéi se na kriticku teoriju njemackog filozofa i

teoretiCara kulture Waltera Benjamina (1892. — 1940.) 1 njegove teze o ,,auratskoj umjetnosti®.

39 Vidi: E. Cassirer, The Warburg Years (1919-1933): Essays on Language, Art, Myth, and Technology, New
Haven, London, Yale University Press, 2013.
360 Didi-Huberman, ,,Sampling Chaos. Aby Warburg and the Photographic Atlas of the Great War*, 13.
%1 |bid., 7.
362 G. Didi-Huberman, ,,The Supposition of the Aura: The Now, The Then and Modernity*, u Andrew E. Benjamin
(ur.), Walter Benjamin and History, New York, Continuum, 2005., 3-18.
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Pozivajuéi se na ,,auratsko®, kod Benjamina, Huberman predlaze transponiranje pojma aure, u
sintagmu ,,supozicija aure”. Cilj je dvojak, s jedne strane time se raskida s metafizickim
konceptom, a s druge se doprinosi sadrzajnoj modifikaciji termina koji se ipak i u novom
nazivlju evocira. Huberman govori o takozvanom ,,otkupiteljskom povratku®“ s obzirom na
umjetnicke vrijednosti koje prizivaju duh proslog i nostalgiju za religijskim temama u
umjetnosti. On smatra da je termine potrebno rekontekstualizirati za bolju primjenu unutar
novih teorija 1 usmjeriti ih prema antropoloSkim tumacenjima u kontekstu rasprave u

spiritualnom u umjetnosti.

Teskoca naSeg problema leZi u ovome: nasuprot diskursu o specificnosti koji izri¢e i izvrSava svoje
dogmatske smrtne kazne (aura je mrtva, utoliko bolje) i diskursu nespecifi¢nosti koji izmislja vjecne i
nehistorijske entitete (trazimo transcendenciju, trazimo tugu veronike na Newmanovoj slici), u svakom
slu¢aju moramo formulirati neSto poput ,,specifié¢nosti nespecificnosti“. Dopustite mi da objasnim: u
svakom umjetni¢kom djelu moramo traziti artikulaciju izmedu formalnih singularnosti i antropoloskih
paradigmi. Stoga samo artikuliramo dvije naizgled nerazmjerne naredbe: ova dva poretka mogu stajati —
nasa druga hipoteza — u dinamici rada, u procesu stvaranja umjetnosti. Moramo pokusati shvatiti kako
slikarstvo Newmana supozicionira — implicira, provlaéi se ispod, nameée u svojoj maniri — pitanje aure.
Kako manevrira ,,supstancom za stvaranje slika“ u namjeri kako bi se nametnuo pogledu, potaknuo zelju.

Kako to postaje ,,ono ¢ega se naSe o¢i nikada neée nasititi**. 363

Polaze¢i tako od zamisljene transpozicije auratskog, Huberman i dalje podrazumijeva auru ,,kao
izvorni fenomen slike®. Dok je aura ,,nametnuta* religijskim slikama s obzirom na protokole
liturgije i zahtjeve dogme, Didi-Huberman se pita je li u sekularnom drustvu ,,pretpostavljena“
(intencionalizirana, op.a.) u umjetnickim ateljeima. Benjamin je pokrenuo pitanje aure
umjetnickog djela, dok je Aby Warburg uveo pojam Pathosformeln kojima se dokidaju

,,suprotnosti izmedu zaboravne sada$njosti“ i ,,izgubljene proslosti.* %4

Nelagoda koja prozima estetske rasprave (kada se o Maljevicevom Crnom kvadratu govori u
kontekstu ikonoslikarstva, kada se povezuje Mondriana s teozofijom, Newmana s kabalom,

Ada Reinhardta s teologijom itd.) povezana je s Cinjenicom nerazumijevanja antropoloske

363 Didi-Huberman, Walter Benjamin and History, 6-7.
364 |bid., 6.
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dimenzije u kontekstu umjetnosti 20. stolje¢a, smatra Didi-Huberman. U svakom umjetni¢kom
djelu moramo traziti artikulaciju izmedu formalnih singulara i antropoloskih paradigmi. Stoga
moramo artikulirati dva naizgled nerazmjerna naloga. Kao $to model Vasarija podrazumijeva
renesansni ,,zaborav* srednjega vijeka, radi repeticije antickih nacela, tako i mi moramo
zaboraviti modernizam kako bismo ga mogli obnoviti kroz ,,ekstati¢no® ili ,,sveto* podrijetlo
umjetnosti, smatra Huberman.

Dakle, istovremeno je potrebno kritizirati modernisti¢ko zaboravljanje aure i kritizirati arhai¢nu
nostalgiju za aurom. Benjamin je odbacio mit i tehnologiju Junga i Marxa, vrativsi se ,,krhkom

trenutku budenja®, , dijalekti¢kom trenutku* izmedu onda i sada.3®®

Gotovo svi veliki umjetnici; od Vasilija Kandinskog do Jacksona Pollocka, od Kazimira
Maljevica do Ada Reinhardta, od Pieta Mondriana do Barnetta Newmana, od Marcela
Duchampa do Alberta Giacomettija, prebrzo su iziritirali ili razveselili svoje tumace upotrebom
pojmova ,,spiritualnosti“ i/ili ,,izvorne umjetnosti®, ortodoksne teologije, teozofije, ¢ak i
alkemije. Vecéina povjesni¢ara spontano zaboravlja da filozofske, religiozne ili ideoloske
tvrdnje umjetnika ni na koji nacin ne predstavljaju interpretativni klju¢ njihova stvaralastva u
cjelini, ve¢ zahtijevaju odvojeno i1 zajedni¢ko tumacenje istovremeno, Sto je dijalekticki
artikulirano tumacenjem estetske interpretacije kao takve. Bez obzira jesu li ,,materijalisti® ili
»idealisti“, ,,avangardni® ili ,,nostalgi¢ni umjetnici, svoja djela stvaraju prema zahtjevu

plasti¢ne stvarnosti, formalnih aspekata rada, koji mora biti protumacen.36®

V.3. Spiritualni aspekti estetike Waltera Benjamina

3.1. Cjelovitost ,,metafizicke forme*

Njemacki filozof i teoretiCar kulture Walter Benjamin (1892. — 1940.) u svom se
habilitacijskom radu Podrijetlo njemacke Zalobne igre (Ursprung des deutschen Trauerspiels),

iz 1925. godine (prvi put objavljenom 1927.), zalaze za alinearno tumacenje umjetnosti.

Vrijeme, dakle, shvaca u kontekstu proZzimanja proslog (temporalnog) i sadaSnjeg (postojanja

%5 1bid., 8
%6 1bid., 9
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u svijetu). Benjaminov povijesni materijalizam, treba naglasiti, razlikuje se od Marxovog,
upravo po odmaku od linearnosti i progresivisticki shvacenog tijeka vremena. Vrijeme shvaca
u kontekstu integralnog prozimanja proslog i sadasnjeg, odnosno, kao povijesno i1 sadasnje
vrijeme ,,ovdje i sada“ (Jetztzeit).>®’

Usmjeren na umjetnicke procedure i strategije u istrazivanju, kakve su se primjenjivale u
razli¢itim povijesno-politickim konstelacijama, Benjamin medu ostalim redefinira vokabular
povijesnog materijalizma uvodenjem niza neodredivih sintagmi poput ,,spektralne analize* ili

»mesijanske sile* u povijesti 1 umjetnosti. Kako navodi:

Povijesni materijalist koji istrazuje strukturu povijesti, izvodi, na svoj na¢in svojevrsne spektralne analize.
Kao sto fizicar odreduje prisutnost ultraljubicCastog svjetla u sunéevom spektru, tako i povijesni
materijalist utvrduje prisutnost mesijanske sile u povijesti. Svatko tko zeli shvatiti znacenje situacije
»iskupljenog covjecanstva“ [erloste Menschheit], uvjeta koji su potrebni za njezin razvoj i vremena kad
bi mogla nastupiti, postavlja pitanja na koja nema odgovora. Isto tako, mogao bi pokusati utvrditi boju

ultraljubicastih zraka.3%

Benjamina ovdje ne zanimaju ,,normativi i tendencije* njemacke barokne knjizevnosti, njezina
kritika 1 estetika, ve¢ je knjizevni korpus kojim se bavi platforma za analizu ,,metafizicke
forme,* shvacene ,,konkretno 1 u svoj svojoj punini i usmjerene na buducnost (,,iskupljenog
Sovjecanstva®).3 Ideja ,,metafizi¢ke forme“ u tom je smislu temeljena na cjelovitosti koju
filozof suprotstavlja ,,spiritualnim kontradikcijama* fragmentacije dijelova iz cjeline vremena

u kojem Zivi i djeluje. Radi se o rasvjetljivanju krize kakvu bi (ili tada ve¢ je) izazvalo cijepanje

37 Radi se o periodu Benjaminovog prihva¢anja marksisti¢ke teorije sredinom dvadesetih (vidi: Vidi: G. Steiner,
HIntroduction®, u W. Benjamin, The Origin of German Tragic Drama, 1963., London /New York, Verso, 1998.,
48.; ali i o distinkciji povijesnog materijalizma Waltera Benjamina i Karla Marksa o ¢emu vidi: S. Khatib, ,,Where
the Past Was, There History Shall Be / Benjamin, Marx, and the 'Tradition of the Oppressed, Anthropology &
Materialism: A Journal of  Social Research [online], Special Issue I, 2017.,

https://journals.openedition.org/am/789, (pristupljeno 27. 12. 2020.).

38 \W. Benjamin, ,,Paralipomena to 'On the Concept of History", u Howard Eiland and Michael W. Jennings (ur.),
Walter Benjamin: Selected Writings, Volume 4, 1938-1940, Cambridge, MA, Harvard University Press, 2003.,
402.
369 W . Benjamin, ,,Epistemo-Critical Prologue®, The Origin of German Tragic Drama, 1928., London /New York,
Verso, 1998., 48.
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stvarnosti od cjelovitog spiritualnog, duhovnog ili metafizickog iskustva (povijesti, kulture i

sadasnjosti).

Pojasnjavajuci svoju metodu, sim Benjamin isti¢e kako eksperimentalna metodologija koju
razvija u ovom djelu ne sadrzi primarno didakticki mehanizam, ve¢ ,,odredene ezoteri¢ne
kvalitete” koje je ,,nemoguée odbaciti, zaboraviti, negirati.“3’® Takav metodoloski pristup, s
druge strane, implicira metafizi¢nost estetike kakvom se bavi, na nacin da takozvana
»metafizicka forma* djela proizlazi iz cjeline formalnih, semantickih i1 psiholoSkih aspekata
iskustva (zivota i umjetnosti), neodvojivo i istovremeno. Benjaminov jezik, medu ostalim u
Podrijetlu njemacke Zalobne igre, utemeljen je i dijelom preuzet upravo iz misti¢énog sustava
Kabale, zbog ¢ega su mnogi teoretiari takav metodoloski pristup i stil pisanja, smatrali

anakronim i arhai¢nim.3"!

3.2. Temporalna odrednica simbola

Pozivajuci se na stavove filologa i mitografa Georga Friedricha Creuzera i Johanna Josepha
von Gorresa, Benjamin tumaci razliku simbola 1 alegorije. Ukazuje kako je ,,mjera vremena za
iskustvo simbola“ upravo ,,misti¢ni trenutak* i to onaj u kojem simbol ,,poprima svoje skriveno
znadenje 3’2, Misti¢ni trenutak u kontekstu osvjestavanja iskustva simbola odnosi se na subjekt
koji djelo promatra. Za razliku od simbola, alegorija nije oslobodena dijalektickog, ali je svojim
retorickim efektom i atmosferom ,,uronjena“ u ,.kontemplativnhu smirenost”. Retoricki efekt
alegorije ne postize se materijalnim, ve¢ transcendentalnim svojstvima objekta. RazliCitost
postupaka simbolizacije, nasuprot alegoriji u klasicizmu ili melankoliji u romantizmu, o€ituje

se u unutarnjoj dinamici slike. Odnosno, u retorici slike gdje se odreduje njihova temporalna

370 1bid., 27-28.
371 O recepciji Benjaminovog metodologkog pristupa vidi: J. McBride, ,,Marooned in the Realm of the Profane:
Walter Benjamin's Synthesis of Kabbalah and Communism*, Academy of Religion, Vol. 57., br. 2, Oxford
University Press, 1989., 241-266.

372 W. Benjamin, The Origin of German Tragic Drama, 165.

151


https://www.jstor.org/publisher/oup
https://www.jstor.org/publisher/oup

razlicitost, artikulirana strategijom prikazivanja. Witgensteinovim rje¢nikom rec¢eno, govori se

o operacijama koje karakteriziraju razliku medu formama.3"®

Benjamin ovu tezu izvodi na jednoj studiji slucaja, devetoj u zbirci eseja Teze o filozofiji
povijesti (izvorno: Uber den Begriff der Geschichte iz 1940. godine), prispodobljujuéi jednu
sretno odabranu ,,artikulaciju forme*. Na tom mjestu filozof pise o slici Paula Kleea Angelus
Novus (iz 1920.), potaknut pjesmom prijatelja, filozofa Kabale Gershoma Scholema, ,,Gruss
vom Angelus®™* (Pozdrav od Angelusa). Pjesma je napisana povodom Benjaminova 29.
rodendana (15. 7. 1921.), kao svojevrsna referenca na Kleeov crtez, koji se tada nalazio na zidu

Benjaminove sobe.3”® Benjamin o slici u ,,Tezama o filozofiji povijesti“ biljezi:

Postoji Kleeova slika koja se zove Angelus Novus. Na njoj je prikazan andeo koji izgleda kao da se
namjerava udaljiti od necega u Sto je zagledan. Njegove su o¢i razrogacene, njegova usta otvorena,
njegova krila rasirena. Tako treba izgledati andeo povijesti. Lice je okrenuto proslosti. Tamo gdje se lanac
dogadaja pojavljuje pred nama, on vidi jednu jedinu katastrofu, koja neprestano gomila olupine na olupine
i baca mu ih pred noge. Andeo bi htio jo$ ostati, probuditi mrtve i razbijeno uciniti cijelim. No iz raja
dopire oluja i uhvatila se o njegova krila; tako jako da ih andeo vise ne moze sklopiti. Ta ga oluja
nezadrzivo tjera u buducénost kojoj je okrenuo leda, dok hrpa rusevina pred njim raste do nebesa. Ono §to

nazivamo napretkom ta je oluja.3®

373 L Witgeinstein, Tractatus logico-philosophicus, 115.
374 Pjesma Gershoma Scholema Walteru Benjaminu glasi:

Moja su krila spremna za let,

zelio bih se okrenuti.

Kad bih tu ostao vjecno Zivjeti,

jos bih malo sreée imao.
Pjesma preuzeta iz: W. Benjamin, ,,On the Concept of History“, u Howard Eiland and Michael W. Jennings (ur.),
Walter Benjamin: Selected Writings, Volume 4, 1938. — 1940., Cambridge, MA, Harvard University Press, 2003.,
399., (prev. N. E.).
375 vidi: W. Benjamin, ,,Paralipomena to 'On the Concept of History', u Howard Eiland and Michael W. Jennings
(ur.), Selected Writings, Volume 4, Cambridge, MA, Harvard University Press, 2003., 399.
376 Teza IX o filozofiji povijesti, preuzeto iz: W. Benjamin, ,,On the Concept of History*, 392., (prev. N. E..).
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Normiranje simbolom za Benjamina bi osiromasilo govor umjetnosti o spiritualnom, s obzirom
na bogatstvo vizualnih moguénosti u kontekstu duhovnog podrucja ljudskog djelovanja, ili,

drugim rije¢ima:

Bas kao $to se etabliralo na svim poljima duhovnog djelovanja, od najSireg do najuzeg, od teologije,
proucavanja prirode i morala do heraldike, rijetke poezije i jezika ljubavi, tako je i zaliha njegovih
vizualnih rekvizita neograni¢ena. Sa svakom idejom trenutak ekspresije poklapa se s pravom erupcijom

slika, $to daje kaoti¢nu masu metafora.3"’

Benjaminova reinterpretacija zatvorenog simbola, koji izlazi iz ritualne funkcije arhai¢nog u
otvoreni, temporalni sustav njegovih razli¢itih povijesnih izvodenja i recepcija, sukladna je ideji
autonomije umjetnickog djela u modernoj, napose avangardnoj umjetnosti dvadesetog stoljeca.
U kontekstu spiritualnog, ponistit ¢e se postupci simbolickog prikaza uspostavljanjem
koncentracije na ,,neograni¢eno polje* vizualnih znakova. Taj je postupak u umjetnosti
dvadesetog stoljeca otvorio snazan potencijal za rad na podrudju prosirivanja formalno-
estetskog, izvedbenog, konceptualnog, semiotickog i medijskog izri¢aja u odnosu na formalno,
intuitivno, tjelesno, ¢ulno, intelektualno, spacijalno, odnosno intrinzi¢no i ekstrinzi¢no iskustvo
u bavljenju nekima od ideja razli¢itih heterodoksnih sustava. U tom kontekstu moZemo uzeti
za primjer Mondrianovo neoplasticisticko odredenje po kojem je ,neoplasticizam Cdista
teozofska umjetnost™. Rije¢ je o apstraktno geometrijskoj slici horizontala i vertikala uz
uporabu primarnih boja. Formalna geometrijska apstraktna elementarnost, premda generirana
iz teozofsko teoloske doktrine 1 intencionalno ugraduje osnovne postulate teozofskog ucenja o
funkcioniranju energetskih silnica horizontala i vertikala (zemlje i neba), ipak ne funkcionira
kao njezin zastupnik. Odnosno, u kontekstu umjetnosti rije¢ je o konceptualizaciji
univerzalnog, pri ¢emu je univerzalno samo izvedeno iz teozofskog sustava. Mondrianova
tendencija koriStenja neoplasticisticke slike u kontekstu umjetnosti, ali i u kontekstu ,,nove
ikonografije®, izvan je uvrijeZenog sustava simbolizacije u teozofiji, zbog Cega je naisla na
rezignirano odbijanje nizozemskog teozofskog drustva pa 1 samog Rudolfa Steinera,
utemeljitelja antropozofije. Ono $to je predstavnike ,,Skole” odbilo, upravo je temporalni

karakter simbolizacije i njegova otvorenost. Rije¢ je o novom znaku koji se oslobada ,,alegorije

77 W. Benjamin, The Origin of German Tragic Drama, 172-173., (prev. N.E.).
153



beskonacnog®, kako je krS¢ansku sakralnu umjetnost u kontekstu romanti¢nog idealizma
tumacio njemacki filozof Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, ili o pak o znaku koji

doprinosi ,,zalthama“ vizualnih potrebnosti u korist ekspresije ideja, kako bi rekao Benjamin.

3.3. Ritualna funkcija umjetnosti

Medu terminima poput alegorije, melankolije, sublimnog, kakve u svom djelu reafirmira,
oslobadaju¢i ih doktrinarnih pretenzija kulture nad njima, Benjamin u teoriju uvodi sintagmu
»aure umjetni¢kog djela® sto je od vitalnog znacaja u primjeni na rekonstrukciju ideje ritualnog
u umjetnosti. Sintagma se razvija u ve¢ spomenutom eseju Umjetnost u razdoblju tehnicke
produkcije (izvorno: Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit iz
1935. godine), koji se do danas smatra jednim od najznacajnijih djela moderne povijesno-

kriticke estetike.

Pojam aure u kontekstu teorija umjetnosti, medu ostalim, posuden je iz misti¢nog vokabulara,
a u teoriju ga Benjamin uvodi kako bi istaknuo svojstva originalnog (izvornog) umjetnickog
djela u odnosu na njegove reprodukcije, sve u posljedicnom ozra¢ju tehnoloske
reproduktivnosti tijekom 20. stolje¢a 1 promijenjenog estetskog iskustva u kulturi umnazanja.
Pojam ,,aure djela definira njegovo utemeljenje u ,,ovdje 1 sada“ ritualne funkcije stvaranja

umjetnosti, potvrdujuci njezinu autenti¢nost.

U razdoblju kada Benjamin pise taj esej, pojam aure bio je u Sirokoj upotrebi u okviru zapadnog
spekulativnog misti¢nog ucenja teozofije. Primjerice, Rudolph Steiner, teozof i osnivac
antropozofije, poglavlje svoje knjige Teozofija — Uvod u nadosjetilnu spoznaju svijeta i
odredenje covjeka iz 1910. godine naslovljava Misaone forme i ljudska aura gdje pise o
nedostatnosti ljudskih vanjskih osjetila za spoznaje izvan fizickog svijeta 1 o potrebi razvijanja
unutarnjeg osjetila za stvaranje sposobnosti videnja nematerijalnih manifestacija ,,misaonih
formi“ 1 ,,]judske aure®. Za Steinera je aura nadosjetilna pojava koju objasnjava u analogiji s

koloristickim efektom iz fizickog svijeta.378 Odnosno, Steiner aurom ¢ovjeka naziva ,,efekte

378 Vidi: S. Ringbom, ,,Art in the 'Epoch of the Great Spiritual, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes,
Vol. 29., 1966., 397.
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boja“, koje vide samo oni razvijenog ,,spiritualnog oka®, a koji svjetlosno ,,zrace oko fizickog

govjeka®, njegovog tijela i ,,obavijaju ga poput oblaka u obliku jajeta.3"®

Pojam aure shvacen kao svjetlosno-energetsko zracenje Siroko je primjenjivan u tumacenjima
Helene Petrovne Blavatsky, osnivadice teozofskog pokreta, posebice u odredenjima utjecaja
»transcendentalnih® i ,,kozmicko-energetskih“ upliva na ¢ovjeka. Auru Blavatsky determinira
kao ,,blistavu emanaciju iz zivih i nezivih predmeta“, odnosno kao ,,vibraciju zivotne sile,380
Auru kao etericni omotac koji obavija ljudsko tijelo 1 koncentricno emanira vibracije ¢ovjeka,
tumacili su osnivaci teozofije i antropozofije Blavatsky i Steiner, $to se podudara i sa znacenjem
pojma u Hrvatskoj enciklopediji, gdje se aura definira kao ,,obojeni pojas energetskog zracenja

oko tijela 38

Etimoloski, pojam aura potjece iz grcke rijeci adpa, $to znaci dah (zrak, vjetar). U Hrvatskoj
enciklopediji pojam se u primjeni veze uz podrucja medicine i okultizma. U medicini kao
»heobicno senzorno ili psihicko stanje koje prethodi epileptickom napadaju,” a u ,,okultizmu,

teozofskome, antropozofskom i parapsiholoSkom nauku‘ pojam se definira kao:

Posebna vrsta dozivljaja u kojem osoba ,,posvetena® u tajnu aure navodno moze vidjeti obojeni pojas
energetskog zraCenja oko tijela, posebice iznad glave, pri ¢emu boja svjetla ovisi o raspolozenju,
zdravstvenom stanju, duSevnim stanjima i covjekovoj duhovno-dusevnoj i ¢udorednoj zrelosti. Teozofija
1 antropozofija razlikuju ,,vitalnu“ (etersku) auru, koja je aura tijela, ,,astralnu“ (dusevnu) i ,,mentalnu®

auru, koja je podredena razumu.

Pojam se u prenesenom znaéenju odnosi na ,,0zragje*. %3

379 R, Steiner, Theosophy: An Introduction to the Supersensible Knowledge of the World and the Destination of
Man, Chicago, New York, Rand, McNally & company, 1910., 181.

380 H, p. Blavatsky, Collected Writings 1889-1890., vol. XII, Wheaton, Illinois, Theosophical Publishing House,
1982., 210.

381 Aura“, Enciklopedija.hr, https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4641, (pristupljeno 16. 12. 2020.).

382 | bid.

%83 1bid.
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Merriam-Websterov rjecnik auru, medu ostalim, tumaci kao ,,prepoznatljivu atmosferu koja
okruzuje dani izvor®“, kao ,svjetlosno zracenje“ i konacno, u podudarnosti s teozofskim
odredenjem, kao ,,energetsko polje za koje se smatra da proizlazi iz zivog bi¢a“.3 Bratoljub
Klai¢ pak u Rjecniku stranih rijeci auru veze uz pojmove aura popularis, naklonost naroda i

aura vitalis, odnosno zivotnu silu. Pojam aureole (lat. aureolis, zlatan) Klai¢ pak determinira:

1.) nimbus, oreol, zlatan sjaj ili krug oko glave (ili cijelog lika) na slikama i kipovima svetaca; kod nasih
starijih pisaca (npr. Kranjéevi¢): svetokrug, zlatokrug, isp. gloriola; 2. prenes. slava, postovanje koje
nekoga okruzuje; 3. krug oko mjeseca i, rjede, sunca koji nastaje zbog lomljenja zraka svjetla kroz

sloj oblaka ili magle.38®

Odnosno, pojam aure u tradiciji zapadne umjetnosti veze se uz pojam aureole, a u Hrvatskoj

enciklopediji pojmovi aure i aureole oznaceni su kao sinonimi.3®

S obzirom na teozofsko razlikovanje ,,vitalne* (,,eteri¢ne) aure tijela i ,,astralne* (,,mentalne*)
aure, govorimo o teozofskoj distinkciji pojma aure. Utoliko se teozofski pojam ,,astralna aura®
moze povezati s prikazima svetokruga oko glave ili aureole u sakralnoj umjetnosti zapadnog
krs¢anstva. Teozofska se ,.etericna aura®, manifestirana oko cijelog tijela, moZe vezati uz
srednjevjekovne prikaze bademastog oblika koji uoblicava likove Krista i Bogorodice, odnosno
mandorle ili ,,aureole posebnog tipa“ u zapadnoj ikonografiji.>®’ Stoga se u literaturi mandorla

ponegdje naziva kr§¢anska aura.

Sve ovdje navedeno, kako u teozofskoj, tako i u tradiciji ikonografije zapadnog krséanstva,
ukazuje na misti¢no-religijski izvor upotrebe pojma. Na duhovnu tradiciju nadovezuje se i sém
Benjamin kada kaze kako u ,,doba tehnic¢ke reprodukcije umjetnickog djela propada njegova

aura“.3® Razaranje aure on najuze povezuje uz masovnu proizvodnju i kretanje masa, a

384 Aura“, Merriam-Webster, https://www.merriam-webster.com/dictionary/aura, (pristupljeno 16. 12. 2020.).

385 Aureola®, u B. Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1984., 120.

386 Aureola®, Enciklopedija.hr, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4652, (pristupljeno 16. 12.

2020.).

387 | bid.

388 W. Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije®, 1936., Zivot umjetnosti, br. 6., 1968., 23.
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tumacenje izvodi iz medija fotografije i filma, gdje se postupcima tehnickog reproduciranja

djelo izdvaja iz konteksta tradicije, a uranja u fokus drustvenog i masovnog.3®

Benjamin detektira zavisnost ,,0sjetilnog opazaja“ 1 kulturne paradigme, pri ¢emu se
promjenom kulturne paradigme mijenja i osjetilno opazanje. Opazaj je time shvacen dvojako:
kao prirodno uvjetovan i historijski utemeljen u paradigmi vremena.3% Za razliku od teoreti¢ara
becke Skole Riegla i Wickhofta, koji zastupaju stav da su formalna obiljezja svojstvena opazaju,
Benjamin smatra da su ,,drustveni prevrati rezultat promjene opaZaja u promijenjenim
okolnostima ,,drustvenih uvjeta™ ¢ime je omogucena promjena u recepciji i razumijevanju

umjetnosti. Pojam aure djela on veze uz ,,prostorno-vremensku odliku opazanja*.3%

Za Benjamina je ,,jedinstvenost umjetnickog djela identi¢na s njegovom ukorijenjenos¢éu u
kontekst tradicije*.3% Stoga autenti¢nost djela veze uz utemeljenje umjetnic¢kog djela u ritualu,
s obzirom da su umjetnicka djela, jo$ od onih najstarijih, nastala u sluzbi rituala, prvo magijskog

(kulta), a potom religijskog:

Prvobitni naéin urastanja umjetnickog djela u kontekst tradicije naSao je izraz u kultu. Najstarija
umjetnicka djela, kao §to znamo, nastala su u sluzbi rituala, najprije magijskog, potom religijskog. Od
odlu¢nog je znacenja $to se taj oblik postojanja aure umjetni¢kog djela nikad potpuno ne razrjesava od
njegove ritualne funkcije. Drugim rije¢ima: jedinstvena vrijednost autenticnog umjetni¢kog djela

utemeljena je u ritualu u kojem je posjedovala svoju izvornu i prvu upotrebnu vrijednost.3%

389 Pojavu uocava u historijskim filmovima, pa i u objavi Abela Gancea koju tumaéi kao ,,poziv na temeljnu
likvidaciju™ (1927.): ,,Shakespeare, Rembrandt, Beethoven pravit ¢e filmove... sve legende, sve mitologije, svi
mitovi, svi zacetnici religija, jest, sve religije... ¢ekaju svoje uskrsnuce u filmu, a heroji navaljuju na vrata.*
Vidi: Abel Gance, Le temps de I'image est venu (L art cinématographique), |1, Pariz, 1927., 10-101., cit. prema
Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije®, 23.

390 Vrijeme seobe naroda, kada su nastale kasnorimska umjetni¢ka industrija i Betka geneza, nije imalo samo
drukéiju umjetnost nego doba antike, ve¢ i druk¢ije opazanje.”“ Cit. prema: Benjamin, ,,Umjetnicko djelo u
razdoblju tehnicke reprodukcije®, 23.

391 |bid., 30.

392U vrijeme anticke Gr&ke kontekst tradicije u umjetnosti odnosi se na kontekst kulta, za razliku od religijskog u
sakralnoj umjetnosti kr§¢anstva, iako je rije¢ o istom ,,0sje¢aju neponovljivosti®, odnosno aure.

3% Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije®, 24.
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Utemeljenje umjetnickog djela u ritualu, kada govorimo o ,,auri djela®, jedna je od kljucnih teza
koja se primjenjuje u postuliranju (meta)spiritualne umjetnosti. Kada je rije¢ o prostorno-
vremenskoj determiniranosti, kao i funkciji umjetnickog djela, izrazen je stav o ,,nedoseznom*
kao glavnom obiljezju kultne slike i svih umjetni¢kih djela ¢ija je funkcija ,,utemeljena u
ritualu“. Ta djela, smatra Benjamin, ostaju ,,,daleka’, ma koliko bila blizu* jer blizina koja je

sugerirana materijom djela ne ,,otklanja daljinu®.

3.4. Modernisti¢ko odbacivanja aure i rituala

U recepciji umjetnickih djela Benjamin istic¢e razliku njihovih dviju funkcija, iz ¢ega proizlaze
i dvije sasvim razliite razine njegova smisla i znacenja. Rije¢ je o kulturnoj i izlozbenoj
funkciji. Dok je ranija utemeljenost umjetnickog predmeta u kultu i ritualu podrazumijevala
kultnu funkeciju i status umjetnickog predmeta, izlozbena funkcija ne zasniva se na ritualnom,
ve¢ prikazivackom aspektu. Umjetnicko djelo nastalo u kulturnom, ritualnom kontekstu tek je
u novom vijeku dobilo status izlagackog predmeta, nakon cega izlozbena funkcija postupno

mijenja raniju utemeljenost predmeta u kultu.

Funkcija umjetnickog djela, utemeljena u kultu ili izloZbenoj recepciji, za Benjamina je kljucna
spoznajna razlika koja diferencira uvjete nastanka djela, odnosno drustveno-povijesne

okolnosti koje determiniraju funkciju djela.

Umyjetnicka proizvodnja zapocela je predmetima koji su nastali u sluzbi kulta, stoga je za njih
bilo ,,vaznije da postoje nego da se mogu vidjeti“.>** Tek se ,,emancipacijom* umjetni¢kih
zadataka ,,iz krila rituala® otvara mogucnost ostvarivanja izlagacke funkcije umjetnickog djela,
koja se osnazuje druStveno uvjetovanim postupcima njihove tehnicke reprodukcije. Utoliko se

funkcija umjetnickog djela namece klju¢nom u spoznaji drustvene uvjetovanosti njegovog

3% Govori se o teznji skrivanja umjetni¢kog djela u kontekstu djela nastalih u sluzbi kulta. Sto je razvidno u

prapovijesnoj, pe¢inskoj umjetnosti, smjestaju bozanskih statua na mjesta pristupacna samo odabranima, u celi
dok su skulpture na srednjevjekovnim katedralama nedostupne pogledu promatraca, a neka djela poput ikona
namijenjenih procesionalnom obiljezavanju kulta ostaju pokrivena gotovo Citave godine.
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nastanka i klju¢nom za razumijevanje druStveno-povijesnih okolnosti koji funkciju djela

determiniraju. Benjamin o tome biljezi:

Kao §to je umjetnicko djelo apsolutnim naglasavanjem kultne vrijednosti u prethistoriji bilo u prvom redu
instrument magije, a kao umjetni¢ko djelo steklo priznanje tek kasnije, tako umjetni¢ko djelo danas

apsolutnim naglasavanjem izlozbene vrijednosti postaje tvorevina posve novih funkcija, medu kojima se
5

isti¢e umjetnic¢ka, koje smo mi danas svjesni, kao ona koja ée se jednom kasnije ¢initi sporednom.3®
Utemeljenost umjetnickog djela u ritualu Benjamin smatra znacajkom koja manifestira
drustveno-povijesne okolnosti nastanka djela.®®® Drustveni uvjeti tehni¢kog reproduciranja
razrijeSili su umjetnost njezinog mitskog utemeljenja pri ¢emu je umjetnost odstupila iz
»carstva lijepog privida“ u kojem je do tada obitavala. Uloga tehnologije reproduciranja,
tehnickog aparata, poput kamere u filmu unosi u medij filma sasvim nove mogucnosti
sagledavanja detalja u kojima se otvara prostor nesvjesnog. Utoliko kamera otkriva ,,opticko-

nesvjesno %’

jednako kao Sto je psihoanaliza otkrila ,,nagonsko-nesvjesno®.

Intencionalno odbacivanje aure umjetnickog djela, a time i utemeljenja umjetnickog djela u
mitu, Benjamin uocava pocevsi od umjetnosti dadaizma. Umijetnici dadaizma svjesno su
odbacivali tradicionalnu funkciju umjetnickog djela i1 njezino utemeljenje u ritualu, stoga
Benjamin dadaisticko intencionalno odbacivanje aure tumaci kao ,,iskaz socijalnog stava“
dadaista.®® Otuda namjera ,,obe$¢aséenja* materijala, upotrebe ready-madea, sve da bi se
»onesposobila® kontemplativna funkcija djela. S druge strane, dadaisticko odbijanje
komodifikacije u umjetnosti oznacilo je odmak od ritualne, koliko i izlagacke recepcije

umjetnickog djela.

Naime, dadaisticki svjetonazor i dokidanja ideje o zavrSenom umjetnickom djelu, priznavanje

umjetni¢kog statusa svim procesualnim, efemernim, troSnim predmetima, predstavljalo je

3% Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije, 24.

3% Ispraznjene sadrzaje, poput opustosenih ulica Pariza u fotografijama Atgeta, predlaZe Citati ne u kontekstu
kontemplativnih karakteristika ve¢ u kontekstu ,,skrivenog politickog znacenja“.

397 Pojam ,,opti¢ko-nesvjesno® prvi put upotrebljava u djelu Mala povijest fotografije, iz 1931.

3% Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije®, 28.
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raskid sa sakralnom, kontemplativnom i ¢ulnom funkcijom umjetni¢kog djela, ujedno i zaokret

prema participaciji umjetnika u politickoj dimenziji druStvenog djelovanja.

U tom smislu politicke participacije umjetnosti razvija se Benjaminova teza o razlici politicke

zloupotrebe umjetnosti od romantizma (do fagizma)>%°

u odnosu na kriticku ostricu umjetnika
prema politici. Smatra kako je filozofija umjetnosti postala ,,subjektom tiranije uzurpatora* koji
na vlast dolazi s pojavom romantizma. Time ujedno ukazuje na suodnos ,estetike s
politikom*.*%° U eseju Umjetnicko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije, Benjamin naglasava
potrebu napustanja terminologije koja ukljucuje: ,,stvaralastvo, genijalnost, vjecnu vrijednost i

«401 jer njihova ,,pretjerana primjena* moze dovesti do ,,prerade ¢injeniénog materijala u

tajnu
fasisticki smisao®. Tijekom deset godina, na prijelazu dvadesetih u tridesete godine 20. stoljeca,
Benjaminov je teorijski interes bio usmjeren na ,sakralni kontekst* literature njemackog
romantizma, kao i na zlouporabu estetike u politicke svrhe. Njemacki filozof, sociolog i
muzikolog Theodor Adorno (1903.-1969.) bio je idejno blizak Benjaminu u razradi
radikalnog koncepta kritike drustva kasnog kapitalizma. Sukladno Benjaminu i on detektira
,»elemente magije u burzujskoj umjetnosti®, posebice u korelaciji s filozofijom idealizma. On
je kontekst spiritualnosti povezao s radikalno desni¢arskom i1 reakcionarnom politikom,

uspostavljajuci suodnos misti¢nih sustava 1 desniCarskih politickih pokreta 20. stoljeca. U eseju

Deset teza protiv okultizma*®? Adorno biljeZi da je ,,mo¢ okultizma, kao i fa§izma, povezana s

399 Kada govori o simbolizmu, posebice u djelima njemac¢kog romantizma, ukazuje na paradoks tumadenja
simbolizacijske razine djela u filozofiji toga doba, manifestacijom shvacanja apsoluta/ideje s obzirom na njegovo
simboli¢no predoCavanje. Potonja teza od posebnog je znaCaja za razumijevanje politickog konteksta romantizma
koji razmatra posredstvom pojma apsoluta.
40 7. Pai¢, ,Walter Benjamin: Slike raspada, montaza snova“, Zenicke sveske — Casopis za drustvenu
fenomenologiju i kulturnu dijalogiku, br. 26, 2017., 42.
401 Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije, 22.
402 1zvorno u Minima Moralia: Reflexionen aus dem beschadigten Leben, Suhrkamp Verlag, 1951.; prijevod na
engleski jezik: Minima Moralia: Reflections from Damaged Life, prev. E. F. N. Jephcott, New Left Books, 1974.:
kori$teno: Telos: Critical Theory of the Contemporary. Cit. prema: T. W. Adorno, ,,Theses against Occultism*,
The Stars down to Earth and Other Essays on the Irrational in Culture, London — New York, Routledge, 1994.,
128-134.
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misaonim obrascima slicnim antisemitizmu.* I nadalje, o mitoloskom i ,,okultnom* govori se

kao o ,,simptomima regresije svijesti®.

Suvremeni hrvatski teoreti¢ar umjetnosti i kulturnih politika Zarko Paié¢ (r. 1958.) odnos
»estetike 1 politike* u Benjaminovu djelu smatra temeljnim za razumijevanje razloga politickih
i ideoloskih manipulacija umjetnosti.*®® Zloupotreba estetike mitoloskog, misti¢nog i
umjetni¢kog u politicke svrhe deSava se prema Benjaminu sa svrhom ,,odrzavanja postoje¢ih
posjedovnih odnosa otvorenim nasiljem*.4%*

Zahtjev mase bio je u tom smislu klju¢ni ¢imbenik koji prema Benjaminu doprinosi promjeni
statusa umjetnickog djela, pri ¢emu se ocituje u kvantiteti koja ustupa mjesto kvaliteti.
Promjenama percepcije i statusa, recepcija djela dolazi u ,,stanje rastresenosti‘ zbog arbitrarnog
statusa ocjenjivaca (publike) koji, po Benjaminu, postaje ,,ispitivac, ali rastreseni*.*®® Upravo
u tom kontekstu Benjamin govori i o problemu politicke manipulacije i dominacije nad
umjetni¢kim. Posljedi¢no toj spoznaji, on u teoriju uvodi pojmove ,estetizacija politike*
nasuprot intencionalnom, kritickom, svjesnom c¢inu ,,politizacije umjetnosti®. , Estetizacija
politickog* manipulativna je retorika politike kojom se u povijesti u cilju ,,podjarmljivanja
masa‘“ nametnula ,,nasilnost aparature koja mu sluzi za stvaranje kulturnih vrijednosti®, sve u
namjeri ,,estetizacije rata®. U faSizmu ekletantan primjer nalazimo u politickoj zlouporabi
simbola svastike koja je bila jedan od najstarijih i najraSirenijih simbola srece i prosperiteta,
prisutan u mitoloskim prikazima umjetnosti Mezopotamije, Skandinavije, Mongolije,
civilizacije Maya, Navaho Indijanaca, kasnije i u kontekstu ranokrS¢anske i bizantske

umjetnosti (crux gammata), u Indiji simbol hinduizma, budizma, jinizma.*%

403 Paj¢, ,,Walter Benjamin: Slike raspada, montaza snova®, 42.

404 Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije, 30.

405 Benjamin, 29.

408 Prema rje¢niku simbola, simbol svastike kao temeljni simbol prihvaéen je medu civilizacijama koje su se

prostirale od dalekoistocne Azije, srednje Amerike, u Mongolije, Indije i sjeverne Evrope. Svastika upucuje na

kruzno gibanje, vrtnju oko nepomicnog srediSta kao simbola univerzalnih ciklusa, odnosno ,,djelovanja principa

na pojavnosti“. S obzirom na pojavu u katakombama smatra se Kristovim znamenjem, upotrebljava se u

ikonografiji hinduizma, u tradicionalnoj Kini oznacava sveukupnost bic¢a i pojavnoga i obiljezava brojem deset

tisu¢a, a povezuje se sa znamenom Bude jer prikazuje Kotac zakona (Dharmadcakra). Vidi: ,,Svastika“, u J.

Chevalier, A Gheerbrant (ur.), Rjecnik simbola: mitovi, sni, obicaji, geste, oblici, likovi, boje, brojevi, Zagreb,
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Zakljucno, sintagma ,.estetizacija politike* pripada korpusu mitsko religijskih, ekstrinzi¢nih,
ritualnih aspekta stvaranja umjetnickog djela, dok se ,,politizacija umjetnosti“ dogada kao
transpozicija prema intrinzicnom, autonomnom, intencionalnom, kritickom u modernoj

transformaciji kulturne u autonomnu funkciju umjetnosti.

3.5. Postmoderna meta-auratska neo-ritualnost metaspiritualne umjetnosti

Odmak od ritualne (preciznije receno, kulturno obredne) funkcije umjetnickog djela, oznacio
je 1 promjenu njegova umjetnickog statusa. Rije¢ je o uspostavljenoj autonomiji umjetnosti u
razdoblju modernizma i orijentaciji prema unutarnjoj, autorskoj, intrinzi¢noj pobudi stvaranja.
Emancipacijom od ,,vanjskih“ zahtjeva kulture, omogucéena je promjena viSestoljetne funkcije

umjetnosti, pri cemu dolazi do reorganizacije sustava umjetnosti i njezine recepcije.

No, za razliku od takvog modernistickog obrata o kojem je pisao Benjamin, suvremena,
metaspiritualna umjetnost ne tezi nuzno izlagackoj funkciji djela niti ima predznak kulturne
funkcije (ne zastupa kulturnu paradigmu). Njezin imperativ nije izlozbena recepcija ni
institucionalizacija. Dapace, u kritickoj recepciji 1 tumacenjima metaspiritualna umjetnost
izmiCe svim determinantama definicije i institucionalizacija, opiru¢i se u prvom redu bilo
kakvim zahtjevima masa. O tome svjedoce sva umjetnicka djela koja se mogu povezati pojmom
(meta)spiritualnog. Osnovna intencija (meta)spiritualne umjetnosti nije komunikacija s
masovnom kulturom i medijima ni ideja masovne proizvodnje i popularizacije. Ona ne
komunicira jezikom populisticke kulture niti se obraca Sirokim masama. Okrenuta je
intrinzi¢nim postupcima i usmjerena na €in stvaranja, asketsku poziciju umjetnika i nasuprotna
je populizmu. Bave¢i se skrivenim i nevidljvim u predo¢enome, izvornost jezika temelji u
obnovi rituala, ali ne mitsko-religijskog, ve¢ kontemplativno obrednog koje ¢emo na tragu
Benjaminovih ideja u daljnjem radu isc¢itati kao oblik meta-auratskog rituala. Tako se na
primjer, auratska razina umjetnosti Marine Abramovi¢ transponira u institucionaliziranom

»svijetu spektakla® na nacin da se ,,aura“ osamostaljuje podizanjem na transcendentni nivo

Nakladni  zavod  Matice  Hrvatske, 1983., 661.; ,Swastika“, Encyclopaedia  Britannica,

https://www.britannica.com/topic/swastika, (pristupljeno 14. 12. 2020.).
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samog medija izvodenja (ritualnih funkcija tijela). Za razliku od ,,aure” koja je imanentna
umjetnickom djelu, u performansima Abramoviceve ,,aura“ (tijela) djela postaje umjetnicki
medij (The Artist is Present, 2010.). Jer, umjetnicko djelo stvara umjetnik, ono je emanacija
umjetnikove karizme, energije, iskustva i umjetnosti same, a kako sustina umjetnickog djela
nije vidljiva okom i, premda utje¢e na promatraca, uvlace¢i ga u djelo sudjelovanjem, u

spomenutom performansu radi se upravo o katarzi¢nom svjedocenju publike auri djela.

Vazenje meta-auratskog temeljit ¢emo u davanju prednosti nastajanju i postojanju djela, vise
nego li u dimenziji njihove vidljivosti/predocenosti. Drugim rije¢ima, meta-auratskim djelima
pripisat ¢emo izvornost neo-ritualnog karaktera, gdje se ono arhai¢no, obredno ponavljanje
mitsko-religijske funkcije rituala transponira u intrinziéni oblik kontemplativnog obreda
repetitivne radnje u postupku izbora i obrade materijala u procesu proizvodenja umjetnine (kao
kod Mirka Zrins¢aka u kasnijem izvodenju studije slucaja) ili u postupku permanentnog,
ritualnog i repetitivnog oznacavanja istim koje se pojavljuje kao trag i znak fokusne tocke

kontemplacije (kao kod Borisa Demura u kasnijem izvodenju studije slucaja).

V.4. Spiritualni karakter estetike cjelovitog iskustva Georgesa Bataillea i metaspiritualno
stupnjevane stvarnosti Jeana Baudrillarda

4.1. Georges Bataille: cjelovitost iskustva

Francuski filozof i knjizevnik Georges Bataille (1897. —1962.) danas ima status utjecajnog i
kontroverznog teoretiCara, mislioca 1 pisca, ali 1 pornografa, socijalnog kriticara,
idiosinkratskog filozofa. U opoziciji spram nadrealizma Andrea Bretona, Bataille 1929. osniva

asopis Dokumenti.*?” Teme u &asopisu suceljavale su umjetnost s tadasnjom popularnom

47 Casopis Documents: doctrines, archéologie, beaux-arts, ethnographie publiciran je u Parizu u periodu
1929. - 1930., a ukupno je objavljeno petnaest brojeva. Casopis je okupio nekoliko disidentskih umjetnika
nadrealista, medu kojima su bili Joan Mird, André Masson, Michel Leiris i Robert Desnos. R. E. Krauss, Y. A.
Boisa i J. Kristeve. Vidi: Dawn Ades, Simon Baker, Undercover Surrealism. Georges Bataille and DOCUMENTS,
Cambridge. Massachusetts, The MIT Press, 2006.
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kulturom, etnografijom, filmom i arheologijom, uz obilje vizualnog materijala. Svaki je broj
sadrzavao i ,,Rjecnik* pojmova, poput:,.besformno®, , transgresija“, ,,pinealno oko*, a neki od
tih pojmova su kasnije reartikulirani u teoriji Rosalind Epstein Krauss, Yve-Alaina Boisa, Julije
Kristeve, Jacquesa Lacana i drugih. Navedenim pojmovima i njihovom reartikulacijom u
poststrukturalistickoj teoriji ukazuje se na interdisciplinarnu metodolosku aparaturu s ciljem
tumacenja pojava u umjetnosti u kontekstu kulturoloskih i antropoloskih pozicija. Batailleova
teorija determinirana je tendencijom autora za destabilizacijom normativa tada dominantnog
materijalistickog nazora u tumacenju slike, 1 reafirmirana u namjeri destabilizacije

formalisti¢kog nacela visokog modernizma.

Bataille govori o spiritualnom u kontekstu osobnog iskustva, ali 1 o ekstrinzi¢noj kulturalnoj
funkeciji. ,,Ne mogu zamisliti duhovni nacin Zivota koji nije impersonalan, ovisan o slucaju,
nikada o naporima volje*,**® rije¢i su kojima implicira osobno stajaliste o duhovnom iskustvu
povezujuci osobno s kontingencijom vanjskih faktora. Oslanjaju¢i se na tumacenja Hegela i
Nietzschea, kao i pozivanjem na gnosticizam, on govori o spiritualnom kao iskustvu

cjelovitosti, pa je 1 podrucje umjetnosti povezano s pokuSajima njezina zahvacanja:

Umjetnik koji se ograni¢ava na fikciju zna da nije cjelovit Covjek, ali isto vrijedi i za propagandnog pisca.

Domena umjetnosti u odredenom smislu obuhvaéa cjelovitost, koja joj unato¢ tome bjezi.*%®

Pokus$aj zahvacanja ,,cjelovitosti* kod Bataillea nalazimo kod Haralda Szeemana, uvidom u
koncept izlozbe kojoj je bio kustos, predstavljene pod nazivom: Sklonost ka sveukupnom
umjetnickom djelu: Europske utopije pocevsi od 1800., postavljene u prostoru Kunsthaus
Zirich, 1983. godine. Tada je ukazao i na uvodenje misticnih i simbolickih sustava u podrucje
umjetnosti. Szeemanov stav bio je da se individualna umjetni¢ka opredjeljenja prema
spiritualnom, mogu nazrijeti u ideji ostvarivanja ,,sveukupnosti umjetnickog djela®. Vizualno

oblikovanje plakata ove izloZbe prikazuje ljudsku figuru uronjenu u koncentri¢ne kruznice, tako

408 G. Bataille, ,Inner Experience, u F. Botting, S. Wilson (ur.), The Bataille Reader, Oxford, Blackwell
Publishers Ltd, 1997., 41.
409 G. Bataille, ,,On Nietzsche: The Will to Chance®, u F. Botting, S. Wilson (ur.), The Bataille Reader, Oxford,
Blackwell Publishers Ltd, 1997., 340.
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da je glava te figure ujedno i centar kruzenja. Prikazano se moze dovesti u vezu s tumacenjima

Bataillea 0 ,,mitoanatomskoj legendi“4

I ,,pinealnom oku“, pojmovima koje uvodi u
istoimenom eseju, baveci se idejom prosvjetljenja. Bataille navedene pojmove izvodi
pozivajuci se na literaturu misticizma, s naglaskom na gnosticizam, pri ¢emu pojam ,,pinealnog
oka*“ konkretno, veze uz tumacenja kakva o pinealnoj zlijezdi prevladavaju u misti¢noj

literaturi.

Naime, u medicinskom rje¢niku pojam pinealna Zlijezda (lat. pineus, pinus, pinija, prema obliku
borove $isarke) ili epifiza, oznacava endokrinu zlijezdu u mozgu kojoj je osnovna funkcija

regulacije ,biosinteze melatonina“. Sinteza melatonina, pritom, odvija se pod utjecajem

411

svjetlosti, dok se znacaj hormona melatonina™", medu ostalim, veZe uz zivCani sustav,

izazivanje antidepresivnih stanja, usporavanje starenja, detoksikaciju organizma, poticanje

potencije.*'?

Rijec je o Zlijezdi koja se vise od ijednog ljudskog organa veze uz misti¢na iskustva, primjerice

u vedskoj znanosti i jogi ili u sanskrtskoj knjizevnosti.**3

410 1zraz R. Kraus. Vidi: R. E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cambridge,
Massachusetts, London, The MIT Press, 1985., 80.
411 Melatonin®, Farlex Partner Medical Dictionary, 2012., https://medical-

dictionary.thefreedictionary.com/melatonin, (pristupljeno 3. 1. 2020).

412 Pineal“, Miller-Keane Encyclopedia and Dictionary of Medicine, Nursing, and Allied Health, Seventh Edition,

2003)., https://www.thefreedictionary.com/pineal, (pristupljeno 3. 1. 2020).

413 U enciklopedijskom izdanju ameri¢kog psiholoskog drustva posveéenom znanosti endokrinologije, endokrini
organi promatrani s historijskog pregleda od vremena antike i otkrivanja endokrinih organa u ranim radovima
Aristotela i Galena, pa sve do suvremene molekularne genetike, uklju¢ujuéi kulturni kontekst povijesnog
razumijevanja funkcioniranja endokrinih organa. Pinealnoj zlijezdi posvecen je cjelokupni odjeljak, gdje se ova
zlijezda veze uz pinealnu cakru, ali i uz znacenja kr§¢anske svetacke aureole.
U posvecenim vedskim tekstovima opisuje se djelovanje sedam cakri ili centara vitalne energije koji su poredani
duz sredi$nje osi tijela i djeluju na vitalnost i zdravlje Covjeka. Vrhovna ili krovna, pinealna ¢akra (jo$ i sahasrara)
cakra, smjeStena je na vrhu glave i smatra se najvaznijom od svih energetskih centara, koja je povezana s epifizom
i oznacava sredisnju energetsku tocku, vezanu uz duhovno prosvjetljenje. Omogucéava povezivanje unutarnjeg ,,ja“
s ekstrinzi¢nim svjetlosnim, energetskim ili bozanskim. U drevnoj Indiji pinealna ¢akra simboli¢no se oznacavala
noSenjem pletenice ili Cuperkom kose u formi stoSca na glavi. Autori ¢lanka pretpostavljaju poveznicu izmedu
roga mitskog jednoroga kao prikaza epifize. Takoder, svjetleCa aureola, nimbus oko glave kr§¢anskih svetaca
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,Pinealno oko* Georgesa Bataillea smjesteno je na vrhu glave, ima sposobnost ,,otvaranja“ na
,usijanom suncu® pri ¢emu ,,zasljepljuje poput pozara®“. Ono ,,nije proizvod razumijevanja‘,
ve¢ ,,neposrednog postojanja“, §to se veze s ,.erotskom metamorfozom®.***

Nasuprot vjerovanju Renea Descartesa, koji je u dualisti¢koj teoriji svoje filozofije uma organ
epifize razmatrao u kontekstu afektivnih emocija (strasti) i kao poveznicu duse s tijelom,*

Bataille funkciju Zlijezde veze uz psihofizicko stremljenje ¢ovjeka u visinu, ,,da gleda prema

suncu®, a time 1 uz psihicka stanja koja su u opreci s racionalnim misljenjem.

Osim pojma ,,pincalnog oka“ Georges Bataille u rje¢niku casopisa Dokumenti uvodi pojam
,besformnog* (informe, formless). Taj pojam veze uz interese ritualnog, preciznije, sakralnih i

rituala plemenskih zajednica te uz nesputanu seksualnost.

Pojmove Georgesa Bataillea reafirmirali su teoreticari poststrukturalizma Rosalind F. Krauss,
Yve Alain Bois i Julija Kristeva postuliraju¢i teze o formalnim aspektima umjetnickih djela,
koje se prosirivanjem diskursa povijesti umjetnosti suprotstavljaju formalistickim tezama

visokog modernizma. Bataille govori o opscenom, seksualnosti, nasilju, formama koje se

povezuje se s ovom energetskom tockom, kao i praksa tonzure ili podstriga koji je bio obicaj brijanja kose na
tjiemenu mladih kr§¢anskih svecenika, s obzirom na vjerovanje o duhovnoj snazi koja se nalazi na vrhu glave. Uz
pinealnu ¢akru znacajna je ajna ¢akra, smjestena izmedu obrva koja je takoder bila povezana s epifizom i haziva
se jo§ ,treée oko®, povezuje s Bogom Siva, a &esto se prikazuje s tockom crvene §minke na éelu uz uvjerenje da
donosi sre¢u. Vidi: Russel J. Reiter, Mary K. Vaughan, ,,Pineal Gland*“, u S. M. McCann (ur.), Endocrinology.
People and Ideas, New York, Springer, 1988., 215-216., https://link.springer.com/chapter/10.1007%2F978-
1-4614-7436-4 9 (pristupljeno, 3. 1. 2021.).

414 G. Bataille, ,,The Pineal Eye*, u A. Stoekl (ur.), preveli A. Stoekl, C. R. Lovitt and D. M. Leslie, Jr., Georges
Bataille: Visions of Excess Selected Writings, 1927. — 1939. (Theory and History of Literature, vol. 14),

Minneapolis, University of Minnesota Press, 1985., 82.
415 Epifiza je maleni organ u sredi$tu mozga koji je imao vaznu ulogu u Descartesovoj filozofiji. Smatrao ga je
glavnim sjediStem duse i mjestom na kojem se formiraju sve nase misli“. U clanku ,,Descartes and the Pineal
Gland“ raspravlja se o Descartesovim stavovima u vezi s epifizom, stavlja ih se u $iri povijesni kontekst i opisuju
se vodece teorije o epifizi koje su se razvijale prije i poslije njegova vremena. Vidi: ,,Descartes and the Pineal
Gland“, u Stanford Encyclopedia of Philosophy, https://plato.stanford.edu/entries/pineal-gland/ (pristupljeno

20. 2. 2021.).
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suprotstavljaju elitnom, kultiviranom, zbog ¢ega se njegova teorija usko veze uz teme ritualnog,

plemenskog, magijskog i ekscesnog u suvremenoj umjetnosti.

Termin ,bazni materijalizam® direktno ishodi iz pojma ,,besformnog® da bi se opisali
umjetnicki postupci koji su primarno odredeni materijom, ali u aspektu koji tendira rastvaranju,
transformaciji, unistenju, negaciji, rastakanju slikarske i kiparske povrSine, njezinoj atrofiji,
dematerijalizaciji i dokidanju. Primjeri se nalaze u izvedbi Giacomettijevih skulptura, u
umjetnosti art bruta i taSizma Jeana Dubuffeta (Dusa undergrounda, 1959.), Rauschenbergovim
radovima u prasini i prljavstini, poput monokroma iz ulja i novina (Bez naziva, 1951.), te
objektima iz praSine (Slikanje prljavstinom / za Johna Cagea, 1953.), potonji su danas iz
razloga nepostojanosti materije u stalnom procesu raspadanja i transformacije.*

Bataille pojam ,,baznog materijalizma, uvodi radi destabilizacije dijalektickog materijalizma,
a izvor su mu tumacenja o matericnom u umjetnosti, o onom koje formom implicira
nesputanost, primordijalnost i nekultiviran ,,aktivni princip® koji je izveden iz gnosticizma, a

koji ,,ima svoje vje¢no autonomno postojanje kao tama*. 4!’

Batailleov ,,bazni materijalizam* svoju ¢e protutezu naci definiciji mistickog konceptualizma
(Barilli), odnosno u svim onim postupcima ,,dematerijalizacije umjetnickog objekta koje izmicu
osjetilnoj provjeri“.**® Bazni materijalizam i misti¢ki konceptualizam, premda u odnosu
protuteze, svojim se nadracionalnim, kao i1 nadosjetilnim aspektima susre¢u u ,,zahtjevu od
promatraca razvijanje vlastitih sposobnosti subjektivnhog vizualiziranja 1 mentalnog

predocavanja“41®

46y, A, Bois, R. F. Krauss, Formless, a Users's guide, New York, Zone Books, 1997.
47 G. Bataille, ,,Base Materialism and Gnosticism*, u A. Stoekl (ur.), preveli A. Stoekl, C. R. Lovitt and D. M.
Leslie, Jr. Georges Bataille: Visions of Excess Selected Writings, 1927-1939 (Theory and History of Literature,
vol. 14), Minneapolis, University of Minnesota Press, 1985., 47.
418 Misti¢ki konceptualizam®, u M. Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti. Zagreb, Ghent, Horetzky, Vlees
& Beton, 2005., 376.
419 1bid.
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4.2. Jean Baudrillard: raslojavanje cjeline

Srodnu distinkciju onoj na kakvu Walter Benjamin ukazuje izmedu tehnicki reproducirane 1
,,auratske umjetnosti®, francuski filozof i teoretiar kulture Jean Baudrillard (1929. — 2007.)
izvodi medu stvarnim i simuliranim slojevima stvarnosti, uvode¢i pojam simulakruma.

Pojam simulakruma Baudrillard u teoriju uvodi da bi oznacio stupnjeve prikaza stvarnosti koji
se mogu iscitati iz kopija stvarnosti koje nemaju svog referenta, i kao takve se ,,ne odnose ni na
$to drugo osim na same sebe*.42°

Govore¢i o uvjetima tehnoloskog reproduciranja u vremenu od uspostave industrijalizacije,
serijske proizvodnje i koncentracije na ,,model* proizvodnje, Baudrillard u knjizi Simbolicka
razmjena i smrt sredinom sedamdesetih uvodi pojam ,simulakrum tre¢eg reda®, kojim
oznacava simulacijske procese uocene u okviru digitalnog koda i u analogiji s kibernetikom.
Podudarnost s estetikom Benjamina odnosi se na razumijevanje tehnologije, ne kao
»proizvodne snage“, ve¢ kao ,medija, forme i principa Citave jedne nove generacije
znacenja“.*?! Radi se o alijenaciji od stvarnosti kada serijska proizvodnja generira modele koji
viSe ne podrazavaju original, odnosno kada sam model stjece status originala. Time model,
odnosno kopija kopije, zadobiva status ,,referentnog oznacitelja®“. Sustinski, znacaj ,,serijske
reprodukcije®, prema Baudrillardu, ne temelji se na trziSnom uporistu, serijalnosti 1 kvantiteti,
ve¢, analogno Benjaminu, u promjeni paradigme uspostavljene promjenom vrijednosnog
sustava. Gubitak referenta koji je utemeljen u stvarnosti implicirao je pojavu simulacije, pri
¢emu je ,,simulakrum treceg reda‘“ za Baudrillarda, najveca simulacija; ona koja se uspostavlja

tehnologijom.

Povezujuci sistem digitalnog koda s idejama kibernetike, on uspostavlja tezu po kojoj se svi
Zivi sistemi, pa i sdm jezik, mogu opisati kao ulancane strukture koje prenose informacije, $to

je temeljna postavka teze ,,simulakruma tre¢eg reda“. Princip koji Baudrillard prepoznaje

420 7. Bodrijar (J. Baudrillard), Simulakrumi i simulacija, 1981., prev. Frida Filipovi¢, Novi Sad, Svetovi, 1991.,
9-10.
421 7. Bodrijar, Simbolicka razmena i smrt, 1976., prev. Miodrag Markovié, Gornji Milanovac, De&je novine,
1991., 67.
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teleonomicki je, s obzirom da se isti princip iz Zivotnog (DNK) ponavlja u digitalnom,

artificijelnom binarnom kodu.

Iz toga proizlazi njegov pojam ,,metafizika koda‘“ kojim se implicira paradoksalnost, razvidna
u procesu tehnoloSkog generiranja modularnosti i simulacije metafizickih procesa. Ranija,
predtehnoloska , metafizika bi¢a i privida, energije i determiniranosti“ izvedena iz svijeta
prirodnih zakona u digitalno vrijeme prelazi postupno u tehnolosku sferu ,,struktura 1 binarnih
suprotnosti“.*?? Pozivajuéi se na saznanja iz podrudja genetike, i usporedujuéi principe
digitalnog kdda s genetskim, Baudrillard uspostavlja tezu po kojoj se u vrijeme kibernetike i
,kibernetske kontrole® sama digitalnost uspostavila kao kibernetski ,,metafizicki princip
(Leibnizov Bog), a DNK kao njezin prorok*. Odnosno, digitalni znak funkcionira na principu
binarnog koda, a identi¢nost njegove strukture, kao i binarni sustav zapisa, Baudrillard
pronalazi u strukturi mikromolekularnog koda. Zakljucuje kako znanost kao odgovor na svoju
potragu za ,,najmanjem nedjeljivim elementom* nastoji izvesti ,,sintezu u skladu s proporcijama
kdda“, nalaze¢i je najprije u mikrobioloskim, a sada ve¢ i u tehnoloSkim, elektronskim

stanicama i ¢elijama.

U koédu Baudrillard nalazi ,,informacijske” 1 ,,signalisticke impulse* kojima se generira
nepromjenjivost poruke. Pritom je ,,aura znaka* i njegovog znaCenja razrijeSena primarne
funkcije s obzirom da je sve zapisano u kodu, a time 1 dekodirano. To je ujedno i najvisi rang
Baudrillardova simulakruma; ,,simulakrum tre¢eg reda®, odnosno novog ljudskog reda, s
obzirom na istovjetnost kakva se preslikava u ,,misti¢noj eleganciji binarnog sistema nule 1
jedinice* 1z DNK sustava koji jo§ naziva 1 ,,operativnom simulacijom®. O tome govoreci

zakljucuje:

U krajnjoj liniji, informacija se velikim dijelom javlja kao ponavljanje, ili kao druga vrsta informacije,
neka vrsta kontrole koja kao da je univerzalno svojstvo zemaljskog Zivota, nezavisno od forme ili

supstance.?®

422 7 Bodrijar, Simbolicka razmena i smrt, 69.
423 |bid., 70.
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Osnovno je polaziSte teze da se svi sistemi; zivi organizmi, ali 1 jezik, mogu opisati s
kibernetskog stajaliSta. Mikro jedinice ili molekule kao dio kvantnog sistema ,,ponasaju* se kao
,Stabilni prenositelji* informacija, pa sistemi (zoosemioticki kao i kulturni) uspostavljaju
lancani sistem gradacije, pri cemu se desava usloznjavanje ,,energetskih nivoa“. Tehnolosko
doba dovodi do okoncanja ,.dijalekticke evolucije* i do krajnje uspostave teleonomickog
principa iz kojeg proizlazi da se ,,svrhovitost ne blizi svom kraju jer kraja nema, kao $to nema

ni determiniranosti — svrhovitost je unaprijed dana, upisana u kodu*.*?*

Utoliko su sve transcendentalne svrhovitosti, prema Baudrillardu, ,,svedene na ulogu komandne
table®, a teza je primarno uspostavljena radi razmatranja sustava kontrole u kapitalistickim
drustvenim odnosima i u okviru tehno-kibernetskog sistema. Taj je sistem ukinuo ,,svoj izvorni
mit i sve vrijednosti koje je s&m stvorio®, a uspostavljeno je nacelo ,,svrhovitosti liSene
svrhe 4%

Umjetnost Andyja Warhola za Baudrillarda utjelovljuje opisan sistem. Umnazanje lica ikona
pop-kulture poput Marilyn Monroe ili Jacqueline (Jackie) Kennedy oznacéavaju ,,istovremeno
smrt originala i kraj reprezentacije“.*?® Multiplikacija znaka ukida njegovo prvotno znacenje,
ili njegovu ,,auru®, Benjaminovim rjecnikom rec¢eno. Stoga, ,,serijska forma* koja se ogleda u
samoj sebi 1 bez svog referentnog uporiSta, generira umjetnost koja je niSta vise doli

,reproduktivna masina“.*?’" Teze o simulakrumu tre¢eg reda, prema Baudrillardu, nadalje

utjelovljuje i umjetnost hiperrealizama.*?

424 |bid., 71.

425 Binarni sustav udvajanja ili uparivanja polova funkcionira kao informacija i ujedno kao sustav za pohranu

informacije. To je nacelo takoder, osim u genetici, kibernetici, digitalnim sustavima, primijenjeno kao princip

pohrane filozofskog sustava u drevnoj taoisti¢koj Knjizi promjene. Odnosno, Baudrillardove teze o memoriji

binarnog sustava mogu se povezati s drevnim uéenjima iz oblasti koje se smatraju misti¢énom literaturom. Ipak,

Baudrillard kada govori o sustavu koji se ponavlja u digitalnom kodu i koji dokida determiniranost i svrhu, govori

o principu koji iskljucuje moguénost uspostave novog. Odnosno, ne govori o mogucnosti slu¢ajnih susreta

mikrocestica koja postiZzu sasvim nove ucinke.

426 |bid., 84.

427 | bid., 90.

428 Istovjetnu tezu zastupa i Nataga Lah u analizi redundancije i neoznadenosti hiperrealizma: ,,Repetitivnom

produktivno$éu prikazivanja stvarnoga svijeta i1 fragmentiranjem realiteta istovremeno, dakle sasvim
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Ovdje treba ukazati i na izlozbu Stvarni-/lazni (The Real-Fake), koja je u dva
izlozbeno/internetska izdanja (2011. i 2016., u americkoj galeriji Cal State Sacramento
University Gallery i uz pripadajuéu internetsku stranicu)*?® prikazala digitalno-simulacijsku
umjetnost u mediju fotografskih simulacija, interaktivnih skulptura, instalacija izvedenih
simulacijama ,,realnih® kadrova tehnikom 3D-animacije, istrazuju¢i simulacije izvedene iz
prirodnih procesa, od fizike i biologije do analogne kinematografije i fotografije.**°

Naime, navedene Baudrillardove teze u velikoj se mjeri mogu vezati uz digitalno-softversko-
simulacijsku umjetnost 21. stolje¢a. Simulacijom transformacijskih procesa u prirodi i
drustvenim procesima, kao Sto je to prikazano u spomenutoj izlozbi, spiritualno je postalo

kopija kopije izgubljene ,,auratske eteri¢nosti ili ,,mesijanske snage* umjetnosti.

Time se Baudrillardova teorija simulakruma trec¢eg reda, znacajno dotic¢e postmodernih oblika

metaspiritualne umjetnosti, posebno u onim aspektima kada ,,umjetni¢ko djelo postaje model

postmodernim mehanizmom komunikacije, hiperrealizam hipervje§to markira svrSetak realizma.(...)
hiperrealistika, za razliku od realisticke slike nikada nije bila (kao) dokument. Predmet njezina interesa nije bio
dokumentiranje ¢injenice koja uocava univerzalnost nekoga shvacenog stanja svijeta i vremena, ve¢ je bio sasvim
subjektivna simulacija realiteta posredstvom slike, uvijek izolirane iz ¢injeni¢nog korpusa svakodnevice. Iz
Cinjenica je hiperrealizam generi¢ki luéio simulakrume. Vidi: N. Lah, ,,Redundancy and unsignified in

hyperrealism / Zalihost i neoznaceno u hiperrealizmu®, New Theories, br. 1, 2019., 66/67.

429 The real fake [website], 2016., http://www.real-fake.org/information.html, (pristupljeno 2. 1. 2021.).

430 Kustosica Claudia Hart (uz Rachel Clarke i Pat Reynolds) izloZbom problematizira pojam ,,postfotografije®,
odnosno fotografske digitalne simulacije stvarnosti u vrijeme ,,post-mehani¢ke reprodukcije i ,,fake.newsa“,
proizvodnje laznih vijesti i dezinformacija, kao i specijalnih efekata kompjuterskih igara i holivudske industrije
zabave. Pritom fotografije fragmentacijom i simulacijom ne indeksiraju stvarno, ve¢ konstruiraju lazno ,,realno,
Sto Claudia Hart (posredstvom djela 20 umjetnika u prvom i djela 51 umjetnika u drugom izdanju), tumaci
promjenom paradigme u umjetnosti u odnosu na simulaciju stvarnog, pri ¢emu je ,,dekonstrukcija postfotografskog
stvarnog-laznog djela izvedena u relaciji s mitovima kulture o istini®. Izlozbom se uvodi pojam ,,postfotografije*
u kontekstu djela izvedena montazama i fotografskim simulacijama napravljenima suvremenim tehnologijama, s
namjerom koristenja tehnika u kontekstu znanosti, industrije igara i zabave. No, umjesto da indeksiraju stvarno,
umjetnici postfotografije simuliraju stvarnost. Vidi: P. Lichty, ,,Really Fake, or Faking Reality? Simulacra, Fake
Art, and Breaking the Frame®, Razgovor vodili Patrick Lichty i Claudia Hart, 24. 3. 2017,

https://www.furtherfield.org/, https://www.furtherfield.org/really-fake-or-faking-reality-simulacra-fake-art-and-

breaking-the-frame-a-conversation-between-patrick-lichty-and-claudia-hart/, (pristupljeno 2. 1. 2021.).
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ili simulakrum povijesnih i civilizacijskih primjera likovnog, arhitektonskog i ritualnog

uobli¢avanja duhovnosti i Zivota.“43!

V.5. Metaspiritualno u estetici postmoderne teorije umjetnosti

5.1. Arthur Coleman Danto i Boris Groys: teorijski aspekti nevidljivog u predo¢enom

»Svijetu umjetnosti* i njegovoj hiperproduktivnosti

Pojam metaspiritualnosti, s obzirom na pojave i promjene u teoriji umjetnosti i umjetnickim
produkcijama od 60-ih godina 20. stoljeca na dalje, moguce je razmotriti i u okviru sintagme
»svijeta umjetnosti koju je utemeljio americki esteticar, likovni kriticar 1 filozof Arthur
Coleman Danto (1924. — 2013.). Istrazivanje metaspiritualnih aspekata u okviru paradigme
»Svijet umjetnosti,” usmjereno je na mogucu primjenu pojma metaspiritualnosti u periodu
takozvane masovne kulture koja sa sobom donosi niz problema, posebno kada je o

reprezentaciji zbilje u suvremenim umjetnickim praksama rijec.

Prodor neumjetnic¢kog (ideja, religijskih koncepata, ponaSanja...) u podrucje umjetnosti jedno
je od svojstava spiritualne 1 metaspiritualne umjetnosti. Rije¢ je o pojavi koja je posljedicno
utjecala na proSirivanje pojma umjetnosti, kao 1 na uspostavu Dantoove paradigme ,,svijet
umjetnosti, gdje se jasno pokazala razlika izmedu pojavne datosti neumjetnickog predmeta 1

njegove svrhe i smisla u kontekstu umjetnosti.

U c¢lanku naslovljenom Svijet umjetnosti, objavljenom 1964., Danto inaugurira pojam ,,svijet
umjetnosti® etabliraju¢i paradigmu u kojoj pojedini predmet status umjetnickog zadobiva

posredstvom teorije i svijeta umjetnosti.**> Odnosno:

431 Metaspiritualna umjetnost“, u M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 370.
432 A. C. Danto, ,,The Artworld*, The Journal of Philosophy, American Philosophical Association Eastern Division
Sixty-First Annual meeting, Vol. 61, br. 19., 1964., 580.
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,...da bi nesto vidjeli kao umjetnost zahtijeva ne$to $to oko ne moze otkriti — atmosferu umjetnic¢ke

teorije, znanje povijesti umjetnosti: svijet umjetnosti.4%

Clanak je objavljen 1964. godine kada je, u periodu od oZujka do aprila, u The Stable gallery u
New Yorku Andy Warhol izlozio objekte kutija deterdzenta Brillo. Danto sintagmu ,,svijet
umjetnosti® uvodi uocavajuéi promjene u umjetnosti nakon 1960-ih, narocito posredstvom
kutija deterdZenta Brillo i Warholovih ready-made objekata u cjelini, ukazujuéi na nedostatnost
dotadasnje analitiCke aparature u povijesti i teoriji umjetnosti za potrebe odgovora na nove
zahtjeve koje je takva recentna umjetnicka produkcija postavila. Interpretacija Warholova
ready-madea nuzno je determinirana medusobnom komparacijom koristenih predmeta
industrijske proizvodnje s obzirom na njihove razli¢ite uporabne ili umjetnicke funkcije. Pritom
ono $to jedan predmet ¢ini umjetnickim, za razliku od drugog koji to nije, teorijsko je pitanje
svijeta umjetnosti u vremenu njegove produkcije. Teoriju umjetnosti Danto usporeduje s
formalistic¢ki koncipiranim analizama, ukazujuéi na nedostatnost potonje, buduéi da na razini
formalne analize nije moguée razlikovati dva istovjetna predmeta, umjetnicki i uporabni.*3
Paradigma svijeta umjetnosti time aktualizira pojam metaspiritualnoga, kao onoga §to je dio

ambijenta kulture ,,Sto oko ne moze otkriti.

S druge strane, sam kontekst kapitalisti¢ke, masovne kulture ne odgovara kontemplativnom,
antikonformisti¢cnom i antikomodifikacijskom zahtjevu metaspiritualne umjetnosti. To se
naroCito ogleda u odmaku od reproduciranja modela, serijske proizvodnje 1 proizvodnje
simulakruma, pa se u Dantoovom slu€aju metaspiritualni aspekt seli s podrucja djela na

podrugje teorije umjetnosti.

Osamdesete godine dvadesetog stoljeca u umjetnosti oznacavaju promjenu, uvodenjem novih
tendencija nakon pop-artistickog globalnog trenda. Povratak slici, ili takozvana Nova slika,
svojim snazno internacionalnim, globalnim karakterom zadrzava umjetnost u ishodis$noj tocki

suvremenosti, odnosno u svijetu kulture. Medutim, obnova ideje nacionalnih skola, s druge

433 |bid.
434 Usp. A. C., Danto, , Filozofija i suvremena umjetnost, prijevod N. Beros, Zivot umjetnosti, br. 67./68., 2002.,
126.
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strane, omogucuje izlazak masovne kulture u svijet nacionalnih pa se javljaju razlicite Skole
Nove slike; poput francuskog ,novog baroka“, americkog pattern slikarstva, talijanske
transavangarde, ameri¢kog bad paintinga, njemackog neockspresionizma, nove objektivnosti,
novih divljih... S Novom slikom, dakle, dolaze i nove interpretacije kulture.

Osamdesetih, medu ostalim, zapo¢inje sustavnije istrazivanje teme spiritualne umjetnosti,*®
kao i povezivanja umjetnosti s dalekoisto¢nim kulturama. Dantoova se paradigma u okviru
novih umjetnic¢kih interesa, pojava i s njima povezanih teorijskih istraZzivanja moze proSiriti
tako da ,,svijet umjetnosti“ nadide fenomen masovne kulture, Sirenjem konteksta u svijetu
transdisciplinarne kulture. Pojam vise ne upucuje iskljucivo na aspekt ,,masovnosti* iz vremena
1960-ih, ve¢ 1 na transdisciplinarnost (transgibljivost) kulture i umjetnosti u novonastalim

okolnostima.

U Kknjizi Preobrazaj svakidasnjeg, U namjeri kreiranja novog referentnog ,,okvira za definiciju
umjetnosti“**® pojam umjetni¢ke reprezentacije Danto razmatra u relacijskom odnosu

umjetnosti 1 zbilje, narocito aktualnog u metaspiritualnoj umjetnosti.

Polaze¢i od pojma imitacije Danto ukazuje na dva pristupa: oponasanje i reprezentaciju. Pritom,
pozivajuci se na Nietzscheovu raspravu Rodenje tragedije iz duha glazbe (iz 1872.), navodi dva
smisla reprezentacije. Prvi, reprezentaciju definira u kontekstu ,,ponovne prisutnosti‘ (re-
prezentirati, ¢initi ponovno prisutnim), odnosno u smislu simboli¢ne supstitucije prisutnosti
necega. Drugi je smisao reprezentacije kontekst djelovanja neCega umjesto necega drugoga;
,kao §to nasi zastupnici (reprezentanti) u Saboru sluzbeno zastupaju nas same*.**’ Na razini

oponasanja i reprezentacije Danto usporeduje predmete koji nisu umjetnicka djela s onima koji

435 Primjerice, 1985. odrzana je opseZna izlozba Spiritualno u umjetnosti: Apstraktno slikarstvo 1890. — 1985.,
Lacma, LA (1985). Takoder, beogradska teorijska ,,Zajednice za istrazivanje prostora“ (koju su ¢inili Zoran Beli¢,
Dubravka Puri¢, Misko Suvakovié, Marko Pogaé¢nik, Mirko Radojé&i¢) u ¢asopisima Mentalni prostor posebice
br. 3. (1984.) i br. 4. (1987.).
4% A. C. Danto, ,,Filozofija i suvremena umjetnost® 125.
47 A, C. Danto, Preobrazaj svakidasnjeg. Filozofija umjetnosti, Zagreb, Kruzak, 1997., 127.
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to jesu, pri ¢emu posredstvom pojma reprezentacije uspostavlja jasno razgrani¢enje izmedu

dvojnosti realnog svijeta i umjetnosti.

Metaspiritualnost se u kontekstu dualizma ,,reprezentacije® i ,,prikaza‘ realnosti u umjetnosti
odnosi na reprezentaciju pojavnosti u prvom smislu. Reprezentacija ponovne prisutnosti ¢esto
se povezivala s tradicijom religijske umjetnosti gdje je umjetnik ,,imao mo¢ da bozanstvo ucini
prisutnim* u mediju slike ili skulpture. To se podudara s tezom Christiana Schwindta koji u
kontekstu religijskih studija govori o slikovnom predocavanju religijskih sadrZzaja s obzirom na
programski zahtjev za kreiranje slike koja ima sposobnost kreiranja osjecaja ,,prisutnosti i
reprezentacije*.**® Ono §to se reprezentira zapravo je sadrzaj djela. Analogno, sadrzajnu razinu
apstraktne slike mogli bi, prema Dantoovoj teoriji, tumaciti kao apstraktnu reprezentaciju

nevidljive stvarnosti.

Na teoriju Dantoa i sintagmu ,,svijet umjetnosti® nadovezuje se americki filozof George Dickie,
koji pet godina nakon objave utjecajnog Dantoova ¢lanka, u eseju Defining Art iz 1969.,
predlaZe redefiniciju statusa kojim neki artefakt zadobiva status ,,kandidata za vrednovanje* u
okviru ,,svijeta umjetnosti“.**® George Dickie uvodi institucijsku teoriju, u kojoj status
umjetni¢kog djela predmetu mogu dodijeliti umjetnik i ,;umjetnicki svijet,**® pri ¢emu
Lumjetnicki svijet” €ini sustav specijaliziranih umjetnickih institucija. Odnosno, institucije
umjetnosti postavlja na razinu kljuénog arbitra u vrednovanju umjetnosti. Neki predmet status
umjetni¢kog zadobiva (samo)odredenjem umjetnika i odobrenjem umjetnickih institucija koje
predmet proglaSavaju umjetnickim, neovisno o njegovim likovnim, morfoloSkim ili estetskim

vrijednostima.*4!

Dickievu institucijsku teoriju umjetnosti, u kontekstu rasprave o metaspiritualnosti, moguce je

apostrofirati u kontekstu procesa institucionalizacije (s obzirom na brojnost recentnih izlozbi

438 C. Schwindt, ,,Teologija, kr¢anska“, u K. S. Hombach (ur.), Znanost o slici: discipline, teme, metode, Zagreb,
Antibarbarus, 2006., 156.
4% G. Dickie, ,,Defining Art, The American Philosophical Quarterly 6, br. 3., 1969., 254.
440 |bid.
441 Usp. Suvakovié, Misko, Pojmovnik teorije umjetnosti, 673.
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posvecenih temi spiritualne i metaspiritualne umjetnosti), medutim institucionalizacija
(dopusnica za ulazak u svijet umjetnosti) nije nuzno garancija dostatne teorijske i povijesne
grade koja stecCeni status prati. Uz to, suvremenim reizvodenjem performansa, konceptualne i
postkonceptualne umjetnosti, sada u kljucu institualizacije umjetnosti pokazuje se potreba za
prosirenjem Dantoove paradigme ,,svijeta umjetnosti® koju je ,,0zakonio* Dickie, na podrucje

»svijeta spektakla®.

Ovdje istaknutoj potrebi za teorijskim prosirenjem stare Dantoove sintagme ,,svijet umjetnosti*
u odnosu prema njezinom, danas predominantnom aspektu ,,svijeta spektakla® u kontekstu
teorijske rasprave o metaspiritualnoj umjetnosti, mozda se ponajbolje priblizava Boris Groys
(1947.) u ¢lanku Religion in the Age of Digital Reproduction (Religija u doba digitalne
reprodukcije), objavljenom 2009.442 Tako, u ovom se eseju ne bavi usko temom spektakla, veé
problemima hiperproduktivnosti koja je njegov kljucni aspekt i preduvjet. On, naime, zapaza
,,kako moderno doba nije bilo vrijeme u kojem je sveto ukinuto®, ve¢ vrijeme njegovog Sirenja
u prostor profanog, njegove demokratizacije i globalizacije.*® Smatra da su ,,ritual, ponavljanje
1 reprodukcija® u povijesti vezani uz kontekst religijskog, odnosno da religija nije ,,skup
misljenja“ ve¢ ,,skup rituala“, dok je religijski jezik ,,jezik ponavljanja“.*** Medutim, religijski
su se rituali izvodili na izoliranim mjestima, da bi danas zadobili funkciju dominantno javne
paradigme, u kojoj se sve simultano reproducira: ,,kapital, roba, tehnologija 1 umjetnost*. U tom
smislu 1 suvremeni religijski fundamentalizam tumaci kao ,,smrt duha nakon gubitka
spiritualnosti*.** Pitanje vjerskog za Groysa je sfera privatnog koja ne smije biti diktirana
(kontrolirana) ni od jednog vanjskog autoriteta, a u podru¢ju umjetnosti, apostrofira Groys,
nuzno je javno prihvacanje tema iz podrucja religijskog, a time 1 metaspiritulnog u

umjetnosti.**® Zarko Pai¢ u knjizi Traume razlika (iz 2007.), pisuéi medu ostalim o Groysu,

42 B. Groys, ,,Religion in the Age of Digital Reproduction, e-flux Journal, br. 4, 2009., 1., https://www.e-
flux.com/journal/04/68569/religion-in-the-age-of-digital-reproduction/ ~ (nije  paginirano), (pristupljeno
8. 7. 2020)).

443 B. Groys, ,,Religion in the Age of Digital Reproduction®, nije paginirano.

44 1bid., 6.

45 1bid.

446 1bid., 4.
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isti¢e kako je njegova ,,repolitizacija umjetnosti najbolje artikulirala bit paradigme o vremenu
kada je ,,svijet zivota podredio svijet umjetnosti svojim svrhama®. ,,Otpor spektaklu moci
potrosackog drustva‘“ kao i ocuvanje ,,utopijskog prostora zajedniStva izvan logike zapadnog
(eurocentri¢nog) univerzalizma® ukljucuju Groysa u razmatranje teorijskih pretpostavki o

metaspiritualnom.

5.2. Rosalind Krauss: sraz formalnog i spiritualnog u modernoj umjetnosti

Baveéi se formalnim konceptom ,,reSetke/grid“ u apstraktnom geometrijskom slikarstvu i
njezinim dugim kontinuitetom u povijesti umjetnosti, americka likovna kriticarka i teoreti¢arka
umjetnosti Rosalind Krauss (1941.), ukazuje na proturjeénosti tumacenja materijalnih i
nematerijalnih svojstava ,,mreze/mesh*.**" O dihotomiji slikovne recepcije i njezinog teorijskog
tumacenja, koja zrcali dihotomiju nematerijalisticke i materijalisticke recepcije umjetnickog
djela, pisala je s pozicije poststrukturalistickih teorija sredinom 1980-ih u eseju Resetke,
objavljenom u Knjizi Originalnost avangarde i drugi modernisticki mitovi (1985.).4® Polaze¢i
od teza iz navedenog eseja ukazuje se na prihvacanje teorije umjetnika u teoriji umjetnosti, kao
preduvjeta za determinaciju pojma spiritualnog u modernoj i njegovu rekontekstualizaciju u
postmodernoj umjetnosti. Govorec¢i o kontinuitetu slikarstva forme ,,reSetke*, Krauss raspravlja

0 kontinuitetu spiritualnog u modernoj i postmodernoj umjetnosti.

Spiritualnu nadogradnju formalne strukture reSetke Krauss izvodi iz teorije umjetnika

modernog apstraktnog slikarstva. Dok u recepciji slike struktura slikarske ,,mreze* kod

47 Kraussova ,reSetkom® (grid) ili ,,mrezom* (mesh) oznacava vizualni predlozak za konstrukciju prostora u slikarstvu
tijekom citave povijesti umjetnosti. ,,Ako resetka iSta prikazuje, onda prikazuje povrsinu slike kao takve, a time i svu
sloZzenost odnosa realnosti i apstraktne umjetnosti. Odnos umjetnosti i realnosti ovdje se ne nadaje kao pred-
stavljanje, dakle postavljanje van realnosti u smislu izdvajanja subjekta i objekta, nego je taj odnos prije
dijalektian. Na primjeru reSetke mozemo pratiti kako umjetnost sada problematizira samu sebe kao dio realnosti,
one realnosti koja je nepoznata, koja je nadilazi, ali na koju se kao estetski objekt umjetnicko djelo i dalje referira®.
Cit. prema: K. Rukavina, ,,Mimesis i apstraktna umjetnost. Prilog o problematici odnosa umjetnosti i stvarnosti,
Metodicki ogledi: ¢asopis za filozofiju odgoja, vol. 18., br.. 2, 2011., 95./96.
48 R. E. Krauss, ,,Grids“, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cambridge |,
Massachusetts, London, The MIT Press, 1985., 9-22.
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Mondriana 1 Maljevica svojom geometrijskom formom sugerira ,,materijalisticku
determiniranost”, referencom na teorije navedenih umjetnika uspostavlja se 1 onaj,
,nematerijalni karakter nadgradnje, odnosno, kontekst rasprave premjesta se na podrucje
spiritualnog. Kraussova tako postavljenom, novom kljucu recepcije, postavlja tezu o dijalektici

strukture reSetke i njezinim spacijalno-temporalnim svojstvima,*°

povezujuci je ujedno i sa
strukturom mita.**° Jer, do tada prevladavajuéa formalisti¢ka nacela potiskivala su ,,vrijednosti
spiritualizma®, nazora koji dopusta tumacenje nematerijalisticke razine na primjerima izrazito

formalnih karakteristika.

Naglaskom na formu, nadalje, moderno apstraktno slikarstvo uspostavilo je ,,Cvrstu,
nepropusnu granicu“ za prodore drugih jezika, osim formalnog, ¢ime si je osiguralo
ekskluzivnu poziciju. Dvosmislenost ,,mreze* ogleda se u moguénostima njezinog dvojakog
povezivanja; s formalnim materijalizmom koliko i s duhovnim tendencijama. Utoliko Krauss u
strukturi ,,reSetke® nazire okolnosti koje naziva historijskom ,,dramom* sraza znanstvenog sa
spiritualnim aspektima stvaralaStva u modernoj umjetnosti. Jer, kako piSe, s pojavom

empirizma ,,znanost se borila s Bogom 1, preokrenuvsi sve ranije presedane, pobijedila‘.

Analizirajuéi genezu apstraktne geometrijske forme slikarske ,,reSetke,” Krauss upucuje na
razdor sakralnog 1 profanog, zapocet joS u 19. stoljecu. Pritom zastupa stajaliSte kako
uspostavom znanstveno empirijske paradigme umjetnost ne samo da nije raskrstila s

religijskim, ve¢ je postala njezinim ,,uto¢iStem*:

U rastu¢em desakraliziranom prostoru devetnaestog stoljea umjetnost je postala utociste religijskih

osjecaja; postala je, kakva je i ostala, sekularni oblik vjerovanja.*!

U navedenoj tezi Krauss pronalazi razloge prevladavaju¢eg tumacenja ,reSetke” formalno-
materijalistiCkim stajaliStima, nasuprot nematerijalistiCkim tumacenjima u teoriji umjetnika.

ZakljuCujemo da se ta dihotomija zastupanja nematerijalistickih odredenja u ocitovanju

49 R, E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, 13.
40 1bid., 12.
41 1bid.
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umjetnika, nasuprot formalno-materijalistickim tumacenjima djela u teoriji, o kojoj govori
Krauss, moze nazrijeti u vecini umjetnic¢kih djela koje se povezuju s (meta)spiritualnim u
suvremenoj umjetnosti. Stovise, Kraussova zapaza kako se o umijetnosti kao ,utodistu
religijskih osjecaja“ i ,,sekularnom obliku vjerovanja* moglo govoriti jos krajem devetnaestog
stoljeca, dok je u dvadesetom to ,,neprihvatljivo*. Do te mjere, zakljucuje, da ,,danas* smatramo

,,neopisivo neugodnim* spomenuti ,,umjetnost i duh [spirit] u istoj recenici‘.*>2

Kraussova ide jo$ dalje u kritici teorije formalizma kada je o spiritualnim aspektima u visokom

modernizmu rijec.

Osobita snaga mreZe, njezin izvanredno dug zivot u specijaliziranom prostoru moderne umjetnosti,
proizlazi iz njenog potencijala da predsjeda nad tom sramotom: da je istovremeno maskira i otkrije. U

kultnom prostoru moderne umjetnosti, mreZa sluzi ne samo kao amblem ve¢ i kao mit.*%3

,Mitsku snagu mreze“ Krauss vidi u njezinoj strukturi koja sugerira da ,,imamo posla s
materijalizmom (ili znano$¢u i logikom)“, ali istovremeno i s ,,bijegom u vjerovanje (ili
iluzijom 1 fikcijom)“. Otud upravo i proizlazi dugovjecnost kontinuiteta forme reSetke u
slikarstvu dvadesetog stolje¢a. Drugi izvor ,,mitske snage* reSetke Kraussova nalazi u ¢injenici
po kojoj je forma bila ,,silno moderna za gledanje* simuliraju¢i pretpostavku da ,,u njoj nema

mjesta® zbrinjavanju ili prikrivanju ,,ostataka devetnaestog stolje¢a‘.***

Nasuprot ocekivanoj, formalistiCki postuliranoj raspravi, ukazuje Kraussova, umjetnici
spiritualne orijentacije modernog apstraktnog slikarstva u svojim teorijama raspravljali su o
,bitku, umu ili duhu* (Being or Mind or Spirit), a ne o materiji.**® Za umjetnike poput
Mondriana i Maljevica forma mreze bila je ,,uspon prema Univerzalnom i njih nije zanimalo

Sto se dogada dolje, u konkretnom.*

452 1bid.
453 1bid.
454 1bid., 13.
%5 1bid., 10.
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Na pitanje $to se s morfologijom resetke dogada u drugoj polovici dvadesetog stoljeca, Krauss
odgovara primjerom umjetnosti Ada Reinhardta. Taj je umjetnik proklamirao tezu ,,umjetnost
je umjetnost™ (Art is Art), sve u kontekstu koji ne pruza ni asocijativnu razinu stiha Ruza je ruza
jeruza je ruza | Rose is a rose is a rose is a rose Gertrude Stein. Reinhardt se tijekom Sezdesetih
(1954.-1967.) posvetio slikanju monokromnih crnih slika s motivom grékog kriza. U kontekstu
spiritualnog odredenja njegova monokromnog slikarstva, Krauss zapaza kako ,,ne postoji slikar
na zapadu koji nije svjestan simbolicke snage kriznog oblika i Pandorine kutije spiritualnih
referenci koje se otvaraju jednom kada ga netko koristi“.**® Potonjom tezom ukazuje na
kontinuitet spiritualnog u dijelu monokromnog apstraktnog slikarstva druge polovine

dvadesetog stoljeca.

Dva su tretmana slikarske ,mreze®, uvida Krauss; ,centrifugalni®, koji implicira
materijalisticko odredenje i ,,centripetalni®, gdje se slikarska povrSina tretira kao ,,objekt
vizije®. ,,Centrifugalna grana“ apstraktnog geometrijskog slikarstva tezi materijalizaciji forme
»izvan okvira“ slike/objekta kao kod Franka Philipa Stelle. Takav pristup ona povezuje s
materijalistiCkim 1 pozitivistiCkim implikacijama, kojima je izvor u insistiranju na znanstvenoj
objektivnosti devetnaestog stoljeca. Rije¢ je o dominantnoj 1 daleko rasprostranjenijoj zamisli

slikarske artikulacije forme ,,reSetke*.

.....

forme prema ,,unutra“ i ostvaruje se, ne toliko u namjeri dematerijalizacije slikarske povrsine,
koliko u namjeri da slikarska povrsina bude ,,objekt vizije“.**" Tezu o tretmanu slikarske
povrsine kao ,,objekta vizije*, Krauss izvodi iz simbolistickog nasljeda i vizualnih aluzija koje

su u povijesti umjetnosti bile simbolizirane prozorskim okvirima.

Svojim tumacenjima, Rosalind Krauss napusta i demitologizira ideju o avangardnoj umjetnosti
kao onoj koja je u potpunosti raskinula s tradicijom (pred-modernog). Ukazujuci na repetitivan
karakter formalnih aspekata, ona otvara raspravu o spiritualnom aspektu umjetni¢kog djela u

okviru poststrukturalistiC¢ke teorije. Ta je pretpostavka omogucena prihvacanjem teorije

4%6 1bid., 10.
7 1bid., 21.
180



umjetnika u interpretaciji njihovih djela. Ujedno, time se uspostavio referentni okvir za
tumacenja spiritualnog u kontekstu teorije moderne umjetnosti, odnosno ukazalo se na

kontinuitet istoga u okviru suvremenih teorija umjetnosti.

Krausova je posredstvom analize ,,reSetke ukazala na ¢vrstu sponu razvoja spiritualnosti u
kontinuitetu dviju megakultura, moderne, kao i postmoderne umjetnosti. U obje paradigme
uocava se ,,fokus na znak®, $to je teoretiGarka umjetnosti Natasa Lah (1959.) definirala kao
»otkrivanje novih jezika slike za stara znacenja svijeta®, pa se u tom smislu posredstvom
»funkcije znaka® paradigmatski rezimi ,reprezentiranja stvarnosti moderne i postmoderne
umjetnosti, susreéu u ideji paméenja i zaborava. Pozivaju¢i se na Lindu Hutcheon, ona
zakljuCuje da u razdoblju postmodernizma ,,semanticki zaborav* uspostavlja ,poeticko-
politicki diskurs jer ,,manipulira identitetnim svojstvima slike da bi se izbjegla bilo kakva
identifikacija objekta*,**® odnosno njegovo oznacavanje. U navedenoj distinkciji, mozemo
uociti kljuénu razliku spiritualne matrice moderne umjetnosti koja je mijenjala poznatu formu
slike (svode¢i predoceno na znak) i to s neskrivenim ,,sje¢anjem‘ na stanja i izvore duhovnog
stanja kulture iz kojeg se razvila. ,,Postmoderno stanje®, s druge strane, odbacivsi sjecanje (a u
tom smislu i moderni oblik spiritualnosti) u novim slojevima znaka, otvorilo je teorijsku temu

metaspiritualnosti.

Tim viSe, Krauss je oprimjerila spiritualnu nadogradnju ,reSetke” (uzevsi u obzir teoriju
umjetnika, na ime novo uspostavljene autonomije umjetnosti u doba modernizma) idejom
slikarske povrSine kao ,,objekta vizije.“ U djelima suvremene, metaspiritualne umjetnosti
paradigma znaka postupno ¢e se distancirati od prvostupanjskog stadija vizije (Krauss) i
pamcenja (Lah), prema drugostupanjskom ili (meta) interpretaciji koliko spiritualnog iskustva,

toliko 1 simbolic¢ke povijesti tog iskustva.

48 N. Lah, ,,Leta Atlas“, u N. Lah, N. Mis¢evi¢, M. Suvakovié, Lik slike / Imaging the image, Filozofski fakultet
u Rijeci, 2019., 357.
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5.3. Postmoderno stanje: od metanaracije prema mikronaraciji metaspiritualnosti

Pojam postmoderne oznacio je pojavu nove megakulturne paradigme koja se temelji na
ekonomskim uvjetima postindustrijskog razdoblja, na postblokovskoj podjeli svijeta,
globalizmu, pluralizmu, kao i pojavi pojacanog interesa za multikulturne religijske sisteme.
Tijekom 80-ih godina proslog stolje¢a, u umjetnickim se praksama, izlozbenoj djelatnosti i
fragmentarno u teoriji suvremene umjetnosti, intenzivirao interes za spiritualne aspekte

umjetni¢kog stvaralastva.

Krajem sedamdesetih u knjizi Postmoderno stanje — izvjestaj o znanju,*® francuski filozof
Jean-Frangois Lyotard (1924.-1998.) postmodernizam definira kao ,stanje” vremena
usmjerenog na znanost i tehnologiju, leksik, ubrzanje 1 razvoj informaticke tehnologije,
kibernetiku, lingvisti¢ke teorije, komunikologiju, informatologiju, te uz probleme prevodenja
novih jezika. Promjene koje su nastale uslijed tehnoloskog napretka utjecale su i na znanje, s
obzirom na dominantno tehnoloske izvore informacija, a time na promjenu u nacinu stjecanja,
klasifikacije i distribucije znanja.*6°

Lyotard postmoderno stanje promatra u kontekstu epistemioloskih promjena u odnosu na epohu
modernizma, a medu njegovim odlikama navodi i ,,nepovjerenje prema metanaracijama* 6!
Pojavu uocava u kulturi, znanosti i umjetnosti postindustrijskih ili informacijskih drustava, §to
je uslijedilo nakon promjena koje su obiljeZile, pocevsi s kraja 19. stolje¢a, epohu modernizma.
Temeljno odredenje postmodernog stanja utoliko se odnosi na raspad univerzalizama ranijih
epoha, posebice napustanjem velikih metapripovijesti (grand récits). Kriza narativne funkcije

ogleda se u kulturi koja ,,gubi svoje ¢imbenike* u vidu ,,velikih narativa®, junaka, zapleta i

49 J -F. Lyotard, Postmoderno stanje: Izvjestaj o znanju [1979.], Prevela Tatiana Tadié, Zagreb, Ibis grafika, 2005.
460 |_yotard govori kako je za promjenu statusa znanja potrebna i reorganizacija njegovog stjecanja. Utilitarnu
kategoriju verifikacije znanja u kapitalisti¢koj trzi$noj ekonomiji diktira komercijalna vrijednost znanja obzirom
na njegovu trzisnu implikaciju. Znanja koja ne korespondiraju s uspostavljenim normativima, poput pragmaticnog
korespondiranja s tehnoloskim paradigmom prijenosa informacija, neminovno ¢e se napustiti. Rijec je o uvjetu
koji diktira trZiSna vrijednost stoga je osnovni preduvjet znanja njegova komercijalna isplativost. Potonje utjece
na razvoj onih znanosti koji se u trzi$ni sistem uklapaju. Utoliko se stare spoznajne strukture, ali i univerzalnost
etiCkih nacela, transformiraju, a ujedno, prema Lyotardu veliki narativi proslosti gube na vaznosti.
461 ].-F. Lyotard, Postmoderno stanje: Izvjestaj o znanju, V1.
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ciljeva. Odbacuju se univerzalisticke ideje u korist rasprsivanja ,,narativnih jezi¢nih elemenata‘
1 dezintegracije ,,denotativnih, preskriptivnih i deskriptivnih* povijesnih sustava. Metanarativi
teorija ranijih epoha napustaju se u korist dekonstruiranih i fragmentarnih naracija ili uporabe
»jezicnih Cestica®, ¢ije mnosStvo generira heterogenost jezicnih elemenata. S obzirom na pojavu
sporadi¢ne institucionalne verifikacije jezi¢nih Cestica, Lyotard uvodi pojam ,lokalnog
determinizma*. Postmoderno nepovjerenje u metanaracije dokida ,,univerzalne metajezike*,*®2

dok se legitimacija znanja postmodernog vremena odnosi na odustajanje od ,,Cvrstog

centriranja“ znanja, raskidaju¢i s velikim naracijama proslosti.

Naime, ako Lyotardovo tumacenje postmodernog stanja dovedemo u kontekst teme, namece se
pitanje opstojnosti sintagme metaspirtualne umjetnosti. No, u kontekstu i$¢ezavanja
metanarativa, naglasak je na logocentri¢noj 1 tradicijskoj ukorijenjenosti narativa, dok se u
razmatranju sintagme metaspiritualnosti govori o sasvim opre¢nom sustavu iracionalnih
aspekata iskustva, kojima se dokida status ,narativa“ o religijskom, mitskom, pa Cak i
spiritualnom, u korist (Lyotardovoj teoriji sukladne) pretpostavke da spiritualno raspadom
logocentricnog 1 prodorom informati¢kog, poprima drugostupanjski status upravo sukladan
pojmu metaspiritualnosti. Drugim rijeCima, nepovjerenje prema metanarativima ne ukljucuje
nepovjerenje prema metaspiritualnom, dapace, podrzava ga. Jedan od razloga tomu je Sto
religijsko u postmodernom stanju i$¢ezava kao mitski, ali ostaje kao iskustveno-spoznajni

aspekt stvarnosti.

Tomu u prilog pise suvremeni talijanski filozof Gianni Vattimo (r. 1936.), koji u kontekstu
Lyotardova stava o postmodernom stanju ukazuje kako je paradigmatsko dekonstruiranje
velikih pripovijesti utjecalo i na iS¢ezavanje velikih ideologija, time i poimanja krs¢anskog, ali
ne u spoznajnom, ve¢ u kontekstu iSezavanja mitskog aspekta. Odbacujuci fundamentalizam
koji pripisuje dogmatiziranoj religiji, govori o suodnosu filozofije i religije. Smatra kako je
filozofija ,,izgubila razloge za ateizam i stoga moze spoznati opravdanost religioznosti, ali samo
ako prihvati ¢injenicu o kraju metafizike i raspadu metapri¢a“.*5® No, ne i metaspiritualnosti

time.

462 1bid., 5.
463 G, Vattimo, Dopo la cristianita, Per un cristianesimo non religioso, Milano, Garzanti, 2002., 94.
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Teorija modernog apstraktnog slikarstva opisivala je postupak apstrahiranja forme kao
razgradnju metanarativnih i metajezi¢nih sistema misti¢nih u¢enja, odnosno, kao njihovo
apstraktno kontekstualiziranje u vizualnom jeziku. Promatraju¢i kontekstualizaciju
spiritualnog, koje se odnosi na univerzalno u teoriji umjetnika modernog apstraktnog slikarstva,
uocljiva je razlika u odnosu na postmodernisticko nacelo napustanja totaliteta u korist
postupaka fragmentacije, odnosno mikronaracije. Stoga je, sukladno Lyotardovoj tezi o
postmodernom stanju, nepovjerenje prema metanaracijama rezultiralo iS¢ezavanjem
univerzalnog metajezika, koji je imanentan teoriji umjetnika spiritualne orijentacije. Pojava
spiritualnog, ¢vrsto usidrena u modernoj umjetnosti, tim se transformirala u mikronarative

metaspiritualnog jezika suvremenih umjetnickih praksi od pojave postmoderne na dalje.

Ipak, u okviru promjene u umjetnosti nakon Sezdesetih godina proslog stoljeca, implementacija
simbola, ideja 1 koncepata ucenja preuzetih iz misticnih/religijskih sustava time ne iS¢ezava.
Dapace, aktualizira se kao rubna tendencija u podru¢ju bavljenja ontologijom slike i

ontologijom umjetnosti kao takve.

Interdisciplinarnost, koja je bila temeljna odrednica spiritualne umjetnosti, otvorila je nove
aspekte u praksama 1 teoriji umjetnosti od Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca na dalje.
Transdisciplinarna umjetnost neoavangarde, eksperimentalna postavangarde, konceptualne i
postkonceptualne umjetnicke prakse, umjetnost performansa, happening, land art, minimalne
umjetnosti, umjetnosti proSirenog polja (medu ostalim) svjedoCile su ve¢ opisane

mikronarative.

Kada govorimo o prodoru neumjetni¢kog u podrucje spiritualne umjetnosti, govorimo o
prodoru misti¢nih u€enja u podrucje teorije spiritualne umjetnosti, a u metaspiritualnosti se
prodor neumjetnickog u umjetnosti narocito intenzivira. Postupak apstrahiranja u temelju je
spiritualne umjetnosti 1 to u Sirokom rasponu medija i umjetni¢kih pristupa. Postupci
apstrahiranja radikaliziraju se u djelima metaspiritualne umjetnosti uvodenjem postupaka

potpune dematerijalizacije slike ili predmeta (djelo odsutnosti). Naglasak na nematerijalnom
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¢ita se 1 kao otpor prema komodifikaciji u umjetnosti, kao iskaz organskog i vitalistickog
naspram mehanicizmu moderne i simulacionizmu postmoderne kulture.

Uporista metaspiritualnih praksi viSe nisu cjeloviti misti¢ni sustavi i u¢enja poput, primjerice,
ucenja teozofije u dijelu moderne umjetnosti, ve¢ se fragmentarne ideje, simboli, koncepti,
saznanja, uvidi, strukture i1 spoznaje iz razliitih misticnih sustava istoka i1 zapada
rekontekstualiziraju u okviru razli¢itih umjetnickih praksi 1 postupaka postmodernizma.
Razvidan je u tom procesu pluralizam medijskih pristupa, umjetnickih koncepata, postupaka i
procedura. Raste interes za strukture i simbole iz oblasti mita, ili misti¢nih filozofsko-religijskih
sustava, na na¢in da se njihove supstitucije konkretiziraju u novim znacenjskim sustavima
kulture (u okviru postrukturalisti¢kih i semioloskih procedura izvodenja time se bave Rosalind
Krauss, Roland Barthes i drugi). Interes za orijentalnu kulturu i u¢enja iz podrucja zen-budizma
intenziviran je tijekom Sezdesetih, a prosiriti ¢e diskurs umjetnosti uvodenjem nevizualnih
koncepata tiSine, praznine, intuicije, slu¢ajnosti, stanja svijesti, pa i prosvjetljenja. Ujedno,
interes za kulture istoka bitno je doprinio odmaku od koncepta ekskluzivnosti zapadnjackog

centrizma, tradicije koja se u umjetnosti pocela urusavati od romantizma dalje.

U podrucju umjetni¢ke prakse koncepti preuzeti iz misticnih sustava kombiniraju se u nove
hibridne spoznajne sustave, te se eksperimentalno koriste za stjecanje osobnih spoznajnih
iskustava posredstvom umjetnosti. Takva (mikronarativna i osobna) iskustva polaziste su za
kreiranje djela ili se javljaju kao posudene strukture (citati) i simboli misticnih sustava u
podru¢ju umjetnosti. Rije¢ima Rolanda Barthesa, preuzeti iz razliCitih sustava, elementi,
strukture i znakovi supstituiraju se i redefiniraju. Ponajprije, odmakom od izvornog narativa iz

kojeg su preuzeti.

Dok je izvodenje spiritualnog u modernoj umjetnosti, s obzirom na determinaciju, recepciju i
teorijsku uspostavu legitimiteta spiritualnog, dugo bilo prikreveno predominantnim citanjima
formalisticke teorije umjetnosti, metaspiritualno je transdisciplinarnim kretanjem stvorilo

nuzne uvjete za verifikaciju svojih praksi nakon razdoblja modernizma.

Teorijsko postuliranje metaspiritualnosti oslanja se na uporista onog smjera teorijskog misljenja

¢ije podrijetlo Didi-Huberman veze uz antropolosku tradiciju Abyja Warburga. Odnosno, uz
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koncept istrazivanja umjetnosti koji je usmjeren prema ,,integraciji humanistickih znanosti“ u
osnovi kojih je slika*.*** Odnosno, kako je Warburgovu metodolosku koncepciju pojasnio

Edgar Wind, povjesni¢ar umjetnosti*®®:

Umjetnicka vizija ispunjava nezaobilaznu funkciju u civilizaciji kao cjelini. Ipak, onaj koji Zeli shvatiti
kako ta vizija funkcionira, ne moze je odvojiti od ostalih funkcija kulture i mora sebi postaviti pitanje
kakvo znacenje za vizualnu mastu imaju takve funkcije kao $to su religija i poezija, mit i znanost, drustvo
i drzava, a i pitanje kakvo znacenje za te funkcije ima slika. Jedna je od temeljnih Warburgovih teza da
svaki pokus$aj izdvajanja slike iz njezinih veza s religijom, poezijom, s kultom i s dramom vodi

zatrpavanju izvora njezinih Zivotnih sokova.*6

Pojave metaspiritualnosti u umjetnosti bilo bi pogresno tumaciti postoje¢com analitickom
aparaturom tradicionalne povijesti umjetnosti, dok se transdisciplinarnost namece kao logi¢an
slijed kretanja umjetnickih praksi 1 teorija, proisteklih iz interdisciplinarnog karaktera
kulturalne matrice. Rije¢ je, dakle, o umjetnickim strategijama kakve su usmjerene na
prosirivanje podrucja umjetnickog djelovanja suceljavanjem razlic¢itih mikronarativa neovisno
o mediju u kojem je djelo izvedeno: u Sirokom rasponu slike, proSirenom poimanju skulpture,
instalacije, ambijentalne umjetnosti, performansa, happeninga... pa sve do dematerijaliziranih
djela (predocenja nevidljivog). Sukladno tome, metaspiritualna umjetnost sasvim je neovisna o

mediju putem kojeg se ostvaruje.

Dok se spiritualno u modernoj umjetnosti o¢itovalo u okviru medija slikarstva, u postmodernoj
umjetnosti metaspiritualnost se viSe ne vezuje uz odredeni medij ni uz odredeni umjetnicki
postupak. Govorimo, dakle, o distinktivnoj umjetnickoj praksi koja se manifestira u pluralizmu

umjetni¢kih medija, aparatura, pristupa i procedura u umjetnosti.

464 vidi: J. Biatostocki, Povijest umjetnosti i humanisticke znanosti, Zagreb, Graficki zavod Hrvatske, 1986., 101.
485 Povjesnitar umjetnosti Edgar Wind bio je ¢lan drustva povjesni¢ara umjetnosti povezanih s Institutom Warburg
i prvi profesor povijest umjetnosti na Sveucilistu Oxford.
46 B Wind, ,,Warburg Begriff der Kulturwissenschaft und seine Bedeutung fur die Aesthetik®, Zeitschrift fur
Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, XXV, 1931., 163-179., cit. prema J. Biatostocki, Povijest umjetnosti
i humanisticke znanosti, 102.
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Prema umjetni¢kim postupcima i strategijama pojava spiritualnosti u umjetnosti proslog
stoljeca ocitovala se kroz Cetiri dominantna smjera:
1. u okviru jednog dijela historijskih avangardi, to jest u okviru pojave apstraktnog
slikarstva visokog modernizma
2. u konceptima spiritualnosti eksperimentalne umjetnosti fluxusa i neodade (posebice
rada s konceptima slucaja ili konceptima svijesti, pri ¢emu je narocito koncept praznine
intenziviran u djelima rane postavangarde tijekom Sezdesetih)
3. ueksperimentalnoj umjetnosti jednog dijela konceptualnih umjetnickih praksi, posebno
u radu s konceptima nevizualnog i izvanosjetilne percepcije, kao i u dematerijalistickim
postupcima svodenja umjetni¢kog predmeta na razinu iSc¢ezle prisutnosti
1 konacno
4. umekom izrazu (ili mekoj misli) eklekticnog postmodernizma; tj. u postupcima sinteze
subjektnog i objektnog, figurativnog 1 apstraktnog, univerzalistickog i
subjektivistickog, materi¢nog i idejnog, procesualnog i zavrsenog objekta.
Tijekom osamdesetih godina dvadesetog stolje¢a, ambivalentnim se pripajanjima razli¢itih
mikronarativa, sve u potrazi (obnovi) metaauratskih i neoritualnih fenomena stvarnosti pod
pritiskom bujajucih simulakruma zbilje, spiritualni aspekt umjetnosti kona¢no transformirao.
Time se ujedno moze markirati granica dugog 1 postupnog prelaska od metanaracije prema

mikronaraciji metaspiritualnosti.
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VI. STUDLJE SLUCAJA

Moderno slikarstvo, napose ranih avangardi, postavilo je temelje radikalnoj distinkciji
duhovnog 1 religijskog u poimanju i primjeni sintagme ,,spiritualna umjetnost”. U modernoj
apstraktnoj slici vizualna forma spiritualnog viSe nije zastupala tradicijski, religijski ili mitski
definirane narative, $to ju je odvojilo od znacenjske nedvojbenosti ikonografskog tumacenja

sakralne umjetnosti ranijih razdoblja.

Neprikazivacki karakter spiritualne umjetnosti modernog doba opet se mijenja u
postmodernistiCkom shvacanju transcendentnog kao ,onog odsutnog, nevidljivog i

prividnog**6’

utemeljenog u kulturoloski orijentiranim estetikama, u autoreferencijalnosti
umjetnika, u pripajanju razlicitih znanja i iskustava i sa znatno manje naglaSenom potrebom

procis¢avanja likovnog iskaza od onog kako su ga utemeljili modernisti.

Drugim rijeima, razumijevanje spiritualnosti u povijesti umjetnosti bilo je zavisno o
dominantnim kulturnim paradigmama gdje je posebno vazno istaknuti razliku izmedu 1)
predmoderne paradigme koja se temeljila na ekstrinzi¢nim zahtjevima prema umjetnic¢koj formi
posebno kada je rije¢ o prikazivanju spiritualnosti religijskih sadrzaja, 1z Cega se i razvila
sintagma ,,sakralna umjetnost® ili ,,religijska spiritualnost®; 2) moderne paradigme koja se u
umjetnosti javlja u razdoblju modernizma, posebno ranih avangardi i manifestira kao
programsko oslobadanje ,,duhovnosti* iz religijskog okvira i zadanih narativnih predlozaka
prema slobodi nepredmetnog prikazivanja duhovnih cuvstava; 1 3) postavangardne,
postmoderne, odnosno, paradigme postpovijesne kulture svoju je sklonost spiritualnom

usmijerila na transcendentalna pitanja ,,odsutnog, nevidljivog i prividnog*.*68

Slijedom navedenog, a u kontekstu bavljenja temom spiritualnosti, predmodernoj se umjetnosti
pripisuju obiljezja sakralne spiritualnosti, modernoj autoreferencijalne spiritualnosti, a
postmodernoj metaspiritualnosti. Pritom metaspiritualna umjetnost zadrzava intrinzicni,

autoreferencijalni aspekt izvora svoje duhovnosti, ali ga nadilazi tendencijom Sirokog polja

467 Transcendentno®, u M. Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 636.
468 |bid.
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istrazivanja trandisciplinarnih izvora, preusmjeravanjem modernisti¢ke teznje ,,izrazavanja“

novim formama ,,istrazivanja“ jezika spiritualnosti.

U tom, postmodernom kontekstu reafirmiraju se pojmovi aure i rituala, kljucni za razumijevanje
izvodenja metaspiritualnih praksi u umjetnosti te se u disertaciji uvode i tumace, kao svojevrsne
novotvorbe pojmovi ,,metaauratska umjetnost® i ,,neoritualna funkcija djela“ da bi se ukazalo
na temeljna svojstva izvedbenih praksi koje su u drugoj polovini dvadesetog stoljeca iskazale,
na razliite nacine, svoj interes za mitsko, ritualno, nagonsko, antropolosko, etnolosko, 1
prapovijesno, ali ne kao predtekst djelu, ve¢ kao oblik njegova ,,izvodenja“. Pritom odricuci se

bilo kakvog jednoznac¢nog utemeljenja u povijesnim paradigmama proslih povijesnih razdoblja.

U studijama slucaja koje slijede analiziraju se umjetni¢ke produkcije suvremenih hrvatskih
umjetnika Mirka Zrins¢aka i Borisa Demura u kojima se javlja snazna tendencija prema
ritualno-kontemplativnoj praksi izvodenja umjetnickih djela. Ritualne radnje izvodenja
umjetnosti, pokazuje se u oba slucaja, doprinose spiritualno-kontemplativnhom karakteru djela.
Status Koji Zrins¢ak pridaje materijalu s kojim radi odnosi se s jedne strane na postupak
traZzenja, nalazenja i obrade materijala te na upotrebu ready-madea gdje se u svakom slucaju
evocira antropo-geografski, ali i univerzalisticki proces ¢ovjekova suzivota s prirodom. Dok se
u izvedbi kiparskih djela ZrinS¢ak ritualnim i repetitivnim radnjama okrec¢e procesualnoj
izvedbi, Demur kontemplativno obnavlja motiv spirale u razli¢itim medijima od crteza,

pokretima tijela, performansom, slikarski, i u teoriji.

Drugim rije¢ima, teziSte se seli s materijala (kod Zrin§¢aka drvo) i motiva (kod Demura spirala)
na sam proces izvodenja auratskog efekta i na podizanje tako postavljene ritualne funkcije
izvodenja na visu razinu. Materijal se time kod Zrins¢aka oslobada zadane utemeljenosti u svrsi
obrade ili izvodenju, kao §to se 1 motiv kod Demura, od narativne ili simbolicke funkcije okrece
ritualno obrednim izvedenicama svoje oblikovne dimenzije, vise kao odabrano znakovno polje
umjetnikova spiritualnog iskustva kozmosa, nego li kao simbol koji zastupa ve¢ poznate
ikonoloske jezike. ZrinS¢ak izvor pronalazi u cjelovitom odnosu s prirodom, dok Demur
repeticijom spirale izvor nalazi u kozmickom. Pojam ,,metaauratska umjetnost™ u daljnjem

istrazivanju, izvodi se iz teorije aure u djelu Waltera Benjamina i primjenjuje na metaspiritualnu
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umjetnost u kontekstu njezinog utemeljenja u suvremenim kontemplativnim i ritualnim

umjetnickim praksama.

VI.1. MIRKO ZRINSCAK

Slika 1. Mirko Zrins¢ak, Budi zadovoljan da forma nema kraja!, 2007., ru¢na obrada, hrastovina, visina od 4050

do 5150 mm, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka. Ljubazno§¢u Muzeja.

Istrazivanje opusa Mirka Zrin§¢aka u kontekstu suvremenih, metaspiritualnih umjetnickih
praksi, temelji se na analizi koja ukljucuje znacajke izvedbenog procesa kao i kiparskog opusa

u cjelini.

Posebno znacajnim aspektom umjetnickog zivotopisa Mirka Zrin§¢aka definira se radna i
Zivotna sredina, kao kontekst svih njegovih, kako umjetnic¢kih tako i zivotnih odredenja.

Strategija izvodenja zivota i umjetnosti, u njegovu slucaju, ishodiste je formalno oblikovnih
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znacajki svih skulptura. Kriticka recepcija njegova opusa, kakvu is¢itavamo kroz tekstove
(napose u katalozima njegovih izlozbi), a koju su pisali eminentni hrvatski povjesnicari i
teoretiCari umjetnosti, platforma je utemeljenju prve pretpostavke, a ta je da se opus Mirka

Zrinsc¢aka svrsta u korpus metaspiritualnih umjetnickih praksi.

Mirko Zrin$¢ak na umjetnickoj se sceni javlja krajem osamdesetih godina, u vrijeme izraZzenog
interesa za obnovu medija. Koliko je tada u slikarstvu znacajan prodor tzv. ,,nove slike®, toliko
se 1 u skulpturi obnovio interes za povratak izvedbi, materijalu, oblikovanju, hapti¢nosti. Tako
se 1 Zrin§¢akovo stvaralastvo pripisalo onim tendencijama koje su u povijesti i teoriji umjetnosti

definirane kao obnova modernizma nakon postmodernizma.*®®

Medutim, Zrin§¢akov rad, ma koliko da je naSao mjesta u navedenoj raspravi o retrogradnom
pomaku prema modernizmu tijekom osamdesetih, od samih se pocetaka artikulira, kroz estetiku
nevidljivog, fokusirajuéi se na arhetipskim, metaauratskim i neoritualnim procesima izvodenja
djela.

Na formiranje Zrin§¢akove umjetnicke osobnosti od presudnog su znacaja dvije sredine u
kojima je zivio i radio, a to su Venecija, sredinom osamdesetih i Uc¢ka, od kraja osamdesetih
do danas. Slikarstvo je studirao na venecijanskoj Academia di Belle Arti (1983.—1987.) u
slikarskoj klasi Emilija Vedove. lako po vokaciji slikar, kiparstvom se pocinje baviti po
zavrsetku studija (1987.). Na otklon od slikarskog u korist bavljenja kiparskim medijem utjecao
je odabir zivota na Sumskim obroncima parka prirode Ucka ponad Rijeke, gdje mu je prirodno
okruZenje dalo dovoljno materijala (drvene grade) uz koji ¢e ostati trajno vezan. Rijec je o

pragmati¢nom odabiru ,,zapisa“ na ,,materijal koji se taloZi na receptivnoj povrsini“.*’® Taj

469 Pojavu modernizma poslije postmodernizma Misko Suvakovié veze uz ,tematizacije, istraZivanja i rasprave
tradicije modernizma*“ koje su se u umjetnosti (skulpturi i slikarstvu) pojavile krajem osamdesetih i pocetkom
devedesetih godina. Ono $to ovu pojavu odvaja od eklektickog postmodernizma jest ,,radikalni formalizam* i
interes prema ,,aspektima modernisti¢ke estetike i kulture*. Suvakovié¢ smatra kako se u bivioj drzavi modernizam,
kao povijesno-umjetnicka formacija, nije u potpunosti realizirao, pa je u konceptualnoj i postmodernoj umjetnosti
omoguéena ,,geneza visoko modernisti¢kih ideala, projekata i produkata. Vidi: M. Suvakovié, Asimetricni drugi.
Knjiga o umetnicima i konceptima, Novi Sad, Prometej, 1996., 271-272.
470 Misli se na tezu psihoanaliti¢ara Sigmunda Freuda o nebitnosti odabira medija ,,buduéi da zapis ne ovisi o
materijalu koji se taloZi na receptivnoj povrsini®. Vidi: S. Freud, ,,A Note upon the "Mystic Writing-Pad™* (1924.),
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»zapis® je kod ZrinS¢aka u relacijskom odnosu i s materijalom, i s prirodnim okruzenjem u
cjelini, i s procesom izvodenja umjetnine od njezina izbora do konac¢ne izvedbe, pa i s na¢inom
manualne obrade iznimno velikih formata, kakve bi u skucenijoj radnoj sredini bilo nemoguce
izvesti. Tako nastale skulpture od drveta, kao i rad koji se razvija u kontemplativnoj i
repetitivnoj maniri dugotrajnog stiliziranja, nisu samo umjetnost, ve¢ su i sam nacin zivota.
Zrinsc¢akov radni kontekst bihevioralnog izolacionizma, blizi se ideji ekoloske umjetnosti koja

tezi ostvarivanju skladnog suodnosa umjetnosti, prirode i nacina zivljenja.

Umjetnicki atelje Zrin§éak je prvotno smjestio u mjesto Veprinac na obroncima Ucke, kada je
osnovao s grupom prijatelja umjetnika Centar za multimedijalna istrazivanja, \eprinac, Ucka
(C.M.LVV.U.). Centar za multimedijalna istrazivanja, Veprinac, Ucka osmisljen je kao
neformalna, fiktivna institucija koja idejno nazivom objedinjava umjetnicku produkciju,
izlozbe, realizirane i nerealizirane projekte koje Zrins¢ak izvodi samostalno ili u suradnji s
drugim umjetnicima. Zamisao Centra primarno se veze uz djelovanje Zrini¢aka,*’! fizicki je
lociran na adresi umjetnikovog prebivaliSta, a umjetnik razlikuje djelovanje Centra prema
desetlje¢ima, u tri faze, $to se vremenski poklapa s promjenama umjetnickih interesa Zrin§¢aka

tijekom njegovog stvaralackog rada.*’?

u The Standard Edition of the Complete Psychological Works of Sigmund Freud, Volume XIX (1923-1925): The
Ego and the Id and Other Works, preveo i uredio James Strachey, London, The Hogarth Press and the Institute of
Psycho-analysis, 1961., 229.
471 U okviru Centra djelovali su jo§ Goran Stimac, Damir Luksi¢ i Dalibor Laginja. Pod imenom Centra za
multimedijalna istraZivanja Zrin$¢ak samostalno izlaze u Rijeci i Opatiji, 1989. 1 1991. godine. Pod identitetnim
nazivom Centra svoje radove izlaZze u napustenoj crkvi na Veprincu, u periodu od 1987. do 1990., a rije€ je o
konceptu formiranja stalnog izloZbenog postava svojih djela. U sklopu Centra pokrenuta je fotografska i kiparska
umjetnic¢ka kolonija na Uc¢ki koja je bila usmjerena na temu pejzaza. Na prvom i jedinom sazivu kolonije svoje
radove izlaze kipar SiniSa Majkus. U sklopu projekta Rex Solia Zrin§¢ak s umjetnikom Daliborom Laginjom
zajednicki izlaZe rana djela u galeriji SKUC u Ljubljani 1989. godine. Iz razgovora s Mirkom Zrin¢akom,
razgovor je voden u umjetnikovoj privatnoj ku¢i u Veloj Ucki, na lokaciji gdje je danas smjesten umjetnikov atelje,
u Cetvrtak, 27. 5. 2021., od 11 do 16 sati. O projektu Rex Solia vidi: B. Cerovac, ,,Mirko Zrini¢ak i njegov
umjetnicki Atlantis“, Rival, Rijeka, br .1./2., 1989., 174-176.
472 7rins¢éak djelovanje Centra dijeli prema desetljeéima u tri faze: (1989.) 1991.—2001.; 2001.—2011.;
2011. - 2021. Iz razgovora s Mirkom Zrins¢akom, razgovor je voden u umjetnikovoj privatnoj kuéi u Veloj Ucki,
na lokaciji gdje je danas smjeSten umjetnikov atelje, u Cetvrtak, 27. 5. 2021., od 11 do 16 sati.
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Igor Zidi¢ biljezi zanimljivo zapazanje o tim razli¢itim mjestima i fazama djelovanja Centra,
kako bez obzira u kojim sve i1 na kojim lokacijama ateliera Centar fizicki prebiva, on ,,zbiljski

egzistira tek u njemu samom®.*"®

Nakon nekoliko godina, 1992. premjestio je svoj radni prostor dublje u Sumu Ucke, gdje je u
namjenski izgradenoj baraci zivio i radio pet godina, do 1997. godine kad je osnovao obitelj i
prekinuo asketski izolacionizam, preselivsi se u selo Vela Ucka, u kojem do danas zivi i radi.
Izolacija od urbane sredine nakon Venecije i odabir zivota u prirodi klju¢ni su elementi za

razumijevanje i kontekstualizaciju metaspiritualnih znacajki njegova djela.

Medunarodnu institucionalnu potvrdu 1 Sire prepoznavanje javnosti ZrinS€ak stjece
predstavljanjem Hrvatske na Umijetnickom bijenalu u Veneciji 1995. godine,*’* kada je
nastupio uz umjetnike Martinu Kramer i Gorana Petercola, u hrvatskoj selekciji Igora Zidica.
Na tom bijenalu izlozio je kolaze, asamblaze i skulpture. Od 2000. godine do danas Zrin$¢ak

uglavnom radi ambijentalne skulpture biomorfnih, izduzeno ovalnih oblika i velikih dimenzija.
1.1. Kriticka recepcija Zrin$¢akova opusa
Gotovo svi autori koji su pisali 0 Zrins¢akovu opusu isticu potrebu za definiranjem zajednickog

nacela koje proZima sva njegova djela. Bez iznimke upucuju na svojstva imanentna njegovu

opusu u cjelini, a koja proizlaze iz visoko subjektivne (premda univerzalisticke) 1 Sirokim

473 Biljeska o autoru“, u Mirko Zrinséak / We are Cosmic Series / 1990. — 1994., katalog izlozbe skulptura i
asamblaza (izlozeno 9 eksponata), tekst kataloga ,Na Ucki, u svemiru (ZrinS¢akovo iskustvo) / odlomci
1994./1995. potpisuje 1. Zidi¢, prijevod predgovora na engleski Maja Soljan, Zagreb, Moderna Galerija,
30. 3. - 18. 4. 1995., Studio ,,Josip Racic, 1995., 20. Tekst kataloga pretisnut je pod kra¢im nazivom ,,Na Ucki,
u svemiru / Zrin§¢akovo iskustvo®, u katalogu izlozbe Martina Kramer, Goran Petercol, Mirko Zrins¢ak: XLVI
Esposizione internazionale d'arte La biennale di Venezia, Hrvatski paviljon, Campiello Barozzi, Venecija,
8.6.—15.10. 1995., prijevod predgovora na talijanski Zlatka Ruzi¢, Zagreb, Moderna galerija, 1995., 93-99.
44 XLVI Medunarodna umjetnicka izlozba u Veneciji, Hrvatski paviljon, Campiello Barozzi, Venecija,
8. 6.—15. 10. 1995. Povjerenik Hrvatske prezentacije bio je tadasnji ravnatelj Moderne galerije u Zagrebu Igor
Zidi¢, a Hrvatsku su predstavljali umjetnici Mirko Zrins¢ak, Goran Petercol i Martina Kramer.
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kontekstom stvaralastva obuhvadene, ,,ambijentalne® prirode njegova rada. Ne nalazimo
partikularne analize, ve¢ se insistira na recepciji cjeline formalno-stilskih, semantickih,
retorickih, antropo-kulturalnih, i nadasve ¢vrsto integriranih osobina u Zivotnom i radnom
okruzenju, koje se u interpretaciji ne mogu sagledavati odvojeno. Sveobuhvatni pristup
ukljucuje intenciju samog umjetnika da se Citav proces Culnosti, kontemplacije i izvedbe
materijalizira u djelu, jer je upravo proces nosiva ideja kona¢nog produkta, te da se stalnom
multiplikacijom srodnih formalnih rjesenja obnavlja ideja organske cjelovitosti umjetnikova

iskustva, Zivota i umjetnosti ujedno.*’®

1.1.a Uloga mjesta

Intimisticki karakter Zrin§¢akova stvaralaStva povezan je s izolacijom od urbane, pa cak i
napucenije ruralne sredine, i sa Zivotom u svojevrsnoj askezi, gdje priroda potpomaze
kontemplativnost i mimeticki refleks autora da u djelu i procesu rada predo¢i njezino
samoobnavljanje.

Kontekst duhovnosti koji se pridaje prirodi i pejzazu blizak je, primjerice, tradicionalnom

isto¢njackom religijskom slikarstvu.*’® Teofanijski*’’ karakter prirode, kakav se opisuje u djelu

475 Ideja o cjelovitosti umjetnickog djela prepoznata je u teoriji, po¢evsi od Benjaminove ,,metafizicke forme*,
Batailleove intencije za obuhvacanjem cjelovitosti, Szeemannovog koncepta sveobuhvatnosti umjetnickog djela,
pa do Suvakoviéeve teorije ,,preko ruba formalizma* i analognog pozivanja na Szeemannov pristup, kao jedna od
mogucih pokazatelja veza izmedu rubnih formalisti¢kih istraZivanja umjetnika dvadesetog stoljeca i ,,simbolic¢kih
vrijednosnih sistema®, bliskih sistemima misti¢nih sustava uéenja. Vidi: W. Benjamin, ,,Epistemo-Critical
Prologue*, The Origin of German Tragic Drama, 1928., London /New York, Verso, 1998., 48.; G. Bataille, ,,On
Nietzsche: The Will to Chance®, u F. Botting, S. Wilson (ur.), The Bataille Reader, Oxford, Blackwell Publishers
Ltd, 1997.,340.; H. Szeemann, ,,Tendency toward the gesamtkunstwerk®, u D. Chon et. al. (ur.), Harald Szeemann,
selected writings, Los Angeles, The Getty Research Institute, 2018., 134.; Suvakovi¢, ,,Preko formalizma. .., 18.
476 Kako je navedeno ranije, o genezi zen slikarstva i utjecaja prirode u orijentalnoj povijesti umjetnosti vidi: H.
Munsterberg, ,,Zen and Art*, Art Journal, VVol. 20., br. 4, 1961., 198-202.

477 U tekstu se pojam teofanije koristi u smislu prepoznavanja prisustva bozanskog, koji ¢ovjek pridaje pojavama
u prirodi. Pojam teofanija potjece iz grékog jezika (theds- bog + fainein- iznositi na svjetlo), a oznacava pojam
,,kojim se oznacuje ukazanje bozanstva nekom covjeku®. Cit. prema: ,,Teofanija“, u Bratoljub Klai¢ (ur.), Rjecnik
stranih rijeci, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1984., 1340.; Teofanija je pojam koji oznacava ,bozje
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Putovanje u zemlju Tarahumara Antonina Artauda,*’® karakterizira promatranje prirode srodno

opisima kakve nalazimo uz Zrin§¢akovo ukljucivanje prirode u umjetnicki proces.

U tarahumarskoj planini sve govori samo o Temeljnome, odnosno o nacelima prema kojima se Priroda

oblikovala; i sve Zivi samo za ta nadela: ljudi, oluje, vjetar, tisina, sunce.*”®

O duhovnom znacaju prirode ili, bolje receno, stvaranju cjelovitog odnosa s njom pisao je i sv.
Bernard,*®° a u Huxleyevoj ,,Perenijalnoj filozofiji* nalazimo njegove opise iskustva prirode

poput:

Jedan poticaj iz proljetne Sume
Vise Ce ti reci,
O moralnom zlu i dobru,

Nego li svi sveci.*®

Ili na drugom mjestu:

pojavljivanje®, naro€ito u misti¢no orijentiranoj literaturi. Vidi: ,,Teofanija“, V. Filipovi¢ (ur.), Filozofijski rjecnik,
Zagreb, Matica Hrvatska, 1965., 399.

478 Antonin Artaud (1896. — 1948.)., punog imena Antoine-Marie-Joseph Artaud, bio je francuski pjesnik, esejist
i teoretiCar avangardnog kazaliSta. U povijesti kazaliSne estetike i knjiZzevnosti narocito je zapazen kao pisac
studija Kazaliste i njegov dvojnik (Le Théatre et son double, 1938.) i Kazaliste okrutnosti (Le Thééatre de la
cruauté, 1933.). U navedenom putopisu Putovanje u zemlju Tarahumara Artaud iskazuje fascinaciju autohtonom
kozmologijom i tradicionalnim plemenskim ritualima meksickih Indijanaca iz naroda Tarahumara. Putopis je pisan
u razdoblju od dvanaest godina, u periodu od 1936. do 1948. pa sve do pred smrt, a objavljen je posthumno. Vidi:
,Artaud, Antonin“, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4032 (pristupljeno, 15. 4. 2021.).;

479 A, Artaud, Tarahumare i druga djela., prev. s francuskog Marija Basi¢, Zagreb, Literis, 2003., 27.

480 Sy, Bernard ili Bernard iz Clairvauxa, (1090./91. — 1153.) bio je francuski teolog i predstavnik misti¢nog smjera
srednjovjekovne teologije. Medu njegovim su najpoznatijim pisanim ostvarenjima djela: Pisma (Epistolae);
Govori (Sermones) i asketsko-misti¢na rasprava O razmatranju (De consideratione, 1149. — 1153.). ,Bernard iz
Clairvauxa, sv.“, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=7160 (pristupljeno 15. 4. 2021.).

481 Sy, Bernard, cit. prema: A. Huxley, Perenijalna filozofija, prev. s engleskog Ljerka Dui¢, The Perrenial
Philospohy, Zagreb, Jesenski i Turk, 2012., 87.
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Ono §to ja znam, o bozanskoj znanosti i Svetom pismu, naucio sam u Sumama i poljima. Nisam imao

drugih ugitelja do bukava i hrastova.*?

Poveznicu navedenih iskustava prirode u ZrinS¢akovu radu biljezi Vanda Ekl kao ,,sustinsku
povezanost, ¢ak 1 podudarnost umjetnikovog ,,stanista, boravista i radilista“ s ,,porukama‘
Zrin$éakova rada.*®® Nadalje, ona isti¢e da su ,,mjesto i djelo cjelina®*. U oblikovnim aspektima
ranih umjetnickih djela (slika, skulptura, asamblaza i fotografija) Ekl pronalazi upisane
»sadrzaje drvenosti* i prepoznavanje supostojanje ,,duha i boje, bivstvovanja i ¢injenja u toj
sredini“. Odnosno, supostojanje ,,umjetnost memorije* lokaliteta na kojem djela nastaju. Djela
su tako po njezinu misljenju determinirana mjestom nastanka, $to se manifestira i na sadrzajnoj
razini, jer ,,...je konstitucija, postanak i opstanak do te mjere vezan uz okruzje, da ga valja
evocirati kao sastavni, sadrzajni dio umjetni¢kog opusa“.*®* Time se kona¢no dolazi i do
sinkretizma ZrinS¢akove umjetnosti jer je tretman forme znacenjski povezan s izvan
predmetnim odredenjima i zbog toga $to se priroda ukljucuje kao integralni dio pretpostavke u

iskazu o ,,univerzalnim vrijednostima‘. 4%

Determinaciju djela njegovim okruzenjem i procesom nastanka potvrduje i sam umjetnik

isticuci odabir zivota u izolaciji kao sasvim svjesnu, artisticku nakanu:

482 | bid.

483 Tekst Vande Ekl objavljen je u nepaginiranom deplijanu samostalne izlozbe naslovljene Mirko Zrinséak (slike,
skulpture, crtezi). C.M.IV.U. [Centar za multimedijalna istrazivanja Veprinac, Ucka], odrzane u Umjetnickom
paviljonu Juraj Sporer u Opatiji, u periodu 19. 7. — 17. 8. 1991. i u organizaciji Zdravka Kopasa. U katalogu se
navodi kako je tim povodom Zrins¢ak izlagao slike, skulpture, crteze i fotografije, ali potpuni podatak o izloZenim
eksponatima izostaje. Vidi: V. EKl, Mirko Zrin§éak (slike, skulpture, crtezi) : C.M.1.V.U., Opatija, Fond za kulturu
opéine Opatija, Umjetnicki paviljon ,,Juraj Sporer, 1991., nepaginirano.

484 1bid.

485 Kako navodi B. Valusek, ,,Ne na na¢in odsustva ruke, veé prisustva duha, onih univerzalnih vrijednosti koje se
nalaze netaknute i saCuvane jedino u prirodi i u ljudima koji odnos s tim dijelovima sebe znaju uspostaviti®. Vidi
deplijan izlozbe Mirko Zrinséak, Rovinj, Zavi¢ajni muzej grada Rovinja, 5. 9. — 30. 9. 2000., 2000., nepaginirano.
Iz arhivskog materijala nisu dostupni podatci o sadrzaju izloZbe.
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Ja u izolaciji Zzivim od svoje tridesete, otkad sam se odlucio ozbiljno baviti umjetno$céu. 46
I1i, kada ukazuje na znacaj prirode u tom izboru:

Svakog dana boravim u prirodi. Gotovo svakodnevno fotografiram vodu. Senzibiliziran sam na sve pa i
na najmanje promjene u prirodi. Pratim sitne pomake koji mi koriste u razmisljanju o umjetnosti i Zivotu.

Tako sam uspio svijet promatrati vise kroz holisticki pristup. ¢

Razloge cjelovitoj kontekstualizaciji Zrins¢akova stvaralastva Igor Zidi¢ argumentira
nedostatnos$¢u tradicionalne povijesti umjetnosti da obuhvati sve znaCajne aspekte njegova
djela standardnom metodologijom podruc¢ja, odnosno discipline. Problem analiti¢kog pristupa
po njemu je nedostatno otvoren ,,interpretativni prostor*, koji se zbog nemoguénosti zahvacanja

cjeline ,,uspjesno ponistava“. 48

Da je razumijevanje Zrin§¢akova djela neraskidivo povezano s cjelovitom praksom Zivota, od
odabira mjesta zivota, na¢inom odabira i obrade materijala, pa sve izvedbe do samog djela stav
je 1 Berislava ValuSeka. I on smatra da je ZrinS¢akov kiparski opus u potpunosti determiniran
kao koncept,*®® pa u valorizaciju ukljucuje ne samo umjetnicka djela i djelovanje autora, ve¢ i

cjelokupni Zrin§¢akov habitus:

486 p_Ki§ Terbovc, ,,Ja u izolaciji zivim od svoje tridesete, otkad sam se odlu¢io ozbiljno baviti umjetno$éu®,
razgovor s umjetnikom Mirkom Zrin§¢akom, objavljeno 30. 11. 2020., Jutarnji list, internet izdanje,
https://www.jutarnji.hr/kultura/art/ja-u-izolaciji-zivim-od-svoje-tridesete-otkad-sam-se-odlucio-ozbiljno-baviti-
umjetnoscu-15034013 (pristupljeno, 8. 12. 2020.).

487 1bid.

488 1, 7Zidi¢, ,,Na Ugki, u svemiru / Zrins¢akovo iskustvo®, u Martina Kramer, Goran Petercol, Mirko Zrin§éak:

XLVI Esposizione internazionale d'arte La biennale di Venezia, katalog izlozbe (iz arhivskog materijala nisu
dostupni podaci o sadrzaju izlozbe), Hrvatski paviljon, Campiello Barozzi, Venecija, 8. 6. —15. 10. 1995., prijevod
predgovora na talijanski Zlatka Ruzi¢, Zagreb, Moderna galerija, 1995., 93. Tekst I. Zidi¢a pretisak je teksta iz
kataloga Mirko Zrinséak / We are Cosmic Series / 1990. — 1994, Zagreb, Moderna galerija, Studio ,,Josip Ra¢i¢*,
1995, 2-6.
489 B. Valusek, u Mirko Zrinséak, deplijan izloZbe, 2000., nepaginirano.
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Djelu [Zrins¢aka] koje u potpunosti ovisi o kontekstu, kao Sto ovisi o na¢inu zivota, o odnosu prema

vrijednostima, o Zivotnom stavu — u krajnjoj liniji — svog autora.**°

Mjesto na kojem Zrins¢ak zivi i radi (Ucka), kod svih autora koji su pisali o njegovu kiparskom
opusu, potvrduje se kao konstitutivan element djela. Formalno-estetska razina interpretira se u
kontekstu ekoloSke umjetnosti s naglaskom na uronjenost radnog i zivotnog prostora u ambijent
prirode. Topos (prirode) prepoznaje se ne samo kao potencijal za formalno-estetsku razradu

vizualnog vokabulara, ve¢ kao njegov sastavni dio iz kojeg proizlazi retoricki efekt forme, ali 1

kontemplativna ,,oduhovljena* narav visoko stiliziranih, velikih skulptura.

Kontemplativan karakter ZrinS¢akovih skulptura prepoznat je kao konstituirajué¢i segment
cjelokupnog opusa. Isto se potvrduje i s recentnom nastupom na petom izdanju medunarodne
bijenalne izlozbe arhitekture naslovljene Vrijeme — Prostor — Postojanje (eng. Time — Space —
Existence), u organizaciji Europskog kulturnog centra, koja se u Veneciji odrzava paralelno i u

okviru manifestacije venecijanskog bijenala arhitekture 2021.4%

490 |bid..

491 Navedena, peta po redu, venecijanska bijenalna izlozba arhitekture u organizaciji Europskog kulturnog centra,
organizirana je na temu ,,vremena, prostora i postojanja“ i okupila je medunarodne ,,projekte, inovativne prijedloge
i utopijske snove o arhitektonskim izrazima* koji ekoloskim i ,,zelenim* pristupom ukazuju na koncepte zivljenja
usmjerene na suzivot covjeka i prirode, nudeéi viziju ,,oblikovanja buduénosti zivljenja. Zrins¢akova participacija
na spomenutoj izlozbi temelji se upravo na ideji prevodenja skulpturalnih u arhitektonske forme i njihovoj
inkorporaciji u okruzenje prirode. Naime, Zrin§¢ak je na spomenutoj izlozbi zastupljen s idejnim projektom
naslovljenim Forme kao Zivotni prostor, Koji je na izlozbi predstavljen putem eksponata Zrin§¢akove skulpture,
fotografskih simulacija realizirane arhitekture u pejzazu i video materijalom. Koncept projekta ukazuje na nastavak
Zrins¢akovog rada na formi, ali sada na aplikaciji postoje¢ih skulpturalnih formi u medij arhitekture. Naime,
Zrins¢ak forme realiziranih skulptura iz serije Budi zadovoljan da forma nema kraja (2014.) idejno prevodi u
arhitektonske forme namijenjene za zivotni ili radni prostor, a Cija lokacija smjeStajem predvida integraciju s
pejzazem prirode. Primjerice, u katalogu izlozbe publicirana je fotografija na kojoj je simulirano jedno takvo idejno
arhitektonsko videnje forme, kao prijedlog za formu arhitektonske gradevine Posjetiteljskog centra Vela Draga,
osmisljene prema postojecoj skulpturi Zring¢aka i imaginarno smjestene na lokaciji Vele Drage, na kanjonskoj
udolini usred istarskog krSa na nenaseljenim padinama zapadnih obronaka Ucke. Peto izdanje bijenalne izlozbe
arhitekture Time, Space, Existence 2021, odrzava se, paralelno u vrijeme Venecijanskog bijenala arhitekture 2021.,
u trajanju od 22. svibnja do 21. studenog 2021., na nekoliko lokacija (Palazzo Bembo, Palazzo Mora, Giardini
della Marinaressa) u Veneciji. Izlozba okuplja projekte 212 medunarodnih arhitekata, umjetnika, sveucilista,
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Ve je u ranijim radovima ValuSek posebno istaknuo topos izvornog ambijenta autorovih
skulptura, koji se mijenja u odnosu na galerijski/muzejski kontekst. Smatra kako izmjestanjem
djela iz izvornog u galerijski ambijent dolazi do transformacije na znacenjskoj razini.
Dezintegracija prvotnog smisla odnosi se na odsustvo primarnog znac¢enja zbog iS¢ezavanja
konteksta prirode. U tom smislu, izmjeStanjem skulptura u galerijski prostor uspostavlja se

retoricki viSak koji nije imanentan Zrin¢akovim djelima.*%2

Uvijek je u promisljanju prezentacije (ak i kada se radilo o katalogu) bio prisutan kontekst nastanka

radova, radni okoli§, prostor koji je u svojoj bliskoj unutras$njosti ili daljnjoj pejzaznosti uvijek

nadogradivao, upravo drZao kao literarnu, tako i likovno-sadrzajnu potku djela.*®

Isticanje kontekstualnih znacéajki Zrin§¢akov rad priblizava konceptu ,,otvorenog umjetnickog
djela“ kakav je zaZivio u teoriji 1 umjetnosti nakon Sezdesetih godina proslog stolje¢a. Termin
podrazumijeva legitimno supostojanje razliCitih interpretacija koje pluralizmom tumacenja
generiraju $iri misaoni prostor cjelovite kontekstualizacije, sve da bi se prosirili znacenjski
aspekti proSirujuci prostor koji interpretacija obasize. Drugim rije¢ima, osim vidljivih aspekata
umjetnine, predmetom analize i interpretacije postaje i ono ,,nevidljivo* koje se odnosi na

proces izvedbe, kao i na intencionalne aspekte autorske motivacije.

Baveci se temom eksperimentalnih djela, posebice glazbom Karlheinza Stockhausena, Luciana
Berija, Henrija Pausseura i djelima Jamesa Joycea, talijanski jezikoslovac, filozof i knjizevnik

Umberto Eco uveo je koncept otvorenog umjetnickog djela u istoimenoj studiji (Opera aperta),

urbanista i kreativnih profesionalaca iz preko 51 zemlje. Zrins¢akov projekt u okviru navedene izlozbe izlozen je
u Palazzo Mora u Veneciji, a u katalogu se kao suradnike na projektu navode jo§ Marina Bani¢-Zrins¢ak, Korina
Hunjak, Josip A. ZrinS¢ak, Katarina R. Zrins¢ak. Vidi: Time, Space, Existence, katalog izlozbe, Venice
Architecture Biennial 2021, Venecija, European Cultural Centre, Palazzo Mora, Palazzo Bembo, Giardini della
Marinaressa, 22.5-21.11.2021., 2021., 192-193.
492 B, Valusek, u Mirko Zrinséak, deplijan izloZbe, 2000. nepaginirano.
493 1bid.
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objavljenoj 1962.4%* Eco time teoriju interpretacije podiZe na jo$ jednu, visu razinu do visoke

,,osjetljivosti prema recepciji djela**®® u okviru hermeneutike i semiotike.

Dakle, umjetnicko djelo nije zatvoren sistem i ,,gotov proizvod‘ umjetnika, ve¢ je sustav koji
omogucuje brojne interpretacije i sagledavanja iz razlicita perspektiva, ¢ime se otvara prostor
uvodenju Sirih perspektiva, napose onih s podrucja povijesti kulture. Recepciju djela time se ne
shvaca jednoznacno, a umjetnickom djelu pristupa se kao strukturi koja se uz svoje estetske
znacajke, kontekstualizira u kulturnom ili prirodnom okoli$u, uklju¢ujuéi i osobnost umjetnika,
tradiciju, kulturu i jezik i samog umjetnika. U interpretacijama na taj nac¢in aktivno participiraju
,uvjerenja, definirana kultura, skup ukusa i osobnih sklonosti i predrasuda™ recipijenta,
teoreticara, kriti¢ara. Otuda proizlaze i svi oni, razli¢iti pristupi u tumacenju iz vise diskurzivnih

perspektiva, koji djelu osiguravaju viSeznacnu relevantnost i vitalitet. Kako biljezi:

Forma umjetnickog djela zadobiva svoju estetsku validnost upravo proporcionalno broju razli¢itih

perspektiva iz kojih se moZe gledati i razumjeti.*®®

Time se ideja 0 nepostojanju dominantnog i arbitrarnog teorijskog modela zasniva na njegovoj
otvorenosti, a s obzirom na aktivnu funkciju tumaca, djelo tek u zajednisStvu kritickih i teorijskih

recepcija osigurava ,,organsku cjelinu‘ recepcije.

1.1.b. Uloga vremena

Iz kriticke recepcije nadalje, nakon prostorne, kao druga premisa Zrin§¢akova umjetni¢kog rada
kategorija je vremena. Vrijeme o kojem se govori u tekstovima kritiara, nije shvaceno u svojoj
linearnoj proteznosti neprekinuta tijeka, ve¢ se radi o meta vremenskoj kategoriji ili o
neprekinutoj ,,svijesti o vremenu* kod umjetnika. Vrijeme time postaje ,,uvjet” pozicioniranja

«497

vlastitog bi¢a i objekta umjetnosti, a ,,svijest 0 vremenu ¢ita se u svim procesualnim i

494 U. Eco, The Open Work, [1962.], Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1989., 2.

4% |bid., 3.

49 |bid.

497 Pojam ,,svijesti o vremenu* u kontekstu Zrin§¢akova bavljenja temom temporalnosti ustvrdila je Nata$a Lah, a

s obzirom na podudarnosti pojma u tekstovima drugih kriti¢ara i povjesni¢ara umjetnosti u radu se pojam koristi
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formalnim aspektima izvedbe, u dugotrajnosti kontemplativnog procesa nastajanja umjetnickog
predmeta, kao i u procesu trazenja materijala koji ¢e se naknadno oblikovati u skulpturu, ¢ime

se ostvaruje sinteza nastanka predmeta i njegove reprezentacije.

Jos u najranijim slikama i skulpturama koje datiraju s kraja osamdesetih®® Natasa Lah kao
okosnicu Zrin§¢akova djela prepoznaje umjetnikovu opcinjenost vremenom i dovodenje
vremena na razinu ,,.bezvremene harmonije* na nac¢in kojim se op¢injenost zvukom dovodi do
tocke tiSine. Ona aspekt vremenitosti vidi kao duboku i kontinuiranu Zrin§¢akovu ,,svijest o
vremenu*, koja umjetniku pomaze da iz slojeva odabranog materijala razlucuje ,,pravrijeme* i
,bezvremenost”“. U tom smislu kljuéne kontekstualne elemente Zrin$¢akova djela iscitava u
paralelnosti individualnog i univerzalnog kakva se zrcali u simultanosti, ali i dihotomiji

iskustava ,,individualne samoc¢e* i1 ,,univerzalnog iskustva vremena*,*%°

Lah tezu o Zrin§¢akovom iskazu temporalnosti izvodi i iz dugotrajnosti procesa izvedbe dijela,
iz postupaka recikliranja ready-made materijala i na znacenjskoj razini veze ih uz ve¢ navedenu
opreku individualnog 1 univerzalnog osjecaja/iskustva vremena koji se sjedinjuju.
AntropoloSko odredenje djela uoCava u sinergiji Zrin§¢akovih ,,vjerovanja®“ s formalnom
manifestacijom umjetnickog djela, kao 1 u preklapanju ,,praiskonskog® 1 ,,predcivilizacijskog®.
Zajednicko polaziSte ranih slika 1 skulptura Zrin§¢aka Lah tumaci kao prauzor ,,sakralnog ¢vora

iz vremena predreligijskog vremena*.5%

radi naglaSavanja metaspiritualnih karakteristika specifiénog tretmana vremena. Specifi¢nost nelinearnog
shvac¢anja vremena u umjetnosti Jean-Frangois Lyotard veze uz karakter sublimnog, o ¢emu se razmatra u
disertaciji. O temporalnoj tematizaciji ,.svijesti o vremenu* vidi: N. Segota Lah, ,,Bezvremena harmonija: Mirko
Zrins¢ak®, Likovne kronike / Nova citanja kritika, eseja i prikaza pisanih u razdoblju od 1989. do 2011 ., Split,
redak, 2012., 372.
4% Rije¢ je o prvoj samostalnoj izlozbi koja je, u rijetkom Malom salonu, odrzana u periodu od
16. do 28. veljace 1989. Tim povodom Zrinsc¢ak je izlagao slike i skulpture koje su nastale na Veprincu, ponad
Ugke, unatrag dvije godine od odrzavanja izlozbe. Vidi: N. Segota Lah, Likovne kronike / Nova citanja kritika,
eseja i prikaza pisanih u razdoblju od 1989. do 2011., 372.
499 |bid.
50 1hid., 374.
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Forma se u tom smislu iS¢itava kao znak simultanosti individualnog i univerzalnog, odnosno,
transcendentalnog iskustva vremena. Receno se potvrduje izborom, obradom i tretmanom
odbacenih/pronadenih ready-made elemenata koji evokacijom antropoloskih tragova
rekontekstualiziraju umjetni¢ki predmet. U tom kontekstu Lah govori o ,reanimaciji
materijala. Na Zrins¢akovo ,,stvaralacko misljenje“ koje po njezinim rije¢ima podrazumijeva
permanentnu prisutnost ,svijesti o vremenu“ nadovezao se i Tonko Maroevi¢ tezom o

«501

,magijskim 1ili alkemijskim aluzijama u ZrinS¢akovoj umjetnosti, kao 1 njegovu

»~reanimiranju‘ materijala. Srodnu tezu nalazimo 1 kod Vande Ekl, koja je pisala o ,,umjetnosti

«502

memorije‘"< u Zrin§¢akovom radu, dok je Igor Zidi¢ specifi¢nost Zrin§¢akovog tematiziranja

01 Alkemija je naziv za srednjevjekovnu (sve do 17. stolje¢a) praksu izvodenja pokusa koji su imali za cilj
pretvaranje obi¢nih metala u zlato i srebro, pomocu takozvanog ,.kamena mudraca®, koji ne postoji u prirodi, i
pronalaZzenja univerzalnog eliksira protiv bolesti. U tim istrazivanjima otkriven je ¢itav niz kemijskih elemenata i
spojeva pa se alkemija smatra preteCom kemije. Treba napomenuti kako se u novijim znanstvenim studijama,
nastalim u posljednjih tridesetak godina, uoCava izmijenjen pristup prema alkemiji, pa se ona viSe ne smatra
pseudoznanoséu, veé se danas istrazuje u podrucju povijesti prirodnih znanosti. Utoliko je odbaceno ranije
stajaliSte o njezinoj povezanosti s religijskim, napose misti¢nim ué¢enjima. Na oblikovanje takove recepcije, smatra
se, narocito je utjecala interpretacija alkemije u devetnaestom stoljecu, posebice tada rasirena teza o prakticiranju
alkemije u cilju postizanja duhovnih procis¢enja. Ta je interpretacija osnazena analizama u spisima
psihoanalitiara Carla Gustava Junga, koji je alkemiju povezao s procesima transformacije psiholoskog sadrzaja.
Alkemija kao religijska duhovna praksa razmatrana je u djelima rumunjskog povjesnicara kulture Mircee Eliadea.
U kontekstu tradicije zapadnog ezoterizma razmatrana je u djelima Antoinea Faivrea, a kao hermeneuticka praksa
u teoriji Umberta Eca. Novije studije, naro¢ito u studijama ameri¢kog povjesni¢ara znanosti Williama R.
Newmana, ukazuju na vaznost operativne razine i znanja iz oblasti alkemije na razvoj kemije, ali i predmoderne
medicine. Alkemija se danas istrazuje i drustveno-povijesnom kontekstu. Vidi: ,,alkemija“ u B. Klai¢, Rjecnik
stranih rijeci, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1984., 49.; W. R. Newman, Atoms and Alchemy:
Chymistry and the Experimental Origins of the Scientific Revolution, Chicago, Cgicago Unicersity Press, 2006.;
G.-F. Cilian, ,,Alkimia Operativa and Alkimia Speculativa / Some Modern Controversies on the Historiography
of Alchemy*, u K. Szende, J. A. Rasson (ur.), Annual of Medieval Studies at CEU, vol. 16., 2010., 166-191.; N.
J. Tarrant; A. Campbell; L. Gianfrancesco, "Introduction: Alchemy and the Mendicant Orders of Late Medieval
and Early Modern Europe”, Ambix, vol. 65., br. 3, 2018., 1-9.; S. J. Rabin, Scientific Revolution: Renaissance and
reformation, Oxford Bibliographies Online Research Guide, Oxford, Oxford University Press, 2010., 20.
502 Memoriju ovdje nije moguée tumaciti posredstvom ,,mnemozine* Aby Warburga, odnosno posredstvom govora
o nasljedu postojecih slika i simbola i njthovom kontinuitetu u razli¢itim megakulturama, kojima je Warburg, prije
svega, tumacio kontinuitet antike. Stoga nije rije¢ o0 memoriji i kontinuitetu preuzetih slika ili simbola koji se vezu
uz nasljede ranijih epoha u umjetnosti. Takoder, ,,vjeStina pam¢enja“ (ars memoriae), koja je razvijena u retorici,
202



vremena povezao s Citavim nizom aspekata, ukljucujuci teleolosku funkciju 1 teolosko

ishodiste.5%

U sazetku Zidi¢ razlikuje kod Zrin§¢aka 1) bavljenje idejom kontinuiteta i proteznosti vremena,
dakle, vremenom kao ,,informacijom* ili ,,materijalizacijom*; 2) procesualnu izvedbu djela
koja ima karakter meditativnog postupka; 3) vremeniti postupak ruc¢ne izrade djela (koji
povezuje s autoreferencijalnim pojmovima koje definira sam umjetnik, a to su ,,vrijednost,
energija i zracenje®, ,presadivanje svoje energije u djelo*; 4) odabir Zivota 1 rada u
samoizolaciji prirode kao i poistovjeéivanje umjetnosti i zivljenja u vremenskom kontinuitetu;
5) uvodenje ,,teoloskog sadrzaja umjetnosti, blizeg europskim nego dalekoistocnim izvorima

i tradiciji.>%

Zidi¢ u tom kontekstu apostrofira Zrins¢akove rijeci:

(...) ptica koja danas leti ima u sebi iskustvo milijuna godina, tako mora govoriti i stvar koju danas

napravimo.5%

u srednjem vijeku nadopunjena je pojmovima vrlina koje je trebalo ,,ugraditi* u vizualnu sliku, a odnosile su se na
vrline svetaca Bozanskog u odnosu s univerzalnim duhovnim vrijednostima kr§¢anske svjetonazorske doktrine. S
druge strane moguce je tretman vremena i memorije razumjeti pomocu tumadenja arhetipova Karla Gustava Junga.
508 1, Zidi¢, ,,Na Ugki, u svemiru (Zring¢akovo iskustvo)*, 1995., 93-99.
504 Ibid..
505 Rije€ je o citatu Zrind¢aka koji je arhivskim materijalima zabiljeZen u na viSe mjesta. Prema kronoloskom
slijedu, u: biljeSka s trake nastala za snimanja dokumentarnog filma Samotnjak s Ucke —Mirko Zrinséak u
produkciji HTV —Zagreb, reZija: Bogdan Zizi¢, tekst: Igor Zidi¢, kamera: Zeljko Guberovi¢, trajanje 28', 1992.; I.
Zidi¢, u Mirko Zrinsé¢ak / We are Cosmic Series / 1990. —1994., katalog izlozbe, 1995., 2.; 1. Zidi¢, u Martina
Kramer, Goran Petercol, Mirko Zrinsé¢ak: XLVI Esposizione internazionale d'arte La biennale di Venezia, katalog
izlozbe 1995., 93.; Sest godina kasnije / Mirko Zrinséak, katalog izlozbe, Zagreb, Josip Raci¢, 1995., citirano u N.
Segota Lah , Likovne kronike / Nova citanja kritika, eseja i prikaza pisanih u razdoblju od 1989. do 2011 ., 374.;
M. Zrinséak, Mirko Zrinséak: C.M.LV.U. [Centar za multimedijalna istrazivanja Veprinac, Ucka], tekst i
fotografije Mirko Zrinséak, Rijeka, Mirko Zrin§¢ak (vlastita naklada), Grad Rijeka, 1997., nepaginirano.
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To, hipotetsko ,iskustvo milijuna godina*“ evocira ideje ,kontinuiteta® vremena i
,vremenitosti“ shvac¢ene kao da je ,,pokretacka sila“ koja predmetu (bicu/ptici) omogucava da
nesto ,,...drevno (staro)* moze ,,biti vj eéno*.%%

Ujedno, navedeni Zrin§¢akov citat Zidi¢ definira kao njegov umjetnicki statement, i kao krunski

biljeg umjetnikove preokupacije temporalnoscu.

U daljnjem tekstu Zidi¢ navodi:

Temi vremena u djelu, temi trajanja, simultanoj projekciji raznodobnih materijala, odnosu paméenja i
izraza, temporalnoj proteznosti radnog procesa — kao poetici supstancijalizacije, materijalizacije vremena

— Zringéak posvecuje veliku pozornost.5%

Vrijeme shvadeno kao odnos ,pamcéenja 1 izraza“ u ,poetici supstancijalizacije i
,materijalizacije vremena“ objedinjeno je ,,temporalnom proteznos¢u® i nedvojbeni je iskaz
prisutnosti kontinuiteta vremena u djelu. U takvoj, procesualno orijentiranoj, izvedbi on uoc¢ava
namjeru da se ostvari ,,egzistencijalni totalitet™ s ciljem uspostave, ,,esencijalnog® u konacnici.
Za razliku od postupaka akcijskog slikarstva koje trazi brzinu i sudjelovanje tjelesnog,
ZrinS¢akove procesualne postupke u izvedbi Zidi¢ povezuje s kontemplativnim strpljenjem i
meditativnim procesom koji je u sluzbi ,postignu¢a esencijalnog totaliteta® i takav se

prepoznaje u u¢enjima zen-budizma.

(...) uizvedbenome transu rada [se] spoznaja kako se golom brzinom dosegne tek tijelo ili tjelesno dok,
primjerice, izvorni zen-put mudro poveze neopisivu sporost (meditacije) s neizrecivom brzinom

(realizacije).>%®

Skulptura tako postaje ,,identitetom culnih stvari koje se mogu viSestruko tumaciti, pa i biti
shvacene kao transcendencija ,,iskustva‘“ vremena.
Na tom tragu je 2007. godine nastao ciklus od Cetrnaest ru¢no obradenih skulpturalnih oblika

iz drva (hrastovine), predstavljen pod nazivom: Budi zadovoljan da forma nema kraja!,

506 1. 7idi¢, ,,Na U¢ki, u svemiru / Zrin§éakovo iskustvo*, 93.
507 1bid.
508 | bid., 95.
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Skulpture ¢ine cjelinu kiparske instalacije i prvi put javnosti su predstavljene na izlozbi Oblici
prostora, odrzanoj u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu 2008. godine.® U tekstu kataloga autor
1 kustos izlozbe Radovan Vukovi¢ prostor i vrijeme istice kao klju¢ne tematske odrednice
cjelokupnog Zrins¢akova opusa, pa i navedenog ciklusa. I ovdje je naglaSen kontekst mjesta i
nastanka djela, uvjetovan intencijom izolacije ne samo rada i Zivljenja, ve¢ i odmaka od
aktualnosti umjetni¢kih tokova.®® Kontekst mjesta artikuliran je na simboli¢koj razini
uvodenjem termina ,,povratak® radi oznaCavanja 1 uspostave umjetnosti kao meditativnog
procesa. Govori se o povratku ,,duhovnim korijenima®, ,,vlastitim izvorima®, ,,iskonskoj prirodi
stvari®, ,,izvornim principima promisljanja umjetnicke forme®, ,,0sobnoj Arkadiji*, ,,opéem
skladu stvaralacke imaginacije, koncentriranom radu i kontemplaciji“. Ukazuje se na
kontekstualizaciju vremena, interpretiranog kao proces sublimiranja ,,suvremenoga i prosloga,
tvarnoga i imaginarnoga, unutarnjeg i vanjskoga®, ,,duhovnog nasljeda blize ili dalje proslosti
u kojima se zrcali stav o umjetnosti kao transformativnom i transcendentnom procesu
,mijenjanja samog sebe* posredstvom umjetnosti.’’* Vukovié se u interpretaciji Zrins¢akova
djela priklanja ranijim tekstovima drugih autora pa se na jo$ jedan nadin mogu prepoznati
metaspiritualne znacajke posebno u kontekstu isticanja “meditativne snage®, tematske
artikulacije ,,iskona 1 arhetipa®, §to skulpturama daje znaCajke ,,0slobodene supstancijalne
forme* svedene na ,.esenciju nekog praoblika.” Te se forme, nadalje, ne daju ,,obuhvatiti
pogledom ni dokuciti racionalno®, a njihov je postanak potaknut ,,dubljim sferama intuitivnog*
iz razloga §to je u njima potencirano ,,magijsko ozra¢je“. Vukovi¢ time zakljuuje kako

ZrinSc¢akove...

509 Samostalna izlozba Mirka Zrins¢aka, naslovljena Mirko Zrinséak: oblici prostora / forms of space, odrzana je
u Umjetnic¢kom paviljonu u Zagrebu, u trajanju od 28. 2. do 22. 3. 2008. Tim povodom Zrins¢ak je izlozio jedanaest
skulptura iz drva koje su sve datirane u 2007. godinu (Wapi Folsue Sinn; Sorte behari kisa; Riposo izvan sermo;
Uraeus trot agnes; Porrish Luron kornes; Dehors izt kybele; Vini sveti Rols; Objekt 1; Objekt 2; Objekt 3; Budi
zadovoljan da forma nema kraja!). Kiparska instalacija Budi zadovoljan da forma nema kraja! obuhvatila je
trinaest elemenata. Predgovor kataloga izlozbe potpisuje kustos izlozbe i urednik kataloga Radovan Vukovi¢. Vidi:
R. Vukovi¢, ,,Vrijeme i prostor — tvarno i osobno iskustvo®, u Mirko Zrinséak : oblici prostora / forms of space,
katalog izlozbe, Zagreb, Umjetni¢ki paviljon u Zagrebu, 28. 2. — 22. 3. 2008., 2008.
510 |bid., 8.
11 bid., 12.
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(-..) kompaktne organic¢ke cjeline provociraju neko magijsko ozra¢je energijom nabijenih predmeta

simboli¢kog zna¢enja.>!?

Goran Milovanovié, s druge strane, navedeni ciklus ambijentalnih skulptura smjesta u kontekst

suvremene britanske nove skulpture,®?

ukazujuéi na karakter sublimnog u ZrinS¢akovom
djelu.* Sublimno razmatra posredstvom eseja Prolog za novu estetiku (Prologue for a New
Aesthetic iz 1949.) Barnetta Newmana. Naime, specifican tretman i ,,0sjecaj za vrijeme®, kojim
Newman determinira svoje slikarstvo, Milovanovi¢ komparacijom veze uz osnovnu kiparsku

misao apstraktnih Zrins¢akovih skulptura.

512 1hid.
513 Pojam nove britanske skulpture Misko Suvakovi¢ veze uz djelovanje britanskih kiparica i kipara nakon 1980.
godine: Tonyja Cragga, Richarda Deacona, Roberta Gobera, Anthonyja Gormleyja, Anisha Kapoora, Shirazeh
Houshiary, Juliana Opieja, Rachel Whiteread, Alison Wilding i Billa Woodrowa. O skulpturi 1980-ih i 1990-ih
govori se u kontekstu postupaka ,,dekonstrukcije modernisti¢ke skulpture 1960-ih“. Dekonstrukcija se izvodi:
niransformacijom trodimenzionalnog objekta u prostornu instalaciju, odbacivanjem konstruktivnog principa i
zasnivanjem kolazno-montaznog postupka, uvodenjem semantickih elemenata u kiparsku instalaciju®, obnovom
interesa za tradicionalne kiparske materijale i uvodenjem pikturalnih elemenata. Govori se o pojavi koja je
istovremena pojavi talijanske transavangarde i njemackog neoekspresionizma. Tijekom druge polovine 80-ih,
nacela i principi rada britanske nove skulpture ,integriraju se u medunarodni jezik postmodernizma®, pri ¢emu
nastaju regionalne inadice ,;nove skulpture®. Medu umjetnike ,,nove hrvatske skulpture“ Suvakovi¢ ubraja
umjetnike Branka Lepena, Milivoja Bijeli¢a, Slavomira Drinkovi¢a, Gorana Petercola, Damira Soki¢a, grupe
EgoEast. U ovaj niz moZzemo ubrojiti i Mirka Zrins¢aka. Vidi: ,,Nova britanska skulptura®, u M. Suvakovi¢,
Pojmovnik suvremene umjetnosti, 416-417.
514 Rije¢ je o predgovoru kataloga objavljenog povodom samostalne izlozbe, odrzane u nekada$njoj samostanskoj
crkvi u Kostanjevici na Krki u Sloveniji, u organizaciji i produkciji Galerije Bozidar Jakac, Kostanjevica na Krki,
u periodu od 10. 4. do 20. 7. 2015. Tom prilikom izlozeno je devet skulptura koje su predstavljene na ranije
odrzanoj izlozbi Oblici prostora (Mirko Zrinséak : oblici prostora / forms of space, Umjetnicki paviljon u Zagrebu,
2015.) i datirane u 2007. godinu, a izbor djela nacinili su kustos izlozbe Goran Milovanovi¢ i Radovan Vukovi¢.
Vidi: G. Milovanovié, ,,Oblike temporalnosti“, u Mirko Zrinséak, skulpture/sculptures, izlozba skulptura,
dvojeziéni katalog izloZbe (prev. sa slovenskog na engleski Amidas), nekada$nja samostanska crkva, Kostanjevica
na Krki, Galerija Bozidar Jakac, 10. 4. 2015. — 20. 7. 2015., izbor djela G. Milovanovi¢ i R. Vukovi¢, fotografije
u boji Tomaz Grdin, 2015., 5-8.
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Milovanovi¢, vezuéi se na Lyotarda, sublimno u Zrin§¢akovim skulpturama nalazi i na razini
formalne razine djela, ukazuju¢i na faktor prisutnosti ,,asocijativnih prototipova“ koji se
preuzimaju iz prirode, s naglaskom na ambijentalnim i kontemplativnim aspektima. Ujedno, ti
aspekti djelu daju karakter ,,prosvjetljuju¢eg® uvida i povezuje ih s u¢inkom aure kod Waltera

Benjamina.

U zakljucku analize dostupnih tekstova koji se bave Zrins¢akovim stvaralastvom, zapaza se
isticanje potrebe za holisti¢kim pristupom,®®® posebno kada je rije¢ o konstitutivnoj poziciji
cjelokupnog okruzenja i integrirajucoj tvorbi Zrin§éakova vizualnog i estetskog koda.>® Na isti
nacin, razli¢itim pristupima i teorijskim alatima, kriti¢ari apostrofiraju ¢ulne i kontemplativne
znacajke, oduhovljene 1 autoreferencijalne izvedbe, koje posreduju raspravu o

metaspiritualnosti.

1.1.c. Uloga nedohvatnog

O ranim skulpturama Zrins¢aka povodom izlaganja na 46. venecijanskom bijenalu, odrzanom

1995., pisali su izbornik hrvatske selekcije Igor Zidi¢, kao 1 Tonko Maroevié.

515 Pojam holizam potjece od gréke rije¢i holos (cjelina), kao istrazivacki i pristup u medicini dominirao je
zapadnom tradicijom od prapovijesti pa sve do pojave industrijskog razvoja i s njim povezanog mehanicisticki
determiniranog fragmentarnog misljenja. Naroc¢ito se nakon 1. svjetskog rata razvija svijest o potrebi
prevladavanja mehanicistiCkog redukcionizma u korist pristupa sinteze i medudjelovanja, ¢emu je pridonijela
teorija relativiteta i kvantna teorija. Holisti¢ki pristup zastupali su gestalt teoreticari. U politickom smislu pojam
je jednako zastupan i s lijevog, liberalnog i radikalno desnog krila. Naro¢ito je inkriminiran u nacisti¢koj
Njemackoj kada je kult cjelovitosti povezan s kultom tehnologije. Tijekom Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca
pojam se reafirmira naro¢ito posredstvom New agea, ali i u suvremenoj znanosti. Pojam jo$ uvijek u znanosti
zaziva konotacije reakcionarnog. Cit. prema: C- Blakemore i S. Jennett, ,,Holism®, u The Oxford Companion to

the Body. Encyclopedia.com., https://www.encyclopedia.com (pristupljeno 3. 3. 2021.).

516 Migko Suvakovié¢ pojam holizma tumagi kao ,,glediste po kojem se pojave u prirodi, kulturi, teoriji ili umjetnosti
stjecu znacenja i vrijednosti mjestom u cjelini ¢iji su funkcionalni, egzistencijalni, konceptualni ili vizualni
element®. Umjetnicko djelo u holistickom smislu ne tumaci se parcijalno, odnosno znacenje umjetnickog djela ne
izvodi se iz pojedinih elemenata vizualnog jezika i formalnih karakteristika, ve¢ ,,mjestom i funkcijom elementa
u cjelini umjetnickog djela®. Sto se prepoznaje i u pristupu tumadenja Zrinéakova djela u kritickoj recepciji. Vidi:
,Holizam*, u M. Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, 313.
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Zidi¢ tako ukazuje na drugostupanjski jezik o ,.stvarnom® u djelima, pozivajué¢i se na veé
navedene opservacije o kontekstu Zrins¢akovih mjesta i vremena stvaranja. Ideje autora tumaci

kao ,,jedini stvarni kiparski materijal“,>!’

a sadrzaje tih ideja pripisuje transcendenciji forme,
koja se iskazuje kao ,,Jedno*, ,,Jednost™ ili ,,Cjelina“. Govori o ,,emanaciji* auratskog u formi
i reCeno podupire citatima umjetnika. Primjerice, proces izvedbe djela Zidi¢ povezuje s

procesom ,,polaganog pretakanja sebe u predmet* u cilju postizanja ,,emanacije forme*.

U Zrinséakovu metajeziku to se doimlje elegantnije i hermeti¢nije: ,,Forma je (...)inteligentna: ona
korespondira (...); dok je percipirate ona emitira osjecaje... Signale®. Drugim rijeCima: novostvorena je

forma emanirala i svoju auru: ona reagira, Ziva je.5®

Jo§ jedan Zrin$¢akov citat Zidi¢u otvara cijeli niz ,,pojmovnih indicija* 1 ,,indikativnih

sklopova“

Po mome (...) stvar je vrijedna, ako je napravljena ljudskom rukom, po tome koliko je energije u nju
uloZeno; to se vidi odmah. Tu smo blizu kriterija srednjovjekovne umjetnosti; to je doba dugo radilo svoje

slike i drugo; oni su dugo svoju energiju presadivali u te stvari... To §to su u nju utkali — to ostaje, to ¢e
519

vazda iz nje zraditi.
Po Zidicu, autoreferencijalni sklopovi umjetnikova vokabulara kao $to su ,,vrijednost, energija
1 zraCenje*, ,,presadivanje svoje energije u djelo®, ,,vazdanje zraenje utkanoga* i ,blizina

kriterija srednjovijekovne umjetnosti®, determiniraju njegovu umjetnost u cjelini.>?

PoistovjecCivanje vlastitog s radom srednjovjekovnih slikara sakralne umjetnosti,
koncentracijom na dugotrajnost, strpljenje 1 pozrtvovnost u radu ondasnjih majstora, i narocito

zbog poniznog stava prema predmetu izvedbe, rad uspijeva transponirati (,,presaditi*) osobnu,

517 1. 7idi¢, ,,Na U¢ki, u svemiru / Zrin§éakovo iskustvo*, 97.
518 M. Zrinscak, citirano u L. Zidi¢, ,,Na U¢&ki, u svemiru / Zrin§éakovo iskustvo®, 99.
519 pid., 95.
520 |bid.
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duhovnu energiju autora u djelo. Time se akcentira auratski karakter djela, a ujedno meditativan
I kontemplativan karakter izvedbe.

Takvo, gotovo teolosko samoodredenje umjetnika veze se uz koncept stalno prisutnog osjecaja
»proteznosti vremena“ koje proizlazi iz stalne ,,svijesti o vremenu®, upravo sadasnjeg i svih
prethode¢ih mu dionica. Isti je to aspekt koji se koristi u tumacenjima postupaka izvedbe
religijske slike. Primjerice, kada tumaci odnos ,,slike 1 kulta®, Hans Belting govori o pam¢enju
koje je bilo prisutno u izradi sakralne kultne slike. ,,U oblasti kulta“®?! rije¢ je o paméenju koje
nije vezano uz vjestinu paméenja, veé uz ,,sadrzinu uspomene®.>?? Vrijeme je u kultnoj slici
shvaceno u kontekstu doktrine vjere, u odnosu na pojam ,,otkrovenja®, u proslosti i u odnosu
na buduce. Time se proteznost vremena u kultnoj slici odnosi na ,podsjecanje” koje
istovremeno posjeduje ,,retrospektivan®, ali 1 ,,prospektivan® karakter, onoga ,,Sto se desilo* i
Sto se obecanjem ocekuje ,,da ¢e se desiti®. Rijec je o ,,podsjecanju* shvacenom kao posebnom
konceptu ,,svijesti o vremenu*, koje je imanentno religijskom shvac¢anju vremena i koje ,,nam

nije dato izvan religije**.5%

Ovdje treba imati na umu da je kontekst ,,teologije slike* u sakralnoj umjetnosti bio vezan uz
upotrebnu vrijednost i doktrinarnu svrhu, a da se ta se utilitarnost u suvremenoj umjetnosti

nadomjesta intrinzicnom svrhom samog umjetnika.

Za razliku od spiritualnog karaktera religijske umjetnosti, koji utemeljenje nalazi u

ekstrinzi€énom izvoru (svetog pisma 1 ikonografske determiniranosti), metafizicki shvacen

521 Hans Belting u knjizi Slika i kult / Historija slike do epohe umetnosti govori o kultnim slikama, odnosno o
slikama koje su ,,predstavnice lokalnog kulta“ ili ,,autoriteta lokalne institucije, za koje se vjerovalo/vjeruje da
posjeduju nadnaravnu iscjeliteljsku mo¢. Zbog svojih ,.karizmatskih osobina® bile su prijetnja instituciji crkve i
izvan njezine hijerarhije. NoSene na procesijama, pridavana im je onostrana moc¢ i znacenje zastite. Belting
posredstvom kultnih slika, koje su imale ,,snagu‘ potenciranja pobune protiv institucije crkve, govori o poloZaju,
statusu i odnosu spram slike u povijesti. Posredno, govori i o kulturoloskom aspektu slike vezanom uz drustveni
zivot u proslosti. Vidi: H. Belting, Slika i kult / Historija slike do epohe umetnosti, [2004.], prijevod s njemackog
Branka Rajli¢, Novi Sad, Goethe Institut, 2014.
522 |bid., 16.
523 1bid.
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koncept ,,svijesti 0 vremenu‘ proteze se u suvremenoj umjetnosti bez posrednog utemeljenja u
vanjskom izvoru. RijeC je o drugostupanjskom iskazu s teziStem na subjektivno i intrinzi¢no.
Stoga se koncept ,,svijesti o vremenu®“ u umjetniCkim djelima Mirka Zrins¢aka veze uz
metaspiritualnu umjetnost. Govore¢i u kontekstu Benjaminove teorije o auratskoj funkciji
mitskog i religijskog mozemo reci da se radi o reartikulaciji koja auratsko zadrzava ne vise kroz

mitsko-religijsku, ve¢ kontemplativno-iskustvenu funkciju s metaauratskim ué¢inkom.

S druge strane, ono Sto Benjamin naziva ,,nedostiznim* i smatra glavnim obiljezjem kultne
slike, moze se povezati s ,nedohvatnim* kako to Tonko Maroevi¢ opisuje, govore¢i o
Zrinéakovim djelima.>®* Naime, Maroevi¢ popratni tekst kataloga uz Zrins¢akov nastup na
venecijanskom bijenalu naslovljava ,,Priru¢nici za nedohvatno / Nekoliko premisa o djelu

Mirka Zrin$¢aka“.

U prilog pripisivanju metaspiritualnih odrednica Zrin§¢akovu djelu, Maroevi¢eva je teza o
specificnom nacinu na koji on oblikuje (drveni) materijal, gdje se, kako kaze, radi o
,beziznimnom* upucivanju na ,,onostrano i transcendentalno, ezoteri¢no i arkano®,%?® rije¢ju:
,hedohvatno®. Za pretpostaviti je da Maroevi¢ pod pojmom ,arkano* misli na arkansku
disciplinu vjernika u ranokr$¢anskoj crkvi koja podrazumijeva Sutnju o sadrZajima vjere na
mjestima bogosluzenja. Moguée misli na pojam arkane shvacene kao vjerske tajne. Ali u oba
sluc¢aja, indirektno se vezuju ,,nedohvatno®, Sutnja i nevidljivo, stvarajuéi CEvrstu sliku
metaspiritualnih Zrin§¢akovih izvedenica.

Nadalje, ,,magicke ili magijske aluzije* Zrin§€akovih skulptura Maroevi¢ prepoznaje u
kompozicijama djela, ukazujué¢i na autorovu strategiju njihova prikazivanja na ,,zaobilazan

naéin“ 526

524 T, Maroevié, ,,Priru¢nici za nedohvatno / Nekoliko premisa o djelu Mirka Zrini¢aka“, u Martina Kramer,
Goran Petercol, Mirko Zrins¢ak, XLVI Esposizione internazionale d'arte La biennale di Venezia, katalog izlozbe,
Hrvatski paviljon, Campiello Barozzi, Venecija, 8. 6. — 15. 10. 1995., prijevod predgovora na talijanski Zlatka
Ruzi¢, Zagreb, Moderna galerija, 1995., 101-105.
525 |bid., 105.
526 | bid., 103.
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Dakle, rane skulpture Maroevi¢ interpretira u kontekstu metaspiritualnog kada govori ne samo
o kontekstu njihovog nastanka, ve¢ i o oblikovnim nacelima forme. Formalnu razinu skulptura
smatra nosiocem ,,energije i zraéenja“,>*’ jer je ¢ine tvarni oblici koji sudjeluju u konstituiranju
intenziteta potenciranjem napetosti u kompoziciji djela. Maroevi¢ u tom smislu govori o
kompozicijskom suprotstavljanju polariteta. Primjerice, u suceljavanju razli¢itih materijala,
»drva i kosti, zeljeza i kamena, bakra i voska®“, kao i u pridavanju energetskih, alkemijskih
znaCenja organskoj materiji, te u odabiru formalnih rjeSenja koja potenciraju ,,razmjenu
napetosti® 1 ,,interakciju® medu suprotnim polovima. Ovu razinu forme Maroevi¢ odreduje kao
supostojanje ,,binarizma i polarizacije* u spojevima razlicitih pa i suprotstavljenih ,,energetskih
izvora i odnosa (pozitiv — negativ, aktivno — pasivno)“. Drugim rije¢ima, Maroevi¢ govori o
prijenosu ,,energetske® napetosti koja je inicirana odabirom materijala i artikulirana formalnim

oblicima skulpture.

Jedna materija moze kompenzirati ispraznjenost druge, ili pak podloga moze primiti na sebe pretjerano

zasiéenje prvoga plana, te osloboditi protok (ne¢ega poput magnetskih) silnica.5?

Uvodenje i tretman ready-made predmeta Maroevi¢ tumaci u kontekstu koristenja
»upotrijebljene materije*“. Radi se o predmetu koji nije ,,neutralan®, kao u dadaizmu, ve¢ je

Xt

nositelj kontemplativne asocijativnosti ,,iz vanjskog okolisa“. Dijelovi pronadenih predmeta su
»lzvueni iz zaborava®, a Zrins¢ak ih ,,reciklira sa svijescu (ili podsvijescu)* o njihovoj ranijoj
funkciji. Govori se o inzistiranju na materiji koja ,,nije anonimna“, nije indiferentna. Postupak
izvedbe ranih djela analogijom se interpretira kao alkemijski ¢in pretvorbe materije i usporeduje

s procesom njezine ,,reanimacije*, odnosno ozivljavanja:
(Zrins¢ak, op.a.) Iz suprotstavljanja nezivoga sa zivim izvla¢i jo§ grani¢nu mogucnost reanimacije

umiruéega.®?®

Konacno, Maroevi¢ o Zrin§¢aku govori kao o ,,autenti¢nom demijurgu®, koji u skulpturama

materijom oblikuje ,,nove znakove* 1 nove ,,sustave znakova®, a determinira ih kao ,,energetski

527 1bid.
528 bid.
529 |bid., 105.
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kontekstualizirane*.>*® U plasticitetu i iskazu predmetnosti uocava tendencije zastupanja ideje

,»prvotnosti®.

Maroevi¢evo uocavanje aluzija na Zrins¢akov ,,magijski* vokabular u prvom redu odnosi se na
tretman materijala i kompozicijsku strukturu djela. Tezu o spekulativnim aspektima djela
Maroevi¢ izvodi, ne toliko u odnosu na literaturu misticizma, ve¢ analogijom koju uspostavlja
s (magijskim, alkemijskim) nacelima u razumijevanju materije. Prije svega, to se odnosi na
davanje znacaja odbacenoj i potroSenoj materiji, cime se po Maroevi¢u ukazuje na prijenos
,energetskih® silnica, odnosno, na prijenos energije s jednog mjesta na drugo. Metaspiritualno
se ovdje odnosi na ,,drugostupanjski* govor kojim se simuliraju postulati misticne, magijske i

alkemijske tradicije s naglaskom na kontemplativnu karakteristiku djela.

Posluzimo 1i se semioloskim tumacenjima, Zrins¢akovo je djelo u kriti¢koj recepciji moguce
razumjeti kao metajezik, s obzirom da su forma i djelo imanentne kontekstualne znacajke,

shvacene kao jezik ,,drugog stupnja“ kojim se govori o ,,prvom*.5%

Zrins¢akovo djelo u dostupnoj kritickoj recepciji eminentnih autora sukladno je tumacenju
metaspiritualnosti kakvom je definira Migko Suvakovié¢ u Pojmovniku suvremene umjetnosti,
kao ,,model povijesnih 1 civilizacijskih primjera likovnog, arhitektonskog 1 ritualnog
uobli¢ivanja duhovnosti i zivota“.>3? Metaspiritualno kao svojstvo Zrins¢akove produkcije u

tom smislu ne pociva na ,,direktnim kontaktima s izvornim duhovnim ucenjima i mistickim

dozivljajem®, ve¢ je ,jedna od drugostupanjskih (meta) interpretacija spiritualnog®.>*

1.2. Strukturiranje forme, priroda materijala, izvodenje odsutnosti

Razmatrajué¢i strukturna svojstva 1 formalne sklopove ZrinS¢akovih skulptura, poseban

naglasak stavlja se na nacin povezivanja i karakter dijelova koji tvore specifi¢no strukturiranu,

530 bid.
531 R. Barthes, ,,Mit danas®, Mitologije, prev. s francuskog A. Filipovié¢, Karpos, 2013., 187.
532 Metaspiritualna umjetnost“, u M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 370.
533 |bid.
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ambijentalnu cjelinu. U skulpturama koje promatramo izvedbom se prekoracuje fizicka,
neposredna osjetilnost materijala drveta; drugim rijeCima, ,,ovostranost™ materije pretace se u
,onostranost neprisutnog, nedogodenog, odgodenog ili zaboravljenog. Zrins¢akove
ambijentalne skulpture materijaliziraju performativnu ukljucenost fizi¢kog tijela i teSkog rada
na ovladavanju masivnim komadima drvene grade. Kroz dugotrajne, repetitivne radnje u
procesu obrade i stilizacije, ¢vrsta i gruba drvena masa preobrazava se u naglaseno ¢ulnu
strukturu, koja unato¢ velikim dimenzijama ambijentalizira 1 reinterpretira prostor poput
suptilnog crteza. Vratimo li se na polazisnu definiciju metaspiritualne umijetnosti,>*
strukturiranje forme u Zrin§¢akovu opusu, nacin upotrebe i sama priroda rabljenog materijala
kao 1 postupak simulacije prisutnosti odsutnih dogadaja, predmeta i memorije, proizlaze 1) iz
»simboli¢kih, arhetipskih 1 alegorijskih® elemenata strukture djela; 2) iz naglasene
ambijentalnosti skulptura; 3) iz postupaka montaziranja i simulacije tekstualnih tragova; 4) iz
indirektnog i neeksplicitnog, drugostupanjskog koristenja duhovnog ucenja (iz razlicitih kultura
i duhovnih tradicija), zbog Cega se tumaci kao drugostupanjsko (meta) interpretiranje
spiritualnog iskustva; 5) iz uklju¢ivanja simbolicke povijesti spiritualnog iskustva, fraktalnim
stvaranjem nove vrste uzoraka; 6) iz simulacije ,,povijesnih 1 civilizacijskih primjera likovnog,
arhitektonskog i ritualnog uobli€avanja duhovnosti i Zivota®, u konkretnom slucaju metafizicke
1 dadaisticke tradicije; 7) iz ritualizacije izvedbenog postupka, kojim ,,kontemplativna tehnika“

izvedbenog performativa transcendira (prelazi/prekoracuje) smisao samog predmeta.

53 Determinacija metaspiritualne umjetnosti, kako ju je u teoriji postulirao Misko Suvakovi¢, posluzila je kao
uporiSte za precizniji opis predmeta istrazivanja disertacije. U studiji slucaja Mirka Zrin$¢aka primjenjuje se u
cilju usustavljivanja grade. Pojam je detaljno pojasnjen u uvodnom dijelu disertacije. Vidi: ,,Metaspiritualna
umjetnost, u M. Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 369—370.
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Slika 2. Mirko Zrins¢ak, Bez naziva, 1987.—1988., papir, bitumen, oksidirano Zeljezo, drvo, 1240 x 360 x 905

mm, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka. Ljubazno$éu Muzeja.

1.2.a. Sublimne forme

U najranijim kiparskim djelima, koji datiraju s kraja osamdesetih i pocetka devedesetih
dvadesetog stoljeca, osjeca se utjecaj venecijanske umjetnicke klime iz sredine osamdesetih.
Rijec¢ je o seriji skulptura i asamblaZa koje su naknadno naslovljene We are the Cosmic Series,

prema istoimenom asamblazu iz 1990.%%° U tom se kontekstu razlikuju dva tipa skulpturalnih

535 Zrin§¢ak Cesto kiparski ciklus, seriju djela ili izloZbene prezentacije imenuje prema nazivima ranijeg izvedenog
djela. We are the Cosmic Series naslov je asamblaza iz 1990., a prema navedenom djelu imenuje ¢itavu seriju
ranih djela, ujedno i zagrebacku izloZzbu na kojoj su predstavljena. Naime, izlozba naslovljena We are the Cosmic
Series odrzana je 1995. u Modernoj galeriji u Zagrebu, kustos izlozbe bio je Igor Zidi¢, selektor hrvatske
reprezentacije venecijanskog bijenala odrzanog iste godine. Navedena zagrebacka izlozba organizirana je mjesec
prije otvorenja venecijanskog bijenala 1995., a obuhvatila je devet skulpturalnih djela, nastalih u razdoblju
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ostvarenja iako nastaju paralelno, u istom periodu. Prvi su kolazno-montazni objekti i
instalacije oblikovani od razli¢itih uporabnih predmeta, a drugi su serije skulptura vecih

dimenzija tamnog kolorita.

U oba slu¢aja moze se uociti integracija razli¢itih umjetni¢kih pojava, poput talijanske
transavangarde®® s naglaskom na magi¢nom realizmu (Crani opor, 1988.; Sculpturae 1988.;

Otis tarda greda pons, 1989.).

Transavangardne tendencije koje se ocituju u najranijim skulpturalnim djelima vrlo brzo
iS¢ezavaju. Naime, u pojedinim djelima (Crani opor, 1988.; Sculpturae 1988.) prepoznajemo
interes koji se u kontekstu transavangarde moze vezati uz obnovu metafizickog slikarstva de
Chirica. Ovdje je potrebno ukazati na tumacenja JeSe Denegrija koji pojavu transavangarde
smatra prethodnicom umjetnosti koja se javlja 1980-ih godina, u vremenu naglasenih tendencija
prema ,,smjenjivanju® ranijih ,,velikih uzora Duchampa i Maljevica“, Sto se razabire u
metaforickom slikarstvu Maurizia Savinija, fantastici Osvalda Licinija, ili metafizickom

slikarstvu Enza Cucchija (koji je djelovao pod utjecajem Carla Carraa).>%

1990. — 1994. Predgovor kataloga sacinio je Igor Zidi¢, a isti tekst pretisnut je u katalogu venecijanskog bijenala.
Vidi: Zidié¢, Igor, ,,Na U¢ki, u svemiru (Zrin$¢akovo iskustvo) / odlomci 1994./1995.%, 2—6.

5% Pojam transavangarde u teoriju je uveo talijanski kritiar Achille Bonito Oliva za , eklekticnu, citatnu,
neoekspresionisticku umjetnost slikarstva i skulpture”, s kraja 1970-ih i pocetka 80-ih godina, vezuci pojam
najprije uz aspekte citatnog u dijelu talijanskog slikarstva, a potom i uz europske i americke inacice radi integracije
tendencije u $iri internacionalni kontekst. Pojam ne oznaCava umjetnicki pokret, ve¢ je rije¢ o apostrofiranju
otklona od umjetnickih postupaka arte povere, analitickih i postkonceptualnih, redukcionistickih i neslikarskih
postupaka 60-ih i 70-ih, u korist obnove tradicionalnih slikarskih i Kiparskih postupaka krajem 70-ih i po¢etkom
80-ih. Oliva je pojam prvi puta upotrijebio u ¢asopisu Flesh Art, br. 92./93., 1979. godine, vezuci ga ponajprije za
talijanske slikare (Marco Bagnoli, Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Nicola De Maria, Mimmo
Paladino i Remo Salvadori). Vidi: ,,Transavangarda®, u M. Suvakovi¢ (ur.), Pojmovnik teorije umjetnosti, 727.;
Jo§ i: A. Bonito Oliva, ,, The Italian Trans-Avantgarde® Flash Art, br. 92./93., 1979., https:/flash---

art.com/article/the-italian-trans-avantgarde/ (pristupljeno 11. 2. 2021.).

537 J. Denegri, ,,Pojave umjetnosti po¢etka osamdesetih godina / podaci o talijanskim prilikama®, Zivot umjetnosti,
br. 33./34., 1982., 50.
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S druge strane u Zrin§¢akovom ranijem stvaralastvu reartikuliraju se iskustva arte povere (We
are the Cosmic Series, asamblaz, 1990.), ali i tendencije ,,nove skulpture* koja je osamdesetih
zagovarala ekoloSku, ali i transcendentnu umjetnost. Zrin$¢ak ¢e u tim odabirima naglasiti
postupnost, procesualnost, repetitivnost kao oblik sebi svojstvene komunikacije s prirodom. On
autorski odstupa od programske afirmacije postmodernog eklekticizma na metaspiritualni nacin
gdje ,,umjetnicko djelo ne govori samo o spiritualnom iskustvu, nego i o simbolickim

povijestima tog iskustva“.5%

S ciljem odmaka od umjetnosti kakva je bila utemeljena u drustveno-ekonomskom kontekstu
kapitalizma Jean-Francois Lyotard zalaze se za reafirmaciju ideje sublimnog u umjetnosti.
Sublimno je za Lyotarda ,,0blik umjetnickog senzibiliteta koji karakterizira modernost‘.5%
Pojam reafirmira isticu¢i njegovu vaznost i kontinuirano utemeljenje u razvoju intelektualne
misli od antike, napose u retorici, sve do estetike uzvisenog u umjetnosti romantizma o ¢emu
su pisali Edmund Burke i Immanuel Kant. PolaziSte mu je esej umjetnika Barnetta Barucha
Newmana, The Sublime is Now iz 1948., a estetiku uzvisenog nadalje razvija i tumaci u
poveznici s apstraktnim izrazom i iskazom nevidljivog u umjetnosti. Uzviseno u postmodernoj

umjetnosti time determinira kroz prizmu dozivljaja djela.>*

Lyotard u tom kontekstu oStro napada Olivin termin 1 obrazloZenje umjetniCke prakse
Htransavangarde u djelu Odgovor na pitanje: Sto je postmoderna? (Reponse a la question:

qu ‘est-ce que le postmod-erne?) iz 1982.

Zamjera mu pozivanje na tradiciju historijske avangarde, smatrajuc¢i da se ,,pod izlikom*

u¢vriéivanja avangardnog, ona ,u stvari raspada“.®*! RazilaZenje avangardnog i

538 Metaspiritualna umjetnost®, u M. Suvakovié¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 370.

539 J.-F. Lyotard, ,,The Sublime and the Avant Garde*, Paragraph, The Journal of the Modern Critical Theory
Group, Edinburgh University Press, VVol. 6, October 1985., 5.

540 Vidi: J.-F. Lyotard, Sta je postmoderna, Beograd, Kiz ,,Art press“, 1995., 23.

%1 J-F. Lyotard, ,Presenting the Unpresentable: The Sublime“, Artforum, br. 8., vol. 20., 1982,
https://www.artforum.com/print/198204/presenting-the-unpresentable-the-sublime-35606

(pristupljeno 18. 1. 2021.).
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transavangardnog narocCito se ocituje, po Lyotardu, u tome Sto se transavangarda razvija iz
konzumeristi¢kih postulata suvremenog drustva i prilagodavajuci se senzibilitetu potrosaca,
»kupca iz supermarketa“, koji je 1 sam u suprotnosti s avangardistickom dijalektikom

,,opovrgavanja i propitivanja“ u umjetnosti.

Lyotard tako ,modernu estetiku“ smatra ,estetikom wuzviSenog®, ali istovremeno i
,hostalgicnom®, jer ,,dopusta da se ono nevidljivo citira samo kao apsolutni sadrzaj* dok je
recepciji promatraca ponudena formalizacija djela u svojoj ,,prepoznatljivoj postojanosti®. U
odnosu na nevidljivo, postmoderna umjetnost bi prema Lyotardu ,,bila ono $to u moderni

aludira na nevidljivo u samom predstavljanju“ kao...

(...) ono $to se opire utjesi dobrih oblika, konsenzusu ukusa koji dopusta da se zajedni¢ki dozivi ¢eznja

za nemoguéim; ono koje se raspituje o novim predstavama ali ne kako bi u njima uzivao, ve¢ da time
2

bolje izostri osje¢aj kako postoji ono nevidljivo.>*
S tim u vezi, Zrin§¢akova djela ukazuju na obnovu ideje sublimnog 1 ¢ulnog, 1 narocito se u
zrelijoj skulptorskoj fazi odmicu od ranijih naznaka transavangarde. Raspravu o sublimnom
nalazimo u kritickoj recepciji njegova opusa, a naroCito u okviru umjetnikova
autoreferencijalnog govora o umjetnosti. Zrin§¢ak se naime bavi idejama ,,Cije predstavljanje
nije mogucée* (neuprizorivim), odnosno apstraktnim i ,,nepredstavljivim* aspektima koji se
ostvaruju tek kao sublimne forme, daju¢i karakter cjelovitom opusu. Naime, karakter dozivljaja
o kojem govori Lyotard ne odnosi se samo na finalno djelo, na umjetnicki predmet, ve¢ 1 na
repetitivni, kontemplativni proces njegove izvedbe. Stoga, ali 1 zbog narocite posvecenosti
materijalu, njegovom odabiru i minucioznoj obradi, Zrin§¢akovu skulpturu u kontekstu
metaspiritualnosti tumac¢imo pojmovima ,,metaauratska umjetnost™ i ,,neoritualna funkcija

djela®, odnosno iz teorije aure u djelu Waltera Benjamina.

1.2.b. Transcendentalne forme

542 ] -F. Lyotard, Sta je postmoderna, 23.
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Modernizam poslije postmodernizma omogucio je reartikulaciju ,,pikturalnih, objektnih,
ideoloskih, konceptualnih i spiritualnih pitanja“ o modernizmu kao ,,paradigmatskoj
megakulturi,**® pa se povratak modernizmu u teoriji tumadi kao ,,povratak metafizici
modernizma, a to znaci transcendenciji forme*. Transcendencija forme u tom citanju jedna je

od kljucnih strategija Zrins¢akove skulpture, koju pratimo kroz ¢itav opus.

Skulptura Crani opor iz 1988. godine leZec¢a je, monokromna, asamblazna konstrukcija. Rije¢
je o djelu iz ZrinS¢akova najranijeg skulptorskog ciklusa, nastalog u razdoblju s kraja
osamdesetih i tijekom prve polovine devedesetih godina, koji ukljucuje radove naglasenih
dimenzija, izvedene mahom iz materijala drva tamnog kolorita®** i pronadenih predmeta,

ukljucujuéi montazne postupke s recikliranim ready-madeovima kripti¢nog efekta.

83 M. Suvakovié, Asimetricni drugi. Knjiga o umetnicima i konceptima, Novi Sad, Prometej, 1996., 271.

544 g obzirom da Zrindéak drvene dijelove svojih ranih skulptura uglavnom ne premazuje zastitnim sredstvima, a
uslijed oksidacije prirodna se boja drveta mijenja, odnosno tamni, sacuvane skulpture iz tog vremena uglavnom
su prirodno potamnjelog kolorita. O vrsti drveta ovisi i tonalitet boje patine koju vremenom materijal zadobiva.
Zrins¢ak, primjerice, izdvaja drvo kestena medu onima koje narocito tijekom vremena tamne. Naime, Zrins¢ak
skulpturalnoj formi ne pristupa kao zavrSenoj, konacnoj, staticnoj, jednom kad je skulptura realizirana, vec¢ je
forma djela za njega procesualna kategorija i kao takva podlozna je permanentnoj transformaciji. Utoliko prirodni
procesi tamnjenja drva, kao i druge transformacije u materijalu koje se de$avaju uslijed utjecaja vremena ili ¢ak
atmosferilija, odnosno prirodni procesi propadanja materijala, ravnopravno sudjeluju u kreiranju djela. Stoga
mozemo govoriti o postupcima kojima se manifestira zastupana ideja o stalnosti promjene u prirodi, a koja je u
kontekstu mjesta nastanka ugradena u djelo i kao takva permanentno prisutna u Zrins¢akovom radu.
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Slika 3. Mirko Zrins¢ak, Crani opor, 1988., drvo, Zeljezo, pleksi-staklo, bitumen, ulje, 260 x 1080 x 2080 mm,

Muzej moderne i suvremene umjetnosti Rijeka. Ljubaznos¢u Muzeja.

Formu skulpture odreduje metalna kompozicija saCinjena od elemenata pravokutne baze s
okvirom i sredis$nje konstrukcije iz drva i Zica. Izvorno se postavlja na rasutu zemlju, a crna
podnica je nauljena radi isticanja ugla¢ane povriine.>* Skulptura na simboli¢koj razini asocira
mehani¢ku napravu nepoznate uporabne vrijednosti. SrediSnji dio konstrukcije sastavljen je od
triju paralelnih i u sredini udubljenih drvenih rebara, konfiguriranih metalnom zicom s drvenim
zavrSetkom na krajevima, a koja izlazi iz okvira ,skeletne kutije”. Elementi pronadenih,
zanatski proizvedenih, predmeta ugraduju se u kutiju i rekontekstualiziraju unutar skulpture,
asociraju¢i naprave kripticnog znafenja. Prema strukturi i dimenzijama djela sugerira se
prisutnost ¢ovjeka ili necega §to je za Covjeka, kao §to ve¢ spomenuta udubljenja duz sredisnjih
rebara konstrukcije asociraju anatomski trag ljudskoga tijela. Odnosno, skulptura u cjelini, ali i
njezini pojedini dijelovi zasebno, funkcioniraju kao paraikonicko znakovlje koje je zbog svojih

plastickih osobina, estetike istroSenog, uporabnog, mehanickog predmeta, simulacija biljega

%45 Iz razgovora s M. Zrini¢akom.
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davne proslosti. Takva konstrukcija nadrealnog i enigmatskog karaktera, simulakrum je jedne
arheologi¢ne memorije, simulakrum kojim se prikazuje nedohvatno i sublimirano iskustvo

povijesnog vremena, ishodiSnog mjesta stvaranja i izvedbene performativnosti ljudskoga tijela.

Metonimija u nazivu djela Crani opor funkcionira ne samo u smislu aktualizacije skrivenog
znacenja, ve¢ 1 kao proces transferiranja vizualnog u nadznacenjski tekst. Rije¢ je o
karakteristicnom, suptilnom jezickom prodoru u vizualno, kojim izvedbeni medij doseze efekt
(nepostojeceg) narativa, efekt prisutnosti tragova nedefiniranog povijesnog nasljeda, kao 1 efekt
sublimnog i kontemplativnog iskustva transcendencije. Cak su i sami naslovi Zrin§éakovih
radova nerazumljive sintagme od nekoliko fraktalno koriStenih pojmova (od jezi¢nih
nepravilnosti koje stvaraju novi uzorak) redom preuzeti iz (mrtvog) latinskog jezika da bi

simulirali metafizicku prirodu predmeta kojeg imenuju.

Primjerice, jezi¢nu slozenicu Crani opor tvore dvije slobodno pripojene rijeci iz dva jezika.
Prva, crani, korijenski je oblik latinske rije¢i cranuim, koja se u medicinskoj terminologiji
upotrebljava za ,,lubanju*%* dok je druga rije¢ opor pridjev u hrvatskom jeziku kojim se
oznacava iskustvo oStrog i neugodnog osjeta gor¢ine culom okusa. Rijec je o ucescu leksika u
vizualnoj reprezentaciji na na¢in potenciranja kripti¢ne asocijativnosti, bez krajnje moguénosti
jednoznacnog razotkrivanja znadenja i s moguéno$éu ¢itavog niza razli¢itih interpretacija.>*’

Skulptura Crani opor geometrijski je strukturirana forma koja asocijativno iskazuje i
uspostavlja atmosferu odsustva nekoga ili necega, dogadaja, figure, pokreta i nalikuje stati€nom

arhitektoni¢kom inventaru metafizickog slikarstva, napose kod de Chirica. Ostale skulpture iz

546 |_atinski termin cranium, prema grékom kranion, §to znaci lubanja. U medicinskom rje¢niku koristi se i kratki
korijenski ~ oblik  crani. Prema: ,crani-“ (n.d.) Medical Dictionary, 2009., https://medical-

dictionary.thefreedictionary.com/crani- (pristupljeno 20. veljace 2021.). O koristenju korijena rije¢i u medicinskoj

terminologiji vidi: »Introduction to Medical Terminology*, Openmd dictionary

https://openmd.com/guide/medical-terminology (pristupljeno 20. veljace 2021.).

%47 Moguée je uociti slicnost s Duchampovom fascinacijom mehani¢kim napravama i strategijom uporabe
mehanickih crteza, gdje estetika industrijskog, nemanualno proizvedenog, tehnickog predmeta sudjeluje u tvorbi
djela koji ima enigmatski karakter. Primjerice, u djelu Nevjesta svucena do gola od njezinog neZenje, ipak ili krace
Veliko staklo (1915. — 1923.).

220


https://medical-dictionary.thefreedictionary.com/crani-
https://medical-dictionary.thefreedictionary.com/crani-
https://openmd.com/guide/medical-terminology

istog razdoblja blize su organskoj apstrakciji, dijelom figuralne, dijelom antropomorfne, ali

uvijek s naglaskom na simboli¢koj i paraikonickoj funkciji implementiranog ready-madea,

Skulptura Otis tarda greda pons iz 1989. apstraktna je linijski izduZena i lagano zaobljena
forma iz metala ¢ija dva kraja zavrSavaju oslonjena na tlu, a sredis$nji dio je lu¢no uzdignut iz
tla i u postavu se u¢vrséuje na stropu. Rije¢ je o metalnoj skulpturi vec¢ih dimenzija koja,
dijalektikom tezine materijala nasuprot prostornosti koju zahva¢a dimenzijom 1 podignutim
srediStem luka, kao asocijacijom prividne lakoce, odnosno svojim ambijentalnim
karakteristikama, izaziva u promatracu nelagodnu atmosferu potisnute tezine. I ovaj rad
potencira kripti¢nost i nerazlucivost znacenja. U sredistu skulpture zadebljali je dio na kojem
je, u samom centru skulpture, smjesten metalni zavrSetak manjih dimenzija, izveden u formi
troprsta, sa srediSnjim viSim 1 istaknutim dijelom 1 dva niza, koso prema gore postavljena
elementa, svi s kruznim zavrSetcima. Rijec je o elementu Ciju formu ZrinS¢ak preuzima iz
simbolizma sibirskih Samana, kojim je simboli¢no grafizmom oznacavao otisak nogu mocvarne
ptice u tlu.>*® Uz simbol troprsta, Zriniéak u izvedbi centra skulpture koristi bakrene Zice,
materijal ¢iji uporabu veZe uz karakteristiku njegove provodljivosti elektricne energije, te

skulptura idejno simulira energetski kondenzator &iji su polovi poloZeni na tlo galerije.>*°

Drugim rijeima, plasticki oblikovano prostorno djelo ambijentalnih karakteristika 1 sa
simbolicnim elementom preuzetim iz mistiéno-ritualne tradicije pripada korpusu

metaspiritualne umjetnosti.

548 Iz razgovora s M. Zringéakom. O simbolu troprsta u prapovijesnoj umjetnosti i §amanizmu vidi: M. Hoppal,
Shamans and Symbols, Prehistory of Semiotics in Rock Art, Budimpesta, International Society for Shamanistic
Research, 2013., 17.
%49 Koncept uporabe bakrenih Zica kao energetskih kondenzatora Zrini¢ak koristi jo§ u najranijim slikama-
objektima koje nastaju kolaziranjem pronadenih predmeta, starog papira, slika, okvira i odbacenih materijala
metala, drva. Primjerice, u djelu Res Mari Cur, iz 1987. crtezom intervenira u postoje¢u pronadenu reprodukciju
arhitekture, koju dodatno kolazira s elementima bakrene Zice, otiscima pecatnog voska i umece u stari okvir za
slike s paspatuom. Vidi: katalog izloZzbe Martina Kramer, Goran Petercol, Mirko Zrinsc¢ak: XLVI Esposizione
internazionale d'arte La biennale di Venezia, 110-111.
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Nazivi tih skulptura, kao $to je na primjer Paracelsus Paraduchamp (1989.), i oblikovanih od
drva i metalnih ready-made elemenata koji formiraju izduzenu apstraktnu formu djela, upuéuju
na 1) poveznicu Paracelsusa®° i Duchampa i 2) fraktalni uzorak prefiksa ,,para“ koji se lijepi
na ime Duchamp (Paraduchamp), povezuju¢i Duchampa i Paracelsusa upucujuéi da je prvi

nalik drugom, te da je drugi ujedno i druga pojavnost prvog.

Radovi Sculpturae iz 1988., kao i Paracelsus Paraduchamp iz 1989. godine, stvaraju dojam

izgubljen u sje¢anju. To nedohvatno, simboli¢ki se najavljuje ambijentalnim strukturiranjem
skulpture kao da je predodzba o prostornoj prisutnosti onoga $to izostaje. Opisani radovi time

transcendiraju memoriju,®! simuliraju¢i predodzbu o njoj kao da je tvarni predmet.

1.2.c. Metaauratsko svojstvo procedure izvodenja umjetnine

Pojam metaauratskog uvodi se u razmatranje ZrinS¢akovih skulptura kao izvedenica rasprave

o ritualno auratskom (kod Benjamina), prije svega, kao metaspiritualno svojstvo i metoda

550 paracelsus (1493. — 1541.), punim imenom Teofrast Phillippus Aureolus Bombastus von Hohenheim, bio je
gradskog lije¢nika i profesora medicine u Baselu (1527.—1528.) prozvan je ,Lutherom medicine*. Pristupe
lijecenju temeljio je na istrazivanjima kemijskih procesa u prirodi, ali i misti¢ne literature. Pod utjecajima znanja
iz podrucja alkemijske, metalurgije i farmaceutike svoga doba i uz interes za pucku medicinu i misti¢ne religijske
koncepte, razvija ideju o holistickom funkcioniranju kemijskih procesa u prirodi. U namjeri reformiranja medicine
tragao je za konceptom kojim bi povezao medicinu i filozofiju, utemeljenu na znanjima iz misti¢nih oblasti i
istrazivanjima prirode, naro€ito u opoziciji s grékom filozofijom. Vidi: ,Paracelsus®, Enciklopedija.hr.,

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=46577 (pristupljeno, 10. 3. 2021.).; jo§ i: Allen G. Debus, The

Chemical Philosophy: Paracelsian Science and Medicine in the Sixteenth and Seventeenth Centuries, New York,
Science History Publications, 1977.
551 Javlja se isti fenomen kao i kod instalacija tehnospiritualne umjetnosti, gdje, pisuéi o njoj, Suvakovié uocava
karakteristicno odsustvo dogadaja. Odsutnost dogadaja i njegovu ,, simboli¢ku najavu ambijentalnom strukturom
smatra prikazom ,,djelovanja duhovnog®. Pojam tehnospiritualnosti veze uz umjetnost koja, ,,spiritualne,
arhetipske, simbolicke i kontemplativne aspekte ljudske duhovnosti i umjetnosti simulira posredstvom
suvremenih medija i materijala. Cit. prema: , Tehnospiritualnost*, u M. Suvakovié, Pojmovnik suvremene
umjetnosti, 610.
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izvodenja ,,jezika o jeziku‘ auratskog. Nalaze¢i tragove auratskog, odnosno pripisujuci auratske
tragove svojim ready-made predmetima kakve koristi u ranim djelima, a posebno integriranjem
ritualno-repetitivnih postupaka dugotrajne, manualne obrade drvenog materijala, reafirmacijom
kontemplativnog aspekta (Sto je posebno naglaSeno u recentnim skulpturama) Zrin§¢ak polazi

od aure djela problematizirajuci njezine pojavne oblike.

Rana Zrins¢akova djela govor su u prvom licu o spoznajno i materijalno ,,nedohvatljivom*,
nematerijalnom 1 sublimiranom prostoru transhistorijski shvaéenog vremena. Njegujuci
estetiku potrosSenog, recikliranog i proslog, su¢eljavanjem imaginarnog i realnog, on govori iz
iskustva svojevrsne arheologije auratskog. Pronadenim i u djelo implementiranim elementima
uporabnih predmeta implicite pridaje kulturolosko odredenje koje nastavlja komunikaciju s

vanjskim svijetom kao sustav (struktura, tvorba ili sklop) metaauratske prirode.

Postupcima prisvajanja tragova proslog u djelima se uspostavlja novi antropoloski sloj
znacenja. Polaze¢i od rane autorske, prije svega slikarske orijentacije, Zrin§¢ak prve asamblaze
strukturira uslojavanjem recikliranog materijala drva, Zeljeza, péelinjeg voska, ready-made
predmeta, ali i crteza, na drvenim ili podlogama papira i u formi slike. Asamblazi su postavljeni
u kvadratne ili oble ramove, uglavnom tamne, drvene i stare, tvore¢i metaauratsku poetiku
njegove intimne arheologije viSe-ne-potrebnih stvari. Medu njima su radovi: Lumen Glorae,
1988.; Lavandea Sela, 1989.; Grango, Ucka, Celebra, 1992.; Sveti Aridotto volkano Kozjak,
1992.; Laon Istra Apres Kunst, 1993. i drugi iz ranijeg stvaralackog razdoblja. U jezgru
asamblaznog objekta umetnuti su razli€iti 1 iz upotrebe odbaceni predmeti, uglavnom od drveta
i metala. Naglasak je na afirmaciji starog i troSnog (stari papir, stari komad drveta), na
zadrZavanju patine vremena, na isticanju procesa starenja materijala, odnosno na materijalnim
ostatcima zapostavljenog proslog. Kako se u tom postupku ne nalazi ikonic¢kih oblika
oznacavanja, ali se osjeca snazna potreba za isticanjem auratskih svojstava odbacene, u zaborav
utonule, materijalne proslosti stvari, govorimo o metaauratskoj praksi izvodenja djela. Ona
ukljucuje recikliranje slu¢ajno nadenog (prepoznatog) predmeta vizualno jezi¢nim sredstvima,
najces¢e u suodnosu nadenih (mrtvih) stvari koje se u novi zivot (umjetnosti) vracaju
inicijacijom naslovljavanja uz pomo¢ rije¢i (mrtvog) latinskog jezika. Pokazuje se da

»smrtnost™ stvari 1 rije¢i proizlazi iz njihove upotrebne odbacenosti, kojoj Zrins¢ak nastoji
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udahnuti novi zivot u svijetu umjetnosti. Memorija proslosti, kao i memorija ishodiSnog
lokaliteta Cesto se artikulira u nazivima djela, (Grango, Ucka, Celebra; Sveti Aridotto volkano
Kozjak; Laon Istra Apres Kunst) dok se prisvojenim, industrijski proizvedenim predmetima

pridaje hermeneuti¢ka funkcija posredovanja arhetipskih slojeva znacenja.

Matauratsko utemeljenje Zrins¢akove prakse ocituje se i u zahtjevu za autenti¢nost djela.
Naime, uspostavljajuc¢i distinkciju izmedu originalnog u umjetnickog djela i njegove
reprodukcije, Benjamin govori o ,ovdje i sada“ originala koji ,tvori pojam njegove
autentiénosti*.>>?

,»Ovdje 1 sada® umjetnickog djela jest ,jednokratna egzistencija na mjestu gdje se nalazi®.

Izdvaja se iz tehnickog postupka reprodukcije, u korist manualne izvedbe, a ponajprije se

autenti¢nost odnosi na opstojnost i informaciju o postanku djela.

Autenti¢nost nekog predmeta srz je svega onoga $to on prenosi od svog postanka; od njegove materijalne

postojanosti do njegove vrijednosti kao povijesnog svjedo&anstva.%?

U kontekstu Zrins¢akovih djela govorimo o prijenosu ,.energetskih® informacija toposa
posredstvom materijalnog traga. Prema Benjaminu takoder materijalno trajanje predmeta i sve
ono §to on ,prenosi od svog postanka® temelj je njegove autentiCnosti. Multiplikacijom
predmeta gubi se autenti¢nost, a aura iS¢ezava. Utoliko Benjamin auru djela definira ,.kao

jednokratnu pojavu daljine ma koliko bila blizu“.>>* Rije¢ je o prizivu daljine u ,,ovdje i sada“.

S obzirom da se ranija, kultna vrijednost predmeta po Benjaminu nije odnosila na prikazivanje,

555

ve¢ prije na ,,skrivanje®, kao suprotnost kulturnoj, izlagackoj funkciji djela,>> mozemo rec¢i da

%52 W. Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije®, 23.

553 |bid.
%5 Ibid., 24.
5% Odnosi se na Benjaminovu izlagacku funkciju umjetnickog djela u odnosu na auratsko utemeljenje u krilu
rituala. Takoder i na stav ameri¢kog teoreticara Fredrica Jamesona (r. 1934.) o bliskoj povezanosti postmoderne
umjetnosti s pojavom kasnog, potroSackog, globalnog kapitalizma. Vidi: F. Jameson, ,,Postmodernism and
Consumer Society®, u Hal Foster (ed.), The Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Culture, Seattle, Bay Press,
1983., 111-125.
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se Zrin$¢akovo izvodenje metaauratskog odnosi na jezik o ,skrivenome®. Skriveno ovdje
podrazumijeva suvremeno kulturolosko odbacivanje auratskog, olako odbacivanje stvari uopce
radi iluzije o potrebi gomilanja novih, ekoloski nemar, intelektualno i estetsko odustajanje od
briznosti prema stvarima i svijetu u korist njihove stalne potroSnje. Za kultna djela, po
Benjaminu, ,,vaznije je da postoje, nego da se mogu vidjeti“, kao §to je u suvremenom
Zrin§¢akovom, metaauratskom obratu vaznije da se auratsko spasi, nego li da se izlozi. U tom
kontekstu vrijedno je podsjetiti kako je vrlo rano u tekstovima o Zrins¢akovu radu uoceno da
se mnoga djela izlaskom iz svog proizvodnog konteksta u izloZbeni prostor rekontekstualiziraju
i gube na punini svoje ishodiSne vezanosti za mjesto u kojem su nastale. Time je i u
Zrins¢akovom sluc¢aju proces nastanka djela nadreden prezentaciji, unato¢ tendencijama da se
izlagaCke prakse dodvore drustvu spektakla, otuduju¢i ambijentalno iz njegova izvornog
prostora u izlagacki prostor muzeja i galerija gdje se isticanjem kulturne gubi prvotna, ritualna

i,,skromna“ veza sa cjelinom prirode, kako je vidi i sam kipar:

Izlazem kad osjetim da me privuku prostor, koncepcija. Ne Zelim izlagati poSto-poto. Skromno Zivim i

komercijalizacija mi nije potrebna.>%

Stvaralacka intencija ovog umjetnika, dakle, nije komunikacija s masovnom potroSatkom
kulturom, ve¢ su postupak izvodenja, ukljucuju¢i motivaciju i1 koriStene materijale, kao 1
ambijentalni kontekst lokacije na kojoj radi, nadredeni javnoj prezentaciji djela u (samo
prividno) dovrSenoj formi, jer, podsjetimo se: ,,forma nema kraja*.>>" Intrinzi¢no motiviran
postupak obrade materijala, a time i sam proces izvedbe imaju status spoznajno-
kontemplativnog €ina jer je ZrinS¢akov izolacionizam 1 bio preduvjet iz kojeg se generirala

njegova umjetnost.

Formalni jezik koji se u toj izolaciji oblikuje kao evokacija suodnosa organske i anorganske
prirode s Covjekom, apstraktno je iskazana inaCica njihove zajednicke vremenitosti, kao

nerealna, neprepoznatljiva, kriptirana, ,,nepredociva® slika civilizacijskih iskustava ,,rasutog

5% p. Ki§ Terbovec, ,,Ja u izolaciji zivim od svoje tridesete, otkad sam se odlucio ozbiljno baviti umjetnoséu®,
razgovor s umjetnikom Mirkom Zrin§¢akom, 2020.
557 Iz naziva Zrin§¢akova ciklusa: Budi zadovoljan da forma nema kraja! (2007.).
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tereta® proslosti i ,rastresenog stanja“ sadasnjosti. Naglaskom na procesu stvaranja, na
ritualnom ponavljanja radnji u manualnoj obradi materijala, na estetskom povezivanju
umjetnosti s organskim formama prirode, na strategiji rekonstruiranja kulture u arhetipskim

oblicima, govori i o reafirmaciji auratskog.

U metaauratskoj, Zrin§¢akovoj praksi umjetnik ne proizvodi koliko nalazi i koristi predmete
neumjetnickog podrijetla, birajuéi ih prema estetsko-asocijativnim kvalitetama koje simbolicki
evocira iz njih. Neumjetnicki predmet, materijal, postaje nositelj referentnog znafenja i
prijenosnik retorickog efekta koji uspostavlja kontinuitet proslog i sadasnjeg. Za razliku od
dadaistickog profaniranja materijala, sada je materija(l) rekurentan nositelj kontemplativnog
svojstva umjetnickog djela. Kod ZrinS¢aka, naprotiv, govorimo o ¢ulnom odnosu prema
materijalu. Naime, po Benjaminu, upotreba neumjetni¢kog, industrijski proizvedenog predmeta
u tradiciji dadaisticke umjetnosti usmjerena je na dekonstrukciju tradicionalnog vrijednosnog
sustava, u namjeri odbacivanja ¢ulne funkcije umjetnickog djela, a time i aure. Takva je
promjena funkcije umjetni¢kog djela kod dadaista nastala odbacivanjem kontemplativnog i
emancipacijom od ,,parazitske ovisnosti o ritualu“.>® Time je i utemeljena upotreba ready-
made predmeta Kkoji negira tradicionalne postavke o utemeljenju umjetnosti. Strategijom
provokacije, dadaisti su se usmjerili na provokaciju druStvene svijesti o umjetnosti, a
oslobadanjem od pretenzije na auratske aspekte djela, oslobodili su prostor za nova 1 drugacija

iskustva umjetnosti i podruéja svog djelovanja.>*

U Zrins¢akovim djelima tretman i status grade drvenog materijala do danas, kao i uloga ready-
made predmeta u ranijim radovima, ukazuje na povratak ¢ulnom, odnosno na obnovljen interes
za auratsko. Za razliku od dadaisticke ambivalencije prema ¢ulnom i odbacivanja auratskog,

uocava se povratak zanimanja za transcendentalna svojstva umjetnosti.

58 S druge strane, prema Benjaminu, umjesto odbacene funkcije ritualnog dadaisti¢ka se umjetnost primakla
utemeljenju u druStvenom i politiCkom.
559 J. Habermas, P. Brewster i C. H. Buchner, ,,Consciousness-Raising or Redemptive Criticism: The
Contemporaneity of Walter Benjamin®, New German Critique, No. 17, Special Walter Benjamin Issue, Duke
University Press, 1979., 35.
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Kako primjec¢uje njemacki filozof, sociolog i teoretiar Jiirgen Habermas, Benjamin ne
objasnjava postupak kojim je umjetnost raskinula s tradicijom rituala. Smatra kako bi taj proces
trebalo shvatiti u kontekstu ,,svjetsko-povijesnog procesa racionalizacije*.>®® Pozivajuéi se na
teze sociologa i teoretiCara Maxa Webera, Habermas govori o procesu ubrzanog tehnoloskog
razvoja proizvodnih snaga koji je revolucionirao nacin proizvodnje, ali je rezultirao procesom
»racionalizacije u drustvenim obrascima postojanja®“. U tom smislu se, a u cilju uspostave
autonomnije umjetnosti, umjetnost oslobada svog kulturoloskog konteksta utemeljenog u
ritualu. U to vrijeme, razvojem civilnog drustva, ekonomski 1 politi¢ki sustavi ,,oslobodeni su
od kulturnog sustava, a tradicionalnu sliku svijeta je potkopala ideologija vezana uz ekonomsko
utemeljenje — ideologiju pravedne razmjene*.°%! Philip Brewster i Carl Howard Buchner u istoj
studiji koju supotpisuju s Habermasom, zakljucuju kako je upravo komoditet doprinio

562

oslobadanju umjetnosti,” pa 1 dokidanju aure umjetnickog djela, ali ukazuju i na regresivne

konzekvence obzirom da nastavak takvog procesa ,,kojem umjetnost duguje svoju autonomiju

vodi do ,,likvidacije umjetnosti*.>%®

Tako opisanu tendenciju ,,likvidacije umjetnosti* nakon njezinog ,,oslobodenja* identificirali
su umjetnici nakon Sezdesetih godina kada se formira Sirok otklon od drustvenih modela

zasnovanih na kapitalistickom trziSnom sistemu 1 procesu komodifikacije u umjetnosti.

Posebno na liniji traZenja alternativnih oblika i proSirivanja podru¢ja umjetnickog djelovanja,
pri ¢emu se fokus s umjetnickog predmeta preusmjerio umjetnicki subjekt i njegove mentalne

1 fizicke aktivnosti u procesu izvodenja djela, kao 1 na procese dematerijalizacije umjetnickog

560 |bid., 40.
%1 Ibid..

%2 Govori se formiranju kazali$ne, izlozbene i koncertne javnosti jo$ u 17. stolje¢u. Prema autorima, nastavak tog
procesa, kojem umjetnost duguje svoju autonomiju, vodi do njezinog ukinuéa. Ve¢ u 19. stoljecu burzoasku
publiku smjenjuje javnost koju ¢ini radna populacija, uz postupnu pojavu fenomena masovne kulture i umjetnosti.
Autori ukazuju kako Walter Benjamin opisan proces obrazlaze na primjerima medija filma i fotografije. Vidi: J.
Habermas, P. Brewster i C. H. Buchner, ,,Consciousness-Raising or Redemptive Criticism: The Contemporaneity
of Walter Benjamin®, 41.

%3], Habermas, P. Brewster i C. H. Buchner, 41.
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predmeta.>® Bihevioralne umjetni¢ke prakse, koje se bave rekonstruiranjem kulturologkih
uzoraka i predmeta iz podruéja etnologije ili prapovijesne megalitske kulture i umjetnosti, s

druge strane, obnovile su interes za mitsko i ritualno.

Kako primjecuje Lucy Lippard, promjena se deSava ve¢ s apstraktnim ekspresionizmom i
procesom subjektivizacije u umjetnosti, a narocito je intenzivirana od kasnih Sezdesetih, kada

se u jednom dijelu umjetnosti obnavlja kontemplativna i dodatno uspostavlja , komunikativna“
funkcija umjetni¢kog djela. Komunikacija se odnosila na uspostavu dijaloga s proslos¢u, na
kontemplaciju proslosti, na interes za plemensko, prapovijesno, za rituale i mit u umjetnosti, a
razvidna je naknadno i u djelima land arta, earth arta, arte povere, plastici i performansima

procesualne i konceptualne umjetnosti.

Ovi umjetnici zastupaju stavove bliske Habermasovoj tezi, koji, referiraju¢i se na Benjamina,
ustvrduje da odmak od mita nije ,,jamac oslobodenja. Stajalista su da ,,razvoj daleko od rituala
zloslutno predvida odredeni gubitak iskustva“.%%° To se iskustvo ne moZe nadomjestiti, ali se
»semanticki potencijal koji je bio pohranjen u mitu i koji se iz njega oslobada, moze
transformirati. Slijedom procesa koji su nakon modernistickog napustanja auratske kao
neslobodne umjetnosti, a u postmodernizmu obnovili interes za mitsko i ritualno, ovaj put s
kulturno antropoloskim utemeljenjem, mozemo govoriti o transformaciji auratske prema

metaauratskoj praksi.

1.2.d. Uvodenje organskog (kao) ready-madea

Postojanje aure u materiji organskog podrijetla implicira jedinstvenost Zivota i smrti, kako su

to zastupali umjetnici pokreta Arte povere, status materije/materijala u pokretu Arte povera

564U tom smislu Zelimir Ko$¢evi¢ ukazuje kako je generacija umjetnika iz 1968. godine prekinula s proizvodnjom
djela, a time ujedno i s ,,ucjenjivackim odnosom™ umjetnickog modela kojim dominira princip potrosnje. Kao
drugu okolnost koja je odigrala znacajnu ulogu u raskidu sa ,,slikom kao estetskim objektom i objektom estetske
potro$nje®, navodi upliv orijentalne filozofije Istoka u zapadnu umjetnost, naroéito zen-budizma. Vidi. Z.
Koscevié, ,,Sedamdesete godine, Zivot umjetnosti, br. 31, 1981., 17.
565 J. Habermas, P. Brewster i C. H. Buchner, 44.
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programski je oprecan logici komodifikacije u umjetnosti. Tako je pojam siromasne umjetnosti
postulirao talijanski teoreticar Germano Celant naglasivsi da siroma$na umjetnost obuhvaca
procesualna, konceptualna i ambijentalna umjetnic¢ka djela izvedena primarnim KoriStenjem
materijala organskog, uz one anorganskog podrijetla. ,,Zivotinje, povrée i minerali“ sada
participiraju u konstituiranju umjetni¢kog djela.>®® Privuceni ,,fizickim, kemijskim i bioloskim*
SVojstvima ovi umjetnici proSiruju podrucje umjetnickog medija. Prema Celantu, interes za
»supstancijalno® u primarnim materijalima i prirodnim elementima materijala usmjeren je na
»reprezentaciju prirode”. Odnosno, kao predmet koji ,,sublimira“ elemente idejnih
(konceptualnih), ali i duhovnih aspiracija samog umjetnika. Apostrofirajuéi supstancijalnost

prirodnog predmeta, umjetni¢ki proces Celant usporeduje s ,,magijskom* i alkemijskom

praksom, a umjetnika s alkemiarem:

Umjetnik se osjeca privucen njihovim fizi¢kim, kemijskim i bioloskim moguénostima i pocinje osjecati
potrebu stvoriti predmet iz svijeta (...) kao proceduru magije i ¢udesnih djela. Umjetnik-alkemicar

organizira Zivu i biljnu materiju u magicne stvari, rade¢i na otkrivanju korijena stvari, kako bi ih ponovo

pronasao i uzvisio.*®’

Celant razumijevanje umjetnickog procesa arte povere ne temelji na intelektualnom i
racionalnom, ve¢ na analogiji s ,,magijskim procedurama“ koristenja nekog predmeta u ritualu.
Umjetnik je opisan kao alkemicar koji ima poriv ,,stvoriti predmet iz svijeta®. Time se ujedno
uspostavlja metaauratski aspekt Benjaminove definicije aure iz obredno-ritualnog i
tradicijskog. Reafirmacija kontemplativne razine djela, kakva je bila odbacena u umjetnosti
dadaizma, sada se obnavlja u postupku referencijalno Culnih praksi i kao ,,jezik o jeziku*
auratske funkcije djela. Nove metaauratske prakse, potrebno je naglasiti, Benjaminov prijedlog
razumijevanja aure prenose na podru¢ja neumjetnickog svijeta, dajuéi mu nove, umjetnicke

znacaje.

56 G. Celant, Art Povera, New York, Praeger Publishers, 1969., 225.
567 Ibid., (prev. N.E.)
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O umjetni¢kom djelu govori se kao o ,,neposrednom iskustvu®, procesu uspostave umjetnikova
»sjedinjenja® s egzistencijom ,,stvari, biljaka ili Zivotinja“>®® kao i o eksperimentiranju ,,s
kontingentnim postojanjem®,>®° o ,,poistovjeéivanju sa Zivotom* i o ,,uranjanju u vrijeme*.
Umjetnicki rad time je shvacen kao polaziste za stvaranje subjektivnih iskustava, otkrivanja
»samog sebe“ 1 za ostvarenje ,,individualne kao estetske dimenzije u osjecaju zajedniStva s
prirodom®. Takve postupke u umjetnosti Arte povere Celant tumaci ,.kao metodu osvjestavanja

svijeta.>"°

U Zrinsc¢akovoj instalaciji We are the Cosmic Series iz 1990. godine koriste se materijali
organskog i anorganskog podrijetla u arte poverijanskom duhu. Zrin§¢ak, u instalaciju uz
bioloske oblike biljnog, Zivotinjskog i mineralnog podrijetla uvodi predmete industrijske
izrade. Time se na sadrzajnoj razini uspostavlja dijalektika izmedu primarne materije organskog
podrijetla i tehnoloski reproduciranog materijala. Odnosno predmeta auratskih vrijednosti s

onima koji su ,,oslobodeni njezine ljuske*.>"*

568 |bid..

569 |hid., 226.

570 |bid., 227.

571 Prema rije¢ima J. Hubermasa, vidi: J. Habermas, P. Brewster i C. H. Buchner, ,,Consciousness-Raising or

Redemptive Criticism: The Contemporaneity of Walter Benjamin®, 47.
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Slika 4. Mirko Zrins¢ak, We are the cosmic series, asamblaz, 1990., u Mirko Zrin§¢ak (slike, skulpture, crtezi), C.
M. 1. V. U.., katalog izlozbe, fotografija M. Zrins¢ak, Umjetnicki paviljon Juraj Sporer, Opatija, Fond za kulturu

op¢ine Opatija, 1991., nepaginirano.

Suceljavanje esencijalnih formi bioloskog svijeta poput morske zvijezde, okamina minerala,
prirodnog ¢vora suhog drveta, suhog bilja i komada raspadajuceg drveta, s metalnim
predmetima poput zvona i strojnih zupcanika, pa i ru¢no pisanog pisma na papiru, upucuje na
bavljenje pitanjem statusa materije i njezine materijalne stvarnosti u prostoru i vremenu.
Predmetni elementi odabrani su prema estetskim Kkriterijima koji izviru iz teksturalnih,
formalnih i koloristi¢kih vrijednosti, da bi kao oznacitelji sugerirali procesualna stanja materije,
procese njezine transformacije i propadanja. Transformacijski procesi materije jednako
obuhvacaju predmete organske prirode kao i industrijske proizvode, ali je vrijeme njihovog
raspada razli¢ito. U konacnici djelo je moguée shvatiti kao konstataciju spoznaje o
temporalnom, cikliCkom procesu u prirodi, pa i kulturi, koja se simbolicki manifestira

nastankom i raspadom materije tehnoloskog i bioloskog predznaka.
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Tumacenje metaauratskog u praksama Arte povere uvelike se moze primijeniti na interpretaciju
instalacije We are the Cosmic Series, jer sraz organske i anorganske prirode u djelu Zrins¢ak
tretira kao da je materia prima (polaziSna tvar umjetnickog kao alkemijskog procesa).
Metaauratsko se odnosi na simuliranje obredno-ritualne funkcije predmeta, ali i na premjeStanje
auratskog s polja predmetnosti djela na €in stvaranja, koncipiranja i izvodenja koje je usmjereno

na supstancijalna svojstva materijala kojim se koristi.

1.2.e. Neoritualni aspekti izvodenja

Kontekst u kojem Walter Benjamin u ritualnom ponasanju prepoznaje ,,mitsku prisilu® za
ponavljanjem, koja se uvukla u kapitalizam unato¢ modernizaciji, a koja ujedno pogoduje
uvjetima visoke reproduktivnosti roba,®’? egzoterijske je prirode. Temeljeéi svoju teoriju na
kulturnim praksama vremena, on se ne bavi religijskom ili spiritualnom, samospoznajnom,
ezoterijskom funkcijom rituala koji vode ,,prosvjetljenju®, ve¢ njihovu ,,mitsku prisilu* vidi kao
pogodovanje kapitalizmu i njegovoj temeljnoj funkciji visoke reproduktivnosti s ciljem
stvaranja profita. Takvoj je svjetovnoj ritualizaciji ponaSanja svojstvena puka formalizacija
rituala i pasivno preuzimanje vanjskih oblika ritualnog ponasanja, Sto im daje egzoterijski,

mimikri¢ki karakter.>’®

Kulturno-obredna funkcija umjetnickog djela, kako ju je egzoterijski tumacio Benjamin,
doZivjela je u suvremenoj umjetnosti transformaciju. Pojam rituala u umjetnosti od kraja
Sezdesetih manifestira se, ne viSe kao oblik participacije 1 usidrenosti u zadanom kulturnom
sustavu vrijednosti, ve¢ kao niz razli€itih oblika ponasanja koje povezuje obrazac vezanosti na
jasno odredenu proceduru koja se uzastopno ponavlja, a time i onu umjetnicke prakse koje su

uspostavile transfer ,tradicionalnog kulturnog znanja i individualnih obrazaca pona$anja‘.>"*

572 J. Habermas, P. Brewster i C. H. Buchner, 39.
573 bid., 47
574 R. Schechner, The future of ritual: Writings on culture and performance, London, New York, Routledge, 1993.,
258.
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Dok je u devetnaestom stoljecu pojam rituala u teoriji usko vezan uz kontekst kulture, drustva
i narocito religije i nakon §to je njegovo istrazivanje dugo bilo predmetom interesa antropologa
s naglaskom na religijske 1 obredne prakse ili istrazivaca u okviru religijskih studija, danas je
polje istrazivanje znatno proSireno. Osim konteksta religijskog i obrednog, ritual se sada
promatra kao oblik djelovanja i istraZzuje kao zaseban fenomen, izvan religijskog korpusa.®’® U
literaturi postoji iznimno velik broj definicija rituala, ali se iz ve¢ine njih mogu izvesti opca
svojstva kao §to su repetitivnost, organiziranje unaprijed zadanog oblika reda, temporalnost
procedure, formalizacija postupka, poticanje Culnosti, oslanjanje na simbolicki jezik i

komunikaciju uopée.>’®

Ritual se veze uz akcije, radnje i1 performativnost. Osim religijskih rituala, koji uz obrednu
aktivnost ukljucuju emocije i imaginaciju s pretpostavkom transformacijskih konzekvenci,
danasnje (neo) poimanje rituala prosireno je na sekularnu praksu i svakodnevni zivot. Ritual je
tijekom zadnja dva desetljeta u fokusu istrazivanja Citavog niza razli¢itih znanstvenih
disciplina. Osim u podruéju povijesti i teorije umjetnosti, njime se bave kulturalni studiji,
antropologija, sociologija, psihologija i filozofija. Tijekom sedamdesetih godina formirana je
interdisciplinarna platforma takozvanih ,ritualnih studija® namijenjena znanstvenom

proucavanju rituala u podru¢jima antropologije, religijskih, liturgijskih i kazalignih studija.>’’

U transformiranom znacenju ritual se u umjetnost vratio ponajprije kroz body art i performans.
Ameri¢ka povjesni¢arka umjetnosti RoseLee Goldberg umjetnost body arta opisuje kao
,laboratorij* za istrazivanje svih kontekstualnih pristupa u umjetnosti, od psihoanaliti¢kog do
bihevioralnog, prostornog i perceptivnog.®’® Tijekom sedamdesetih, umijetnici globalne

performerske i bodyartisticke umjetnicke scene, poput Marine Abramovi¢, Ulaya, Vitoa

575 C. Bell, Ritual Theory, Ritual Practice, Oxford, New York, Oxford University Press, 2009., 3.

576 S. F. Moore, B. G. Myerhoff , , Introduction: Secular ritual: Forms and Meanings“, u S. F. Moore, B. G.
Myerhoff (ur.), Secular Ritual, Assen, Amsterdam, VVan Gorcum, 1977., 3-25.

577 P, Post, ,,Ritual studies®, u Oxford Research Encyclopedia of Religion, Oxford University Press, 2015.,
https://oxfordre.com/religion/view/10.1093/acrefore/9780199340378.001.0001/acrefore-9780199340378-e-21,
(pristupljeno, 31.3.2021.).

578 R. Goldberg, Performance : Live Art 1909 to the Present, New York, Harry N. Abrams Incorporated, 1979.,
97.
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Acconcija, Ane Mendiete, Hermana Nitscha, Valie Export, Mikea Parra, Linde Mintano,
Stelare i Gine Pane usmjeravaju se prema oblicima ponaSanja ¢esto povezanima s pitanjima
drustvenih tabua i vezanima uz izdrzljivost psihicke 1 fizicke boli, uz evokaciju Samanizma i
rituala u umjetnosti. Snazan utjecaj na ovu umjetnost imala su djela francuskog pjesnika,
glumca, redatelja i teoretiCara kazalista Antonina Artauda (1896. — 1948.), posebice u spisu
Manifest teatra okrutnosti (Le Théatre de la cruauté, 1933.), kao i u djelima Seksualna
revolucija (Die Sexualitat im Kulturkampf, 1936.) americkog psihoanalitiCara austrijskoga
podrijetla Wilhelma Reicha i u Podijeljenoj licnosti (The Divided Self, 1960.)°" britanskog
psihoanaliti¢ara Ronalda Davida Lainga. Ono §to Goldberg u djelu Performance: live art since
the 60s definira kao ,,moderne rituale“ u umjetnosti®®® u razradi teme imenujemo kao
neoritualne prakse kako bismo se distancirali od nuzno modernisti¢kog ishodiSta. Tim viSe $to
SVOj puni zamah ritualizacija umjetnickih procedura postize u simulacijskim, metaspiritualnim

praksama novijeg razdoblja.

Umijetnost performansa u tom kontekstu od rituala preuzima transcendentalna svojstva®®! koja
ukljucuju funkciju preobrazbe, prelaska, transformacije ili ukazivanjem na njih.
Kontekstualizacijom rituala umjetnost je prodrla u sfere kulturoloSkog 1 antropoloskog, pri
¢emu je obnovila na¢elo kontemplativnosti, kao na primjer u radovima Dennisa Oppenheima

koji je ritual smatrao objektivnim idiomom koji je ,,potreban kako bi se djelo odmaknulo od

odredene vrste sterilnosti“,*® i da bi ,,umjetnost progovarala o svom podrijetlu*.%*

579 R. Goldberg, Performance : live art since the 60s, London, Thames & Hudson, 2004., 23.
580 | bid.
%81 R. Schechner, ,,Ritual and Performance*, Companion Encyclopedia of Anthropology: Humanity, Culture and
Social Life, New York, Routledge, 1994., 622.
%2 A. Schwartzman, ,.Dennis Oppenheim: An Interview by Allan Schwartzman®, Early Work by Five
Contemporary Artists, New York, New Museum, 1977., citirano u L Lippard, Overlay: Contemporary Art and the
Art of Prehistory, New York, Pantheon Books, 1983., 160.
583 A. Ramsden, ,It Ain't What You Make, It's What Makes You Do It: An Interview with Dennis Oppenheim by
Anne Ramsden®“, Parachute, 1977/78, 33-35., citirano u L. Lippard, Overlay: Contemporary Art and the Art of
Prehistory, 8.
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Kada govori o primjeni rituala u umjetnosti, Lucy Lippard ritual veze uz oblike ponasanja koji
proizlaze iz interesa za antropologiju, za prapovijesne (predjezicne) rituale, uz auratska iskustva
megalitske kulture 1 fetiSizaciju predmeta etnoloske vrijednosti. U kontekstu navedenih interesa
pojedinih umjetnika, Lippard naglagava da je i ,izvedba umjetni¢kog djela ritual®.84
Prepoznajemo je i u postupcima repetitivnih radnji prema unaprijed razradenom slozenom
postupku obrade u Zrin§¢akovim izvedbenim procedurama, posebno kada je rije¢ o recentnom
ciklusu. Glacanje povrSine do razine visoke stilizacije doima se kao predikcija neke trazene
odgonetke u rezultatu. Izjednacavanje izvedbe s ritualom ovdje pociva na repeticiji, pri cemu

je sama repetitivnost konceptualna formula rada, odnosno, jedan neoritualni nacin oblikovanja

koji nalazimo i u ,,misiji slikanja“ Julija Knifera.

Lippard, k tome, pojavu reafirmacije rituala (koju smo imenovali kao neoritualnost) tumaci u
smislu povratka ritualu, ali na nov nacin, bez njegove utemeljenosti u odredenoj kulturnoj
funkciji.®® Funkcija sada postaje intrinzi¢ni poriv koji moze oslobadati od anksioznosti, koliko
1 teziti tvorbi povrSine metaauratskog u€inka. U ameri¢koj umjetnosti od kasnih Sezdesetih,
uocava se brojnost djela nastalih iz interesa za antropoloski utemeljeno interpretiranje ,,potrebe
za ritualom* u umjetnosti. Repeticija je prepoznata kao osnovni postupak kojim se umjetnost
veze uz ritual, neovisno o tome §to je tendencija svakog umjetnickog djela njegova autenti¢nost,

ili kako navodi Lippard:

Umjetnost koja se naziva ritualom, a koja se nikad ne ponavlja na posljetku je radije izolirana gesta nego
kolektivni proces. Repeticija je neophodna ritualu, i repeticija je bila glavna komponenta djela onih
umjetnika, od kasnih 1960-ih, koji su bezizraZajni minimalizam c{esto prilagodavali senzualno

opsesivnom sadrzaju. 5%

U duhu reafirmacije ritualnih praksi u okviru suvremene umjetnosti, sredinom devedesetih
Mirko Zrin$¢ak razvija apstraktne skulpturalne forme iz kojih i§¢ezavaju asocijativni elementi

i ready-made predmeti. Objekti od drveta dobivaju prostorni i ambijentalni karakter §to se

584 Lippard stavove temelji na tezi Emila Durkhama koji religiju, kao i rituale i obrede, promatra u drustvenom
kontekstu. Cit. prema: L. Lippard, Overlay: Contemporary Art and the Art of Prehistory, 159.
585 |hid., 160.
586 | bid.
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oCituje u ciklusu objekatata — reljefa iz drva, namijenjenih postavljanju na zid, kao i
kompozicijama ,,skeletnih formi koje se postavljaju podignute od tla kao da lebde. Zamisao
skeletnih konstrukcija uspostava je komunikacijskog odnosa s ambijentom u kojem se
postavljaju, pri cemu se kompozicijski raspored konstrukcije mijenja. Primjerice, skulpture iz
serije Kisa bile su 2009. u crkvi sv. Donata u Zadru®®’ izlozene u formi ambijentalne instalacije
na nacin da su pojedinacne izduzene forme vertikalno postavljene duz cijele visine u

unutrasnjosti ambijenta crkve.

Drvene konstrukcije i reljefne forme djelomicno su premazivane bitumenom i grafitnom bojom,
a dijelom ostavljene u prirodnoj boji drva, a svojom formom oznacavaju logican, ali pro¢is¢en
slijed ranijih istrazivanja forme. Asocijativno i simbolicko reduciraju se, a implementacija
pronadenih predmeta sasvim izostaje. Dapace, osje¢a se potpuna usredotocenost na drvo i

njegovu manualnu obradu.

Neoritualni karakter Zrins¢akovog performativnog izvodenja objekata narocCito se olituje u
recentnom ciklusu pod nazivom Budi zadovoljan da forma nema kraja!, nastalom nakon 2000.
godine. Drvo sada postaje jedini materijal u oblikovanju, a proces realizacije djela, odnosno

obrada materijala, ukazuje na ritualno-kontemplativni karakter procedure izvodenja.

Reprezentacijski aspekt skulptura govori u prilog funkcioniranja iste ponavljajuce konceptualne
forme djela, pri ¢emu morfologija vretenastih, biomorfnih oblika priziva asocijacije na
primordijalne, arhetipske i univerzalne pojavne oblike koji se ponavljaju kao uzorci medusobno
sli¢nih, ali nikad istovjetnih formi. Njihovo ponavljanje zrcali misao beskonacne varijacije 1
beskonacnog obnavljanja organskih uzoraka u smislu ,,vje€nog vracanja iste* ideje stvaranja

svom kontemplativnom ishodistu. Ovalni, jajoliki, biomorfni i sferi¢ni oblici ¢esto su u raznim

%87 Rijet je o Zrini¢akovoj izlozbi naslovljenoj Kisa, postavljenoj u crki sv. Donata u Zadru u sklopu projekta Slika
— hermeticna ikona Novog doba / Image — hermetic lcon of New age, odrzanog u Zadru u periodu
30. 5. - 8. 6.2009., u organizaciji Sveucilista u Zadru — Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja. Kustos izlozbe
bio je umjetnik Vladimir Gudac, voditelj cjelokupnog projekta Robert Bacalja, umjetnicki voditelji bili su Josip
Zanki i Bojana Brki¢, a tekstove u katalogu potpisuju urednik kataloga Robert Bacalja i Vladimir Gudac. Vidi:
Slika — hermetic¢na ikona Novog doba / Image — hermetic Icon of New age, katalog izlozbe, Zadar, Sveudiliste u
Zadru — Odjel za izobrazbu ucitelja i odgajatelja, 30. 5. — 8. 6. 2009., 2009.
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kulturama, mitologijama i sustavima vjerovanja izrazavali primordijalne i1 univerzalne,
arhetipske principe cjeloce, jedinstva i regeneracije,”® kao $to su forme koje streme u visinu
predstavljale doticaj s bozanskim.®® Forma ,.kukuljice* kakvu Zrini¢ak &esto rabi, u samoj

prirodi simbolicki nosi transcendentni aspekt metamorfoze i stvaranja novog zivota.

Zrin$¢ak svojim skulpturama pridaje znacajke ,,idealnih formi®, onih u kojima, kako navodi,
sublimira cjelokupno svoje iskustvo. Rije¢ je o formama u kojima se izbjegava poveznica s
konkretnim, a govoreci o arhetipskim oblicima ¢ije znacenje pociva na iskustvu pohranjenom

u ,,nesvjesnom* autor istice:

(...) to je idealna forma da se iskoristi cijeli trupac drva iz kojeg skulpture nastaju. Ne znam postoji li
idealnija. Da bude tanko, da bude debelo, da ta forma ima jedan otpor, jednu energiju izvana... Ustvari,
ta je forma u naSoj podsvijesti. Ja ne radim nekakve akademske forme. U ovom sam poslu vise istrazivaé
i veliki mi je izazov napraviti nesto novo, ako je to uopce moguée. Idealna forma za mene je sublimacija
svih oblika koji postoje u nekom mom internom kompjuteru: sve §to sam vidio, sve §to sam dozivio, sve

§to sam zakljucio.>*°

Dugotrajna posvecenost procesu izbora i obrade materijala, a uz to repetitivnost i ritualizacija

procedure imaju karakter meditativnog procesa:

Skulpture spajam u kompleksne cjeline, istrazujem nove moguénosti i smisao u formi. Cesto me pitaju za
fizicki rad na tim skulpturama, no ja na taj rad gledam kao na meditaciju.>®

58 Egg“, u H. B. Werness, Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in World Art, New York, London, The
Continuum International Publishing Group Inc., 2006., 157.

%89 Vidi: ,,0s*, u J. Chevalier, A Gheerbrant (ur.), Rjecnik simbola : mitovi, sni, obicaji, geste, oblici, likovi, boje,
brojevi, Zagreb, Nakladni zavod Matice Hrvatske, 1983., 464-465.

%0 N. Valerjev Ogurli¢, ,,Mirko Zrin§¢ak: Moj se posao ne razlikuje od mog Zivota®, razgovor s Mirkom
Zrins¢akom, Novi list, on-line izdanje objavljeno 23. travnja 2012,

https://www.novilist.hr/ostalo/kultura/izlozbe/mirko-zrinscak-moj-se-posao-ne-razlikuje-od-mog-

zivota/?meta_refresh=true (pristupljeno 2. 12. 2020.).

%91 p, Ki8 Terbove, razgovor s Mirkom Zrin§¢akom, 2020.
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Moj posao se vise ne razlikuje od moga Zivota i obrnuto. Dugo bavljenje bilo ¢ime na kraju rezultira
meditacijom, a kontakt s drvom i prirodom taj proces pospjesuje. To nije ona klasi¢na meditacija koju mi
zamisljamo (...) nego konstantno razmisljanje o sebi, svijetu i poslu kojim se bavite. Moj je posao

umjetnost, a uz to ide kompletna posveéenost.>%

Naslov ciklusa Budi zadovoljan da forma nema kraja! preuzeta je prema ranijem zidnom
objektu, odnosno skulpturalnoj konstrukciji od crnog i svijetlo obojanog drveta, iz 1991. g. (Be
glad for the form has no ending). Ciklus od Cetrnaest skulptura izduzenih biomorfnih oblika
nagla$enih dimenzija i ambijentalnih karakteristika autor naziva jo$ i Oblici prostora.®>® Rije¢
je o vretenasto izduzenim skulpturama organske apstrakcije, formama koja streme u visinu, a
izvedene su permutacijom i stupnjevanjem sfericnih zaobljenja na osi svake pojedinacne
skulpture. Zrins¢ak u recentnom radu napusta koncept intelektualnog u umjetnosti, sve u korist

obnove subjektivnog, intuitivnog, meditativnog, ritualno-repetitivnog i kontemplativnog.

Sve skulpture ciklusa izvodi iz drveta stoljetnih hrastova luznjaka koji potjecu iz slavonskih
Suma. Rad zapocinje pomnim odabirom trupaca i njthovom dopremom iz Slavonije na Ucku.
Potom, prema unutarnjoj strukturi trupca i osmisljenoj viziji forme, drvo najprije oblikuje
odstranjuju¢i unutrasnjost trupaca, nakon ¢ega pocinje proces dugotrajnog izvodenja konacne
forme djela. Faze suSenja drveta, ru¢ne obrade ili spajanja dijelova u finalnoj strukturi rada,
mogu trajati i do dvije godine. U kona¢nici je, za finalnu realizaciju svake skulpture, koja je u
iznimno velikom formatu visine od Sest do osam metara, ovisno o visini trupca od koje je

oblikovana, uloZeno trogodi$nje vrijeme.>%*

Skulpturalne cjeline nastaju prema formalnom konceptu koji se izvodi i u procesu modificira
podredivanjem unutarnjoj logici drvene mase 1z koje se razvija. Svaka skulptura razlikuje se od
drugih 1 funkcionira kao zasebno, autenti¢no umjetnicko djelo, ne po prirodi medusobne
neslicnosti, ve¢ po prilagodbi forme onim razlikama kakve definira drvena grada iz koje se

skulptura razvija, viSe nego li neki konstrukt djela. Forma se razvija u procesima traZenja i

592N. Valerjev Ogurli¢, razgovor s Mirkom Zrin§é¢akom, 2012.
5% Prema nazivu izlozbe Mirko Zrinséak: Oblici prostora izlozba skulptura i kiparskih instalacija, odrzane u
Umjetnickom paviljonu u Zagrebu u trajanju od 28. 2. — 22. 3. 2008.
594 N. Valerjev Ogurli¢, razgovor s Mirkom Zrin§¢akom, 2012.
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nalazenja stvarne prirode materijala i u dugotrajnosti preobrazbe koja tezi idealnom suzivotu
covjeka, drveta i umjetnosti. Ujedno se akcentira ideja nepostojanja stalnosti uslijed protoka

vremena, pa je forma umjetni¢kog djela podlozna stalnoj mijeni, jer forma nema kraja!

V1.2. BORIS DEMUR

Kako do¢i do duhovnog u umjetnosti? Spiralni su putevi do duhovnog u umjetnosti.®

Boris Demur

Slika 5. Boris Demur, Spiralna energija I, 1992., olovka, Seleshamer papir, 500 x 705 mm, MMSU Rijeka.

Slika 6. Boris Demur, Spiralna energija, 1992., olovka, Seleshamer papir, 500 x 705 mm, MMSU, Rijeka. Obje

Ljubazno§¢u Muzeja.

Istrazivanje metaspirtualne umjetnicke prakse na primjeru rada Borisa Demura, ne obuhvaca
¢itav opus, ve¢ njegovo kasnije stvaralastvo i veze se uz razdoblje tridesetogodiSnjeg
tematiziranja motiva spirale, po¢evsi od 1982. godine kada otkriva motiv, odnosno od 1983.

kada mu se u potpunosti posvecuje.

U fokusu interesa je ciklus spiralne umjetnosti u cijelosti, formiran nakon faze najranijeg
neoekspresionistickog slikarstva, potom 1 iskustava rada u podrucju primarne i analiticke

umjetnosti, tijekom druge polovine sedamdesetih, kada se, pocetkom osamdesetih,

5% B. Demur, ,,Plavi spiralni proglas br. 4%, Bijelo-plava spiralna instalacija, tekstu (letak) uz izlozbu Bijelo-plava
spiralna instalacija, Zagreb, Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika, Galerija ProSirenih medija,
10. 10. — 18. 10. 1985., 1985, 1.
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preusmjerava prema narativnim referencijama vizualne pojavnosti uvijek istog motiva spirale,

njegovoj ritualnoj repeticiji i uspostavi spiritualno-kontemplativnog karaktera djela.

Istrazivanjem su obuhvaceni svi aspekti Demurovog ciklusa spiralne umjetnosti (spiralno
slikarstvo, spiralno kiparstvo, performativna izvodenja djela, akcije, ambijenti, tekstovi-radovi,
knjige-radovi, spiralni zapisi i proglasi), s naglaskom na analizi ritualno-kontemplativne prakse

izvodenja djela kojom se ciklus dovodi u kontekst metaspiritualne umjetnosti.

Znacajnim aspektom spiralne umjetnosti definira se Demurova autoreferencijalna teorija
umjetnika, zasnovana na elaboraciji djela u odnosu na koncept i tretman motiva spirale, a na
autorefleksivni karakter njegove umjetnicke teorije ocrtava se iz spiralnih zapisa 1 proglasa

kojima pridaje status autonomnog djela spiralne umjetnosti.>%

Analiza Demurovih tumacenja vlastite umjetnicke prakse ukazuje na referencijalan odnos
odabranog motiva s pridodanim mu izvanslikovnim sadrZajem. Odnosno, na kontekstualnu
asimilaciju spekulativnog sadrZaja koji je iz pojavnosti vanjskog, egzoterijskog svijeta prirode
prenesen u piktoralnu zamisao slike. Naime, spiralni zapisi i proglasi,®®’ tekstovi-radovi, knjige-
radovi, kao i sva druga pisana i usmena teorijska artikulacija ciklusa nastaju paralelno s
slikarskom i performativnom praksom i upucuju na metafizicko odredenje odabranog motiva,
kao 1 njegovu simbolicku implementaciju u kozmoloski sustav spiralne umjetnosti. Demurov
teorijski diskurs, naroCito zapis Kronologija umjetnickog djelovanja od 1973. do 1998.

odine,>® uporiste je za rekonstrukciju narativnih referencija vizualnih, mentalnih i leksi¢kih
g p J ] ]

5% Primjerice, Demur na vise mjesta eksplicitno navodi: ,,Ovaj spiralni kiparski tekst-rad, u formi spiralne kiparske
struje svijesti, ne podlijeze lekturi ili korekturi jer je autonomno spiralno umjetnicko djelo i kao takav se tiska,
umnozava, izlaze, cirkulira, emitira... emanira.” Cit. prema. B. Demur, ,,Kronologija umjetnickog djelovanja od
1973. do 1998. godine, u I. Zupan, Boris Demur: spiralni ciklus, Zagreb, Meandar, 1999, 126.
%7 Demur je spiralne proglase zapoceo pisati 1983., uspostavom spiralne umjetnosti. Prvim spiralnim proglasima
smatraju se dvije re¢enice koje zapisuje u trenutku kada uocava spiralnu kretnju pahulja snijega. Prema Z. Rusu,
piSe ih pisa¢om masinom ili ru¢no, dio kojih je ru¢no ukoricio, a do 2011. godine ukupno je napisao 371 proglas.
Vidi. Z. Rus, Boris Demur, Zagreb, Art magazin Kontura, Moderna galerija, 2011., 151.
5% Zapis Kronologija umjetnickog djelovanja od 1973. do 1998. godine, uz dodatke Kronologija metode slikanja
rukama od 1973. do 1998., Kronologija kiparskog djelovanja od 1975. do 1998. godine i Biljeska o proSirenju
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izvedenica oblikovnog motiva. Stoga se prihvaca kao kontekstualni identifikacijski okvir koji

je klju€an za razumijevanje metaauratskog, kao neoritualnog karaktera djela.

Slika 7. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.— 2002., akrilik, papir, 2060
X 1000 mm, 4/13, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka. Ljubaznos¢u Muzeja.
Slika 8. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.— 2002., akrilik, papir, 2060

x 1000 mm, 8/13, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka. Ljubazno$¢u Muzeja.

Uporiste pretpostavei da se ciklus spiralne umjetnosti svrstava u korpus metaspiritualnih
umjetni¢kih praksi pruzila je analiza kriticke recepcije, posebice monografskih studija i

tekstova u katalozima izlozbi u autorstvu eminentnih povjesnicara i1 teoretiCara umjetnosti.

slikarstva, napisao je sam Demur, a zapisi su objedinjeno objavljeni kao prilozi u monografiji posvecenoj spiralnoj
umjetnosti, naslovljenoj Boris Demur: spiralni ciklus i objavljenoj 1999. godine. Studiju razdoblja spiralne
umjetnosti objavljene u monografiji napisao je Ivica Zupan. ,,Kronologija“ iz pera samog Demura, uz kronologki
poredane podatke o umjetnickom djelovanju, sadrzi iscrpno tumacenje vlastitih umjetnickih postupaka. Vidi: 1.
Zupan, Boris Demur: spiralni ciklus, Zagreb, Meandar, 1999., 116-128.
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Recepcija ukazuje na usuglasen stav struke oko nedjeljivosti umjetnikove teorije i prakse u
kontekstu ciklusa spiralne umjetnosti.
Povjesni¢ar umjetnosti Zdenko Rus, autor brojnih tekstova o Demurovom opusu u rasponu od

katalogkih jedinica, do monografskih studija cjelokupnog opusa,®®

primjerice, upozorava na
problem artikulacije Demurove ,,multirealnosti®, konteksta koji smatra ,,sustinom* spiralne
umjetnosti, bez da se ,,zapadne* u doslovno citiranje umjetnikove teorije. Drugim rije¢ima, Rus
upucéuje na metaspiritualne kontekstualne znacajke djela koje proizlaze iz teorijskog diskursa
umjetnika.

Strategija unifikacije paralelizma prakse i pripadajuce teorije umjetnika definira se osnovnim
na¢elom Demurova rada na ciklusu spiralne umjetnosti, pa se i analiza metaspiritualnosti
temelji na povezivanju teorijsko-izvedbenih znacajki djela. Iako uvodenje motiva spirale
oznacava zaokret iz umjetnikovog ranijeg analitiCkog miSljenja prema ontoloSkom i
spoznajnom, odnosno prema metaspiritualnoj umjetnic¢koj praksi, u radu se uocava kontinuitet
postupaka ranijeg stvaralastva. Prema Rusu, tematiziranjem motiva spirale Demur, naime, ne
napusta postupke ranijeg elementarnog i analitickog slikarstva, ni procedure gestualno-
ekspresivnog aspekta slikanja, tendenciju dematerijalizacije umjetni¢kog djela, kao ni postupke
proSirivanja slikarstva, ali se funkcija retorike mijenja. Na nacin preusmjeravanja prema
uspostavi ritualno-kontemplativne umjetnicke prakse, kao i metaauratskog odredenja djela.
Stoga je za potrebe analize metaspiritualnih aspekata ciklusa potrebno kratko ukazati na
Demurovu raniju, predspiralnu umjetnost, na aspekte formativnog rada sredinom sedamdesetih,
procedure analitickog slikarstva, kao i na kolektivno djelovanje u drugoj polovini sedamdesetih

godina.

599 Zdenko Rus autor je Demurove retrospektivne izlozbe, naslovljene Retrospektiva | odrzane u zagrebackoj
Modernoj galeriji u trajanju od 6. oZujka do 30. travnja 2004. godine, ujedno i uvodne studije, naslovljene
»ldentitet 1 ideologija“, objavljene u popratnom katalogu izlozbe. ProSirena verzija studije objavljena je u
monografiji koja je obuhvatila cjelokupni Demurov opus, naslovljenoj Boris Demur i objavljenoj u izdanju Art
magazina Kontura 2011. godine. U svojstvu kustosa postavio je niz Demurovih samostalnih izlozbi, posebice djela
nastala u razdoblju tematiziranja znaka spirale. Vidi: Z. Rus, ,,Identitet i ideologija“, Boris Demur: retrospektiva
I ekspresionizam kao realnost Zivota i realitet umjetnosti, primarno, analiticko, elementarno, procesualno
slikarstvo i kiparstvo, spiralno slikarstvo i spiralno kiparstvo: 1970. — 2000., Zagreb, Moderna galerija, 2004.; Jo$
i Z. Rus, Boris Demur, Zagreb, Art magazin Kontura, Moderna galerija, 2011.
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2.1. Predspiralna umjetnost

Boris Demur se na umjetnic¢koj sceni javlja sredinom sedamdesetih, jo$ za vrijeme studija na
Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu, gdje je slikarstvo diplomirao 1975., a grafiku dvije
godine kasnije, 1977. godine.’® U najranijoj fazi, od 1973. do 1975. godine, bavi se
neoekspresionistickim slikarstvom, kada spontanost geste kombinira s postupcima istrazivanja
netradicionalnih slikarskih postupaka i materijala. Rijec¢ je o seriji kolaza, asamblaza, te frotaza
koje izvodi na nacin trljanja, grebanja, guzvanja ili izlijevanja boje po podlogama platna, papira
ili kartona, naglaSeno manualnim izvedbama. Postupke ¢esto kombinira s uporabom rijeci, a
praksa koriStenja leksika u slikarstvu ostati ¢e kontinuirano prisutna, ne samo u djelima
primarnog slikarstva, ve¢ kao procedura prosirivanja slikarskog medija, pa ijedan od modaliteta

spiralne umjetnosti.

U periodu 1976. do 1978. godine realizirao je seriju crnih monokromnih slika (lzrezane i
zalijepljene crne slike, Slike prekrivene — rukama crno oslikanim neutronima, 70 istisnutih tuba
crne uljene boje na crnu monokromnu sliku, Sto blize liniju do linije),*" koje oznacavaju
zacCetak istrazivanja elementarnih postupaka u procesu slikanja. Od 1976. godine, u kontekstu
primarnog 1 analiti¢kog slikarstva, u njegovom radu prevladava upotreba bijele boje kojom,
vizualno ili lingvisticki, odnosno tautoloSkim pristupom, artikulira elementarne slikarskih
postupaka i to, kako navodi, ,,samo jednim kistom, uvijek iste veli¢ine, jednom bojom — bijelom
na povrsinama istog formata“.%®> U konacnici, slike ne svjedo¢e ni o ¢emu drugom, doli o

fundamentalnom procesu slikanja.5%® Koncentracija na izvedbenu operacionalizaciju slikarskog

600 Slikarstvo je diplomirao u klasi prof. Raula Goldonija 1975., a grafiku u klasi prof. Alberta Kinerta 1977.

godine.

601 B. Demur, ,,Kronologija umjetni¢kog djelovanja od 1973. do 1998. godine®, u 1. Zupan, Boris Demur: spiralni

ciklus, Zagreb, Meandar, 1999., 116.

802 |bid.

603 Primjerice, slike iz serije nastale 1976. ukazuju na multiplikaciju istih radnji, minimalnim slikarskim

sredstvima, radi izvodenja analize primarnih slikarskih postupaka. Slike naslovljava prema broju linijski nanesenih

poteza ,,elementarnom® bijelom bojom (19 poteza ili 17 poteza ili 44 poteza), okomitog usmjerenja, izvedenih

jedan uz drugi od gornjeg do donjeg ruba slikarske podloge, uvijek iste debljine koja je diktirana odabirom kKista.

Gustoca ili transparentnost linija uvjetovana je koncentracijom zahvacene boje, pa su slike kao Cinjenice procesa
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¢ina dodatno se naglasava naslovima koji su doslovan opis izvedene radnje.’®* Rije¢ je o
radikalnoj redukciji slikarskih elemenata u cilju analize slikarskog medija i svodenja slike na

605 a iz postupka analiti¢kog

logi¢nu, doslovnu, neutralnu i racionalnu slikarsku Cinjenicu,
slikarstva 1 procedure izvodenja slike ,,jednim kistom iste veli¢ine i1 jednom bojom*, narocito

bijelom, generirat ¢e estetska elementarnost spiralnog slikarstva.

U vrijeme bavljenja analitickim slikarskim postupcima, u drugoj polovini sedamdesetih, na
medunarodnoj i hrvatskoj umjetnickoj sceni se, kao reakcija na redukcionisti¢ke postupke 1
radikalne umjetnicke prakse ranog postmodernizma, uocava tendencija reafirmacije
tradicionalnog slikarskog medija u kojoj Demur participira u podru¢ju elementarnog
slikarstva.t®® Pojava obnovljenog interesa za slikarski medij®®’ internacionalno je prepoznata u
razli¢itim nacionalnim varijantama, od talijjanskog anakronizma 1 transavangarde, inacica
njemackog neoekspresionizma, ameri¢kih Pattern paintinga i loseg slikarstva, britanske nove
skulpture, francuskog novog baroka i pokreta Support/Surface-a, pa do pojave nove slike u

Hrvatskoj.®® Afirmirajuéi pojam nove slike, povjesniar umjetnosti Zvonko Makovié

slikarske produkcije u konaénici manifestacije neprekinutog toka ritmi¢no-ujednacenih tragova kretnji kistom po

podlozi negrundiranog slikarskog platna, uvijek istih dimenzija.

804 Vidi: Z. Rus, Boris Demur: Retrospektiva I/ Ekspresionizam kao realnost Zivota i realitet umjetnosti, primarno,

analiticko, elementarno, procesualno slikarstvo i kiparstvo, spiralno slikarstvo i spiralno kiparstvo: 1970. — 2000.,

Zagreb, Moderna galerija, 2004.

605 Paralelno (1976. — 1978.) radi na analitickim radovima koje dovodi u kontekst kiparstva, koristeéi

netradicionalne kiparske materijale poput Secera, stiropora, zemlje, geometrijske forme iz stiropora koje postavlja

u formalne meduodnose. Faze procesa dokumentira u mediju fotografije. Vidi: B. Demur, ,,Kronologija

umjetni¢kog djelovanja od 1973. do 1998. godine®, 116.

606 prema: Z. Makovié, ,,Nova slika, hrvatsko slikarstvo osamdesetih godina®“, u Zeljka Corak (ur.), Nova slika.

Slikarske tendencije osamdesetih godina, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti Sveuéilista u Zagrebu (Centar za

povijesne znanosti — Odjel za povijest umjetnosti), 1982., 8.

807 Pojava je s jedne strane oznacila afirmaciju slikarskog medija, a s druge interes za obnovu stilskih, tematskih

referenci ranijih epoha povijesti umjetnosti. Osim eklekti¢nog citiranja i anakronog pozivanja na nadvladana ranija

iskustva, ova djela odlikuje dominacija figurativnih prikaza, ekspresionizam geste, naglaSeni kolorizam i iskaz

subjektiviteta umjetnika.

608 U Hrvatskoj je pojam nove slike uveo Zvonko Makovié, povodom manifestacije 13. Salona mladih, odrzanog

u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu 1981. godine, kada je kao zasebnu sekciju Salona pripremio izlozbu
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Demurovo ,,denotativno® biljezenje tragova procesa slikanja, lisSeno ikakvog subjektiviteta i
nadslikovnih znacenja, determinira kao proces svodenja slike na ,,osnovne materijalne

ginjenice* i ,,nulti stupanj* slikarstva.%%°

Svodenje slike na ,,osnovne materijalne ¢injenice u Demurovom radu dominira u periodu od
1976. do 1979. godine, razdoblju kada, 1975. godine i u vrijeme Sirenja takozvane nove

610 zajedno s umjetnicima Zeljkom Jermanom, Vladom Martekom,

umjetnicke prakse,
Mladenom Stilinovi¢em, Svenom Stilinovi¢em i Fedorom Vucemilovi¢éem, osniva umjetni¢ku
skupinu Grupa Sestorice autora (suradivali su od 1975. do 1984.), jednu od znacajnijih pojava
postkonceptualne umjetnosti u Hrvatskoj. Zajednicki senzibilitet clanova grupe o€itovao se u
snaznom otklonu spram svih tradicionalnih oblika umjetnickog izrazavanja, narocito prema
institucijski normiranoj umjetnosti. Umjetnici skupine svoje su aktivnosti usmijerili prema
nekonvencionalnim oblicima djelovanja, iskazivanju anarholiberalnih pozicija u umjetnosti i
drustvu, negaciji institucija moéi u umjetnosti, $to se, osim u individualnim umjetni¢kim
postupcima dekonstrukcije tradicionalnih medija naro¢ito manifestiralo u zajedni¢kim

nastupima. Skupne aktivnosti ¢lanova grupe bile su usmjerene prema pitanjima socijalne

pozicije umjetnosti 1 umjetnika, suodnosa drustva 1 umjetnosti 1 to orijentacijom na uspostavu

naslovljenu Nova slika. Tom prilikom odabrao je djela dvanaestero slikara ,.koji su svaki na svoj naéin predstavljali
svojevrstan povratak slici®. Iste, 1981. godine, u zagrebackoj Galeriji suvremene umjetnosti otvorena je izlozba
Talijanska transavangarda, koju je pripremio talijanski likovni kriti¢ar i povjesni¢ar umjetnosti Achille Bonito
Oliva, a u galeriji Meduza u Kopru (1981./1982. godine) otvorena je izlozba Podobe — Immagini koja je, u
organizaciji slovenskog pjesnika i povjesniara umjetnosti Andreja Medveda, uz umjetnike bivse drzave okupila
talijanske umjetnike, sve pripadnike pojave nove slike. Vidi: Z. Makovi¢, ,,Nova slika, hrvatsko slikarstvo
osamdesetih godina®, 7-20.
809 Pojam ,,nulti stupanj* izveden je iz postupka objektivizacije jezika i ,,neutralizacije subjekta* koji je na primjeru
francuske knjiZzevnosti opisao Roland Barthes, naslovivsi svoj esej iz 1953. Nulti stupanj pisma (Le Degré zéro de
[’écriture).
610 Nova umjetnicka praksa je zbirni naziv za umjetni¢ku praksu na podruéju bive drzave u periodu od 1966. do
1978. i obuhvaca razli¢ite umjetnicke postupke, poput koriStenja novih umjetnickih medija, uspostavu specificnog
druStvenog angazmana, bihevioralne oblike izrazavanja, dematerijalizacije umjetnickog objekta, uvodenje
mentalnih formi u umjetnosti i drugih eksperimentalnih oblika konceptualnog djelovanja. Vidi: M. Susovski,
,Uvod“ u Marijan Susovski (ur.), Nova umjetnicka praksa, Dokumenti 3 — 6, Zagreb, Galerija suvremene
umjetnosti, 1978., 3-5.
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direktne i neposredne komunikacije sa $irom publikom,®!* putem javnih prezentacija svojih
djela ili procesa izvedbe radova u okviru iz/ozbi-akcija koje su u razdoblju od 1975. do 1978.
priredivali u javnim urbanim prostorima, naj¢eS¢e na posebno odabranim lokacijama u
Zagrebu. Zajednicka izvodenja djela u javnom prostoru, prema Jesi Denegriju, zadobila su
status ,,autonomnih djela*.%*2 Grupa nije imala definiran program, niti je izdavala manifest, a
zajednicki svjetonazor clanova skupine ogledao se u kontinuiranom subverzioniranju
umjetnickih konvencija, odbacivanju dominantnih estetskih nacela umjetnosti toga vremena,
provociranju drustvenih normi i oblika umjetni¢kog djelovanja, ali i pozivanju na tradiciju
historijskih avangardi. Isti svjetonazor ocitovao se i u individualnoj umjetnickoj produkciji
¢lanova grupe. Zajednicki su, u razdoblju od 1978. do 1984. godine, izdavali ¢asopis Maj 75,
uglavnom u studiju umjetnika Vlaste Delimar i Zeljka Jermana, a ukupno je objavljeno 17

brojeva.t?

Motiv spirale otkriva krajem 1982. godine. Naznaka promjene u radu nagovjestena je kratkim
tekstualnim zapisom o formi spirale uocene u prirodi, nastalim u trenutku kada je Demur kroz
staklenu stjenku kafi¢a Studentskoga centra u Zagrebu promatrao padanje prvog shijega i u
usporenoj kretnji pahulja prepoznao formu spiralne kretnje. Tada je na komadicu papira zapisao

dvije recenice:
Ponekad neke pahuljice padaju u spiralama. Ponekad neke pahuljice dolaze u spiralama.®4

Refleksiju o vanjskoj pojavnosti u formi dviju zapisanih reCenica Demur ¢e kasnije nazvati
,,prvim spiralnim tekstovima-radovima*,®*® a sukladno umjetnikovoj tvrdnji Rus ih determinira

,,prvim spiralnim proglasima“.%*® Drugim rije¢ima, navedeni zapis svijedo¢i o relacijskom

81 J. Denegri, ,Grupa Sestorice autora“, Virtualni muzej avangarde, http://www.avantgarde-

museum.com/hr/museum/kolekcija/umjetnicigrupa-sestorice-autora~pe4571/ (pristupljeno 20. 8. 2021.).
812 |bid.

813 Vidi: J. Vukmir (ur.), Grupa Sestorice autora, Zagreb, Institut za suvremenu umjetnost, 1998.

614 Cit. prema: Z. Rus, Boris Demur, Zagreb, Art magazin Kontura, Moderna galerija, 2011., 143-144.; Vidi jos i
B. Demur, ,,Kronologija umjetnickog djelovanja od 1973. do 1998. godine*, 126.
615 |hid., 116.
616 Vidi. Z. Rus, Boris Demur, 151.
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odnosu izmedu vanjskog svijeta prirode i oblikovnog aspekta motiva spirale, a prihvaca se kao
zacetak umjetnikovog rada na tematiziranju motiva spirale, prvotno manifestiranog mentalno,

a preliminarno izrazenog leksikom.

2.2. Intrinzi¢no, ¢ulno i subjektivno teziSte motiva spirale

Trenutak definitivne profilacije motiva spirale, odnosno preorijentacije stvaralastva prema
metaspiritualnim odrednicama, dogodio se godinu dana kasnije. Spirala, naime, postaje jedinim
motivom Demurove umjetnosti u ljeto 1983., a generira se iz osobnog dozivljajnog iskustva.
Odnosno, kada mu se, prema vlastitoj izjavi i biljezenju Rusa, na mentalnom planu i,,u podruc¢ju
'tre¢eg oka' pojavila“ vizura ,,Zuckasto-bijele spirale, izvan vremena®. Umjetnikovu culnu
senzaciju Rus interpretira kao ,mistican trenutak otkrivenja“ motiva koji je odredio daljnji

smjer njegovog rada.

Dakle, otkrice motiva spirale i formiranje spiralne umjetnosti Rus veze uz umjetnikov
subjektivni Culni doZivljaj 1 povezuje ga s iskustvom ,,prosvjetljenja“, kakvo je opisano u
orijentalnim duhovnim sustavima. Primjerice, iskustva dosezanja ,,satorija*®" u zen-budizmu.
Rijec je zapravo o interpretaciji kojom se implicira preobrazavajuci ucinak tog iskustva na
Demurov rad, kao i razumijevanje funkcioniranja stvarnosti koje ugraduje u kontekst djela, jer

se od tog trenutka njegova cjelokupna umjetnost mijenja:

817 Pojam satori, kineski Wu, u japanskom zen-budizmu oznaava unutarnje iskustvo prosvjetljenja koje nije
moguce pojasniti logikom niti racionalno shvatiti. MoZe se samo iskusiti. Satori se usporeduje s iskustvom
prosvjetljenja koje je, sjede¢i u meditaciji pod drvetom Bo, dosegao Gautama Buddha, a upravo je dostizanje tog
stanja sredi$nji cilj praktikanata zen-budizma. Iskustvo satorija blisko je duhovnim iskustvima prosvjetljenja u
drugim religijskim tradicijama iz razloga Sto je dosezanje tog stanja ima preobrazavaju¢i snagu na pojedinca.
Iskustvo satorija postiZe se nakon koncentrirane pripreme i duZeg razdoblja meditacije, a moZe se desiti spontano,
iznenadnim uvidom. Vidi: ,,Satori®, u Encyclopedia Britannica, 2017., https://www.britannica.com/topic/Satori,
(pristupljeno 11. 4. 2021.).
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Nesto kao satori u zenu, kao univerzalisti¢ki arhetipski motiv ili kao spomenuto treée odiste iz kojega se
stvari vide istodobno iznutra i izvana. Od tog trenutka do danas Demuru sve postaje spiralno — njegova
umjetnost, Zivot, svijest, intuicija.®'8

(...)

Slikarstvo, performansi i videoperformansi, akcije, projekti, tekstovi-radovi i proglasi neotklonjivo su
spiralni jer se izvanvremenska istinitost spirale objavila u mistiénom trenutku otkrivenja — dogadaju tako

snaznom i sveproZimajuéem da je trajno odredio smjer buduéih individualnih avantura. 5

Estetika motiva spirale, koja je klju¢na dominanta ciklusa, u interpretaciji Rusa je generirana iz
culnog iskustva umjetnika i kao takva je simbolicki implementirana u djelo. Ovdje ¢emo
nakratko ukazati na pojam ,,spiritualnosti* kakvim ga, u svojem kasnijem radu i u kontekstu
obnovljenog interesa za temu tijekom osamdesetih, tumaci francuski filozof Michel Foucault
(1926. — 1984.) u svojim predavanjima koje je drzao na College de France 1981. — 1982, i
objavljenima 1982. u zbirci Hermeneutika subjekta: predavanja na College de France /
1981. —1982. (L 'Herméneutique du sujet. Cours au Collége de France, 1981-1982). Foucault,
naime, predavanja objavljuje iste godine kada Demur otkriva motiv spirale, usmjeravajuci se

prema metaspiritualnom odredenju svoje umjetnosti.

Analizirajuéi relaciju izmedu ,,subjekta® i1 ,,istine”, Foucault pojmu spiritualnost pridaje
epistemioloSko odredenje s obzirom na specifi¢nost stjecanja znanja o istini, koju termin
podrazumijeva, i to na nacin prakticiranja odredenog ,,rada subjekta na samom sebi* i svom
duhovnom samorazvoju. U razmatranje uvodi pojam ,,kartezijanskog momenta“ u kojem nalazi
trenutak kada se filozofija, determinirana kao forma misljenja koja subjektu omogucava pristup
istini, raziSla od spiritualnosti, koja subjektu pristup istini omogucava putem rada na
transformaciji svog bica. Pod pojmom spiritualnost/duhovnost podrazumijeva ,,potragu,
praksu, i iskustvo posredstvom kojeg subjekt provodi potrebnu transformaciju sebe kako bi si

omogudéio pristup istini“®? i stjecanju znanja:

618 Z. Rus, Boris Demur, 144.
619 |bid.
620 M. Foucault, ,,6 January 1982: First hour®, (Philosophy and Spirituality), [1982.] u Frédéric Gros (ur.), The
hermeneutics of the subject: lectures at the Collége de France,. 1981-1982, prev. Graham Burchell, New York,
Palgrave Macmillan, 2005., 15.
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Skup tih potraga, praksi, i iskustva, koji mogu biti procis¢enja, asketske vjezbe, odricanja, konverzije
gledanja, modifikacije postojanja, itd., koji su, ne zbog znanja nego zbog subjekta, za samo bice subjekta,

cijena koju mora platiti za pristup znaju.52

Prema navedenom, Foucault ukazuje na definiciju spiritualnosti koja indicira da istina nije
jednostavno dana subjektu, ve¢ se ona dostize discipliniranim radom na modifikaciji ,,svog
postojanja““. Drugim rije¢ima, za Foucaulta spiritualnost podrazumijeva ,,transformaciju

subjekta® posredstvom prakticiranja nekih od vjeStina rada na modifikaciji svog bica i

postojanja u cilju ostvarivanja pristupa znanju.

Drugi znacajan aspekt spiritualnosti, prema Foucaultu, je taj Sto spiritualna ,,transformacija
subjekta* moZze poprimiti ,,razli¢ite forme*, poput odmaka subjekta iz njegovog dotadasnjeg
stanja, zatim dogadaja ,,kojim istina dolazi do njega 1 prosvjetljuje ga“. S tim u vezi govori o
nuznosti stanja otvorenosti samog subjekta za dosezanje spiritualnog iskustva, kao i 0
,efektima® koje istina posljedi¢no ima na subjekta, a naziva ih ,,odskokom® (,,de retour®) ili
odskocima koji ,,prosvjetljuju subjekta, uvode ga u stanje ,blazenstva®, ispunjavaju ga i
»preobrazavaju njegovo bic¢e“. Drugim rijeCima, Foucault pojam spiritualnosti tumaci u
kontekstu nacina stjecanja znanja, a naglasak postavlja na ¢in/praksu dostizanja istine putem
osobnog iskustva koje ima preobrazavaju¢i ucinak na subjekta, njegovo postojanje,

razumijevanje istine, time neminovno i na karakter daljnjeg rada i djelovanja.

U sliénim se uvjetima, prema ocitovanju samog Demura, odvijala modifikacija njegova
stvaralackog pristupa. Preorijentacija prema spiritualnom aspektu djela generirana je
iznenadnim spoznajnim uvidom u poetiku trenutka iz vanjskog svijeta, koji je sadrzao estetsku,
oblikovnu i karakteristiku kretnje, te procesualnog trajanja iste. Prisvajanje pojavnosti forme
spirale iz prirode, noSene osobnim iskustvom njezine spoznaje, oznacilo je uvodenje subjekta
u produkt umjetnosti. Elementarno oblikovan motiv vise nije u funkciji artikulacije formalno
konkretnog, ne ikonickog znaka, s obzirom na impulse ¢ulnog, pa se 1 umjetnicke intervencije

i metode slikanja rukama, kapanjem, kretnjom tijela, nanoSenje boje metlama, odvijaju u smjeru

621 1bid.
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mentalnog i tjelesnog rekreiranja iskustva spirale. Razmatraju¢i u tom svjetlu procedure
ritualne repeticije motiva kao postupke reaktivacije osobnog preobrazavajuceg iskustva,
zakljuCujemo da se u svakom novom djelu Demurove spiralne umjetnosti odvija transferacija
istih informacijskih vrijednosti znaka/motiva koje su mu pripisane jo$ u inicijalnom trenutku
njegove uspostave.52?

Drugim rije¢ima, metaspiritualnost se u Demurovom slucaju ne temelji na vanjskom predlosku
(tekstualnom zapisu nekih od duhovnih sistema i ikonografskog simbola ili atributa), nego je
rije¢ o drugostupanjskom govoru s naglaskom na subjektivno i intrinzi¢nu motivaciju. Pri ¢emu
se intencionalno uspostavlja relacija izmedu intuitivnog, ¢ulnog, subjektivnog, intrinzi¢nog i
ritualno-izvedbenog. Kontekstualizacija metaspiritulanosti time se usmjerava prema
pripadajucoj teoriji umjetnika iz koje proizlazi simboli¢ka primjena metafizicki odredenog
motiva spirale, dok se u procedurama izvodenja o¢ituju odrednice ritualno-kontemplativnog i

metauratskog karaktera djela.

2.3. Retorika arhetipskog

U literaturi se Demurova tematizacija narativnog i elementarno oblikovanog motiva spirale
povezuje s pojmom arhetipa u umjetnosti. Rus, primjerice, spiralu naziva ,,univerzalistickim
arhetipskim motivom*“. Suvakovi¢ Demurov interes za dekonstrukciju logocentriénih
koncepcija ideologije znaka tumaci kao povratak ,,sublimnom metafizickom znaku* kojim
umjetnik postiZze povezivanje ,,modernistickog i tradicionalnog sublimnog piktoralnog izraza“.
U navedenom nalazi odlike koje spiralni ciklus kao ,,umjetnost arhetipa® svrstava u

postmoderni klasicizam:523

622 Walter Benjamin pojam aure veZze uz autenti¢nost predmeta koja je ,,srZ svega onoga §to on prenosi od svog
postanka; od njegove materijalne ostojanosti do njegove vrijednosti kao povijesnog svjedocanstva“. Otuda se
ritualno obnavljanje istih vrijednosti motiva spirale u svakoj njegovoj daljnjoj izvedbi i razradi ocituje kao
postupak izvedbe auratskog ucinka primjenjivog na cjelokupni ciklus spiralne umjetnosti. Cit. prema. W.
Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije, 23.
623 Pojam postmoderni klasicizam u literaturu je uveo americki teoreti¢ar kulture i arhitekture Charles Jencks
(1939. — 2019.), ukazujuéi na pojavu nove etape ,hibridnog* i ,,eklekti¢nog* klasicizma u arhitekturi i vizualnoj
umjetnosti od 1970. godine. Misli se na inaCice pojava nove slike na prijelazu 80-ih godina, na simptome
anakronistickog citiranja nekih od prevladanih stilova povijesti umjetnosti i simulaciju vizualnog jezika ranijih
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Njegov rad na spiralnim slikama usao je u djelovanje visoko-estetizirane simbolic¢ke i retoricke umjetnosti

arhetipa i zato, ima sve odlike postmodernog (neo, para) klasicizma.52*

Prema hrvatskoj enciklopediji, pojam arhetip (gr¢. dpyéromov) definiran je kao ,,prvotni mitski,
obredni, religijski ili simboli¢ki obrazac, uzorak ili struktura, koji se nesvjesno obnavlja u
potonjim psihi¢kim, jeziénim ili knjizevnim o¢itovanjima*.%%° Idejom arhetipa shvaéenog kao
prauzorak, prapocelo, izvor univerzalizma, bavio se u svojoj teoriji o kolektivnom nesvjesnom

Svicarski psihoanaliti¢ar Carl Gustav Jung (1875. — 1961.).

Jung je postavio nekoliko definicija arhetipa, uglavnom podrazumijevaju¢i pod pojmom
arhetipa one psihi¢ke sadrzaje koju su povezani s emotivnim ocitovanjima i sudjeluju u
formulaciji ,,kolektivne slike® u okviru iste kulturne sredine, pa se arhetip istovremeno odnosi
na sliku/predodzbu koja u odredenoj zajednici ima kolektivno znacenje, a na nesvjesnoj razini
potencira emotivan naboj. Po Jungu, arhetip je ,,istodobno slika i emocija“,%?® odnosno o pojmu
se moze govoriti jedino ako su zastupljena oba dva vida. Jung smatra da je Covjek sklon

stvaranju simbola, pa nesvjesno objektima pridaje simboli¢no zna¢enje.®%’

Na raspravu o arhetipima u podruc¢ju povijesti umjetnosti nadovezao se engleski povjesnicar 1
teoreti¢ar umjetnosti, knjizevni kriticar i filozof Herbert Read (1893. — 1968.) koji smatra da je
fenomen ,,neprikladno* imenovan jer, po Readu, nazivom implicira ,,teleolosko®, skrivajuci

pritom ,,materijalisticku osnovu koncepcije arhetipa. Stoga predlaze ekvivalentan termin

epoha, kojima se, prema Jencksu, reinterpretiraju ,,vjecni® ili ,,dugovje¢ni* umjetni¢ki problemi i uspostavlja
,kontinuiteta proslih nastojanja®. Vidi: H. Cumming, ,Razgovor s Charlesom Jencksom*, razgovor, Zivot
umjetnosti, br. 50, 1991., 96.

624 M. Suvakovi¢, Neoavangarda i konceptualna umjetnost u Hrvatskoj: Zivjeti izvan svoje glave: asamblaz
povijesnih, teorijskih i filozofskih dispozitiva, Daf, 2019., 173.

625 Arhetip“, Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=3738 (pristupljeno 18. 1. 2020.).

626 C. G. Jung, et al., Covjek i njegovi simboli, prev. Marija i Ivan Sale¢i¢, Zagreb, Mladost, 1987., 96.
627 Ipid., 232.
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,,primordijalni znak* (primordial image),®?® a u podruéju umjetnosti umjesto Jungova slikovno-
jezi¢no kognitivnog pristupa upucuje na manje konvencionalan pojam ,,znaka* (ili signala).
Jednu od Jungovih definicija arhetipa kao ,,faktora koji odreduje ujednacenost i pravilnost nase
percepcije, smatra bliskom teoriji estetskog faktora u percepciji kakva je razmatrana u Gestalt
psihologiji.%?° Read Jungovoj determinaciji nadindividualnog i kolektivnog nesvjesnog, kao
obiljezja arhetipskog, suprotstavlja podrucje individualnog umjetni¢kog kreiranja formi.

Smatra da je svaki umjetnicki objekt povezan sa stanjem svijesti umjetnika, narocCito s
estetskom razinom svijesti, te da su svijest i objekt neodvojivi, a umjetnik djelima komunicira
na razini svojeg stanja svijesti.?® Zakljuéuje da se u umjetnosti ne moze govoriti isklju¢ivo u
kategorijama arhetipskog jer se, ovisno o kvalitativnim aspektima djela, radi o osobnom stilu
ili izrazu umjetnika.®®! Prema autoru, fenomeni organskog Zivota pojavljuju se u oblicima u
omjerima koji se mogu pronaci posvuda u prirodi, u kretnjama u svemiru, takozvanom ,,skladu
harmonija sfere*, na mikroskopskoj razini atoma i molekula, jer po Readu, ,,Citav svemir ima
uzorke® pa nije nelogi¢na ¢injenica da je ,,psihicki“ segment zivota ,,u skladu sa sveobuhvatnim

fizickim modelom< 532

U tom svijetlu, govor o arhetipskom funkcionira u kontekstu ekoloskog utemeljenja Demurove
umjetnosti, s obzirom na cjelokupnost koja se na svim razinama izvedbe kontinuirano nastoji
posti¢i. Neprekidnim obnavljanjem motiva ne priziva se proslo, ve¢ vibrantnost, kretnja,
auratska neponovljivost. Transponiranjem znaka organske primordijalnosti u elementarnost
forme individualiziranog jezika istovremeno se cilja na transjezi¢nost i transkulturalnost kakava
je sadrZana u univerzalnosti odabranog znaka. Drugim rijeima, narativnim, izvedbenim 1
mentalnim referencijama na fenomene iz vanjskog svijeta prirode Demur gradi autenti¢ni

umjetnicki sustav i to repeticijom i obnavljanjem uvijek istog motiva. Usredoto¢eno$cu na

628 H, Read, The Forms of Things Unknown: An Essay on the Impact of the Technological Revolution on the
Creative Arts, Cleveland and New York, Meridian Books, The World Publishing Company, 1963., 53-54.
629 |bid., 55.
630 |bid., 101.
831 |bid., 131.
832 1hid., 59.
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postupke ponavljanja reflektira ideje transdiciplinarnog povezivanja znanosti, koncepata

kulture, duhovnosti i suvremene umjetnosti.®

O navedenom govori sam Demur kada kaze da su:

Pretapanje umjetnosti, razli¢itih znanstvenih, duhovnih, parapsiholoskih, ,,paranormalnih®, alternativnih*
i drugih ljudskih (jo§ zapretenih) aktivnosti, prirodni procesi interakcije, globalizacije Zivota civilizacije.

Negdje sporiji, negdje brzi, ali ipak uz svu dramatiku, neumitni...5%

2.4. Autoidentifikacija spiritualnog u teoriji umjetnika

Kako je navedeno ranije, unifikacija umjetnicke prakse i teorije kljuéan je aspekt Demurove
spiralne umjetnosti. Zdenko Rus, primjerice, Demura smatra ,najboljim tumaéem®® i
,hajboljim teoretiCarem svoje umjetnosti®, a njegovu teoriju prihvacéa kao integralnu cjelinu i

jednim od ,,modaliteta* spiralne umjetnosti.5*

Demur se nedvosmisleno ocituje prema spiritualnom odredenju svoje umjetnosti, a spoznajne
konstatacije formulira u teorijskim kontekstualizacijama spiralne umjetnosti, primjerice u

tezama iz spiralnih proglasa:

633 Nagradivani rumunjski teoreti¢ar fizike, nominiran za Nobelovu nagradu za mir 2020. godine, Basarab
Nicolescu (r. 1942.) smatra da se transdisciplinarnom metodom moze uspostaviti dijalog izmedu tehnoznanstvene
i duhovne kulture, i pruziti uporiste istrazivanjima koje povezuju znanost, kulturu i duhovnost. Vidi: B. Nicolescu,
From Modernity to Cosmodernity: Science, Culture, and Spirituality, Albany, State University of New York Press,
Albany, 2014.
634 B. Demur, ,,Kronologija...*, 128.
835 Odnosno, kako navodi: ,,Demur je doista najbolji tuma¢ svojih radnih, izvedbenih, mentalnih i duhovnih
pokreta i ekstenzija“. Cit. prema; Z. Rus, Boris Demur, 171.
836 Demur, naime, svoje tekstove, zapise i proglase naziva tekstovima-radovima, pridaju¢i im status umjetni¢kog
djela kojeg kao takvog nije moguée modificirati. Primjerice, u proglasu: ,,Ovaj tekst spiralne struje svijesti ne
podlijeze lekturi ili korekturi bilo koje vrste jer je autonoman umjetnicki spiralni tekst-rad. Autenticno umjetnicki
strukturiran, funkcionira po etapama kao spiralno slikarstvo, kiparstvo, ovisno o promjenama semantickih zona.
Ovaj tekst postao je samosvjesno spiralno konceptualno umjetnicko djelovanje.” Cit. prema, B. Demur,
»Kronologija umjetni¢kog djelovanja od 1973. do 1998. godine*, 121.
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Nastojim u svim etapama raditi umjetnost koja se odnosi prema duhovnom.5¥’

(...)

Kad se prijede na ,,drugu obalu“ — u podrucje duhovne sfere, tada specijalisticko znanje i informacije ne
moraju biti smetnja u duhovnoj komunikaciji izmedu ¢ovjeka i umjetnosti. U mom radu to se manifestira
kroz umjetnost ,neposredne realnosti®, ,autoreferencijalne” i ,,samodentifikacijske” umjetnosti.
Takozvane ,.tautoloske umjetnosti*“. Takav pristup i umjetni¢ku praksu realiziram kroz motiv spirale koja
nosi obiljezja navedenih principa.5%®

Duhovno je isto spiralno dok se kreée.5%

(..)

Gdje je duhovno? U ,,svemu®, a potpuno u onom poslije ,,svega“.

Kako doéi do duhovnog u umjetnosti? Spiralni su putevi do duhovnog u umjetnosti.54°

Ii:

Vihor ima spiralan oblik, a to je objava Duha Svetog...54

Ii:

Promatrajuéi iz perspektive duhovnog u umjetnosti, intuitivne spoznaje u slikarstvu, umjetnost dotice i

sadrzi supstancu tih sfera kao bit ljudskog bi¢a. Prakretanjem doseZe daleka sjeéanja, prapocela i prirodne

spiralne ritmove.%42

Demurova autodeterminacija spiralne umjetnosti, kao i autodeskripcija umjetnickih postupaka,
ukazuju na prisvajanje terminologije iz isto¢njackih filozofsko-religijskih tradicija, ujedno i na
aproprijaciju postupaka iz orijentalnih duhovnih sistema, transponiranih u podru¢je umjetnosti.

Primjerice, svoje umijetnicke procedure naziva ,automeditacijama“®*® ili govori o

837 B. Demur, ,,Plavi spiralni proglas br. 4, 1.
638 |hid.

639 |bid.

640 |hid.

641 Cit. prema: B. Demur, , Kronologija...“ 120.

642 B Demur, ,,Spirale ¢itanja®, Zivot umjetnosti, br. 52-53, 1992. — 1993, 86.
643 |bid., 117.
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»automeditativnom spiralnom slikanju“,644 ,,autokontemplacijama“,645 o ,energetskim

procesima®,%® _ spiralnoj mantri* %4’  spiralnoj praenergiji“ u umjetnosti,%*® svoje serije slika
imenuje ,,spiralnim yin-yang mandalama“,®*® dok procedure transponiranja univerzalisticki
percipiranog motiva u sustav spiralne umjetnosti naziva ,,channelingom®. Primjena pojma
channeling upuc¢uje na samoidentifikacijski postupak u kojem svoj subjektivitet umjetnika
postavlja u funkciju medijatora ,.estetske razine svijesti“.?®® Pritom osjetilne informacije iz
morfoloskih struktura motiva spirale, koje prepoznaje u pojavama u prirodi, kanalizira u
podru¢je umjetnosti. Pa, dok je u ranijoj analitickoj umjetnosti nazivima svojih djela
nedvosmisleno potencirao koncentraciju na doslovnost izvedbe elementarnog slikarskog ¢ina,
sada se, deskriptivnom terminologijom koju uvodi, podastire identifikacija umjetni¢kih
procedura u smjeru afirmacije meditativnog procesa u izvedbi djela. Identifikacija vizualnog
motiva s pojmom mantre, pak, moze upucivati na repeticiju koja je u temeljima spiralnog
ciklusa. Na ritmic¢na ponavljanja istog kojima se dostize visa razina, u ovom slu¢aju motiva, u

cilju zahvacanja $ireg polja spirale, odnosno postizanja auratskog efekta djela.

Posebice, §to se repeticija istovremeno odvija na svim razinama spiralne umjetnosti, u
slikarskoj, kiparskoj, performativnoj i teorijskoj praksi, te misaonoj aktivnosti. Rus govori o
potenciranju principa ,,multirealnosti®, pri ¢emu se ritualno-kontemplativan karakter spiralnog
ciklusa odrazava u odredenju spirale kao ,,vizualna mantre*. Spirala kao ,,vizualna mantra“ za
Demura je, kako sam navodi, ,instrumentarij za produbljivanja (auto)kompilacije 1
pripadajuéeg duhovnog putovanja“.%%! Time subjekt umjetnika postaje spona izmedu

oblikovnog znaka 1 njegove kozmoloSke kontekstualizacije, definirane u teoriji umjetnika.

644 |bid., 118.
645 |bid., 119.
646 1bid., 116.
847 B, Demur, ,,Kronologija...* 120.
648 1bid., 117.
649 Vidi: 1. Zupan, Spiralne yin-yang mandale, katalog izlozbe, Rijeka, Galerija O. K. — Multimedijalni centar
d.o.o., podatci o izlozbenim eksponatima, trajanje izloZbe i godina odrzavanja nisu navedeni, nepaginirano.
850 Vidi: H. Read, The Forms of Things Unknown: An Essay on the Impact of the Technological Revolution on the
Creative Arts, 53-54.
651 B. Demur, ,,Kronologija...*, 120.
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Demurovo samoodredenje prema spiritualnoj liniji u umjetnosti nije rijetko u njegovoj teoriji,
a ocituje se, primjerice, u izjavi ,,nastojim u svim etapama raditi umjetnost koja se odnosi prema
duhovnom.®? Utoliko se metaspiritualna odredenja Demurove umjetnosti potvrduju iz

referenci 1 samoocitovanja iz njegove teorije. Pripadnost spiritualnom krilu povijesti umjetnosti

sugerira i Rus kada kaze da znak spirale za Demura ima:

(...) znacajnost i obuhvatnost Maljevi¢eva Gista kvadrata, Kandinskijeve nepredmetne ili Mondrianove

apsolutne kompozicije, a spiralna realnost totalnost suprematisticke osje¢ajnosti, unutrasnje nuznosti ili

neoplasticisti¢ke univerzalne ljepote.®>

2.4.a. Postupak identifikacije i samoidentifikacije posredstvom znaka spirale / prijenos

motiva iz fenomenoloskog svijeta na mentalni i izvedbeni plan

Tematiziranjem istog motiva spirale Demur je cjelokupni opus spiralne umjetnosti usmjerio,
kako navodi, prema formiranju ,,0sobne i opée kozmogonije*.%** Motiv spirale potjece iz opéeg,
iz vanjskog fenomenoloskog svijeta, ali istovremeno funkcionira na mentalnom planu i u
svijesti umjetnika. Odnosno, prema Rusu, posrijedi je ,proces identifikacije 1
samoidentifikacije,%*® realiziran posredstvom znaka spirale. Identifikacija ,opdée
kozmogonije* odnosi se na kontekstualizaciju znaka spirale kao estetskog koda uocenog u
fizickoj stvarnosti. Odnosno, na egzoterijskoj razini, u vidljivim i nevidljivim manifestacijama
u okoliSu. Primjerice, projekciju univerzalistiCkog principa spiralne kretnje kao odraza
svejedinstva u prirodi Demur prepoznaje posvuda, u atomskim i sub-atomskim kretnjama,
orbitalno, u putanjama planeta, u anatomskoj morfologiji flore 1 faune, u vrtloZnim kretnjama
vode i vjetra, u geometrijskoj oblikovnoj motivici prapovijesnih civilizacija, odnosno u
globalnoj rasprostranjenosti ornamentalnih izvedenica motiva spirale. Simbolickim piktoralnim

i izvedbenim manifestacijama odabranog motiva rekreira koncept simultanosti kojeg

852 B, Demur, ,,Plavi spiralni proglas br. 4.

653 Z. Rus, ,,Tri teme: novo, putovi redukcije i osobne mitologije*, Slikarstvo/neslikarstvo, Zagreb, HS AICA,
2011., 92.
854 1bid., 118.
65 Z. Rus, Boris Demur, 148.
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prepoznaje u vanjskoj pojavnosti u prirodi. Proces samoidentifikacije otkriva se u korelaciji sa
umjetni¢kim subjektom, mentalnim projekcijama spirale, pa i u ¢inu izvedbe u kojem sudjeluje,
kako sam navodi ,.cijelim biéem uronjenim u proces slikanja spiralnog slikarstva“.%% 1li prema

samoidentifikacijskom iskazu:

Slikar ulazi slikanjem u dimenzije primarnih mikrokozmickih i makrokozmickih kretanja, analogijski se
ukljucujuéi spiralnim ritmom i ljudskim dimenzijama slike u te procese: postaje njihov sastavi dio i
sudjeluje u prapocelima elementarnih energija, harmonije sfera, sudjelujuéi i doti€uéi spiralnu povijest i

buduénost nebrojenih vremena i prostora, njihovih pretapanja u spiralnom broju dimenzija. %7
i
13/... Tako sam postao spiralna ideja u magli i ko$maru iluzija.®%®

Motiv aplicira rukama i tjelesnim kretnjama u formi spirale, spirala je polaziste njegove osobne
spoznaje kojom gradi hipotetski kozmoloski sustav u umjetnosti. Na mikrorazinama nalazi je
kao odraz individualne neponovljivosti i jedinstvenosti identiteta manifestiranog u spiralnim
otiscima jagodica prstiju. Polaziste spiralne umjetnosti po¢iva na umjetnikovom subjektivitetu
1 njegovom opazanju, percepciji, tumacenju i izvedbi motiva, prepoznatog kao kod
bezvremenske dinamike holisti¢ki shvacenog kozmosa ¢ijem iskazu su podredeni svi izvedbeni

postupci, ili kako sam navodi:

...spiralne difuzne putanje tog unutarnjeg osobnog intimnog kozmosa... gspiralne difuzne

kozmogonije kada su sada i ovdje isprepleteni sa uvijek i svuda spiralno...%°

656 B. Demur, ,,Kronologija metode slikanja rukama od 1973. do 1998. godine* u I. Zupan, Boris Demur : spiralni
ciklus, Zagreb, Meandar, 1999., 151.
857 B. Demur, ,,Spirale ¢itanja“, 86.
658 Vidi: S. Svrljuga, Spiralni deterministicki kaos mora artmemorije, katalog izlozbe Borisa Demura, Labin, Labin
Art Expres XXI, datacija izloZzbe, godina objave publikacije nedostupni.
659 B. Demur, ,,Spiralna fraktalna artmemorija (neki citati od 1964. godine), Zagreb, listopad 2009, citirano u Boris
Demur i Vlado Martek / Artmemorije, katalog izlozbe, 16 slika Borisa Demura iz ciklusa Spiralna fraktalna
artmemorija, 2009., i 14 kolaza (fotografije, akril, platno) Vlade Marteka, iz serije /i laZ ili gnijezdo, 2009., tekst
kataloga Ivica Zupan, Zagreb, Galerija Vladimir Filakovac, 23. 11. — 10. 12. 2009., 2009., nepaginirano.
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Spirala je kdod, formula ,arhetipskog modela svemira®“ i dominantan aspekt Demurove
spiralocentri¢ne umjetnosti, znak koji neiscrpno analizira i reproducira u slikarstvu, izvodi u
mediju performansa, videoperformansima, akcijama, projektima, tekstovima-radovima,
proglasima i autoreferencijalnoj teoriji. Shemom spirale tumaci djela povijesti umjetnosti

simbolicki razvijajudi sustav ,,spiralne art memorije®.

2.5. Metafizi¢ka kontekstualizacija znaka spirale

Demurovo autoreferencijalno tumacenje geometrijski ritmiziranog uzorka ukazuje na
utemeljenje spiralnog ciklusa, ne na objektivnim i logi¢nim analizama kao u ranom slikarstvu,
ve¢ na tendenciji ontolo§kog pronicanja u funkcioniranje realnosti koji je izvan racionalne
spoznaje Covjeka, ali je predmet interesa religijskih i duhovnih sistema istoka i zapada.
Procis¢ena jednostavnost znaka prirodno se nadovezala na ranija istrazivanja u podrucju
analiticke umjetnosti, premda odabir arhetipskog motiva ukazuje na usmjeravanje interesa
prema podrucju povijesti kulture i civilizacije. Artikulacijom elementarne i geometrizirane

estetske forme motiva, fokus umjetnika se izmjestio prema metafizickom odredenju znaka.

Morfologiju spiralne, dinami¢no pokrenute geometrijske strukture apstrahira iz vanjskog
fenomenoloskog svijeta 1 transponira u podrucje umjetnosti, svodeci je na znak. Kao estetsku
¢injenicu kontinuirano je ponavlja, neovisno o mediju, odnosno u mediju slike, kiparstva, land
artu, performansa, ambijentalne umjetnosti i leksickom artikulacijom. Piktoralni pristup temelji
na odmaku od mimetickog, iluzionistickog, simbolickog 1 prikazivackog prema tretmanu
motiva kao autenti¢ne ,,spiralne ¢injenice*,*® koja se ponavljanjem ne multiplicira, ne umnaza

I ne reproducira, odnosno ne blijedi, jer autenticnost znaka ostaje neokrnjena. Autenti¢nost je

80 Termin Z. Rusa kojim ukazuje na ,linearan, shematiziran, i geometiziran duktus* spirale koji niSta ne
simbolizira, nego je ,,samosvojna, autenti¢na, spiralna identifikacija i spiralna ¢injenica®. Cit. Prema. Z. Rus, Boris
Demur: retrospektiva I: ekspresionizam kao realnost Zivota i realitet umjetnosti, primarno, analiticko,
elementarno, procesualno slikarstvo i kiparstvo, spiralno slikarstvo i spiralno kiparstvo: 1970. — 2000., Zagreb,
Moderna galerija, 2004., 43.
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za Benjamina temeljno obiljezje auratskog, pa se iz tretmana istog kao autenticnog nazire

auratsko odredenje spiralne umjetnosti.

2.5.a. Formalna organizacija slike, izvedenice motiva, simboli kriZa i yina i yanga

Slika 9. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.— 2002., akrilik, papir, 2060
x 1000 mm, 5/13, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka. Ljubaznos¢u Muzeja.
Slika 10. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.—2002., akrilik, papir, 2060

x 1000 mm, 13/13, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka. Ljubazno§¢u Muzeja.

Najranije spiralno slikarstvo Demur izvodi gestualnim potezima bijele boje u ekspresionistickoj
maniri, a motiv kontekstualizira jedino u nazivu djela. Primjerice, akromatska bijela povrSina
slika na papiru iz serije Bijela manifestacija spirale 1-1V (1988.), neravhomjerno je ispunjena
gestualno nanesenim potezima kruznog ili vrtloznog oblika, a kontekst motiva spirale odreden
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je naslovom. Ve¢ od najranijeg spiralnog slikarstva pikturalnu morfologiju motiva aplicira
nanoseci boju izravno rukama po platnu, Sto ¢e postati ustaljeni slikarski postupak i metoda
,utiskivanja“ vlastite tjelesnosti u rad. U slici Spirala Il iz 1983. godine, na povrsini crno
obojenog platna elementarnu formu motiva aplicira rukama umocenima u bijelu boju i to u
formalnoj inacici vodoravne spiralno zaobljene zavojnice koja, prate¢i zadano vertikalno

usmjerenje podloge, ispunjava Citavu povrsinu platna.

Formalna organizacija slike, svedena na primarnu estetiku znaka, strukturalno-dinamickih
karakteristika i monokromatskih kvaliteta, ostat ¢e trajna znacajka spiralnog slikarstva. Inacice
motiva (spirale ili zavojnice) izvodi kistom ili tjelesno, prvotno koriste¢i usku paletu boja, u
akromatsko bijeloj, monokromatsko ultramarin plavoj varijanti, do onih apliciranih na
monokromatski koloriranim podlogama, dok krajem devedesetih spirale izvodi u Zzutoj,
narancastoj i crvenoj boji. Neovisno o izvedenicama slikarskog motiva, rije¢ je o inicijalno
definiranoj slikovnoj konstituciji koju povremeno varira, iako bez pretenzija za njezinom

znacajnijom promjenom ili tendencijom napustanja.

Kroz slike, instalacije, ambijente i teoriju, pocevsi od 1988. godine, formom spirale istrazuje
genealogiju slikarstva. Cesto slike realizira u serijama, naziva ih ,,spiralnim fraktalnim serijama
slika®, a postavom u nizovima usko izloZenih jednih do druge po zidovima galerija kreira
,»Spiralne ambijente”. Primjerice, od 1990. godine pa u kontinuitetu narednih sedam godina,
iako se im se 1 kasnije Cesto vraca, radi na monokromatskim aspektima slike sa strukturama
spirale pretezito ultramarin plavog tonaliteta, na plavim podlogama. Formalizacija slike
definirana je usmjerenjem podloge, motiv ispunjava cijelu povrsinu horizontalno ili vertikalno
postavljenog papira, a u sredisStu centripetalne vrtnje motiva ponekad simboli¢no implementira

znak yin-yanga®! ili kriza. Motiv spirale javlja se u inacicama, posebice se javlja struktura

%1 Yin i yang su principi iz orijentalne filozofije koji oznatavaju dvije suprotstavljene komplementarne sile. Yin
oznacava zenski princip, zemlju, mrak, pasivnosti i prijemc¢ivost. Prisutan je u parnim brojevima, vodenim
elementima, a oznacava se isprekidanim dvjema linijama. Yang ozna¢ava muski princip, nebo, svjetlo, aktivnost i
prodornost. Prisutan je u neparnim brojevima, materiji, a prikazuje se ravhom neprekinutom linijom. Oba principa
nuzna su za odrzavanje ravnoteze i sklada, njihovo medusobno djelovanje je uzro¢no povezano (kad se jedan
povecéava, drugi se smanjuje i obratno). Princip yina i yanga ukazuje na procese cikli¢ke izmjene stvaranja i
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dvostruke spiralne DNA ili DNK ovojnice, ¢ime se naglasava kontekst proliferacije vitaliteta
koji Demur pridaje znacenju znaka spirale. Sve navedeno je karakteristika slika iz serije
naslovljene Chaos — art iz 2001./2002. godine, koja obuhvaca trinaest horizontalnih
»fraktalnih* akvamarin plavo strukturiranih monokromnih slika ve¢ih formata, namijenjenih
izlaganju u ambijentalnom postavu. Motiv je ovdje izveden u formi spiralnog geometrijskog
»sirenja“ jer kruzna linijska zaobljenja premasuju rubove papira i prostorno ,,izlaze* iz formata
podloge, dok se centralno ishodiste spirale nalazi u samom centru slike. Rijec€ je o svojevrsnim
uvecanjima motiva, a spiralna vrtnja formalno je udvostrucena tonalitetima plave, na nacin da
strukturu motiva ,,prati“ njezina spiralnom ,,praznina“ nesto svjetlijeg tonaliteta. Pojavljuju se
i slike makro planova spiralnih zavojnica koje okomicom prate usmjerenje papira, a okrenute
su ili na lijevu ili desnu stranu. Motiv je izveden snaznim gestualnim potezima, kistom ili
rukama, pa se na slikama prelijevaju tragovi nanosa boje, cijedenja boje po papiru ili otisaka

ruku.

Uz plave monokromatizirane strukture, tijekom devedesetih (1991. — 1993.) u kontekstu ratnih
dogadanja u Hrvatskoj, posvecuje se izvedbi bijelih spirala na crnoj podlozi platna koje
interpretira kao ,slikarske reakcije na nametnuti rat u Hrvatskoj“.%®? Rije¢ je platnima koji
dimenzijama premasuju nekoliko metara (platna od Cetiri 1 deset metara), a motiv je izveden
direktnim nanosima boje tjelesno (rukama i stopalima) po podlozi polozenoj na tlo. Specifi¢na
je pojava motiva kriza kojeg, kao i na primjeru yin-yanga, smjesta u srediste spirale. Opisani
ekspresionisticki slikarski postupci kulminirati ¢e sredinom devedesetih (1994.) kada, baveci
se problemom izvedbe djela, aproprijacijom slikarskih postupaka akcijskog slikarstva Jacksona
Pollocka uvodi tehniku ,,drippinga* u svoje slikarstvo. Slike realizira na nacin izlijevanja i

Spricanja boje po platnu, slikajuéi formu spirale kruznim pokretima cijelog svog tijela, a

nestanka, kako u svemiru, prirodi, tako i u Zivotu ¢ovjeka. Znak yin-yanga prikazuje se kao krug sa svijetlom i
tamnom polovicom, a u svakom dijelu nalazi se oznaka suprotnog principa (svijetla u tamnom dijelu i obrnuto).
Pretpostavlja se da je znak izvorno kineskog podrijetla i datira u 3. stoljecu prije nove ere. Ostavio je snazan
svjetonazorski utjecaj na sve aspekte tamosnjeg stjecanja znanja, od astrologije, medicine, umjetnosti i politike, a
imao je i divinacijsku ulogu. Prema: ,,Yinyang / Eastern philosophy®, Uredni$tvo Enciklopedije Britanice,

Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/topic/yinyang (pristupljeno 4. 9. 2021.).

662 B, Demur, ,,Kronologija...*, 117.
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postupak izvedbe naziva ,,slikarskim spiralnim plesom*.%®® Uz citatnost slikarskih postupaka
apstraktnog ekspresionizma Jacksona Pollocka, prisvaja postupke otiskivanja boje dijelovima
tijela i to u ultramarin plavoj boji koji je u ciklusu Antropometrije (od 1960.) primjenjivao Yves
Klein. Kleinove procedure performativnog ostavljanja otisaka karakteristicne plave boje,
definirane kao ,,Internacionalna Kleinova plava®“ (IKB, International Klein Blue), Demur

reafirmira uvodenjem otisaka tjelesnosti vlastitog subjektiviteta po podlozi papira.®®

Spirale nadalje izvodi povezivanjem slikarskog i performativnog ¢ina, na nafin mentalne
emanacije spirale uz govor o slikarstvu i kiparstvu. Ove postupke naziva ,,radiofonijsko spiralno
slikarstvo 1 kiparstvo®, ,,parapsiholosko spiralno slikarstvo®, ,,slikarstvo paralelne realnosti —
isprepletenih realnosti®, ,,energetsko spiralno slikarstvo®, , slikarstvo spiralne materijalizacije i

dematerijalizacije.%®

Paralelno sa spiralama crnog i plavog tonaliteta, sredinom devedesetih, bavi se slikarstvom
»spiralnih energetskih polja“, kada uvodi dodatne kromatske kvalitete, pa osim plavih i bijelih,

spirale izvodi u Zutoj i crnoj boji, ali na crvenim pozadinama.

2.6. Sublimne forme, ambijenti, rad s materijalima nepostojane prirode

Kao hrvatski predstavnik, na 23. Medunarodnom bijenalu u Sdo Paulu 1996. godine izlaZe rad
naslovljen Spiralni slikarski ples I-XV, iz 1995./96. Rije¢ je o seriji od petnaest spiralnih slika,
sve istih formata dimenzija ¢ovjeka, izvedenih u tehnici akrila na platnu, izloZbeno postavljenih
jedna do druge bez razmaka i poredane u kontinuiran linearan niz, tvoreci trideset metara dugu
ambijentalnu cjelinu. Slike su nastale koriStenjem tehnike antropometrija Yvesa Kleina,
odnosno nanosenjem boje u formi spirale tjelesno, rukama, ovog puta intenzivno koloristickih

kvaliteta, od ultramarin plave, smede-zute, crveno-zute, zuto-bijele, Zuto-crne i crno-bijele

663 |hid., 118.
664 Za razliku od Kleinovih postupaka otisaka izvedenih dijelovima tijela nagih Zenskih modela po povrini
podloge platna.

665 B, Demur, ,,Kronologija...*, 118.
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boje. U ambijent se ulazilo s plavom spiralom, a izlazilo sa spiralom u bijeloj boji.®® Rije¢ je o
kromatskim kvalitetama kojima pridaje znacenje ,,duhovnih kromatika®, pa se iz konkretnosti
materije boje ostvaruje tendencija ,,dematerijalizacije ambijentalne cjeline, naglaskom na
vibrantnost koloristi¢kih efekata i ,,otiscima“ boje izvedbenih postupcima neposrednog
tjelesnog slikanja. Slike i ambijent reprezentiraju eteri¢nu dinamic¢nost vrtloznih kretnji iz kojih,

prema ocitovanju Demura, izvire ,,spiritualnost*:

U dematerijaliziranom ambijentu nalaze se spiralne jezgre iz kojih izvire spiritualnost. Zatvoreni prostor
spiralnog ambijenta dio je otvorenog kozmickog spiralnog prostora i s njime se transparentno pretapa

kroz bijelu, plavu ili ljubi¢astu duhovnu kromatiku. Prostor vrijeme odbija se na duhovnim razinama.5¢7

Od 1997. godine paralelno sa reafirmacijom monokromatski izvedenih spiralnih slika,
operacionalizacija istih nacela piktoralne slike odvija se u djelima procesualne i land art
umjetnosti u kojima koristi netradicionalne, nepostojane materijale, poput snijega ili pijeska,
kao procedura napustanja od konzistentnih formi u materijalu i postupaka dematerijalizacije
djela. Naglasak je na nastajanju djela, repeticiji osnovne ideje, viSe nego li na materijalizaciji
umjetnickog objekta. U takvim djelima se umjetnicka produkcija i1 reprezentacija odvija
paralelno, a proces izvedbe dokumentira se fotografijama u cilju omogucavanja njegove daljnje
rekonstrukcije. Odabirom neumjetnickog 1 nestabilnog materijala iz prirode Demur potencira
ideju nepostojanosti stalnosti u prirodi, time i sublimnu narav koncepta spiralne umjetnosti.
Primjerice, godine 1996., u Brazilu, na pjes¢anoj plazi pored Atlantika, realizirao je land art
naslovljen Spiral Sea Land Art, na nacin upisivanja motiva spirale kruznim kretanjima ruke u
vodi, kao nevidljive manifestacije znaka, a zatim prstima u pijesku, ostavljajuci vidljivi trag
spirale na Zalu, na sjeciStu kopna i mora. Formalna rubna zaobljenja desetmetarske spirale

ulazila su u ocean, pa se ambijentalnom artikulacijom motiva uspostavlja ideja procesualnog

866 Vidi: T. Maroevi¢, ,,Boris Demur, Croatia, 23nd Internatiomal Biennial of Sdo Paulo 1996.%, katalog izloZbe
15 slika iz ciklusa Spiralni slikarski ples 1-XV, postavljenih u ambijentalnu cjelinu, Zagreb, Hrvatsko drustvo
likovnih umjetnika, 1996.; Jo§ i: Z. Rus, ,,Identitet i analogija®, Boris Demur: retrospektiva I: ekspresionizam kao
realnost zZivota i realitet umjetnosti, primarno, analiticko, elementarno, procesualno slikarstvo i kiparstvo,
spiralno slikarstvo i spiralno kiparstvo: 1970. — 2000., 51.
667 B. Demur, Demur, ,,Spirale ¢itanja®, 86.
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prozimanja, sinteze, pa i transparentnog preklapanja prirode i umjetnosti. Znak spirale ovdje

nije integriran u ambijent, ve¢ se konceptualno uspostavlja kao njegov imanentni dio.

Klju¢na znacajka procesualnog umjetnickog djela njegova je temporalna odrednica, a u slucaju
navedenog land arta tretman vremena se iskazuje odabirom nepostojanih materijala i
uvodenjem postupaka dematerijalizacije djela, uz karakter bezvremenog Koji se pridaje
inicijalnom konceptu spiralne umjetnosti. Nadalje, specificnost Demurovog tretmana vremena
ogleda se u ideji sinteze inace nemjerljivih temporalnih kvaliteta, koncepata ,,vje€nog*1,,sada®.
Ta se sinteza uspostavlja transponiranjem arhetipske forme spirale kao oznake
»primordijalnog, bezvremenog, ahistorijskog znaka u ,sada i1 ovdje procesualnog
umjetni¢kog djela. ,,Jednokratna egzistencija“%®® djela Spiral Sea Land Art naglasena je
izvedbeno, sugeriranjem materijalne manifestacije rukom u ambijent prirode upisani
ahistorijski shvaéen znak spirale egzistirao sve dok ga prirodni procesi ,,plime i kiSe nisu
izbrisali“.%®° Drugim rije¢ima, Demur u radu tematizira metafizi¢ko podrijetlo motiva spirale i
to strategijom postupaka direktnog i neposrednog harmoniziranja izvedbene razine djela s
procesima prirode. Rije¢ je o postupcima zadrZavanja ,autoriteta 1 ,originala®“ kao
metaauratskim odrednicama, prema Benjaminovoj raspravi o auri, ukorijenjenoj u kontekst
tradicije i ,,vezanoj“ uz ,,ovdje i sada“®’® predmeta, djela ili procesualnog rada. Dok se auratska
autenti¢nost kao ,,srZ svega® Sto djelo prenosi ne odnosi toliko na trajanje djela, nego na

rekreiranje ideje koju djelo autenti¢no svjedoci.

Tome u prilog govori odabir operacionalnih radnji, naime, spomenuti land art ne aktualizira
materijalizirano, permanentno djelo izvedeno u prostoru, rad nije realiziran na nacin grube
intervencije u prirodi krajolik, nasipanjem ili zadiranjem u njegovu topografiju. Kao §to je,
primjerice, dvadesetak godina ranije, prilikom izvedbe land arta Spiral Jetty, najpoznatijeg
djela realiziranog u formi spirale, rad americkog umjetnika Roberta Smithsona iz 1970. godine,
u potpunosti izmijenjena panorama obalnog dijela Velikog slanog jezera u saveznoj ameri¢koj

drzavi Utah. Prema konceptualnoj orijentaciji, ekoloSkom senzibilitetu, ali i sublimnom

668 Prema: W. Benjaminu, ,,Umjetnost u razdoblju tehnicke reprodukcije®, 23.
669 B. Demur, ,,Kronologija...“ 118.
670 W. Benjamin, 25.
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karakteru izvedbe, Demurov rad blizi je ideji neinvazivne komunikacijske korelacije umjetnika
I prirode koju su konceptom hodanja kroz krajobraze svijeta, uz fotodokumentaciju tragova
izvedbe, pocetkom sedamdesetih pa nadalje, razvili britanski land art umjetnici Richard Long

i Hamish Fulton.5"*

U spiralnoj umjetnosti sumira iskustva rada u podrucju primarnog i analiti¢kog slikarstva. Ali,
ne vise u kontekstu analize slikarskog medija i postupaka slikanja, ve¢ se koncentracija na
elementarnu formu spirale odvija u kontekstu uspostave metafizickog odredenja znaka.t’? S
promjenom interesa mijenja se i funkcija redukcionisti¢kih i procesualnih postupaka, pa
geometrijski procis¢en znak iz sistema analitickog i elementarnog divergira u formu sublimne
umjetnosti. To je ujedno razlog $to ciklus spiralne umjetnost nije moguce promatrati iskljucivo
u kontekstu redukcije i rekonstrukcije primarnih oblikovnih postupaka. Drugim rije¢ima,
Demur se poziva na antropolosko i simboli¢ko odredenje motiva. Simbolicka primjena znaka

spirale sukladna je ideji arhetipa u umjetnosti, dok konotacijom sustava mikrokozmosa i

makrokozmosa gradi kozmoloski sustav u umjetnosti.

2.7. Kozmoloski sistem i njegova simboli¢cka implementacija u djelo (Spirala kao

hologramska slika spiralne umjetnosti)

Pojam kozmoloski sistem Misko Suvakovi¢ u Pojmovniku suvremene umjetnosti definira kao
»metamitoloski, simbolicki i arhetipski model svemira® koji umjetnik ,,stvara i prikazuje
djelom®, ,,istrazuje kao oblik simbolicke prakse specifiéne kulture i civilizacije® ili ,,uvodi u
preobrazaj kozmickog poretka, prirode 1 svijeta magijskim, alkemijskim 1 ritualnim
postupcima®. Djelo kozmoloske umjetnosti je ono koje ,,otkriva povezanosti likovnog sistema,

procesualnog umjetnickog rada, konceptualistickih zamisli i oblika ponaSanja umjetnika 1

671 Vidi: ,,Hodanje kao umjetnost“, u M. Suvakovié¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 265.

672 Zdenko Rus u spiralnom slikarstvu prepoznaje kontinuitet postupaka ,,primarnog, elementarnog, analitickog,

procesualnog slikarstva“ kojim se bavi u najranijoj fazi. Za Demura je motiv spirale znak koji na simboli¢koj razini

sadrzi informaciju o postojanju jedinstva u prirodi, pa spiralnu umjetnost povezuje s kriptografijom, a postupke

izvedbe ostvarenjem kriptografije. Vidi: Z. Rus, Boris Demur, 156-157.; jo§ i B. Demur, ,,Kronologija...« 117.
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simbolickih sistema koji se odnose na mikrokozmicke, makrokozmicke i kozmicke pojave

(...)57

U slu¢aju Demura rije¢ je o umjetnosti koja objedinjava sve gore navedeno. Spirala je za njega
znak holizma iz kojeg razvija svoj kozmoloski sustav u umjetnosti, vizualna formulacija kojom
iskazuje ideje univerzalizma, kolektivizma, sinkroniciteta, simultanosti i teleoloskog jedinstva.
Vezuci izvedbu znak spirale uz istrazivanje ,,spiralnih prapodrijetla ili prapodrijetla spirale,
svoje slike naziva ,,spiralnim kozmogonijama“. Pripadnost podciklusa ,,spiralnih kozmogonija“
svrstava uz spiritualnu liniju u umjetnosti na $§to ukazuju uporaba termina ,kozmicka

spiritualnost*,5”* kojim determinira cjelokupnu svoju umjetnost.

Drugim rije¢ima, formu spirale tretira kao informacijsko polje, odnosno hologram, jer je u
svaka pojedinacna izvedenica spirale sadrzi sva svojstva koncepta spiralne umjetnosti. Ona je
njegova osnovna jedinica, hologramska slika, jer je umanjena vizualna informacija cjeline
veceg sustava, koji se izvedbeno manifestira repeticijom istog znaka spirale, a oCituje u ideji
holistickog suodnosa izmedu morfologije odabranog znaka, subjekta umjetnika i svih aspekata
njegove spiralne umjetnosti. Svakoj spiralnoj strukturi, koju analogijom pronalazi u prirodi,
vidljivim 1 nevidljivim manifestacijama fizi¢ke stvarnosti, proizvodima ljudske kulture i
umjetni¢koj produkciji, kao i u svakoj piktoralnoj i izvedbenoj izvedenici spiralne umjetnosti,
Demur pridaje status znaka s pohranjenim iskustvom univerzalistickog holistickog nacela kojeg
nalazi u prirodi. Otuda i postupci repeticije istog elementa i to minimalnim sredstvima, kroz

vise od tri desetljeca bavljenja jednim te istim znakom.

Motiv tijekom godina ne napusta, niti ga kontinuiranom repeticijom iscrpljuje. Dapace,
paralelno s reizvodenjem gotovo istih geometrijsko formaliziranih uzoraka $iri se i repertoar
analogijom prepoznatih vizualno-kinetickih manifestacija koje u svojoj teoriji transferira iz
fenomenoloskog, vidljivog i1 nevidljivog svijeta u podrucje vizualne umjetnosti. Pri ¢emu
izvorni, preliminarni koncept u osnovi ne mijenja, ve¢ ga kontekstualno produbljuje. Aspektima

spiralne kretnje, osim ve¢ ranije spomenutih pojavnosti, oznacava:

673 Kozmoloski sistem®, u M. Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti, 321.

674 B. Demur, ,,Kronologija...“, 117.
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Galaksije, vremenske crvotocine, kretanje planeta, zvijezda, meteora, energetski valovi, tajfuni, orkani,
morske pijavice, kretanje zra¢nih i morskih struja, vulkanske erupcije i turbulencije magme u Zemljinoj
unutrasnjosti, morski valovi, virovi, pjes¢ane dine u pustinji, rast biljaka, puzevi, skoljke, petroglifi, siva
mozdana kora (ljudski organizam), spiralno tre¢e oko, misi¢i oko srca, jajovodi kod Zena, polozaj fetusa,
embrionalne (fetalne) ovojnice, rast kose na tjemenu (vidljiv kod djeteta), usna Skoljka, puznica u uhu,
spiralni otisci papilara na prstima (jedan od oblika), dvostruka spirala DNK ili DNA, elektromagnetski
valovi — spektar elektromagnetskog zragenja, kretanje subatomskih, elementarnih ¢estica u akceleratoru,

samoorganiziranje materije pomo¢u spiralnih autovalova (vidljivo jakim elektronskim mikroskopom).57

Analizirajuéi, dakle, formu spiralne kretnje od makrokozmickih galaktickih sustava do
subatomskih Cestica, uoCava nebrojene permutacije spiralnih gibanja, a vibracije spiralnih
kretnji postavlja u srediSte svog kozmoloskog sustava, kao znak osnovnog principa zivota u

univerzumu.

Simboli¢ka implementacija znaka spirale u djelo nije u funkciji simulacije, ve¢ reprezentacije
pounutrene ideje univerzalisticki 1 holisticki percipiranog realiteta. 1z razloga Sto je izmedu
formalne strukture spirale i njezine manifestacije prepoznate u materijalnoj stvarnosti,
postavljen znak ekvivalentnosti, a princip ekvivalentnosti znaka je temelj prezentacije. Upravo
na spomenutoj tezi Baudrilllard uspostavlja distinkciju izmedu prezentacije i simulacije, pri
¢emu simulacija ,,radikalno negira znak kao vrijednost* i oduzima mu referentnost.?”® Znak
spirale u Demurovoj umjetnosti reprezentira simboli¢ki sadrzaj, a postupci neiscrpnog
reproduciranja istog motiva ne oznacavaju njegovu duplikaciju, ve¢ daljnju analizu u

postupcima ekspanzije istog sustava.

2.8. Neoritualni i metaauratski aspekti izvodenja

Kako je navedeno ranije, pojmovi metaauratskog i neoritualnog u disertaciji se izvede iz

Benjaminove rasprave o auri i ritualnoj funkciji umjetni¢kog djela, a primjenjuju u analizi

675 U govornim i tekstualnim proglasima spiralne umjetnosti Demur je esto naglasavao $iroko rasprostranjenu
formu spirale u prirodi i dovodio je u kontekst svoje umjetnosti. Vidi: B. Demur, ,,Kronologija...*, 120.
676 J. Baudrillard, Simulakrumi i simulacija, [1985.], prev. Frida Filipovi¢, Novi Sad, Svetovi, 1991., 9-10.
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Demurove ritualno-repetitivne izvedbe metafizicki determiniranog znaka te postupaka
reafirmacije kontemplativnih i sublimnih aspekata u umjetnosti, kao odrednice metaspiritualne

umjetnicke prakse.

Repeticiju smo izdvojili kao temeljni postupak izvedbe u cjelokupnom ciklusu, kojem su
podredeni svi aspekti spiralne umjetnosti. Osim neiscrpnog ponavljanja elementarnog znaka
spirale i metoda njegove izvedbe, ponavlja se formalna organizacija slike, procedura
artikulacije boje na podlogama, opetuju se aspekti monokromatskog i akromatskog slikarstva,
narativni aspekt, umnozavaju se kontekstualne pojavnosti motiva iz fenomenoloskog svijeta.
Ponavljaju se izvedbene radnje, tjelesne kretnje, koncept i koloritet djela, ali ne na nacin
umnazanja, multiplikacije ili replikacije, ve¢ se procedurama repetitivnog ritualnog izvodenja
postize zahtjev za autenticno$¢u svakog pojedinog izvedenog djela. Ritualnost se iskazuje
gestualnim slikarskim i tjelesnim ponavljanjem motiva, a ritualno-kontemplativnom funkcijom

izvodenja motiv se usmjerava prema postizanju auratskog efekta.

U smjeru auratskih u¢inaka funkcionira i vibrantnost slikarske povrsine koju Demur ostvaruje
neoekspresionistickim slikarstvom, energicnim potezima geste u izvedbi motiva, postupcima
slikanja sa tragovima curenja boje, narocito slikanjem rukama, odnosno direktnim utiskivanjem
forme spirale po podlozi (papira/platna), rukama umocenima u boju, akcijskim slikanjem 1
dripping tehnikom, odnosno izvodenjem ,,spiralnog plesa“. Radnje analogne ,,spiralnom plesu‘
nalazimo kod ,,okrecu¢ih“ dervisa iz reda Melvevije koji se tijekom obreda (zikr) u formi spirale
ritualno vrte oko svoje osi radi dosezanja transcendentalnog iskustva, a formom vrtnje ujedno

zrcale kretnje nebeskih planeta.

Iz izvedbene aktivacije kontekstualnih aspekata proizlazi egzistencijalno proZimanje
subjektiviteta umjetnika s materijalnim i duhovnim komponentama djela, s materijom boje i
platna/papira u neposrednosti izvodenja motiva. Izvedbenost je temeljna karakteristika, ne
samo neoritualne spiralne umjetnosti, ve¢ cjelokupnog Demurova stvaralastva uopce,
uspostavljena od najranijih neoekspresionistickih slika, o ¢emu svjedoc¢i autoreferencijalan

iskaz iz 1975.;
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Nisam slikao zemlju, nego sam je donio.

Nisam slikao ljutnju, nego sam poderao papir.

Nisam slikao rasap i ekspresiju, nego sam prolio boju, natrljao sliku pijeskom, 20 minuta trljao jednu boju
po platnu.

Nisam slikom ,,pri¢ao pri¢u‘, nego sam napisao rijeci.5”’

Iz navedenog proizlazi da je formalni rezultat produkcije djela podreden procesu izvedbe.
Analogno navedenom, u spiralnoj umjetnosti naglasak nije na slikanju znaka, ve¢ na uée$¢u
ritualiziranih radnji, kontekstualizaciji, i aktivaciji svog subjekta u izvedbenoj aktualizaciji
motiva. Otuda i ritualno-kontemplativan karakter spiralne umjetnosti, naroCito aspektiran
krajem devedesetih kada nastaje ,,automedativno spiralno slikarstvo® ili metoda

automeditativnog slikanja.

Vracajuéi se aspektima monokromatske slikovne organizacije, uglavnom ultramarin plave ili
akromatsko bijele boje, Demur krajem devedesetih, realizira slike koje naziva ,,sredstvima‘ ili
»tablama za meditaciju. Repetitivna izvedba motiva za Demura je ritualan i subjektivno
determiniran meditativan postupak, §to se posebno potvrduje principom automeditativnog
slikanja. Proces nastanka slike umjetnik nedvosmisleno dovodi u kontekst meditativnog
procesa. Ali, ne na nacin dugotrajnog, fokusiranog, introspektivnog rada na slici, nego
ponavljanjem kretnji i pokretima tijela kojima se uspostavlja integracija tjelesnog s vizualnom
koncepcijom metafizi¢ki odredenog znaka. Prema ocitovanju samog umjetnika, odigrava se
»pretapanje* osobne ,,kozmogonije (autoidentiteta)” s ,,opom kozmogonijom*, pa se funkcija

ovih djela usmjerava prema neoritualnim i metaauratskim odrednicama.

Medu postupcima izvedbe kojima se najdirektnije ocCituje metaauratsko odredenje djela,
definitivno je metoda slikanja rukama koju koristi joS od ekspresionistickih postupaka
razmazivanja boje, grebanja podloge, trljanja, kolaziranja, u razdoblju ranih sedamdesetih
(1973.-1975.). U spiralnom slikarstvu je primjenjuje ve¢ od najranijih djela. Pocevsi od
akromatsko bijelih spirala (1983.) koje izvodi na podlogama poloZzenima na tlu ili

pricvr§¢enima na zid, dok ustaljena slikarska procedura, paralelna sa uvrijezenim slikanjem

877 B. Demur, biljeske iz 1975., cit. prema Z. Rus, Retrospektiva | / Retrospective I, 22.
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jednim kistom, ili izvodenjem djela u podru¢ju prosirenog slikarstva,®’® postaje od 1989.
godine. Rijec je postupcima taktilnog, tjelesnog, spacijalnog, upisivanja vlastitog subjekta u
djelo, predmetnim akcentiranjem ekspresionisticki izvedenog znaka, kojim se motiv iz
simbolic¢ke ili formalno-estetske, samooznacavaju¢e funkcije preusmjerava prema ritualno-

kontemplativnom utemeljenju svoje oblikovne pojavnosti.

Demur postupcima taktilnog izvodenja djela kontekstualno pripisuje evokaciju iskustva
paleolitske, pe¢inske umjetnosti. Otisak ruku shvaca kao ¢in aktivacije senzornog, nagonskog,
refleksivnog, podsvjesnog iskaza vitaliteta, pa je slikanje rukama za njega ,,instrumentarij*
stimulacije mentalne, spacijalne, osjetilne, estetske i duhovne percepcije. Neposrednim
ukljuc¢ivanjem svoje tjelesnosti u slikarski proces konotira tendencije ondasnjeg Covjeka za
realizacijom slike, pa i ritualno-magi¢nu funkciju koja se pripisuje tim crtezima.®”® Mentalno
sjedinjenje s iskustvima paleolitskog umjetnika odvija se dekonstrukcijom racionalnog
odredenja tijeka vremena, u cilju idejnog preklapanja konteksta ondasnje tradicije s konceptom
spiralne umjetnosti. Metaauratsko se time odnosi na implikaciju obredno-ritualne funkcije
djela, ali 1 na postupak izvodenja i koncipiranja djela koje je fokusirano na esencijalnu formu

znaka koja je istovremeno tipizirana i autenticna.

Svakim novim izvodenjem motiva spirale ritualno se rekreira preliminarno uspostavljen
koncept spiralne umjetnosti, ujedno iznova ispoljava metaauratska odrednice djela.
Repeticijama se motiv kontiniurano obnavlja, ali se ne osiromaSuje jer se ispoljava ne kao
krajnji produkt, ve¢ kao iskaz autentiénosti. Sto se podudara s Benjaminovom tezom o kriteriju
autenticnosti djela koje se nikada ,,ne iscrpljuje* u ,,dokazivanju autenti¢nosti iz razloga Sto

,.kopija aure ne postoji**.%

678 Demur, naime, ponasanje smatra ,,ekvivalentom jezi¢noj strukturi rada®, ponaSanje u umjetnosti za njega je
»jezik, ekvivalentan jezicnim strukturama u mediju slikarstva, performansa, kiparstva, akcija, videoumjetnosti,
fotografiji, tekstualnim zapisima. Vidi: ,,Kronologija metode slikanja rukama od 1973. do 1998. godine* 124.
679 Vidi: H. Read, Icon and Idea: The Function of Art in the Development of Human Consciousness, New York,
Schocken Books, Harvard University Press, drugo izdanje, 1965., 27.
680 W, Benjamin, 25.
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VIL. ZAKLJUCAK

Doktorska disertacija na temu metaspiritualne umjetnosti u hrvatskoj umjetnosti druge polovine
20. stolje¢a zasnovana je na teorijskom istrazivanju metaspiritualne umjetnosti, te na primjeni
provedenog istrazivanja u studijama slucajeva hrvatskih umjetnika Borisa Demura i Mirka
Zrins¢aka. Navedeni metodoloski  postupak ujedno omogucuje  razumijevanje
rekontekstualizacije spiritualnog u umjetnosti postavangarde i postmodernizma, s naglaskom

na hrvatsku umjetni¢ku produkciju druge polovine 20. stoljeca.

Provedeno istrazivanje pokazuje da u hrvatskoj umjetnosti druge polovine dvadesetog stoljeca
postoje umjetni¢ke pojave koje se u literaturi dovode u kontekst (meta)spiritualnog i mogu se
vezati uz metaspiritualnu umjetnicku praksu, premda se neujednaceno tumace. Studija
konkretnih slucajeva pokazuje da se asamblazni i kiparski opus Mirka Zrin§¢aka moze svrstati
u metaspiritualnu umjetnosti, dok se metaspiritualnost u radu Borisa Demura ocituje u kasnijem
ciklusu posvecenom tematiziranju motiva spirale (od 1982./83.). Metaspiritualnost se u oba
slu¢ajeva zasniva na ritualno-kontemplativnoj praksi izvodenja djela, interpretaciji arhetipskog,
estetici nevidljivog, kontekstualizaciji kozmickog i narativnoj artikulaciji spiritualnih aspekta
rada. U disertaciji su kao svojevrsne novotvorbe i doprinos istrazivanju teme uvedeni pojmovi
,metaauratska umjetnost™ 1 ,,neoritualna funkcija djela®, kojima se specificiraju temeljna
svojstva izvedbene prakse metaspiritualne umjetnosti s iskazanim interesom za mitsko,
ritualno, nagonsko, antropolosko, etnolosko, prapovijesno i arhetipsko, a primijenjeni su na
analizi metaspiritulnosti u ritualno-kontemplativnoj praksi izvodenja djela u kiparskom radu
Zrins¢aka i spiralnoj umjetnosti Demura. Rije¢ je 0 terminima koji su izvedeni iz pojmova
»aure® umjetni¢kog djela™ i ,ritualne funkcije” umjetnosti u djelu njemackog teoreticara i
filozofa Waltera Benjamina i u disertaciji su kao jezi¢ne novotvorbe (neologizmi) primijenjeni

u teorijskoj artikulaciji metaspiritualne umjetnosti.

Primarni cilj istrazivanja bio je konstatirati pojave metaspiritualne umjetnosti u hrvatskoj
umjetnosti, pri ¢emu se teorijski metaspiritualna umjetnost izvodi na osnovu djela navedenih
hrvatskih umjetnika. S obzirom da tema u nacionalnoj povijesti i teoriji umjetnosti nije bila

sustavno istrazivana, provedena su temeljna istrazivanja postojecih referenci u svjetskoj i
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hrvatskoj literaturi koja su u poveznici s temom, te su izvedena fundamentalna istrazivanja
teorijske platforme modernizma i postmodernizma radi uspostave teorijskog interpretativnog
okvira metaspiritualne umjetnosti i njegove daljnje primjene u studiji istovjetnih pojava u
domacoj povijesti umjetnosti druge polovine dvadesetog stoljeca, u drugom dijelu disertacije.
Time su artikulaciju hrvatske metaspiritualne umjetnosti usmyjerile postojece studije
medunarodnih znanstvenika, kljuéne za obradu teme. Konzultacijom referentnih izvora
medunarodnih znanstvenika u disertaciji su temeljni pojmovi spiritualna i metaspiritualna
umjetnost, kao 1 ostali termini znacajni za klasifikaciju podvrsta metaspiritualnosti
(transcendentalni konceptualizam, misticki konceptualizam, umjetnost kozmoloskog sistema,
arhetip u umjetnosti, ritualna i kontemplativna umjetnicka praksa, umjetnost i zen, mandala u
umjetnosti, tehnospiritualno, hologram u umjetnosti i drugi) koriSteni na nacin kako su
definirani u teorijskoj literaturi, ponajprije u radu teoreti¢ara Miska Suvakovi¢a, te TomaZza

Brejca i Renata Barillija.

Temeljno polaziste u definiranju teme disertacije Cinila je teorijska literatura Miska
Suvakoviéa, u kojoj nalazimo uspostavljenu determinaciju i klasifikaciju nekih od podvrsta
metaspiritualne  umjetnosti.  Suvakoviéevom  teorijskom  distinkcijom  termina
metaspiritualno/spiritualno u literaturi je uvedena diferencijacija postupaka postavangardne i
postmoderne umjetnosti od postupaka moderne umjetnosti, s obzirom na uceS¢e pojavnosti
tragova isto¢nih i zapadnih heterodoksnih filozofsko-religijskih sustava uc¢enja u podruéje
vizualne umjetnosti. Time su uspostavljeni osnovni parametri za tumacenje metaspiritualnosti
u radu onih umjetnika koji kao orijentire za konstituiranje teorijskih, misaonih ili izvedbenih
aspekata svog rada nalaze u pojedinim konceptima, strukturama, simbolima, retorici, izvedbeno
ritualnim ili obrednim aspektima pojedinih kulturnih i historijskih filozofsko-spoznajnih
duhovnih tradicija. U postmodernoj metaspiritualnoj umjetnosti karakteristi¢ne su procedure

citiranja, kolaZiranja ili simulacije drugostupanjske razine tragova tih sistema.

Pojava ove vrste umjetnosti nije sustavno znanstveno istrazivana kao zaseban fenomen, stoga
izostaje iz ve¢ine dominantnih pregleda kako hrvatske, tako i svjetske povijesti i teorije
umjetnosti. Za razliku od danaSnjeg fonda znanja o pojavi spiritualnog u umjetnosti, rijetke

studije metaspiritualne umjetnosti koncipirane su uglavnom oko analiza pojedinac¢nih slucajeva
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1 naj¢esce u poveznici obradom drugih problema u umjetnosti. Iz postojecih studija, koje ¢ine
temeljno polaziste disertacije, proizlazi stav da je fenomen spiritualnosti podreden formalnim,

konceptualnim, proceduralnim, procesualnim ili drugim znacajkama umjetnickog djela.

Iz svega navedenog, iz recepcije hrvatske umjetni¢ke produkcije druge polovine dvadesetog
stoljeca u disertaciji su izluceni tekstovi domaéih i medunarodnih teoreticara koji ukljucuju
neke od aspekata spiritualnosti, posebice u poveznici s hrvatskom umjetnickom praksom. Time
se ujedno ukazalo na izvore koji su u doticaju s temom, kao i na umjetnicku produkciju koja se
u literaturi dovodi u kontekst ove znacajne, ali nedovoljno istrazene teme. Temeljem analize
postojeé¢ih znanstvenih istrazivanja teme, ponajprije teorijskih uporis§ta u postuliranju
metaspiritualne umjetnosti, ukljucujuéi istrazivane opuse hrvatskih umjetnika u doticaju s
temom, uspostavljen je interpretativan okvir za teorijsko izvodenje teme u studijama slucajeva
u drugom dijelu disertacije. Time je ujedno omogucéena potvrda postavljenih hipoteza: 1.) U
hrvatskoj umjetnosti druge polovine dvadesetog stoljeca postoji znacajan broj umjetnickih
pojava koje se mogu povezati s metaspiritualnim praksama, ali se s obzirom na nedovoljnu
istrazenost teme nesustavno i neujednaeno tumace. 2.) Hrvatski umjetnici Mirko Zrins¢ak i
kasniji Boris Demur artikulirali su metaspiritualne znacajke svog umjetnickog izri¢aja kroz
estetiku nevidljivog, interpretaciju arhetipskog, kontekstualizaciju kozmickog i ritualni pristup
u izvedbi umjetnickih djela. 3.) Kiparski opus hrvatskog umjetnika Mirka Zrin§¢aka u cjelini
se moze svrstati u korpus metaspiritualnih umjetnic¢kih praksi, pri ¢emu se metaspiritualno
izvodi iz postupaka repetitivnog, kontemplativnog i ritualnog rada u obradi materijala, kao i
upotrebi arhetipskih oblika u kreiranju kiparske forme. 4.) Ciklus posvecen tematiziranju
motiva spirale hrvatskog umjetnika Borisa Demura se, prema odabiru i kontinuiranoj repeticiji
arhetipskog motiva spirale, kao i narativnim referencijama njegove vizualne pojavnosti u teoriji

umjetnika, moze svrstati u korpus metaspiritualnih umjetnickih praksi.

Iz definiranih problema disertacije i odabira metodologije znanstvenog istrazivanja proizasla je
dvodijelna struktura disertacije. U prvom dijelu je, uz uvod i determinaciju klju¢nih pojmova
disertacije (spiritualno/metaspiritualno), podastrijet pregled dosadasnjih istrazivanja u
hrvatskoj i svjetskoj literaturi te teorijska aktivnost vezana uz artikulaciju (meta)spiritualne

umjetnosti u radu medunarodnih 1 domacih povjesnicara i teoretiara umjetnosti, ukljucujuci
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saznanja znanstvenika koji djeluju izvan znanstvenog polja povijesti i znanosti 0 umjetnosti.
Obimom najopseznije poglavlje prve cjeline bavi se postuliranjem teorijske platforme
metaspiritualnosti, istrazene su teorije moderne i postmoderne umjetnosti ¢ime je uspostavljen
teorijski interpretativni okvir za analizu studija slu¢ajeva, u drugom dijelu disertacije. U drugom
dijelu se, primjenom teorijskog interpretativnog okvira, metaspiritualna umjetnost izvela na

primjerima umjetnicke prakse hrvatskih umjetnika Mirka Zrins¢aka i Borisa Demura.

U prvom dijelu disertacije istraZene su znanstvene reference teme u svjetskoj 1 hrvatskoj
literaturi, od uspostave termina spiritualnosti u okviru dijela teorija modernog apstraktnog
slikarstva, preko zacetaka istrazivanja teme tijekom 1960-ih, pa do Sireg i intenzivnijeg
zahvacanja teme na medunarodnoj sceni tijekom 1980-ih, ukljucujuéi recentne studije
medunarodnih znanstvenika na temu. Takoder, i analize izvornika drugih znanstvenih polja,
koji su u doticaju s temom. Usustavljivanje razlicitih pregleda i dosadasnjih spoznaja u povijesti
1 teoriji umjetnosti omogucilo je kontekstualizaciju hrvatske metaspiritualne umjetnicke
produkcije. Pokazalo se da je pojava spiritualnosti u vizualnoj umjetnosti kontinuirano prisutna,
premda su se njezine znacajke tijekom vremena mijenjale ovisno o dominantnoj megakulturnoj
paradigmi epohe u kojoj se pojavljuje. 1z navedenog su u radu uvedene tri dominantne
distinkcije spiritualnosti; spiritualno predmoderne, moderne i postmoderne paradigme.
Spiritualnoj impostaciji u predmodernoj umjetnosti pridali smo obiljezje sakralne spiritualnosti,
modernoj autoreferencijalne spiritualnosti, a postmodernoj transdiciplinarne metaspiritualnosti.
U postuliranju teorijske platforme istrazene su teorijske matrice modernizma i postmodernizma
radi diferencijacije postupaka metaspiritualne od postupaka spiritualne umjetnosti, i radi
uspostave teorijske aparature za njezinu verifikaciju. Posebna paZnja pridana je doprinosu
Waltera Benjamina za razumijevanje modernog pojma spiritualnosti te postmoderne mu inacice
metaspiritualnosti, s naglaskom na pojmove ,,aure i ,,ritualne funkcije* umjetnickog djela iz
kojih se izvodi determinacija postmoderne metaauratske i neoritualne metaspiritualne

umjetnosti, radi primjene u analizi studija slucajeva.

lako je utemeljena u teorijama jednog dijela modernog apstraktnog slikarstva, spiritualna
umjetnost uporiste svojoj teorijskoj konkretizaciji nije pronasla u okviru hijerarhije vodecih

materijalisti¢ki orijentiranih teorija i logocentri¢ne analitiCke estetike 20. stoljeca. Razlozi
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izostanka teme u ranijim znanstvenim istrazivanja pocivaju primarno na njezinoj rubnoj
pojavnosti u odnosu na dominantne tendencije toga vremena, na ispoljivanju ne kao autonoman
razloga izmicanja njezine racionalne utvrdivosti. IzraZenija aktualizacija teme u povijesti i
teoriji umjetnosti javlja se tek nakon Sezdesetih godina, a intenzivira se tijekom osamdesetih,
kada se s pojavom kulturoloski orijentiranih studija u proces recepcije, razumijevanja i
interpretacije djela ukljucuju saznanja iz oblasti kulture, psihoanalize, lingvistike, analiticke
filozofije 1 drugih znanstvenih metodologija. Istovremeno kada se u umjetnosti uocava pojacani
interes za antropolosko, prapovijesno, ritualno, magijsko, arhetipsko, primordijalno, ali i
izrazitiji upliv koncepata iz orijentalne filozofije, duhovnosti i kulture, sporadi¢no prisutan jo§
od pocetaka moderne umjetnosti. Iz svega navedenog, pokazalo se da se tumacenje teme
spiritualnosti veze uz onu tradiciju misljenja koja izvore nalazi u teorijama njemackih
teoretiCara, povjesni¢ara umjetnosti Abyja Moritza Warburga i filozofa i teoreticara kulture
Waltera Benjamina. Posebice jer se rekontekstualizacija spiritualnog u umjetnosti visokog
modernizma i postmodernizma u Americi i Europi javila s pojavom obnovljenog senzibiliteta
za sublimno 1 ,neiskazivo, kao i interesom za spoznajne sisteme misti¢nih, filozofsko-
religijskih sustava ucenja, napose orijentalne kulturne provenijencije, i to samo u jednom dijelu
umjetnicke prakse 1 uvijek u poveznici s drugim problemima u umjetnosti. Pokazuje se da je
transdisciplinarni  karakter ove umjetnosti, koji je proizaSao 1z determinante
interdisciplinarnosti kao temeljne odrednice spiritualne umjetnosti, omoguéio prosirivanje
podrucja zapadne vizualne umjetnosti i teorije od Sezdesetih godina dvadesetog stoljeca na dalje
I otvorio mogucnost za njezinu teorijsku verifikaciju. U kontekstu postmodernog stanja i
paradigmatske dekonstrukcije velikih narativa i metapripovijesti, spiritualnost je zadrzala svoju

opstojnost, preusmjerenjem religijsko-mitskog na iskustveno-spoznajni aspekt stvarnosti.

Za razliku od spiritualnog u teorijama modernog apstraktnog slikarstva, metaspiritualno se
ostvaruje u pluralizmu umjetni¢kih medija, aparatura, pristupa i procedura u umjetnosti, u
Sirokom rasponu slike, proSirenom poimanju skulpture, instalacijama, ambijentalnoj
umjetnosti, umjetnosti performansa, happeningu, land artu, pa sve do dematerijaliziranih djela

(predocenja nevidljivog) 1 umjetnosti prosirenog polja.
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Diferencijacijom postupaka spiritualne/metaspiritualne umjetnosti u radu se ukazalo na
postupak minimalizacije vizualnog jezika koji je u temelju neprikazivackog karaktera
spiritualnosti u umjetnosti. Pocevsi od tradicije apstrahiranja u modernom apstraktnom
slikarstvu s pripadaju¢im teorijama umjetnika, preko reduktivne estetike monokromnog i
akromatskog bespredmetnog slikarstva i svodenja djela na misaone procese i oblike ponasanja
u dijelu neoavangarde, ali sada kao drugostupanjska refleksija spiritualnosti. Pa sve do pojave
radikaliziranih postupaka dematerijalizacije umjetnickih sredstava, istrazivanja nevizualnih
fenomena i stanja svijesti, nastalih pripajanjem razli¢itih iskustava, u djelima konceptualne,
ambijentalne i postkonceptualne umjetnosti i teorije. Postmodernu metaspiritualnu umjetnost
odlikuju procedure citatnosti i simulacije pa se u studijama konkretnih slu¢ajeva, u drugom

dijelu disertacije, postupci apstrahiranja forme dovode u kontekst govora o arhetipskom.

Analiza cjelovitih teorijskih studija u kojima nalazimo artikulaciju nekih od pojava u okviru
teme disertacije u autorstvu znanstvenika s podrucja bivse drzave (Slovenije i Srbije) pokazala
Je izrazitu teorijsku aktivnost vezanu uz postuliranje pojava ove umjetni¢ke prakse u bivsoj
drzavi, pocevsi od ranih 70-ih (Tomaz Brejc) i naroéito tijekom 80-ih godina (Susovski,
Koséevié, Zajednica za istraZivanje prostora, posebice Suvakovi¢). Osim ranije spomenutog
pojma ,transcendentalni konceptualizam* koji Tomaz Brejc uvodi u literaturu radi deskripcije
,»specificnog djelovanja slovenske grupe OHO u periodu 1970. — 1971. godine®, detaljno su
analizirana istrazivanja znanstvenika okupljenih oko c¢asopisa Mentalni prostor Kkoji je
sredinom osamdesetih objavljivala neformalna teorijska i istrazivacka grupa Zajednica za
istrazivanje prostora (1982. —1989.). Obradom izvornika u navedenom ¢asopisu u disertaciji
su prikazana teorijska izvodenja pojave na primjerima umjetnickih praksi, proizasla iz rezultata
istrazivanja teme u radu filozofa, umjetnika i teoreti¢ara Miska Suvakoviéa, Nenada Mis¢evica,
Zorana Beli¢a, Mirka Radojc¢i¢a, Marka Poga¢nika i Nenada Petrovica. Teorijski model
tumacenja spiritualnosti/metaspiritualnosti koji je u okviru sintagme ,,prelazenje formalizma“
Suvakovi¢ postulirao sredinom osamdesetih, pruzio je polazisno utemeljenje za teorijsku
artikulaciju teme disertacije. Primjenu analize na studijama slucajeva nalazimo i u

Suvakoviéevu &lanku »Metaspiritualnost* iz 1989.
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Istrazivanje hrvatske metaspiritualne umjetnosti provedeno je na temelju dostupnih tekstova
povjesnicara i teoreticara umjetnosti, uglavnom koncentriranih oko studije slucajeva,
ukljuc¢uju¢i monografske studije, teorijske rasprave, eseje u katalozima izlozbi, razgovore s
umjetnicima, odnosno znanstvenu i stru¢nu literaturu, u doticaju s temom 1 objavljenu u drugoj
polovini dvadesetog stolje¢a pa do danas. Istrazivanje pokazuje postojanje heterogenih
umjetnickih pojava u Hrvatskoj koje se u rasponu od dijela neovangarde, transavangarde i
postmoderne umjetnosti i teorije u literaturi vezu uz neke od aspekata ove umjetnosti, kakvi su
se u okviru svjetske umjetnosti dijelom formirali i na naSem podrucju. Najdosljednija
artikulacija metaspiritualne umjetni¢ke prakse u Hrvatskoj, u literaturi je prepoznata u opusu
Vladimira Dodiga Trokuta i u slikarskoj praksi Zeljka Kipkea. Dodigove izloZbe priredene
pocetkom osamdesetih u prostoru Studio Galerije suvremene umjetnosti u Zagrebu (danasnji
Muzej suvremene umjetnosti) vremenski korespondiraju s pojavom izrazenijeg interesa za teme
spiritualnosti u europskim i svjetskim muzejima, te u znanstvenoj literaturi (Amuleti, cini,

arkane, 1980. i Solve, 1982., kustos i autor eseja u katalozima izlozbi je Marijan Susovski).

U raspravama o apstraktnom slikarstvu u domacoj literaturi, pocevsi od pocetaka pedesetih, do
prvih valorizacija apstraktnog slikarskog izraza kod nas, sredinom Sezdesetih, nalazimo rijetka
spominjanja spiritualne umjetnosti i neujednacenost u njezinom tumacenju. Pojam
»spiritualizam® koji filozof, psiholog i sociolog Rudi Supek uvodi u literaturu pocetkom
pedesetih, suprotstavljaju¢i mu termin ,,pragmati¢ni funkcionalizam®, proizasao je iz polemicke
rasprave koju je uputio ¢lanovima grupe EXAT °51 (,,Konfuzija oko astratizma / (Povodom
1zlozbe Kristl, Picelj, Rasica 1 Srnec), 1953.)“, tumaceci dijalekticku sloZzenost materijalnog i
duhovnog aspekta apstraktnog slikarstva povijesnih avangardi. lako to nije bila primarna
intencija autora, Supekova teorijska interpretacija spiritualnih aspekta apstraktne umjetnosti
historijskih avangardi pripada ranijim artikulacijama spiritualnog u teoriji i povijesti zapadne
umjetnosti uopce.

Iz analize studija povjesniara umjetnosti Bozidara Gagre 1 Igora Zidi¢a koje su objavljene
krajem $ezdesetih (Zivot umjetnosti, br. 7/8, 1968.) podastire se prepoznavanje spiritualne linije
modernog apstraktnog slikarstva u poveznici sa znaCajem pokreta teozofije na njezino

formiranje.
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Aspekti spiritualnog narocito se u literaturi vezu uz rad neovangardne i protokonceptualne
umjetnicke skupine Gorgona, pri ¢emu se formiranje umjetni¢kog svjetonazora grupe dovodi u
kontekst europske intelektualne tradicije Sezdesetih i pripadajuéeg probudenog interesa za
orijentalnu filozofiju. Obrada studija povjesni¢ara umjetnosti i teoretiara, ponajprije Nene
Dimitrijevi¢, Zdenka Rusa, Marijana Susovskog i JeSe Denegrija, pokazala je da se pojam
spiritualno primjenjuje u tumacenju karaktera djelovanja skupine, ali i slikarstva grupe, narocito
slikarskih postupaka Julija Knifera. Govori se 0 ,,spiritualnom mentalitetu” grupe (Denegri,
2013.) te ,spiritualnom karakteru slikarstva® ¢lanova skupine (Dimitrijevi¢, 1977.), medu
kojima su izdvojena ,,spiritualna i metafizicka“ svojstva Kniferovih meandara (Denegri, 2012.),
a vezu se uz sintagmu ,nova spiritualnost (Pai¢, 2017.) ili determiniraju kao ,,'viSak
spiritualnoga' u ideji slike kao antislike™ (Pai¢, 2017.), pri ¢emu tumacenje Kniferovih
postupaka u kontekstu spiritualnosti proizlazi iz autoreferentnog o¢itovanja samog umjetnika o
uspostavi ,,spiritualne koncepcije slike” (Knifer, 1989.). Pojava spiritualnog u djelovanju
skupine u literaturi identificira se u zastupanju misaonog u umjetnosti, bavljenju konceptima
slucajnosti, prostora i praznine kao estetskim kategorijama, 1 posredstvom jezi¢nih referenci i
upotrebi citata iz orijentalne literature. Na izvedbenoj i estetskoj razini o€ituje se u postupcima
redukcije umjetnickih sredstava, minimalizacije vizualnog jezika, apstrahiranju slikarskog na

monokromno i akromno, te u zastupanju misaonog u umjetnosti.

Prvi dio disertacije obuhvatio je Cetiri poglavlja u kojima se kroz razradu dosadasnjih spoznaja
i analizu doprinosa u domacoj i svjetskoj literaturi, te napose kroz analizu teorijskog korpusa
moderne i postmoderne umjetnosti, ukazalo na status spiritualnog u paradigmama epohe
modernizma i postmodernizma u vremenu svoje pojavnosti, na postupke operacionalizacije
koju ga formuliraju, kao i na teorijska uporista u njegovoj artikulaciji, radi primjene u analizi
konkretnih sluc¢ajeva u radu Zrin$¢aka i Demura. Studije slucajeva navedenih umjetnika

analizirana su u dva poglavlja.
U drugom dijelu disertacije pojam metaspiritualnog teorijski se izvodi na primjerima

asamblaznog, tekstualnog i kiparskog opusa Mirka Zrins¢aka u cjelini i kasnijeg Borisa

Demura, razdoblje posveceno tematiziranju znaka spirale (od 1982./83. na dalje).
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Utemeljenje pretpostavci da se opus/ciklus ZrinS¢aka i Demura mogu svrstati u korpus
metaspiritualnih umjetnickih praksi pruzila je analiza ranije prikupljenih tekstova koje su o radu
ovih umjetnika pisali eminentni hrvatski povjesnicari i teoreticari umjetnosti. U oba primjera
metaspiritualan rad proizlazi iz tekstualnih zapisa umjetnika i prakti¢nog rada, a ocituje se u
interpretaciji arhetipskog, estetici nevidljivog, kontekstualizaciji kozmickog 1 repetitivno-

ritualnom pristupu u izvedbi umjetnickih djela.

U disertaciji smo teorijsko izvodenje specificnosti rada navedenih umjetnika u kontekstu teme
temeljili na elaboraciji ritualno-kontemplativne prakse izvodenja djela, pri ¢emu je naglasak
postavljen na pojmove ,metaauratska umjetnost i ,,kontemplativna-neoritualna“ funkcija
djela. Kako je navedeno ranije, rije¢ je o pojmovima koji su izvedeni iz teza ,,0 auri umjetni¢kog
djela* 1 ,ritualne funkcije* umjetnosti u djelu njemackog teoreticara i filozofa Waltera
Benjamina, a u disertaciji je pojam ,,metaauratska umjetnost* primijenjen u determinaciji onih
strategija metaspiritualnog rada koje su utemeljene u suvremenim kontemplativnim i
neoritualnim umjetnickim praksama. Time smo metaauratskim djelima pripisali obiljezje
neoritualnog karaktera koji se zasniva na intrinzicno motiviranom radu i kontemplativno-
repetitivnim radnjama u postupcima izvedbe umjetnickih djela. Kod Mirka Zrins¢aka nalazimo
ga u postupku dugotrajnog rada na obradi materijala u procesu izvodenja djela, dok kod Demura
u postupku permanentnog, ritualnog i repetitivnog bavljenja jednim te istim znakom, pri cemu
se fokus s obrade materijala ili obnavljanja motivu premjesta na izvodenje auratskog efekta
djela. Impostaciju metaauratskog time smo pripisali polju djelovanja s usmjerenjem na
nastajanje i postojanje djela, odnosno na postizanje metaauratskog efekta, a ne na vizualno

predoc¢ivom u umjetnickoj produkciji.

Istrazivanje opusa Mirka Zrin§¢aka u kontekstu teme disertacije temelji se na analizi znacajki
izvedbenog procesa kiparskog opusa u cjelini. Temeljna pretpostavka glasila je da se kiparski
opus hrvatskog umjetnika Zrin§¢aka moze svrstati u korpus metaspiritualnih umjetnickih
praksi, koje se izvode iz postupaka repetitivnog, kontemplativnog i ritualnog rada u obradi
materijala, kao i upotrebi arhetipskih oblika u kreiranju kiparske forme. Postupak provjere
navedene pretpostavke primjenom teorijskog interpretativnog okvira na analizi znacajki opusa,

prema teorijski postulaciji iz prvog dijelu disertacije. UporiSte za kontekstualizaciju znacajki
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Zrins¢akova opusa u kontekstu teme, pruzila je analiza tekstova koje su o njegovom radu pisali
povjesnicari i teoretiCari umjetnosti, medu kojima, Vanda Ekl, Berislav Valusek, NataSa Lah,
Tonko Maroevi¢, Goran Milovanovi¢, Radovan Vukovi¢ i1 Igor Zidi¢. Naglasak je postavljen
na analizi formalnih, znaenjskih i izvedbenih osobina u kritickoj recepciji djela, uz
autorefleksivne iskaze samog umjetnika kakve nalazimo u publiciranim razgovorima s

ZrinS¢akom i katalozima izloZbi.

S obzirom da je u recepciji Zrin§¢akova rada identificirano zajedni¢ko nacelo koje prozima sva
njegova djela i imanentno je njegovu opusu u cjelini, analizom su obuhvaéene teze navedenih
autora iz kojih se ukazuje na kontekstualna obiljezja na kojima umjetnik gradi svoj izricaj, a
povezuju se s aspektima spiritualnosti. U tom smislu analiziran je kontekst radne i zivotne
sredine, tretman materijala drva ili upotreba rabljenih predmeta, kontekstualizacija kategorije
vremena, uloga ,,nedohvatljivog®, ucesce leksika u vizualnoj reprezentaciji i potenciranju
kripti¢ne asocijativnosti, kao i1 karakter subjektivnog te kontemplativan karakter djela, koji se u
literaturi predlazu tumaciti kao konstitutivni elementi Zrin§¢akovih skulptura. Rije¢ je o
znacajkama koje determiniraju formalno-estetsku, ali 1 sadrZajnu razinu umjetnic¢ke produkcije,

doprinoseci ujedno njezinom spiritualnom karakteru.

Analizom su obuhvacene kontekstualne znacajke opusa u cjelini, oprimjerene na analizi
pojedina¢nih radova, od najranijih skulptura (Crani opor, 1988.) i asamblaza (We are the
Cosmic Series, 1990.) u kojima smo uocili integraciju razli¢itih umjetnickih pojava (talijanske
transavangarde, arte povere i pojavu nove skulpture), pa sve do novijeg ciklusa (Budi
zadovoljan da forma nema krajal!, 2007.). U potonjem ciklusu Zrin§¢akov rad se zasniva na
ritualno-repetitivnim postupcima dugotrajne, manualne obrade drvenog materijala cime postize

afirmaciju kontemplativnog aspekta umjetnickog djela.

Metaauratski karakter njegovih skulptura uocen je jo$S od najranijih asamblaza, realiziranih
koriStenjem pronadenih i u djelo implementiranih elemenata uporabnih predmeta kojima,
inzistiraju¢i na estetici potroSenog, odbacenog, troSnog, recikliranog, pridaje kulturolosko
odredenje. Strukturiranim uslojavanjem recikliranog materijala drva, zeljeza, pcelinjeg voska,

raznih ready-made predmeta, te crteza, na drvenim ili podlogama papira i u formi slike,
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razvidna je afirmacija starog i troSnog, te proces starenja materijala. Rije¢ je o postupcima koji
otkrivaju naéine misljenja autora u smjeru ukljucivanja svog subjektiviteta u polje susreta
prirode, memorije lokaliteta, njegovih slojeva kulture i oblikovne estetike, evocirajuci u djelima
arhetipske forme nedefiniranih slojeva znacenja. U izvedbi djela naglasak nije postavljen na
proizvodenju umjetnine, ve¢ na recikliranju predmeta neumjetnickog podrijetla koji postaju
nositelji referentnog znacenja i1 prijenosnici retorickog efekta skulpturalnih ostvarenja. Iz
opisanih postupaka izvodi se metaauratska odrednica djela. Jer, dok je po Benjaminu upotreba
neumjetnickog, industrijski proizvedenog predmeta u tradiciji dadaisticke umjetnosti bila
usmjerena na dekonstrukciju ¢ulne funkcije umjetni¢kog predmeta, a time i aure, kod Zrins¢aka
govorimo o reafirmaciji ¢ulnog i kontemplativnim svojstvima umjetnine, koja proizlaze iz
bavljenja materijalom. U kontekstu interesa obnove auratskih svojstava umjetnickog djela,
analizirana je i instalacija We are the Cosmic Series iz 1990., realizirana uporabom materijala
organskog i anorganskog podrijetla u arte poverijanskom duhu. Metaauratska praksa ovdje je
zasnovana na simulaciji obredno-ritualne funkcije predmeta i koncentracijom na supstancijalna

svojstva materijala.

Neoritualni aspekti djela u disertaciji su pripisani procedurama ritualizacije u izvedbi
kontemplativnog karaktera metaspiritualne umjetnosti, a u Zrin§¢akovom opusu razmatrani su
na primjeru apstraktnih skulpturalnih formi koje datiraju iz sredine devedesetih. U njima su
iS¢ezli asocijativni elementi i ready-made predmeti, a o€ituje se usredotoCenje na ritualno-
kontemplativnu praksu u procedurama manualne obrade i dugotrajnog rada s materijalom drva.
Neoritualni karakter izvedbe analiziran je na primjeru ciklusa Cetrnaest skulptura izduzenih
biomorfnih oblika naglasenih dimenzija i ambijentalnih karakteristika, naslovljenog Budi

zadovoljan da forma nema kraja! (2007.).

Analiza metaspiritualnosti u slu¢aju Borisa Demura obuhvatila je period njegova kasnijeg
stvaralaStva, razdoblje tridesetogodiSnjeg tematiziranja motiva spirale, pocevsi od 1982./83.
godine. Obuhvaceni su svi aspekti Demurova ciklusa spiralne umjetnosti (spiralno slikarstvo,
spiralno kiparstvo, performativna izvodenja djela, akcije, ambijenti, tekstovi-radovi, knjige-
radovi, spiralni zapisi i proglasi), a naglasak je postavljen na analizi ritualno-kontemplativne

prakse izvodenja djela kojom se Demurov spiralni ciklus dovodi u kontekst teme disertacije.
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Uporiste analizi pruzila je Demurova teorija, napose zapis Kronologija umjetnickog djelovanja
od 1973. do 1998. godine, ali i ostali teorijski tekstovi umjetnika iz koje postaje razvidna
simbolicka primjena metafizi¢ki odredenog motiva spirale u kontekstu formiranja kozmoloske
kao metaspiritualne umjetnosti. U analizi su koriSteni tekstovi povjesnicara 1 teoretiCara
umjetnosti koji su pisali o Demurovom radu, narocito tumacenja Zdenka Rusa koji pronalazak
motiva spirale i formiranje spiralne umjetnosti veze uz subjektivni ¢ulni dozivljaj umjetnika 1
interpretira ga u kontekstu spoznajnih iskustava orijentalnih duhovnih tradicija. U disertaciji je
ukazano na kontinuitet procedura iz ranijeg elementarnog i analiti¢kog slikarstva u spiralnom
ciklusu, ali i na promjenu retoricke funkcije koja se uvodenjem elementarnog, geometrijskog
motiva spirale u njegov rad preusmjerava prema uspostavi ritualno-kontemplativnog karaktera
djela.

Primjenom ranije uspostavljenog teorijskog interpretativnog okvira, razmatrana je retorika
arhetipskog znaka spirale, njegova metafizicka kontekstualizacija, Demurov identifikacijski i
samoidentifikacijski postupak prijenosa motiva iz vanjskog svijeta prirode na mentalni i
izvedbeni aspekt rada. Analiziran je pojam kozmoloSkog sistema u umjetnosti i njegova
simboli¢ka implementacija u djelo, te pojam holograma u umjetnosti pri ¢emu je ukazano na
motiv spirale kao hologramske slike. Posredstvom autoidentifikacijskih termina kojima Demur
obiljezava svoje umjetnicke postupke, poput ,,automeditacija®, ,,autokontemplacija®, ,,spiralna
mantra“, ,,vizualna mantra“, ,spiralne yin-yang mandale”, ukazano je na autodeskripciju
umjetnickih postupaka u poveznici s terminologijom koja je posudena iz orijentalnih
spoznajno-religijskih duhovnih tradicija.

Postupak repeticije izdvojen je kao temeljna procedura pri uspostavi ritualno-kontemplativne
razine djela, a analizira se u slikarskoj, Kiparskoj, performativnoj i teorijskoj praksi, te
misaonom aspektu ciklusa, kako bi se ukazalo da je formalni rezultat umjetni¢ke produkcije
podreden ritualiziranom procesu izvedbe. Identifikacija umjetnickih procedura prema
neoritualnom aspektu djela izvodi se afirmacijom Benjaminove terminologije, s obzirom na
kontekst izmicanje teziSta sa vizualno oblikovne morfologije osnovnog motiva na njegovu,
repeticijom postignutu, viSu razinu, kojom se polje materijalizacije i formalizacije nadilazi
postizanjem auratskog efekta djela. Ponavljanjem se autenti¢nost znaka ne iscrpljuje, vec se
izaziva auratsko, zasnovano na nastajanju i postojanju djela. Metaauratske odrednice dodatno

su analizirane na primjerima metode slikanja rukama, kao postupcima taktilnog, tjelesnog,
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spacijalnog, upisivanja vlastitog subjekta u produkt djela. Pri ¢emu se ukazuje na postupke
simulacije obredno-ritualne funkcije djela. Procedure ritualne repeticije motiva protumacene su
kontekstu strategije postizanja metaauratske odrednica djela, pri ¢emu se svakim novim
izvodenjem znaka spirale simulira ista informacijska vrijednost koja je narativno pripisana

cjelokupnom ciklusu.

Istrazivanjem su potvrdene polaziSne hipoteze disertacije; potvrdnom se pokazala osnovna
pretpostavka 0 postojanju broja pojava u hrvatskoj umjetnosti koje se mogu povezati s
metaspiritualnim praksama, iako se u literaturi iz razloga nedovoljne istrazenosti teme
neujednaceno tumace, kao i hipoteze o pripadnosti kiparskog opusa Mirka Zrinsc¢aka i spiralnog
ciklusa Borisa Demura metaspiritualnoj umjetnosti.

Doprinos znanstvenog istrazivanja disertacije oznacava sustavno povezivanje raznorodne
interdisciplinarne grade u okviru metodologije znanstvenog istrazivanja povijesti i teorije
vizualnih umjetnosti. Izvedena je analiza tekstova domacih istrazivaca u kontekstu
metaspiritualnosti. Time je omoguceno znanstveno utemeljenje hrvatske umjetnicke scene na
globalnoj karti metaspiritualnih praksi druge polovine 20. stoljeca i prikljucivanje hrvatske
metaspiritualne umjetnike prakse istovjetnim praksama Sireg zapadnog kruga. U disertaciji su
uvedene pojmovne novotvorbe metaauratska i neoritualna umjetnost, primjene u artikulaciji

strategija metaspiritualnosti u radu Mirka Zrin§¢aka 1 Borisa Demura.
Daljnji istraZivacki razvoj teme mogu¢ je u smjeru analize i znanstvenog utemeljenja

suvremenih umjetnickih praksi drugih domacih umjetnika u kontekstu metaspiritualnosti,

nadasve artikulaciji pojava u recentnoj hrvatskoj umjetnosti.
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SAZETAK

Doktorska disertacija na temu metaspiritualne umjetnosti u hrvatskoj umjetnosti druge polovine
20. stolje¢a zasnovana je na teorijskom istrazivanju metaspiritualne umjetnosti, te na primjeni
provedenog istrazivanja u studijama slucajeva hrvatskih umjetnika Borisa Demura i Mirka
Zrin§¢aka. Navedeni metodoloski  postupak ujedno omogucuje  razumijevanje
rekontekstualizacije spiritualnog u umjetnosti postavangarde i postmodernizma, s naglaskom
na hrvatsku umjetnicku produkciju druge polovine 20. stolje¢a. Provedeno istrazivanje
pokazuje da u hrvatskoj umjetnosti postoje umjetni¢ke pojave koje se u literaturi dovode u
kontekst metaspiritualnog, premda se u neujednaceno tumace. Studija konkretnih slucajeva
pokazuje da se kiparski opus Mirka Zrin§¢aka u cjelini moze svrstati u metaspiritualnu
umjetnost, dok se metaspiritualnost u radu Borisa Demura ocituje u kasnijem ciklusu spiralne
umjetnosti (od 1982./83.). Tijek istrazivanja i odabir znanstvene metodologije proizasao je iz
provjere hipoteza disertacije, od temeljne pretpostavke koja je podrazumijevala postojanja
znacajnog broja umjetnickih pojava koje se mogu povezati s metaspiritualnim praksama, ali se
s obzirom na nedovoljnu istraZzenost teme nesustavno i neujednaceno tumace. Izvedena su
opsezna temeljna istrazivanja teorijske platforme metaspiritualne umjetnosti, uz izvore
dosadasnjih istrazivanja teme u svjetskoj 1 hrvatskoj povijesti 1 teoriji umjetnosti, ukljucivsi
saznanja iz drugih znanstvenih polja. Dvodijelna struktura disertacije proizasla je iz odabira
znanstvene metodologije i postupaka provjere polazi$nih hipoteza, a ukupno obuhvaca pet
poglavlja. U prvom dijelu disertacije, nakon uvodnog poglavlja i navodenja razloga, svrhe,
ciljeva i hipoteza znanstvenog istrazivanja, te definiranja temeljnih pojmova, pregledno su
1znesena saznanja o dosadasnjim istrazivanjima teme u svjetskoj 1 hrvatskoj literaturi. Pokazuje
se da je na prostoru bivse Jugoslavije, od 1970-ih patijekom 1980-ih, postojala izrazita teorijska
aktivnost na temu metaspiritualne umjetnosti. Slovenski teoreticar Tomaz Brejc u literaturu je
uveo termin transcendentalni konceptualizam, vezu¢i ga uz specifi¢no djelovanje slovenske
grupe OHO u periodu 1970. — 1971. Neformalna teorijska i istraziva¢ka grupa Zajednica za
istrazivanje prostora (1982.—1989.) u brojevima 3. i 4. Casopisa Mentalni prostor (1986. i
1987.) iznosi prijedloge pristupa u teorijskom izvodenju metaspiritualnosti. U Hrvatskoj,
pocetkom1980-ih, povjesnicar umjetnosti Marijan Susovski u prostoru Studio Galerije

suvremenih umjetnosti pripremio je dvije izlozbe umjetnika Vladimira Dodiga Trokuta (1980.
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1 1982.), upuéujucéi u tekstu kataloga na metaspiritualno odredenje Dodigovih djela. Od
posebnog znadaja za postuliranje teme disertacije je teorijski rad Miska Suvakoviéa, s obzirom
na postojanje determinacije spiritualnog, diferencijacije spiritualnog/metaspiritualnog i
klasifikacije metaspiritualne umjetnosti. Naro¢ito Suvakovi¢ev model tumadenja aspekata
spiritualnosti, apostrofiran sintagmom ,Prelazenje formalizma®, i objavljen u ¢asopisu
Mentalni prostor 3 (1986.), te ¢lanak ,,Metaspiritualnost® iz 1989. Od iznimnog znacaja za
definiranje temeljnih pojmova disertacije je Pojmovnik teorije umjetnosti, odnosno Pojmovnik
suvremene umjetnosti, te Postmoderna, istog autora. U treem poglavlju disertacije istrazena je
recepcija apstraktne umjetnosti u hrvatskoj umjetnosti, poc¢evsi od 1950-ih, pa do kraja stoljeca.
Medu hrvatskim umjetnicima koji su najdosljednije afirmirali metaspiritualnu praksu
prepoznati su Dodig Trokut i Zeljko Kipke. Najopseznije poglavlje disertacije bavi se
teorijskim postuliranjem metaspiritualne umjetnosti, pri ¢emu su istraZzene teorije modernizma,
te posebice postmodernizma koje temu znanstveno postuliraju u drugu polovinu 20-stoljeca. 1z
teorijske platforme u disertaciji se izvodi teorijsko interpretativni okvir radi njegove primjene
na studije slucajeva, u drugom dijelu disertacije. Drugi dio disertacije obuhvaca teorijsko
izvodenje metaspiritualne umjetnosti na studijama konkretnih sluc¢ajeva, Borisa Demura i
Mirka Zrin§¢aka. Zasnovano je na provjeri hipoteze da se cjelokupni kiparski opus Zris¢aka i
spiralni ciklus Demura mogu svrstati u korpus metaspiritualne umjetnicke prakse, a navedeni
umjetnici znacajke ove umjetnosti artikulirali kroz estetiku nevidljivog, interpretaciju
arhetipskog, kontekstualizaciju kozmickog i ritualni pristup u izvedbi djela. Uporiste u
potvrdivanju teza pruzila je kriticka recepcija. U oba primjera, u disertaciji se metaspiritualno
izvodi iz ritualno-kontemplativne izvedbe djela, uz primjenu pojmova metaauratska umjetnosti
1 neoritualna funkcija djela. Rije¢ je o novotvorbama koje su proizasle iz termina o ,,auri i
»rtualnoj funkciji umjetnosti* njemackog filozofa Waltera Benjamina. Repetitivnoj izvedbi u
obradi umjetnine i tretmanu materijala kod Zrin$¢aka, te repeticiji istog motiva u spiralnom
ciklusu Demura, pripisali smo obiljeZje neoritualne umjetnicke prakse kojom se teZiSte s rada

na materijalu (Zrin$¢ak) ili motiva (Demur) izmjeSta na razinu postizanja auratskog efekta.

Kljuéne rijei: metaspiritualna umjetnosti, neoritualna umjetnost, metaauratska

umjetnost, Boris Demur, Mirko Zrins¢ak
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SUMMARY

The dissertation on metaspiritual art in Croatian art of the second half of the 20" century is
based on theoretical research on metaspiritual art and on research conducted on case studies of
Croatian artists Boris Demur and Mirko Zrin§¢ak. Such a methodological approach allows at
the same time an understanding of the recontextualization of the spiritual in the art of the post-
avant-garde and post-modernism, focusing on Croatian art production in the second half of the
20" century. The research conducted shows that in Croatian art were artistic phenomena related
to the (meta-)spiritual in literature, although they are not uniformly interpreted. Specific case
studies show that the sculptural works of Mirko Zrin§¢ak can be classified overall as
metaspiritual art, while metaspirituality manifests itself in the works of Boris Demur in the later
period of Spiral Art (from 1982/1983). The research process and scientific methodology were
based on hypothesis testing, starting from the fundamental assumption that there are a
considerable number of artistic phenomena that can be associated with metaspiritual practices,
but which are interpreted in an unsystematic and inconsistent way due to the lack of research
on the subject. Extensive basic research was conducted on the theoretical platform of
metaspiritual art, using existing research on the subject in global and Croatian art history and
theory, as well as findings from other scientific fields. The division of the dissertation into two
parts results from the choice of scientific methodology and the procedure for testing the initial
hypotheses and comprises a total of five chapters. The first part of the dissertation, after the
introduction and elaboration of the reasons, purpose, objectives and hypotheses of the scientific
research, as well as the definition of the basic terms, contains an overview of the current
scientific research on this topic in the world and Croatian literature. It can be seen that, on the
territory of the former Yugoslavia, since the 1970s and in the 1980s, there was extensive
theoretical activity related to the articulation of metaspiritual art. The Slovenian theorist Tomaz
Brejc coined the term transcendental conceptualism and associated it with the specific activities
of the Slovenian group OHO in the period 1970-1971. The informal and research group
Zajednica za istrazivanje prostora (1982-1989) provides in issues 3 and 4 of the journal
Mentalni prostor (1986 and 1987) its proposals for the approach to the theoretical
representation of metaspirituality. In Croatia, in the early 1980s, art historian Marijan Susovski
prepared two exhibitions of the artist Vladimir Dodig Trokut (1980 and 1982) in the studio of
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the Gallery of Contemporary Art and referred in the catalog to the metaspiritual in Dodig's art.
Of particular importance for the formulation of the subject of this dissertation is the theoretical
work of Misko Suvakovié, considering the determination of the spiritual, the distinction
between spiritual and metaspiritual art, and the classification of metaspiritual art. In particular,
Suvakovié¢'s model of interpreting spiritual aspects, called "Crossing Formalism," published in
Mentalni prostor 3 (1986), and his 1989 article "Metaspirituality.” Pojmovnik teorije
umjetnosti, Pojmovnik suvremene umjetnosti, and Postmoderna by the same author are of
extraordinary importance for the definition of the basic concepts of this dissertation. The third
chapter of the dissertation deals with the reception of abstract art in Croatian art, beginning in
the 1950s until the end of the century. Among the Croatian artists who most consistently
affirmed metaspiritual practice were Dodig Trokut and Zeljko Kipke. The most extensive
chapter of the dissertation deals with the theoretical formulation of metaspiritual art, exploring
theories of modernism and especially postmodernism, that postulate the subject in the second
half of the twentieth century. The theoretical and interpretive framework is derived from the
theoretical platform of the dissertation and applied to case studies in the second part of the
dissertation. The second part of the dissertation includes theoretical studies of metaspiritual art
on concrete case studies of Boris Demur and Mirko Zrin§¢ak. All of Zrin§¢ak's sculptural work
and Demur's spiral works can be classified as metaspiritual art practices, and these artists have
articulated the characteristics of this art through the esthetics of the invisible, the interpretation
of the archetypal, the visualization of the cosmic, and the ritual approach to performance. The
basis for the confirmation of this thesis was the critical reception. In both cases, the
metaspiritual in this dissertation is derived from ritual and contemplative art performance, using
the terms meta-auratic art and neoritual function. These are neologisms derived from the terms
“aura” and “ritual art function” by the German philosopher Walter Benjamin. The repetitive
performance in the treatment of the artwork and material in Zrin§¢ak's work and the repetition
of the same motif in Demur's spiral works have been attributed the characteristics of a neoritual
art practice, in which the emphasis on the work on the material (ZrinS¢ak) or on the motif

(Demur) is shifted to the level of achieving an auratic effect.

Key words: Metaspiritual art, neoritual art, meta-auratic art, Boris Demur, Mirko

Zrin§c¢ak
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PRILOG 1-POJMOVNIK

Antropozofija — (od gr¢. antropo i sophia, ljudska mudrost) prema pojmu koji datira u 16. i
17. stoljece koji se upotrebljavao za znacenje ,,ljudske mudrosti®, austrijski filozof, odgajatel;j,
pisac Rudolp Steiner (1861. — 1951.) je poc¢etkom 20. stolje¢a formirao sistem okultnog ucenja
koje je nazvao antropozofija ili spiritualna znanost (Geistewissenschaft). Steiner je
antropozofiju definirao kao ,,put znanja“ kojom se postize duhovni rast Covjeka. Svoje
filozofsko-religijsko uéenje temeljio je na pretpostavci intelektualne sposobnosti komunikacije
s duhovnim u svijetu. Odabir nazivlja ucenja temeljio se kontrastiranja s ucenjem teozofije, s
obzirom da je Steiner prethodno bio dominantna figura teozofskog pokreta, ali pocetkom 20.
stolje¢a radi neslaganja oko koncepcije ucenja istupa iz pokreta i osnova vlastiti duhovni i
kozmoloski sustav ucenja za koji je smatrao da je na intelektualnoj razini dostupan iskustvu
covjeka, uz prethodno poticanje razvoja visih kognitivnih sposobnosti. Antropozofija je
sinkretisticko ucenje koje ukljucuje znanja iz oblasti gnosticizma, ucenja teozofskog pokreta
(poput karme i reinkarnacije, kozmicke evolucije) uz Steinerova originalne ideje, na Cije je
formiranje narocito utjecao njemacki knjiZzevnik i mislilac Wolfgang von Goethe (1749. —
1832.) i epistemioloski pristup objektivnog idealizma. Steiner je opisao tri razvojna stupnja
koje uc€enik mora pro¢i u dosezanju duhovnog rasta; pripremnu fazu, prosvjetljenje i inicijaciju.
Ova tri stupnja odgovaraju imaginativnoj, inspirativnoj i intuitivnoj spoznaji. Pripremna faza
odnosi se na proc¢iSéenje karaktera i razvoj moralnih kvaliteta i u¢enje osnovnih prakti¢nih
vjestina. Inicijacijska razina odnosila se na iskustva osobnog preporoda. Steiner je smatrao kako
se evolucija ljudske svijesti sadrzi sedam stupnjeva koji odgovaraju fazama razvoja kozmicke
svijesti. Iz njegovog rada proizaSao je pokret Waldorfske Skole, brojni terapijski pristupi,

znanstveno-matematicki istrazivacki centri, Skole drame, govora, slikarstva i kiparstva.

Lit.: ,,Rudolf Steiner*, u Encyclopedia Britannica, 26 Mar. 2021, https://www.britannica.com/biography/Rudolf-

Steiner (pristupljeno 9.2. 2022.).; Galbreath, Robert, ,,A Glossary of spiritual and realted terms®, u M. Tuchman,
J. Freeman (ur.), The Spiritual in art: abstract painting 1890-1985, New York, Abbeville Press, 1986., 367-393.

Aura — (prema gré. avpa, dah, zrak, vjetar) pojam se primjenjuje u medicini za senzorno i
psihicko stanje koje prethodi epileptickom napadaju, a u Sirokoj je upotrebi u literaturi iz
podrucja misticizma, naroc¢ito antropozofije i teozofije. U misti¢noj literaturi pojam aure
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oznacava nadosjetilnu pojavu koja se analogno pojavama u fiziCkom svijetu opisuje kao
svjetlosni ili koloristicki eteri¢ni o omota¢ oko ljudskog tijela koji emanira i proizlazi iz vitalne
energije Covjeka. U tradiciji zapadne umjetnosti iz razloga oznacavanja svjetlosnog zracenja
oko tijela moze se povezati s prikazima svetokruga oko glave ili aureole, ili kao tjelesni omotac
sa srednjevjekovnih prikaza bademastog oblika koji uoblicava likove Krista i Bogorodice,
odnosno mandorle ili ,,aureole posebnog tipa“ u zapadnoj ikonografiji. Mandorla se ponegdje
u literaturi naziva krS¢anska aura. Pojam aure u teoriji umjetnosti je inaugurirao njemacki
filozof 1 teoreticar umjetnosti Walter Benjamin kako bi istaknuo svojstva originalnog
(izvornog) umjetni¢kog djela u odnosu na njegove reprodukcije, sve u posljedicnom ozrac¢ju
tehnoloske reproduktivnosti tijekom 20. stoljeca i promijenjenog estetskog iskustva u kulturi
umnazanja. Pojam ,,aure djela“ definira njegovo utemeljenje u ,,ovdje i sada“ ritualne funkcije

stvaranja umjetnosti, potvrdujuéi autenti¢nost umjetnickog djela.

Lit.: ,,Aura®, Enciklopedija.hr, https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=4641, (pristupljeno 16. 12. 2020.).;

»Aura®“, Merriam-Webster, https://www.merriam-webster.com/dictionary/aura, (pristupljeno 16. 12. 2020.).;

»Aureola®, u B. Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1984., 120.; W. Benjamin,
,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehni¢ke reprodukcije®, 1936., Zivot umjetnosti, br. 6., 1968.

Alkemija— naziv za srednjevjekovnu (sve do 17. stoljeca) praksu izvodenja istrazivackih
pokusa koji su imali za cilj pretvaranje obicnih metala u zlato 1 srebro, pomocu takozvanog
,kamena mudraca®, koji ne postoji u prirodi, 1 pronalaZenja univerzalnog eliksira protiv bolesti.
U alkemijskim istraZivanjima otkriven je ¢itav niz kemijskih elemenata i spojeva pa se alkemija
smatra preteCom kemije. Treba napomenuti kako se u novijim znanstvenim studijama, nastalim
u posljednjih tridesetak godina, uo€ava izmijenjen pristup prema alkemiji, pa se ona vise ne
smatra pseudoznanoscu, ve¢ se danas istrazuje u podrucju povijesti prirodnih znanosti. Utoliko
je odbaceno ranije stajaliSte o njezinoj povezanosti s religijskim, napose misti¢nim u¢enjima.
Na oblikovanje takove recepcije, smatra se, naroCito je utjecala interpretacija alkemije u
devetnaestom stoljecu, posebice tada rasirena teza o prakticiranju alkemije u cilju postizanja
duhovnih proc¢iS¢enja. Ta je interpretacija osnazena analizama u spisima psihoanaliticara Carla
Gustava Junga, koji je alkemiju povezao s procesima transformacije psiholoskog sadrzaja.
Alkemija kao religijska duhovna praksa razmatrana je u djelima rumunjskog povjesnicara
kulture Mircee Eliadea. U kontekstu tradicije zapadnog ezoterizma razmatrana je u djelima
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Antoinea Faivrea, a kao hermeneuticka praksa u teoriji Umberta Eca. Novije studije, narocito
u studijama americkog povjesni¢ara znanosti Williama R. Newmana, ukazuju na vaznost
operativne razine i znanja iz oblasti alkemije na razvoj kemije, ali i predmoderne medicine.

Alkemija se danas istrazuje i druStveno-povijesnom kontekstu.

Lit.: ,,Alkemija“u B. Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, Zagreb, Nakladni zavod Matice hrvatske, 1984., 49.; Newman,
William R., Atoms and Alchemy: Chymistry and the Experimental Origins of the Scientific Revolution, Chicago,
Chicago University Press, 2006.; Calian, George—Florin, ,,Alkimia Operativa and Alkimia Speculativa / Some
Modern Controversies on the Historiography of Alchemy®, u K. Szende, J. A. Rasson (ur.), Annual of Medieval
Studies at CEU, vol. 16., 2010., 166-191.; Tarrant, Neil James; Campbell, Andrew; Gianfrancesco, Lorenza,
Hlntroduction: Alchemy and the Mendicant Orders of Late Medieval and Early Modern Europe®, Ambix, vol. 65.,
br. 3, 2018., 1-9.; Rabin, J., Sheila, Scientific Revolution: Renaissance and reformation, Oxford Bibliographies
Online Research Guide, Oxford, Oxford University Press, 2010., 20.

Gesamtkunstwerk — (njem.), ideju o sveukupnosti umjetnickog djela u teoriju je uveo njemacki
kompozitor Richard Wagner, reafirmiraju¢i ideju o povezivanju svih umjetnosti, poezije,
glazbe, plesa, izvedbene i1 vizualne umjetnosti, radi ,,pojaavanja senzorne svijesti® (teorijski
spisi Umjetnicko djelo buducénosti / Das Kunstwerk der Zukunft, 1849.). Ideju sinteze svih
umjetnosti Wagner je razvio u cilju povecanja pozornosti kod publike, oslobadanje misli od
svakodnevice te rasterecenje od utjecaja tehnoloskog napretka i drugih pritisaka tadaSnjeg
vremena smatrao je preduvjetom za potpunije ,uranjanje u djelo. Wagnerov koncept
gesamtkunstwerka u teoriji umjetnosti je reafirmirao $vicarski povjesni¢ar umjetnosti Harald
Szeemann. Szeemanov koncept izlozbe Sklonost ka sveukupnom umjetnickom djelu: Europske
utopije pocevsi od 1800, prikazane u prostoru Kunsthaus Zurich, 1983. godine, ukljucio je
razmatranje pojave utjecaja misti¢nih i simbolickih sustava na zapadnu umjetnost. Ukazao je
da se individualna umjetnicka opredjeljenja prema spiritualnom mogu nazrijeti u ideji
ostvarivanja ,,sveukupnosti umjetnickog djela®. Izlozbom se odstupilo od linearnog,
evolucijskog poimanja umjetnosti u povijesti umjetnosti. Ideja cjelovitosti umjetnickog djela
reafirmirana je ukljuc¢ivanjem kinematografskih, plesnih, performativnih i audio umjetnickih
ostvarenja, zajedno s djelima vizualne umjetnosti, povezanih idejom vizije u mogucénost
socijalne promjene posredstvom umjetnosti. Obuhvacena su djela brojnih znacajnih umjetnika
20. stoljeca; instalacija Josepha Beuysa, glazbena partitura Johna Cagea, slika Vasilija

Kandinskog, ali i makete i arhitektonski modeli, poput modela Goetheanum (1910. — 1913.)
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Rudolfa Steinera, modela Idealne palace (1879. — 1912.) koju je francuski postar Ferdinand
Cheval gradio prema snu i vlastitim rukama tijekom 30 godina, rekonstrukciju Merzabau
ambijenta (1920. —1936) Kurta Schwittersa, i Hram talijanskih pobjeda (Vittoriale degli
Italiani) Gabrielea D’ Annunzia. Ideja o cjelovitosti umjetni¢kog djela prepoznata je u teoriji,
pocevsi od Benjaminove ,metafizicke forme®, Batailleove intencije za obuhvacanjem
cjelovitosti, Szeemannovog koncepta sveobuhvatnosti umjetni¢kog djela, pa do Suvakovi¢eve
teorije ,,preko ruba formalizma“, kao moguci pokazatelj veze izmedu formalistic¢kih istrazivanja
u umjetnosti dvadesetog stoljeca i ,,simboli¢kih vrijednosnih sistema®, bliskih sistemima

misti¢nih sustava ucenja.

Lit.: Szeemann, Harald, Museum of Obsessions, (katalog izlozbe, 13. 10. 2018. — 20. 1. 2019.), Kunsthalle
Dusseldorf, 2018., 18.; Bezzola, Tobia, Kurzmeyer, Roman (ur.), (ur.), Harald Szeemann with by through because
towards despite / catalogue of all Exhibitions 1957-2005., Zurich, Wien, New York, Edition VVoldemeer, Springer,
2007. Benjamin, Walter, ,,Epistemo-Critical Prologue®, The Origin of German Tragic Drama, 1928., London
/New York, Verso, 1998., 48.; Bataille, Bataille, ,,On Nietzsche: The Will to Chance*, u F. Botting, S. Wilson
(ur.), The Bataille Reader, Oxford, Blackwell Publishers Ltd, 1997., 340.; Szeemann, Harald, ,,Tendency toward
the gesamtkunstwerk®, u D. Chon et. al. (ur.), Harald Szeemann, selected writings, Los Angeles, The Getty
Research Institute, 2018., 134.

Gnosticizam je pojam koji je (prema gré. gnaosis, ,,znanje*) skovao engleski teolog i filozof te
jedan od osnivaca platonistiCke Skole iz Cambridgea, Henry More (1614-1687) radi
oznacavanja anticke vjerske struje koju je u pejorativnom smislu oznacio kao herezu. Time se
termin uglavnom veze uz gnosticke mitoloSke sustave koji su se razvijali u 2. stoljecu, pa
nadalje, i razlikuje se od termina ,,gnoza“ koji upucuje na znanje o bozanskim tajnama koji je
u anti¢ko doba bio rezerviran za elite. S obzirom na neujednacena tumacenja podrijetla anti¢kog
gnostickog pokreta, znanstveni konsenzus oko definiranja pojmova ,,gnoze” 1 ,,gnosticizma‘
nije uspostavljen, ve¢ se oni u literaturi razli¢ito koriste. PokusSaj usustavljanja terminologije
desio se na prvom velikom kolokviju o gnosticizmu, odrZzanom u Messini 1966. godine s ciljem
definiranja navedenih pojmova. Medu odlucuju¢im kriterijima za svrstavanje ideje ili teksta
medu gnosticke je postojanje koncepta znanja kojim se gnoza prihvaca kao sredstvom spasenja,
odnosno postojanje ideje o povratku covjeka svom bozanskom podrijetlu. Naime, polazna tocka
svih gnostickih teologija je ideja Bozje apsolutne transcendencije, postojanja boZanskog svijeta

u kojem ljudsko sebstvo izvorno pripada. Kroz tragicni tijek dogadaja, Covjek je postao odvojen
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od svog bozanskog podrijetla te ga je zaboravio. Povratak je mogu¢ samo kroz gnozu kojom se
postize otkrivenje. SrediSnja gnosticka ideja je otkrivenje, tajna gnoze koja prosvjetljuje i
oslobada covjekova. Time su izrazi ,,gnoza” i ,,gnosticki” primjenjivi na sve ideje i struje, od
antike do danasnjih dana, koji naglasavaju ezoterijsko i spoznajno znanje, dok se ,,gnosticizam*
veze iskljucivo uz anticke gnosticke sisteme. Gnosticka religija nastala je kombinacijom ucenja
koji su izvedeni iz zidovskog misticizma, grcke filozofije i1 kr§¢anske teologije. Vecina
autenticnih gnostickih spisa sacuvani su na koptskom jeziku, a izvorno su prevedeni s grc¢kog.
Najveéi korpus gnostickih tekstova ¢ini kolekcija knjiznice Nag Hammadi, a do otkrica
Gnostickih evandelja samo su neki od izvornih gnostickih tekstova bili poznati. Naime, u
prosincu 1945, godine, egipatski seljaci su u pecini u blizini mjesta Nag Hammadi, u Gornjem
Egiptu pronasli posudu s koptskim rukopisima. Pronadeno je 12 kodeksa i osam listova
Kodeksa VI, a danas se nalaze u Koptskom muzeju u Kairu. Trinaest kodeksa Nag Hammadi

sadrze najmanje 52 teksta i 46 razlicitih djela, od kojih 40 nisu bili poznati.

Lit: Broek, Roelof van den, ,,Gnosticism I: Gnostic Religion®, u Wouter J. Hanegraaff, Antoine Faivre; R van den
Broek; Jean-Pierre Brach, Dictionary of Gnosis & Wester Esotericism, Leiden, Boston, Brill, 2005., 413-417.;
Markschies, Christoph, Gnoza i krséanstvo, prev. Alen Kristi¢, Rijeka, Ex libris, 2013.

Hermetizam — religijski svjetonazor koji se veze uz korpus hermetickih tekstova objedinjenih
pod nazivom Hermetica, a klju¢na znacajka hermetizma je ideja o neraskidivom medusobnom
odnosu izmedu Boga, kozmosa i Covjeka, odnosno postojanje univerzalnog jedinstva u
kozmosu. Cilj je Stovanje vrhovnog Boga kao izvora postojanja, te sjedinjenje s Bogom kao
izvorom zivota. Najpoznatiji korpus tekstova hermetizma je korpus filozofskih tekstova Corpus
Hermeticum, zbirka od 17 filozofskih tekstova, pisanih na grékom jeziku, a pripisani su
Hermesu Trismegistosu. Nastali su tijekom drugog stolje¢a, u helenistickog doba kada se
prozimaju utjecaji anticke grcke filozofije 1 orijentalnih ucenja. Tekstovi su astroloskog,
vjersko-misti¢nog i obrednoga znacaja, orijentalnog i grckoga (neoplatonistickog i stoickoga)
podrijetla. Hermes Trismegistos (gr¢. Epuijc 6 Tpiouéyiorog) je sinkretiCko bozanstvo; Spoj
helenistickog Hermesa i egipatskog boga Mjeseca Thotha. Trismegistos u imenu potjece od
egipatskog superlativa, dobivenog ponavljanjem tri puta ,,veliki“ (Hermes se na Kamenu iz
Rosette, danasnji Rasid, navodi kao ,,Veliki, Veliki, Veliki®). U prvom stolje¢u je Hermesu

Trismegistosu pripisano 42 knjige ,.hermetickih spisa“ koje su smatrane ostatcima egipatske
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religije 1 mudrosti, ukljucujuéi filozofske, misti¢ne, astroloske, kozmoloske, zemljopisne,
medicinske 1 pedagoske tekstove, orijentalnog i grckog, odnosno neoplatonistickog i stoickog
podrijetla. Hermetizam nije koherentan doktrinaran sustav, hermeti¢ki spisi ukazuju na
razli¢itosti u pristupima tumacenjima, a podjele na bozanski 1 materijalni svijet posudene su iz
grcke filozofije 1 zidovstva. Slicnosti izmedu gnosticizma i hermetizma proizlaze iz ¢injenice
da su oboje nastali i razvili se u isto vrijeme na prostoru orijentalnog dijela Mediterana,
ukljucujuéi Egipat i posebno Aleksandriju, 1 to u istoj duhovnoj klimi. I gnostici 1 hermetisti
pridrzavali su se rasirenog filozofskog koncepta Boga kao potpuno transcendentnog Bica, koji
se ne moze opisati u terminima krsc¢anske teologije. Hermeticki spisi ostavili su snazan trag na
srednjovjekovnu kr§¢ansku i arapsku filozofiju i teologiju. Humanist, prevoditelj grckog,
svecenik, lijecnik, filozof, astrolog Marcilio Ficino preveo je (1471.) s grckog na latinski jezik

zbirku Corpus Hermeticum i time doprinijelo $irenju humanisti¢koga neoplatonizma.

Lit.; ,,Hermes Trismegistos®, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2020., http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=25159, (pristupljeno 1. 12. 2020.).; Potter, David,
,,Hermes Trismegistus*, Oxford Classical Dictionary, online, ,
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780199381135.013.3039, (pristupljeno 1. 12. 2020.).; ,,Hermetica*“, Embassy of

the Free Mind, https://embassyofthefreemind.com/en/library/collecting-areas/hermetica-en, (pristupljeno

2.12.2020.).; Eco, Umberto, ,,Interpretation and history*, 32.; Broek, Roelof van den, ,,Hermetism*, Dictionary of
Gnosis & Wester Esotericism, 559 — 570.

Holizam — (prema gr¢. holos, cjelina) kao istrazivacki i pristup u medicini dominirao je
zapadnom tradicijom od prapovijesti pa sve do pojave industrijskog razvoja i s njim povezanog
mehanicisti¢ki determiniranog fragmentarnog misljenja. NarocCito se nakon 1. svjetskog rata
razvija svijest o potrebi prevladavanja mehanicistickog redukcionizma u korist pristupa sinteze
1 medudjelovanja, ¢emu je pridonijela teorija relativiteta 1 kvantna teorija. Holisti¢ki pristup
zastupali su gestalt teoreticari. U politickom smislu pojam je jednako zastupan i s lijevog,
liberalnog i radikalno desnog krila. Narocito je inkriminiran u nacistickoj Njemackoj koja je
zagovarala kult cjelovitosti u poveznici s kultom tehnologije. Tijekom Sezdesetih godina
dvadesetog stoljeca pojam se posredstvom drustvenog pokreta New age reafirmira u popularnoj
literaturi, a danas pojam joS uvijek u znanosti ima konotacije reakcionarnog. Pojam holizam u
umjetnosti odnosi se na stajaliSte u kojem pojave u prirodi, kulturi, umjetnosti i teoriji

umjetnosti imaju znacenje kontekstualne ili konceptualne cjeline djela. Umjetnicko djelo u
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holistickom smislu ne tumaci iz parcijalnih elemenata, ve¢ interpretacija umjetnickog djela

proizlazi iz funkcije elemenata u cjelini djela.

Lit.: Blakemore, Colin; Jennett, Shelia, ,,Holism“, u The Oxford Companion to the Body. Encyclopedia.com.,
https://www.encyclopedia.com (pristupljeno 3. 3. 2021.).; ,Holizam*“, u M. Suvakovié, Pojmovnik teorije
umetnosti, Beograd, Orion Art, 2011., 313.

Kabala — prema hebrejskoj rije¢i cabala (tradicija, primljeno znanje), kabala oznacava
tradicionalno zidovsko misticno ucenje. Razvila se spajanjem ucenja helenistickih korijena s
znanjima iz knjige Sefer ha-Zohar iz 13. stolje¢a. Uglavnom napisanom na aramejskom, Zohar
oznacava temelj ezoteri¢nog zidovskog misticizma ili kabale. lako se kabala poucavala josu 1.
stoljecu, Zohar je tijekom 14. i u narednim stolje¢ima oznacio novi poticaj kabalisti¢kog ucenja.
Mnogi kabalisti pridavali su knjizi svetost koja se inace pripisuje samo Tori i Talmudu. Kao i
gnosticizam 1 neoplatonizam, kabala je je usmjerena na tumacenje prirode realnosti, podrijetla
zla, 1 nacina postizanja znanja o Bogu. Ucenje se temelji na znanje o Sefirotima, deset kvaliteta
ili emanacija bozanske snage koji su koncentrirani u strukturu kabalistiCkog Stabla Zzivota.
Povezani su sa dvadeset i dvije staze koje korespondiraju s jednakim brojem slova. Kroz
molitvu i meditaciju na Sefirote odvija se individualni razvoj i integracija sa snagama koje se
pridaju Sefirotima. Osim filozofsko-religijskog aspekta, kabala obuhvaca i prakti¢nu razinu. U
15. 1 16. stoljecu kabalu su poceli prihvacati 1 izvan zidovstva, pa je time utjecala na Sirenje
popularnosti magijskog ucfenja koje je ukljucivalo znanje iz podrucja hermetizma,

neolatonizma, gnosticizma, alkemije i astrologije.

Lit.: Galbreath, Robert, ,,A Glossary of spiritual and realted terms*, 367-393.

Konfucijanizam - sustav filozofskih, moralnih, duhovnih, politickih i Zivotnih nacela,
zasnovanih na ucenjima Kkineskog filozofa i drustvenog reformatora Konfucija (551. p. n.
e.—479. p. n. e.; latinizirani oblik imena kineskom Kong Fuzi, §to znaci ucitelj Kong). Kao
kineski ministar pravosuda Konfucije je provodio drustvene reforme, a potkraj zivota posvetio
se skupljanju i redigiranju starih spisa i radu s u¢enicima. Za dinastije Qin (221. do 206. pr. Kr.)
Konfucijevi sljedbenici bili su izloZeni okrutnim progonima, a po nalogu cara Shija Huangdija

spaljene su sve tada stare knjige, medu njima i pisanja Konfucija. Iz tog razloga, kao i zbog
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ucestalih nadopunjavanja njegovih preostalih spisa, danas nije mogucée sa sigurnoscu izluciti
njegove originalne poglede od nadopuna njegovih ucenja, pa se konfucijanizam veze uz razrade
njegovog ucenja od strane njegovih sljedbenika. Elementi konfucijanizma danas su sacuvani u
redakcijama, iako su redakcije vremenski znacajno udaljene i od vremena Konfucijevog doba i
vremena glavnog sistematic¢ara i tumac¢a Konfucijeva nauka Menzi (Mencije). Govorimo o dvije
zbirke knjiga; prva zbirka sadrzi pet knjiga (Pet klasika — Wujing), a druga 4 (Sishu), pri cemu
se Konfuciju kao autoru pripisuje samo knjiga Anali proljeca i jeseni (Chungiu, ljetopis drzave
Lu za razdoblje od 722. do 481. pr. Kr.), Medu redakcijama knjiga Konfucijeve misli nalaze su
Knjizi pjesama (Shijing), Knjizi promjena (Ji-ching) i Knjizi povijesti (Shujing). Konfucije se

bavio filozofijom politike, znanosti, etikom i taoistickom filozofijom.

Lit.: ,Konfucije“, u Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, mrezno izdanje,

Enciklopedija.hr, https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=32783  (pristupljeno 17. 7. 2021.),

,Konfucijanizam®, u Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, mrezno izdanje,

Enciklopedija.hr, https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=32782 (pristupljeno 30. 1. 2022.).

Knjiga promjena — Knjiga mudrosti, Knjiga promjene ili 1-Ching naziv je za knjigu koja je
1zvor kineske tradicijske kulture 1 bastine, a koju je, medu ostalima, pisao Konfucije. Strukturu
knjige I-Chinga ¢ini 64 heksagrama; svaki heksagram sadrzi Sest horizontalnih linija, poredanih
u nizu, jedna ispod druge. Linije mogu biti ¢vrste (—) ili prekinute (— —), ¢ime se heksagrami
medusobno razlikuju, te oznacavaju stupnjevanje arhetipskog, simboli¢nog 1 poetskog znacenja
cjelokupnog sustava. 1-Ching je ujedno i orakularni sistem u kojem se metodom sluc¢ajnosti
tradicionalno upucivalo na poredak u odnosu na ideju ostvarivanja sklada u Zivotu pojedinca 1
drustvu. Strukture I-Chinga koriStene su u nizu umjetnickih djela, posebice konceptualne
umjetnosti i umjetnosti poststrukturalizma, primjerice u instalaciji Waltera de Marie, 360 I-
Ching iz 1981.

Lit.: Huang, Alfred, Sveobuhvatni JI Ding / Definitivni prevod taoistickog majstora, prev. D. Paripovi¢, G. Boji¢,
Beograd, Babun, 2009.

Misticizam - pojam se neujednaceno se tumaci u znanstvenoj literaturi, a veze se uz duhovno
stajaliSte koje je povezano uz misti¢nu spoznaju. U Rjecniku gnoze i zapadnog ezoterizma

Jérdbme Rousse-Lacordaire termin etimoloski izvodi iz mustes (gré.), inicijat, onaj koji je
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povezan uz inicijacijski kult i tajnost. Rousse-Lacordaire navodi da od 16. i narocito od 17.
stoljeca pojam misticizam oznacava iskustvo bozanskog prisustva u ¢ovjeku, pa se osoba koja
dozivljava opisano iskustvo naziva mistikom. Rije€ je o odvajanju misticne teologije u odnosu
na skolasticku. Pojam se Cesto u literaturi upotrebljava kao sinonim za ezoterizam, s obzirom
na poveznicu s iskustvenim koje izmiCe osjetilnoj ili racionalnoj provjeri. Misticizam je
povezan s nacCinom zivota koji se odnosi na teznju prema bozanskom, na prakticiranje
meditacije radi dosezanja iskustva ili radi procis¢enja, te osobne duhovne transformacije.
Misticizam je zastupljen u razli¢itim religijama, brahmanizmu, hinduizmu, budizmu, daoizmu,
neoplatonizmu i njime nadahnutim kr§¢anskim, zidovskim i islamskim misti¢nim strujama, a

opiru mu se radikalni sljedbenici prorocke 1 objavljene vjere protestantizam, radikalni islam.

Lit.: Rousse-Lacordaire, Jérome ,,Mysticism“, u Wouter J. Hanegraaff, Antoine Faivre; R van den Broek; Jean-
Pierre Brach, Dictionary of Gnosis & Wester Esotericism, 818—819.; ,,Misticizam®, u Hrvatska enciklopedija
Leksikografski zavod Miroslav Krleza, http://lwww.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=41204 (pristupljeno 10.
01. 2020.).

Nedeterminacija — (engl. Indeterminacy, neodredivost), pojam §to ga je u glazbenu teoriju i
praksu uveo americki skladatelj John Milton Cage. Skladbe mogu biti nedeterminirane na¢inom
skladanja (operacije sa slucajem), odnosno izvedbom, kada konac¢ni ishod uvelike ovisi o

odlukama izvodaca. Interpretacije takvih skladbi nuzno su jednokratne i jedinstvene*.

Lit.: ,,Nedeterminacija,” u Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.,

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=43214 (pristupljeno, 16. 7. 2021.).

New age — naziv za pokret koji se u zapadnoj kulturi Sirio posredstvom okultnih 1 metafizickih
vjerskih zajednica 1970-ih i 19880-ih godina, a proizasao je iz kontrakulture Sezdesetih godina.
Sljedbenici pokreta vjerovali su u dolazak ,,novog doba“ koja se uz osobnu transformaciju i
prosvjetljenje pojedinca donijeti druStvenu preobrazbu. Pojam je prvi upotrijebio britanski
knjizevnik, slikar 1 graficar William Blake jo§ 1804. godine, u kontekstu koji se u literaturi
povezuje sa svjetonazorom i literaturom $vedskog znanstvenika, filozofa i teologa Emanuela
Swedenborga. Danas se termin upotrebljava kao naziv za druStveni pokret kojeg obiljezava

sinkretizam raznovrsnih duhovnih ucenja; od zapadnjacke interpretacije orijentalnih duhovnih
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tradicija, do novo uspostavljenih hibridnih sustava, praksi, duhovnih u¢enja i tehnika osobnog
samorazvoja, Sto su proizasli iz u€enja budizma, hinduizma, teozofije, raznih izvedenica
antropozofije Rudolfa Steinera, gnostickih postulata, hermetizma, kabale, neopaganskih i
mitoloskih tradicija, politeizma, animizma, astrologije, kristalologije i drugih popularnih

alternativnih pristupa.

Lit.: Hammer, Olav, “The New Age”, u G. A. Magee (ur.), The Cambridge Handbook of Western Mysticism and
Esotericism, Cambridge, Cambridge University Press, 2016., 344-356.; Melton, J. Gordon, ,New Age
movement®“, Encyclopedia Britannica, travanj 7., 2016., https://www.britannica.com/topic/New-Age-movement
(pristupljeno, 30. 1. 2022.).

Okultizam — prema latinskom "occultus" (skriven, tajan, i prema ,,occulere “, prekriti, sakriti),
pojam se kao neologizam razvio u 19 stolje¢u iz izvornog pridjeva “okultno”, od kojeg se
razlikuje. U danasnjoj znanstvenoj upotrebi termin okultizam se veze uz pojavu francuske struje
religijsko-filozofskog misljenja povezane s francuskim okultistom Eliphas Lévijem, uz
derivacije pojave od sredine 19. i tijekom 20. stoljeca, a koristi se za kategorizaciju tradicija
ezoterizma, poput spiritizma, teozofije i antropozofije, novih struja Hermetickog reda Zlatne
zore, pa do New Age pokreta. Francuski istraziva¢ zapadnog ezoterizma Antoine Faivre
primijetio je da su okultisti devetnaestog stoljeca, umjesto da su izravno prihvatili domete
znanosti i materijalisticke prevage trazili ,,alternativno rjeSenje* u povezivanju znanosti, religije
1 filozofije, kako bi nedostatke materijalizma ucinili §to o€evidnijima. Za razliku od ranijih
ezoteri¢ara, ove su se skupine Cesto otvoreno distancirale od kr§¢anstva, ali su se okretali
pretkrscanskim sustavima vjerovanja, prihvacali oblike modernog poganstva i utjecaje iz
azijskih religija. Pojam ,,okultno* veze se uz srednjovjekovnu recepciju Aristotelovske prirodne
filozofije. Naime, okultnima su se u srednjem vijeku smatrale osobine svojstva koja nemaju
poznato racionalno objasnjenje ili nisu vidljive, pa su se okultnim kvalitetama smatrali
magnetizam, elektricitet, ljekovita svojstva biljnih, Zivotinjskih i mineralnih supstanci. Ideja
"okultnih znanosti" razvila se u 16. stoljecu i obuhvacala je tri prakse, astrologiju, alkemiju i
magiju. Pojam okultna filozofija potjece od istoimenog hermetickog djela u tri toma De occulta
philosophia, renesansnog filozofa Heinricha Corneliusa Agrippe, 0 zapadnoj magiji i
ezoterijskoj tradiciji. Djelo je napisano 1510. godine i kruzilo je u rukopisu sve do tiskanja

1533. godine. Za Agripu je izraz okultna filozofija bio sinonim za magiju, a de occulta
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philosophia oznacila je obnovu prisca teologije (vjerovanje u postojanje jedne jedinstvene i
istinske teologije koja je imanentna svim religijama). Agrippa u knjizi detaljno raspravlja o
magijskim praksama, simbolici brojeva, astrologiji te kabali. 1zraz okultna filozofija ozna¢avala
je cjelinu okultnih znanosti, praktiénu razinu te razinu filozofsko-religijsku razinu,
uspostavljenu na neoplatonistickim, hermetickim i kabalistickim temeljima. Od 18. stoljeca,
izraz okultna znanost (u jednini) koristi se kao sinonim za okultnu filozofiju, pa okultizam danas
obuhvaca alkemiju, astrologiju, kabalu, antropozofiju i teozofiju, hiromantiju, spiritizam,
magiju, vidovitost, telepatiju i slicno. Pojam okultizam (/’occultisme) prvi put se pojavio
Dictionnaire De Mots Nouveaux (1842.) Jean-Baptiste Richarda de Randonvilliersa. Koristio
ga je francuski okultits Eliphas Lévi u svojoj knjizi o prakti¢noj magiji (Discours préliminaire

svoje Dogme et rituel de la haute magie [1856.]), otkuda ga preuzimaju mnogi kasniji autori.

Lit.: ,,Okultizam®, u Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod  Miroslav ~ Krleza,
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=44976 (pristupljeno, 15. 01. 2020.); Hanegraaff, Wouter J.,

,,Ocult/Occultism*, u Wouter J. Hanegraaff, Antoine Faivre; R van den Broek; Jean-Pierre Brach (ur.), Dictionary
of Gnosis & Wester Esotericism, Leiden, Boston, Brill, 2005., 884-889.; Pasi, Marco, ,,Okultizam*, u Kucku von
Stuckrad (ur.), The Brill Dictionary of Religion, Leiden, Brill, 2007., 1364-1368.

Paracelsus (1493. —1541.), punim imenom Teofrast Phillippus Aureolus Bombastus von
Svicarskoj 1493. Obnaajuéi duznost gradskog lije¢nika i profesora medicine u Baselu
(1527. - 1528.) prozvan je ,Lutherom medicine”. Pristupe lijeCenju temeljio je na
istrazivanjima kemijskih procesa u prirodi, ali i misti¢ne literature. Pod utjecajima znanja iz
podrucja alkemijske, metalurgije i farmaceutike svoga doba 1 uz interes za pucku medicinu i
misti¢ne religijske koncepte, razvija ideju o holistickom funkcioniranju kemijskih procesa u
prirodi. U namjeri reformiranja medicine tragao je za konceptom kojim bi povezao medicinu i
filozofiju, utemeljenu na znanjima iz misti¢nih oblasti 1 istraZivanjima prirode, narocito u

opoziciji s grékom filozofijom.

Lit.: ,Paracelsus®, Enciklopedija.hr., https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=46577 (pristupljeno, 10.

3. 2021.); Debus, Allen G., The Chemical Philosophy: Paracelsian Science and Medicine in the Sixteenth and

Seventeenth Centuries, New York, Science History Publications, 1977.
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Pinealna ¢akra — vrhovna ili krovna, pinealna ¢akra (jo$ i sahasrara) ¢akra, smjestena je na
vrhu glave i u povijesti religije Cesto se povezivala uz pinealnu endokrinu zlijezdu (epifiza) te
se smatrala najvaznijom od svih energetskih centara (Cakri) jer oznacava srediSnju energetsku
toCku, vezanu uz duhovno prosvjetljenje. Omogucava povezivanje unutarnjeg ,,ja“ s
ekstrinziénim svjetlosnim, energetskim ili bozanskim. U posvecenim vedskim tekstovima
navodi se znacaj djelovanja sedam cakri ili centara vitalne energije, poredanih duz srediSnje osi
tijela, na vitalnost i zdravlje ¢ovjeka. Vrhovna ili krovna, pinealna ¢akra je najvazniji od svih
energetskih centara jer omogucava povezivanje unutarnjeg ,,ja“ s ekstrinzicnim svjetlosnim,
energetskim ili bozanskim. U enciklopedijskom izdanju americkog psiholoskog drustva
posvecenom znanosti endokrinologije, dan je historijski pregled kulturnog i povijesnog
razumijevanja funkcioniranja endokrinih organa, od vremena antike i u ranim radovima
Aristotela i Galena, pa sve do suvremene molekularne genetike. U drevnoj Indiji lokacija
pinealne ¢akre simboli¢no se oznacavala nosenjem pletenice ili cuperkom kose u formi stosca
na glavi. Ukazuje se na poveznicu izmedu roga mitskog jednoroga kao prikaza epifize. Takoder,
svjetleCa aureola, nimbus oko glave kr§¢anskih svetaca povezuje se s ovom energetskom
tockom, kao 1 praksa tonzure ili podstriga koji je bio obicaj brijanja kose na tjemenu mladih
krs¢anskih svecenika, s obzirom na vjerovanje o duhovnoj snazi koja se nalazi na vrhu glave.
Uz pinealnu ¢akru znacajna je ajna ¢akra, smjeStena izmedu obrva koja je takoder bila povezana
s epifizom i naziva se jo§ ,.treée oko™, povezuje s Bogom Siva, a ¢esto se prikazuje s tokom

crvene Sminke na ¢elu uz uvjerenje da donosi srecu.

Lit.: Reiter, Russel J, Vaughan, Mary K., ,,Pineal Gland*, u S. M. McCann (ur.), Endocrinology. People and
Ideas, New York, Springer, 1988., 215-216., https://link.springer.com/chapter/10.1007%2F978-1-4614-
7436-4 9 (pristupljeno, 3. 1. 2021.).

Satori — kineski Wu, u japanskom zen-budizmu pojam oznafava unutarnje iskustvo
prosvjetljenja koje nije moguce pojasniti logikom niti racionalno shvatiti, ve¢ se moze samo
iskusiti. Satori oznac¢ava iskustvo prosvjetljenja koje je, sjede¢i u meditaciji pod drvetom Bo,
dosegao Gautama Buddha, a dostizanje tog stanja sredi$nji je cilj praktikanata zen-budizma.
Iskustvo satorija blisko je duhovnim iskustvima prosvjetljenja u drugim religijskim tradicijama

u kojima se smatra da dosezanje tog stanja ima preobrazavajuci utjecaj na pojedinca. Iskustvo
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satorija postize se nakon koncentrirane pripreme i duzeg razdoblja meditacije, a moze se odviti

spontano, iznenadnim uvidom.

Lit: ,,Satori“, u Encyclopedia Britannica, 2017., https://www.britannica.com/topic/Satori, (pristupljeno 11. 4.
2021.).

Taoizam — (prema kinskom tao sto znaci ,,put” ili ,,istina*) filozofsko-religijska tradicija
kineskog podrijetla koja se temelji na pojmu Tao (ili Dao), osnovnom principu realnosti i ideji
koja je u osnovi veéine kineskih filozofsko-religijskih ucenja. Odnosi se na ideju o
funkcioniranju neba, zemlje i ljudskog zivota, odnosno koncept stapanja neba i Covjecanstva u
jedinstvenu cjelinu koja je temelj kineske kulture. Smatra se da je utemeljitelj taoizma kineski
filozof Lao-ce (kin. Strai ucitelj, vjerojatno V1. st. p.n.e.) koji je poucavao o vaznosti zivljenja
u harmoniji s prirodom, a pripisuje mu se osnova uéenja Knjige Promjene ili Tao Te Ching ili
I-Ching, datirano je u kasno 4. stoljece pr.n.e. i u kojem se Tao tumaci kao osnovni metafizicki
princip sveprozimajuéeg jedinstva na osnovu kojeg su sve stvari nastale. Tao u sebi objedinjava
suprotnosti, odnosno Yin i Yang principe, dok Knjiga promjene pojasnjava principe promjene.
Iz proucavanja astronomskih fenomena i zemaljske topografije razvio se sustav koji tumaci
odnose izmedu zivih bi¢a. Dok je sve u stalnoj promjeni, univerzalnost se o€ituje u zakonu
promjene, pa je za svakog pojedinca od kljune vaznosti razumijevanje ovog zakona, kao i

prilagodbi tim promjenama.

Lit.: Huang, Alfred, Sveobuhvatni JI Ping / Definitivni prevod taoistickog majstora, prev. D. Paripovié, G.
Boji¢, Beograd, Babun, 2009.; Galbreath, Robert, ,,A Glossary of spiritualn and realted terms®,, 367-393.

Teozofija — u akademskom diskursu pojam se koristi dvojako, moze oznafavati pojavu
ezotericne struje misljenja pocevsi od kraja 15. stolje¢a pa nadalje, te ucenje Teozofskog
drustva, osnovanog u Americi 1875. U kontekstu utjecaja misticizma na razvoj dijela modernog
apstraktnog slikarstva pojam teozofije odnosi se u drugom smislu i veZe uz ucenje koje su
promovirale teozofske organizacije kraja 1 pocetka 19. stolje€a, a proizaSlo je iz pisanja
osnivacice drustva, ruske okultistkinje Helene Petrovne Blavatsky (1831.—1891.) i njezinih
suradnika. Nasljednici Drustva Annie Besant (1847. —1933.) i suradnik Charles Webster

Leadbeater (1854.—1934.) su iz tumacenja Blavatsky razvili skup ucenja druge generacije
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teozofije. U vrijeme formiranja teozofije, krajem 19. stoljeca, u Americi su narocito bili
popularni pokreti spiritualizma, do 1870-ih gotovo dvadeset pet posto stanovnistva SAD tvrdilo
je da su na neki nacin povezani sa spiritualizmom, te pokreta zapadnog ezoterizma, a oba su
vezana uz figuru H. P. Blavatsky. Teozofsko drustvo osnovali su Blavatsky i americ¢ki pukovnik
Henry Steel Olcott (1832. — 1907.) u New Yorku 1875., a sjediste organizacije su 1882. preselili
u Adyar u Indiji. Teozofsko ezoterijsko ucenje oznacilo povezivanje indijskog filozofsko-
religijskog sustava misljenja s idejama neoplatonizma, kabale i spiritualizma. Primarni cilj
ucenja teozofije je razvoj ljudske svijesti i postizanje direktnog duhovnog iskustva. Teozofsko
drustvo bilo je izrazito utjecajna organizacija sa brojnim nacionalnim ograncima koje i danas
postoje, a u svoje je ucenje temeljilo na idejama zapadnog ezoterizma i znanjima iz podrucja
orijentalnih filozofsko-religijskih sustava. Klju¢na knjiga teozofije je knjiga Blavatsky Tajna
doktrine (The Secret Doctrine), objavljena u dva toma 1888. godine s podnaslovom ,,sinteza
znanosti, religije 1 filozofije*, a obuhvatila je tumaclenje Blavatsky o evoluciji svemira,
temeljeno na hinduisti¢koj kozmologiji i koncepta ciklickog razvoja. Evolucija kozmosa, prema
teozofiji, obuhvaca sedam stupnjeva, tri vezana uz bozansku materijalizaciju stvari, procese
kristalizacije i tri stupnja duhovne kreacije. Tim se stupnjevima odvija razvoj nebeskih tijela, a
covjecanstvo se simultano razvija prema istom obrascu stupnjevanja. Ucenje je populariziralo
ideje o reinkarnaciji 1 karmi, tajnim u€enjima, poticalo na komparativno istraZivanje religija te

je ostvarilo utjecaj na dio moderne umjetnosti.

Lit.; Santucci, James A., ,,Theosophical Society*, uWouter J. Hanegraaff, Antoine Faivre; R van den Broek; Jean-
Pierre Brach (ur.), Dictionary of Gnosis & Wester Esotericism, 1114-1123.; Galbreath, Robert, ,,A Glossary of

spiritualn and realted terms®, 367-393.

Zen — forma budisti¢kog ucéenja japanske $kole Mahayana budizma, za cilj ima postizanje
direktnog iskustva prosvjetljenja (satori) pomocu prakticiranja meditacije u sjedecem polozaju
(zazen), obi¢no pod vodstvom ucitelja i Cesto koriste¢i paradoksalne izjave (koan) radi
nadilaZenja racionalne misli. U sredistu interesa zen budistickog ucenja je dosezanje osobnog
iskustva svijesti putem meditacije, bez obreda i vanjskih izvora i svetih tekstova. Budisticko
ucenje originalno potjece iz Indije, razvilo se iz uéenja Siddharthe Gautame — Bude u VI. i

V. st. pr. n. e. U V stoljecu pr. n. e. pro§irio se po Aziji, u Kini i Japanu ostvaruje dubok kulturni
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utjecaj 1 postaje dominantna duhovnosti. Budizam je poprimio razli¢ite oblike u zemljama u
kojima se razvio, od vizualnih i zvu¢nih manifestacija tibetanskog budizma do posebnosti
japanskog zen budizma, a sve Skole medusobno povezuje ideja oslobadanja od patnje koja se
ostvaruje prakticiranjem ucenja. Iz originalnog budistickog ucenja, u Kini ga je razvio Sesti
patrijarh zena — Bodhidharma, a Japan se iz Kine prosirio u 12. stolje¢u. Medu najrasirenijim
budistickim skolama danas su Mahayana (Veca kola) i Therevada (Manja koja) budizam. Zen
je jedna od formi Mahayana budizma ¢ija sustina je dosezanje iskustva Ciste svijesti putem
meditacije.

Japanski pojam zen izveden je iz kineske rije¢i za meditaciju ch'anna, koji potjece iz sanskrtske
rije¢i dhyana, S§to zna¢i meditacija. Introspektivna i kontemplativna praksa meditacije
fundamentalni je element svih $kola budizma. Pojam meditacije u nazivu $kole odabran jer je
Buda prosvijetljenje (nirvana na sanskrtu, jap. satori ) postigao kroz meditaciju. Na kineskom i
japanskom jeziku pojmovi ch'anna i zen se referiraju na forme meditacije, neovisno koje
tradicije, a termin se naj¢esc¢e upotrebljava za stil sjede¢e meditacije (zazen) koja se prakticira
u zen budisti¢kim manastirima. Pojam zen oznacava praksu meditacije, ali 1 budisticku Skolu
koja prakticiraju sjede¢u meditaciju. U Japanu je zen aktivnost povezana s obiljeZjima kao Sto
su samodisciplina, spontanost, jednostavnost, smirenost. Veze se uz razvijanje razliCitih
vjestina, poput kaligrafskog pisanja (sumi), slikanja tusem, prakticiranja borilackih vjeStina
(kendo i aikido), ceremonije ispijanja Caja, haiku poezije, koncepta zen vrtova, aranziranja
cvijeca, izvodenja glazbe (glazbalom shakuhachi flaute), te koncepta povezivanja covjeka i
prirode.

Temeljni koncept Mahayana budizma odnosi se na koncept praznine po kojem su svi fenomeni
ispraznjeni od sadrzaja. Japanski pojam K (praznina) prijevod je sanskrtskog izraza Sinyata
(velika praznina ili niStavilo). U budizmu praznina ozna¢ava negaciju postojanja trajnosti,éime
se negira ideja da manifestacija materijalnog svijeta, ukljucujuci ziva bica, nezive predmete i
ideje, imaju neovisnu, nepromjenjivu i vje¢nu sustinu. Prema konceptu praznine sve su pojave
relativne 1 ovisne o medusobnoj uzro¢nosti. Tvrdnja da su sve stvari prazne, pa i koncept
praznine kao takav, zapravo znaci da su medusobno ovisne, a proizlaze iz uzro¢nih ¢imbenika
1 kontinuirano su osjetljive na promjene. Praznina je shva¢ena kao opisna karakterizacija stvari
kakve su prema zen budizmu u svojoj sustini. Utjecaj zen budizma na zapadnu vizualnu

umjetnost naroc¢ito se manifestirao krajem Cetrdesetih i poCetkom pedesetih godina, kada je
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profesor budisticke filozofije na Sveucilistu Otani u Kyotu Daisetz Teitard Suzuki (1870. —
1966.), nakon niza objavljenih knjiga o zenu, odrzao seriju predavanja o zen budizmu na
ameri¢kim sveucili§tima, primjerice na Columbia University tijekom pedesetih (1952. —-1957.).
Medu brojnom publikom, predavanja D. T. Suzukija pohadali su, primjerice, americki pisac
Jerome David Salinger, trapisti¢ki redovnik Thomas Merton i umjetnik John Cage. U Americi
su filozofiju zen budizma prihvatili pjesnici bitnicke generacije, Jack Kerouac, Allen Ginsberg

i Gary Snyder.

Lit.: Baroni, Helen Josephine, The Illustrated Encyclopedia of Zen Buddhism, New York, Rosen Publishing Group,
2002.; Suzuki, Daisetsu Teitard, Studies in Zen, u Christmas Humphrey (ur.), London: Rider & Company, 1955.;
Suzuki, Daisetsu Teitard, Uvod u zen budizam, Zagreb, Biovega, 1998.; Levine, Gregory P. A., Long Strange
Journey: On Modern Zen, Zen Art and Other Predicaments, Honolulu, University of Hawalii Press, 2007.; Baas,
Jacquelynn i Jacob, Mary Jane, (ur.), Buddha Mind in Contemporary Art, Berkeley, University of California Press,
2004.

Yin i yang — dva suprotstavljena pola ili dvije suprotstavljene komplementarne sile, prema
shvacéanju orijentalne, narocito kineske filozofije. Yin oznacava Zenski princip, zemlju, mrak,
pasivnosti 1 prijemcivost. Prisutan je u parnim brojevima, vodenim elementima, a graficki se
ozna¢ava pomocu dvije isprekidane linije (- -). Yang oznacava muski princip, nebo, svjetlo,
aktivnost i1 prodornost. Prisutan je u neparnim brojevima, materiji, a prikazuje se ravnom
neprekinutom linjjom (). Oba principa nuzna su za odrZavanje ravnoteze i sklada, njihovo
medusobno djelovanje je uzro¢no povezano (kad se jedan povecava, drugi se smanjuje i
obratno). Princip yina i yanga ukazuje na procese ciklicke izmjene stvaranja i nestanka, kako u
svemiru, prirodi, tako i u Zivotu ¢ovjeka. Znak yin-yanga prikazuje se kao krug sa svijetlom i
tamnom polovicom koja se pri zavrSetku stanjuje, a u svakom dijelu nalazi se oznaka suprotnog
principa (svijetla u tamnom dijelu i obrnuto). Pretpostavlja se da je znak izvorno kineskog
podrijetla 1 datira u 3. stoljece prije nove ere, a filozofija koja je ugradena u znacenje znaka
ostvarila je snazan svjetonazorski utjecaj na sve aspekte stjecanja znanja u drevnoj Kini, od
astrologije, medicine, umjetnosti 1 politike, te je znak imao 1 divinacijsku ulogu. Narocito je na

zapadu populariziran posredstvom New age pokreta.

Lit.: ,Yinyang / Eastern philosophy“, Urednistvo Enciklopedije Britanice, Encyclopedia Britannica,
https://www.britannica.com/topic/yinyang (pristupljeno 4. 9. 2021.).
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PRILOG 2 - POPIS TABLICA, KORISTENIH FOTOGRAFIJA I SLIKOVNOG
MATERIJALA

Tablica 1. M. Suvakovi¢, Cvorne toéke polja primjera prelazenja formalizma u umjetnosti

20.st., shema, Izvor: Mentalni prostor, vol 3, 1986., 15.........ccoiiiiiiiiiiiee, 61

Slika 1. Mirko Zrins¢ak, Budi zadovoljan da forma nema kraja!, 2007., ru¢na obrada,

hrastovina, visina od 4050 do 5150 mm, Muzej moderne i suvremene umjetnosti,

Slika 2. Mirko Zrinsc¢ak, Bez naziva, 1987. — 1988., papir, bitumen, oksidirano zeljezo, drvo,
1240 x 360 x 905 mm, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka......................... 214
Slika 3. Mirko Zrins¢ak, Crani opor, 1988., drvo, Zeljezo, pleksi-staklo, bitumen, ulje, 260 x

1080 x 2080 mm, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka

Slika 4. Mirko Zrins¢ak, We asre the cosmic series, asamblaz, 1990., u Mirko Zrin§¢ak (slike,
skulpture, crtezi), C. M. I. V. U.., katalog izlozbe, fotografija M. Zrin§¢ak, Umjetnicki paviljon
Juraj Sporer, Opatija, Fond za kulturu opc¢ine Opatija, 1991.,
00T o To 1T = o TSSOSO 231
Slika 5. Boris Demur, Spiralna energija I, 1992., olovka, Seleshamer papir, 500 x 705 mm,
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka................c.ooiiiiiiri 0. 239
Slika 6. Boris Demur, Spiralna energija, 1992., olovka, Seleshamer papir, 500 x 705 mm,
MMSU, RIJEKA. . ..ot 239
Slika 7. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.— 2002.,
akrilik, papir, 2060 x 1000 mm, 4/13, Muzej moderne i suvremene umjetnosti,

Slika 8. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.— 2002.,
akrilik, papir, 2060 x 1000 mm, 8/13, Muzej moderne | suvremene umjetnosti,
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Slika 9. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.— 2002.,
akrilik, papir, 2060 x 1000 mm, 5/13, Muzej moderne i suvremene umjetnosti,

Slika 10. Boris Demur, Chaos - art (Kaos - umjetnost), Spiralna fraktalna serija, 2001.—2002.,
akrilik, papir, 2060 x 1000 mm, 13/13, Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka.....259

Sve fotografije u disertaciji (osim slike 4.) ustupljene su i objavljene ljubaznos$¢u vlasnika,
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka. U radu su koristene fotografije umjetnickih
djela Mirka Zrins¢aka (slika 1., slika 2. i slika 3.) iz zbirke kiparstva, te fotografije djela Borisa
Demura (slika 5., slika 6., slika 7., slika 8., slika 9. i slika 10.) iz zbirke slikarstva, sve u

vlasnistvu Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci.
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Kratki Zivotopis

Nadezda Elezovi¢ rodena je u Rijeci 1975. godine. Na Filozofskom fakultetu Sveucilista u
Zagrebu diplomirala je povijest umjetnosti i ruski jezik i knjizevnost. Od 2018. zaposlena je
kao asistentica pri Katedri za modernu i suvremenu umjetnost na Odsjeku za povijest
umjetnosti, Filozofskog fakulteta u Rijeci, Sveuciliste u Rijeci. Godine 2017. upisala je
poslijediplomski doktorski studij Humanisticke znanosti pri Odjelu za povijest umjetnosti
Sveucilista u Zadru, pod mentorstvom izv. prof. dr.sc Natase Lah, uz komentorstvo prof. dr.sc.
Vinka Srhoja. Nakon stru¢nog osposobljavanja u rijeckom Muzeju moderne i suvremene
umjetnosti te polaganja stru¢nog ispita pri Muzejsko dokumentacijskom centru 2014. godine
stjeCe zvanje kustosice. Aktivno i kontinuirano sudjeluje na poslovima kustoske prakse,
suradujuc¢i s muzejskim 1 galerijskim institucijama u Hrvatskoj. U razdoblju 2014. — 2017.
pripremila je tri kustoske izlozbe muzejskih akvizicija Muzeja moderne i suvremene
umjetnosti: Estetika elektriciteta — Spiritualnost i umjetnost iz fundusa MMSU, 2014.; Sedmo
nebo — izbor iz zbirki MMSU (u koautorstvu N. Luki¢, K. Orelj, MMSU, Rijeka, srpanj 2016.);
Dijalog s Milom Kumbatovié: Jasna Sikanja, Smiljana Polugié (Izbor iz zbirki MMSU), Rijeka,
Omisalj, 2017. U periodu 2005. — 2008. djeluje kao likovna kriticarka za dnevne novine Novi
list, u rubrici kulture i tjedniku za kulturna zbivanja Mediteran, a tekstove objavljuje u
Casopisima Zarez, Kontura, Val. Do sada je objavila vise od stotinu likovnih kritika, eseja o
likovnoj umjetnosti, razgovora s umjetnicima, eseja u izlozbenim katalozima umjetnika,
novinarskih tekstova o likovnoj kronici, bave¢i se promocijom suvremene hrvatske te rijecke
vizualne umjetnosti. Objavljeni stru¢ni tekstovi, likovne kritike, predgovori kataloga, razgovori
s umjetnicima danas su dokumentirani u bibliografijama monografskih publikacija nekih od

vodec¢ih hrvatskih umjetnika.
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