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1. Uvodna poglavlja

1.1. Uvod

U Enciklopediji hrvatske umjetnosti pojam ,,Zlatarstvo* definira se kao ,,izradivanje
predmeta od zlata, srebra, platine i nekih drugih kovina, kads$to u kombinaciji s dragim ili

«l

poludragim kamenjem, biserima, emajlom i drugim materijalima.”" Za vjesto oblikovanje
metala potrebno je poznavanje brojnih tehnika obrade poput kovanja, lijevanja, iskucavanja,
cizeliranja, azuriranja, nieliranja, emajliranja, filigrana, granulacije i punciranja. Takoder,
zlatari moraju dobro poznavati prirodu odredenog metala od kojih se primjerice, zlato i srebro
uvijek mijesaju s drugim kovinama, bakrom i cinkom, radi stabilnosti metala i lakSe upotrebe.

Predmeti od neplemenitih kovina se naj¢es¢e naknadno pozlaéuju ili posrebruju.

Zlato se u prirodi moze pronac¢i u ¢istom obliku i za razliku od raznih metala koji
zahtijevaju dodatno prociS¢avanje, moze se odmah upotrebljavati. Ipak, najeS¢e sadrzi
odredeni postotak metala, primjerice, bakra ili srebra. Potonje je u prirodi mnogo teze naci u
¢istom sastavu ve¢ u spoju s brojnim drugim metalima. Iako je izdvajanje srebra Covjek
savladao pocetkom treceg tisuéljeca prije Krista,> saGuvani zlatarski predmeti upuéuju da je
osnovne tehnike obrade plemenitih metala poznavao jo$ od neolitika. Visoki dosezi zlatarstva
u smislu kvalitete izrade ostvareni su ve¢ u egipatskoj civilizaciji, a vrijedni primjeri su nastali
1 u mezopotamijskim kulturama, kretskoj-mikenskoj zajednici te za vrijeme uspona i1 pada
klasi¢ne Grcke te Rimske republike i Carstva. Navedene su kulture medusobno utjecale jedne
na druge u pogledu izbora dekorativnih motiva, tipologije predmeta i1 uporabe razliitih
tehnika. Istovremeno su zlatarski predmeti nastajali i u juznoj Americi, u drugom tisucljec¢u
prije Krista, iako manje sofisticiranog dizajna i kvalitete obrade.® Zlatarstvo su poznavali i
narodi koji su tek naseljavali sjeverni dio Europe poput Kelta, Angla, Juta i Sasa te juzni dio,
poput Ilira, a kasnije i Slavena. Svi su oni preuzeli dekorativni rje¢nik helenisti¢ke Grcke dok

do njih nije pristigao utjecaj Sarmata na ¢ijim je zlatarskim predmetima prevladavalo drago

! Bach (1996:525), Bach (1966: 628)
2 Blair (1987:7)
3 bid.



kamenje i biserje, a metalni su dijelovi sluzili samo kao okviri za umetanje. Taj je nacin izrade
s koloristi¢kim efektima bio opre¢an klasiénom anti¢kom plasticnom izrazu.* Od kasne antike
nadalje, zlatarski se predmeti izraduju na podrucju cijele Europe, a obzirom na kvalitetu
izvedbe, u pojedinim razdobljima odredeni zlatarski centri slove kao znacajniji zbog bogatstva
sirovine, kreativnosti radionica ili pomodnosti trziSta. Primjerice, od 8. do 13. stoljeéa je u
srednjoj 1 sjevernoj Europi iznimno popularna tehnika emajliranja. Poslije 1300. godine na
zlatarskim se djelima nastalima u zapadnoj Europi, sve ¢eS¢e uocavaju imitacije elemenata
goticke arhitekture. U to se vrijeme u Europi postupno uvodi i sistem oznacavanja zlatarskih
djela zigovima s oznakama grada, a od sredine 14. stoljeca, primjerice Firenzi i Montpellieru,

zlatari su ve¢ bili obavezni utisnuti i Zig svoje radionice.’

U ranom novom vijeku, zlatarske su predmete izradivali neki od najpoznatijih
talijanskih renesansnih umjetnika poput Andree Verrochija (Firenca, 1435.-Venecija, 1488.),
Antonija Pollaivola (Firenca, 1427.-Rim, 1479.) i Firentinca Michelozza di Bartolomeo
Michelozzija (1396.-1472.). Albrecht Diirer (1471.-1528.) je kao sin nirnberSkog zlatara radio
nacrte 1 modele za radove gradskih zlatarskih radionica, dok su skice predmeta Hansa Holbeina
mladeg (Augsburg, 1497.-London, 1543.) narucivali londonski zlatari. Popularnosti zlatarskog
obrta najviSe je doprinio Firentinac Benvenuto Cellini (1500.-1571.). lako je poznato tek
nekoliko njegovih djela i pripremnih crteZa, slavu je osim umjetni¢kim radom, stekao pisanjem
dvaju traktata o zlatarstvu i skulpturi, objavljenih po prvi put u Firenci 1568. godine.® Paralelno
se u Augsburgu i1 Niirnbergu stvaralo intenzivno trziste luksuznih zlatarskih predmeta koje je
konkuriralo francuskom 1 $panjolskom trzistu. Potonje se ubrzano pocelo razvijati uvozom
zlata iz novotkrivene Amerike. Sredinom 17. stoljeca, s francuskog je dvora pristizao utjecaj
pariskih zlatara koji su donijeli dekorativni rje¢nik baroka, a pocetkom 18. stoljeca i raskoSnog
rokokoa s elementima naturalizma koji su najvise prihvatili zlatari tadasnjeg Svetog Rimskog
Carstva te juga Apeninskog poluotoka.” Nova se izmjena poZeljnog repertoara ukrasa dogodila
ve¢ sredinom 18. stolje¢a i u osnovi je bila potpuno suprotna lepr§avim i rafiniranim rokoko
motivima. Klasicizam u zlatarstvu je ponovno ponudio umjerenost i ozivljavanje antickih

elemenata da bi nakon njega, od druge Cetvrtine 19. stoljeca zavladao eklekticizam svih

4 Bach (1966:629)

5 Bach (1966:630)

® Prije traktata je napisao i iscrpnu autobiografiju, ali je ona publicirana tek 1728. godine u Napulju. Cellini
(1811:5)

" Bach (1966:630)



prethodnih stilova. Istovremeno su izumljeni novi mehanizirani postupci obrade metala koji su
djelomi¢no zamijenili ru¢nu izradu, a osmisljene su i nove metode pozlativanja i
posrebrivanja. Te su novosti u zlatarskim radionicama promijenile nacin rada, broj potrebnih

radnika 1 trziSne cijene proizvoda, a vrlo je malo zlatara ostalo vjerno tradiciji ru¢ne izrade.

Zlatarska djela pretezito imaju uporabnu svrhu i u tom kontekstu se mogu podijeliti na
profane i sakralne predmete. Izuzetak u smislu mogucnosti uporabe Cine skulpture izradene od
plemenitih metala koje se mogu svrstati i u primarne likovne umjetnosti (tal. arti maggiori).
Sve do kraja 19. stoljeca, zlatarstvo se smatralo ravnopravnim obrtom, zajedno s arhitekturom,
slikarstvom ili kiparstvom no, pojavom velikih svjetskih izlozbi i napretkom tehnoloSkog
postupka koji je sve manje uklju¢ivao ru¢ni rad,® poceo se smatrati dijelom primijenjenih
umjetnosti (tal. arti minori), odnosno, umjetni¢kog obrta ili dekorativnih umjetnosti. Kategoriji
profanih zlatarskih radova pripadaju posude, pribor za jelo, nakit te svi uporabni predmeti
kojim se opremaju interijeri palaca te javnih ili privatnih gradevina. S druge strane, sakralna
zlatarska djela ili liturgijski predmeti sluZze opremanju interijera crkvenih objekata ili se
uporabljuju u liturgiji. Prvenstveno se to dogada tijekom mise, kod dijeljena sakramenata te
prilikom javnih poboznosti i crkvenih svedanosti.” Stjecajem povijesnih okolnosti i rasipanjem
privatnih zbirki lokalnih plemickih obitelji, najveci broj zlatarskih djela na podrucju Hrvatske,
cuvaju riznice sakralnih objekata. Njihovi pak inventari ukazuju na u¢estalo nabavljanje novih
predmeta zbog dotrajalosti onih starih, stoga su najbrojniji predmeti oni izradeni tijekom 18.

stoljeca.

U ovom su radu analizirani sacuvani liturgijski predmeti od plemenitih metala
proizvedeni u okvirnom razdoblju od 1400. do 1800. godine na podruc¢ju nekadasnje Pulske
biskupije. Ovo je upravno podruc¢je odabrano zbog specifi¢ne politicke podijele tijekom
poluotoka, ukljucujuéi uski obalni pojas izmedu planine Ucke i Jadranskog mora s gradom
Rijekom na krajnjoj sjeveroistocnoj granici biskupije. Navedeni geografski teritorij je u
vrijeme ranog novog vijeka bio podijeljen na dvije drZzavne tvorevine: Republiku Veneciju i

Sveto Rimsko Carstvo njemackoga naroda. Granica je prolazila juzno od mjesta Brse¢ i

$ Bach (1966:630)
9 Fugié (1966:324)



obuhvacala je osim obalnog dijela i dio unutra$nje Istre (mjesta Piéan, Zminj, Tinjan, Pazin,

Lupoglav), a dijagonalno je u smjeru sjeverozapada zavrSavala u gradu Trstu.

Podjela nekadasnje Pulske biskupije na dvije drzave se ne ocituje i na saCuvanim
liturgijskim predmetima jer su i na dijelu biskupije pod vlas¢u Habsburgovaca brojnija
zlatarska djela izradena u Veneciji. Tek se nekoliko desetaka predmeta moze povezati s
radionicama zlatarskih srediSta na teritoriju Svetog Rimskog Carstva. Narucitelji tih djela su
mahom nepoznati, izuzev primjera zlatarskih predmeta na kojima su biskupi, kanonici,
bratovstine ili gradani odlucili urezati svoja imena ili heraldicku oznaku. Malobrojni arhivski
izvori sacuvani na povijesno, vrlo dramaticnom podrucju, pretezito Sute o nabavi zlatarskih
umjetnickih djela. Sacuvana je tek jedna apostolska vizitacija koja se odvila samo u mletackom
dijelu Pulske biskupije, te jedna cjelovita 1 nekoliko fragmenata pastoralnih vizitacija.
Medutim, iako ovi dokumenti ne odaju podatke o naru¢ivanju djela, dragocjeni su jer ukazuju
na stanje inventara sakristije, materijale od kojih su liturgijski predmeti izradeni te upute o

nuznim popravcima i nabavi novih djela.

Terenskim uvidom u riznice i sakristije sakralnih objekata predmetnog podrucja, a
nakon prikupljene fotodokumentacije pohranjene u Konzervatorskom odjelu u Rijeci, moze se
utvrditi da je velik broj zlatarskih djela izgubljen u drugoj polovici 20. stoljeca. Materijal od
kojih su izradeni dragocjena je sirovina te je podlozna kradi i prodaji. U brojnim sakralnim
objektima, ovi vrijedni predmeti nisu ¢uvani na adekvatan nacin, a pojedini primjeri vape za
restauracijom. S druge strane, dio je predmeta nepovratno uniSten nestru¢nim obnovama pri
¢emu je izgubljena njihova izvorna kvaliteta oblikovanja, a Cesto 1 informacija o podrijetlu
djela. Na podrucju nekadasnje Pulske biskupije, liturgijski su predmeti izloZeni javnosti u
svega dvije uredene zbirke sakralnih umjetnina, u Zupnoj crkvi svetog Blaza u Vodnjanu 1
katedrali svetog Vida u Rijeci. No, kako se nacin prezentacije djela nije mijenjao od njihova
uspostavljanja tijekom posljednje Cetvrtine 20. stolje¢a, muzejski postav je oblikovno i

informacijski zaostao.

Naposljetku, na podrucju nekadaSnje Pulske biskupije pronadeno je 411 liturgijskih
predmeta izradenih od plemenitih metala u okvirnom razdoblju izmedu 1400. i 1800. godine.
Vecina njih dosada je neobjavljena ili nepoznata, a gotovo svi su ovi predmeti sada po prvi
puta analizirani u skladu sa suvremenom metodologijom znanstvenog istrazivanja u povijesti

umjetnosti.



1.2. Cilj 1 metodologija istraZzivanja

Liturgijski predmeti od plemenitih metala izradeni u okvirnom razdoblju izmedu 1400.
1 1800. godine, a saCuvani na podrucju nekadasnje Pulske biskupije nisu do sada bili sustavno
istrazeni niti katalogizirani, stoga je jedan od temeljnih ciljeva ove disertacije znanstvena
katalogizacija ovih djela na navedenom podru¢ju, datiranje 1 odredivanje njihove
provenijencije te otkrivanje izmjena u njihovoj tipologiji i dekoraciji. Analiza prakse
narucivanja, stilskih promjena i dominantnih utjecaja nuzna je zbog kontekstualizacije
zlatarskih djela unutar granica nekadaSnje Pulske biskupije te naspram drugih predmeta iste
provenijencije, a koji se preteZito nalaze u riznicama Italije 1 srednje Europe. Sacuvani
liturgijski predmeti navedenog podrucja, po prvi puta su sustavno interpretirani u skladu sa

suvremenom metodologijom znanstvenog istrazivanja predmeta primijenjenih umjetnosti.

Sistemati¢no istrazivanje 56 sakralnih objekata koji se nalaze u 52 mjesta na podrucju
nekadasnje Pulske biskupije rezultiralo je katalogom od 411 liturgijskih predmeta izradenih od
plemenitih metala, a koji se okvirno mogu svrstati unutar vremenskog ogranicenja teme. Osim
geografskog terena obuhvacenog temom rada, istrazivanje se odvijalo i u ostalim dijelovima
Istre 1 Hrvatskog primorja, posebno na otocima Cresu i1 LoSinju, Dalmaciji, potom u gradovima
Ljubljani, Grazu, Salzburgu, Becu, Krakovu i VarSavi te na podruc¢ju talijanskih pokrajina
Friuli Venezia Giulia i Veneto, ukljucuju¢i 1 grad Veneciju. U brojnim su muzejima i zbirkama
sakralne umjetnosti fotodokumentirani zlatarski predmeti kao nuzan komparativni materijal.
Rad na terenu je trajao gotovo kroz sve godine studija (od 2012. do 2019. godine) prema
mogucnostima odsustva s radnog mjesta. Ukljucivao je obilazak svih sakralnih objekata na
podruc¢ju nekadaSnje Pulske biskupije u kojima se prema informacijama nadleznih Zupnika
nalaze liturgijski predmeti. Obrada zlatarskih djela podrazumijevala je mjerenje, detaljno
fotografiranje, prepisivanje eventualnih natpisa te zapisivanje biljeSki o smjeStaju, stanju i

izgledu predmeta.'”

Istrazivacki je rad obuhvatio i iscrpno prikupljanje literature u specijaliziranim

knjiznicama za povijest umjetnosti poput Kunsthistorisches Institut u Firenci, Bibliotheca

10 Detaljna obrada zlatarskih predmeta nije provedena jedino u Zzupnoj crkvi svetog Blaza u Vodnjanu gdje je
liturgijsko posude izlozeno u staklenim vitrinama te je dio Zbirke sakralne umjetnosti uredene 1984. godine.
SloZen nacin otvaranja vitrina pomicanjem velikih staklenih povrsina, iziskivao je organizaciju nekoliko ljudi Sto
tijekom provodenja istrazivanja, a prema Zeljama Zupnika, nije bilo moguce izvesti.



Hertziana u Rimu i Fondazione Giorgio Cini u Veneciji te u bibliotekama s gradom vezanom
uz humanisticke znanosti, Biblioteca Nazionale Marciana i Biblioteca Area Umanistica
venecijanskog Sveuéili§ta, knjiznice Francuske Akademije u Rimu i instituta Ecole francaise
de Rome te bogati knjizni fond Vatikanske biblioteke u Rimu (Biblioteca Apostolica Vaticana).
U Hrvatskoj je konzultiran fond Nacionalne i sveucilisne knjiznice u Zagrebu te SveuciliSnih
knjiznica u Rijeci i Zadru.

Prilikom pisanja uvodnih poglavlja i pregleda zlatarstva u umjetnickim srediStima s
kojima se povezuju sacuvani liturgijski predmeti biskupije, nastojala se koristiti $to recentnija
literatura iako je pristup njoj bio otezan i financijski zahtjevan budu¢i da nije dostupna u
Hrvatskoj.!! Za analizu rasipanja inventara riznica sakralnih objekata na predmetnom
geografskom podrucju, osim arhivskih izvora i rijetkih publikacija o temi, konzultirana je
fotodokumentacija Ministarstva kulture, Uprave za zastitu kulturne bastine, Konzervatorskog
odjela u Rijeci. Poglavlja ,,Rasprave® i ,,Katalog djela™ pisana su primjenom metodologije
istrazivanja vezane uz provjerene, medunarodno priznate metode odredivanja provenijencije
zlatarskih djela te u nedostatku istih, njithovo povezivanje sa zlatarskim centrom na temelju
tipologije, nac¢ina oblikovanja 1 kvalitete izrade, a prema stilskom komparativnom materijalu.
Otegotna okolnost je Sto vecina povijesno-umjetnickih publikacija o sakralnim objektima u
Italiji, opisuje samo najreprezentativnije liturgijske predmete dok se radovi, uvjetno receno
serijske proizvodnje, rijetko navode i objavljuju fotografijom. Sli¢na je situacija i u njemackoj
bibliografiji iako su njihove publikacije po pitanju katalogiziranja ovih predmeta znatno
naprednije. U tom kontekstu su od velike pomo¢i bile internetske baze fotografija umjetnina

poput talijanske BeWeb - Beni Culturali Ecclesiastici in Web (https://beweb.chiesacattolica.it/)

i njemacke Bildindex der Kunst & Architektur (https://www.bildindex.de/).

Prilog s transkriptom arhivskih izvora, odnosno, fragmenata apostolske vizitacije
Agostina Valiera iz 1580. godine 1 vizitacija pulskih biskupa Giuseppea Marije Bottarija iz
1701. godine te Giovannija Andree Balbija iz 1742. godine izraden je na temelju pronadenih
kopija u arhivu Rijecke nadbiskupije, odnosno arhivskih spisa pohranjenih u katedrali svetog

Vida te uvidom u apostolsku vizitaciju iz Archivio Apostolico Vaticano u Rimu. Potonje mi je

1'U tom kontekstu su kontaktirani i povjesni€ari umjetnosti koji su u pojedinim, nedovoljno istraZzenim zlatarskim
srediStima posljednji proucavali liturgijske predmete baroknih stilskih obiljezja, poput Heidelinde Fell u Grazu i
Giulie Bernardi u Trstu.


https://beweb.chiesacattolica.it/
https://www.bildindex.de/

omogucila jednomjese¢na stipendija francuske vlade putem institucije Ecole francaise de

Rome.

U smislu metodologije istrazivanja, u pisanju ovoga rada slijedili su se specijalizirani
radovi sljedec¢ih znanstvenika: Benedette Montevecchi i Sandre Vasco Rocca (Suppellettile
ecclesiastica, vol. 11 11., Firenca, 1987.), Giuseppea M. Pila, Giuseppea Bergamina, Giuseppea
Cuscita, Marca Collarete, Paola Goija i Sergija Clauta (poglavlja u zborniku i kataloske jedinice
u Ori e tesori d'Europa. Atti del Convegno di Studio, Mille anni di oreficeria nel Friuli-Venezia-
Giulia 1 Dizionario degli Argentieri e degli Orafi del Friuli — Venezia Giulia, Udine 1 Milano,
1992.), Anne Marie Spiazzi (Basilica del Santo. Le Oreficerie, Padova, 1995. 1 Oreficeria sacra
in Veneto, Cittadella, 2004.), Giuseppea Bergamina (Storia dell’ oreficeria in Friuli, Milano,
2008.), Karin Tebbe (Niirnberger Goldscgmiedekunst 1541-1868, vol. 11., Niirnberg, 2007.),
Daniele Floris i Melanie Thierbach (Argenti del Nord. Oreficerie di Augsburg in Trentino,
Trento, 2005.), Helmuta Selinga (Die Kunst der Augsburger Goldschmiede 1529-1868, vol. 1.
1 II. Miinchen, 1980 i Die Augsburger Gold- und Silber- schmiede. Meister — Marken — Werke,
Miinchen, 2007.) te Nikole JakSi¢a 1 Radoslava Tomica (Umjetnicka bastina Zadarske
nadbiskupije: Zlatarstvo, Zadar, 2004., Zagovori svetom Tripunu. Blago Kotorske biskupije,
Zagreb, 2009. i Milost susreta. Umjetnicka bastina Franjevacke provincije sv. Jeronima,
Zagreb, 2011.), Damira Tuli¢a i Nine Kudi$ (Opatska riznica, katedrala i crkve grada Korcule,
Korcula, 2014.), Vinicija B. Lupisa (Dubrovacke srednjovjekovne zlatarske teme, Zagreb —
Dubrovnik, 2015.) 1 Bojana Goje (,,Liturgijski predmeti 1 crkvena oprema od srebra u Zupnoj
crkvi sv. Lovre u Vrboskoj“, u: Vrboska i njezine znamenitosti, Vrboska, 2016. 1 ,,Liturgijski
predmeti®, u: Zborna crkva sv. Vlaha u Dubrovniku, Dubrovnik — Zagreb, 2017.). Osim ovog
uzeg izbora znanstvenika i njihovih publikacija, koristili su se i pojedinacno objavljeni
znanstveni radovi drugih istrazivaca, objavljeni u medunarodnim cCasopisima i zbornicima
specijaliziranima za povijest umjetnosti (Arte Veneta, AFAT: Arte in Friuli, arte in Trieste,
Archivio Veneto, OADI — Rivista dell' Oservatorio per le Arti Decorative in Italia, Jahrbuch

die Kunsthistorischen Museum Wien).

Navedenim je publikacijama zajednicka metodologija vezana uz razmatranje zlatarskih
predmeta u Sirem kontekstu povijesnih, kulturnih, drustvenih, crkvenih, gospodarskih i drugih
okolnosti dok je manje zastupljeno otkrivanje autorstva djela u smislu identifikacije majstora.
To je prvenstveno iz razloga §to se u zlatarstvu vrlo lako prenose figuralni modeli putem kalupa

ili pak skice dekorativnih kompozicija §to je omogucilo da predmeti dviju razlicitih zlatarskih



radionica u osnovi izgledaju isto. Ipak, na njima se moze zamijetiti razlika u kvaliteti
oblikovanja pojedinih ukrasnih motiva te preciznosti izrade $to nije dovoljno za eventualno
atribuiranje djela. Povezivanje s autorom u zlatarstvu prvenstveno ovisi o mogucnosti
prepoznavanja utisnutih zlatarskih zigova te stupnju istraZzenosti arhivskih izvora udruzenja ili
cehova zlatara pojedinih umjetnickih sredista. U njemackoj su bibliografiji, za gradove poput
Augsburga i Niirnberga, baze podataka o zlatarima ve¢ objavljene dok su, unato¢ znacajnim
doprinosima Piera Pazzija, identiteti venecijanskih zlatara te njihovih radionica i dalje preteZito
nepoznati. U tom kontekstu, zlatarstvo na podruc¢ju nekadasnje Republike Venecije je tek u
posljednje vrijeme u fokusu istrazivanja malobrojnih znanstvenika u Veneciji, Sloveniji i
Hrvatskoj. To se moze pripisati prilicno nezahvalnom statusu primijenjenih umjetnosti pred
kojima joS$ uvijek u popularnosti prednjace primarne likovne umjetnosti, odnosno, arhitektura,

slikarstvo 1 kiparstvo.



1.3. Pregled dosadasnjih istrazivanja

Liturgijski predmeti izradeni od plemenitih metala bili su rubno podrucje interesa
brojnih povjesniara umjetnosti, ¢ak i onih koji su podrobnije istrazivali zlatarstvo. U tom
kontekstu valja spomenuti da je zanimanje za istrazivanje ove vrste zlatarskih djela zapoceo
polovicom 19. stolje¢a u vidu enciklopedijskih pregleda vrsta i simbolike liturgijskih predmeta
te povijesti njihovog razvoja. U tome su prednjacili talijanski istrazivaci, no ubrzo su ih slijedili
francuski te njemacki pisci. Tijekom druge polovice 19. stolje¢a problemima stila i odnosa
arhitekture te primijenjenih umjetnosti pa tako i zlatarskih djela bavio se njemacki arhitekt 1
teoreticar Gottfried Semper (Der Stil in den technischen und tektonischen Kunsten, 1861.-
1863.) te austrijski povjesniCar umjetnosti, teoretiCar i konzervator Alois Riegl koji je
raspravljao o pojmu stila te razvoja ornamentike u studiji ,,Stilfragen* iz 1893. godine. U
proucavanju zlatarske djelatnosti znacajnu je ulogu u europskom povijesno-umjetnickom
krugu imao Osterreischiches Museum fur Kunst und Industrie osnovan u Bec¢u 1881. godine
koji je u ¢asopisu Kunst und Kunsthandwerke objavljivao radove o raznovrsnim istrazivanjima

primijenjenih umjetnosti pa tako i zlatarstva.

Iscrpna enciklopedijska izdanja o crkvenoj povijesti 1 umjetnosti zapoceo je Gaetano
Moroni, talijanski crkveni povjesni€ar koji je u razdoblju od 1830. do 1861. objavio 103
svezaka edicije pod nazivom Dizionario di erudizione storico-ecclesiastica. Rije€ je o djelu
koje okuplja brojne crkvene pojmove, licnosti, gradove i sakralne objekte te umjetnicka djela.
Medu enciklopedijskim su jedinicama obradeni i liturgijski predmeti: njihova definicija,
uporaba, raznolikost vrsta i razvoj tipologije. Francuski opat Jacques Texier je 1857. godine
priredio Dictionnaire d'orfévrerie de gravure et de ciselure Chrétiennes u kojem je obradio
sve pojmove vezane uz liturgijske predmete i njihovu uporabu. Znacajan je doprinos u
poznavanju europskih zlatarskih djela ucinio Charles Rohault de Fleury tijekom devetog
desetljeca 19. stoljeca, objavivsi u deset svezaka detaljan pregled razvoja liturgijskih predmeta,
a karakteristi¢ne je primjere publicirao i ilustracijama. Osim S$to je djelo La Messe, études
archéologiques sur ses monuments postalo nezaobilazno u proucavanju liturgijskog posuda i
crkvene opreme izradene od metala, Fleuryjevi su crtezi znacajni jer su tada pojedini predmeti
1 posljednji put zabiljeZeni u europskim crkvenim riznicama. Istovremeno njemacki crkveni

povjesnicar 1 povjesni¢ar umjetnosti Franz Xaver Kraus u dva sveska objavljuje Real-



encyklopddie der christlichen alterthiimer te tako njemackom govornom podrucju omogucava
uvid u crkvene pojmove vezane uz liturgiju i1 sakralne objekte uz navodenje relevantnih

povijesnih licnosti.

Tijekom prve polovice 20. stolje¢a Fernand Cabrol i Henri Leclerq dopunjuju znanje o
temi s novim istrazivanjima u podrucju crkvene umjetnosti u djelu Dictionnaire d'Archéologie
Chrétienne et de Liturgie u trideset tomova publiciranih izmedu 1907. i 1953. godine, a
posebnu knjigu o razvoju liturgijskih predmeta pod naziom Mobilier, vases, objets et vétements
liturgiques 1932. godine pripremio je francuski opat Duret. U njemackoj je pak bibliografiji
tijekom prve polovice 20. stolje¢a najvec¢i doprinos ovoj temi dao Joseph Braun koji je 1924.
godine u dva sveska edicije Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung
detaljno proucio razvoj oltara i znacaj relikvija, a 1932. godine je objavio jedno od temeljnih
djela za proucavanje liturgijskih predmeta - Das christliche Altargerdit in seinem Sein und in
seiner Entwicklung. Posebnu je studiju Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre
Entwicklung osam godina kasnije posvetio i relikvijarima izradiv§i minuciozan pregled
najvaznijih primjera koji su se tada Cuvali u brojnim europskim riznicama. Nazalost, valja
naglasiti da je njegov istrazivacki rad bio prvenstveno usmjeren na srednjovjekovnu zlatarsku
djelatnost te se renesansna djela vrlo rijetko javljaju, a barokna se ostvarenja gotovo i ne
spominju. Talijanski su pak istrazivaci sli¢ne enciklopedijske preglede izradili sredinom 20.
stoljeCa kada je u Vatikanu pod vodstvom kardinala Giuseppea Pizzarda objavljena
Enciclopedia Cattolica od dvanaest svezaka, a jedinice vezane uz sakralnu umjetnost pisao je
Adriano Prandi. Fundamentalan je 1 prirucnik namijenjen prvenstveno konzervatorima
(Dizionari terminologici: Suppellettile Ecclesiastica) koji je u Firenci 1987. godine izdala
talijanska drzavna uprava (Ministero per i Beni Culturali e Ambientali sa Istituto Centrale per
ili Catalogo e la Documentazione). Osim enciklopedijskog pregleda liturgijskih predmeta koje
obuhvaca etimologiju rijeci te naziv predmeta na nekoliko svjetskih jezika, autorice Benedetta
Montevecchi i Sandra Vasco Rocca su za svaku vrstu predmeta priloZile i nekoliko fotografija

zlatarskih djela kao primjer tipologije predmeta u razli¢itim stilskim razdobljima.

Istovremeno s objavljivanjem iscrpnih edicija o crkvenoj umjetnosti, krajem 19.
stoljeca 1 tijekom prve polovice 20. stolje¢a nastaju znacajni pregledi zlatarstva na odredenim
geografskim podrucjima, a u kojima su uzeti u obzir liturgijski predmeti rasuti po brojnim
riznicama, pretezito nedostupnima javnosti. Tako primjerice, nastaju izdanja poput Augsburger

Goldschmiede, A. Wernera iz 1913. godine, Das Steirische Goldschmiedehandwerk bis ins
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XIX. Jahrhundert, Josefa Joosa iz 1918. godine, L orfevrerie religieuse et civile du Ve a la fin
du XVe siecle, E. Molniera iz 1907. godine, Altosterreichische Goldschmiedearbeiten,
E.Leischinga iz 1904. godine, Kunstgeschichte der edlen Metalle, M. Creutza iz 1909. godine,
The Goldsmiths of Italy, Cyrila G. E. Blunta iz 1926. godine, Reichenauer Goldtreibarbeiten
O. Waltera iz 1950., Histoire des arts du métal en Belgique, S. Collona Gevaerta iz 1951.,
Deutsche Goldschmiedekunst H. Leitermanna iz 1953. godine, potom The Art of Church
Treasures in North-Western Europe, H. Swarzenskija iz 1954. godine, Aachener
Goldschmiedekunst im Mittelalter, E. G. Grimmea iz 1957. godine i primjerice, Capolavori di

oreficeria italiana dall'XI al XVIII secolo, F. Rossija iz 1956. godine.

Od posljednje se Cetvrtine 19. stoljeca publiciraju iscrpni katalozi najznacajnijih
crkvenih riznica u Europi koji osim povijesno-umjetnicke analize liturgijskih predmeta s
fotografijom ili crtezom donose i povijest formiranja zbirke te transkripte arhivskih izvora.
Medu brojnim izdanjima valja istaknuti knjigu 1l Tesoro di San Marco in Venezia iz 1886.
godine koju je s ilustracijama priredio tadasnji kanonik bazilike Antonio Pasini. Sli¢ne su
publikacije priblizile javnosti liturgijske predmete $to se cuvaju u riznici bazilike svetog Petra
u Rimu (E. Miintz 1 A.L. Frotigham, I/ tesoro di S. Pietro, 1883.), katedrale u Kolnu (F. Bock,
Das heilige Koln, 1858.) i opatije Sain-Denis u Parisu (H. Omont, Inventaires du trésor de
l'abbaye de Saint-Denis, 1902.), ali i raznih profanih zbirki poput one plemickih kuca
Braunschweig-Liineburg (W. A. Neumann, Der Reliquienschatz des Hauses Braunschweig —
Liineburg, 1891.), Fridrika Augusta II. (1694.-1733.) Saskog izbornog kneza u Dresdenu (F.
A. O'Byrn, Die Hofsilberkammer und die Hof-Kellerei zu Dresden, 1880.) ili primjerice, carske
dinastije Habsburg (Q. Leitner, Die Schatzkammer des allerhochsten Kaiserhauses, 1878.).
Istovremeno nastaju i prvi katalozi muzejskih zbirki koji spominju i liturgijske predmete poput
Catalogo del Museo dell'Opera del Duomo u Firenci, G. Poggija iz 1904. godine ili pak
publikacije Johna Hungerforda Pollena Gold and Silver Smiths' Work iz 1879. godine koji je
istraZio i prezentirao zlatarska djela u tadasnjem South Kensington Museumu danas poznatijem

kao Victoria & Albert Museum u Londonu.

Katalogiziranjem liturgijskih predmeta izradenih od 1400. do 1800. godine i saCuvanih
na podrucju nekada$nje Pulske biskupije utvrdeno je da su zlatarski radovi pretezito izradeni u
Veneciji, dok se jedna cetvrtina djela moze povezati sa zlatarskim sredi§tima Svetog Rimskog
Carstva. Rije¢ je o gradovima Augsburgu, Becu, Grazu 1 Trstu. Zlatarska djelatnost u

navedenim umjetnickim centrima nije jednako obradena, odnosno, postoji znacajna razlika u
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koli¢ini povijesno-umjetnickih publikacija. U tom kontekstu, venecijanski, augsburski i becki
liturgijski predmeti te zlatarska djelatnost opcenito, bili su temom istrazivanja veceg broja
povjesnicara umjetnosti, dok djela zlatarskih radionica u Grazu i Trstu jos uvijek nisu dovoljno
poznata. Identiteti grackih majstora su relativno znani, ali im opusi nisu rekonstruirani, dok je
zlatarstvo grada Trsta posve neistrazeno. Stanje dosadasnjih istrazivanja navedenih
umjetnickih srediSta ocituje se i u brojnosti publikacija te izlozbi liturgijskih predmeta

izradenih od plemenitih metala.

Prve specijalizirane izlozbe zlatarskih djela s naglaskom na prezentaciju predmeta
nastalih u razdoblju srednjeg vijeka organiziraju se krajem 19. stoljeca i tijekom prve polovice
20. stoljeca. Godine 1887. u beckom Museumu fiir Kunst und Industrie priredena je izloZzba
,Kirchliche Kunstgegenstinde von friihen Mittelalter bis zur Gegenwart* gdje su bili
prezentirani liturgijski predmeti nastali od ranog srednjeg vijeka do kraja 19. stoljeca. U
popratnom je katalogu Vinzenz Luksch obrazlozio da su pri odabiru izlozaka prevladavala
goticka 1 renesansna djela jer su barokni radovi ,,vrlo neprakti¢ni te im nedostaje umjetnicke
ljepote*. Slicno su misljenje nekoliko desetljea kasnije dijelili i talijanski povjesnicari
umjetnosti. Naime, isti je stilski omjer djela prezentiran u sklopu Cetvrtog Trijenala u Milanu
1936. godine, gdje su po prvi put izloZeni najznacajniji zlatarski radovi nastali u talijanskim
radionicama ili izradeni od talijanskih majstora, a §to se uvaju u nekom od brojnih europskih
muzeja 1 zbirki. Tada su predstavljena djela koja se mogu datirati od razdoblja antike pa sve
do neoklasicizma 19. stoljeca, a izdan je 1 katalog Antica oreficeria italiana: catalogo della
mostra organizzata bell'ambito della Triennale di Milano koji je uredio povjesni¢ar umjetnosti
Antonio Morassi. Rije€ je o istrazivacu koji je 1922. godine organizirao i manju izlozbu u Trstu
na kojoj je takoder prezentirao zlatarska djela, a s istim je ciljem priredio i izloZbu u Goriziji
dvije godine kasnije. Prevlast baroknih djela nad gotickim i renesansnim radovima dogodila se
tek 1952. godine izlozbom u Nationalmuseumu u Miinchenu gdje su prezentirani samo

predmeti nastali tijekom 18. stoljec¢a u Augsburgu i Miinchenu.

Tijekom druge polovice 20. stolje¢a proucavanje zlatarske djelatnosti se dodatno
produbljuje te se objavljuju opSirni katalozi pojedinih crkvenih riznica, a predmeti koji se
cuvaju u raznim muzejima se prilikom tematskih izlozbi pretezito vezanih uz slikarstvo i
kiparstvo detaljnije analiziraju. Medu najvaznijim publikacijama toga razdoblja istice se djelo
Il Tesoro e il Museo iz 1971. godine koje obraduje zlatarske radove u riznici bazilike svetog

Marka u Veneciji. Urednik te publikacije, Hans Robert Hahnloser okupio je nekoliko
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povjesnicara umjetnosti koji su uz uvodne tekstove kataloski obradili zlatarska djela izradena
od razdoblja antike do 19. stoljeca. To je ujedno i jedini pregled zlatarstva u Veneciji izraden
u obliku sinteze, a po uzoru na njemacka izdanja slicne tematike. Poznavanju venecijanskog
zlatarstva doprinijeli su tekstovi Sto su pratili izloZbe pod nazivom Oro di Venezia na kojima
su se prezentirala suvremena tehnicka dostignuca u oblikovanju zlatarskih radova. Izdano je
Sest svezaka u razdoblju od 1976. do 1983. godine, a medu njima valja istaknuti poglavlje
Giovannija Mariachera iz 1977. godine koji je dao pregled venecijanskog zlatarstva od
pocetaka do pada Republike. On je ujedno 1 autor kratkog pregleda zlatarstva u Veneciji
objavljenog 1995. godine u drugom svesku posve¢enom umjetnosti kojeg je uredio Rodolfo
Pallucchini u sklopu velike enciklopedijske edicije naziva Storia di Venezia. Razne su teme
vezane uz venecijansko zlatarstvo okupljene 1992. godine prilikom pripreme edicije Ori e
tesori d'Europa. Rijec je publikaciji u tri sveska koja obuhvaca zbornik radova s konferencije
odrzane u Udinama u prosincu 1991. godine, katalog izlozbe priredene u Villi Manin u
Passarianu tijekom 1992. godine te naposljetku, svezak koji je ujedno i popis zlatara sa
crticama iz njihovih zivota. Medutim, ovo je izdanje imalo za cilj okupiti najznacajnija
zlatarska djela iz talijanske pokrajine Friuli-Venezia Giulia, bez obzira na lokaciju zlatarske
radionice s kojom se povezuju djela bilo hipotetski, putem arhivskih izvora ili na temelju
zlatarskih zigova. U publikaciji su stoga doneseni brojni doprinosi poznavanju venecijanskog
zlatarstva, ali su oni razasuti po poglavljima kao $to je slucaj 1 sa publikacijama o istoj temi do
danas. U tom kontekstu valja spomenuti katalog liturgijskih predmeta u Venetu (Oreficeria
Sacra in Veneto, 2004.godine) urednice Anna Marije Spiazzi gdje su okupljena zlatarska djela
od 6. do 15. stolje¢a, a medu kojima se takoder nalaze radovi venecijanskih radionica. Do danas
sintezna povijest venecijanskog zlatarstva nije napisana, a rezultati istraZivanja o stilskim
epohama i zlatarima nalaze se u brojnim monografskim prikazima crkvenih riznica, ¢lancima
koji ukazuju na djelatnost odredenog zlatara ili obraduju temu vezanu uz tipologiju pojedinog
liturgijskog predmeta. Takoder, valja istaknuti da su do danas brojnija istrazivanja gotickih i
renesansnih zlatarskih djela od onih nastalih tijekom 17. 1 18. stolje¢a koja se i dalje u manjoj
mjeri javljaju u povijesno-umjetnickim publikacijama. Stoga su iznimno vazni doprinosi
Francesce Stopper koja je u posljednja dva desetljeca objavila nekoliko ¢lanaka na temu
venecijanskih i padovanskih zlatara djelatnih u razdoblju baroka. Osobito je znacajan rad o

zlataru Andrei Fuliciju i njegovoj radionici pod oznakom ,,al Trofeo* djelatnom u Veneciji
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tijekom prve polovice 18. stoljeca,'? kao i ¢lanak o Angelu Scarabellu, uglednom padovanskom
majstoru ¢ija se djela jos uvijek otkrivaju.'® Valja spomenuti i njezin recentan ¢lanak objavljen
u Casopisu Artltaliens s nekoliko specificnih primjera utjecaja venecijanskih kipara na zlatare

tijekom 18. stoljeéa.'*

Za poznavanje venecijanskog zlatarstva vazan je katalog izlozbe L'Oro di Venezia
odrzane 1996. godine u Biblioteca Marciana u suradnji sa Societa Orafa Veneziana. lako
izloZeni predmeti, mahom profanog karaktera nisu kataloski obradeni, publicirane su njihove
fotografije, a u uvodnim su tekstovima opisana dotadasnja saznanja o nacinu funkcioniranja
bratovstine zlatara i njihove djelatnosti u gradu. Znacajan je i katalog izlozbe odrzane 2000.
godine u venecijanskoj crkvi San Barnaba pod nazivom [ tesori della Fede: Oreficeria e
Scultura dalle Chiese di Venezia. Tom su prilikom uz stru¢no vodstvo Stefanije Mason i Renata
Polacca prezentirana brojna zlatarska djela izradena u razdoblju od 10. do 18. stolje¢a, medu
kojima su bili liturgijski predmeti iz crkvenih zbirki nedostupni Siroj javnosti. Nekoliko godina
kasnije (2006.) uslijedila je i izloZba In hoc signo. Il tesoro delle croci na kojoj su uz ostala
raznovrsna umjetni¢ka djela, prezentirani vazni primjeri ophodnih 1 oltarnih krizeva te su
donesene studije o njihovoj ikonografiji, ornamentima i figuralnim prikazima. Posebno valja
istaknuti studije Luise Crusvar, Letizie Caselli i Paola Goia koji je ujedno i urednik izdanja.
Znacajne su 1 publikacije o zlatarskim djelima $to se ¢uvaju u Scuoli Grande di San Rocco
(Scuola Grande di San Rocco a Venezia, F. Posocca i S. Settisa iz 2008.), crkvi San Salvador
(Il Tesoro di San Salvador, S. Pichi iz 2008.) i bazilici Santa Maria Gloriosa dei Frari (/] Tesoro
della Basilica dei Frari spigolature documentarie su committenza e collezionismo, L. Caselli
iz 2011.). Naposljetku valja istaknuti nekoliko recentnih radova poput ¢lanka Manlija Lea
Mezzacase publiciranom u hrvatskom c¢asopisu Hortus Artium Medievalium 2013. godine
kojim je dao znacajan doprinos razumijevanja upotrebe istih modela s prikazima svetaca na
kasnosrednjovjekovnim ophodnim krizevima.'> O upotrebi zlatarske tehnike punciranja i
ornamentici venecijanskih djela nastalih tijekom 14. 1 15. stoljeca pisao je u radu objavljenom

u Casopisu Arte Veneta 2015. godine.'®

12 Stopper (2009:99-138)

13 Stopper (2007:123-138)

14 Stopper (2017:62-72)

15 Mezzacasa (2013:433-447)
16 Mezzacasa (2014:198-223)
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Za razliku od venecijanskog zlatarstva gdje jo$ uvijek nedostaje temeljna sinteza,
najvaznija publikacija vezana uz augsburSko zlatarstvo objavljena je 1980. godine pod
nazivom Die Kunst der Augsburger Goldschmiede 1529 — 1868. Rije€ je o djelu Helmuta
Selinga u tri sveska. Prvi je svezak pregled najvaznijih zlatarskih djela nastalih u Augsburgu
koje prate fotografije predmeta tiskane u drugom svesku. Posljednji svezak je ujedno i katalog
zigova augsburskih zlatara s popisom njihovih zlatarskih djela, a revidiran je 2007. godine s
novim podacima. Iako ovo monumentalno izdanje obuhvaca povijesno-umjetnicku analizu i
profanih predmeta, ve¢i je fokus usmjeren na prezentaciju raznovrsnosti tipologije i nacina
oblikovanja liturgijskih predmeta te je do danas ostala relevantna edicija za proucavanje
zlatarske djelatnosti u Augsburgu. Kratak pregled augsburSkog zlatarstva donosi knjiga
Argenti del Nord. Oreficerie di Augsburg in Trentino koju je 2005. godine sa suradnicima
pripremila Daniela Floris, a povodom izloZbe odrzane u Museo Diocesano Tridentino u Trentu.
Njome je ostvaren napredak u otkrivanju nacina funkcioniranja trzista zlatarskih djela izmedu
Venecije i Augsburga, kao i razumijevanju simbolickog znacenja liturgijskih predmeta i
dekorativnih kompozicija koje se na njima javljaju. lako izdanje pripada talijanskoj
bibliografiji, znacajan je doprinos poznavanju augsburskih djela sacuvanima u crkvama
pokrajine Trentino jer nadopunjuje opuse zlatara 1 donosi rezultate arhivskih istraZivanja
vezanth uz narudzbe pojedinih predmeta. Za vrijeme trajanja izloZbe, organizirana je 1
konferencija €ija su izlaganja okupljena u zborniku radova naziva L'oreficeria d'Oltralpe in
Italia izdanom 2007. godine. U njemu su analizirane pojave augsburSkih djela u crkvenim
riznicama sjeverne i srednje Italije, a vaznu je studiju o zlataru Franzu Thadddusu Langu u tom
zborniku donijela Melanie Thierbach.!” Kako su augsburski radovi rasuti po brojnim muzejima
1 crkvenim riznicama, vazne se povijesno-umjetnicke analize pojedinih predmeta mogu naci u
kataloSkim pregledima zbirke primijenjenih umjetnosti, a izdanja koja obuhvacéaju samo
zlatarska djela su vrlo rijetka. Utoliko je vazan katalog izlozbe Zarensilber koja se odrzala
2008. godine u Maximilian Museumu u Augsburgu gdje su prezentirani zlatarski predmeti
vezani uz augsburSke majstore, a koji se inace nalaze u Muzeju Kremlja u Moskvi. Iako je rijec
o profanim zlatarskim djelima, na njima se primjecuju elementi dekorativhog rjecnika

koriStenog i prilikom izrade liturgijskih predmeta.

17 Thierbach (2007:143-159)
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Jedina znacajnija izdanja o beckom zlatarstvu su sve do 21. stolje¢a bila vezana uz
izloske Kunstkammera $to se nalazi u Kunsthistorishes Museumu kao i uz liturgijske predmete
izlozene u Kaiserliche Schatzkammer Wien u Becu. O njima su napisane brojne studije u
Casopisu Jahrbuch Kunsthistorisches Museum Wien. Pomak u smislu objedinjavanja
istrazivanja o zlatarstvu u gradu dogodio se izlozbom o baroknom zlataru Josephu Moseru
odrzanom u Kunsthistorisches Museumu 2003. godine. U izradi kataloga pod nazivom Glanz
des Ewigen, Der Wiener Goldschmied Joseph Moser 1715-1801 okupili su se stru¢njaci koji
su iznijeli 1 najrecentnija istraZivanja o trzistu zlatarskih djela u Becu tijekom 18. stoljeca. Osim
uvodnog teksta Barbare Kampler-Wild'® koji vrlo jasno objasnjava razvoj beckog zlatarstva uz
navodenje najvaznijih djela desetak zlatara, publikacija donosi vrlo kvalitetan pregled opusa

Josepha Mosera koji je djelovao pod utjecajem nekoliko umjetnickih stilova.

U Grazu je poznavanju zlatarske djelatnosti, osim ve¢ spomenute studije Josefa Joosa
iz 1918. godine, doprinio Gustav Otruba radom Zur Geschichte des Goldschmiedehandwerks
in Osterreich: bis zum Ausgang des 16. Jahrhunderts iz 1970. godine u kojemu je ukratko
donio razvoj gradskog zlatarskog ceha i odredbi kojima se reguliralo trziSte. Najve¢i dio
njegovog Clanka obuhvaca pregled grackih zlatara 1 crtica iz njithovih Zivota uz vrlo rijetko
navodenje njihovih djela. Godine 1981. je u Diocesanmuseumu u Grazu odrzana izlozba na
kojoj su predstavljeni najznadajniji liturgijski predmeti iz riznica crkvi Stajerske. Tom je
prilikom izdan 1 katalog naziva Goldschmiedekunst aus steirischen Pfarren s oko 200 djela
koja se mogu povezati sa zlatarima djelatnima od 14. do 20. stoljec¢a u brojnim umjetnickim

centrima Carstva.

TrS¢ansko je zlatarstvo u kontekstu poznavanja djelatnosti gradskih zlatara gotovo
posve neistrazeno. lako je Luisa Crusvar u nekoliko studija objavljenih tijekom druge polovice
20. stoljeca iznijela vazne podatke o prisustvu zlatara u gradu te prvoj organizaciji djelatnosti

tek 1776. godine, jos uvijek izostaju pokusaji utvrdivanja identiteta zlatara i njihovih djela.'

Posebnu vrstu publikacija koje su nuzne prilikom istrazivanja zlatarstva ¢ine pregledi
zigova koji su uz arhivske izvore jedini vjerodostojan dokaz o autorstvu pojedinog liturgijskog
predmeta. Najznacajniji je doprinos u ovom vaznom segmentu djelatnosti ucinio Marc

Rosenberg objavivsi Der goldschmiede Merkzeichen u Cetiri sveska u razdoblju od 1922. do

18 Kampler-Wild (2003:13-75)
19 Crusvar (1978:15-17), Crusvar (1983:137-145), Crusvar (1992:39-56).
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1928. godine. U prva tri sveska je donio popis zigova i zlatara djelatnih u gradovima unutar
tadasnje Weimarske republike, dok je u ¢etvrtom svesku obradio zlatarske oznake europskih
gradova i do tada poznatih majstora. Njegov su rad tijekom druge polovice 20. stolje¢a nastavili
Helmut Seling i Helga Domdey-Knddler koji su 1984. godine u izdanju Europdische
Stadtmarken djelomic¢no revidirali Rosenbergove zlatarske zigove europskih gradova. Helmut
Seling je autor ve¢ spomenutog treceg sveska o augsburSkom zlatarstvu od 1529. do 1868.
godine s katalogom zigova, zlatara i njihovih djela. Medutim, nisu istrazivanja u svim
zlatarskim srediStima Europe tako detaljno provedena kao u Augsburgu. Primjerice, nakon
publikacije Viktora Reitznera Alt-Wien Lexikon fiir Osterreichische und Siiddeutsche Kunst
und Kunstgewerbe iz 1952. godine, u poznavanju oznaka zlatara u Grazu, Ljubljani i Trstu nije
ucinjen napredak. Popis beckih zlatara je relativno nedavno (2004.) izradila Waltraud Neuwirth
u publikaciji Wiener Silber: Punzierung 1524-1780. U kontekstu prepoznavanja Zigova
majstora djelatnih na podruc¢ju nekadasnje Republike Venecije, valja istaknuti Piera Pazzija
koji je 1992. godine u dva sveska objavio katalog zlatarskih zigova Venecije i Veneta pod
nazivom I punzioni dell’ argenteria e oreficeria veneta. Sest godina poslije je isti autor objavio
pregled venecijanskih zlatara, ali i onih djelatnih u gradovima na terrafermi izmedu 14. 1 19.
stoljec¢a, ukljucivsi crtice iz njihovih zivota te navode¢i njihova zlatarska djela pronadena u
arhivskim izvorima i dotadasnjim publikacijama. Naslov tog opSirnog djela kojemu medutim,
nedostaje katalog koji bi povezao navedene majstore s oznakama zlatarskih radionica, dovoljno
ukazuje na minucioznu obradu raznovrsnih podataka: Dizionario biografico degli orefici,
argentieri, gioiellieri, diamantai, peltrai, orologai, tornitori d'avorio e scultori in nobili
materiali con particolare riferimento alla loro eta, insegna di bottega, punzioni, opere, lasciti
e personali effetti nonche cenni su patrizi, mercanti, imprenditori e notabili persone collegate
alla prosperita di questi generi di commercio operanti nello stato Veneto, indistintamente
considerati nella loro condizione suddita o forestiera dal Medioevo alla fine della Repubblica

aristocratica di Venezia.

Povijest umjetnosti u Hrvatskoj o zlatarskim djelima ranog novog vijeka ima brojnu
bibliografiju koja je ve¢inom vezana uz radove nastale tijekom 15. i 16. stoljeca. Liturgijski
predmeti izradeni pod utjecajem baroknih i1 rokoko stilskih tendencija u manjoj su mjeri bili
temom istrazivanja povjesnicara umjetnosti. To se ocituje i u pregledima zlatarstva u raznim
publikacijama kao 1 u enciklopedijskoj jedinici Ivana Bacha objavljenoj u Enciklopediji

likovnih umjetnosti tiskanoj 1966. godine. Isti je tekst, barem u dijelu koji se odnosi na
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zlatarstvo u Hrvatskoj, reproduciran 1996. godine u Enciklopediji hrvatske umjetnosti.
Sumarni je pregled baroknih djela zlatarske umjetnosti na podruc¢ju kontinentalne Hrvatske i
Hrvatskom primorju te Istri tiskan u knjizi Barok u Hrvatskoj autora Andele Horvat, Radmile
Matej¢ié i Krune Prijatelja iz 1982. godine.?’ U sklopu izloZbe o kiparstvu u Hrvatskoj odrzane
1991. godine prezentirana su i zlatarska djela, a o ¢emu je 1997. godine Ivo Lenti¢ izradio
poglavlje u publikaciji Tisucu godina hrvatske skulpture. Istovremeno je liturgijske predmete
u crkvenim zbirkama na podrucju isto¢ne obale Jadrana istrazivao talijanski istrazivac¢ Piero
Pazzi objavivsi 1994. godine dio najznacajnijih zlatarskih radova u knjizi pod nazivom
Itinerari atraverso l'oreficeria veneta in Istria e Dalmazia. Probir dvadesetak liturgijskih
predmeta iz dalmatinskih crkvenih riznica prezentiran je nakon restauracije u crkvi San
Barnaba u Veneciji 2001. godine te su iscrpnim kataloSkim jedinicama objavljeni u
dvojezi¢nom izdanju Tesori della Croazia. Recentna je i publikacija Milana Pelca pod nazivom
Renesansa iz 2007. godine koja sadrzi posebno poglavlje o odabranim kasnogotickim i

renesansnim zlatarskim djelima.

Znadajni su pak pregledi umjetnosti u samostanima sveéeni¢kih redova poput pavlina,?!
dominikanaca,?? franjevaca®® i isusovaca,?* a u kojima je poglavlja o liturgijskim predmetima
pretezito pisao Ivo Lenti¢, jedini hrvatski povjesni¢ar umjetnosti koji se gotovo iskljucivo
bavio temom zlatarstva. Njegova bibliografija doseZe preko 130 jedinica, a najznacajnije je
doprinose, ujedno 1 kao posljedn;ji istraZziva¢ koji se time bavio, imao u prepoznavanju
zlatarskih djela koji se mogu povezati sa zlatarskim srediStima Svetog Rimskog Carstva. Od
mnogobrojnih studija, uz prethodno navedena poglavlja u knjigama i katalozima vezana uz
predmete sacuvane u samostanskim crkvama, valja izdvojiti i ona o liturgijskim predmetima u
monografskim djelima poput Riznica zagrebacke katedrale (1983.) te Proslost i bastina
Vinodola (1988.), potom katalogu izlozbe Od svagdana do blagdana: barok u Hrvatskoj
(1993.) te Clancima o augsburSkim 1 grackim zlatarskim djelima u crkvama Varazdina,

Ludbrega, Osijeka, Karlovca, Senja 1 Dubrovnika.

20 Horvat (1982:267-288), Matejci¢ (1982:617-621)

2! Lenti¢ (1989:236-244)

22 Gagro (2011:203-218) i kataloske jedinice iste autorice, Zoraide Demori Stani¢i¢, Joska Belamarica i Arijane
Kopr¢ine.

2 Jaksi¢ (2010:262-290), Tomi¢ (2010:291-307), Lenti¢ (1999:291-302, 384-393), Lenti¢ (1992b:149-153)

2 Lenti¢ (1992a: 114-131, 216-224, 332-347)
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Jedina sinteza zlatarskih djela pojedine nadbiskupije te ujedno i temeljna publikacija za
istrazivanje liturgijskih predmeta jest svezak o zlatarstvu kojim je 2004. godine zapoceta
edicija Umjetnicka bastina Zadarske nadbiskupije. Nikola Jaksi¢ 1 Radoslav Tomi¢ su kao
autori izradili 185 kataloskih jedinica koje obraduju liturgijske predmete izradene od 7. do 19.
stoljeca Sto se nalaze u brojnim crkvama nadbiskupije ili zbirci prezentiranoj na Sakralnoj
izlozbi crkvene umjetnosti u Zadru. lako veci dio kataloga ¢ine zlatarski radovi gotickih 1
renesansnih obiljezja, objavljeno je i desetak baroknih djela te nekoliko predmeta izradenih u
klasicistickom stilu kraja 18. 1 pocetka 19. stoljeca kao i u neostilovima karakteristicnima za
drugu polovicu 19. stoljeCa. Ova je publikacija temeljena na istrazivanjima nekoliko
povjesni¢ara umjetnosti koji su do tada proucavali nadaleko poznato zadarsko zlatarstvo. Valja
spomenuti imena poput Joska Belamari¢a,?® Carla Cecchellija,?® Emila Hilje?’ i Ive Petriciolija.
Potonji je priredio preglede zlatarskih djela Zadra u nekoliko izdanja.?® Istrazivanja o razvoju
zlatarske djelatnosti u Zadru nakon izdavanja sinteze o zlatarstvu Zadarske nadbiskupije
provodila je Marijana Kovacevi¢ koja je 2010. godine i doktorirala na temi Umjetnicka obrada
plemenitih metala u 14. stoljec¢u u Zadru. Uz doktorsku disertaciju ¢ije je zakljucke djelomi¢no
objavila u petom Zborniku Dana Cvita Fiskovié¢,” njezine studije o primjerima gotickog

zlatarstva u vinodolskom kraju,*

ophodnom krizu koji je 1974. ukraden iz franjevackog
samostana u Zadru, a kojeg je pripisala zlataru Francescu di Milano®! te minucioznoj obradi
relikvijara Presvete Krvi Kristove iz bazilike Santa Maria Gloriosa dei Frari gdje je na temelju
arhivskih izvora iznijela okolnosti njegove narudzbe kod zlatara Evandelista iz Zadra,

32

djelatnog u Veneciji,”* svakako se mogu smatrati vrlo zna¢ajnim doprinosima poznavanju

zlatarstva u Zadru i glavnom gradu Presvijetle Republike.

25 Josko Belamari¢ je prikazao simboliku nojevog jajeta koji se javlja u sceni predaje $krinje svetog Simuna
majstora Francesca di Milano na ¢uvenoj svecevoj skrinji. Rijec¢ je o ¢lanku ,,Ovum struhionis — simbol i aluzija
na anzuvinskoj krinji sv. Simuna u Zadru* objavljenom u Prilozima povijesti umjetnosti u Dalmaciji, br. 32, str.
321-350.

2% Carlo Cecchelli je autor pregleda umjetnina grada Zadra izraden u sklopu projekta tadasnjeg talijanskog
Ministarstva obrazovanja koji je za cilj imao izradu inventara umjetnina svih pokrajina Kraljevine Italije. Rije¢ je
o izdanju naziva Catalogo delle cose d'arte e di antichita d'ltalia, objavljenom u Rimu 1932. godine.

¥ Hilje (1999:47-56)

2 Tvo Petricioli je autor publikacije Zadarsko zlatarstvo iz 1971. godine, kataloga Stalna izloZba crkvene
umjetnosti iz 1980. godine, monografije Skrinja sv. Simuna u Zadru iz 1983. godine, knjige Sjaj zadarskih riznica
iz 1990. godine te brojnih studija o zlatarskim predmetima i majstorima.

2 Kovacevi¢ (2014:47-61)

30 Kovacevi¢ (2005:17-28)

31 Kovadevi¢ (2007:29-42)

32 Cooper i Kovagevi¢ (2010:51-62)
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Venecijanski se liturgijski predmeti nalaze u brojnim crkvama isto¢ne obale Jadrana
stoga valja ukazati na najvaznije preglede riznica i studije o najznacajnijim zlatarskim djelima
toga prostora. Iako izvan drzavnih granica, vazna je sinteza o liturgijskim predmetima
saCuvanima u crkvenim zbirkama Kotorske biskupije koju su povodom izlozbe odrzane u
Klovi¢evim dvorima 2010. godine izradili Nikola Jaksi¢ i Radoslav Tomi¢. Rije¢ je o katalogu
izlozbe Zagovori svetom Tripunu: Blago Kotorske biskupije gdje su prezentirana djela nastala
u razdoblju od razvijenog srednjeg vijeka do 20. stoljeca. Ovoj je studiji prethodilo istrazivanje
relikvijara Kotorske biskupije, a rezultati su tiskani u monografiji istih autora pod nazivom

Srebrni relikvijari Kotorske biskupije od XIV. do XIX. stoljec¢a, 2009. godine.

Dubrovacko je zlatarstvo istrazivao Cvito Fiskovi¢ koji je izradio vaznu studiju o
majstorima djelatnima od 13. do 17. stoljeéa temeljem brojnih arhivskih dokumenata.** Ivo
Lenti¢ je pak 1984. godine objavio detaljnu studiju o zlatarima aktivnima tijekom 17. 1 18.
stolje¢a u Dubrovniku, temeljenu na njegovoj doktorskoj disertaciji.** No, njegovi se doprinosi
u najvecoj mjeri o€ituju u poznavanju zlatarske djelatnosti u Dubrovniku, prepoznavanju
Zigova 1 stvaranju popisa majstora temeljem istrazivanja arhivskih izvora. Isti je autor 1987.
godine napisao i poglavlje o zlatarstvu u katalogu izlozbe Zlatno doba Dubrovnika u kojemu
je obuhvatio najznacajnija djela 15. 1 16. stolje¢a, medu njima 1 ona koja se vezuju uz
venecijanske radionice.*> O dubrovackom je zlatarstvu i liturgijskim predmetima u crkvama
na podru¢ju nekadasnje Dubrovacke republike, u posljednjih nekoliko desetljeca brojne radove
objavio Vinicije B. Lupis, a koji su 2015. godine okupljeni u studiji Dubrovacke
srednjovjekovne zlatarske teme. Recentno je u sklopu monografskog izdanja o dubrovacko;j
katedrali Uznesenja Marijina isti autor napisao studiju o cuvenom mo¢niku katedrale, a dao je
1 pregled sacuvanih liturgijskih predmeta kojemu nedostaje povijesno-umjetnicka analiza i
njihov smjestaj u kontekstu zlatarskih centara s kojima se djela povezuju.*® Poglavlje o
liturgijskim predmetima u monografskom izdanju o Zbornoj crkvi svetog Vlaha u Dubrovniku
napisao je pak Bojan Goja koji je detaljnije obradio liturgijske predmete, ali bez

kontekstualizacije i navodenja sli¢nih primjera u spomenutim zlatarskim centrima.’’

3 Fiskovi¢ (1949:143-249)

3 Doktorska disertacija je imala naslov Dubrovacki zlatari 17. i 18. stolje¢a i obranjena je 1980. godine na
Sveucilistu u Zagrebu, a publikacija iz 1982. godine naslovljena je Dubrovacki zlatari 1600-1900. te je tiskana u
Zagrebu.

35 Lenti¢ (1987:229-270, 368-389)

36 Lupis (2014a:319-329), Lupis (2014b:398-439)

3 Goja (2017:275-305 i 402-408)
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Korculanska je Opatska riznica, iako otvorena javnosti davne 1954. godine, tek
nedavno (2014.) dobila strucan pregled i povijesno-umjetnicku analizu brojnih izlozaka. Tako
je monografijom obuhvacena Sira tema (Opatska riznica, katedrala i crkve grada Korcule)
autori publikacije Damir Tuli¢ i Nina Kudi$§ znacajan su trud ulozili u istrazivanje liturgijskih
predmeta koji su po prvi puta interpretirani i smjesteni u kontekst umjetnickih sredista iz kojih

potjecu.

Riznica makarske katedrale obradena je skromnom, ali vaznom publikacijom Sanje
Bozek objavljene 1995. godine naslova Iz riznice makarske katedrale u kojoj autorica iznosi

kratak pregled liturgijskih predmeta, donoseci njihove fotografije te opise.

O liturgijskim predmetima sa¢uvanima u crkvenim riznicama Splita temeljno je djelo
Dese Diane Liturgijsko srebro grada Splita objavljeno 1994. godine. U njemu je sadrzan
pregled zlatarskih radova izradenih od 9. do 19. stoljeca od kojih su za pojedine predmete
doneseni arhivski izvori, ali ne 1 sud o njihovoj kvaliteti u usporedbi s primjerice, slicnim
djelima u crkvenim riznicama obliZnjih dalmatinskih gradova. O prisutnosti zlatara u Splitu 1
njihovim radovima znacajan je doprinos dao Cvito Fiskovi¢ 1950. godine u studiji Umjetnicki
obrt u XV. i XVI stoljecu u Splitu. ICitavanjem arhivskih izvora autor je izradio tek obrise
zivahnog trziSta liturgijskim predmetima koje nakon njega nitko nije pokuSao detaljnije
istraziti.

Temeljnu studiju o trogirskim zlatarima od 13. do 17. stolje¢a napisao je Cvito Fiskovi¢
1984. godine objavivsi pregled srednjovjekovnih i renesansnih liturgijskih predmeta.*® Kratki
je pregled najvaznijih radova srednjeg i ranog novog vijeka prezentiran u katalogu Blago
trogirskih riznica i1zlozbe odrzane u Galeriji Klovi¢evi dvori 2002. godine. Najznacajniji
recentni doprinos poznavanju rada trogirskih zlatara ostvarile su Vanja Kovaci¢ 1 Jadranka
Nerali¢ u ¢lanku ,,Ymago Angeli trogirskog zlatara Tome Radoslavica® objavljenog u
Prilozima povijesti umjetnosti u Dalmaciji 2008. godine. Ova je studija osim zbog pronalaska
autora predmeta vazna i kao primjer otkrivanja detalja narudzbe kao i izrade re€enog zlatarskog

djela.

Brojne crkvene riznice gradova na istocnoj obali Jadrana nisu jo$ uvijek istrazene niti

se o njihovim zlatarskim djelima pisalo. VaZnija su djela ponegdje ipak nagnala pojedine

38 Fiskovi¢ (1984:183-200)

21



3 Dragutina Kniewalda,*® Nevenke Bezi¢-

povjesnicare umjetnosti poput Gjure Szaba,
Bozanié,*! Ive Lenti¢a,** Alene Fazini¢,* Suzane Pavi¢ié,** Zoraide Demori Stani¢i¢, Emila
Hilje,* Jogka Belamari¢a,*® Bojana Goje*’ i Marijane Kovacevi¢*® da istraZe i objave zasebne
studije. Skroman je medutim doprinos Arijane Koprine, autorice poglavlja Liturgijsko
posude, zavjetni darovi i predmeti od metala objavljen u sklopu kataloga izlozbe o samostanu

na Visovcu §to se odrzala 2019. godine u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu.*

Povijesno-umjetnicka istrazivanja liturgijskih predmeta na prostoru Istre i Hrvatskog
primorja zapocela su poc¢etkom 20. stolje¢a. Giuseppe Caprin je u studiji L'Istria Nobilissima
(1907.) posvetio nekoliko stranica kasnosrednjovjekovnim zlatarskim djelima dok je sa svega
par fotografija prikazao radove s renesansnim stilskim obiljezjima. Vazan je doprinos
poznavanju liturgijskih predmeta u crkvenim riznicama Osora 1 Labina donio Attilio Tamaro
u radu objavljenom u &asopisu Archeografo Triestino 1910. godine.’® Zlatarska je djela
detaljno opisao navodeéi ikonografske interpretacije, zlatarske zigove i kratki sud o razini
kvalitete obrade metalnih povrS$ina. Istovremeno, Riccardo Gigante izdaje vaZan rad o nekoliko
zlatarskih djela §to su se tada nalazili u crkvenim riznicama Rijeke i okolice.’! Medu njima
svakako valja istaknuti relikvijar svete Ursule 1 pokaznicu Barbare Frankapan iz rijeCke Zborne
crkve. Gjuro Szabo je 1922. godine u ¢lanku ,,Monstrance 1 kadionice u nasim crkvama*
izradio prvi pregled zlatarskih djela odredene tipologije te je tom prilikom prvi puta
fotografijom objavio pokaznice iz Ledenica, Bribira, Novog Vinodolskog i Hreljina.>?
Dragutin Kniewald je 1936. godine obradio dio goti¢kih pokaznica §to su se nalazile na
prostoru tadasnje Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, ali i u Istri koja je tada pripadala

Kraljevini Italiji. Uz detaljne opise predmeta iznio je i hipoteze o njthovom izvornom smjestaju

3 Szabo (1922: 244-254)

40 Kniewald (1936:87-111)

41 Bezi¢-Bozani¢ (1980a:403-410), Bezi¢ Bozanié¢ (1980b:28-40), Bezié¢-Bozanié (1975:79-92),

4 Lenti¢ (1990:113-124)

43 Fazini¢ (1986:35-40), Matijaca i Fazini¢ (1984/1985:221-232), Matijaca i Fazini¢ (1980:119-128), Fazini¢
(1979:137-142)

4 Pavi€i¢ (1997:41-54)

4 Hilje (1999:47-56)

46 Belamari¢ (2001:293-316)

47 Goja (2016:226-262)

48 Osim prethodno navedenih radova vezanih uz zadarska djela vidjeti i Kovacevi¢ (2013:103-110)
4 Kopréina (2019:151-189)

30 Tamaro (1910:2-49)

3! Gigante (1910:128-139)

52 Szabo (1922:244-254)
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i izgledu.>® U nekoliko je navrata tijekom treéeg i ¢etvrtog desetljeca 20. stoljeéa izvjestaje o
istrazivanju crkvenih riznica na podrucju Vinodola objavio Artur Schneider, ali je zlatarskim
djelima posveéivao malo paZnje, navodeéi tek osnovne podatke.’* Ono §to je vazan doprinos
njegove aktivnosti tih godina jesu fotografije umjetnina koje je u¢inio Puro Griesbach, a danas
se ¢uvaju u Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti. Liturgijskim je predmetima u riznici
rijecke Zborne crkve 1932. godine dio svoje monografije posvetio Luigi Torcoletti nabrojivsi
vecinu zlatarskih djela koja se 1 danas tamo nalaze. U ovom su radu kao najvazniji predmeti
istaknuti ve¢ spomenuti relikvijar svete Ursule i pokaznica Barbare Frankapan koji su tada i

posljednji put bili temom istrazivanja prije njihova odnosenja u Italiju 1941. godine.

Prvi pokuSaj sinteznog pregleda umjetnicke bastine Istre izradio je Antonino
Santangelo 1935. godine u sklopu projekta talijanskog ministarstva obrazovanja koji je za cilj
imao izradu inventara najznacajnijih umjetnina sakralnih objekata tadasnje Kraljevine Italije.
Rijec je o publikaciji Inventario degli oggetti d’ arte d’ Italia, V. Provincia di Pola, u kojoj je
autor po prvi puta objavio 1 spomenuo brojna zlatarska djela u istarskim crkvama. Antonio
Alisi je dvije godine kasnije napisao pregled arhitektonske, slikarske i kiparske umjetnosti u
manjim istarskim mjestima koji je kriticki objavljen tek 1997. godine. No, prilikom obilaska
Istre 1 njezinih sakralnih objekata nije posvecivao osobitu paznju zlatarskim djelima. Iznimku
¢ine samo predmeti iz riznice labinske Zupne crkve jer su 1910. godine bili prezentirani na
izlozbi u Kopru. Medu gotickim kaleZom 1 jos jednim kaleZom nepoznatih stilskih obiljezja te
viseceg svijeCnjaka, najvise ga se dojmio renesansni vr¢ za vodu koji je tada navodno imao 1

pladanj.”

Cini se da se temom zlatarstva u Istri nekoliko desetlje¢a nitko nije bavio sve do Mirjane
Persi¢ koja je 1979. godine u Godisnjaku zastite spomenika kulture Hrvatske objavila studiju
o stanju saduvanosti liturgijskih predmeta na podrucju Istre.’® Iako ovaj rad ne donosi novosti
u vidu povijesno-umjetni¢ke analize predmeta vazan je jer daje gotovo inventarni pregled

raznolikosti sacuvanih djela, a istovremeno odaje zabrinutost zbog nacina njihovog cuvanja.

33 Kniewald (1936:87-111)

3 A. Schneider, ,,Popisivanje, nau¢no proucavanje i fotografijsko snimanje umjetni¢kih spomenika uHrvatskom
Primorju 19347, Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, godina 1934., 47, 1935. str. 172-175.; A.
Schneider, ,,Popisivanje, nau¢no proucavanje i fotografijsko snimanje umjetnickih spomenika u Hrvatskom
Primorju 19367, Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, godina 1935./1936., 49, 1937., str. 211-
213

35 Alisi (1997:20)

% Persi¢ (1979:30-317)
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Nekoliko godina kasnije Radmila Matejci¢ je u ve¢ spomenutoj publikaciji Barok u Hrvatskoj
donijela znaCajan kratak pregled odabranih zlatarskih djela baroknih obiljezja u Istri i

Hrvatskoj primorju.

Vazan je doprinos poznavanju liturgijskih predmeta Vodnjana ucinio Ivo Lenti¢ koji je
1984. godine sudjelovao u organizaciji izlozbenog prostora Zbirke sakralne umjetnosti Zupne
crkve sv. Blaza u Vodnjanu. Povodom otvorenja 1984. godine, objavljen je katalog izlozaka
koji nakon toga, nije nikada revidiran. Cetiri godine poslije, Ivo Lentié je pisao kratak pregled
zlatarstva u Vinodolu s pripadaju¢im kataloSkim jedinicama u katalogu izlozbe $to se odrzala
u gradskom muzeju u Novom Vinodolskom. Tom su prilikom po prvi puta objavljena pojedina
zlatarska djela iz riznice franjevackog samostana na Trsatu te nekoliko radova iz sakralnih
objekata Vinodola, poput relikvijara svete Ursule iz crkve svetog Jurja na Hreljinu. Nakon
njegovih istrazivanja, jedino je Marijana Kovacevi¢ 2007. godine istrazivala vinodolski kraj.
U zupnoj crkvi svetog Andrije u Bakru pronasla je goticki ophodni kriz koji je povezala sa

sliénim djelima u Senju, na zadarskom podrudju i u Italiji.>’

Snjezana Pavici¢ je 1997. godine istrazivala zlatarske radove iz Hrvatskog povijesnog
muzeja koji su se nekoé¢ nalazili u zupnoj crkvi svetog Filipa i Jakova u Grobniku.*® Rije¢ je o
nekoliko predmeta kasnogotic¢kih obiljeZja koje je povezala sa zadarskim i venecijanskim
zlatarskim radionicama. Liturgijske predmete koji se joS uvijek nalaze u grobni¢kim crkvama
istrazivali su Nina Kudi§ 1 Damir Tuli¢ izradivsi kratki pregled najznacajnijih djela koji se
mogu datirati od 17. do 19. stolje¢a. Medu njima se isti¢e srebrni ophodni kriz i viseci

svijeénjak koji se povezuju s venecijanskim zlatarskim radionicama.>

Riznica franjevackog samostana na Trsatu je 1 prije posljednje Cetvrtine 20. stoljeca

plijenila paznju povjesniGara i povjesnicara umjetnosti,’* a medu desetak njezinih

57 Kovadevié (2005:17-28)

38 Pavici¢ (1997:41-54)

% Kudi8 i Tuli¢ (2007:29-40)

60 Predmete iz riznice franjevackog samostana spominju: Julije Jankovié, ,,Nekoliko crtica o sadaSnjosti i
proslosti Trsata “, Izvjesc¢e gimnazije na Rijeci za Skolsku godinu 1885./1886., Rijeka, 1886., 15.-17.; Josip
Ivanci¢, ,,Kratka povijest SvetiSta Majke Bozje Trsacke u Hrvatskom Primorju®, Svetiste Bogorodicino na
Trsatu, (ur.) Josip Ivanci¢, Ljubljana, 1895., str. 79.-100.; Riccardo Gigante, ,,Anche una Sagrestia dei belli
arredi®, Fiume, br. 2., Rijeka, 1924., 3.-9.; Apolinar Branickovi¢, Nasa Gospa Trsatska, Zagreb, 1926., 18.-28.;
Paskal Cvekan, Trsatsko svetiste Majke milosti i franjevci njeni cuvari, Trsat, 1985., str. 193.-200.; Emanuel
Hosko, Trsatski franjevci, Rijeka, 2004., 25.-27., 55.-58., 106., 116.-117.; Nada Sablji¢, Trsatsko svetiste u
zbirkama Muzeja grada Rijeke, Rijeka, 2007., 52.; Emanuel Hosko, Na vrhu Trsatskih stuba, Rijeka, 2007., 41.-
42.,71.-74.; Marijan Bradanovi¢, Emanuel HoSko, Marijin Trsat, (ur.) Mato Njavro, Zagreb, 2009., 46.-53.
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Frankapan.®! O njemu je najrecentniju studiju pisala Arijana Kopréina, a objavila ju je u
asopisu Radovi Instituta za povijest umjetnosti 2013. godine.®? Dva su skulpturalna djela
izradena od srebra bili temom ¢lanka Ive Lenti¢a tiskanog u zborniku Umjetnost na istocnoj
obali Jadrana u kontekstu europske tradicije 1993. godine. Rije¢ je o srebrnoj figuri
Bogorodice s Djetetom koju je grof Toma Erdédy poklonio Gospi Trsatskoj 1597. godine te o
srebrnoj skulpturi Bogorodice od Sedam Zalosti iz 1731. godine koju je naruéila istoimena
rijeCka bratovstina. Oba vrlo kvalitetna zlatarska djela je Ivo Lenti¢ 1993. godine svrstao u
krug juznonjemackih zlatarskih centara.®® Isti je autor 1999. godine rekapitulirao svoja
istrazivanja o riznici Gospe Trsatske povodom izlozbe Mir i dobro: Umjetnicko i kulturno
naslijede Hrvatske franjevacke provincije sv. Cirila i Metoda o proslavi stote obljetnice

utemeljenja, odrzane 2000. godine u zagrebackoj Galeriji Kloviéevi dvori.®*

Izlozbom u Pomorskom i povijesnom muzeju Hrvatskog primorja Rijeka organiziranoj
1993. 1 1994. godine, predstavljeno je umjetni¢ko blago rijecke katedrale svetog Vida. Tom su
prilikom odabrani pojedini liturgijski predmeti iz riznice crkve koji su obradeni kataloSkim
jedinicama, a Ivo Lenti¢ je iznio i kratak tekst o njima u kontekstu zlatarskih djela iz ostalih

nekadasnjih 1 sadasSnjih isusovackih crkvi u Hrvatskoj.

U Narodnom muzeju u Labinu je 1993. godine priredena izlozba liturgijske srebrnine
LabinStine koja je okupila 75 liturgijskih predmeta iz nekoliko sakralnih objekata Labina i1
njegove okolice. U katalogu izloZzbe su znaCajne doprinose prepoznavanju dekorativnih
rjecnika predmeta, mahom venecijanskih zlatarskih radionica, imali Mirjana PerSi¢, Piero
Pazzi 1 Tullio Vorano. Ta su zlatarska djela tada i posljednji put bila u fokusu istraZivaca.
Nekoliko godina kasnije, kratak pregled riznice crkve svete Eufemije u Rovinju donosi Luisa
Crusvar u malo poznatom zborniku radova o gradu Rovinju. Medu ostalim liturgijskim
predmetima nepoznatih venecijanskih zlatara, relikvijar svete Eufemije iz pocetka 15. stoljeca
je tada pripisala venecijanskoj zlatarskoj radionici obitelji de Sesto.® Tu je atribuciju nedavno

prihvatila ViSnja Brali¢ u ¢lanku o venecijanskoj politici stvaranja identiteta gradova pod

510 tom je relikvijaru op$irnu studiju napisao Dragutin Kniewald. Vidi: Dragutin Kniewald, ,,Trsatski relikvijar
despotice Barbare Frankopan®, Croatia sacra, 1935., 99.-108.

62 Kopr¢ina (2013:61-72)

63 Lenti¢ (1993:247-251)

64 Lenti¢ (1999:291-302, 384-393)

65 Crusvar (1997:250-273)
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njihovom upravom jacanjem kulta odredenog sveca, u ovom sluéaju, grada Rovinja.%® Srebrni
antependij iz cuvene bazilike Eufrazijane u Porecu niz je godina bio u fokusu istrazivanja Ivana
Matejc¢i¢a kao i brojne druge teme vezane uz jedan od najvaznijih sakralnih kompleksa u
Hrvatskoj. Antependij zanimljive povijesti koji je dva puta bio predmetom krade te mu
naposljetku nedostaju figuralni prikazi, Ivan Matej¢i¢ je sistematicno istrazio proucavajuci sve
arhivske izvore vezane uz ovu umjetninu koje je publicirao 2013. godine u zborniku radova
Ars auro gemmisque prior. Mélanges en homage a Jean-Pierre Caillet.” Nove arhivske vijesti
o ovom djelu donio je Danijel Cikovié 2017. godine u monografiji Istra u novom vijeku.%® Isti
je autor 2013. godine objavio rad o venecijanskoj srebrnini 17. stoljeéa u krékoj katedrali,*® a
dvije godine kasnije i studiju o drvenom relikvijaru svetog Kvirina sa srebrnom kutijicom za
relikvije iz iste katedralne riznice.”” To su ujedno i jedini recentniji doprinosi poznavanju
zlatarskih djela na otoku Krku. Ostali liturgijski predmeti u krékim crkvama, kao 1 oni koji se
cuvaju u sakralnim objektima na otocima Cresu, LoSinju i Rabu, mahom su jos$ uvijek

neistrazeni.

U tom kontekstu, tijekom doktorskog studija sam na temu liturgijskih predmeta od
plemenitih metala objavila desetak ¢lanaka u razli¢itim ¢asopisima 1 zbornicima radova, a jo$
Sest radova je trenutno u postupku objavljivanja. Godine 2012. godine sam sudjelovala u
organizaciji izlozbe Czriquenicza 1412: Zivot i umjetnost u doba pavlina $to se odrzala u
Muzeju grada Crikvenice, a bila je popracena iscrpnim katalogom. Tom sam prilikom istrazila
sve sakralne objekte Vinodola te na temelju relevantnih zakljuc¢aka iz prethodnih publikacija o
temi koje je pisao Ivo Lenti¢, napisala kratak pregled najznacajnijih zlatarskih djela nastalih u
razdoblju od 13. do 18. stolje¢a. Po prvi su puta u skladu sa suvremenom metodologijom
istraZivanja u povijesti umjetnosti analizirani brojni liturgijski predmeti. Na jednom su mjestu
objavljeni relikvijari u obliku glava svetica iz Novog Vinodolskog, Hreljina i Dobrinja te su
dovedeni u kontekst sliénih predmeta sacuvanih na istocnoj obali Jadrana te u sjevernoj Italiji.
Jedan ophodni kriz iz prve polovice 15. stoljeca, relikvijar u obliku kutijice iz 16. stoljeca te
jo§ jedan s cilindricnom staklenom spremnicom i renesansnim stilskim obiljeZjima, svi iz

Novog Vinodolskog, po prvi su puta publicirani, kao i nekoliko kaleza nastalih u 18. stolje¢u.”!

6 Bralié (2019:9-22)

67 Matej&ié (2013:395-405)

68 Cikovié (2017:65-79)

6 Cikovié (2013:51-66)

70 Cikovié (2015:55-72)

7! Jerman (2012: 113-128, 186-194)
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Osim jednog primjera baroknih stilskih karakteristika s emajliranim medaljonima iz Zupne
crkve svetog Jurja u Hreljinu, valja istaknuti i lijep primjer kaleza jozefinskog klasicizma koji

odaje promjenu umjetnickih vrijednosti posljednje Cetvrtine 18. stoljeca.

U crkvenoj riznici Zupne crkve svetog Jurja u Lovranu pronaSla sam jedinu
kasnogoticku pokaznicu arhitektonskog tipa na podrucju nekadasnje Pulske biskupije kao i
jedan vrijedan kalez iz 19. stoljec¢a. Oba predmeta imaju urezane natpise Sto je omogucilo
otkrivanje njihovih naruditelja te okolnosti nabave zlatarskih djela.”” O liturgijskim sam
predmetima izradenima tijekom 19. i prve polovice 20. stoljeca pisala u ¢lanku o crkvenoj
riznici zupne crkve svete Lucije u Kostreni. Medu brojnim predmetima, jednu sam pokaznicu
neobaroknih obiljezja povezala sa zlatarskom radionicom Karela Tratnika iz Maribora,
djelatnom tijekom posljednje Cetvrtine 19. i pocetkom 20. stoljeéa.”” Godine 2015. sam
istrazivala crkvenu riznicu Zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Buzetu u kojoj
sam pronasla nekoliko venecijanskih zlatarskih djela. Osim dvaju ophodnih krizeva iz 16.1 17.
stoljeca, izdvojila bih renesansnu pax plo€icu koju sam povezala s naruciteljima —
venecijanskom obitelji Errizo te kalez koji sam temeljem =zlatarskih zigova pripisala

venecijanskoj radionici Orso i povezala s naruciteljem Pietrom Emom.”

O zlatarskim djelima riznice franjevackog samostana na Trsatu objavila sam nekoliko
radova. Zasebne sam studije publicirala o dvama carskim darovima Gospi Trsatskoj: zlatnom
privjesku u obliku dvoglavog orla kojeg je poklonio car Svetog Rimskog Carstva Karlo V. te
paru srebrnih svijeénjaka koje je iz Be€a poslao car Leopold I. Privjesak sam priblizila
zlatarskim centrima u Augsburgu ili Niirnbergu temeljem oblikovnih karakteristika, dok sam
svije¢njake pripisala augsburSkom zlataru Antoniju I. Grillu temeljem pronadene zlatarske
oznake. Za potonji sam carski dar pronasla 1 graficke predloSke koji su cirkulirali na dvoru
tijekom druge polovice 17. i poSetkom 18. stoljeéa.”> U samostanima franjevaca tre¢oredaca
na Krku i Cresu prepoznala sam devet kaleZa venecijanske provenijencije nastalih u razdoblju
od kraja 16. do pocetka 18. stolje¢a. Iako se vecina njih ne moZe povezati s odredenom

zlatarskom radionicom, jedan se kalez iz Porta ipak mogao dovesti u vezu s radionicom

72 Jerman (2014a:283-298)

3 Jerman (2014c:133-157)

4 Jerman (2015:127-151)

75 Jerman (2016a:141-159), Jerman (2016b:139-154)
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,,Croze®, kalez iz Krka je tom prilikom pripisan radionici ,,all'Bue* ili ,,Bo*, dok je kalez iz

Glavotoka izradila radionica ,,all'Orso®, vjerojatno zlatar Constantin Piazzalonga’®

O dvama srebrnim ophodnim kriZzevima venecijanske provenijencije, od kojih jedan
sluzi i kao relikvijar, objavila sam studiju 2017. godine. Rije¢ je o zlatarskim djelima iz Velih
Muna i Zejana, manjih vjerskih zajednica u zaledu Rijeke koji su tijekom prve polovice 18.
stoljeca kada se djela i datiraju, iznijeli znacajna financijska sredstva za nabavu ovih predmeta.
Razina kvalitete oblikovanja, izbor apliciranih modela svetaca te dvostruka namjena jednog od

krizeva ukazuje da je rije¢ o uglednijoj venecijanskoj zlatarskoj radionici.”’

U monografskom sam izdanju o zupnoj crkvi svetog Mihovila u Zminju sudjelovala s
poglavljem o liturgijskim predmetima, a medu desetak djela koji su prvi puta publicirani, valja
istaknuti da je, kao i u ostalim mjestima koji su tijekom ranog novog vijeka bili pod vlaséu
Habsburgovaca, prisutan obicaj nabavljanja zlatarskih radova pretezito u Veneciji, ali i u
juznjonjemackim zlatarskim centrima.”® Tezu jo§ jednom potvrduje i primjer triju visec¢ih
svije¢njaka u Zupnoj crkvi svetog Jurja u Boljunu od kojih su dva izradena u nepoznatim
venecijanskim zlatarskim radionicama dok se onaj najve¢i pokazao kao rad augsburSkog
zlatara Johannesa Zeckela, autora ¢uvene Lepantske pokaznice iz Ingolstadta. O potonjima

sam pisala u radu objavljenom u dvojezi¢noj monografiji ,,Istra u novom vijeku*. ””

Naposljetku, u sklopu projekta Putovima Frankapana, nedavno sam jo$ jednom
publicirala rekapitulaciju povijesnih ¢injenica i povijesno-umjetni¢kih analiza zlatarskih
predmeta na podrucju Vinodola koji se mogu povezati s obitelji Frankapan. Osim relikvijara u
obliku glave svete Ursule 1 pokaznice Barbare Frankapan iz rijecke Zborne crkve te relikvijara
Barbare Frankapan iz riznice Gospe Trsatske, s ovom bi se plemickom obitelji vjerojatno mogli
povezati brojni liturgijski predmeti. No, najizglednije je da je uz narudzbu ¢uvene srebrne pale
Paulusa Kolera iz 1477., jedan od pripadnika ovog roda sudjelovao i u nabavi ophodnog kriza
s relikvijama Svetog Kriza iz 1471. godine $to se nalazi u katedrali Uznesenja Marijina u Krku.
On je ujedno ovom prilikom po prvi put analiziran u skladu sa suvremenom metodologijom

znanstvenog istrazivanja, a nadeni su i sli¢ni primjeri na podruéju istone obale Jadrana.

76 Jerman (2016¢:137-150)
77 Jerman (2017a:113-127)
8 Jerman (2017c:144-164)
7 Jerman (2017b:339-362)
80 Jerman (2018:234-243)
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1.4. Povijesni kontekst 1 crkvene prilike

Nekadasnja Pulska biskupija obuhvacala je geografski prostor juzne i isto¢ne Istre,
ukljucujucéi uski obalni pojas podno istocne padine Ucke te grad Rijeku s njenom zapadnom
okolicom. Povijest istarskog poluotoka, nakon vladavine akvilejskih patrijarha,®! vezan je uz
prodor Republike Venecije koja je, nakon prve etape osvajanja izmedu 1267. 1 1283. godine
(Pore¢, Umag, Novigrad, Sveti Lovre¢, Motovun, Kopar, Izola i Piran), u dramati¢nim
zbivanjima 1331. i 1332. godine osvojila jugozapadnu Istru i njezina gradska sredista (Pulu,
Rovinj i Bale). U drugom je desetljecu 15. stolje¢a nastavljeno Sirenje mletacke vlasti na Buje,
Oprtalj, Ro¢, Plomin i Labin. Time je dovrSena podjela poluotoka na dvije drZzavne tvorevine,
odnosno, na Pokrajinu Istru (tal. la Provincia dell’ Istria) i Istarsku kneziju (njem. Grafschaft
Isterreich ili tal. Contea d'Istria).¥* Potonja je podrazumijevala austrijski dio istarskog
poluotoka u kojemu se nalazila i Pazinska kneZija.%* Ona je obuhvaéala sredi3nji dio Istre i bila
je podijeljena na vise sitnih gospostija, feudalnih i crkvenih dobara. Feudalci su svoje posjede
tijekom stoljeca neprestano preprodavali te nisu previse brinuli o gospodarskom napretku ovog

podrudja. U politickom smislu njome je upravljao car preko svog kapetana u Pazinu.®*

S druge strane, mletacki se dio prostirao na tri Cetvrtine istarskog poluotoka koji nije
postao jedinstvena administrativna cjelina nego je svaki grad za sebe polagao prava na
zajaméene statutarne slobode te je vodio brigu isklju¢ivo o svojim interesima.®> Mletacka su
mjesta bila podijeljena na Cetiri kategorije: gradove (tal. citta), urbana srediSta nizega tipa (tal.
castelli 1 terre), sela (tal. ville) 1 feude. Potonji su bili podlozni gospodarima - plemicima,
odnosno njihovim upraviteljima. Na podrucju mletacke Istre bilo je ¢ak 98 takvih naseljenih
mjesta u vlasnistvu 79 obitelji. 3 Cetiri njih, Contarini, Grimani, Loredan i Bembo dobile su
mnoge posjede od mletacke vlasti te su tijekom godina osnovale svoje male feudalne

dinastije.?’

81 Matijagi¢ (2005:7)

82 Bertosa (2007:83)

8 U hrvatskoj se historiografiji rabi dvojaki naziv za to podru¢je - Pazinska grofovija i Pazinska kneZija, Prvi je
prijevod talijanskog naziva (Contea di Pisino) dok je drugi naziv zabiljezen u istarskom razvodu i izvorno je
hrvatskog podrijetla. Berto$a (2007:83)
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Razlika u nacinu organizacije vlasti te ponaSanja germanske aristokracije u Pazinskoj
kneziji 1 plemickih ku¢a u mletackom dijelu, imala je za posljedicu razliciti kulturni i
gospodarski napredak. Mletacke su se obitelji medusobno natjecale u naru¢ivanju umjetnickih
djela dok je germanskom plemstvu vazan cilj bio u Sto vecoj mjeri iskoristiti lokalno
stanovnistvo te dobivati kapital od feuda. Ta se situacija, s neznatnim izmjenama, odrzala sve

do pada Venecije 1797. godine kada je, nakon kratkotrajne austrijske (1797.-1805.) i francuske
uprave (1805.-1813.) cijela Istra naposljetku dosla pod austrijsku vlast.

Novovjeku povijest poluotoka obiljezili su grani¢ni sukobi dviju snaznih europskih
drzava iako je Republika Venecija od kraja 15. i pocetkom 16. stolje¢a nastojala uévrstiti svoje
posjede i1 odrzavati diplomatsku ravnotezu. No, od 15. do 17. stoljeca, napetost izmedu
austrijskog Trsta te Kopra, Muggie, Izole i1 Pirana na mletackoj strani, nije jenjavala, a vojne
intervencije su se izmjenjivale na obje strane. Sjeverni dio Istre je to najvise osjetio tijekom
Rata Cambraiske lige (1508.-1523.) gdje su protiv Republike Venecije, ujedinjeni ratovali
habsburski car Maksimilijan 1. (1493.-1519.), francuski kralj Luj XII. (1498.-1515.) i papa
Julije II. (1503.-1513.), a potom i Spanjolsko te Napuljsko kraljevstvo.®® Tijekom tog rata,
1511. godine sjediSte vrhovnog vojnog zapovjednika kontinentalnog dijela mletacke Istre,
odnosno Rasporskog kapetana premjesteno je iz razorenog kaStela RaSpor u Buzet. Nakon rata,
sporovi oko grani¢ne crte izmedu dviju drzava, nazvani sukobi oko diferencijacija,® trajali su
sve do kraja 18. stolje¢a. Stalnu su prijetnju mletatkim dijelovima Istre predstavljali i uskoci
koji su iz svog uporista u Senju poduzimali ofenzive na primorske gradove: Pulu, Rovinj, Labin
1 Plomin. Mlec€ani su uzvratili napadima svoje flote na Rijeku i Lovran krajem 16. stoljeca te
slanjem naoruZanih podanika na Pazinsku kneZiju. Sli¢na se situacija ponovila pocetkom 17.
stoljeCa kada je zbog uskockog napada na Pulu 1607. godine, Venecija brodovljem
bombardirala primorska mjesta isto¢ne Istre.”® Sve je kulminiralo Usko&kim ratom od 1615.
do 1618. godine u kojemu je austrijska vojska s uskocima i naoruZzanim seljacima spalila te
opljackala gotovo cijeli mletacki dio Istre, osobito pograni¢no podrugje te Buzet s okolicom.”!

Prvih je nekoliko godina prednost u pobjedama imala austrijska vojska, dok je u drugom djela

8 The Editors of Encyclopaedia Britannica, ,,Maximilian I Holy Roman Emperor* url:
https://www.britannica.com/biography/Maximilian-I-Holy-Roman-emperor, konzultirano 9. rujna 2018.

8 Diferencijacije su bile male povrSine oko granice kojima su se koristili seljaci opéina obje drzave te ih

medudrzavna povjerenstva za granicu nisu mogla podijeliti. Bertosa (2007:85)

% Od svih liburnijskih mjesta, Lovran je najéesce bio meta napada gusara i Mle¢ana dok je Mo$cenice, Veprinac

i Brse¢ branila prirodna konfiguracija terena. Labus (2003:332)

1 Bertosa (2007:90)
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rata, vece uspjehe imala Republika Venecija ¢iji se nacin ratovanja nije razlikovao od onoga
austrijske vojske. Sliku ratovanja docarava opis rasporskog kapetana Bernarda Tiepola koje je
svjedocio jednoj pljacki u Rac¢icama 1616. godine gdje su neprijatelji ,,s mnogo drskosti usli u
crkvu 1 odnijeli srebrne posude u kojima se drzi sveto ulje, polomili kriZzeve 1 raspece, dok su

u selu oteli veliku koli¢inu stoke i zarobili sve one koji su se tu zatekli. >

Ratni su sukobi tijekom 16. 1 17. stoljeca desetkovali demografsku sliku istarskog
poluotoka. No, osim toga, smanjenju broja stanovnika doprinijele su epidemije kuge. Prvi nalet
pocetkom 16. stolje¢a poharao je obalno podrucje od Kopra do Pule, a sredinom stoljeca je
ugasio zivote brojnih zitelja Pazinske knezije i zapadnog dijela istarskog poluotoka. U tom je
periodu Kopar izgubio dvije tre¢ine stanovnika, a sli¢nu su sudbinu dozivjeli 1 gradovi poput
Buja, Pirana 1 Muggie. Tijekom 17. stoljeca bilo je viSe epidemija, a najteza je bila ona iz
1630./1631. godine. Pojava kuge je u to vrijeme izazivala apokalipti¢nu paniku zbog koje su
zitelji zahvadenog podrucja migrirali. Istrazivanja ukazuju da je kuga bila pogubnija za
stanovnike mletackog dijela Istre nego onog austrijskog,”® a posljedice su bile visestruke. Za
vrijeme epidemije zatvarale su se granice $to je sprjecavalo trgovinsku razmjenu, a ljudi su od
nedostatka hrane umirali od gladi kako je, primjerice, zabiljeZeno u juZnoj Istri. U arhivskim
se 1izvorima ¢ak spominju zdrava i nezdrava podrucja gdje se u ova potonja smjestaju gradovi
Pula, Pore¢, Umag i Novigrad s njihovim okolnim prostorima. Osim kuge, u navedenim je
mjestima zbog brojnih mo¢varnih zona na napustenim poljoprivrednim povr§inama te zaostalih

higijensko-sanitarnih mjera, dio stanovnika odnijela i malarija.*

Gospodarsko i1 populacijsko stanje u Istri od 15. do 18. stolje¢a ugrozile su i
neuobicajeno ostre i duge zime $to je u povijesti Europe zabiljezeno kao ,,malo ledeno doba“.*>
Kao 1 u ostatku Europe, napustaju se sela, posebno na Puljstini, u kojoj je od 13. do kraja 16.
stoljec¢a vise od 80% sela ostalo bez stanovnika.”® S druge strane, Mlecani su nudili povlastice
za doseljenike pa su tako mogli dobiti na uporabu neobradena zemljista ili su im ublaZeni uvjeti

za stjecanje civiteta. Takve su opcije, primjerice, postojale u Puli, Novigradu i Vodnjanu. Ovaj

proces kolonizacije provoden je najintenzivnije tijekom druge polovice 16. stoljea i prve

92 Bertosa (2007:91)

93 Bertosa (2007:85)

% Bertosa (2007:89)

95 Rafferty i Jackson, ,,Little Ice Age*, url: https://www.britannica.com/science/Little-Ice-Age, konzultirano 13.
rujna 2018.

% Bertosa (2007:95)
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polovice 17. stoljeéa, a vodio ga je rasporski kapetan u Buzetu. Starosjedioci su pruzali otpor
kolonizaciji, a zabiljeZeni su i oruzani sukobi buduc¢i da su doseljenici bili izuzeti od poreznih
i radnih obaveza.’” Takoder, gradskim fonticima i zalagaonicama upravljali su plemiéi koji su
zloupotrebljavali kapital tih ustanova javnog znacenja®® zbog ega su rasle cijene Zitarica. To

je dodatno dovodilo najsiromasnije slojeve u tesku bijedu i oskudicu.

Sli¢na je situacija bila 1 na prostoru Pazinske kneZzije gdje su nemirne povijesne
okolnosti poticale stanovnike na buntovne istupe i otpor zbog davanja desetine. Ona se
sastojala od Zita, vina, janjaca, u nekim se opéinama davala i posebna dezma,”® a na blagdane
su bili iscrpljeni dodatnim nov€anim i naturalnim davanjima. Visina desetine se obra¢unavala
po op¢inama i ovisila je o njihovim gospodarskim moguénostima. Najbogatiji gradovi su bili
oni s najvise stanovnika. U tom kontekstu, 1508. godine u Kneziji je popisano samo 1.103
ognjista od Cega je primjerice, Lovran imao 80 dok su najviSe stanovnika imali Pazin i
Gracisée.'® Slabo naseljena mjesta su neki pazinski kapetani nastojali naseliti kolonistima -
prebjezima iz Dalmacije, Hrvatske i zapadne Bosne koji su dobivali neobradenu zemlju s
povlasticama. lako su doseljenici uspjeli poboljsati gospodarsku sliku Knezije sredinom 16.
stoljeca, ona je 1 dalje bila slaba jer je pretezito bila u rukama plemickih obitelji ili drugih
veleposjednika koji su zapustali svoja obradiva zemljiSta. Primjerice, od 1574. do 1592. godine
izmijenilo se petero zakupnika koji su u carsku blagajnu uplatili 269.250 fiorina.!”! U
financijskim neda¢ama tijekom Tridesetogodidnjeg rata (1618.-1648.)!%, car Ferdinand II je
htio prodati kneziju no, za nju su se zanimali samo plemi¢i koji nisu htjeli priznati novoga
vladara na svom posjedu. Naposljetku, Pazinska je kneZzija bila ponudena 1 Veneciji preko
posrednika no, niti ona nije bila zainteresirana za kupnju. Ipak, u zakup su je 1644. godine za
350.000 fiorina uzeli mletagki trgovci Antonio i Girolamo Flangini.!®® Iznos koji je dobio za
Kneziju nije bio dovoljan za popunjavanje carske blagajne stoga je car uveo nove ratne poreze,

razne dace 1 gabele koji su se zadrzali sve do ukinu¢a feudalnih odnosa u Habsburskoj

97 Vise o slozenoj problematici kolonizacije Istre vidjeti u: Bertosa (2007:95-98)

%8 Bertosa (2007:106)

% DeZma - desetina koju je kmet morao davati lenskom gospodaru.

100 Bertosa (2007:101)

101 abus (2003:336)

12The Editors of Encyclopaedia Britannica, ,,Thirty Years War®, url: https://www.britannica.com/event/Thirty-
Years-War, konzultirano 10. rujna 2018.

103 Bertosa (1973:153)
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monarhiji.! U tom kontekstu, stanovniitvo KneZije je bilo potpuno iscrpljeno raznim

davanjima caru i feudalnom vladaru.

U austrijskom dijelu biskupije Rijeka je bila jedini veci centar s razvijenim
gospodarstvom koji je utjecao na stanovnike Pazinske knezije i liburnijskog dijela istarskog
poluotoka. Akvilejski patrijarh je grad Rijeku, skupa s utvrdenim naseljima Kastvom,
Mosc¢enicama 1 Veprincom, krajem 12. i pocetkom 13. stolje¢a dao u feud grofovima
Devinskim (di Duino) koje je 1399. godine naslijedila obitelj Walsee, a potom od 1465. godine
Habsburgovci koji su gradom upravljali putem kapetana. Rijeka je tada imala oko 3.000
stanovnika, bila je okruZzena zidinama te je imala razvijenu op¢insku upravu, zakone i sluzbe,
trgovinu, brodogradnju i pomorstvo.'% Iako su joj tijekom 16. stoljeé¢a Turci unistavali zalede
1 moguénost kopnene trgovine, mletacko osvajanje Rijeke 1508. godine i pljacka 1509. godine
zaustavila je za nekoliko desetlje¢a gospodarski razvoj grada. Zbog hrabrosti u borbi car
Maksimilijan L. Rijeci dodjeljuje diplomu ,,Fidelissimum oppidum Terae Fluminis* te dopusta
odrzavanje dvaju sajmova u trajanju od 8 dana.!% Ipak, gospodarski i kulturni uzlet u Rijeci se
osjecao tek u vrijeme kapetana Stefana della Rovere (1608.-1638.). Za kratko je vrijeme grad
postao proizvodno i gospodarsko srediste Kvarnera!” jer su u njemu dom pronalazili novi
stanovnici koji su razvijali razne zanate. Ubrzo je u dalmatinskim gradovima postalo ¢uveno
»rijecko platno® 1 ,,rijecke stolice®. 108 Rijecka okolica, odnosno, Kastav, MoS¢enice i Veprinac,
su tada bili iznajmljeni Wolfgangu Schranzu, a 1609. godine prodani su za 20.000 fiorina
Baltazaru Thonhausenu. Njegova udovica, Ursula Thonhausen ih je pak 1630. godine

poklonila novoosnovanom rije¢kom kolegiju Druzbe Isusove.!'?”

Istarske urbane sredine kojima je mletacka politika onemogucila ukljuivanje u
znaCajne trgovacko-gospodarske tokove izmedu Istoka i1 Zapada, ali 1 na lokalnoj razini,
tijekom 17. stoljeca 1 dalje Zivotare na periferiji mletackog dominija. lako se vojno — strateSko
znacenje mletackog dijela Istre, posebno primorskih gradova na zapadnoj obali, povecavalo s
obzirom na sukobe sa Svetim Rimskim Carstvom, vlast nije poticala gospodarsku revitalizaciju

tog podrucja. Ipak, nakon dugog razdoblja opadanja neko¢ zivog trgovackog sredista, Venecija

104 Bertosa (2007:102)44

105 Klen et al. (1988: 90)

106 Klen et al. (1988:109)

197 O Rijeci tijekom 17. stoljeca vidjeti: Klen (1989:33.-43.)
108 Matejié (1982:390)

1097 abus (2003:334.)
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je pocela ulagati u razvoj grada Pule kao obrambene luke'!”

ne bi li kontrolirala pomorske
putove. Grad je tada ve¢ bio na rubu propadanja o ¢emu svjedoci rasporski kapetan Pietro
Bondumer: ,,U Puli, posljednjeg dana listopada 1611. Uistinu sazalijevam bijedno stanje toga
grada u kojemu se vide mnoge crkve, kuce i znamenite gradevine njegove di¢ne proslosti. Sada
je grad gotovo potpuno nenastanjen, izaziva samilost i svaki dan, moze se reci tone iz zla u

gore. Uzorci tih nevolja pripisuju se losemu zraku koji vlada u gradu i njegovoj okolici.«!!!

Austrijska Istra je bila politicki 1 drustveno izolirana, a zbog nerazvijenih prometnica,
trgovinski je bila jedva povezana s Ljubljanom, Trstom i Rijekom. Od 1701. godine Pazinskom
grofovijom upravljaju markizi di Pri¢ koji su za kapetane birali rijecke patricije.''> Kada je car
Karlo VI. (1711.-1740.) 1719. godine proglasio gradove Trst 1 Rijeku slobodnim rukama,
zivnula je trgovina, a time i krijumcarenje izmedu gradova pod mletackom upravom i
slobodnih luka u susjedstvu. U Rijeku su poceli pristizati razni struénjaci i kapitalisti iz cijele
Europe koji razvijaju industriju, a u ¢emu im se uskoro pridruzuju i lokalni patriciji. Tijekom
18. stolje¢a grade se nove prometnice koje povezuju srednju Europu s Rijekom: Karolina je
povezivala Karlovac s Bakrom (od 1732. godine), dok je Jozefina od 1779. godine spajala
Karlovac i Senj. Kako bi carstvo na Jadranu bolje konkuriralo Republici Veneciji, car Josip II.
(1765.-1790.) je 1789. godine osnovao ,,Ugarsko primorje* koje je okupljao rijecki, bakarski i

vinodolski kotar.''?

Polovicom 18. stolje¢a u mletatkom dijelu Istre Zivjelo je oko 90.000 stanovnika.
Najnapucenije urbano srediste je bio Rovinj, a za njim su sa znacajnom razlikom zaostajali
Umag 1 Novigrad. Demografske uzlete su tada doZivjeli joS 1 Buje, Motovun, Buzet i Labin,
dok se Pula oporavljala vrlo sporo. Kako bi dostojno parirala austrijskom dijelu, Venecija je
tijekom 18. stoljeca pokrenula male industrije te uvela nove kulture u poljoprivredi no, nije se
mogla suprotstaviti austrijskim tendencijama prevlasti nad pomorskim putevima i trgovinom.

Koparski podestat i kapetan Gerolamo Marcello 1770. godine pise duzdu: ,,0d kako su u blizini

110 Jzpradene su dvije bastionske utvrde, jedna na brdu ponad luke, a druga na otoku Svetog Andrije na ulazu u
luku, sve prema projektu Antoinea de Villea (1596.-1674.). Vise o arhitekturi pulskih utvrda pisali su Horvat-
Levaj (2017:690-692) i Zmega¢ (2009:551-563).

11 Radossi (1981:139), Bertosa (2007:107)

112 Matejéié¢ (1982:389)

113 Matejéié¢ (1982:391)
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rodene slobodne luke Trst, Rijeka i Ancona, moze se re¢i da su venecijansko trziSte, zanati i

Vasa Blagost gotovo potpuno izgubili ovu provinciju Istru.«. !

Navedene povijesne prilike tijekom ranog novog vijeka, znatno su izmijenile etnicki
sastav istarskog poluotoka. Posebno valja istaknuti stoljetni kontinuirani proces spontanih
doseljavanja hrvatskog, slovenskog i talijanskog etnickog elementa. U Kopar i njegovu okolicu
dolazili su zitelji Furlanije 1 Karnije dok su primjerice, Plomin i Labin naseljavali Hrvati iz
zaleda. Pula 1 njena okolica te Buzetski kras koloniziran je hrvatskim obiteljima iz
juznoslavenskih krajeva, albanskog priobalja i mletackih posjeda na Levantu. Detaljnije
proucavanje kolonizacije putem mati¢nih knjiga, navodi na zakljucak da je tijekom 16. 1 17.
stoljeca bilo najvise hrvatskih doseljenika iz Bosne, Hercegovine, Boke, Dalmacije 1 jadranskih
otoka te susjednih hrvatskih zemalja pod vlasti Habsburgovaca. U Istri se do danas odrzala 1
etni¢ka skupina Istrorumunja, aromunskih Vlasa ili Ciéa koji su sa stadima doli na obronke
Utke i Ciéarije iz dijela Rumunjske i brdskih predjela Hrvatske, posebno iz Cetinske krajine i

Velebita.!!?

U smislu crkvene organizacije, istarski je poluotok s liburnijskim dijelom i gradom
Rijekom, u okvirnom razdoblju od 1400. do 1800. godine bio podijeljen na Sest biskupija:
Trs¢ansku, Koparsku, Novigradsku, Porecku, Pi¢ansku i Pulsku biskupiju. Njihove su granice
bile ustaljene od 1585. do 1788. godine da bi se potom reorganizirale u nove biskupije:
TrS¢ansku, Porecku, GradiSku i1 Pulsku. Medutim, crkvena jurisdikcija se nije poklapala s
drzavnim granicama. Naprotiv, TrS¢anska, Porecka 1 Pulska, te vrlo malim dijelom, Pi¢anska
biskupija, teritorijalno su bile podijeljene izmedu Republike Venecije i Svetog Rimskog

Carstva.

Pulsku je biskupiju granica dijelila na dva dijela: juzni i jugoistoc¢ni dio Istre do Plomina
bio je pod upravom Venecije, dok je sjeveroistocni dio uz zapadnu padinu Ucke te na morskoj
strani od Brsea do grada Rijeke, pripadao austrijskoj kué¢i. Prostorno, je na istarskom
poluotoku grani¢ila s Poreckom, Pi¢anskom 1 TrS¢anskom biskupijom dok je na
sjeveroistocnoj strani, dijelila granicu s Modruskom biskupijom. Prvi se pulski biskup

Antonius spominje jo§ u 6. stoljeéu,!'® a kao i Porecka biskupija, svog je prvog mudenika,

114 Benussi (1924:385), Matej¢i¢ (1982:389)
115 Bertoga (2007:105)
116 Grah et al. (2017:32)

35



svetog Germana, imala joS 284. godine za vrijeme Numerijanova (283.-284.) ili Dioklecijanova
progona kri¢ana (284.-305.).!'7 U pocetku je obuhvaéala samo prostor pulskog agera koji se
uz isto¢nu obalu protezao do rijeke RasSe. U 8. su stolje¢u Mutvoran i Barban bili ve¢ sjedista
zbornih kaptola, au 13. stoljecu im se pridruzuje Vodnjan. Od 1028. godine, biskupiji su pripali
labinski i rijecki arhidakonat. Tijekom ranog novog vijeka Pulska je biskupija obuhvacala
Pulstinu (dekanati Pula i Vodnjan) 1 Labinstinu u venecijanskom dijelu te Zupe KrSan, Kozljak,
Nova Vas (Susnjevica), Vranja, Paz, Boljun, Lupoglav (Gorenja i Dolenja Vas), Sumber te
cijela Liburnija (Brse¢, Mos¢enice, Veprinac, Lovran, Klana, Kastav) i Rijeka, u austrijskom
dijelu. Takvo se stanje odrzalo sve dok papa Pio VI. (1775.-1799.) nije 1788. godine iz
labinskog arhidakonata izdvojio krSanski dekanat i1 rijeCki arhidakonat te ih pripojio
novoosnovanoj GradiSkoj biskupiji. Iz nje je izuzeta Rijeka koja je tom prilikom potpala pod

jurisdikciju Modruske biskupije.

Granica izmedu dviju politickih tvorevina, otezavala je rad biskupa u austrijskom dijelu
budu¢i da su oni bili mahom birani iz redova mletackih plemickih obitelji. Za redovite
pastoralne vizitacije propisane odrednicama Tridentskog koncila (1545.-1563.), biskupi su
morali traziti suglasnost austrijskih vlasti.!'® Stovise, u vrijeme izravnih sukoba Mlegana s
Habsburgovcima, pulski biskupi nisu smjeli dolaziti u Rijeku, a carskim im je dekretima bilo
zabranjeno vrSenje jurisdikcije na obalnom podrucju od Brseca do Rijeke te u mjestima na
zapadnoj padini Ugke.'" Rijecki je arhidakon stoga, bez suglasnosti biskupa, preuzeo posebne
ovlasti §to je pocetkom 17. stoljeca, uz podrSku gradana, gradske uprave i klera te cara
Ferdinanda II. (1619.-1637.), gotovo rezultiralo osnivanjem samostalne biskupije u Rijeci. 1%
Tome se naposljetku usprotivio Rim, bojeci se da mletacke vlasti ne bi pocele osnivati posebne

biskupije na svom podrucju.

Liturgija se na austrijskom podrucju Pulske biskupije odvijala na latinskom 1 hrvatskom
jeziku, a misali su bili pisani 1 na glagoljici. Latinska se liturgija, prije Tridentskog koncila
drzala samo u katedralnim crkvama te u jo$ par istarskih gradica. Iako su odrednice koncila

zahtijevale izmjene liturgijskih knjiga, glagoljaski svecenici koji su boravili u Zupama

7 Grah et al. (2017:27)

118 Matijasic¢ (2005:659.)

19 Takve su dekrete donijeli car Rudolf 1606. godine, Ferdinand II. 1637. godine te Leopold 1. 1658. godine.
Labus (2003:329.-330.)

120 7Za vrijeme vizitacije Rijeci arhidakona i generalnog vikara Francesca Bartirome, za biskupovanja Alvisea
Marcella (1653.-1661.) 1658. godine, kaptolskoj je crkvi u Rijeci dodijeljen naslov Velike (Insigne) ¢ime je ona
postala ,prva® medu zbornim crkvama $ire okolice. Bogovi¢ (1989:24), Labus (2003:332.)
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biskupije nisu bili dovoljno obrazovani da bi knjige prilagodili duhu tridentske obnove. Tek
akvilejskom sinodom 1596. godine, na kojoj su sudjelovali i istarski biskupi, zakljucilo se da
prvo treba revidirati glagoljaSke knjige i izdati ih u skladu s latinskim tipskim izdanjima. No,
nezadovoljstvo prvim prilagodenim misalima (iz 1631. godine) i brevijarima (iz 1648. godine)
tiskanima u Rimu te neobrazovanost sve¢enika glagoljasa da ih prilagode, za posljedicu je

imalo postepeno napustanje glagoljice i prelaZenje na narodni jezik i latinicka slova.'?!

Slika 1. Pulska biskupija (preuzeto iz Kudi$ Buri¢ N. i Labus N. (2003)

121 Bogovié (1989:31)
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Crkvene prilike unutar Pulske biskupije nakon Tridentskog koncila najbolje opisuju
relacije (,relationes ad limina“) odnosno, izvjestaji o stanju biskupije koje su ordinariji morali
slati u Rim. Sacuvale su se relacije desetak pulskih biskupa: Claudija Sozomena, Cornelija
Sozomena, Uberta Teste, Innocenza Serpe, Giulija Saracena, Marina Badoera, Alvisea
Marcella, Ambrosija Fracassinija, Bernardina Cornianija, Giuseppea Marie Bottarija,
Giovannija Andree Balbija i Ivana Dominika Jurasa.'?? Lokalni su prelati u izvje$é¢ima
utvrdivali opce stanje biskupije te su popisivali svoje aktivnosti u vezi reformacije crkve,
opisivali su sjediste biskupije i katedralu, stanje kaptola i1 svih zbornih crkava u dijecezi te
davali informacije o drugim vjeroispovijestima i samostanima diljem biskupije. Zaklju¢no su
utvrdivali trenutne probleme poput epidemija kuge, prilagodbe liturgijskih knjiga tridentskim
odrednicama, Zenidbenim pravilima, a naj¢esce se problematizirala podijeljenost biskupije na

mletacki 1 austrijski dio.

Claudije Sozomeno (1583.-1605.), Cipranin, bio je prvi biskup ustoli¢en nakon
Tridentskog koncila stoga je ukinuo akvilejski pokrajinski obred koji se dotad upotrebljavao i
uveo novi, rimski obred. Budu¢i da se na podrucju pulske biskupije u tridesetak godina nije
postigla niti jedna promjena u liturgiji, biskup je 1593. godine izdao naredbu da se u rijeckoj
kolegijalnoj crkvi glagoljska liturgija zamijeni latinskom, na Sto je burno reagiralo rije¢ko
gradsko vije¢e. Naredba biskupa je smatrana neprijateljskim aktom stoga je vijece naredilo
svecenicima Zborne crkve da obavljaju liturgiju na ilirskom jeziku. Takvo se stanje zadrzalo
jos dugi niz godina. Biskup je u Rim poslao pet relacija iz kojih se saznaje da u njegovo vrijeme
broj stanovnika u Puli ne prelazi tisu¢u stoga se u njoj nalazi samo jedna Zupa povjerena na
brigu Kaptolu. On je imao dvije Casti, arhidakona i skolastika te deset kanonika, a jedan je ¢lan
bio i franjevac konventualac koji je bio inkvizitor za Istru. Biskup spominje i druge crkve u
gradu za koje su se brinule bratovstine, a primjecuje 1 da je dio njih porusen jer nemaju
svecenika i vlastite imovine. Cesto se dogadalo da se ¢lanovi bratovitina ne slazu s biskupima
1 Zupnicima, osobito nakon dolaska inkvizitora. Pulska je biskupija prema procjeni ordinarija
tada imala izmedu 30.000 1 40.000 Zitelja, 40 Zupa te sedam zbornih crkvi. Svjetovni gospodari
ili zajednice imali su pravo patronata nad gotovo svim Zupama, odnosno, narod je mogao birati
svoje zupnike 1 ostale crkvene djelatnike. Nazalost, u biskupiji nije bilo sjemenista zbog

siromaStva, a u gradovima se rijetko mogao naci ucitelj koji poducava na troSak gradske

122 Sazetke relacija objavio je Ivan Grah 1987. i 1988. godine u &asopisu Croatica christiana periodica.
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uprave. O organizaciji biskupije valja istaknuti da su u Labinu i Rijeci postojali arhidakoni koji
su bili vazni zbog komunikacije izmedu mletackog i austrijskog dijela biskupije. Biskup
Sozomeno nabrojio je i samostane unutar biskupije od kojih su dva samostana benediktinki u
Puli pod biskupovom upravom. U Puli se joS nalazio samostan franjevaca konventualaca i
augustinaca te Male brace uz obnovljenu crkvu svetog Mateja. Franjevci konventualci su jos$
bili u Labinu dok su trecoredci glagoljasi boravili u Plominu i Lovranu. Augustinci su se osim

u Puli nalazili jo§ u Rijeci. '

Cornelije Sozomeno (1605.-1618.), je u Rim poslao Cetiri izvjestaja u kojima se nazire
nastavak rada prema postavkama njegova brata, prethodnika na biskupskoj stolici. Osim §to se
posvetio obnovi samostana, detaljnije je zapisao i stanje sakralnih objekata. Tako je primijetio
da u sakristiji pulske katedrale nedostaje misnog ruha, a da je zvonik porusio grom sredinom
16. stoljeca. Iz njegovih relacija se saznaje da je bratovstina podigla novi oltar Presvetoga
Sakramenta s pozlaéenim svetohraniStem, dok se u jednom drugom oltaru ¢uvaju relikvije.
Zabiljezio je da je u deset godina posvetio 28 oltara diljem biskupije. Biskup je donio detaljne
podatke o broju kanonika te redovnika i redovnica pulskih samostana, a napomenuo je da u
gradu Puli postoje mnoge druge crkve koje su porusene ili ruSevne, ali se ne mogu obnoviti
zbog manjka novca. Za vrijeme UskocCkih ratova, primijetio je da su neki Zupnici napustili
svoje Zupe, a situaciju u austrijskom dijelu biskupije ne poznaje budu¢i mu nije bilo
omoguceno komunicirati s klerom koji tamo sluzi. U tom je razdoblju Zupe u Carstvu, po
nalogu pape Pavla V. (1605.-1621.) pohodio biskup Giovanni Battista Salvago, apostolski
nuncij u Grazu. Pulski biskup je naglasio da bi za dio biskupije gdje se glagolja trebalo nabaviti
nove knjige, uskladene s tridentskim odrednicama. Zbog nezdravog pulskog zraka, biskup se

ljeti sklanja u Galizanu.'**

Biskup Uberto Testa (1618.-1623.), Venecijanac, nastavio je tridentsku reformu
biskupije i redovito je obavljao kanonski pohod dostupnim Zupama o ¢emu je izvijestio Rim
1620.11621. godine. U njegovo vrijeme u Puli Zivi tek 400 stanovnika. Testine relacije su vise
koncentrirane na opisivanje manjkavosti organizacije biskupije, odnosno, Kaptola, a
zabrinjava ga 1 ucestalo nepridrzavanje redovnickih pravila brojnih samostana biskupije ¢iji

¢lanovi ne Zive u klauzuri te prose. Izvjestaj biskupa Innocenza Serpe (1624.) koji se rodio u

123 Grah (1987:29-31)
124 Grah (1987:31:35)

39



Arzignani kod Vicenze, ne donosi nove podatke buduéi da je duznost obnasao svega jednu
godinu no, ukazao je da prihodi biskupije iznose 150 forinti. Njegovog je sljedbenika, biskupa
Rudolfa Sforzu (1625.-1626.) iz Padove, smrt zatekla u Labinu pri prvom kanonskom

pohodu.'?

Giulio Saraceno (1627.-1640.), Venecijanac, imenovan je pulskim biskupom uz obvezu
izdvajanja 50 dukata godiSnje za obnovu katedrale. Osim $to je dalje provodio tridentske
reforme u kleru i1 narodu, obvezao je Zupnike na odrazavanje vjeronauka te je bio veliki
samaritanac za vrijeme haranja kuge. Pri opisu grada Pule spominje novu utvrdu na uzvisini
zbog koje grad izgleda sigurniji te ponovno privlaci nove stanovnike. U katedrali spominje
jedan srebrni kriz na glavnom oltaru te da su dva sli¢na trebala nabaviti izvrSitelji dviju oporuka
Sto se nije dogodilo. Biskup je odlucio sam ispraviti tu nepravdu, a obecao je i kupiti novo
misno ruho i sakristijski namjestaj. Medu brojne aktivnosti biskupa Saracena ubraja se i obnova
biskupske palace te crkve Gospe od Karmela u Vodnjanu. Posebno ukazuje na problem
nepostojanja sjemenista koji bi se prema njegovu misljenju mogao rijesiti kada bi se svih pet
biskupa na istarskom poluotoku udruzilo 1 osnovalo jedno sjemeniste. No, nazalost, svaki
biskup Zeli sjemeniste u sjediStu svoje biskupije Sto je zbog siromastva neostvarivo. U tom
kontekstu, biskup spominje da iz austrijskog dijela biskupija nema nikakve prihode. Na
njegovu je inicijativu uz podrSku vjernika osnovano Sest novih Zupa (Sveti Martin, Sveta
Nedjelja, Sveti Lovre¢, Skitaca, Premantura i Munti¢). Biskup priznaje da je redovito obavljao
kanonske pohode po mletackom dijelu biskupije dok mu je u austrijskom dijelu put bio otezan

ili ak zabranjen.!?

Dva izvjestaja biskupa Marina Badoera (1641.-1648.), Venecijanca, otkrivaju njegove
graditeljske ambicije buduc¢i je nastavio obnovu biskupske palace 1 katedrale te za to dao sve
svoje prihode od oko 1.400 mletackih dukata. Takoder, bio je dobar u sistematizaciji
biskupskih prihoda jer je uspio dobiti natrag neka oduzeta crkvena dobra. Biskup u gradu Puli
zamjecuje oko 300 stanovnika te istice problem uskra¢ivanja kanonskog pohoda u nekoliko
samostana s jednim redovnikom kao i1 samostanskih bratovstina. Biskup spominje da u Rijeci

ima 4.000 zitelja 1 da se nedavno tamo otvorio isusovacki zavod. Utvrduje da je u mletackom
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dijelu biskupije oko 15.000 katolika, a u austrijskom dijelu neznatno manji broj. Postoji sedam

zbornih kaptola (Vodnjan, Labin i Barban te Rijeka, Kastav, Veprinac i Lovran) te 36 zupa.'?’

Biskup Alvise Marcello (1653.-1661.), Venecijanac, je prigodom radova obnove
katedrale 1657. godine pronasao relikvije svetih mucenika (Demetrija, Mohora i Fortunata,
Teodora, Jurja, Bazilija i Salamuna, ugarskog kralja) i dragocjenu listinu iz 546. godine o
posveti bazilike svete Marije Formoze. Prenio je podatak da je katedrala imala 1 vise relikvija
no, 1380. godine Genovljani su ih oteli prilikom opsade grada. Preostale svete mo¢i su bile
otkrivene prilikom smjestaja tijela svetog Purpurina mucenika kojega je biskupu poklonio papa
Aleksandar VII. (1655.-1667.). Biskup je naveo da se na podrucju biskupije relikvije jo§ ¢uvaju
u Labinu (svetog Barnabe apostola) i Brsecu (svetog Viktora mucenika). Biskupija u njegovo
vrijeme ima oko 40.000 stanovnika, a od toga 4.000 Talijana. Zupe imaju vrlo male prihode
tako da se Zupnici jedva mogu uzdrzavati o ¢emu ga je obavijestio njegov generalni vikar
Francesco Bartiroma prilikom vizitacije biskupije.'?® Biskup je primijetio ¢estu pojavu Zenidbe
u srodstvu, a kako su mladenci siromasni, ne mogu isposlovati oprost od vrhovne crkvene
vlasti. Kako bi im pomogao, biskup smatra da bi mu se trebale dodijeliti ovlasti oprosta od
zapreke rodstva u II1. 1 IV. koljenu kao $to imaju biskupi Dalmacije te porecki biskup u Istri.
Biskup naposljetku problematizira novu odredbu drZzavnog vije¢a u Grazu (nazvana
Konstitucija) prema kojoj nijedan klerik u austrijskom dijelu biskupije ne moZze biti suden od
strane ordinarija koji Zivi izvan granica Svetog Rimskog Carstva. Tome se biskup usprotivio

te moli papu da se osobno zauzme kod cara da se spomenuta odredba ukine.'*

Novim je pulskim biskupom 1662. godine imenovan Gaspare Cattaneo no, zbog nagle
smrti nakon samo nekoliko mjeseci, nije uspio niti preuzeti biskupiju. Sli¢nu je sudbinu doZivio
i njegov nasljednik, Ambrosio Fracassini iz Brescije, koji je nakon pola godine od preuzimanja
biskupije 1663., umro u Sianu. Ipak, netom prije smrti izradio je izvje$ée s prilozenim ukazom
kojim rijecki kapetan barun Ferdinand della Rovere, kao zakoniti predstavnik cara Leopolda
I., nareduje svim predstavnicima niZe vlasti da moraju poSstivati pulskog biskupa koji se pri

svojoj sluzbi nece uplitati u vrhovnu politicku vlast. Iako biskup spominje da biskupija ima

127 Grah (1987:44-45)

128 Ta vizitacija je jedina vizitacija Pulske biskupije sauvana u cijelosti i objavljena u transkriptu te prijevodu na
hrvatski jezik u knjizi ,,U kraljevskim stranama i pod svetim Markom. Vizitacije u pulskoj biskupiji na austrijskom
i mletackom podrucju godine 1658. i 1659.“, (pr.) Nina Kudi$ Buri¢ i Nenad Labus, Rijeka, 2003.
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oko 60.000 zitelja, malo je vjerojatno da je taj podatak to¢an. U Rijeci pak spominje 5.000

zitelja te nedavno osnovan samostan benediktinki.

Biskup Bernardino Corniani (1664.-1689.), Venecijanac, detaljno je opisao biskupiju
navode¢i njezina geografska i politicka ograni¢enja. U biskupiji tada, prema njegovim
saznanjima, ima 47 Zupa te oko 400 svecenika i klerika. Biskup je opsezno opisao stanje u
svim gradovima sa zbornim crkvama pa se tako saznaje da Barban kao feud drze mletacki
plemi¢i Loredani (od 1635. godine) no, da je on gotovo nenastanjen zbog kuge. Labin polako
opada u broju stanovnika te u Skolovanju mladih. U Plominu je netom izgradena nova zborna
crkva, a Volosko je u njegovo vrijeme novoosnovana zupa. Biskup je problematizirao situaciju
u Pazinskoj kneziji gdje vlasnik, grof Auersperg samovoljno vlada vjernicima, posebno
svecenicima, klericima i bratovStinama te uskracuje njihova prava. Takoder, ukazao je na
ograniCavanje patronatskog prava biskupa na podrucju austrijskog dijela biskupije, a opisao je
i problem s isusovcima u Kastvu, Veprincu i Moséenicama koji dozivljavaju neprilike od
Kaptola. U relacijama se prvi puta spominje 1 Klana, odnosno nekoliko njezinih sela koji su
djelomicno u vlasnistvu rijeckih augustinaca, dok jedno selo pripada benediktinkama. Biskup
je zakljucio da u biskupiji ima oko 55.000 stanovnika, 10 zbornih 1 oko 60 zupnih crkava od
kojih je 40 laickog, a ostale su crkvenog patronatskog prava. Primijetio je da stanovnici Pule 1
Vodnjana te mnogih drugih obliZnjih sela ne znaju hrvatski jezik dok svi ostali koji govore
hrvatskim jezikom, razumiju i talijanski jezik. Novost je otvaranje sjemenista te poklanjanje
crkvi svih darova koje je biskup Corniani dobio od gradana. Od drugih vjeroispovijesti, biskup
spominje pravoslavce koji zive u selu Peroj 1 Grke koji imaju svoju gr¢kopravoslavnu crkvu u
Puli. Zanimljiv je zapis o postojanju zalagaonice koju u austrijskom dijelu biskupije vodi
Bratovstina BezgreSnog Zacec¢a u Rijeci no, o njoj biskup zna samo iz pri¢a budu¢i da mu je

bio zabranjen kanonski pohod Rijeke.'*°

Od biskupa Eleonora Pagella (1689.-1695.) iz Vicenze nije sacuvana niti jedna relacija
iako je poznato da je popravio pulsku katedralu, odrzavao novoosnovano sjemeniste te otvorio
zalagaonicu. Njegov nasljednik je bio Giuseppe Maria Bottari (1695.-1729.), Venecijanac i
franjevac konventualac, koji je u Rim poslao ¢ak devet izvjeSc¢a. Vise je puta pohodio mletacki
dio biskupije, dok je dozvolu za dolazak u Rijeku dobio tek 1701. godine, a nakon toga je jos

dva desetljeca ¢ekao carevu dozvolu za kanonski pohod svih Zupa austrijskog dijela. Relacije
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su vrlo opSirne te se u njima mogu naci podaci vazni za gospodarsku, drustvenu i kulturnu
povijest brojnih gradova. Takoder, dragocjeni su i njegovi opisi sakralnih objekata. Tako se
saznaje da je biskup obogatio katedralu brojnim liturgijskim predmetima te da je prilikom
premjestaja oltara s apsidalnog zida u sredinu svetiSta, pronasao brojne relikvije. Biskup je
nastavio gradnju novog zvonika zapocetog u vrijeme biskupa Corneanija 1 naposljetku ga je
dovrsio uz pomo¢ kanonika, bratovstina i naroda. Istovremeno je obnavljao i1 biskupsku palacu
koju je djelomi¢no adaptirao uvodenjem novih stepenica i ulaza te viSe soba i kancelarija. U
vezi pulskog kaptola, novost je da generalni inkvizitor sada boravi u Kopru. U Puli i okolici
ima 12 crkvi zajedno sa samostanskima, a u jednoj od njih, crkvi svetog Teodora mucenika
¢uvaju se relikvije trna Isusove krune i zub svetog Andrije apostola. Biskup ne spominje
postojanje sjemenista, cak ukazuje da nema dokaza ni da je ikad postojao ve¢ da u gradu djeluje
samo jedan ucitelj, kao i u Vodnjanu 1 Labinu. Biskupska sinoda nije odrZana ve¢ viSe od pola
stolje¢a zbog carske zabrane sudjelovanja svecenicima iz austrijskog dijela biskupije. Biskup
Bottari donosi podatak da su Genovljani prilikom napada na Pulu 1380. godine, unistili sve
crkvene arhive i dokumente zbog ¢ega se ne moze sa sigurnoscu utvrditi popis pulskih biskupa.
Krajem 17. 1 pocetkom 18. stoljeca u Pulskoj se biskupiji nalaze 43 Zupne, 10 zbornih, jedna
katedralna 1 238 ostalih crkava. Kanonika ima 63, arhidakona 3, opata mitronosca 3, kapelana
14, te oko 300 ostalih svjetovnih svecenika 1 klerika. Postoje dva samostana benediktinki te
devet samostana raznih redova, 5 hospitala, 198 bratovstina, 3 opatije i 6 feudatara biskupske
menze. Statisticke se brojke neznatno mijenjaju tijekom njegovog biskupovanja koje je bilo
prozeto brigom za kler, poboljSanjem crkvene stege i bogosluzja. Od relikvija u Zupama
biskupije, spominje tijelo svetog Fabijana u Vodnjanu, svetog Justa u Labinu i svetog
Lorencina u Si$anu, a uz katedralu, po dragocjenostima isti¢e zborne crkve u Vodnjanu,
Barbanu i Labinu.'3! Za svako je mjesto unutar biskupije, Giuseppe Bottari naveo koje se crkve
u njima nalaze, broj Zupljana, svecenika i bratovstina te prihode Zupe. Tako se saznaje da su
najnapucenija mjesta Rijeka 1 Kastav (7.000 zitelja), a nakon njih odmah slijede Veprinac,
Lovran 1 Barban (sa 3.000 stanovnika). Gusta je naseljenost 1 podrucja oko grada Labina koji
ukljucuje mjesta Sveti Lovre¢, Skitacu, Sveti Martin i1 Svetu Nedjelju u kojima ukupno Zivi
oko 5.000 zitelja. Ono $to je vazno za proucavanje liturgijskih predmeta jest navodenje prihoda

kanonika i zupnika $§to upuéuje na demografsko i financijsko stanje Zupe.'*? Ti podaci nam
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omogucuju uvid u ekonomsku mo¢ pojedinih zupa, a u kontekstu nabave umjetnina i

odrazavanja sakralnih objekata.

ZUPA PRIHODI BROJ ZITELJA
(u mletackim skudama)

Barban 600 3000
Boljun 100 1000
Brijuni 50 40
Brsec 400 2000
Fazana 100 400
Filipana 120 500
Galizana 150 500
Jursici (Roverija ili Sveti Kirin) 50 300
Kastav 700 7000
Klana 50 530
Kozljak 50 300
Krnica 200 600
Krsan 50 500
Labin 1170 800
Liznjan 100 300
Loborika 20 8o
Lovran 400 3000
Lupoglav 50 500
Marcana - 500
Medulin 100 300
Moscenice 500 4000
Muntic 60 200
Mutvoran 100 120
Nova Vas 50 450
Paz 60 400
Peroj - 200
Plomin 400 600
Pomer 60 200
Premantura 100 600
Pula - 1200
Rakalj 100 500
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Rijeka - 7000

Sveti Lovre¢, Skitaca, Sveti Martin i 400 5000
Sveta Nedjelja

Sisan 120 600
Stinjan 50 100
Sumber 100 500
Suénjevica 50 400
Valtura 120 300
Veprinac 160 3000
Vodnjan 500 2300
Vranja 60 450

Tablica 1. Stanje Pulske biskupije 1707. godine prema izvjestaju pulskog biskupa Giuseppea Bottarija

Duznost pulskog biskupa nakon Giuseppea Bottarija preuzeo je 1729. godine Lelio
Contessini (1729.-1732.) iz Izole koji u godinu i osam mjeseci mandata nije Svetoj Stolici
poslao niti jedno izvjeS¢e. Njega je, medutim, naslijedio Giovanni Andrea Balbi (1732.-1771.),
Kr€anin, koji je u Rim odaslao ¢ak 14 relacija. Novu je biskupiju naSao u bijedi zbog
elementarnih nepogoda koje su unistile usjeve. Katedralni je kompleks zatekao s krovom
izvedenim djelomi¢no od kupa kanalica, a dijelom od kamenih ploca te s derutnim proceljem.
Na Puljstini je popisao mnoge Zupe od kojih Fazana, Galizana i Si3an imaju talijanske Zupnike
dok ostale imaju hrvatske Zupnike. Zamijetio je da se u drugim Zupama VodnjanStine,
Barbanstine 1 LabinStine prica pretezito hrvatskim jezikom. Biskup je posebno istaknuto
problem ponaSanja vjernika na Badnjak gdje se plemi¢i 1 imuéniji gradani najedu 1 napiju te ne
dolaze na polnoc¢ku. A ako dodu ,,dom se Gospodnji pretvara u svojevrsno kazaliSte: pijani
ljudi teturaju ovamo-onamo, na sve strane mlataraju rukama u nogama, svuda po crkvi
Stropodu, zijevanjem prate obrede i ometaju bogosluzje.“!** Biskup je odlucio tome doskogiti
uvodenjem polnocke u ranijim vecernjim satima jer ¢e joj tako moci svi prisustvovati na
doli¢an nacin. Kanonski pohod austrijskom dijelu biskupije mu nije bio omogucéen stoga je
predlagao kardinalima Kongregacije neka mu isposluju carevu dozvolu ili putem becke
nuncijature ili putem isusovaca. Biskup ¢ak zakljucuje da ,nije naCistu da li spomenuta

zabrana, koja traje ve¢ 40 godina, dolazi od careve vlasti ili od rijeckog arhidakona.* Potonjeg
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ve¢ desetlje¢ima bira dvor te on ne djeluje pod biskupovom jurisdikcijom Sto je bio predmet
mnogih relacija biskupa Balbija. Godine 1742. biskup je napokon dobio dopustenje carice
Marije Terezije (1740.-1780.) za kanonski pohod austrijskog dijela, ali uz odredene uvjete: da
cijeli pohod moze trajati najvise Cetiri tjedna, te da ¢e mu se u obilasku pridruziti laicki pratitelji
i rijecki arhidakon-dekan. Uz viSe uvjeta ekonomske naravi, laicki su se suci morali izjasniti o
svakoj vizitatorovoj aktivnosti ili zelji za promjenom, a iz drzave se ne smije iznijeti niti jedan
spis o vizitaciji. Vizitacija je otpocela 24. travnja i nakon biskupovih molbi za produzenjem,
trajala je osam tjedana. Biskupovu pratnju su Cinili generalni vikar, kancelar, dva pulska
kanonika i nekoliko pomo¢nika koji su pratili biskupa bez baldahina. On mu je bio zabranjen
jer je baldahin u Svetom Rimskom Carstvu bio simbol zastite koju car prima od Boga stoga ga
biskup nije mogao koristiti. Balbi je tada obiSao Sest zbornih i1 deset Zupnih crkava u kojima je
uoc¢io mnoge propuste, ali ih nije rekao usmeno ve¢ ih je sve zapisao ne bi li promjene mogao
uciniti preko nuncija u Becu ili carice. NajviSe je zamjerki imao na ponasanje rijeckog
arhidakona Nikole Tudoroviéa koji je na sebe preuzeo mnoga biskupska prava bez dopustenja
Svete Stolice. Iako je pulski biskup trebao birati rijeckog arhidakona, ve¢ dugi niz godina je u
biranju arhidakona glavnu ulogu imao car. Ipak, godine 1752., nakon smrti rije¢kog arhidakona
Nikole Tudorovica, carica Marija Terezija poslala je biskupu popis mogucih nasljednika od
kojih je biskup odabrao kandidata no, carica ga je njemu morala sluzbeno predstaviti. Tim
¢inom je ucinjen zaokret u odnosu prema biskupu i1 njegovoj jurisdikciji. U biskupskoj relaciji
iz 1756. godine Balbi je spomenuo da se sinoda u biskupiji nije odrzala ve¢ 120 godina te da
razmiSlja o odrzavanju sinode samo u mletackom dijelu biskupije no, za to nema odobrenje
Svete Stolice. Na trud koji je biskup ulagao u odrzavanje vjerske stege u biskupiji ukazuje
¢injenica da je kako je sam kazao ,,pocrnio od sunca‘“ obavljaju¢i pohod Zupa Cak i1 za vrijeme
Jjetnih vruéina i to na konju ili barkom, a nekoliko je puta pohode po Zupama morao prekinuti
zbog groznice. Ipak, kanonske je pohode mletackog dijela biskupije uspjesno izvrSavao i kao

osamdesetogodisnjak. '3

Sljede¢i poglavar Pulske biskupije bio je Francesco Polesini (1772.-1778.) iz
Motovuna. Njegovo je relativno kratko biskupovanje, obiljezila obnova katedrale i biskupske
palace. U Rimu nisu sacuvani njegovi izvjestaji ve¢ samo molba iz 1774. godine za odgodom

kanonskih pohoda na Sest mjeseci. Duznost je nakon Polesinija, preuzeo Rabljanin, Ivan
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Dominik Juras (1778.-1802.), posljednji u kronoloSkom nizu obuhvaéenom ovim
istrazivanjem. U Rim je poslao svega dva izvjestaja iz kojih se mogu razabrati neznatne
promjene nakon pada Republike Venecije. Primjerice, pulske su benediktinke napustile
samostan i preselile u onaj svetog Ivana Lateranskog u Veneciji, a napusteni su i augustinski
samostan u Puli, dok je onaj franjevaca konventualaca u Labinu ukinut. Nakon pada Republike
Venecije, biskup je utvrdio da je mletacki dio biskupije pripao Carstvu, stoga moli Svetu
Stolicu da se oba dijela ujedine u istoj biskupiji. Na to su kardinali odgovorili da ujedinjenje
biskupije u kojoj nije sudjelovala Sveta Stolica nije vaze¢e budu¢i da isklju¢ivo njoj pripada
pravo odredivanja granica biskupijama i njihovo dijeljenje.'*> Odgovori kardinala na sva
pitanja biskupa Jurasa su bili vrlo afirmativni §to upucuje na novi odnos Svete Stolice prema
sjevernom Jadranu, a koji je u vrijeme ranog novog vijeka, zbog Venecije bio prilicno
suzdrzan. U tom kontekstu valja podsjetiti da su dalmatinski biskupi imali puno vecéa prava i

viSe podrske od Svete Stolice, na $to su u nekoliko navrata ukazivali i pulski biskupi.

Povijesne okolnosti i crkvene prilike u Istri 1 Hrvatskom primorju tijekom ranog novog
vijeka nisu bile naklonjene gospodarskom razvoju i1 okupljanju kapitala. Pulska je biskupija
bila relativno siromasna i ¢ini se da su pojedini biskupi nevoljko preuzimali funkciju ordinarija
ovog geografskog podruc¢ja. Osim $to je bila podijeljena na dvije politicke tvorevine §to je
otezalo provodenje odrednica Tridentskog koncila, €ini se da je biskup od polovice 17. stoljeca
imao ovlasti samo u mletackom dijelu, dok je austrijskim dijelom svojevoljno vladao rijecki
arhidakon uz blagoslov cara. Ipak, ova situacija nije pretjerano utjecala na trziSte umjetnina
budu¢i da su trgovacki putnici, ¢lanovi malobrojnih plemickih obitelji ili predstavnici
bratovstina mogli slobodno putovati u bilo koji umjetnic¢ki centar tada$nje Europe. lako
vjerojatno skromnim financijskim sredstvima, narucitelji su htjeli nabavljati kvalitetne
umjetnine stoga su u tim poduhvatima najcesc¢e sudjelovale cijele Zupne zajednice. Rezultat je
vrlo raznolika bastina slikarskih 1 kiparskih umjetnickih djela te, izmedu ostalog 1 zlatarskih

predmeta Ciji je broj zasigurno desetkovan dinami¢nim povijesnim okolnostima.
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1.5. O liturgijskim predmetima u kontekstu sakralnog prostora

Od pocetka kr$¢anstva vjernici su se nalazili u razli¢itim kultnim prostorima. U prvim
stolje¢ima, a posebno u vrijeme progona, bogosluzni sastanci odrzavali u domus ecclessiae ili
u sporednim prostorijama amfiteatara, termi i katakombama, 3¢ a od Milanskog edikta 313.
godine pocinju se graditi bazilike po uzoru na kasnoanti¢ku profanu arhitekturu.'*” Iako
novozavjetni spisi govore o zajedni¢kom okupljanju vjernika, ne definiraju mjesto na kojemu
bi se oni trebali nalaziti buduéi da je ,,pravi hram Novoga saveza Krist* (Iv 2,13-22).1% No,
kako se krS¢anstvo Sirilo, stvorila se i potreba za stalnim te jasno definiranim mjestom
sastajanja. Za okupljanje vjernika preuzeta je tipologija prostranih rimskih civilnih bazilika

koje su modificirane za potrebe kriéanskih obreda.'

Orijentirane u smjeru istok — zapad, prve su kr§¢anske bazilike imale $iri glavni brod
zaklju€en apsidom te uze bocne brodove. Na isto€noj se strani nalazio atrij a uz bocne su se
zidove dodavali pomo¢ni prostori. U apsidi prezbiterija bila je smjeStena katedra za
predsjedatelja, odnosno biskupa i supselij za pomocénike, a ispred njih oltar te amboni.
Prezbiterij je bio izdignut od ostalog djela broda kako bi vjernici mogli bolje pratiti misno
slavlje. Podno svetista, uredivale su se konfesije s grobom muéenika.'*” Rimski car Konstantin
Veliki (306.-337.) je zajedno sa svojom majkom, svetom Jelenom (248.- 329.), izgradio
desetak velikih i1 raskoSnih bazilika koje su ostavljale snazan dojam na vjernike svojom
prostranosc¢u te velikim ciklusima mozaika 1 fresaka. U njih je car svec¢ano ulazio s biskupima
koji su ve¢ u 4. stoljecu bili izjednaceni s najvisim drZzavnim sluZbenicima. Istovremeno su se
gradili i sakralni prostori centralnog tlocrta s kupolama — martiriji ili memorije, posebno na
mjestima smrti ili ukopa mucenika te na lokaciji nekog vaznog dogadaja vezanog uz Zivot
pojedinog sveca. Treci tip najranijih sakralnih objekata pokuSavao je ujediniti longitudinalnu
baziliku s centralnim gradevinama, stoga se razvio poseban tip crkvene gradevine, prisutan na

podruéjima pod utjecajem Bizanta.'*! Rije¢ je o objektima u kojima je svetiSte organizirano

136 Badurina, Skunca i Skunca (1987:24)

137 Miiller i Vogel (1999:255)
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139 U nastavku ovog poglavlja donijet je sumarni pregled razvoja sakralne arhitekture od 4. stoljec¢a pa sve do 19.
stolje¢a stoga u njemu nisu uzete u obzir arhitektonske iznimke u stilskim obiljezjima koje se mogu naci na
razli¢itim geografskim podrucjima Europe pa tako i na isto¢noj obali Jadrana.
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poput centralne gradevine dok je ostatak crkve longitudinalno izduzen prema zapadu.'*?
Sakralni prostori u vrijeme bizantskog cara Justinijana L. (527.-565.) ukazuju na novi stupanj
doZivljaja duhovnosti, misticizma i snage vjere.'** Tome je svakako doprinosio zlatni i srebrni
sjaj raskoSnih mozaika te kompleksna dekoracija kapitela izvedena na proboj. U ovom je
razdoblju posebna paznja bila usmjerena na oblikovanje svetista koje je rasko$nim drvenim ili
kamenim pregradama postalo odijeljeno od ostatka crkve namijenjenog vjernicima. Takoder,
to je period natkrivanja oltara ¢etverostranim ciborijem te postavljanja katedre i kamene ili

zidane klupe u tjeme apside.'**

Tijekom stoljeca razvijaju se razliite varijacije sakralnih prostora, posebno na
kr§¢anskom Zapadu iako je dominantan oblik crkve, kao i1 danas, izduZeni bazilikalni tip.
Njemu su se slijedom stilskih razdoblja 1 promjenama liturgije dodavale apside, galerije,
westwerk, jedan ili dva tornja - zvonika, naglaSeni transept, kupole, predvorje, atrij i kor sa ili
bez deambulatorija. Od ranoga do razvijenog srednjeg vijeka, kralj, kler i plemstvo odreduju
te financiraju gradevinske programe, a budu¢i da je u drustvu dominantnu ulogu imalo crkveno
plemstvo, Cesto su najveca gradiliSta bila upravo sakralni objekti. Nicu carske katedrale u
romaniC¢kom stilu s naglaSenom strukturom zida i polukruznim lukovima, potom goticke
katedrale s visokim tornjevima, kontraforima, velikim vitrajima 1 Siljastim lukovima te
naposljetku, dvoranske crkve kao tip gradske Zupne crkve kasnog srednjeg vijeka.'*> Nju
karakteriziraju brodovi istih visina sa zajednickim dvostreSnim krovom i1 zabatom na

prodelju. 4

UmnoZavanjem liturgijskih funkcija, sakralni su prostori u jednom trenutku morali biti
dovoljno prostrani za velik broj vjernika okupljenih na sve¢anostima s procesijama u kojima
su sudjelovali i1 redovnici te zbor. Kult svetaca i relikvija koji se poceo razvijati joS od 2.
stolje¢a'*’ te intenziviranje hodoc¢a$éa u vrijeme Krizarskih ratova (1095.-1291.) potaklo je
gradnju kripti ispod ili iza kora, kao i umnoZavanje broja oltara. U skladu s tim, crkvenoj godini
su dodana nova svetacka slavlja, posebno ona posvecena Bogorodici. Hodo¢asni¢ka mjesta su

sve brojnija 1 nastaju na osnovi opisa ukazanja, nekog cuda ili neobi¢nog dogadaja koje vjernici
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Zele pohoditi ne bi li se tako iskupili za Kristovu muku. Cin podizanja posveéene hostije, koji
se prvi put zbio u Parizu oko 1200. godine,'*® postaje najvazniji trenutak misnog slavlja kojeg
vjernici zeljno i§¢ekuju jer je to jedinstvena prilika da vide samog Krista. Istovremeno se
javljaju mise 1 klanjanja s izloZenim Presvetim gdje je posvecena hostija postavljena u za to
posebno izraden liturgijski predmet — pokaznicu. Poticanje na svetkovanje euharistije tijekom
kasnog srednjeg vijeka, dovelo je do znacajnog povecanja broja zavjetnih misa. Takoder, za
sve Zivotne neprilike nalazili su se zastitnici,'*® a skupljanje svetackih modéi postalo je stvar
prestiza vjerske zajednice. Cuvanje vrijednih relikvija zahtijevalo je formiranje posebnog
sigurnog prostora. U sakristijama se, stoga, tijekom 14. stolje¢a ustanovljuju prve riznice ili
relikvijariji (mo¢nici) koji se, ponegdje, formiraju i u bo¢nim kapelama srediSnjeg tornja nad
westwerkom."® Pojacano $tovanje moéi svetaca dovelo je i do premjestanja njihovih relikvija
iz kripti u svetiSte, odnosno na straznju stranu oltara unutar ni$e zastiéene reSetkama.'>! Na taj
nadin su se vjernici prilikom ophoda oltara mogli snaznije povezati sa svetackim mo¢ima.'>?
U 11. stoljecu su se u tu svrhu razvili i deambulatoriji, posebno u crkvama koje su htjele privuci
brojne hodocasnike. Krstionice se u razdoblju kasnog srednjeg vijeka i ranog novog vijeka
prestaju graditi kao posebne gradevine, a krStenja se odvijaju polijevanjem vodom po glavi
ponad kamenih zdenaca na jednoj nozi. Ove brojne izmjene u liturgiji doprinijele su pojavi

velikih crkvenih gradevina s viSe obrednih sredista.

Slika 2. Vittore Carpaccio, Ukazanje raspetih s brda Ararat u crkvi San Antonio di Castello (vizija priora
Ottobona), 1512./1513., Gallerie dell'Accademia, Venecija
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U ranoj je renesansi idealna crkva bila gradevina centralnog tlocrta buduci da su tada
krug i kvadrat smatrani najblizima idealu savrsenstva.'>* Izgled sakralnog prostora u tom je
stilskom razdoblju postao vazniji od liturgijske svrhovitosti stoga su renesansne crkve
centralnih tlocrta ¢esto bile neprikladne za tada$nje raskos$ne obrede.!’* Liturgija je bila
usredotocena na kler i odvijala se pretezito iza oltarne pregrade na latinskom jeziku, a narodu
se sveéenik obraéao samo prilikom propovijedi.'> Prosjean vjernik koji je dolazio na
bogosluzje sudjelovao je u svecanosti samo gledanjem 1 slusanjem. U vrijeme renesanse se
istovremeno nastavljala razvijati i tipologija sakralnog objekta koja kombinira centralni tip
(svetiste s kupolom) i longitudinalni tip (sredis$nji brod), ali gdje se ukidaju bo¢ni brodovi te se
oblikuju lateralne kapele s oltarima. Povecanje broja klera te raskosna liturgija uzrokovali su
promjene u crkvenoj opremi tako da su se pocele uklanjati oltarne pregrade koje su zamijenjene
niskim ogradama. Nakon $to je u gotickim crkvama svijetlost dolazila kroz visebojne vitraje,
u renesansnu crkvenu unutrasnjost svijetlost je prodirala kroz relativno male prozore ponad

oltara bo¢nih kapela te kroz prozore na tamburu kupole i procelju crkve.

Barokno razdoblje kao novi oblik uvodi oval koji ima dva Zarista ¢ime se nadoknadivao
izostanak usmjerenosti centralno projektiranih renesansnih sakralnih objekata. Po zavrSetku
Tridentskog koncila, formirao se novi tip longitudinalne crkve koja ima jedan uzduzni brod
presvoden poluvaljkastim svodom, dok su mu boc¢ne stranice ukrasene zidanim pilastrima
izmedu kojih su niSe za kipove. Te su crkve imale kupolu na visokom tamburu te visoku i
Siroku apsidu.'®® Tako je projektirana isusovacka crkva Il Gesu u Rimu koja je postala uzor
brojnim kasnijim sakralnim graditeljskim pothvatima. Barokna rasko$ dekorativnih elemenata
te karakteristiéno proZimanje arhitekture, kiparstva i iluzionistickog slikarstva, dugo je
vremena bila teznja investitora u ostvarivanju novih objekata za zajedni¢ko okupljanje
vjernika. Tome je doprinosila 1 snazna osvijetljenost unutraSnjosti: sunceve su zrake ulazile
kroz velike prozore na bo¢nim zidovima 1 procelju te kroz lanternu na vrhu kupole, a Cesto su
se upotrebljavali i mehanizmi osvjetljenja svjetlosnim odbljescima.'>” Oblikovanje crkvenih

prostora je tada bilo u korelaciji s bogosluzjem koje je ukljucivalo i viSeglasno pjevanje te
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raznolike instrumente. Potonji su pojacavali dozivljaj snage vjere, posebno prilikom tijelovskih

procesija, mnogobrojnih ophoda, hodoc¢as¢a i ostalih svec¢anosti.

Slika 3. Andrea Sacchi, Filippo Gagliardi i Jan Miel, Slika 4. Giovan Battista Gaulli s Antoniom
Papa Urban VIII. posjecuje crkvu Il Gesu u Rimu 2. Raggijem i Leonardom Retijem, Svod s drvenim
listopada 1639. godine povodom obljetnice 100 godina  okvirom i Stuko dekoracijom te freskom s prikazom
od osnivanja isusovackog reda, 1641./1642., Galleria ,, Trijumf Kristova imena®, 1674.-1679., 11 Gesu,
Nazionale d’Arte Antica, Rim Rim

Promjene u arhitektonskom oblikovanju crkvenih gradevina tijekom stolje¢a dogodile
su se, osim zbog novih graditeljskih otkri¢a i1 utjecaja razli€itih stilova, 1 radi promjena
teoloskih postavki. Primjerice, u srednjem je vijeku sakralni prostor najcesce bio podijeljen
izmedu klera 1 vjernika postavljanjem ,,Citalista” (lat. lectorium) ili pak visokih oltarnih
pregrada, a najosnovnije danasnje nacelo zabranjuje takve podjele s ciljem povezanosti klera s
vjernicima. Crkvena se unutra$njost sve do Drugog vatikanskog koncila (1962.-1965.) dijelila
na dio za kler te prostor za narod, a postoje i primjeri odvijanja dvaju odvojenih bogosluzja —

za plemice te za obi¢an puk.'”® U ranijim se stoljeéima na strani sveti§ta okrenutoj prema

158 Adam (1993:327)
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glavnom brodu i namijenjenoj puku, podizao oltar Svetog Kriza na kojemu se isticalo raspelo

te kipovi Bogorodice i svetog Ivana Evandeliste.'>

1.5.1. Tradicionalna latinska misa

Krs¢anstvo poznaje vise razliCitih vrsta obreda od kojih je ovim istrazivanjem
obuhvacen samo zapadni, tj. rimski ili latinski obred. On podrazumijeva skup pravila za
ceremonije, geste i1 razliite oblike liturgijskih sveCanosti, definira ispravnu upotrebu
liturgijskih predmeta, a odreduje 1 jezik na kojemu se obred odvija, doktrinarne osobitosti i
zakon. Osmisljavanje Rimskog obreda zapocelo je u 4. stoljecu, a verziju vrlo slicnu dana$njoj
oblikovao je ve¢ u 6. stoljecu papa Grgur Veliki (590.-604.). Iako se u pocetku upotrebljavao
samo u srednjoj Italiji i sjevernoj Africi dok se u ostatku zapadne Europe primjenjivao
galikanski obred, nakon Tridentskog koncila, zapadno kr§¢anstvo je pocelo primjenjivati samo
rimski i ambrozijanski obred koji je u osnovi sli¢an rimskom s ponekim dijelovima preuzetima

iz drugih kr$¢anskih obrednih tradicija. '

Liturgija rimskog obreda obuhva¢a mnogo radnji prilikom kojih se koristi liturgijsko
posude. Upotreba liturgijskih predmeta je vrlo detaljno regulirana nakon Tridentskog koncila
(1545.-1563.) kako bi se stvorio uniformirani katolicki obred 1 naglasila srediSnja uloga Rima.
Ta je reforma zapocela revidiranjem misnih knjiga - Brevijara 1568. godine (Breviarium
Romanum) 1 Misala 1570. godine (Missale Romanum ex decreto sacrosancti Concilii
Tridentini restitutum), kao 1 izdavanjem novih knjiga koje reguliraju liturgiju s obzirom na
hijerarhijski red njezinih vrSitelja: Pontificale Romanum 1595. godine, Caeremoniale
Episcoporum 1600. godine te Rituale Romanum 1614. godine. Strogo postivanje novih propisa
regulirala je i nadgledala Kongregacija za obrede u Rimu (Congregatio pro sacri ritibus et

caeremoniis) koju je ustanovio 1588. papa Siksto V. (1585.-1590.)!¢!

Sam cin svete mise fokusiran je na oltar, a obred je joS od ranog kr$¢anstva bio
podijeljen na dva temeljna dijela: sluzbu rije¢i (misa katekumena) i euharistijsku sluzbu (misa
vjernika). S obzirom na veliki vremenski raspon, poneki su se misni obrasci, kao 1 kalendari

blagdana mijenjali, nadopunjavali ili revidirali. Strogom kodifikacijom misnog obreda
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objavljenog u Rimskom misalu 1570. pa sve do reformi Drugog vatikanskog koncila, odnosno
izdanja iz 1969., za cijelu je katolicku crkvu, uz poneke iznimke, bila obvezna Tridentska,

odnosno tradicionalna latinska misa. !>

BREVIARIVM
ROMANYM
L3 1oue Seembind Concde

Tihsras nDowom,

CARLMONIALY
EPCOPORY M

IVasY
M NTs vin
BRIl rovs MAX

PmMAL Y™

e

L T

YREANYS ViU

e

Slika 5. Breviarum Romanum, Slika 6. Missale Romanum, 1648.,  Slika 7. Caeremoniale
1568., Rim Venecija Episcoporum, 1633., Pariz

Prvu fazu tog obreda €inila je misa katekumena kada svecenik noseci pripravljeni kalez
dolazi do podnoZja oltara u pratnji ministranta. Nakon pripreme oltara koja je podrazumijevala
ostavljanje kaleza i hostije na lijevoj strani i nalaZzenje pocetka mise u misalu postavljenog na
legile na desnoj strani oltara, svecenik je silazio u podnozje oltara. Tamo bi izrekao psalam 42
Judica me (Prosudi me), antifonu Introibo ad altare Dei (Pristupit ¢u BoZjem Zrtveniku) te
nakon toga Confiteor (ispovijed). Potom bi se svecenik uspeo do oltara, poljubio ga, primakao
se desnoj strani oltara i zapoceo Introitus (ulaznu pjesmu). Uslijedile bi rije¢i Kyrie (Gospodine
smiluj se), Gloria (Slava Bogu na visini) te Orationes collectae (zborne molitve). Svecenik je
potom ¢itao Epistolu (poslanicu) nakon cega bi se pjevao Gradual s usklikom ,,Aleluja“.
Uslijedilo bi ¢itanje Evandelja i propovijed, a s molitvom Credo (Vjerovanjem), zavrSavala bi

Misa za katekumene.

Druga faza, odnosno, Misa vjernika na kojoj su mogli ostati samo krSteni pripadnici
crkve, zapocinjala bi prikazanjem (lat. Offertorium). Ono je podrazumijevalo pripravu

posvetnih darova, odnosno otkrivanje kaleza i hostije te njihov prinos na sredinu oltara. Uz

162 Kniewald (1937:227-280)
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propisane molitve svecenik bi prikazao patenu s hostijom i kalez u kojeg bi prethodno ulio vino
i kap vode, podizuéi ih u visini glave. Slijedilo je kadenje darova, oltara i oltarnog raspela te
obredno pranje ruku (lat. Lavabo), a nakon toga molitva Presvetom Trojstvu i tiho izgovaranje
darovne molitve (lat. Secreta). Potom bi se pjevalo predslovlje (lat. Prefatio) te andeoski
hvalospjev Svet (lat. Sanctus). Tada je nastupio najsvetiji dio mise, pretvorba, odnosno
posvetna formula za kruh i vino (lat. Canon Missae). Prije samog Cina pretvorbe svecenik je
izgovarao nekoliko molitvi (Te igitur clementissime Pater, Memento Domine, Hac igitur),
nakon Cega bi se oglasila misna zvonca. Uslijedila bi molitva ,,Quam oblationem* koja
nastavlja biblijski recitativ Posljednje vecere, a potom bi sveéenik znakom kriza posvetio
hostiju i vino u tijelo i krv Kristovu (transupstancijacija). Uz zvuk zvonca i kadenje, sveéenik
bi se poklonio hostiji i kaleZu te ih visoko podignuo kako bi ih vjernici mogli vidjeti. Uslijedile
bi ponovno razne molitve vezane za crkvu, zive i mrtve te zahvale, a kanon je zavrSavao
rijeCima Per ipsum et cum ipso et in ipso 1 jo§ jednim manjim podizanjem kaleza i hostije.
Misno slavlje se potom nastavljalo s obredom pricesti koji je obuhvacao izgovaranje molitve
,»OCe na8“ 1 ,,Izbavi nas* te lomljenje posvecene hostije na tri dijela od kojih je jedan dio
svecenik ubacivao u kaleZ. Potom je slijedilo pjevanje, odnosno zaziv Agnus Dei (Jaganjce
Bozji), poljubac mira i priprema za pricest (lat. Communio). Uz zvuk zvonca svecenik bi potom
pokleknuo 1 pricestio se hostijom 1 vinom, nakon ¢ega bi uslijedila pricest prisutnih vjernika
koji su klecali kod pricesne ograde. ZavrSetkom pricesti, svecenik bi posvecene hostije vratio

u ciborij i pospremio ga u svetohraniste.

Slika 8. Juan Carreno de Miranda, Misa svetog Ivana iz Mathe, 1666., Musée du Louvre, Pariz
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Posljednja faza misnog slavlja prema rimskog obredu podrazumijevala je ¢in ablucije,
odnosno pranja kada bi ministrant ulijevao vodu u kalez preko sve¢enikovih prstiju ne bi li ih
oprao od sitnih Cestica hostija. Vodu iz kaleza bi potom svecenik popio 1 obrisao ga
purifikatorijem. Uslijedila bi priCesna pjesma iz misala te popri¢esna molitva (lat.
Postcommunio), nakon ¢ega bi sveéenik otpustao vjernike uz zavrs$ni blagoslov i Citanje
Posljednjeg Evandelja, odnosno Proslova iz Ivanovog evandelja (In principio erat verbum).

Potom bi svecenik s oltara pospremio kalez i pliticu te se s ministrantima vratio u sakristiju.

1.5.2. Smjestaj 1 uporaba liturgijskih predmeta

U vrijeme ranog krS¢anstva, oltar je bio pokretni stol za odlaganje kruha i vina.
Liturgijski su se sastanci u to vrijeme odvijali spontano, bez posebnih svecanosti, ali s
ukljucenim citanjem svetih tekstova i njihovog tumacenja, lomljenjem kruha i zajednickim
objedom - agape.'®® U vrijeme Konstantina Velikog u prostor prvih crkava - bazilika uveden
je jedan kameni nepomiéni oltar prekriven lanenim platnom bez ukrasa.!®* Na njemu su se uz
kruh i vino nalazili jo§ samo liturgijski tekstovi. Od 8. stolje¢a na oltar su se poceli postavljati
relikvijari, od 12. stoljeéa opremi ,,svetog stola® pridruzuju se svijeénjaci,'®® a od 13. stoljeéa
i oltarni kriz'® koji je morao biti smjesten izmedu dvaju oltarnih svijeénjaka.'é’ Tijekom
srednjeg 1 ranog novog vijeka, a u nedostatku sakristije, osnovno se posude za obavljanje
misnog slavlja moglo drzati u ormariéu uklopljenom u oltar.!®® Posveéene hostije su se prije
ranog novog vijeka cuvale na razli¢itim mjestima poput stana klerika ili pokrajnjoj prostoriji
uz crkvu iz koje se, vjerojatno u 6. stolje¢u, razvila sakristija.'® Pohranjene u prenosivoj
spremnici (ciboriju ili piksidi) ili visecoj posudi nad oltarom u obliku euharistijske golubice,
hostije su se morale ¢uvati na siguran nacin kako bi se izbjegla zloupotreba. Stoga su vrlo brzo
uvedeni zidni ormarici uz oltar - sakrariji 1 zasebne kucice za Sveti sakrament na koje su se
ugradivali mehanizmi za zaklju€avanje. Ukoliko je crkva imala sakristiju, ona je bila jedna od
kljuénih prostorija za duhovnu i fizicku pripremu svecenika za misno slavlje. Osim ritualnog

pranja ruku 1 pripreme potrebnog liturgijskog posuda koje ¢e se upotrebljavati prilikom mise,
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u sakristiji su se tijekom stolje¢a odvijali 1 vazni dogadaji poput potpisivanja ili izdavanja
pravnih dokumenata. Sakristija je u pojedinim slu¢ajevima sluzila i kao ukopna kapela!”®
budu¢i da su pokojnici na taj nacin mogli biti najblize relikvijama svetaca pohranjenima u

sakristijskim ormarima, zajedno s ostalim liturgijskim posudem.!”!

Slika 9. Charles Rohault de Fleury, Kalezi — spremista, ,,Les Saints de la Messe et leurs Monuments®, vol. 4,
slika 324, 1888., Pariz

Tridentski je koncil (1545.-1563.) regulirao obavezu nabave i postavljanja drvenog ili
metalnog svetohraniSta na ve¢ postojece oltare ili uklapanje svetohranista u konstrukciju novog
oltara. Milanskim je koncilom 1565. godine'’?> kao i novim Kodeksom kanonskog prava
svetohraniste postalo i obavezno.!”® Tridentskim koncilom je na glavni oltar uvedena i obaveza

drzanja kanonskih tablica koje sadrzavaju molitve misnog obrasca, a reguliran je i obicaj

170 Najpoznatija takva sakristija je tzv. Sacristia Vecchia Filippa Bruneleschija (1377.-1446.) u crkvi San Lorenzo
u Firenci koja je ujedno bila i ukopna kapela obitelji Medici. Murray (1986:40-41).

171 Elston (2011:8)

172 Milanski koncil je bio provincijalni koncil kojeg je organizirao tadasnji milanski nadbiskup Karlo Boromejski
s ciljem rasprave o unutarnjoj disciplini sjemenista te ostalim odredbama koje su proizasle iz Tridentskog koncila.
Badurina, Skunca i Skunca (1987:109); Lonéar (1930:132)

173 Adam (1993:336)
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ljubljenja pax plocice nakon molitve Agnus Dei (Jaganj¢e Bozji). Dio opreme oltara su postale
vaze za cvijece te ekspozicijski tron.!”* Sve nove odredbe i njihovu primjenu morali su poticati
biskupi, a u¢inkovitost te ubrzanje procesa prilagodbe provjeravali su apostolski vizitatori. Oni
su nakon zavrSetka koncila poceli najprije obilaziti problemati¢ne biskupije na podrucju
Papinske drzave, a potom i sve ostale biskupije talijanskih drzava (medu njima i one pod vlascu
Republike Venecije).!”> Njihova je duznost bila zamijetiti sve devijacije u materijalnom i

duhovnom smislu unutar pojedine biskupije i vjerske zajednice.

Misno slavlje je nakon Tridentskog koncila, kao i danas, iziskivalo upotrebu raznih
liturgijskih predmeta koji su postavljeni na oltar prije pocetka ili tijekom samog obreda. Osim
svije¢njaka i oltarnog kriza koji ¢ine osnovnu opremu oltara, na pocetku mise sve¢enik donosi
kalez s pliticom, dok ministrant nosi vréeve ili ampule za vodu i vino. Za pricest vjernika,
otkljuavanjem ukraSenih vratnica svetohranista, predvodnik mise tijekom sluzbe uzima
ciborij s hostijama. Za vrijeme mise, milodari vjernika se skupljaju posebnim pladnjevima ili

barSunastim vre¢icama ovjeSenima o metalnu konstrukceiju postavljenu na drvenu motku.

Obavljanje drugih sakramenata zahtjeva upotrebu ostalog vrlo raznolikog liturgijskog
posuda. Primjerice, pri kr$tenju se svecenik sluzi vr¢em za vodu ili niskom posudom u obliku
Skoljke, a za pomazanje krStenika koristi ampule sa svetim uljima. U sve€anijim se misama ili
obredima za kadenje upotrebljava kadionica u kojoj se pali tamjan prethodno pohranjen u
ladici. Pri blagoslovu vjernika ili predmeta, svecenik aspergilom zahvaca blagoslovljenu vodu
iz Skropionice. Pokaznica se primjerice, upotrebljava rjede, odnosno prilikom euharistijskih
procesija poput Tijelova ili kada se u njoj izlaZe Presveti Sakrament vjernicima na klanjanje.'”®
Ophodni kriz se nosi u povorkama, a tijekom sluzbe je umetnut u postolje, postavljeno pokraj
oltara. Misal sa srebrnim ukrasnim aplikama postavlja se na posebno postolje — legile koje se
donosi na oltarnu menzu netom prije pocetka misnog slavlja. Sli¢no se koristi 1 bogato ukrasena

knjiga Evandelistara koji se nosi u sve€anim procesijama.

Posebnu kategoriju liturgijskih predmeta c¢ine svije¢njaci koji se u crkvenoj

unutrasnjosti nalaze neovisno o odvijanju misnih slavlja. Ve¢ se od kasne antike, na pod pokraj

174 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:34)

175 Raponi (1996:246-247)

176 Ovaj predmet, primjerice, ne koriste protestanti budué¢i da oni ne odobravaju klanjanje Presvetom Sakramentu
izvan ¢ina podizanja za vrijeme Euharistije. Pfeiffer (2005:48)
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oltara postavljaju svijeénjaci ve¢ih dimenzija, izradeni od zlata ili bronce.!”” Od 6. stoljeca se
u interkolumniju i u sredi$njoj osi glavnog broda uvode vise¢i svijeénjaci, a ovjeSeni na
poseban drzak po¢inju se postavljati i na oltare.!”® Svijeénjaci koji su se postavljali uokolo
oltara se nakon 11. stolje¢a, u manjim dimenzijama, ali zadrzavajuci tipologiju, pocinju
postavljati na oltar. Glavni brod crkve u srediSnjem dijelu osvjetljavaju i lusteri koji su tijekom
srednjeg vijeka okupljali dvije ili viSe svije¢a uokolo jednostavnih geometrijskih ili
simbolickih oblika da bi se odmakom stolje¢a pocele osmisljavati sve kompleksnije forme,
najcesce ukraSene staklenim elementima. Osvjetljenje crkve, a posebno svetiSta, oduvijek je,
osim prakti¢ne i dekorativne funkcije, imalo i simboli¢nu vrijednost. Primjerice, iznad ili pored
svetohraniSta se vjeSalo vjeCno svijetlo u obliku viseéeg svijecnjaka koji bi plamenom
ukazivalo na prisutnost Posvecene hostije u svetohranistu. Kada je rije¢ o prakti¢nosti, valja
spomenuti i keramicke uljanice ili palmatorije koje je ministrant drzao pored predvodnika

misnog slavlja, a pri Citanju psalma ili Evandelja.
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Slika 10. Charles Rohault de Fleury, Plan rasvjete  Slika 11. Charles Rohault de Fleury, Primjeri lampi (slika
u bazilici svetog Ivana Lateranskog u 4. stoljecu, 141), ,,Les Saints de la Messe et leurs Monuments®, vol.
,Les Saints de la Messe et leurs Monuments®, vol. 6, 1888., Pariz

6, 1888., Pariz

177 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:47)
178 Ulje i/ili vosak za odrzavanje svijetlosti financirali su najée$¢e pripadnici vjerske zajednice ostavljanjem novaca
u oporukama ili pak bratovstine koje su Cesto i sudjelovale u nabavi takvih predmeta.
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Na vece blagdane te prilikom svecanosti proslave titulara crkve ili zastitnika grada, a
ponekad i prilikom dolaska uglednog gosta u grad,'” misnom je slavlju prethodila procesija.
U njoj je sudjelovao kler s Clanovima bratovstina koji su u rukama nosili svije¢njake,
procesijske zastave i znakove bratovstina dok je na ¢elu procesije uvijek bio ophodni kriz. Veéi
je dio procesija bio definiran Rimskim obrednikom koji je predvidao ¢ak trinaest razliitih
prigoda ophoda.'® Okupljenoj javnosti su se tada pokazivali i relikvijari koje je Zupa
posjedovala, a vjernici su ih mogli dodirivati ili odati pocast poljupcem. Rijetki su slucajevi
gdje su zupe kao relikviju posjedovale cijelo tijelo sveca jer su se po pronalasku tijela mucenika
ili nedugo nakon smrti, sve¢eve moci kao vrlo vrijedan dar poklanjale drugim biskupijama ili
Zupama, ¢esto s ciljem uspostavljanja prisnijih odnosa. Rim u tom kontekstu isprva nije
podupirao ideju dijeljenja relikvija izvan svojih granica jer bi time slabio utjecaj pape u,
hijerarhijski, jo§ neorganiziranoj Crkvi.!®! Istovremeno je u Milanu, biskup Ambrozije (340.-
397.) gradio crkvu u koju je smjestio tek otkrivene relikvije mucenika svetog Gervazija i
Protazija.!8? Tijela tih svetaca su iskopana na malom groblju izvan grada tijekom posebno
organizirane procesije te prenesena (lat. translatio) u novi sakralni objekt. Pricu o mucenicima
je rekonstruirao 1 nadogradio sam biskup prikupivsi svjedo€enja starijih stanovnika koji su
naculi pri¢e o njihovom pogubljenju.'®* Njegov je primjer slijedio sveti Paulin iz Nole (353.-
431.) koji je svojoj vjerskoj zajednici u srednjoj Italiji odlu¢io pomo¢i stvaranjem poboZznosti
prema svetom Feliksu. Uskoro su u grad poceli pristizati hodocasnici koji su polijevanjem ulja
kroz rupe ponad Feliksovog groba, na izlazu iz crkve mogli dobiti posveceno ulje s Cesticama
prasine $to je dodirivala sve&evo tijelo.'®* Ponukani uspjehom ovih dvaju snalazljivih biskupa,
u brojnim su se gradovima poceli Stovati razni lokalni sveci, a njihove su se relikvije
razmjenjivale bez ikakvih pravila, po osobnom nahodenju lokalnog ordinarija. Tome su

doprinijela i pisanja raznih teologa, poput Teodora Antiohijskog iz Sirije (0. 393.-458.) koji je

179 Koeppe i Lupo (1991a:41)

180 U Rimskom se obredniku spominju procesije na blagdane o¢is¢enja BlaZene Djevice Marije, Cvjetnicu, na tri
prosna dana pred blagdan UzaSas¢a te na Tijelovo. Poboznost ophoda se obavljala i u raznim potrebama,
primjerice, za kiSu ili lijepo vedro vrijeme, protiv zla vremena, u slucajevima nestasSice hrane, u vrijeme velike
smrtnosti zbog kuge, rata ili bilo kakve druge sli¢ne okolnosti. Posebnu su skupinu Cinile procesije kao znak
zahvalnosti te one u kojima su se prenosile svetacke moc¢i. Orbani¢ (2017:388-389)

181 Freeman (2011:26)

182 Freeman (2011:16-17)

183 Freeman (2011:16)

184 Freeman (2011:27)
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napomenuo da je za $tovanje nekog sveca dovoljno posjedovati i malu relikviju jer je ona

mocéna kao i cijelo tijelo sveca.!®

“ lii/o’bl ?(Il“ ) .’a

Hll-l ILj

Slika 12. Gentile Bellini, Procesija na Piazza San Marco, 1496., Gallerie dell'Accademia, Venecija

Od srednjeg vijeka nadalje vazna je zadaca vjerskih zajednica na ¢elu sa zupnikom ili
biskupom bila nabava §to veéeg broja razli¢itih relikvija.'®® Njima se kupovala politicka mo¢,
uspostavljali su se povoljniji odnosi medu kraljevstvima te iskazivala privrzenost Svetoj Stolici
¢ija je potpora vladarima i biskupima bila od presudne vaznosti. U srednjovjekovnoj su se
Europi, osim na Apeninskom poluotoku, postupno formirala vrlo jaka hodocasnicka sredista
poput Santiago de Compostela u sjeverozapadnoj Spanjolskoj, a $tovali su se razni lokalni
sveci koji su privlacili brojne vjernike primjerice, u Parizu se iskazivala poboZnost svetom
Dioniziju (Saint Denis) biskupu i muceniku, u Koélnu su se Stovale relikvije sveta Tri Kralja, u

Svicarskoj je to bio sveti Mauricije mucenik iz Agauna,'®’ a u Engleskoj sveti Toma Becket.'8?

185 Koeppe i Lupo (1991a:41)

186 English Fraser (1986:45)

187 English Fraser (1986:6)

188 U kontekstu stvaranja novih svetaca, valja spomenuti zanimljiv slijed dogadaja koji su se zbili nakon smrti
biskupa Thomasa Becketta (1119./1120.-1170.) u katedrali u Canterburyju. Obnasajuci funkciju biskupa, Thomas
Becket je dosao u sukob s engleskim kraljem Henrikom II. (1154.-1189) oko prava i privilegija crkve. Dana 29.
prosinca 1170. godine u katedrali su ga mac¢evima ubila Cetiri viteza poslana s kraljevskog dvora. Vijesti o ovom
nemilom dogadaju su se brzo prosirile, potpomognute biografijama biskupa koje su napisali o¢evidnici. Javno je
mnijenje ubrzo stvaralo pritisak prema Svetoj Stolici za kanonizacijom ovog biskupa te ga je papa Aleksandar III.
(1159.-1181.) ve¢ 1173. godine proglasio svecem. Stjecajem okolnosti, a kako bi se umilio papi i svojim
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Nove su relikvije sa sobom donijeli i sudionici Krizarskih ratova, posebno onog koji se zbivao
od 1202. do 1204. godine kada je opljatkan Carigrad.'®® Za te dragocjene modéi svetaca
narucivali su se relikvijari koji su svojim oblikom sugerirali vrstu sve¢evih mo¢i ili su pripadali
kategoriji vrlo sloZenih arhitektonskih konstrukcija s figuralnim prikazima. Popisi relikvijara
s moc¢ima svetaca poceli su se izradivati jos tijekom 12. stoljeca u svrhu vodenja evidencije, a
u ranom novom vijeku su se na temelju njih izradivali letci kako bi se privukao §to veci broj
Stovatelja. Ovi ,,vodi€i po riznici® (tal. guide alle reliquie) su Cesto imali 1 drvoreze s vjernim
prikazima relikvijara koje su pratili natpisi s identifikacijom svetackih moéi.'® Ubrzo su se
pocele javljati i cjelovite publikacije poput vodi¢a po crkvama pojedinog grada s opisima
sakralnih prostora i popisima relikvija.'®! Te su knjige kolale Europom $to je poveéavalo broj

hodocasnika na lokacijama s bogatom crkvenom riznicom (lat. thesaurus ecclesiae).'?

Slika 13. Anonimni graficar, Dio ilustracija relikvijara u samostanu Andechs u Bavariji, 1496., British
Museum, London

podanicima, kralj Henrik II. je za pokoru morao pohoditi njegov grob u katedrali, a taj je ritual morao ponavljati
svaki put kad bi se vratio iz inozemstva. Freeman (2011:1-8)

139 English Fraser (1986:6)

190 Takve su vodi¢e imale riznice u Hindelstadtu, Wittenbergu, Aachenu, K&lnu, Wiirzburgu, Bambergu,
Niirnbergu, Augsburg, Andechsu, Bec¢u i Hallu u Tirolu, dok je u Italiji takav na¢in prezentacije relikvija zabiljezen
samo u Assisiju u 17. stoljecu. Koeppe i Lupo (1991a:41)

191 Poznavanju smjestaja relikvija u rimskim crkvama doprinio je i talijanski arhitekt Andrea Palladio koji je 1554.
godine objavio dvije publikacije: La antichita di Roma i Descrizione delle chiese di Roma. U potonjoj je detaljno
nabrojao i opisao najvaznije rimske crkve, ukljucujuéi i relikvije koje posjeduju. Hart i Hicks (2006:17)

192 Valja spomenuti i jednu od najpoznatijih relikvijarija u katedrali u Halle koji je nastao na inicijativu Ernsta von
Sachsena, biskupa Magdeburga i kardinala Albrechta Brandeburskog. Crkva je postala katedralom 1520. godine,
a ve¢ 1526. godine imala je 353 relikvije razlicitih svetaca, smjestene u relikvijare. Njih 350 je ilustrirano u
~Aschaffenburg Codex Ms. 14%, rukopisu koji se ¢uva u dvorskoj knjiznici u Aschaffenburgu. Od te velike zbirke
je danas ostalo sacuvano svega 20 predmeta. Halm i Berliner (1931:1-20), Seling (1980:41)
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Ponekad su takve publikacije samo potvrdivale popularnost odredenog hodocasnickog
mjesta, primjerice poput Rima i ¢uvenih svetih stuba (tal. Scala Santa). Njima su se vjernici
uspinjali do kapele San Lorenzo in Palatio ad Sancta Sanctorum gdje se na oltaru nalazi slika
Krista Pantokratora (Acheropita) koju je navodno zapoceo sveti Luka Evandelist, a dovrSio
andeo. Osim §to je slika prekrivena zlatom, srebrom i dragim kamenjem ispod i uokolo oltara
su, iza kovanih reSetki sve do pocetka 20. stoljeca bile smjesStene brojne relikvije. Kao privatna
kapela koja je sluzila papama za molitvu, vjernici joj nisu mogli pristupiti ve¢ razgledati samo

kroz male otvore u zidu, zasti¢ene Zeljeznim resetkama.'*?

Za javnu prezentaciju relikvijara se u sakralnim prostorima podizao poseban oltar kao,
primjerice u sakristiji venecijanske crkve Santa Maria Gloriosa dei Frari ili u katedrali u Trentu.
Takve su oltare (njem. Heiltumsaltar) izradivali najbolji tadasnji lokalni umjetnici koji su osim
konstrukcije oltara, klesali mramorne reljefe, rezbarili drvene profilirane vratnice s umetnutim
staklenim poljima ili su ih pak oslikavali vjernim prikazima relikvijara koji su u njima bili
pohranjeni. Nerijetko su u katedralnim kompleksima formirane posebne prostorije kao $to je
moc¢nik katedrale Gospe Velike u Dubrovniku ili svetog Tripuna u Kotoru, dok su u veéini
crkava relikvijare smjestali u posebne ormare.'”* Uloga ovih relativno javnih riznica bila je
dvojaka: kod imu¢énijih gradana i aristokracije poticala je davanje milodara kojim se riznica i
crkva odrZavala, a u doba neimastine, relikvijari izradeni od plemenitih metala postali bi
sredstvo pla¢anja.'®> Ukoliko se ne bi cijeli predmet dao pretopiti zbog dobivanja &iste sirovine,
davali bi se u zalagaonice te u bolja vremena otkupljivali. Istovremeno se iz istih razloga
izvorno drago kamenje skidalo s liturgijskih predmeta te zamjenjivalo imitacijama od bojanog

stakla.

Liturgijski su predmeti, posebno oni koji su bili neophodni za sakrament Euharistije,
bili jedan od vaznih elemenata opreme sakralnih prostora. Svaka je crkva morala imati kalez s
pliticom, ampule za vodu i vino te ciborij za ¢uvanje posvecenih hostija, a vaznost cuvanja
istih ukazuju apostolske i kanonske vizitacije u kojima se redovito nalazu njihovi popravci ili
pak zamjene novim predmetima. Priroda plemenitih metala kao vrijednih sirovina, nalagala je

njihovu adekvatnu pohranu stoga su u sakralnim prostorima ve¢ od kasne antike definirani

193 Elston (2011:14.-15.); https://www.scala-santa.com/en/sancta-sanctorum-en/, konzultirano 22.3.2020.

194 Najstariji saCuvani ormar za pohranu relikvija nalazi se u bazilici svetog Ivana Lateranskog u Rimu, a potjece
iz doba pape Lea III. (795.-816.). U upotrebi je bio sve do izgnanstva u Avignon 1305. godine kada su relikvijari
premjesteni na sigurnije mjesto. Koeppe i Lupo (1991a: 43)

195 Koeppe i Lupo (1991a:40)
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sakrariji, a kasnije i svetohranista te posebni sakristijski ormari koji su morali imati mehanizam
zakljuCavanja. Klju¢ je ¢uvao zupnik i/ili netko od njegovih povjerenika. Iznimku u smislu
dostupnosti, ¢inili su u pojedinim crkvama relikvijari koji su bili javno prezentirani, iako

takoder zaklju€ani, u ormarima integriranima u oltar u crkvenoj unutrasnjosti ili sakristiji.

Slika 14. Nepoznati slikar, Heilitumsaltar s Slika 15. Francesco Cabianca u suradnji s Andreom
oslikanim vratnicama, 1741., Katedrala, Trento ~ Brustolon, Oltar relikvija, 1711., Santa Maria dei Frari,
Venecija
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1.6. Narucitelji: zajednica, bratovstine, svecenstvo, pojedinacni narucitelji

Narucivanje liturgijskih predmeta od plemenitih metala bio je financijski zahtjevan
pothvat bududi je sirovina za njihovu izradu bila, kao i danas, vrlo skupocjena. Osim materijala,
vrijednost zlatarskog rada se definirala i raznovrsnos¢u koristenih tehnika te kompleksnoséu
ukrasnih kompozicija. Oblikovno jednostavniji primjeri liturgijskih predmeta poput kaleza ili
plitica, koji su prema tridentskim odrednicama morali biti gotovo liSeni reljefnih ukrasa,
postizali su manje cijene od onih dekorativno elaboriranijih radova koji su sadrzavali zahtjevne
arhitektonske strukture, iskucane antropomorfne oblike ili pak emajlirane dijelove i drago
kamenje. Takoder, na liturgijskim predmetima koji su se koristili za dijeljenje sakramenata,
nije bilo uobic¢ajeno urezivati vidljive natpise o donatorstvu, ve¢ su se oni ispisivali na manje
primjetnim mjestima, primjerice na unutrasnjem dijelu podnozja ili straznjoj strani pokaznice.
Vidljive su, doduse, bile heraldicke oznake narucitelja koje su znali raspoznati pripadnici
lokalne vjerske zajednice. S druge strane, liturgijski predmeti koji su bili dio crkvene opreme,
poput visecih 1 oltarnih svijeénjaka, u svojoj su tipologiji imali posebno predvidena mjesta s
poliranim povr§inama na koja su se urezivali natpisi, figuralni prikazi svetaca ili simboli

bratovstina te grbovi ponosnih donatora.

Otegotna okolnost proucavanja zlatarskih djela koja ne sadrZze navedena
identifikacijska obiljezja jest nedostatak arhivskih izvora koji bi mogli otkriti narucitelja u
slucajevima kada oni nisu poimence zabiljezeni. Vecina se predmeta stoga nikada nec¢e moci
precizno povezati s pojedinom osobom ili pak bratovstinom koja je inicirala nabavu nove
umjetnine. Valja dakako, upozoriti i na vrlo laku moguénost prenosenja liturgijskog posuda iz
jednog sakralnog prostora u drugi za potrebu bogosluzja. Takve se aktivnosti mahom nisu
zapisivale, a na predmetu nisu ostavljale nikakve promjene. To je ujedno i razlog zbog kojeg
se teSko moZe pouzdano tvrditi da su sacuvana zlatarska djela bez ikakvih identifikacijskih

obiljezja narucitelja nabavljeni upravo za crkvu u kojoj se danas nalaze.

Novi su se liturgijski predmeti od plemenitih metala nabavljali pretezito zbog
dotrajalosti 1 neupotrebljivosti starijih te prigodom obiljezavanja znacajnih dogadaja u Zupi
poput dolaska novog Zupnika, rekonstrukcije sakralnog objekta ili proslave blagdana titulara
crkve. Darivali su se i u zavjet pojedinom svecu ili pak kao znak privrzenosti i samopromocije

narucitelja unutar vjerske zajednice. Brojno se novo liturgijsko posude moralo naruciti nakon
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Tridentskog koncila (1545.-1563.) na kojemu su precizno definirane upute o pozeljnim
materijalima i izgledu liturgijskih predmeta. Nazalost, tada je velik dio starijih 1 u kontekstu
protureformacije neadekvatnih primjera, pretopljeno te kao sirovina iskoristeno za kupovinu
novih kaleza, plitica, ciborija, kadionica i ladica. Isti su se postupci nastavili i tijekom 17. te
18. stolje¢a, dok su se u posljednja dva stoljeca dotrajali liturgijski predmeti kao sirovina ¢esto
prodavali ne bi li se tim financijskim sredstvima obnovio dio crkve ili ih se utroSilo na
aktivnosti 1 stvari ,,neophodne* za funkcioniranje zupe, a o cemu su, najcesc¢e vrlo subjektivno,

odlucivali Zupnici.'*®

Pulska je biskupija tijekom ranog novog vijeka bila medu siromasnijim biskupijama na
istocnoj obali Jadrana $to je posljedica razjedinjenosti teritorija na dvije politicke tvorevine,
Republiku Veneciju i Sveto Rimsko Carstvo. To je dovelo do brojnih ratova koji su redovito
umanjivali teSko prikupljena financijska sredstva op¢ina, klera i laickih vjerskih organizacija.
Stovise, obje su drzave intenzivno iskoriStavale prirodna dobra i Zitelje ovog geografskog
prostora, a tek su pojedine mletacke plemicke obitelji razmisljale o unaprjedivanju zajednice i
njenom kulturnom oplemenjivanju. Venecija je, k tome, na prostor Istre htjela utjecati i
klerikalnim putevima te je zahvaljuju¢i vezama s Rimskom kurijom, na duZznost pulskog
biskupa tijekom ranog novog vijeka uspijevala ustoli¢iti sebi odane osobe.!®” Taj su obiéaj
dakako prepoznavali i carevi Svetog Rimskog Carstva koji su od pocetka 17. stoljeca nadalje

pokusavali umanjiti ovlasti mletackih biskupa na kler i Zitelje austrijskog dijela biskupije.'*®

Rezultat svih navedenih okolnosti jest relativno mali broj (53) sacuvanih liturgijskih
predmeta od plemenitih metala koji se mogu povezati s naruciteljima. Obzirom na njihovu
raznolikost u smislu klerikalne ili civilne pripadnosti, djela se mogu podijeliti u nekoliko

skupina: predmeti koje su narucile vjerske zajednice u gradovima 1 selima, potom zlatarski

196 Sli¢ne su se situacije dogadale i u Dalmaciji, posebno u Zadru, gdje su prodaje liturgijskih predmeta zabiljeZene
jos 1780. godine. Tada je iz riznice katedrale svete Stosije prodan relikvijar u obliku ruke s natpisom ugarsko-
hrvatskog kralja Kolomana te dvije srebrne ikone-relikvijari s posvetnim natpisima hrvatskog bana Pavla
Bribirskog iz pocetka 14. stolje¢a. Petricioli (2003:193-197)

197 Nerali¢ (2019:496)

198 Ovlasti pulskog biskupa veé je nastojao umanjiti nadvojvoda Ferdinand, bududi car, koji je 1596. odredio da
svecenici austrijskog dijela biskupije nec¢e odlaziti na sud u Pulu nego ¢e im suditi rijecki arhidakon. Prva je
odredba o zabrani pokornosti, poslusnosti i izvr§avanju otpisa prema uputama biskupa i generalnog vikara medu
klericima i laicima na podrucju austrijskog dijela biskupije donesena jo§ 1609. godine, a potvrdena 1637., 1640.,
1658. 1 1659. godine. Godine 1695. je car Leopold I. ponukan ponasanjem Angela Rossija, pulskog arhidakona i
generalnog vikara biskupa Eleonora Pagella odlucio izdati tri dekreta koji su ukljucivali izgnanstvo biskupa iz
austrijskog dijela, zabranu nosenja baldahina i dekret o ponistenju biskupove kanonske vizitacije zupa. Sve je
iznova potvrdio i car Karlo VI. 1719. godine. Kobler (1896:288-289), Benussi (1922:131), Poglajen (1931:113);
Grah (1988:74-75)
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radovi koje su nabavile bratovstine, narudzbe klera i naposljetku, djela koja su nabavljena
inicijativom pojedinaca. No, valja istaknuti da se iza narudzbi pojedinih zlatarskih djela
istovremeno javljaju predstavnici vlasti 1 Zupnici kao $to je slucaj sa srebrnim visecim
svije¢njakom iz zZupne crkve svete Jelene Krizarice u Kastvu (kat. jed. 100). Njega su izgleda
zajedni¢kim sredstvima 1680. godine nabavili tadasnji kastavski kapetan Claudio Marburg!®®
i zupnik Giorgio Marot.?’ Claudio Marburg je ujedno i prvi znacajniji pripadnik toga roda koji
je 1661. godine ozenio Mariu di Corrado Hauch, a duznost kastavskog kapetana je obavljao od
1677. do 1680. godine, kako bi se moglo definirati temeljem natpisa na svijeénjaku.?°! Karijeru
je dalje nastavio kao javni biljeznik u Rijeci ¢iji je gradanin postao 1700. godine. Ve¢ slijedece
godine je kao kancelar pratio biskupa Giuseppea Mariju Bottarija tijekom vizitacije austrijskog
dijela biskupije. Kastavski je zupnik Giorgio Marot zacijelo pripadao obitelji Marotti, a bio je
vr$njak (brat?) Nicole Marottija koji je nakon duznosti suca u Kastvu, 1676. godine postao
gradaninom Rijeke.?%? Obitelj je 1707. godine dobila i status plemstva, a jedan od Nikolinih
sinova je bio Juraj Franjo Ksaver Marotti (Giorgio Francesco Marotti), pi¢anski biskup (1714.-
1740.) 1 pisac Cuvene povijesti Trsatskog samostana Dissertatio historica pro Deipara

Tersactana, objavljene 1710. godine u Rimu.

Pojedini primjeri liturgijskih predmeta saCuvanih na podrucju nekadaSnje Pulske
biskupije imaju urezane inicijale s godinom ili su pak na njihovim povrSinama vidljivi
fragmenti natpisa koji nisu dovoljno ¢itljivi za utvrdivanje njihovog sadrZaja. NaZalost,
narucitelje tih djela je moguce otkriti jedino putem arhivskih izvora koji se za ve¢inu Zupa nisu
saCuvali. Rije€ je o baroknoj ladici (kat. jed. 37) i vrlo kvalitetnom renesansnom ophodnom
krizu iz Boljuna (kat. jed. 40), jednom baroknom vise¢em svijeénjaku iz Brseca (kat. jed. 51)
1 kaleZu tipa San Marco iz KrSana (kat. jed. 114). Ovoj skupini valja dodati 1 zlatarska djela
koja natpisima ne otkrivaju narucitelje ili su pak oni jo$ uvijek nepoznati u kontekstu
dosadaSnjih saznanja o druStvenoj povijesti Istre 1 Hrvatskog primorja. Rije¢ je o jednom

ophodnom krizu iz GaliZane (kat. jed. 88), potom srebrnim ukrasima za raspelo iz crkve svetog

199 Podatak da je Klaudij Marpurch 1680. godine bio kastavski kapetan donosi i Matko Laginja u svom djelu
Kastav — Grad i Ob¢ina upravo na temelju i§¢itavanja natpisa na srebrnom vise¢em svije¢njaku. Laginja (1889:82)
200 Kastvom tada upravljaju rijecki isusovci, a rektor kolegija na tri godine bira kapetana koji ima vojnu i upravnu
vlast. No, rektor ga je mogao po svom nahodenju birati i na nove mandate. Muni¢ (2002:98)

201 Kao kastavski kapetan. Claudio Marburg se spominje 1677., 1678. i 1679. godine. Kobler (1896¢:168)

202 Juraj Marot se spominje kao svecenik u Kastvu prilikom pastoralne vizitacije Francesca Bartirome, a u
kontekstu da je posudio novac od crkve da bi pozlatio oltar svete Marije Magdalene u kastavskoj Zupnoj crkvi.
Kudi$ Buri¢ i Labus (2003:53)
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Vida u Rijeci (kat. jed. 304) i paru oltarnih svije¢njaka iz Vodnjana (kat. jed. 400). Za sve
ostale umjetnine koje imaju natpise, heraldicke oznake ili se podaci o njima spominju u
dosadasnjim publikacijama moguce je utvrditi jesu li nabavljene zaslugama zajednice,

bratovstina, klera ili pak istaknutih pojedinaca.

1.6.1. Zajednica

U zupi Uznesenja Blazene Djevice Marije u Rijeci sacuvala se srebrna kadionica koju
su 1634. godine od prikupljenih milodara dali izraditi Simun Tudorovi¢ (Simon Todorovich) i
Lovro Stemberg (Lorenzo Stemberg). Kadionicu su nabavili vjerojatno preko posrednika u
nepoznatoj venecijanskoj radionici, ali se nazalost od tog izvornog predmeta sacuvao samo
donji dio, odnosno posuda. Upotrebom se kadionica ostetila tako da su izvorno podnozje,
poklopac i drzak s lancima, nadomjesteni novim dijelovima tijekom prve polovice 18. stolje¢a
i to na nacin da su se ukrasi uskladili s izvornim elementom.?* Na potonjem su izmedu prepleta
stiliziranih vitica 1 apliciranih andeoskih glavica koji nose lance, urezani ovalni polirani
medaljoni namijenjeni upisivanju natpisa ili urezivanju zZeljenih figuralnih prikaza. No, natpis
koji otkriva okolnosti nabave ovog predmeta, ne nalazi se u medaljonima ve¢ je urezan ponad
dekorativne kompozicije, uz obod najsireg dijela. Njegov smjestaj ukazuje na mogucnost da je
izveden naknadno u nekoj lokalnoj zlatarskoj radionici, neposredno nakon nabave kadionice,
a opSirnost teksta, navela je zlatara da natpis ugravira na dijelu kadionice na kojemu je to lakse

izvesti.

O naruditeljima ove kadionice povijesni izvori otkrivaju tek nekoliko crtica. Simun
upravnom i vjerskom Zivotu grada Rijeke. Godine 1609. stanoviti Simun je uzeo za Zenu
Catterinu Squarzoni, a obitelj s &etvero sinova je 1627. godine dobila ugarsko plemstvo.?**

Stembergovi su u Rijeci takoder prisutni ve¢ od 16. stolje¢a i to u verziji prezimena

203 Mozda je taj popravak inicirao biskup Gisueppe Maria Bottari prilikom posjete zbornoj crkvi u Rijeci 1701.
godine. U vizitaciji je zapisano da je biskup u sakristiji dao uputu da se popravi jedna srebrna kadionica. NAR,
Visita Bottari, 1701., fol. 5b.

204 Valja spomenuti Saverija Clementea Marburga, gradskog i arhidakonskog kancelara koji je opisao dolazak i
boravak cara Karla VI. (1711.-1740.) u Rijeci 1728. godine (Breve racconto della gloriosa Comparsa nella
Fedelissima, e antichissima Citta di Fiume Capo della Liburnia; Visita di Buccari e Porto Re...*,). Tomsich
(1886:218-227), Kobler (1896¢:189)
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Stembergar.?®® Jedan dio obitelji je izmijenio prezime u de Stemberg ili Steinberg prilikom
dobivanja plemstva 1631. godine.?”® Lovro Stemberg koji se spominje na kadionici, vjerojatno
vojne i crkvene funkcije.?”” Buduéi da su obojica spomenutih li¢nosti prilikom narudzbe
kadionice tek postali plemi¢ima, moguce je pretpostaviti da su se na taj nacin htjeli prikazati

kao ugledni i pobozni ¢lanovi zajednice.

Praunuk Simuna Tudorovi¢a, Nikola (Nicoldo Andrea)’® ostvario je dojmljivu
klerikalnu karijeru kao dugogodisnji rijecki arhidakon (1729.-1752.)*” koji je bez dopustenja
pulskog biskupa preuzeo veéinu njegovih ovlasti u austrijskom dijelu biskupije.?!? Zajedno sa
¢lanovima obitelji Marburg 1 Miller te stanovitim Matejem Suzani¢em (Matteo Susanich) o
kojemu arhivski izvori zasada Sute, sudjelovao je u nabavi kompleta oltarnih svije¢njaka za
rijecku zbornu crkvu (kat. jed. 259 1 260). Obitelj Marburg je u rijeckoj povijesti zabiljezena
kao utjecajna plemicka obitelj s nekoliko znacajnih ¢lanova,?!! a Millerovi se u 18. stolje¢u
javljaju kao ugledni pojedinci, a kasnije i kao financijski dobrostojeéi sugradani.?!? Narudzba
svije¢njaka je uz njihove doprinose, ostvarena i novcima rijeckih ribara koji su navedeni na
izdvojenom natpisu na nodusu predmeta. Cetiri srebrna svijeénjaka kupljena su 1734. godine
dok su dva svije¢njaka neznatno vec¢ih dimenzija nabavljeni 1736. godine. Naizgled gotovo
identi¢ni, osim u dijelu natpisnih polja, predmeti pripadaju tipologiji venecijanskih svije¢njaka

Sto su se izradivali od polovice 17. pa sve do kraja 18. stoljeca.

Obicaj sakupljanja financijskih sredstava za nabavu neophodnih liturgijskih predmeta
imale su 1 manje zajednice, poput one u istarskom mjestu Semici. Krajem 18. stolje¢a su od

nepoznate venecijanske zlatarske radionice kupili viseéi svijeénjak dekoriran rocaille

205 Godine 1601. je zupnik iz slovenskog naselja JelSane, Girolamo Stembergar, dao postaviti oltar posveéen
svetom Petru u rijeckoj zbornoj crkvi, a ispred njega je dao urediti i obiteljsku grobnicu. Svotom od 3.000 florena
je osnovao dobrotvornu zakladu naziva Monte di Pieta (Mons Pietatis). Svecenik Andrea Stembergar bio je
kanonikom Zborne crkve u Rijeci prilikom pastoralne vizitacije generalnog vikara Francesca Bartirome 1658.
godine. Kudi§ Buri¢ i Labus (2003:15), Sourek (2015:66)

206 U nekadasnjoj augustinskoj crkvi svetog Jeronima saduvala se nadgrobna ploca obiteljske grobnice. Torcoletti
(1944:31)

207 Kobler (1896¢:182)

208 Kobler (1896¢:189)

209 O rijeckom arhidakonatu vidjeti: Viezzoli (1936:92-96)

210 Grah (1988:81-83)

211 Kobler (1896¢:168)

212 Oko 1840. godine je Antonio Miller dao 1.000 fiorina za uredenje tadasnjeg rijeckog Trga Sveta Tri Kralja s
istoimenom crkvom, a obnovljeni je trg njima u Cast nazvan Piazza Miller (danasnji Pavlinski trg u Rijeci). Kobler
(1896a:143)
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motivima (kat. jed. 328) koji je za tu malu sredinu zasigurno bio veliki financijski izdatak.
Kroz tri ukrasne kartuse smjestene na najSirem dijelu svije¢njaka, urezan je natpis koji ponosno
isti¢e ulogu Semicana u nabavi ovog djelax AERE COMUNITATIS SEMICH AD
PERPETUUM USUM AECCLESIAE SUAE. Njegov smjeStaj u maloj Zupi na obroncima
Cidarije i skromna vjerska zajednica zacijelo su doprinijeli ouvanju ovog zlatarskog djela u
izvornom stanju te je jedan od rijetkih primjera ove vrste svije¢njaka bez ijedne kasnije

intervencije ili neadekvatnog popravka.

Slika 16. Nepoznata venecijanska radionica, Komplet Slika 17. Nepoznata venecijanska radionica, Viseci
oltarnih svijecnjaka — detalj podnozja, 1734., zupa svijecnjak — detalj, kraj 18. stoljeca, crkva svetog
Uznesenja Blazene Djevice Marije, Rijeka Lovre, Semic¢i

1.6.2. Bratovstine

Naruditelji znacajnog dijela sacuvanih liturgijskih predmeta na podrucju nekadasnje
Pulske biskupije bile su laicka udruzenja vjernika - bratovstine. Iako se djelovanje ovakvih
udruga temeljilo na vjerskim motivima te su oni bili i preduvjet za njihovo osnivanje,
bratovstine su imale vrlo vaznu drustvenu funkciju. Njezini ¢lanovi su si medusobno pomagali
u duhovnom i materijalnom smislu, a zajedno su pokretali razna kulturna ostvarenja.?!* U
mletaCkom su dijelu Pulske biskupije 1741. godine djelovale 152 bratovstine, najveci broj njih
u Vodnjanu, Puli i Labinu te njihovoj neposrednoj okolini gdje je bila i najveca gustoca
naseljenosti.?'* Bratovitinom je upravljao gastald (tal. gastaldo) ili prefekt koji se birao na

godinu dana te u tom razdoblju nije mogao biti ¢lan nijedne druge bratovstine. Za vrijeme

213 Stokovié (1984:166-167)
214 Breeg (1983:113.122)
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obnasanja funkcije upravitelja, duznost mu je bila vodenje knjiga koje je prosljedivao svojem
nasljedniku uz detaljno izvje$¢e o aktivnostima bratovstine.?!> Za novi se mandat prethodni
gasStald mogao kandidirati tek nakon tri godine, pod uvjetom da je rijeSio sve eventualne
dugove prema bratovstinskoj blagajni.?!® Nazivi ovih udruZenja su se formirali s obzirom na
posebne poboznost prema Kristu i Bogorodici, Presvetom Sakramentu i brojnim svecima, stoga
su se izmedu ostalih svojih djelatnosti, skrbili za pojedine oltare u zupnim crkvama ili za Citave
manje sakralne objekte u mjestu. Njih su podizali i odrzavali svojim financijskim sredstvima,
podjednako kao i oltare sa slikarskim i kiparskim djelima, a nabavljali su i svu ostalu potrebnu

opremu.

Najbrojniji su primjeri bratovStinskih narudzbi upravo srebrni vise¢i svijecnjaci
postavljeni ispred njihovih oltara gdje se natpis ili simbol bratovstine javlja na poliranim
medaljonima u najSirem dijelu trbusastog elementa. Tako se saznaje da je primjerice, nabava
vrlo kvalitetnog srebrnog viseceg svije¢njaka s prikazima zenskih hermi medu florealnom
dekoracijom 1 stiliziranim viticama iz Zupe svetog Jurja u Plominu (kat. jed. 199), bio
zajednicki poduhvat nekoliko bratovstina. Njihovi su zaStitnici, odnosno amblemi vidljivi na
ovalnim poliranim medaljonima u liku svete Barbare, svetog Ivana Krstitelja i kaleza kojeg
flankiraju dva klegeca andela. >!7 Potonji motiv upuéuje na bratovitinu Presvetog Sakramenta.
Ove su se bratovstine masovno osnivale nakon Tridentskog koncila sa svrhom brige za oltar te

promicanje Stovanja Oltarskog Sakramenta.

Rijecka je bratovstina Presvetog Sakramenta za Zupu Uznesenja Blazene Djevice
Marije pocetkom 18. stoljeca takoder nabavila srebrni vise¢i svije¢njak u poznatoj i vrlo
uglednoj venecijanskoj radionici ,,Il Trionfo* (kat. jed. 268). Visoka kvaliteta izrade vidljiva
je na svim dijelovima svije¢njaka, a posebno su minuciozno izvedeni gravirani prikazi na
poliranim medaljonima. Uz simbol bratovstine na jednom medaljonu, na svije¢njaku se u
drugom medaljonu nalazi scena gdje dva muskarca s obale bacaju ribarske mreze. Rijec je o

svetom Petru 1 Andriji koji su se medu prvima odazvali Kristovu pozivu da postanu njegovi

215 Po prestanku sluzbe i u roku od 15 dana, upravitelji bratovstina koje su djelovale u ve¢im mjestima, morali su
dostaviti izvje$ée svojim bratimima, arhidakonu, Zupniku te biskupskom vicekancelaru. Stavke iz izvjesca su se
potom unosile u bratovstinsku knjigu. Nakon tri dana, knjiga se davala na uvid gradskom kapetanu kao i popis
duznika bratovstina. U manjim naseljima izvjesc¢a su se podnosila bratimima, zupniku i op¢inskom predstavniku.
Kudis Buri¢ i Labus (2003:43,66)

216 Godine 1579. je mletacki providur Istre, Giovanni Battista Calbo, nastojao urediti funkcioniranje bratovstina
tako da je izdao odredbe o njihovom djelovanju i unutrasnjoj organizaciji. Cilj odredbi je bila kontrola
bratovstinskih financija te imovine. Stokovié (1984:168)

217 Iste su bratovstine u Plominu djelovale jo§ i 1741. godine. Erceg (1983:116)
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apostoli. Bratovstinski se znak javlja i na prvoj stranici knjige bratovstine, ali se ponad
naslikanog amblema, u drustvu svetog Andrije nalazi sveti Ivan. Bratovstinska knjiga koja se
cuva u zupskom arhivu ostala je nazalost neispunjena, no za pretpostaviti je kako bi se u njoj
godisnje upisalo i nekoliko desetaka Rije¢ana.?!® Iako nije poznata to&na godina osnivanja ove
bratovstine, 1546. godine su ve¢ imali jednu kuéu u gradu,?!® da bi u 18. stoljeéu posjedovali i
znacajnu imovinu. Svijeénjak je vjerojatno prilikom nabave bio namijenjen starom oltaru za
kojeg je skrbila bratovstina, a na ¢ijem je mjestu 1726. godine podignut novi mramorni oltar
Presvetog Sakramenta. Njega su isklesali Pasquale Lazzarini (1667.-1731.), Paolo Zuliani
(1689.-1769.) i suradnici,??® a 1768. godine su ispred oltara postavljeni i novi viseéi svijeénjaci
nabavljeni u Becu (kat. jed. 272). U tom je trenutku stariji venecijanski svije¢njak vjerojatno
bio premjesten ispred drugog oltara bratovstine, danas posvec¢enog svetom Ivanu Krstitelju.
Njega je na mjestu starijeg oko 1740. godine izradio Antonio Michelazzi (1707.-1771.).%*! Na
njegovim je bocnim stranama ovaj rijecki kipar furlanskog podrijetla smjestio skulpture svetog

Andrije i Ivana Evandeliste, zasigurno prema Zeljama naruéitelja — bratovstine.???

Slika 18. Nepoznata venecijanska radionica, Vise¢i Slika 19. Nepoznati slikar, Prva stranica Knjige
svijecnjak — detalj s prikazom svete Barbare, 1662., bratovstine Presvetog Sakramenta, 1739., Zupa
zupa BlaZzene Djevice Marije, Plomin Uznesenja Blazene Djevice Marije, Rijeka

218 Bratovstina je bila ,,pod upravom dvanaest seniora, osoba uljudenih i plemenita roda koje je birala veéina
bratima.” Godine 1658. jedan od seniora je bio i rijecki kapetan Ferdinando della Rovere. Kudi§ Buri¢ i Labus
(2003:45)

219 Kobler (1896a:155)

220 Sourek (2015:138-145)

221 Sourek (2015:66, 221-222)

222 O djelatnosti Antonija Michelazzija kao carsko-kraljevskog arhitekta, recentno je objavljeno istrazivanje
Damira Tuli¢a i Marija Pintari¢a. Tuli¢ i Pintari¢ (2019:107-132)
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Poboznost prema Presvetom Sakramentu su kao vjernici okupljeni u bratovstinu
iskazivali i Zitelji Vodnjana.?** Oni su 1695. godine nabavili par oltarnih svije¢njaka (kat. jed.
398). Iz natpisa na kartuSama trobridnog podnozja ovih karakteristicnih venecijanskih
svije¢njaka, saznaje se da je te godine bratovstinom upravljao Giovanni Battista Pisaroli. Dvije
godine nakon, duznost je gastalda obavljao Giovanni Battista Marchesi, a bratovstina je iznijela
jos jednu narudzbu oltarnih svije¢njaka. Iako je, ¢ini se, saCuvan samo jedan svije¢njak (kat.
jed. 399), oni su se uvijek narucivali u paru, odnosno po dva, Cetiri, Sest ili viSe komada. Da je
Bratovstina Presvetog Sakramenta bila aktivna i tijekom 18. stolje¢a, osim njena spomena na

224 ykazuju i saduvane kanonske tablice (sredi$nja i jedna

popisu bratovstina iz 1741. godine,
bo¢na tablica) izloZene u Zbirci sakralne umjetnosti Zupne crkve svetog Blaza (kat. jed. 401).
Narucitelj je naznacen u poliranoj kartusi zajedno s godinom nabave (1758.) u nepoznatoj

zlatarskoj radionici u Veneciji.

U zupi svetog Ivana Apostola u Valturi je tijekom 18. stolje¢a djelovala Bratovstina
svetog Antuna Padovanskog koja je 1715. godine u Veneciji nabavila jedan srebrni viseci
svije¢njak (kat. jed. 365). Valtura je kao naselje osnovano tek 1648. godine kada su doseljenici
iz Dalmacije prema investituri raSporskog kapetana Girolama Correra pozvani da nasele
posjede obitelji Barbarigo.??®> Oni su zacijelo veé¢ poznavali ulogu bratovstina u dru§tvenoj
zajednici 1 za vjerovati je da su se vrlo brzo nakon doseljavanja organizirali te okupili u
nekoliko udruzenja. Gotovo stolje¢e kasnije od osnutka, u Valturi se spominju cetiri
bratovstine sa znacajnim prihodima. Ona najbogatija je njegovala pobozZnost prema Svetom
Ivanu Evandelisti te je nabavila par oltarnih svije¢njaka 1781. godine (kat. jed. 364). Uz nju,
te Bratovstinu svetog Antuna Padovanskog, u Valturi su krajem 18. stoljeca djelovale jo$

bratovstine Bogorodice od RuZarija te Bogorodice Karmelske.?*°

Jedini izvor koji bi mogao rasvijetliti brojnost bratovstina u austrijskom dijelu Pulske
biskupije jest kanonska vizitacija arhidakona i generalnog vikara Francesca Bartirome u ime
pulskog biskupa Alvisea Marcella, 1658. i 1659. godine. Iako ne postoji popis udruzenja, iz

opisa sakralnih objekata u kojima se navode patronati nad oltarima, djelomi¢no je moguce

223 U Sakralnoj zbirci Zupne crkve svetog Blaza u Vodnjanu izloZena je i knjiga Bratovitine Presvetog Sakramenta
iz 1571. godine, ali ju tijekom ovog istrazivanja nije bilo moguce konzultirati.

224 Popis bratovstina je obuhvatio samo mletacki dio istarskog poluotoka. Erceg (1983:119)

225 Rije¢ je o pedesetak obitelji Morlaka koji su napustili dio Dalmacije, tada pod vla§¢éu Osmanlija. Bertosa
(2009:263)

226 Erceg (1983:120)
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rekonstruirati koje su se bratovstine primjerice, okupljale u Lovranu ispred zupne crkve svetog
Jurja.??” Vizitacija tako spominje Bratovstinu svetog Ivana Krstitelja koja je djelovala veé u
15. stoljeéu i zasluzna je za izgradnju lovranske crkve svetog Ivana Krstitelja.??® Prilikom
posjete zupnoj crkvi, vizitator otkriva da o glavnom oltaru svetog Jurja mucenika skrbi
istoimena bratovstina, a obliznju crkvu posvecenu Blazenoj Djevici Mariji zati¢e pod
patronatom istoimene bratovstine.??* Quaderna Capituli Lovranensis koja okuplja razne spise
lovranskog kaptola od 1466. do 1765. godine, spominje tri druge bratovstine: Presvetog
Sakramenta, svetog Justa i svetog Blaza.>** NaZzalost, safuvani kaleZ venecijanske
provenijencije iz 1698. godine sacuvan u lovranskoj zupi svetog Jurja natpisom na unutarnjem
dijelu oboda podnozja ne otkriva odredenu bratovstinu ve¢ ukazuje da je, zajedno s pliticom
koja se nije sauvala, nabavljen udruzenim sredstvima (kat. jed. 162). Rije¢ je o kalezu na
¢ijem se podnozju medu iskucanim akantusovim lis¢em naziru tijela triju andela §to u rukama
nose simbole Kristove muke dok se na ukrasnom nodusu javljaju izlivene ljupke andeoske

glavice, karakteristi¢ne za venecijansko zlatarstvo 17. i prve polovice 18. stoljeca.

Netom nakon §to su isusovei dosli u Rijeku, 1631. godine osnovana je Bratovstina
BlaZzene Djevice Marije od Sedam Zalosti koja je do podizanja njihovog oltara u isusovackoj
crkvi, djelovala u crkvi sveta Tri Kralja.?*! Clanovi su bili plemiéi, vitezovi i gradani, a
dobrodosli su bili i razni obrtnici, izuzev mesara, mlinara i ribara bilo koje vrste.?*? Za ulazak
u bratovstinu kandidat je morao platiti deset dukata i cijenu jedne svijece, a ukoliko su roditelji
u bratovstinu htjeli upisati svoje dijete, to su mogli uciniti nakon uplate od dvanaest dukata.
Godisnja je ¢lanarina bila jedna ,,libbra di cera® odnosno oko 350 grama voska.?** Krajem 17.
ili poc¢etkom 18. stoljeca, bratovstina je u nekoj nepoznatoj zlatarskoj radionici u umjetnickim
centrima Svetog Rimskog Carstva, nabavila pladanj za milodare. Rije¢ je o predmetu u ¢ijem
je udubljenom sredistu iskucan naziv bratovstine kojeg na Sirokom obodu uokviruju mesnati
prepleti stiliziranih akantusovih vitica s velikim cvjetovima (kat. jed. 299). Kako je pladanj

izraden od bakra te posrebren, nije podlijegao postupku kontrole u gradskim kovnicama ili

227 Bradanovi¢ (2010:237), Kudi$ Buri¢ i Labus (2003:101)

228 7eljko Bistrovi¢ u svom radu spominje da je Bratovitina svetog Ivana Krstitelja bila jedna od Sest bratovitina
u Lovranu, medutim, ne navodi izvor tog podatka. Bistrovi¢ (2010:265.-266.)

229 Kudis Buri¢ i Labus (2003:382-395)

20 Vigkanié¢ (2002:314)

21 Kudis Buri¢ i Labus (2003:22)

232 Viezzoli (1931:224)

23 Kako je libbra u razli¢itim zemljama imala druga¢iju gramaZu, uzeta je prosjetna vrijednost. Viezzoli
(1931:225)
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cehovskim udrugama, ali je prema izboru i oblikovanju ukrasnih elemenata vidljivo da je
majstor bio pod utjecajem srednjoeuropskog zlatarskog kruga. Ista je bratovstina narucila od
nepoznatog, ali vrlo vjeStog majstora u nekom od umjetnickih centara Carstva, par drvenih
relikvijara obloZenih srebrnim i pozlac¢enim limom (kat. jed. 294). Rije¢ je o piramidalnim
relikvijarima gdje su mo¢i svetaca raskosno dekorirane filigranskim cvjetovima i prepletima
srebrnih niti, a uokviruju ih vrpcasti okviri s arhitektonskim elementima. Ovakvi su relikvijari
bili dio opreme oltara u crkvama na podrucju Svetog Rimskog Carstva, a bratovstina ih je
vjerojatno nabavila za oltar o kojem je skrbila u crkvi svetog Vida, posveé¢en Bogorodici od
Sedam Zalosti.”** Za taj je oltar ovo financijski dobrostojeée udruzenje viernika naruéilo i
jedno od najznacajnijih zlatarskih djela na podruc¢ju nekadasnje Pulske biskupije: srebrni kip
Bogorodice od Sedam Zalosti (kat. jed. 305). Iako zasada arhivski izvori ne otkrivaju detalje
narudzbe ovog skulpturalnog djela, natpis pricvrSéen na ledima Bogorodice spominje glavne
sudionike. Osim navodenja godine (1731.), na popisu zasluznih ¢lanova bratovstine nalazi se
prefekt Francesco Summacampagna kojemu su pomagali Sebastiano Pochoren i Matthia
Cortivo dok su duznost tajnika bratovstine 1 njegovog zamjenika tada obnaSali Giovanni
Battista Miller i Marzio Miller. No, problem jest §to su ovi bratimi navedene duznosti obnaSali
1729. godine, kako se saznaje iz saCuvane bratovstinske knjige. No, kako je na skulpturi utisnut
zlatarski zig grada Augsburga u varijanti koja se upotrebljavala izmedu 1719. 1 1723. godine,

datacija ove narudzbe bi se trebala smjestiti u to vremensko razdoblje.

Spomenuti &lanovi Bratovitine Bogorodice od Sedam Zalosti bili su ugledni gradani
Rijeke. Francesco Summacampagna je bio ljekarnik i svekar rijeCkog kipara Antonija
Michelazzija te je nekoliko puta obnasao duznost zamjenika tajnika bratovstine. Sebastiano
Pochoren je ¢ak Sest puta upravljao bratovstinom, a obavljao je 1 ostale visoke duznosti poput
tajnika i zamjenika tajnika. Zanimljiva je licnost Matthie Cortiva koji se na popisu gradskih
obrtnika iz 1726. godine javlja kao jedan od dva zlatara.”>> Crtice iz njegova Zivota su se tek
nedavno pocele otkrivati i do sada je poznato da je u Rijeku dosao 1704. godine pod sumnjivim
okolnostima iz Splita, a da je kum njegovom sinu Ignatiusu Andrei bio Francesco
Summacampagna. Kao c¢lan bratovstine, obavljao je duznosti tajnika te pomocnika.
Naposljetku, pripadnici obitelji Miller su takoder u nekoliko navrata imali ¢ast upravljati

bratovstinom, kao 1 obnasati druge odgovorne funkcije. Pojedini 1 zasada nepoznati pripadnici

234 Tuli¢ (2011:38-41)
23 DAR, Opéina Rijeka (JU-2), Commercialia 1682 - 1772, kutija 386, spis no. 18.
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obitelji, bili su ¢lanovi i bratovstine Presvetog Sakramenta koja se okupljala u tadasnjoj
Zbornoj crkvi Uznesenja Blazene Djevice Marije, a Giovanni Battista Miller je sudjelovao i u
sveanom do&eku cara Karla VI. u Rijeci 1728. godine.?*® U knjizi bratovstine Bogorodice od
Sedam Zalosti brojna se imena navode od 1631. godine pa sve do 1917. godine buduéi je ovo
bila jedina gradska bratovstina koja je 1787. nakon dekreta cara Josipa II. o ukinuéu bratovstina

imala dozvolu za nastavak djelovanja.?*’

Slika 20. Augsburski zlatar Johann David Saler, Kip Slika 21. Nepoznati slikar, Prva stranica
Bogorodice do Sedam Zalosti — detalj s natpisnom kartusom, knjige Bratovstine Bogorodice od Sedam
oko 1731., katedrala svetog Vida, Rijeka Zalosti, 1778., katedrala svetog Vida, Rijeka

1.6.3. Kler
Do Tridentskog je koncila kler mogao posjedovati znacajnu imovinu i sudjelovati u
gospodarskim djelatnostima koje su mu davale prihode. U manjim su sredinama stoga, Zupnici

gesto bili i najbogatiji zemljoposjednici.?*® Zavisno o karakteru, pojedini su sveéenici htjeli

236 Prilikom posjete cara Karla VI. Rijeci, jedan od narednika pod zapovjedni§tvom Antonija Monaldija, bio je
Giovanni Battista Miller. Tomsich (1886:222)

237 Kobler (1896a:156)

238 Vigkani¢ (2002:314)
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ostaviti svoj trag djelovanja u crkvi, a tako i vjerskoj zajednici. Za svoju su upotrebu narucivali
liturgijske predmete te na njih uz svoja imena urezivali naj¢esce i dataciju kupovine. Tako su
zupnik Anton Mauri¢ (Antonio Mavrig) i kanonik Ivan Orbani¢ (Gioane Urbanig) 1596. godine
za zupu svetog Jurja mucenika u Lovranu nabavili dojmljivu kasnogoticku pokaznicu koja je
nazalost tijekom popravka u 19. stoljecu drasti¢no izmijenjena (kat. jed. 163). lako izvedena
sa stilskim karakteristikama koje su krajem 16. stolje¢a prilino okasnjele, djelo pripada
karakteristi¢noj tipologiji pokaznica koje su se izradivale u umjetnickim centrima Svetog
Rimskog Carstva.>® Zupnik se u spisima Quaderne Capituli Lovranensis prvi put spominje
tek 1597. godine no, prema natpisu na pokaznici, tu je duznost obavljao i tijekom prethodne
godine. Do tada je bio kanonik koji je od 1580. godine sastavljao i pisao dopise lovranskog

kaptola. 24

Liturgijske su predmete u pojedinim slucajevima nabavljali zupnici u suradnji s
upraviteljima bratovstina. Tako se na vise¢em svije¢njaku nabavljenim u venecijanskoj
zlatarskoj radionici za Zupu Uznesenja Blazene Djevice Marije u Pazu, zajedno spominju
zupnik Francesco Paveo i Giovanni Francesco Belaz (kat. jed. 177). Potonji je vjerojatno bio
predstavnik vlasnika kastela, obitelji Auersperg.?*! Pouzdano se ne moze utvrditi je li viseéi
svije¢njak bio izvorno namijenjen Zupnoj crkvi ili je nabavljen za jednu od tri preostale kapele
kastela. Takoder, ostaje nepoznanicom jesu li u nabavi te 1690. godine sudjelovale i neke od
triju aktivnih bratovstina. Tada je naime, o glavnom oltaru crkve Uznesenja BlaZene Djevice
Marije skrbila Bratovstina Presvetog Sakramenta, dok je o jednom bo¢nom oltaru u crkvi
svetog Vida brinula bratovstina Blazene Djevice Marije. Naposljetku, postojala je 1 bratovstina
svete Jelene koja je djelovala u istoimenoj crkvi.>** U svakom slucaju, poveznica s mjestom
Paz se moze pronaci i u prezimenu Zupnika §to se spominje na natpisu svije¢njaka, a koji
zapravo moZe biti varijanta prezimena Pavez koji je imao Zupnik Giorgio Pavez prilikom

pastoralne vizitacije generalnog vikara Francesca Bartirome mjestu Paz.?*

239 Jerman (2014:288)

240 Jerman (2014:287)

241 Paz je bio u vlasnistvu grofova Barbo sve do 1668. godine kada ga zajedno s Kozljakom i Belajom kupuje
plemicka obitelj Auersperg. Ona je od 1662. godine u vlasnistvu i Pazinske knezije. Leideck (2012:129)

242 Johann Weichard Valvasor ne navodi crkvu svete Jelene veé jednu posveéenu svetom Antunu koju oznacava i
na prilozenoj grafici. Stoga je moguce pretpostaviti da je u razdoblju od 1658. godine, kada je generalni vikar
Francesco Bartiroma posjetio Paz, a do vremena Valvasorove posjete, crkva svete Jelene promijenila titulara.
Valvasor (1689:436), Kudi$ Buri¢ i Labus (2003:171-172)

243 Kudis$ Buri¢ i Labus (2003:172)
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Vrlo deskriptivan natpis koji otkriva viSe detalja okolnosti narudzbe jednog liturgijskog
predmeta, nalazi se na vise¢em svije¢njaku iz zupe svete Jelene Krizarice u Kastvu (kat. jed.
101). Njega je 1725. godine nabavio zupnik Ivan Matesi¢ (Ioanis Matesich) za oltar Blazene
Djevice Marije od Ruzarija koji je podignut prilikom barokizacije crkve. Ona je uslijedila
nakon $to je crkvu udario grom, a dio je rekonstrukcije dovrSen 1720. godine kako stoji u
natpisu nad portalom crkve.?** Ivan Matei¢ je navodno zasluzan i za podizanje novog

mramornog oltara u crkvi,?*> mozda upravo onog posveéenog Bogorodici od RuZarija.

Popisu svecenika koji su za ,,svoje crkve nabavljali zlatarska djela kao izraz
poboznosti, valja dodati i labinskog arhidakona Ivana Pavla Frankovi¢a (Pauli Francovich). On
je 1751. godine za oltar Preobrazenja Kristova u zupnoj crkvi Rodenja Blazene Djevice Marije
u Labinu, dao izraditi nove vratnice tabernakula (kat. jed. 146).2%¢ Oltar je podignut 1708.
godine?*’ kako bi zamijenio stari drveni oltar kojeg je vidio generalni vikar Francesco
Bartiroma prilikom vizitacije crkve.?*® Vratnice su u nekom trenutku preradene $to upucuje da
su mozda tijekom posljednjih nekoliko stoljeca bile prilagodene nekom drugom tabernakulu.
Arhidakon Frankovi¢ je bio Labinac, a obitelj se u mjestu spominje i pola stoljeca ranije. U
obliznjem Barbanu je primjerice, Zupnik crkve svetog Nikole biskupa pocetkom 18. stoljeca
bio Ivan Frankovi¢,>*® a u prvoj polovici 18. stolje¢a u Labinu su Zivjeli Francesco Frankovich,
dekan kanonika labinske crkve te njegov brat Antonio koji je obnasao duZnost barbanskog
kapetana. Oba su brata bili doktori prava te su ostali zabiljeZeni kao ugledni gradani Labina.>*
Prezime Frankovi¢ spominje 1 Bartolomeo Giorgini 1733. godine u svojim crticama o povijesti

grada.?!

Na podruc¢ju Vodnjanstine je pak prebivala obitelj Zanini kojoj je pripadao i svecenik
Ivan Zanini (Ioanis Zanini). On je, vjerojatno za zupnu crkvu svetog Blaza, 1732. godine
nabavio relikvije nekoliko svetaca te za njih naruc¢io dva pozlacena relikvijara. U njegovo se

vrijeme stoga, mogu datirati relikvijari svete FoSke (kat. jed. 393) i svetog Lovre s tim da je

24 Godine 1724. izgraden je i novi zvonik. Matej¢i¢ (1981:75), Muni¢ (2002:53), Muni¢ (2005:17)

245 Matejcic (1981:75)

246 Danas su na tom mjestu jednostavne bakrene vratnice s pozlatom dok se ove iz 1751. godine ¢uvaju s ostalim
vrijednim liturgijskim predmetima.

247 Tuli¢ (2012:219-220), Tuli¢ (2017:28, 259-262)

248 Kudis Buri¢ i Labus (2003:192)

249 Tuli¢ (2017:82)

230 Giorgini (2010:95)

21 Ostala prezimena su: Battiala, Coppe, Dragogna, Ferri, Luciani, Manzini, Manzoni, Negri, Scampicchio,
Tagliapietra. Giorgini (2010:67)
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figura sveca postavljena na tjeme poklopca staklene spremnice ocigledno starijeg nastanka
(kat. jed. 392). O sveceniku Ivanu Zaniniju zasada izvori Sute iako se pojedini ¢lanovi obitelji
spominju u 17. stoljeéu (Pasquine Zanini),>>? a i danas u Vodnjanu Zive pripadnici toga roda.
Osim zupnika, u Vodnjanu je kaptol 1780. godine odlucio znacajna financijska sredstva
potrositi na srebrni ophodni kriz (kat. jed. 395). Iako skromnije vjestine izrade koja ukazuje na
nepoznatu venecijansku radionicu, ovaj je kriz vazan zbog odabira prikazanih svetaca —
lokalnih zastitnika. Naime, na reversu kriza se nalaze aplike svetog Blaza, Kvirina 1 Lovre te

lik svete Marije Magdalene.

U vrijedna se zlatarska djela svakako ubrajaju liturgijski predmeti ¢iju su narudzbu
inicirali pulski biskupi. Za glavni je oltar katedrale biskup Giuseppe Maria Bottari (1695.-
1729.) u dva navrata narucio komplete oltarnih svije¢njaka. Prvi je sacinjavao Cetiri svije¢njaka
kupljena u venecijanskoj zlatarskoj radionici ,,Il Trionfo* i odlikuju se vrlo kvalitetno
izvedenim dekorativnim motivima (kat. jed. 234.). Svijeénjaci pripadaju tipologiji
karakteristi¢nih venecijanskih svijeénjaka koji na trobridnim podnozjima postavljenima na
lavlje Sape imaju ovalne medaljone predvidene za upisivanje natpisa ili figuralnih prikaza.
Tako se na Bottarijevim svije¢njacima na dvama medaljonima nalaze natpisi dok je na tre¢em
medaljonu urezan grb biskupa. Zadovoljan narucenim svijeénjacima, biskup Bottari deset
godina poslije nabavlja jo§ dva srebrna oltarna svije¢njaka u istoj zlatarskoj radionici no, na
njima nisu vidljive heraldi¢ke oznake (kat. jed. 235). Na jednom je medaljonu urezana 1721.
godina, drugi sadrzi biskupovo ime dok je na posljednjem medaljonu urezan podatak o
popravku svijeénjaka 1904. godine. O svojoj se investiciji, uz spomen nabave 1 nekih kaleza,
biskup Bottari pohvalio Svetoj Stolici u relaciji iz 1721. godine navodeéi da je obnovio
siromasnu sakristiju te ju opremio ormarima, stolicama, brojnim umjetninama 1 liturgijskim
ruhom.?>3 Duznost pulskog biskupa je obavljao 35 godina za kojih je u¢inio brojne promjene
u vjerskom zivotu biskupije,>>* a 1701. godine je uspio odraditi i jednu kanonsku vizitaciju u
austrijskom dijelu biskupije.>* 1z relacija koje su uslijedile nakon tog pohoda, uestalo je

izrazavao svoju zabrinutost za vjernike i kler u tom dijelu biskupije te je pomno opisivao sve

252 Stokovié (2010:38)

253 Grah (1987:63)

234 Vige o crkvenim prilikama u njegovo vrijeme vidjeti u poglavlju 1.4. ,,Povijesni kontekst i crkvene prilike* ove
doktorske disertacije.

255 Fragmente te vizitacije u kojima se spominju crkvene riznice i liturgijski predmeti vidjeti u poglavlju 6.1.2.
,Pastoralne vizitacije pulskih biskupa Giuseppea Marie Bottarija i Giovannija Andree Balbija u austrijskom dijelu
Pulske biskupije” ove doktorske disertacije.
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sukobe koje je imao s rijeckim arhidakonima. Ovi se sukobi nisu zaustavili niti u vrijeme
biskupa Giovannija Andree Balbija (1732.-1771.) koji je nastavio korespondenciju s
apostolskim nuncijem u Becu oko jurisdikcije nad austrijskim dijelom Pulske biskupije te
dozvola za obavljanje kanonskih vizitacija.?*® Iako je uspio odraditi jednu pastoralnu vizitaciju
1741. godine pod vrlo strogim uvijetima,?>’ pozitivne je promjene doZzivio tek nakon smrti
dugogodisnjeg rijeCkog arhidakona Nikole Tudorovi¢a 1752. godine. O svim neprilikama i
uspjesima biskup je redovito izvjeStavao Svetu Stolicu, a 1738. godine se pohvalio da je
vlastitim novcem i jo§ nekim dodatnim sredstvima nabavio jedan srebrni biskupski Stap —
pastoral kojeg je darovao kaptolu.?>® Taj se pastoral sre¢om sa¢uvao i na njemu postoji natpis
koji uz narucitelja i njegove heraldicke oznake, otkriva i dataciju narudzbe, 1736. godinu (kat.
jed. 238). U srediStu svijene volute Stapa smjeStena je figura svetog Tome Apostola, zaStitnika
Pulske biskupije. Balbijev nasljednik na biskupskom tronu, Francesco Polesini koji je nakon
duznosti pulskog biskupa (1772.-1778.) bio dugogodi$nji porecki biskup (1778.-1819.),%° dao
je izraditi relikvijar Svetog Kriza i Cetiriju apostola u obliku oltarnog kriza (kat. jed. 23). Ovo
se zlatarsko djelo ¢uva u Zupi svetog Nikole u Barbanu zbog ¢ega se pretpostavlja da ga je
biskup nabavio u vrijeme dok je bio na ¢elu Pulske biskupije. [ako kriz nema natpis, podrijetlo
ove umjetnine se moze utvrditi na temelju iskucanog i graviranog grba na podnozju kriza, a

prema oblikovanju se povezuje s nepoznatom venecijanskom zlatarskom radionicom.

Slika 22. Venecijanska radionica ,Il Trionfo, Slika 23. Nepoznata venecijanska radionica,
Komplet oltarnih svijecnjaka — detalj podnozja s Biskupski Stap — detalj drska s grbom Giovannija
grbom biskupa Giuseppea Marije Bottarija, 1711., Andree Balbija, 1736., katedrala Uznesenja
katedrala Uznesenja Blazene Djevice Marije, Pula Blazene Djevice Marije, Pula

236 Viezzoli (1936:86-88)

257 Grah (1987:94). Fragmente te vizitacije u kojima se spominju crkvene riznice i liturgijski predmeti vidjeti u
poglavlju 6.1.2. ,Pastoralne vizitacije pulskih biskupa Giuseppea Marie Bottarija i Giovannija Andree Balbija u
austrijskom dijelu Pulske biskupije* ove doktorske disertacije.

258 Grah (1987:86)

29 Grah 1. et al. (2017:34)
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Kao narucitelji liturgijskih predmeta od plemenitih metala istakli su se i ¢lanovi
redovnickih zajednica, augustinaca i1 isusovaca u Rijeci. Godine 1717. isusovci rijeckog
kolegija su u zlatarskoj radionici Georga Wolffingera u Becu kupili pozlaceni kalez na kojemu
se tek nazire vrlo visoka kvaliteta obrade jer je nazalost uniSten recentnom galvanizacijom (kat.
jed. 277). Osim reljefnih scena iz Kristovog pasionskog ciklusa koji su izvedeni na ukrasnoj
kosarici, na podnoZzju su, znakovito, rijecki isusovci osmislili prikaze kojima ¢e se prepoznati
njihovo donatorstvo. Naime, medu iskucanim andeoskim licima koje uokviruju rasirena krila,
smjesteni su emajlirani medaljoni s prikazima Bogorodice Trsatske, ¢udotvornog raspela iz
crkve svetog Vida te Kristov monogram s natpisom COLEGIVM FLVMINENSE
SOCIETATIS IESV 1717. Ovaj kalez stoga obuhvaca sve najznacajnije poboznosti grada na
Rjecini zbog kojih su dolazili hodocasnici te je neizmjerna Steta da se detalji njegove pomne
izvedbe ne mogu viSe razaznati. Godine 1718., svoj je zna€ajan doprinos crkvenoj riznici
svetog Vida dao i provincijal isusovacke Austrijske provincije, Stjepan Dinari¢ (1668.-1734.).
Iako roden u Rijeci, u isusovacki je red primljen u Becu 1691. godine. Nakon nekoliko godina
rada kao profesor filozofije 1 teologije u Grazu, 1703. godine imenovan je hrvatskim

2

penitencijarom?®® u Loretu, a tri je godine prije preuzimanja sluzbe poglavara Austrijske

provincije isusovaca, obnasao funkciju njezinog tajnika.?®! Po preuzimanju ove ¢asne i vrlo
ugledne duznosti, provincijalu je navodno carica Elizabeta od Brunswick-Wolfenbiittela?®>
predala relikvijar s mo¢ima Svetog Kriza narucen kod grackog zlatara Leopolda Vogtnera.
Ovaj podatak, medutim, nije potkrijepljen arhivskim izvorima stoga je moguce da je
provincijal relikvijar nabavio (kat. jed. 291) financijskim sredstvima koje je dobio od carske
obitelji. U nedostatku poznavanja okolnosti narudzbe, valja naglasiti da je rije¢ o izvanrednom
zlatarskom djelu koje svojim oblikovanjem u formi stabla $to izrasta iz tla, simboli¢no ukazuje
na relikviju koja se nalazi unutar spremnice uokvirene oblacima i andeoskim licima. 1z

spremnice se radijalno Sire zlatne zrake, na krajevima obavijene prepletom grancica s listovima

i trakom s natpisom LIGNVM CRVCIS ARBOR VITAE.

U rijeckom je isusovackom redu tijekom druge polovice 18. stoljeca djelovao Filip
Speranzi, koji je 1751. godine donirao krunu za Raspelo u crkvi svetog Vida (kat. jed. 302).

Kruna je skromne umjetnicke obrade i vjerojatno je nastala u lokalnoj zlatarskoj radionici. O

260 penitencijar je posebno odreden svecenik, obi¢no kardinal koji ima ovlastenje odrjeSenja od najveéih grijeha.
261 Palanovié¢ (1993), ,,Dinari¢, Stjepan*, url: http://enciklopedija.lzmk.hr/clanak.aspx?id=55768, konzultirano: 10.
travnja 2020.

262 Poglajen (1931:128)
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ovome narucditelju zasada nema opSirnijih informacija osim da je nakon ukinuéa reda, 1773.
godine postao propovjednik u tadasnjem ugarskom Pecuhu (tal. Cinquechiese).?®> Medutim,
njegov je vrsnjak (brat?) iz iste obitelji djelovao medu rije€kim augustincima, a svoje je ime
takoder urezao na unutrasnji dio oboda podnoZja pozlac¢enog kaleza Sto se ¢uva u crkvi svetog
Jeronima (kat. jed. 313). Nikola Speranzi (Nicolaus Speranzi) je 1767. godine nabavio taj kalez
u jednom od umjetnickih centara Svetog Rimskog Carstva. Rije¢ je o djelu vrlo bogate
dekorativne kompozicije na kojoj simbole Kristove krvi u vidu grozdova vinove loze uokviruju
vjesto izvedeni rocaille motivi. U to je vrijeme ovaj redovnik vjerojatno obnaSao funkciju
priora samostana (od 1764. godine),?** a 1776. godine se i dalje spominje kao redovnik u
rije¢kom samostanu.?®> Njegovo je ime navedeno i na popisu augustinaca koji su u samostanu
boravili u trenutku ukinuéa njihovog reda na podru¢ju Carstva 1788. godine.?®® Nikola
Speranzi nije bio niti jedini ¢lan obitelji koji je uSao u augustinski red. U samostanu 1748.
godine svoju oporuku pise Agostino Speranzi koji ostavlja svom bratu Nikoli jedan pozlaceni
srebrni kriz.2¢” Obzirom na sve spomenute datacije, vjerojatno je rije¢ upravo o buduéem prioru

samostana, narucitelju saCuvanog kaleZa iz crkve svetog Jeronima.

Slika 24. Becki majstor Johann Georg Wolffinger, Kalez — detalj podnozja, 1717., katedrala svetog Vida,
Rijeka

263 Kobler (1896a:120)

264 Torcoletti (1944:32)

265 Kobler (1896a:97)

266 Kobler (1896a:99)

27 DAR - 250, Protocollum Conventus Fluminensis Ordinis Eremitarum Sancti Patris Augustini, kutija 1.
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1.6.4. Pojedinacni narucitelji

U mletackom su se dijelu Pulske biskupije kao donatori umjetnina istaknule
venecijanske plemicke obitelji koje su pojedine istarske gradove posjedovale kao svoj feud.
Osim obitelji Loredan iz loze Santo Stefano,?® valja spomenuti i plemiéku obitelj Barbarigo
koja je u vlasnistvu imala zemljiSta na Puljstini. lako se ne mogu precizno odrediti clanovi ovih
dviju porodica koji su inicirali narudzbe zlatarskih djela, za jednu od njih se okvirno moze
suziti krug potencijalnih kandidata koji su u vrijeme nastanka pojedinog predmeta obavljali

ugledne politicke duznosti.

U zupi svetog Nikole biskupa u Barbanu se u razdoblje od 1536. godine kada su na
drazbi Loredani kupili barbansko-rakaljski feud za 14.760 dukata®®® pa do pada Venecije 1797.
godine, moze datirati nekoliko sacuvanih liturgijskih predmeta koji se mogu povezati s ovom
obitelji. Najstariji medu njima je srebrni kalez s pozlatenom ¢asom nastao u nepoznatoj
venecijanskoj radionici krajem 17. ili poCetkom 18. stolje¢a gdje se u medaljonima na ukrasnoj
kosarici javljaju heraldicke oznake obitelji (kat. jed. 4). No, osim njih, u jednom je medaljonu
urezan grb koji bi se mogao povezati s porodicom Scampicchio.?’® Jedna je grana ove obitelji
djelovala u obliznjem Labinu gdje su stolje¢ima obnasSali razne vojne 1 civilne duznosti poput
zapovjednika straze, javnih biljeznika 1 sudaca, popisiva¢a imovine, izaslanika komune za
Veneciju ili su pak bili dio klera.?’! Od 1619. godine postali su i plemiéi, a posjedovali su
zemljiSta oko Labina, Plomina, Barbana, Raklja, Motovuna i Savifente te na podrucju
Puljstine.?’? Pod njihovim je patronatom bila i crkva svete Marije Magdalene izvan zidina
grada.?”® Prisutnost grba obitelji Scampicchio s onim Loredanovim ukazuje da su u nekom
trenutku njihovi €lanovi bili rodbinski povezani ili su pripadnici obje obitelji obavljali javne
funkcije. Primjerice, godine 1627. je kanonik u Barbanu bio Pier Antonio Scampichio®’* te su
kaleZ Loredani mogli naruciti u njegovo vrijeme, ¢ak 1 zajednickim sredstvima. Nije za odbaciti
niti mogucnost da je medu obiteljima doSlo do ¢vrS¢ih povezivanja, kao Sto je bio slucaj s

Giovannom Scampicchio koja se udala za Agostina de Negrija, takoder pripadnika Cuvene

268 Petronio (1968:309)

269 Bertosa (2004:60)

270 Snajdar (1998:90)

271 Kudi§ Burié¢ i Labus (2003:199)
272 Zakosek (1994:192-193)

273 Kudi§ Burié¢ i Labus (2003:255)
274 Berto$a (2004:78)
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labinske obitelji.?”> Venecijanska loza obitelji Loredan dala je ¢ak nekoliko duzdeva,?’® a

¢lanovi istarske grane su obnasali brojne istaknute duznosti. Rasporski su kapetani bili Nicolo
(1553.-1556.) i Constantino (1660.-1681.), generalni providur i inkvizitor je za vrijeme
Uskockih ratova bio Marco Loredan, a ostali ¢lanovi su obnasali razne upravne funkcije u
Muggiji, Svetom Lovre¢u Pazenatickom, Motovunu i Kopru.?”” Jedan od njih, Marco Loredan,
sudjelovalo je i u labinskom drustvenom zivotu te je od 1645. do 1648. godine obavljao duznost
labinskog podestata.?’® Isti je ¢lan obitelji mozda sudjelovao u narudzbi kompleta oltarnih
svije¢njaka za Zupu svetog Nikole u Barbanu (kat. jed. 30). Naime, na medaljonima ovih
svije¢njaka venecijanske provenijencije urezan je grb obitelji, a na preostala dva medaljona se
javljaju prikazi svetog Nikole biskupa i svetog Marka Evandeliste. Dok je izbor svetog Nikole
posve jasan, prisustvo svetog Marka bi mogao upucivati upravo na spomenutog Marca

1] 279

svijeénjak na kojemu se uz njihov grb javlja i onaj obitelji Contarini (kat. jed. 32). Uz ove

Loredana. Dobrostojeca je obite za barbansku Zupu nabavila 1 jedan srebrni viseci
heraldicke oznake, na tre¢em je medaljonu trbuSastog dijela svije¢njaka smjesten medaljon s
prikazom Bogorodice od RuZarija §to bi moglo upudéivati da je predmet nabavljen za oltar
podignut tijekom petog desetljeéa 18. stoljeéa u crkvi svetog Nikole.?®* Prisnije veze obitelji
Loredan i Contarini, od onih koje su kao vlasnici barbanskog-rakaljskog feuda mogli imati s
pulskim knezom 1 providurom Mariom Contarinijem (1768-1770), zasada nisu poznate.
Raznolikosti sauvanih liturgijskih predmeta koji se mogu povezati s obitelji Loredan
doprinose i kanonska odli¢ja koje je Katarina Loredan Mocenigo, Zena Alvisea Moceniga
vrhovnog zapovjednika venecijanske vojske u Friuliju, dodijelila barbanskim kanonicima uz
suglasnost mjesnog ordinarija, pulskog biskupa Gian Domenica Iurasa (1778.-1802.). Rijec je
o paru pozlacenih odli¢ja u formi malteskog kriza s prikazima svete Katarine na aversu i svetog
Nikole na reversu u srediSnjim kruznim medaljonima (kat. jed. 34). Na krakovima se uz 1791.

godinu nalaze natpisi koji otkrivaju okolnosti narudzbe. Da se Katarina Loredan Mocenigo

275 Gudelj (2016:178)

276 Venecijanski su duzdevi bili Leonardo (1501.-1521.), Pietro (1570.-1577.) i Francesco (1752.-1762.). Dal
Borgo (2005) url: http://www.treccani.it/enciclopedia/leonardo-loredan (Dizionario-Biografico)/, konzultirano:
13.4.2020., Zago (2005), url: http://www.treccani.it/enciclopedia/pietro-loredan res-9ca0763f-87ee-11dc-8e9d-
0016357eee51 (Dizionario-Biografico), konzultirano; 13.4.2020., Zago (2005), url:
http://www.treccani.it/enciclopedia/francesco-loredan_res-9c4a8df7-87ee-11dc-8e9d-

0016357eee51 %28Dizionario-Biografico%?29/, konzultirano 13.4.2020.

277 Berto$a (2009), url: https://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/88/loredan, konzultirano: 13.4.2020.

278 Radossi (1992:228), Gudelj (2017:156)

279 Na ovom mjestu valja spomenuti da su tijekom 18. stolje¢a zabiljeZeni krijuméarski putevi duhana, a jedno od
vaznih srediSta preprodaje bio je Barban i njegova luka Pisak te Rakalj. Bertosa (2005b:193)

280 Tyli¢ (2012:380)
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brizljivo skrbila za svoj feud ukazuju i arhivski izvori. U nekoliko je navrata pisala terminacije
barbanskom kapetanu, a izmedu ostalih odredbi vezanih uz pravne ili gospodarske teme, 1775.
godine je nalozila nabavu posebne Skrinje za ¢uvanje liturgijske srebrnine crkve Bogorodice
od Zdravlja u naselju Brateli¢i.”®! Spomenuto barbansko kanonsko odli¢je nosio je i kanonik

283 3to se

Petar Stankovi¢?®? koji je s njim oko vrata prikazan na grafici Giacoma Aliprandija
nalazi na pocetku njegovog znacajnog djela Biografia degli uomini distinti dell'Istria iz 1828.

godine.?8*

Slika 25. Nepoznata venecijanska radionica, Kalez — Slika 26. Nepoznata venecijanska radionica,

detalj ukrasne kosarice s grbom obitelji Scampichio, Komplet oltarnih svijecnjaka — detalj podnozja s

prva polovica 17. stoljeca, Zupa svetog Nikole, Barban grbom obitelji Loredan, prva polovica 17. stoljeca,
zupa svetog Nikole, Barban

Mletacka plemicka obitelj Barbarigo, poznata po ¢ak dva duzda koji su naslijedili jedan
drugoga - Marco (1485.-1486.) i Agostino (1486.-1501.), imala je posjede na Puljstini u blizini

sela Rumian. Budu¢i da je taj predio tijekom 16. stolje¢a desetkovan kugom, na poziv

81 Klen (1962:407)

282 Petar Stankovi¢ (1771.-1852.), svecenik i polihistor. Zareden je za sveéenika 1795. godine u Puli te je ubrzo
nakon toga imenovan kanonikom Zupne, tada zborne crkve svetog Nikole u Barbanu. Luksi¢ (2005:745-746)

283 Giacomo Aliprandi (1755.-1855.), bio je talijanski grafi¢ar koji je nakon rada za Giuseppea Wagnera u Veneziji,
izradivao grafike i za nekoliko izdavackih kuca poput Battaglia, Zatta te Padri Armeni. Grafike je potpisivao i sa
pseudonim [Idnarplia §to je zapravo njegovo prezime napisano obrnutim redoslijedom - unatrag.
http://www.artericerca.com/artisti_italiani ottocento/a/schede a/Aliprandi%20Giacomo%?20biografia.htm
konzultirano: 12.4.2020.

284 Djelo je u nastavcima objavljeno u ¢asopisu Atti. Centro di richerche storiche — Rovigno, vol.1-4, 1970-1973.
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ra$porskog kapetana prostor su naselili novi stanovnici iz Dalmacije.?®* Tako je selo Rumian
preimenovano u Muntié, stolje¢e nakon osnovana je i Valtura (1648. godine), a naselje
Barbariga je dobilo naziv upravo prema svojim povijesnim vlasnicima. Pojedini su ¢lanovi
obitelji obavljali razne upravne i vjerske duznosti, a jedan od njih je cak tijekom 17. stoljeca
bio zupnik u Munti¢u. Mletacki su vlasnici, vjerojatno za crkvu svetog Jeronima u Munti¢u
nabavili jedan srebrni kalez s pliticom kako bi Zupnik mogao obavljati misna slavlja (kat. jed.
356 1 357). Vrlo jednostavnog oblikovanja te liSeni dekoracije, na srebrnim se poliranim
povrSinama ovih predmeta isticu samo urezani grbovi obitelji Barbarigo. lako se u literaturi
spominje stanoviti Girolamo Barbarigo koji je tijekom 16. stoljeca obiteljskim posjedima

pridruzio i naselje Kostanjicu, a duznost rasporskog kapetana je sredinom 17. stoljeca obavljao

Antonio Barbarigo, nije moguce utvrditi jesu li oni sudjelovali u narudzbi ovoga misnog
286

kompleta.

Slika 27. Nepoznata venecijanska radionica, Plitica — Slika 28. Nepoznata mletacka radionica, Kalez —
detalj s grbom obitelji Barbarigo, prva polovica 17. detalj podnozja s grbom podestata Lodovica Faliera,
stoljeca, zupa Uznesenja Blazene Djevice Marije i sredina 15. stoljeca, Zupa Rodenja Blazene Djevice
svetog Ivana, Valtura Marije, Labin

Obnasaju¢i casne duznosti gradskih podestata kojima su oblikovali druStveni i
gospodarski zivot zajednice, pripadnici uglednih venecijanskih i labinskih obitelji svojim su
djelovanjem htjeli doprinijeti i bogatstvu crkvene riznice labinske Zupe. Tako su nekoliko

izvanrednih primjera zlatarskih djela narucile obitelji Falier, Molino te Feri i Balbi. Najstariji

285 Bertosa (2005a:56)
286 Bertosa (2005a:56)
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medu njima je mletacki goticki pozlaceni kalez ¢iju ¢aSu ukrasenu srebrnom patiniranom
kosaricom pridrzavaju dvije izlivene figurice andela (kat. jed. 121). Na podnozju su na tri polja
pri¢vri¢eni srebrni medaljoni s raznolikim temama: na jednom se nalazi Kristov monogram
IHS, drugi je medaljon zapravo gro$ duzda Francesca Foscarija (1423.-1457.), dok se na tre¢em
medaljonu prepoznaje grb obitelji Falier. Najznacajniji pripadnik tog roda je bio Ludovico
Falier koji je obavljao funkciju ambasadora u Londonu?®” dok je njegov rodak Lodovico Falier
sredinom 15. stoljeéa obavljao funkciju labinskog podestata, od 1451. do 1453. godine.?®
Jedan od dvojice njegovih nasljednika na tom upravnom polozaju, Marco Molino (1580.-
1582.) ili Marino Molino (1596.-1599.) slijedili su primjer svojeg prethodnika te su u
nepoznatoj venecijanskoj radionici narucili izradu vrlo kvalitetnog srebrnog ciborija (kat. jed.
131). Na njegovom se poklopcu, na pomalo neuobi¢ajenom mjestu uz podnozje pri¢vrsé¢enog
krizi¢a, nalaze heraldi¢ke oznake ove obitelji, uz prikaze dvaju svetaca mucenika koje nije

moguée identificirati.?®

U Zupi Rodenja Blazene Djevice Marije u Labinu cuva se i jedna pokaznica koja
pripada tipologiji zrakastih pokaznica (tal. ostensorio raggiato) gdje srediSnju staklenu
spremnicu flankiraju dva andela. Taj motiv nije toliko uobifajen na sacuvanim sli¢nim
predmetima na podruc¢ju nekadasnje Pulske biskupije, a za pretpostaviti je da je taj detalj, uz
izvedbu figurice Uskrslog Krista na vrhu, vjerojatno povecavao cijenu izrade. Osim visoke
vrijednosti predmeta, posebnost narudzbe proizlazi i iz prisutnosti heraldickih oznaka unutar
iskucanih kartusa podnozja (kat. jed. 132.). Izuzev onoga grada Labina, u preostalim se
heraldickim oznakama moZe prepoznati labinska obitelj Ferri, potom venecijanska obitelj
Balbi, dok bi tre¢i grb mogao pripadati obitelji Cornar (Corner, Cornaro). Od 1654. godine
Domenico Bartolomeo i Gerolamo Ferri ¢lanovi su labinskog Vijeca, > a dvojica iz roda,
Lorenzo i Donato Ferri, bili su 1658. godine klerici.?”! Obitelj Balbi je tijekom druge polovice

17. stolje¢a 1 poCekom 18. stolje¢a u nekoliko navrata imala svoje ¢lanove kao podestate

BTTarghetta  (1994),  url:  http://www.treccani.it/enciclopedia/ludovico-falier (Dizionario-Biografico)/,
konzultirano: 13.4.2020.

288 Radossi (1992:227)

290bitelj je dala i jednog duzda Francesco Molin (1646.-1655.). Pavanello (1934), url:
http://www.treccani.it/enciclopedia/molin_%28Enciclopedia-Italiana%29/, konzultirano: 13.4.2020.

2% Radossi (1992:209)

21 Kudig Buri¢ i Labus (2003:193, 195)
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grada.?®?> Osim toga, pripadnici ovoga roda su obnasali razne duznosti na podru¢ju mletacke
Istre: nekoliko je generacija bilo imenovano pulskim knezovima,?®® a jedan je bio i ninski, a
potom i pulski biskup, Giovanni Andrea Balbi (1732.-1771.).°* Porodica Corner je takoder
bila venecijanskog podrijetla, a dijelila se u dvadesetak loza.?*> Pripadnik tog roda, Zuanne
Corner, obnasao je duznost labinskog podestata od 1723. do 1726. godine.?*® Obitelj Ferri,
Balbi i Corner su ocito tijekom druge polovice 17. i pocetkom 18. stoljeca bile medusobno
povezane, mozda rodbinskim ili nekim drugim vezama koje jo$ nisu poznate, a zbog kojih su

odlucile nabaviti ovaj vrlo lijepi liturgijski predmet.

Slika 29. Nepoznata venecijanska radionica, Ciborij — detalj ~ Slika 30. Nepoznata venecijanska radionica,

poklopca s grbom obitelji Molino, kraj 16. stoljeCa, zupa Pokaznica — detalj podnozja s grbom obitelji

Rodenja Blazene Djevice Marije, Labin Ferri, poCetak 18. stolje¢a, zupa Rodenja
Blazene Djevice Marije, Labin

U Lovranu je stanoviti Mihovil Rusch (Michael Rusch) zapisan na unutarnjem obodu
kaleza venecijanske provenijencije (kat. jed. 161). Rije¢ je kalezu koji se odlikuje
karakteristiénim motivima andeoskih glavica te florealnih festona i nizova antic¢kih elemenata.
Obitelj Rusch bi mogla odgovarati hrvatskoj verziji prezimena Rosci¢ ili Rusci¢ koja se javlja

u Quaderni kapituli Lovrensis. Na popisu lovranskih kanonika se, primjerice, nalaze Petar

292 Podestati su bili: Cesare (1640.-1642.), Andrea (1642.-1644.1 1664.-1666.), Lucio (1654.-1656.1 1685.-1687.),
Angelo (1694.-1967.), Girolamo (1702.-1705.), Francesco (1705.-1708.), Girolamo (1713.-1715.), Marco (1716.-
1717.), Marchio (1721.-1723.). Radossi (1992:228)

293 Bertosa (2009), url: https://www.istrapedia.hr/it/natuknice/139/balbi, konzultirano: 13.4.2020.

2% Grah (2005), https://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/2470/balbi-giovanni-andrea, konzultirano: 13.4.2020.

295 Radossi (1992:207)

2% Radossi (1992:228)
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Ros¢i¢ (1672. godine) te Andrej Rusci¢ (1717. godine) koji bi mogli biti povezani s donatorom

kaleza.?®’

Istrazivanja o stanovnicima Lovrana tek predstoje, kao i o nepoznatim obiteljima koji
su obitavali u novovjekoj Rijeci, a o kojima zasada arhivski izvori Sute. Medu njima valja
spomenuti supruznike Salomi koji su za isusovacku crkvu svetog Vida donirali srebrnu
kadionicu i ladicu (kat. jed. 288 i 289). Publikacije ukazuju da se to zbilo 1660. godine**8
medutim, ne navode izvor te datacije. Prema detaljima oblikovanja ovog kompleta za kadenje,
a na kojem nema zlatarskih oznaka, mogucée je pretpostaviti da su predmeti nastali tijekom
druge polovice 17. stolje¢a u nepoznatoj zlatarskoj radionici ili u nekom od blizih umjetnickih
srediSta Svetog Rimskog Carstva. Na istim lokacijama valja traZiti i radionicu koja je za
Mihovila Jugovca 1658. godine izradila ciborij s vrlo zanimljivim bikromatskim detaljima
izvedbe srebra i pozlati (kat. jed. 285). Nazalost, ciborij je neadekvatno obnovljen
galvanizacijom $to je rezultiralo gubitkom vidljivosti eventualnih zlatarskih zigova, a o
Mihovilu Jugovcu kao donatoru saznaje se samo iz publikacija koje ne spominju izvor
podataka.?” Ipak, mesnati akantusovi listovi koji su vrlo minuciozno iskucani na povrsini

podnoZja ciborija podsjecaju na dekorativni rje¢nik augsburskih radionica.

U Zupi Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Rijeci sacuvala su se tri srebrna viseca
svije¢njaka koji pripadaju karakteristicnoj venecijanskoj tipologiji ovih predmeta. Na njihovim
trbusastim tijelima te izmedu andeoskih glavica ili cjelovitih figura putta, izvedeni su ovalni
medaljoni s urezanim natpisima o naruciteljima. Najstariji medu njima je nabavljen 1707.
godine pod pokroviteljstvom Andree Bianchija i stanovitog Giovannija ¢ije se prezime zbog
oste¢enja ne moze razaznati (kat. jed. 267).>° O obitelji Bianchi nema puno podataka osim da
je stanoviti Grigioni Tommaso Bianchi s Floriom Marulonijem u razdoblju od 1715. do 1806.
godine iznajmljivao kucu s radionicom blizu crkve svetog Vida.**! Valja spomenuti da je u to
vrijeme u rije¢koj zbornoj crkvi djelovala Bratovstina Gospe od Karmela koja se medu
gradanima zbog boje tunika koje su ¢lanovi nosili, nazivala i Bratovstina Bijelih (tal. Bianchi).

Bratovstina je vjerojatno osnovana prije 1614. godine kada se spominje njihov gaStald

27 Vigkani¢ (2002:317)

28 Viezzoli (1931:200)

29 Ibid.

300 Iz natpisa je u retku nakon naznake imena GIOVANNI, mogucée proditati samo slova [...[AGNEZ $to bi mozda
moglo upucivati na obitel] CRAGNEZ koja se uz godinu 1726. i ime ,,Francisco®, javlja na jednoj nadgrobnoj
ploc¢i neko¢ smjestenoj u zupnoj crkvi Uznesenja Blazene Djevice Marije u Rijeci.

301 Kobler (1896¢:32)

89



Giuseppe Kraljich.?*? Godine 1729. u zbornoj su crkvi bratimi podigli oltar na kojemu se danas
nalazi naknadno postavljena skulptura Srca Isusova. Mramorni je oltar djelo rije¢kog kipara
furlanskog podrijetla Antonija Michelazzija (1707.-1771.),’*® a izvorno je imao drveni kip
Gospe Karmelske. U tom kontekstu je moguce pretpostaviti da je svije¢njak nabavila
bratovstina za oltar o kojem se skrbila prije podizanja novoga te su prema oSteCenom natpisu
u tome sudjelovali bratimi Giuseppe, [...]agnez i Andrea. Nazalost, zbog ostecenja natpisa, a
u nedostatku arhivskih izvora, zasada nije moguce sa sigurnosc¢u utvrditi narucitelje ovog djela.
Na stipesu bratovstinskog oltara Gospe Karmelske se pak unutar pozlacenog diska s Marijinim
monogramom javlja jo§ jedno ime - Ivan Pilepi¢ (Joani Pillepich). Disk je pricvrséen u
sredi$njem dijelu i adoriraju ga dva isklesana klece¢a andela (kat. jed. 275). Budu¢i da je o
oltaru skrbila Bratovstina Bijelih ne smije se odbaciti moguénost da je disk nabavljen
financijskim sredstvima bratovstine, a da je Ivan Pilepi¢ njome tada upravljao. Ipak, valja imati
na umu i pretpostavku da je ovaj element Ivan Pilepi¢ mogao naruciti i svojim novcem u jednoj

od lokalnih zlatarskih radionica.

Na kompleksnost otkrivanja donatora unato¢ postoje¢im natpisima ukazuje i primjer
drugog viseceg svije¢njaka iz rijeCke zborne crkve nastalog tijekom prve polovice 18. stoljeca
(kat. jed. 269). Na jednom se medaljonu spominje Kristofor Brankovi¢ (Cristoforo Maria
Brancovich) koji bi mogao biti povezan sa stanovitim grofom Brankovichem, rijeckim
konzulom u Dubrovackoj republici.*** Budu¢i da u literaturi nije poznato njegovo ime, moguée
je pretpostaviti da je rije¢ o poznatom rijeCkom trgovcu koji je zajedno s Andrijom Danijem
kao zavjet nakon prezivljavanja oluje nedaleko od Ancone, Zbornoj crkvi darovao sliku svetog
Vinka Ferrerskog i tako zapoceo §tovanje ovoga sveca u Rijeci.*® Ipak, na drugom medaljonu
spomenutog srebrnog viseceg svije¢njaka urezana je figura svetog Franje Paulskog §to bi
moglo ukazivati da je svije¢njak nabavljen za oltar posvecen tom svecu, takoder isklesan u
Michelazzijevoj radionici oko 1750. godine.’®® Oltar je za vrijeme pastoralne vizitacije

Giovannija Andree Balbija 1741. prvotno imao samo slikanu palu, a za njegove preostale

302 Kobler (1896a:157)

303 Tuli¢ (2012:321)

304 Kobler (1896¢:211)

305 Za sliku je milodarima podignut manji drveni oltar 1750. godine, a sedam godina poslije dovrSen je mramorni
oltar posvecen svetom Vinku Ferrerskom kojeg je isklesao venecijanski kipar Pietro Fadiga. Sourek (2015:233-
234)

306 Sourek (2015:225-226)
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dijelove su se skupljali milodari tako da je naposljetku oltar podignut sredstvima brojnih

Rijecana kojima se donacijom svije¢njaka pridruzio i Kristofor Brankovi¢.

Tre¢i vise¢i svijeénjak venecijanske provenijencije koji se sacuvao u nekada$njoj
rijeckoj Zbornoj crkvi se na temelju natpisa moze povezati sa Giovannijem Buratellijem
(Ioannes Buratelli) ukopanim u sredi$njem brodu crkve (kat. jed. 271).37 Svijeénjak je
vjerojatno bio namijenjen oltaru svetog Antuna Opata buduci da se grb te obitelji nalazi ispod
atike oltara.>®® On je podignut na mjestu drvenog oltara, a u izvedbi su sudjelovali Antonio
Michelazzi i ljubljanski kipar Francesco Robba (1698.-1757.).>% O obitelji Buratelli nema
puno podataka, osim da je 1704. godine Pietro Buratelli obnasao duZnost suca,’'® te da su sve
do 1720. godine imali patronatsko pravo nad kapelom posvecenom svetom Antunu Opatu koja
je srusena.*!! Oltar sa palom Valentina Metzingera (1699.-1759.)>!? slikara francuskog
podrijetla koji je najvise djelovao na podru¢ju Kranjske i Stajerske, ukazuje da je obitel;
sredinom 18. stoljeca bila dobrostojeca, a obzirom da je na svije¢njaku naznacena 1768.
godina, za pretpostaviti je da je Giovanni Buratelli, kao 1 njegov otac (?) Pietro nastavio

obiteljsku tradiciju pokroviteljstva umjetnosti.

U nekadaSnjoj crkvi augustinskog reda posvecenoj svetom Jeronimu sacuvan je jedan
bakreni pozlaceni kalez vrlo jednostavnog oblikovanja na kojemu je na unutra$njem dijelu
oboda podnoZja urezan natpis (kat. jed. 310). On ukazuje da je kalez za crkvu sveta Tri kralja
nabavio Karlo Berdarini (Caroli Berdarini) 1690. godine. Obitelj je 1640. godine od
1susovackog kolegija preuzela patronatsko pravo nad tom crkvom te je skrbila o njoj sve do
smrti posljednjeg muskog ¢lana, Francesca Berdarinija de Kieselsteina 1821. godine.’"?
Berdarinijevi su u Rijeci boravili od kraja 16. stoljeca, a brakovima su se tijekom nekoliko
stolje¢a povezali s drugim utjecajnim rijeCkim porodicama poput Wassermann, Stemberg i

Zanchi.’!'* Osim utjecajnih upravnih funkcija u Rijeci, obitelj je tijekom druge polovice 17.

307 Kobler (1896a:131)

308 Sourek (2005:224-225)

399 Klemenci¢ (2012:350)

310 Kobler (1896b:150)

311 Godine 1658. je prilikom vizitacije Francesca Bartirome, kapelu uzdrzavala udovica Buratelli. Kudi§ Buri¢ i
Labus (2003:23). Giovanni Kobler je donio pretpostavku da je mozda stari drveni oltar iz kapele svetog Antuna
prenesen u Zbornu crkvu, a na njegovom mjestu potom podignut novi mramorni oltar. Kobler (1896a:147)

312 Cevc (2000:268)

313 Tada je patronatsko pravo naslijedila njegova kéi Isabella Limpens no, ubrzo (1840. godine) je srusena, a njezin
glavni oltar je navodno prenesen u kapelu Bogorodice od Bezgresnog Zaceca. Tada je formirana Piazza Miller za
koju je Antonio Miller dao 1.000 fiorinti. Kobler (1896a:143)

314 Kobler (1896c:150)
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stoljeéa bila vlasnik dvorca Skalnica’"

zbog Cega je Carlo Bardarini diplomom cara Leopolda
L. o stjecanju plemstva 1679. godine dobio jo$ i prezimena de Werthenberg, Kusselstein e
Scalniza.*'® Novi plemicki status zasigurno je doprinio odluci Carla Bardarinija da za svoju
obitelj uredi grobnicu u crkvi sveta Tri Kralja ¢ija je nadgrobna ploca danas sauvana u
nekadagnjem augustinskom samostanu.?!” Desetlje¢e nakon, za misna je slavlja u istoj crkvi

nabavio i kaleZ na kojemu je ponosno urezao svoje ime.*!'

Sli¢nom su se idejom vodili 1 supruznici Henry, odnosno, Lodovico Henry (Ludovicus
Henry) rodom iz Bruxellesa i njegova zena Margarita, rodena Tomasi¢ (Tomassich) koji su za
augustinsku crkvu svetog Jeronima narucili pozlac¢enu pokaznicu (kat. jed. 317). Ona pripada
tipologiji zrakastih pokaznica, ali su uokolo staklene spremnice pricvrs¢eni arhitektonski
elementi s figurama andela, Boga Oca 1 golubice Duha Svetoga. Natpis koji otkiva narucitelje,
uz godinu darivanja (1766.), ukazuje da je pokaznica nabavljena za vrijeme priorata Nikole
Speranzija (Nicolao Speranzi) koji se takoder iskazao kao pokrovitelj umjetnosti. Lodovico
Henry je u rijeckoj povijesti ostao zabiljeZen kao sin Pietra Henryja koji je 1766. godine od
Michelea Belluzzija za 10.000 forinti kupio dozvolu za obavljanje postarske djelatnosti.’!
Jedno je desetljece poStanski ured bio organiziran u njihovoj obiteljskoj ku¢i koja se nalazila
izvan srednjovjekovnih zidina grada, da bi 1775. godine Lodovico izgradio novu kucu na
mjestu porusene kule svetog Jeronima.*?° Iako su dozvolu za postarsku djelatnost prodali veé
1799. godine Antunu Dani,*! ¢&ini se da je sve do kraja 19. stolje¢a ured poste bio smjesten u
prizemlju iste ku¢e na Korzu. lako su u Rijeku tijekom 18. stolje¢a dolazili brojni stranci u
potrazi za poslovnim prilikama, dio njih se djelomi¢no asimiliralo s lokalnim stanovniStvom.
Kao druga generacija doseljenika, Lodovico Henry je tako oZenio Margaritu Tomasi¢
(Tomasich), kéer Terese Summacampagne i1 Francesca Giorgija Tomasica. Potonji je 1779.
godine dobio austrijsko plemstvo, a 1782. godine je predstavljao gradane u gradskom vijecu.

S dvije je Zene imao Cak trinaestero djece, medu njima i sina Francesca koji se ozenio za

315 Dvorac je 1687. godine prodan barunu Andriji Bernardinu Oberburgu. Labus, Stoji¢ i Snajdar (1996:176, 180)
316 Politei (1855:58), Tomsich (1886:182), Kobler (1896¢:149)

317 Torcoletti (1944:32), Braut (2014:71-72)

318 Generalni vikar biskupije, Francesco Bartiroma je 1658. godine prilikom vizitacije crkve sveta Tri Kralja
nalozio da se u roku od tri mjeseca za sluzenje mise nabavi kalez, plitica, misna kosSulja i misnica, a ukoliko se to
ne ucini, da ¢e se zabraniti upotreba crkve. Za vjerovati je da je sve nabavljeno u roku i da je Berdarinijev kalez
nije bio jedini u crkvenoj riznici. Kudi$ Buri¢ i Labus (2003:23)

319 Herljevi¢ (1961:209)

320 Kobler (1896¢:166)

321 Herljevi¢ (1961:209)
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Giuseppinu Henry. Ostala su se djeca takoder povezala s utjecajnim obiteljima: kéer Maria se
udala za Paola Scarpu 1775. godine, a Teresa za Francesca Meszlenyja 1790. godine.?*? Primjer
ove obitelji ukazuje na medusobnu povezanost uglednih rijeckih porodica te razgranatost

utjecaja kojima su formirale druStveni 1 gospodarski Zivot grada.
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Slika 31. Nepoznata njemacka radionica, Pokaznica — detalj unutrasnje strane podnozja, 1766., crkva svetog
Jeronima, Rijeka

Dva liturgijska predmeta izradena tijekom druge polovice 18. stolje¢a u nepoznatim
venecijanskim radionicama darovana su crkvi svetog Jeronima tijekom prve polovice 19.
stolje¢a. Oba su vjerojatno kupljena na trziStu nakon Napoleonovog osvajanja Venecije 1797.
godine i njihova je izvorna namjena nepoznata. Viseéi je svijeénjak darovao stanoviti Andrea
Mali 1810. godine*?* kako je urezano na jednom od ispupéenih medaljona, no valja uzeti u

obzir da je svije¢njak mozda prethodno bio u nekoj drugoj rijeCkoj crkvi koja je tijekom

322 Kobler (1896¢:186-187)

323 Prezime Mali se u tom obliku ne spominje u Rijeci pocetkom 19. stolje¢a, ali se medu prezimenima obitelji na
Susaku popisanima 1823. godine, nalazi obitelj Andrije Malle (Andree Malle) koja bi mogla biti inacica prezimena
ili ispravna varijanta. Kobler (1896a:215)
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posljednja dva stolje¢a srusena.’** Rije¢ je o tipiénom venecijanskom svije¢njaku kojemu su
neznatno spljostene proporcije trbuSastog tijela, a ovjesen je na lance pri¢vrs¢ene za uzdignute
ruke triju putta (kat. jed. 325). Drugi je predmet relikvijar kojemu s lijeve strane nedostaje dio
ukrasnog okvira ovalne staklene spremnice u kojoj su pohranjene mo¢i nepoznatog sveca (kat.
jed. 318). Relikvijar je 1843. godine donirala Maria Corosacz kako je zapisano na vanjskom
obodu podnozja no, nije poznato je li to uinila bas za crkvu svetog Jeronima. Obitelj Korosac,
podrijetlom iz Kranjske, u Rijeci se spominje ve¢ u 17. stoljecu, a u prvoj polovici 19. stolje¢a
su vlasnici dviju ku¢a. Maria Corossacz, udana Debois, bila je sestra poznatijeg Francesca
Corossacza mladeg (1798.-1866.) koji je 1848. godine sa svojim sinom Giovannijem (1821.-
1896.) utemeljio bankarsko-mjenjacku kuéu Francesco Corossacz e figlio.> Do tada, obitelj
se bavila zlatarskom djelatnosti zbog Cega je 1852. zlatar Francesco Corossacz postao ¢lan
novoutemeljene Trgovacko-obrtnicke komore u Rijeci kao predstavnik “zanatliah”.326
Giovanni Corossacz je pak u skromnoj povijesti rijeckog zlatarstva ostao zabiljezen kao
,moretist™ koji je uveo slaganje poprsja negroidnih muskaraca sa turbanom - morc¢ic¢a u nizove
koji su se aplicirali kao ukrasi na narukvicama, brosevima i ogrlicama.*?” Obitelj je dakle, u

odredenoj mjeri oblikovala rijecku kulturu 19. stoljeca.

Dok su pojedine utjecajne 1 pretezito plemicke obitelji bile temom istrazivanja
povjesnicara, brojne ,,0bi¢ne* obitelji iz malih mjesta jo§ uvijek ostaju relativno nepoznate. U
zupi svetog Jurja u Boljunu se primjerice, na srebrnom vise¢em svijeénjaku spominju
Sebastijan 1 Petar KruZila (Sebastano e Pietro Crvsilla). Uz njihova imena urezana na jednom
poliranom medaljonu, javlja se i datum - 8. listopada 1782. godine na drugom medaljonu.
Dataciji odgovaraju i stilska obiljezja svijenjaka, izradenog u nepoznatoj venecijanskoj
radionici (kat. jed. 43). Obitelj Crusilla (Crosilla) podrijetlom je iz Kranjske i na podrucju
istarskog poluotoka se prvi put spominje sredinom 17. stoljeéa.*?® Medu pripadnicima toga
roda koji su se tijekom 18. stoljeca istaknuli u gradevinarstvu, valja istaknuti Giacoma Crusilu

¢ije se dvije skice Buja iz 1756. i 1759. godine ¢uvaju u Archivio di Stato u Veneciji.*** U

324 Vige o rijeckim crkvama i kapelama vidjeti: Kobler (1869a:129-153)

325 Krajem 19. stoljeca tvrtka kupuje zemljiste iza Guvernerove palade u Rijeci gdje oko 1903. godine gradi Villu
Corossacz, danasnju Glazbenu Skolu Ivana Mateti¢a Ronjgova. Lozzi-Barkovi¢ (2010:121)

326 Lukezi¢ (2011:167)

327 Canziani Jaksi¢ (2004:57)

328 Jerman (2017b:358)

329 Moratto Ugussi (2014: 68-69)
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Boljunu se obitelj spominje u mati¢noj knjizi, ali u hrvatskoj varijanti — Kruzila,**° kako se
prezivao Ivan Kruzila, starjesina Bratovstine svetog Tijela.?*! Iako o Sebastijanu i Petru KruZili
zasada nema podataka, njihova je pojava u ulozi narucitelja znacajna jer ukazuje na financijsku

mo¢ naoko manjih istarskih sredina.

Naposljetku, u Vodnjanu se kao donator ceremonijalnog Stapa, jedinog sacuvanog na
podrucju nekadasnje Pulske biskupije, javlja ime Francesca Bradamantea. Na Stap je
pricvrs¢ena figura svetog Blaza, a podno nje kartuSa s natpisom koja dodatno potvrduje da je
predmet 1800. godine nabavljen za vodnjansku crkvu (kat. jed. 403). Cini se da je Francesco
Bradamante obnasao funkciju suca na prijelazu iz 18. u 19. stoljeée i za pretpostaviti je da je
obitelj tada bila dobrostojeca buduc¢i se na glavnom gradskom trgu nalazi palaca s njegovim
obiteljskim imenom.**? Financijskom bogatstvu i ugledu vjerojatno je doprinio i njegov predak
Juraj Bradamante koji je 1750. godine s obitelji Loredan iz Barbana imao ugovor o zakupu

luke Pisak>3?

i dopustenje za godisnju sjecu 2.000 stabala stupova u Sumi Dubrovi. Nazalost,
viSe podataka o obitelji zasada nije moguce naci, no valja ukazati da su Giorgio i Francesco

(Juraj 1 Franjo) mozda bili otac 1 sin.

Liturgijske su predmete od plemenitih metala na podrucju nekadasnje Pulske biskupije
narucivali 1 donirali brojni ugledni ¢lanovi plemickih obitelji ili obi¢ni gradani, ¢esto, a kako
je to i bio obicaj, udruZeni u vjerske organizacije — bratovstine. Kroz njih su se obitelji
povezivale, rodno i prijateljski, stvarajué¢i krug poznanika s kojima su zajedno stvarali kulturno
okruzje vec¢ih gradova poput Rijeke 1 Labina, ali 1 onih manjih mjesta, primjerice Lovrana,
Plomina ili Vodnjana. S druge strane, pripadnici klera su, oc¢ekivano, nabavljali liturgijske
predmete potrebne za sluzbu ili kako bi obiljeZili vrijeme upravljanja Zupom — biskupijom.
Sacuvane liturgijske predmete na podru¢ju nekadasnje Pulske biskupije stoga valja promatrati
1 kao djela koja su na vecini lokacija naru¢ivana zbog potrebe, a u manjoj mjeri kao iskazivanje

prestiza pojedinih obitelji ili bratovstina.

330 VIahov (2011:302)

331 Badurina (1992:110-111)

332 Palaca je tijekom 19. stolje¢a mijenjala funkcije, a u jednom je trenutku bila i komunalna palaga. Rismondo
(1937:43), Nefat (2005:561)

333 Klen (1962:310-311)
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1.7. Organizacija zlatarskog obrta, materijali, tehnike i cijene

Zlatarstvo je sve do kraja 19. stoljeca i pojave termina primijenjenih umjetnosti ili
umjetnickog obrta (tal. arti minori, njem. Kunstgewerbe) smatrano ravnopravnom umjetnosti
s arhitekturom, slikarstvom i kiparstvom.*** No, niti jedan od ovih termina ne obuhvaéa u
cijelosti sve karakteristike navedenih umjetnosti. Okupljanje umijeca izrade predmeta poput
pokuéstva, nakita, tekstila, posuda ili pak oruda pod zajednicki termin umjetnickog obrta,
ispravno je za predmete nastale od 19. stoljeca nadalje, ali ne i za radove izradene prije pocetka
industrijske revolucije.>* Tada su se predmeti izradivali ruéno pomoéu raznih i mnogobrojnih
vrsta alata te u radionicama koje su zapogljavale i nekoliko desetaka majstora. Stovise, tijekom
srednjeg i ranog novog vijeka bilo je uobicajeno da se u slikarskim radionicama izraduje
pokuéstvo, oslikavaju tkanine ili pak stakleno posude, dok su kiparske radionice proizvodile
posude od raznih materijala, brodske dijelove ili pak kamene arhitektonske elemente. Obje su
radionice Cesto imale 1 posebnog majstora koji je poznavao zlatarske tehnike kako bi prema
potrebi pozlacivao oltare ili okvire slika, urezivao dekorativne elemente ili oblikovao dijelove
od plemenitih metala. Istovremeno su postojale i samostalne zlatarske radionice koje je vodio
glavni majstor zlatar, cijenjen od svojih kolega slikara i kipara kao ravnopravni ¢lan umjetnicke

zajednice.

Poceci razdvajanja primarnih umjetnosti od onih koji se danas nazivaju primijenjenima,
mogu se zamijetiti ve¢ od druge Cetvrtine 15. stoljeca u traktatima o umjetnosti i biografijama
umjetnika. Cennino Cennini (Colle di Val d'Elsa, 0.1370.-Firenca, o. 1440.) u traktatu /I libro
dell' arte koji je cCitateljima postao dostupan putem prepisivaca 1437. godine, u prvom
poglavlju navodi da su spoznaja, masta i vjesta ruka temelji za savladavanje slikarstva koje se
po njegovom misljenju moze postaviti uz bok poeziji.*** Gotovo istovremeno, Leon Battista
Alberti (Genova, 1404.-Rim, 1472.) u traktatu O slikarstvu, napisanom 1435. godine, ali

objavljenom tek 1540. godine u Baselu, naglaSava poseban znacaj i prednost slikarstva u tek

334 U talijanskoj se literaturi koriste i izrazi poput arti industriali, arti applicate, industria artistica, arti decorative,
a u starijoj literaturi i izrazi poput oggetti minori delle arti, arti tecniche, arti non libere. Castelfranchi Vegas
(1994: 9)

35 Industrijska je revolucija zapocela u drugoj polovici 18. stolje¢a izumima raznih strojeva koji su olaksali
proizvodnju predmeta. Pretezito agrarne ekonomije te manufaktura zamijenjena je industrijom Sto je uzrokovalo
promjene u tehnoloskom, socioekonomskom i kulturnom smislu. ,Industrial revolution®, url:
https://www.britannica.com/event/Industrial-Revolution, konzultirano: 29.01.2020.

336 Spiki¢ (2007:30)
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zapocetom formiranju sustava umjetnosti u kojemu se zalagao za preustroj slobodnih
umjetnosti.>*” Venecijanski slikar Paolo Pino (1534.-1565.) u publikaciji Dialogo della Pittura
objavljenoj 1548. godine ve¢ naglasava da je slikarstvo najuzviSenija umjetnost koju trebaju
poznavati svi koji Zele razviti vjestine drugih umjetnosti jer sve ovise o idejnom crtezu (tal.
disegno).**® Medutim, u pogledu definiranja vaznosti vrsta umjetnosti, Giorgio Vasari (Arezzo,
1511.-Firenca, 1574.) u uvodnom poglavlju djela u kojem donosi biografije umjetnika pod
naslovom Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori, e architettori, objavljenom 1550. godine u
Firenci, slikarstvu pridruzuje i kiparstvo. Sve ostale umjetnosti su za njega zapravo srodne
osnovnima: sa slikarstvom vezuje oslikavanje stakla, vitraje, inkrustacije, tehnike ukrasavanja
nielom 1emajlom te izradu tapiserija, dok kiparstvu pridaje izradu reljefa, keramike, Stukatura,
predmeta od bjelokosti i metala.>*® Medu njima, Vasari se posebno osvrée na tehniku nieliranja
koju zlatari poznaju jo$ od doba antike, a koju je u njegovo vrijeme najbolje primjenjivao zlatar
Maso Finiguerra (Firenca, 1426.-Firenca, 1464.).>*° Opisuje i tehniku emajliranja te
ukraSavanje intarzijama, tehnike koja je u Europu dosla iz zemalja Levanta (tal. alla maniera

).>* Kroz biografije umjetnika saznaje se da je vise od desetak majstora izuc¢avalo

damaschina
zlatarske tehnike, ali su se pojedini umjetnici potom specijalizirali za slikarstvo i/ili kiparstvo.
Medu njima valja istaknuti Lorenza Ghibertija (Firenca, 1375.-Firenca, 1455.) i Filippa
Bruneleschija (Firenca, 1377.- Firenca, 1446.), Andreu Verrocchija (Firenca, 1435.-Venecija,
1488.), Domenica Ghirlandaija (Firenca, 1449.- Firenca, 1494.), Sandra Botticellija (Firenca,
1445.- Firenca, 1510.), Antonija del Pollaiuola (Firenca, 0.1432.-Rim, 1498.), Andreu del Sarta

(Firenca, 1486.-Firenca, 1531.) i Leona Leonija (Arezzo, 1509.-Milano, 1590.).

1.7.1. Doprinos Benvenuta Cellinija poznavanju zlatarske djelatnosti

Benvenuto Cellini, firentinski zlatar 1 kipar koji je tijekom druge Cetvrtine 16. stoljeca

radio za papu Klementa VII. (1523.-1534.) i Pavla III (1534.-1549.), knezeve Mantove 1

337 Spiki¢ (2008:31)

338 Pino (1548:10)

33 Giorgio Vasari je 1568. godine objavio i drugu dopunjenu verziju istog djela no, ovom prilikom je koristena
prva verzija, tzv. torrentiana koja ima 2 sveska, dok je drugo izdanje, poznatije kao giuntina podijeljeno u tri
sveska. Vasari (1550:4)

340 Maso Finiguerra, pravog imena Tommaso Finiguerra (1426.-1464.) bio je, osim po nieliranju, poznat kao jedan
od prvih talijanskih graficara. Vasari (1550:166), »Vaso Finiguerra®, url:
https://www.britannica.com/biography/Maso-Finiguerra, konzultirano: 9.02.2020.

31 Vasari (1550:169)
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Ferrare, francuskog kralja Franje I. (1515.-1547.) i firentinskog vojvodu Cosima I. Medicija
(1519.-1574.), nije se nasao medu Vasarijevim ,,najboljim slikarima, kiparima i arhitektima*®.
Kako bi ukazao na znacaj svog umjetnickog rada, a posebno svojih kolega zlatara, Benvenuto
Cellini je 1558. godine uz pomoc¢ svog ucenika Michelea zapocCeo pisati autobiografiju. Ona je
nastajala do 1563. godine i sadrzi crtice iz Cellinijevog zivota od njegovih ranih godina
izucavanja zlatarskih tehnika, dolaska u Rim i rada za papu Klementa VII., sudjelovanja u
opsadi Rima 1527. godine na strani pape, naknadnih ucestalih migracija izmedu Rima, Firence,
Mantove i Ferrare, sve do rada na dvoru Franje 1. u Fontainebleau i Parizu te naposljetku,

njegovog boravka u rodnoj Firenci.

Medu zanimljivim anegdotama, Cellini opisuje i svoja zlatarska djela, nacin njihova
narucivanja i isporucivanja, a spominje i svoje prijatelje te suparnike u zlatarskoj profesiji. U
radionicu stanovitog zlatara Antonija di Sandra zvanog Marcone, Benvenuto Cellini usao je s
petnaest godina, a do devetnaeste godine i dolaska u Rim, promijenio je nekoliko ucitelja u
Sieni, Bologni i Firenci. Kao mladi zlatar djelatan unutar radionice, jednu tre¢inu vrijednosti
izradenog zlatarskog rada morao je po isplati davati voditelju radionice,*** a poslove je dobivao
na temelju preporuka. Primjerice, u Sieni je narudZbu za izradu svijeénjaka za Spanjolskog
biskupa Salamance dobio na preporuku Rafaelovog uéenika, Gianfranca zvanog Fattore,** a
privjesak u obliku ljiljana za plemkinju iz obitelji Porcia koju je susreo prilikom precrtavanja
Rafaelovih freski u palaci Agostina Chigija (1466.-1520.), donio mu je slavu medu
firentinskom aristokracijom.*** Benvenuto Cellini je tada radio za majstora Lucagnola koji je
redovito izradivao ukrasne vaze za papu Klementa VII. stoga je preko njega uspio do¢i do
ucestalih narudzbi papinskog dvora koje su se nastavile 1 za vrijeme pontifikata pape Pavla

I1.3%

Sigurnost buduc¢e zarade potaknula je Cellinija na osnivanje vlastite radionice te
dodatno ucenje vrlo zahtjevne zlatarske tehnike emajliranja koja iziskuje preciznu ruku: ,jer i
kada se rad savjesno dotjera, konacno ga treba izloziti djelovanju vatre, koja ga Cesto pokvari

i potpuno uniti.“3*® U vrijeme njegovih brojnih odsustava iz Rima, radionicu koja je brojala

342 Cellini (1951:41)
343 Cellini (1951:37)
344 Cellini (1951:38)
345 Cellini (1951:157)
346 Cellini (1951:50)
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osam majstora ,,s kojima je radio danju i no¢u kako zbog slave tako i zbog dobitka®, vodio je
njegov vjerni poslovni partner Felice.**’ Drago kamenje su nabavljali iz okolice Rima od

trgovackih putnika,®*

a svo zlato i srebro te drago kamenje koje bi uslo u radionicu zapisivalo
se u poslovne knjige kroz dvije kategorije: materijal koji su dali narucitelji zlatarskih predmeta
razlikovao se od onoga koje je zlatar nabavljao svojim novcem. Prema tome su se dijelile i
narudzbe budu¢i da je plemstvo Cesto davalo vec¢ postoje¢e predmete ili dragulje na
preoblikovanje. Tako je primjerice, papa Klement VII. dao Celliniju zlatne tijare iz riznice
apostolske komore da ih pretopi u osnovnu sirovinu za izradu novih predmeta.**® Za njega je
potom poceo izradivati raskosno dekoriran kalez s figurama Vjere, Ljubavi i Nade na nodusu
te reljefnim prikazima Kristova rodenja, Uskrsnuéa i Raspeéa svetog Petra na podnozju.>*°
Prema Zelji pape Pavla III. ukrasio je korice molitvenika namijenjenog darivanju cara Karla V.
(1519.-1556.) s kompozicijom isprepletenog lis¢a, figuralnim prikazima izradenima od emajla
i draguljima u vrijednosti od 6.000 $kuda.*' Izmedu ostalih zlatarskih radova Benvenuta
Cellinija spomenutih u autobiografiji, valja istaknuti relikvijar Kristove krvi za mantovskog
vojvodu, kao i pecat za ferrarskog kardinala Ippolita d'Estea (1503.-1520.).>>> Potonji je
posredovao da Cellini postane dvorski zlatar francuskog kralja Franje I. (1515.-1547.) za
kojega je izradio Cuvenu soljenku (tal. Saliera) s figurama Neptuna 1 Terrae Sto se danas Cuva
u Kunsthistorisches Museumu u Be¢u.>> Ipak, nije dugo ostao niti na francuskom dvoru veé
se vratio u rodnu Firencu 1545. godine. Tamo je od Cosima 1. Medicija (1519.-1574.) dobio
narudZzbu broncane skulpture ,,Perzeja s glavom Meduze* koja se od 1554. godine nalazi pokraj
Donatellove skulpture ,,Judite i Holoferna*, Michelangelovog ,,Davida“ te ,,Herkula i Kakusa*
Baccia Bandinellija (1488.-1560.), na firentinskoj Piazza della Signoria.>>* Za svoj je pak grob

Cellini namijenio mramorno raspelo, ali ga je naposljetku prodao Medicijima koji su ga kao

poklon poslali $panjolskom kralju Filipu II. (1556.-1598.).3%

347 Cellini (1951:117)

348 Znacajnu koli¢inu dragog kamenja su seljaci pronalazili na arheoloskim lokacijama nekada$njih rimskih
gradova na podrucju cijelog Apeninskog poluotoka. Cellini (1951: 51)

349 Cellini (1951:74)

350 Cellini (1951:101)

35! Cellini (1951:162)

332 Cellini (1951:78)

353 Rainer (2012:124)

354 Baccio Bandinelli je Benvenutu Celliniju prilikom izrade ,,Perzeja s glavom Meduze* bio jedan od najgorih
neprijatelja stoga o njegovoj skulpturi ,,Herkula i Kakusa“ nije imao pozitivno misljenje: ,,Lik se o€ito rusi naprijed
za preko tre¢inu lakta, a ve¢ je to grozna, neoprostiva pogreska, koju prave samo oni o¢ajni kipari tucetasi.““Cellini
(1951:320)

355 Kriz je isklesao od crnog mramora, dok je Kristovo tijelo izveo od bijelog mramora. ,,Crucifix®, url:
https://www.wga.hu/html_m/c/cellini/5/02marble.html, konzultirano: 2.3.2020.
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Slika 33. Benvenuto Cellini, Soljenka
(Saliera), oko 1540., Kunsthistorisches
Museum, Be¢

Slika 32. Joseph Collyer (prema Giorgiju Vasariju), Portret Slika 34. Benvenuto Cellini, Perzej s
Benvenuta Cellinija, 1780.-1827., British Museum, London Meduzinom glavom, 1545.-1554., Loggia dei
Lanzi, Firenca

Autobiografija Benvenuta Cellinija, osim dragocjenih podataka o njegovom opusu,
neposredno ukazuje na nacin dobivanja i zadrzavanja statusa dvorskog umjetnika: nakon $to
bi ga netko preporucio, vrlo spretno bi za svog buduceg poslodavca imao spreman primjer svog
rada ili skicu na papiru. Ocarani njegovim idejama, obecavali bi mu podrsku u vidu smjestaja,
organizacije radionice, materijala te naknade za izradu po zavrSetku umjetnine. Tijekom izrade
naruc¢enog djela zlatar je neprestano morao ocaravati svog mecenu novim prijedlozima ili

izvedenim zlatarskim predmetima kojima bi iznova dokazivao svoje umijece i ugled. Izgleda
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da je to bila mukotrpna igra ponude i potraznje u kojoj je umjetnik tijekom stvaranja jedne
narucene umjetnine, morao Sto vise odugovlaciti rad kako bi prilikom svakog novog druzenja
s naruciteljem, pokusSao dobiti i novu priliku za zaradu. Osim opravdavanja svoje umjetnicke
genijalnosti pred mecenama, opstanak zlatara na trziStu je ovisio o dobrom ugledu medu
aristokracijom 1 vladaju¢im obiteljima te mocénim pojedincima, a podrazumijevao je i

nadmudrivanje ostalih konkurentnih umjetnika.

Benvenuto Cellini je zbog svoje autobiografije i Cuvene soljenke, koja je Siroj javnosti
postala poznata nakon njezine krade 2003. godine i sretnog povratka tri godine poslije, postao
jedan od najpopularnijih zlatara u povijesti umjetnosti. Ipak, valja napomenuti da je on uistinu
bio jedan od najpoznatijih zlatara svojega vremena te se istaknuo medu stotinama zlatara ¢ija
imena ni danas nisu poznata, kao niti njihov opus. Malobrojne publikacije o zlatarima spominju
najcesce istih tridesetak imena majstora koji su radili na podrucju Srednje 1 Zapadne Europe
tijekom ranog novog vijeka: u Madridu, Londonu, Parizu, Utrechtu, Dresdenu, Niirnbergu,
Augsburgu, Firenci i Rimu.*® Medu njima je naravno i Benvenuto Cellini koji je svakako
najznacajniji za promociju svoje profesije, a osim njega, slicnu su medunarodnu popularnost
za zivota stekli samo Winzel Jamnitzer (1507/8.-1585.), Becanin koji je najduze djelovao u
Niirnbergu*” i Johann Melchior Dinglinger (1664.-1731.). Potonji je dio svoje mladosti proveo
u razli¢itim zlatarskim radionicama Augsburga, Niirnberga 1 Bec¢a, da bi krajem 17. stoljeca
dosao u Dresden, na dvor pruskog i poljskog kralja te litvanskog vojvode Fridrika Augusta I.

(1697.-1733.).38

33 Hungerford Pollen (1879:118-151), Honour (1971:7-8); Schroder (1987:93), Somers Cocks (1987:95-123),
Barr (1987:125-154)

357 Honour (1971:78)

358 Honour (1971:142)
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Slika 35. Nicolas Neufchatel, Portret Wenzela Slika 36. Antoine Pesne, Portret Johanna Melchiora
Jamnitzera, 1562., Musée d'Art et d'Historie, Zeneva  Dinglingera, oko. 1721., Hermitage, Sankt
Petersburg

1.7.2. Osobitosti organizacije zlatarske djelatnosti

Iako u muzejskim zbirkama i crkvenim riznicama te privatnim kolekcijama postoje
mnogobrojna izvanredna zlatarska djela, autorstvo je bez arhivske dokumentacije nemoguce
pouzdano utvrditi. Zlatarska je djelatnost u tom segmentu vrlo specifi¢na jer se predmeti
najcesce sklapaju od vise dijelova na kojima radi nekoliko majstora unutar radionice, a prema
skici voditelja radionice koji predmet osmisljava, djelomi¢no izraduje i zavrSno obraduje.
Takoder, relativno lako kopiranje kalupa i tehnicke karakteristike obrade metala te
ustanovljena pravila zlatarske struke, nisu davali prostora za ostavljanje bilo kakvog
individualnog traga umjetnika. Poznato je svega nekoliko desetaka zlatarskih radova na kojima
su majstori urezali svoja imena 1 to prilikom narudzbi vrlo luksuznih predmeta dok se na ve¢inu
djela ovi vrsni umjetnici nisu potpisivali.** Tijekom ranog novog vijeka su za oznacavanje

svojih radova koristili zlatarski Zig koji se sastojao od inicijala njihovih imena ili naziva

339 Cherry (2011:11)
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radionice. U pojedinim je slu¢ajevima ona mogla imati simboli¢ni, odnosno, figuralni prikaz
povezan s prezimenom glavnog majstora radionice, mjestom na kojem se nalazila ili je bila
odabrana proizvoljno od strane zlatara. Osim oznaka radionice, radove su kontrolirali djelatnici
drzavne kovnice ili predsjednici udruzenja zlatara nakon €ega je predmet dobivao i Zig grada
u kojem je nastao. Ovaj se kompleksan sustav razvijao od 13. stoljec¢a nadalje, zasebno u

svakom umjetnickom sredistu u kojem je bila razvijena zlatarska djelatnost.

U srednjem vijeku su zlatarska djela izradivali 1 redovnici u samostanima, poput
spomenutog Teofila, a klerici na visokim duZnostima su, osim kraljevskih obitelji, bili jedni od
najznacajnijih narucitelja. Opat Suger (1081-1151) iz pariskog Saint-Denisa je smatrao da
njegova crkva koja je tako vazna u kontekstu pokrStavanja Gala mora imati veliCanstvenu
crkvenu 1 liturgijsku opremu. Za njegovog upravljanja je ¢ak 80 % financijskih sredstava
potroSeno na nabavu novog liturgijskog posuda, opreme oltara te za izradu velikog zlatnog
raspela i restauraciju brojne imovine opatije.*® U riznici crkve Saint-Denis se sve do Francuske
revolucije ¢uvao kalez izraden od ahata i zlata, dekoriran biserima i razli¢itim vrstama dragog
kamenja koji svjedoci o Sugerovom umjetnickom ukusu.*®! Opat je za Zivota naglasavao da je
ponuda luksuznog liturgijskog posuda veca od potraznje i financijskih sredstava Sto ukazuje

na bogato trziste zlatarskim predmetima ve¢ u 12. stoljecu.

Slika 37. Nepoznati zlatar, Kalez opata Slika 38. Charles Rohault de Fleury, Kalezi iz Saint Denisa, Les
Sugera, 2.-1. st. prije Krista i 1137.-1140., Saints de la Messe et leurs Monuments, vol. 4, slika 309., 1888.,
National Gallery of Art, Washington Pariz

360 Cherry (2011:9)

361 Na popisu imovine opatije koji je Suger sastavio nekoliko godina prije smrti, posebno je naznaéeno devet novih
kaleza. Kalez s ¢aSom od ahata se jedini sacuvao i izloZen je u National Gallery of Art u Washingtonu, Sjedinjenim
Americkim Drzavama. Verdier (1993:5)
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Osim klera, najucestaliji narucitelji luksuznih predmeta bili su ¢lanovi kraljevskih ili
aristokratskih obitelji koji su umjetnike s njihovim radionicama smjeStali unutar
arhitektonskog kompleksa dvora. Tako su kod vojvode Filipa Dobrog (1419.-1467.) u
Burgundiji djelovali slikar Jan Van Eyck (0. 1395.-1441.) i zlatar Willem Van Vleuten koji je
za vojvodu 1449. izradio dar za Mariju od Gueldersa (0. 1434.-1463.) povodom njezine udaje
za kralja Skotske, Jamesa II. (1437.-1460.). Istovremeno je vojvoda narudivao umjetnine i od
oko 180 zlatara aktivnih u razli¢itim gradovima.®®? Isti je obi¢aj postojao i na Apeninskom
poluotoku gdje je primjerice, izmedu 1506. 1 1508. godine vojvoda Alfonso I. od Este (1476.-
1534.) na dvoru imao zaposlenog jednog zlatara i jednog slikara dok je Lucrezia Borgia (1480.-
1519.) imala dva zlatara i 12 slikara.?*®> Benvenuto Cellini je na dvoru francuskog kralja Franje
I. takoder djelovao u radionici smjestenoj blizu Louvrea, tadasnjoj kraljevskoj palaci. Zlatari
su Cesto obilazili dvorove i palace ne bi li se svojim radovima osobno predstavili, a u¢estali su
bili posjeti i trgovackih putnika koji su zastupali pojedine umjetnike sa crtezima djela ili pak
izvedenim luksuznim predmetima. TrziSte umjetnina je tijekom ranog novog vijeka bilo vrlo
razvijeno jer su se plemicke obitelji te novonastali imuéni gradanski sloj medusobno natjecali
u iskazivanju svojega bogatstva i privrzenosti crkvi. Medutim, za potpunu interpretaciju
konteksta narudzbe zlatarskog predmeta nije dovoljna analiza njegovih vizualnih
karakteristika. Ukoliko se zlatar nije potpisao na predmet, Sto je od 16. stolje¢a nadalje bilo
vrlo rijetko, te na njemu ne postoje heraldicke oznake ili prikazi koju upucuju na izvornu
ubikaciju, kontekst narudZbe je moguce utvrditi jedino putem arhivskih izvora te vrlo rijetkim

vjernim prikazima predmeta na slikarskim djelima.3¢*

Od sredine 13. stoljeca izmedu narucitelja 1 umjetnika — zlatara sklapali su se ugovori
u tri primjerka: po jedan su ugovor zadrZavali narucitelj 1 zlatar, a treca se kopija dostavljala u
gradski registar.’®® Najveéi broj ugovora se saéuvao u gradskim arhivima, a rijetki su ugovori
nadeni u obiteljskim arhivima aristokracije. U€estalo otvaranje i zatvaranje zlatarskih radionica
te selidba s jedne lokacije na drugu, doprinijela su nestajanju onih primjeraka koji su ostajali u
zlatarskim radionicama. Ugovori za zlatarske predmete su osim opisa djela te prilozene skice,

imali naznake tezine planirane upotrebe metala koja je po zavrSetku izrade predmeta bila

362 Blockmans (1998:18)
363 Guerzoni (2016:63)
364 Cherry (2011:10-11)
365 Easley (2004:54)

104



klju¢na za kontrolu kvalitete.>®® Precizno izvr§enim djelima, zlatarske su radionice podizale
svoj ugled i1 povecavale broj narudzbi, a vrlo brzo su zahtijevale i zaposljavanje veceg broja

naucnika (tal. garzone) i radnika - pomo¢nika (tal. lavorante).>%’

U zlatarsku su radionicu naucnici pretezito ulazili s desetak godina iako postoje zapisi
da su ih roditelji ili skrbnici poslali na izuavanje i s manje godina (8) ili znatno vise (18).
Voditelj radionice — glavni majstor zlatar prihvacao je nove naucnike prema osobnom
nahodenju te je s njegovim roditeljima ili skrbnicima sklapao ugovor ili usmeni dogovor.>®
Njime se voditelj radionice obvezao osigurati smjestaj, prehranu, odjecu i sve ostale osnovne
potrebe vjezbenika uz prenosenje znanja o zlatarskoj djelatnosti.>*® S druge strane, roditelji ili
skrbnici su glavnom majstoru davali naknadu u vidu kruha ili Zitarica za cijelo trajanje
izu¢avanja koje je moglo varirati izmedu 4 i 8 godina.?”® Ipak, postojale su i razli¢ite varijacije
ovih ugovora u kojima su naucnici imali pravo na mjesecnu ili godi$nju placu te naknadu po
zavrsetku ugovora. Naucnici su morali biti radi$ni, Zeljni znanja te odani voditelju radionice, a
ukoliko su iskazivali neposlusnost ili pak tri puta bjezali iz radionice, ugovor se raskidao i
naucnik se vracao roditeljima ili skrbnicima. Po ulasku u radionicu, novi je ¢lan prvo radio kao
dostavlja¢, potom bi Cistio 1 popravljao alate, pospremao radionicu ili sluZio kao model.
Istovremeno je ucio crtati, potom nabavljati, vagati 1 procjenjivati plemenite metale te koristiti
osnovne zlatarske tehnike. Kad bi majstor zlatar prosudio da je nauc¢nik savladao sve §to je
smatrao nuznim u prvoj fazi skolovanja, ponudio bi mu mjesto pomo¢nika ili radnika. U tom
trenutku je nau¢nik mogao birati hoce li ostati u istoj radionici ili ¢e potraZiti posao u radionici
nekog drugog majstora. Kao pomocénici, mladi su zlatari savladavali sloZenije zlatarske
tehnike, nacin vodenja radionickih poslovnih knjiga te su mogli doprinijeti kreativnosti
radionice svojim skicama. Ambiciozniji i financijski stabilniji pomo¢nici su otisli stepenicu

dalje te su se nakon nekoliko godina prijavljivali za dobivanje statusa majstora zlatara.>”! Ispit

366 Ugovori se nisu sklapali za serijske i jednostavne proizvode poput prstenja, broSeva ili tanjura. Cherry (2011:81)
367 Povecavanje broja radnika u nekim zlatarskim centrima nije bilo moguée zbog reguliranja trzista. U Augsburgu
je, primjerice, majstor zlatar mogao imati samo jednog vjezbenika i najviSe tri pomo¢nika. To je Cesto smetalo
priznatim majstorima koji su imali mnogo narudzbi, ali su ih zbog zabrane zaposljavanja morali prepustati drugim
majstorima zlatarima. Seling (1980:30)

368 Kovadevi¢ (2010:591)

369 Easley (2004:33)

370 Londonski su zlatari imali strogo odredeno trajanje Skolovanja — 8 godina. Cherry (2011:74)

31 U njemackim i francuskim zlatarskim srediStima zlatar je za dobivanje statusa majstora morao izraditi vrlo
luksuzan zlatarski predmet koji je iziskivao mnogo vremena i velika financijska sredstva. Takve uvjete rada nisu
imali prosjecni zlatari te je ve¢ tom odredbom raden probir potencijalnih kandidata za majstora zlatara. Cherry
(2011:74)
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se sastojao od izrade zlatarskog djela koje je procjenjivalo posebno povjerenstvo. U njemu su
bili istaknuti zlatari koji su mogli prepoznati kreativnost, raznolikost upotrijebljenih zlatarskih
tehnika 1 vjestinu oblikovanja. Po njihovom odobrenju, majstor zlatar je mogao djelovati
samostalno te je imao dopustenje za osnivanje vlastite radionice.?’> Naravno, pravila osnivanja
zlatarskih radionica razlikovala su se u pojedinim umjetnickim sredistima, a regulirala ih je

vlast ili posebna upravna tijela koja su uskladivala gospodarski razvitak grada.

Slika 39. Etienne Delaune, Zlatarska radionica, 1576., British Museum, London

Prve vijesti o organizaciji zlatarske djelatnosti dolaze iz 11. stoljeca kada su zlatari bili
podijeljeni na one s radionicama u samostanima ili na kraljevskim i aristokratskim dvorovima
te na zlatare sa samostalnim radionicama aktivnima na slobodnom trziStu unutar pojedinog
grada. Potonji se tijekom 12. stoljea pocinju udruzivati te s radionicama okupljati u
najprometnijim ulicama u blizini trgovackog srediSta grada. Tako su zlatari u Firenci bili
prisutni na Ponte Vecchiju, u Veneciji na Rialtu, dok su u Londonu zlatarske radionice bile

prisutne u ulici Cheapside, pored katedrale svetog Pavla.’”® U Parizu su primjerice bili

372 Easley (2004:36-37)
373 Cherry (2011:68)
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okupljeni na mostu preko Seine gdje je krajem 13. stolje¢a bilo 116 registriranih zlatara.’”*
Njihova je djelatnost, kao i ostalih obrtnika, po prvi put regulirana 1268. godine posebnim
odredbama koje je u knjizi Livre des Métiers objavio tadasnji rektor Pariza Etienne Boileau
(1200/1210.-1270.).3” Uslijedilo je i reguliranje kvalitete izrade te definiranje oznacavanja
zlatarskih radova koje je 1275. godine zapoceo francuski vojvoda od Burgundije, Filip III.
Celavi (1270.-1285.).7° Smatrao je da se predmeti izradeni od plemenitih metala moraju
kontrolirati u smislu ¢isto¢e metala 1 u skladu s tim, oznacavati posebno osmisljenim zigovima
karakteristiénima za pojedini grad.’”” Istovremeno su se organizirali i zlatari u Londonu koji
su 1363. godine odredili da svaki ¢lan udruzenja mora imati vlastitu oznaku odobrenu od
posebnog kraljevskog povjerenstva koja se smjela utiskivati tek nakon provjere kvalitete
izradenog predmeta. London je tada bilo umjetnicko srediSte Engleske i u njemu je djelovalo
135 zlatarskih radionica. Istovremeno je na podrucju srednje Europe bilo nekoliko vaznih
zlatarskih sredista: u Kélnu je 1395. godine djelovalo 122 zlatara,®’® a znacajna su trzista jos
bila u Montpellieru, Toursu i Avignonu.>”® U Italiji je tijekom 13. stoljeéa najveée zlatarsko
srediste bila Siena ¢&iji su zlatari isporucivali djela sve do Assisija, Orvieta i Napulja.**° Trzista
zlatarskim predmetima su tada postojala i u Bologni, Perugiji te, dakako, Veneciji. U Firenci
su se tada zlatari organizirali unutar udruge Arte della Seta ili Por Santa Maria, kako se
nazivala ulica u kojoj su se nalazile radionice trgovaca i1 obrtnika ukljuc¢enih najviSe u djelatnost
prodaje svile. lako pomalo neuobi€ajeno, zlatari su se u tom gradu organizirali unutar ove
trgovinske djelatnosti (eng. trades ili arts, tal. arti) jer se zlato i1 srebro upotrebljavalo 1 za

tkanje te vezenje.?8!

Raznovrsna primjena plemenitih metala te moguénost obrade ovih sirovina,
omogucavala je Siroki raspon djelatnosti zlatarskih radionica. Zlato 1 srebro se upotrebljavalo
u bankarstvu za kovanje novca, ljekarniStvu, proizvodnji oruZzja, slikarstvu i kiparstvu,

drvorezbarskim radionicama namjeStaja, staklarstvu, knjigoveStvu te naposljetku, izradi

374 Castelfranchi Vegas (1994:94)

35 Cherry (2011:21)

376 Lightbown (1987:61)

377 Cherry (2011:21)

378 Zlatari iz Kolna su tijekom srednjeg vijeka bili prisutni u cijeloj Europi, a u mnogim zlatarskim srediStima,
poput Venecije i Pariza, djelovali su njihove kolonije. Cherry (2011:78)

37 Lightbown (1987:59)

380 Castelfranchi Vegas (1994:94)

381 Easley (2004:27)
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liturgijskog i profanog posuda te nakita.*8? Udruzenja ili cehovi odredenih djelatnosti su osim
medusobnog povezivanja radionica, imale zadac¢u kontroliranja formiranja cijena, uvjeta rada
unutar radionica te osiguravanja kvalitete proizvoda. U Firenci je, primjerice, tijekom kasnog
srednjeg vijeka bilo zabranjeno raditi nocu zbog nedovoljne svijetlosti svijeca 1 opasnosti od
ozljedivanja. Takoder, zlatari nisu smjeli koristiti staklenu pastu kao zamjenu za drago
kamenje, a nije bila dopustena niti prodaja kromiranih ili pozla¢enih te posrebrenih predmeta
za cijenu radova koji su u cijelosti bili izradeni od plemenitih metala.’**> Kako bi se zlatarska
djelatnost mogla bolje nadzirati, poticalo se otvaranje radionica u jednom dijelu grada te
dostupnost uvida u cijeli proces izrade predmeta. Londonske su radionice ujedno bile pretezito
manjih dimenzija (oko 6 m?) s velikim prozorom prema ulici i vratima. Straznje su prostorije
sluzile kao spremista dok su na gornjim katovima bile uredene sobe za radnike.*** U slu¢aju
prijevare, radionica se zatvarala, a njezin je voditelj bio kaZnjen te izbacen iz udruZenja s
dozivotnom zabranom rada u zlatarskoj djelatnosti.?®> S druge strane, zlatarska su udruzenja
pomagala ¢lanovima u bolesti, sluzila su kao potpora financijskim savjetovanjima, a brinula se
i za obitelj zlatara nakon njegove smrti.**® Sve ove odredbe su se propisivale statutom ceha, a
postojali su 1 popisi ¢lanova s detaljnim osobnim podacima i navedenim iznosom novca koji je
¢lan pla¢ao pri ulasku u ceh.’® Iz tih je popisa poznato da je u Firenci oko 1400. godine bilo

oko 300 zlatara, a primjerice, 1607. godine 413 zlatarskih majstora.>%8

R 2 AT ST
.\J._'-. AL

Slika 40. Nepoznati slikar iz obitelji Cocharelli, Traktat o porocima i vrlinama — detalj s prikazom zlatarske
radionice, 1330.-1340., British Library, London

382 Easley (2004:47)
383 Easley (2004:28)
34 Cherry (2011:86-87)
385 Easley (2004:29)
386 Cherry (2011:66)
37 Guidotti (1977:168)
388 Guidotti (1977:171)
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Sve su zanatske djelatnosti imale svoga sveca zastitnika, a za veéinu europskih zlatara
to je bio sveti Eligije (588.-660.), savjetnik kralja Klotara II. (613.-629.), a potom i Dagoberta
I. (629.-634.), posljednjeg iz dinastije Merovinga koji su vladali franackim drZzavama. Osim
Sto je djelovao kao savjetnik, bio je Cuvar kraljevske riznice i dvorski zlatar, pomagao je
siromasnima, osnivao samostane i gradio nove crkve. Kao biskup Noyona od 641. godine, §irio
je katoli¢ku vijeru i pokrstavao dijelove Francuske uz Sjeverno more. ** Uz svetog Eligija koje
je Stovala vecina europskih zlatara, oni djelatni u Engleskoj su za svoga zastitnika izabrali
svetog Dunstana (909.-988.) koji je obnaSao funkcije biskupa od Worcestera, Londona i
Canterburyja, a izuzev svog politi¢kog djelovanja, istaknuo se kao vrlo vjest zlatar.>*° Jos je
jednu iznimku u izboru svoga sveca zastitnika Cinila i bratovstina zlatara u Veneciji koja je
izabrala svetog Antuna Opata (251.-356.),%! zatitnika od vatre.*** Sveti Eligije i sveti Dunstan
su se, za razliku od svetog Antuna Opata, redovito javljali na sluZzbenim pecatima udruZenja

zlatara,??

auumjetnosti su na grafikama i slikama cesto prikazivani unutar zlatarske radionice.
Ti su prikazi znacajan izvor za vizualizaciju organizacije radionica u smislu smjestaja peéi,

raznih alata, brojnosti radnika i na¢ina obrade metala.

Slika 41. Taddeo Gaddi, Sveti Eligije pred kraljem Slika 42. Nepoznati majstor, Sveti Dunstan iz
Dragobertom, oko 1360., Museo del Prado, Madrid Canterburyja, 1510-1520., Metropolitan
Museum, New York

389 Easley (2004:31)

30 Cherry (2011:40)

91 Pazzi (1998:31)

32 Sveti Antun opat ¢esto u rukama drzi plamen ili snop plamenova gazi svojim nogama $to podsje¢a na njegovo
viziju paklene vatre koja je u njemu ubila tjelesnu pozudu. Zbog te se vizije on Stuje kao zastitnik vatrogasaca.
Grgi¢ (2000:135)

393 Cherry (2011:69)
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1.7.3. Zlatarske tehnike prije industrijske revolucije

Zivot jednog zlatara i njegove radionice, sa svim usponima i padovima, je mozda
najbolje opisan upravo u autobiografiji Benvenuta Cellinija koja neposredno otkriva nacin
funkcioniranja zlatarske djelatnosti, trziSta umjetnina i javnog zivota renesansne Firence. Za
pretpostaviti je da su sli¢ne situacije, iako s puno manje dramati¢nosti i spletki, dozivljavali i
zlatari u drugim europskim umjetnickim srediStima. U cast svih umjetnika koji su dijelili
njegovo zanimanje Cellini je nakon autobiografije napisao i dva traktata posvecenih zlatarstvu
te kiparstvu. Oba su prvi puta objavljena 1568. godine u Firenci i posve¢ena Francescu I.
Mediciju (1541.-1587.) povodom njegova vjencanja s Ivanom od Austrije (1547.-1578.),
najmladom kceri cara Ferdinanda 1. (1556.-1564.). Time je Cellini nastojao obnoviti dobre
odnose s njegovim ocem Cosimom I. Medicijem koji ga je 1565. godine udaljio s dvora zbog

neprikladnog ponasanja.®*

Nekoliko je razloga Cellini naveo za pisanje traktata o zlatarstvu: primijetio je da nitko
o0 toj vrsti umjetnosti dosad nije pisao, a kako nije uocio niti jednog svog kolegu koji bi se
uhvatio tog posla, zadaéu je odlugio izvrsiti sam.*>> Svakako treba naglasiti da Benvenuto
Cellini nije prvi pisao o zlatarstvu, ali ocito nije bio upoznat s publikacijom De Diversis Artibus
u kojoj je njemacki redovnik Teofil oko 1000. godine vrlo detaljno opisao brojne zlatarske
tehnike. U njegovom se rukopisu nalaze 1 upute o nainu izgradnje 1 organizaciji zlatarske
radionice na koje se Cellini nije osvrnuo u svom traktatu. Teofil je tada predlozio odvajanje
prostorija za obradu zlata, srebra i bakra kako se prilikom obrade ne bi mijesale Cestice metala.
Takoder, donio je detaljne upute o izradi peci i zlatarskih alata poput mijeha, nakovnja, klijesta,
cekica, skalpela 1 turpija. Njegov rukopis je bogat informacijama o naCinima prociS¢avanja
plemenitih metala, razli¢itim vrstama zlata i izradi legura koji mogu imitirati zlato, a nekoliko

je poglavlja posvetio i obradi dragog kamenja te izradi laznih dragulja.

Unato¢ rukopisu redovnika Teofila, Cellini je suvremenicima nametnuo svoje
prvenstvo otkrivanja tajni zlatarskog umijeca, a ne bi li im se predstavio kao vrstan poznavatelj

rada svojih prethodnika 1 zivucih kolega u profesiji, nabrojao je nekolicinu umjetnika koji su

394 Benvenuto Cellini se ¢esto sukobljavao s kolegama iz iste profesije, a nakon $to je 1556. napao zlatara

Giovannija Lorenza di Papi, optuzen je i za sodomiju nad maloljetnikom, Ferrandom di Giovannijem
Montepulcianom. Gamberini (2014:2)
395 Cellini (1857:6)
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izradivali zlatarske predmete ili su na pocetku svoje umjetnicke karijere izucavali tehnike
obrade metala. Tako je naglasio izvrstan zlatarski rad Lorenza Ghibertija kojeg prema
njegovom misljenju nitko nije uspio nadmasiti u izradi lijevanih skulptura manjih dimenzija.>*¢
Istaknuo je 1 veliki doprinos Antonija Pollaiuoloa ¢ije su vrlo kreativne skice zlatarskih
predmeta upotrebljavali mnogi zlatari, medu njima i Maso Finiguerra, majstor koji je usavrsio
tehniku nieliranja. Pollaiuolove skice je koristio i stanoviti Amerigo Righi (1420.-1491.)*""
koji je bio vrstan u izradi emajla. Sve navedene tehnike, uz cizeliranje, poznavao je i
Michelangelo di Viviano, otac kipara Baccia Bandinellija (Firenca, o. 1493.-Firenca, 1560.).3%8
U zlatarskoj se radionici formirao i Bastiano di Bernardetto Cennini koji je za firentinskog

vojvodu Alessandra Medicija (1510.-1537.), ne¢aka pape Klementa VII., izradivao zlatnike.>*

Benvenuto Cellini je smatrao nuZnim nabrojati i nekoliko majstora — zlatara koji su
oblikovali radove temeljem svojih nacrta pri ¢emu su vjesto koristili razne zlatarske tehnike.
Najistaknutija je bila radionica braée Tavolaccino*™ koja je bila popularna po izradi privjesaka
1 prstenja s dragim kamenjem, a poznavali su i tehnike intarzije, iskucavanja plitkih reljefnih
prikaza te cizeliranja.*! Brojni su zlatari, poput Stefana Saltereglija ili Zanobija del
Lavacchija, imali veliki talent i kreativnost no, kako su umrli rano, nisu uspjeli u ve¢oj mjeri
doprinijeti bogatstvu firentinskog renesansnog zlatarstva. Takoder, pojedini su se zlatari
specijalizirali samo za odredene vrste predmeta: Piero di Nino za filigranske ukrase, Antonio
di Salvi je izradivao razno srebrno posude, dok je Salvatore Guasconti za druge zlatare
izradivao emajlirane i nielirane dijelove.**> Naposljetku, kako bi dokazao znacaj poznavanja
zlatarskih tehnika, Cellini je nabrojao nekoliko slikara, kipara i arhitekata koji su umjetni¢ko
formiranje zapoceli s izuavanjem zlatarstva. Uz Filippa Brunelleschija i Andreu Verrocchija,
koje je u istom kontekstu spomenuo 1 Giorgio Vasari, ovoj je skupini Cellini pridruzio 1

Donatella (Firenca, 1386.-Firenca, 1466.), Desiderija da Settignana (Settignano, 0.1430.-

3% Cellini (1857:7)

397 Cellini (2002:392)

38 Michelangelo di Viviano, poznatiji kao Michelangelo Brandini (1459.-1528.) bio je najpoznatiji zlatar u Firenci
krajem 15. i poCetkom 16. stolje¢a. Cellini (1857:8), Chiarini (1972), url:
http://www.treccani.it/enciclopedia/michelangelo-brandini_(Dizionario-Biografico)/, konzultirano: 5.03.2020.
399 U razdoblju od 1532. do 1574. godine osmislio je osam razli¢itih zlatnih $kuda i jedan srebrni giulio koji je
tezio od 2.8 do 3.2 grama srebra. ,,Giulio I serie (stemma sanitico)”, url: https:/numismatica-
italiana.lamoneta.it/moneta/W-CMT/24, konzultirano 4.02.2020.

400 Hungerford Pollen (1879:126)

401 Cellini (1857:9)

402 Cellini (1857:9-11)
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Firenca, 1464.), Martina Schongauera (Colmar, prije 1450.-Colmar, 1491.) i Albrechta Diirera
(1471.-1528.).403

Slika 43. Michelangelo di Viviano da Gaiole, Pastoral, Slika 44. Maso Finiguerra, Krunidba Bogorodice,
1520., Basilica di San Lorenzo, Firenca 1452., Museo Nazionale del Bargello, Firenca

Od zlatarskih tehnika, Benvenuto Cellini prvenstveno istice one koje je dobro poznavao
a zahtijevale su veliku vjestinu majstora. Budué¢i da je nieliranje naucio od Tommasa
Finiguerre kojeg je i Giorgio Vasari hvalio kao sjajnog majstora*** prvo je poglavlje traktata
posvetio ovoj tehnici. Osim preciznog opisivanja nacina pripreme triju elemenata (srebra,
bakra i olova sa sumporom ili Zivom), njihovo zagrijavanje, hladenje i1 usitnjavanje u prah,
Cellini je vrlo detaljno donio nacine nanoSenja te praSkaste smjese u gravure izvedene na
srebrnoj ili zlatnoj povrSini. Zagrijavanjem na visokoj temperaturi, ta se smjesa ucvrscivala

unutar gravura koja se nakon hladenja turpijanjem dodatno oblikovala do Zeljenog izgleda.*%3

403 Cellini (1857: 11-14)

404 Za nieliranje je Vasari rekao da je vrlo sli¢no slikanju budué¢i da se na metalnoj plo¢i prvo laganim alatima
urezuje skica koja se potom graviranjem preciznije oblikuje te zatim boja crnom smjesom. Fuga (2006:355)

405 Cellini (1857:18)
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Ova se tehnika razvila u vrijeme Rimskog carstva, popularizirana je tijekom srednjeg vijeka,**°

a najvise se koristila tijekom 15. stoljeca na podrucju talijanskog poluotoka. Tijekom 19.
stolje¢a razvilo se joS nekoliko varijacija izrade niella koje podrazumijevaju razli¢ite omjere

osnovnih materijala.*’’

Medu najcjenjenije zlatarske tehnike Cellini je uvrstio i filigran koji se u pravilu
izraduje od srebrnih i zlatnih niti razliitih profilacija. One se potom medusobno u¢vrséuju ili
apliciraju na metalne povrSine u raznim dekorativnim oblicima, tvoreci ¢ipkasti efekt. Tehnika
filigrana poznata je jo$ od antike i sve do pocetka ranog novog vijeka se primjenjivala na sve
vrste zlatarskih predmeta. Od 16. stolje¢a nadalje, njome se naj¢es¢e ukrasavao nakit, dok se
za dekoraciju liturgijskog posuda najduze zadrzala u jugoisto¢nim dijelovima Svetog Rimskog
Carstva. Poznato je da su srednjovjekovni zlatari bili posebno kreativni u osmisljavanju novih
ukrasnih niti*® stoga se na brojnim primjerima zlatarskih radova nastalih u tom razdoblju mogu

zamijetiti vrlo kompleksne kompozicije izmjene razlicitih elemenata §to tvore raskosnu igru

osvjetljenih i sjenovitih dijelova.**”

Jednom od najkompleksnijih zlatarskih tehnika smatra se emajl kojeg su poznavali jos
Egipcani, a od srednjeg vijeka su ga najviSe popularizirale radionice francuskog grada
Limogesa.*!” Rije¢ je o tehnici nanosenja praha izradenog od mljevenog stakla na metalnu
podlogu pri temperaturi od oko 800 stupnjeva. Toplinom se prah tali, a po hladenju se pretvara
u stakleni premaz. Prah se moze dobiti na dva nacina: mljevenjem obojanog stakla ili
mijesanjem bezbojnog stakla s metalnim oksidima ¢ime se dobivaju razli¢ite boje.*!! Prah -
emajl se moZe nanositi na nekoliko razlic¢itih na¢ina: tehnikom cloisonné gdje se nanosi u polja
omedena metalnom zicom, tehnikom champlevés gdje se emajl zadrzava u cizeliranim utorima

metalne povrsine*!?

ili tehnikom poznatom kao basse-taille. Ona podrazumijeva slikanje
nanoSenjem praha na jednobojnu ve¢ emajliranu podlogu pri ¢emu se svaka boja mora prvo
osusiti da bi se nanijela slijede¢a.*!> Ova je tehnika izumljena krajem 13. stolje¢a u Toskani

odakle se prosirila u srednju i sjevernu Europu $to je Benvenuto Cellini istaknuo i u svojem

406 Fuga (2005:355)

407 Maryon (1998:166-168)
408 Fuga (2006:344)

409 Maryon (1998:135)

410 Wardropper-Day (2015:9)
411 Maryon (1998:175)

412 Maryon (1998:176)

413 Rebold Benton (2009:153)
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traktatu.*'* Od ostalih vrsta valja spomenuti nano$enje emajla na straznju stranu poznatu kao
kontra-emajliranje kako bi tijekom pecenja sprijecilo izvijanje metalne povrSine, potom
nanoSenje emajlirane paste na skulpturalna djela s prethodno graviranom povrsinom za bolje
prianjanje (émail on ronde-bosse)*" i grisaille tehnika koja podrazumijeva nanoSenje bijelog
emajla na kontrastno izvedenu jednobojnu crnu ili tamnoplavu emajliranu povrsinu.*'® Sve
tehnike emajliranja su zahtijevale znanje kemijskih reakcija mnogobrojnih vrsta minerala na
metalnim povrSinama buduci da se boja emajla drasticno mijenjala tijekom pecenja. U tom
kontekstu, majstori koji su poznavali ovu zlatarsku tehniku su bili vrlo cijenjeni u drustvu jer

su izradivali luksuzne i skupe predmete.

Slika 45. Ugolino di Vieri, Relikvijar Svetog Slika 46. Nepoznati nizozemski zlatar, Kolijevka s
Korporala, 1337-1338., katedrala Uznesenja Blazene djetetom, oko. 1695., Museo degli Argenti — Palazzo
Djevice Marije, Orvieto Pitti, Firenca

Najveci je dio svog traktata Benvenuto Cellini posvetio obradi dragog kamenja i

njihovoj aplikaciji na metalne povrSine. Posebno se osvrnuo na rubine, safire, smaragde 1

414 Cellini (1857: 27)

45 Ova je tehnika izumljena u Francuskoj krajem 14. stolje¢a. ,,Enamelwork®, url:
https://www.britannica.com/art/enamelwork/Western-European, konzultirano: 9.02.2020.

416 Grisaille®, url: https://www.britannica.com/art/grisaille, konzultirano: 9.02.2020.
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dijamante koje je opisao s obzirom na njihove razli¢ite podvrste, podrijetlo, &vrstoéu i boje.*!”
Od ostalih zlatarskih tehnika istaknuo je cizeliranje, odnosno, izradu crteza na metalnoj
povrsini dlijetom 1 ¢eki¢em. Kao vrsni poznavatelj ove tehnike Cellini je izradivao brojne

418

medalje*!® i numizmati¢ke modele,*!”

pontifikalne pecate i posude s figuralnim prikazima.
Potonjem je posvetio cijelo poglavlje ne bi li se pohvalio svojim radovima za francuskog kralja
Franju 1. Jedno je poglavlje posvetio i izradi srebrnih skulptura, a ukratko je objasnio 1 tehnike
pozlac¢ivanja te patiniranja srebra. U traktatu je, opisivanjem glavne zlatarske tehnike
spomenuo i razne osnovne tehnike mehanickog tretiranja metala koje je zlatar takoder morao
poznavati.*?® Te se tehnike primjenjuju i danas, ali uz pomo¢ moderniziranih i elektrificiranih

alata.

Tehnika lijevanja podrazumijeva taljenje raznih vrsta metala na visokoj temperaturi 1
njihovo izlijevanje u prethodno pripremljen kalup. Oni mogu biti oblikovani od kamena, gline,
keramike ili Zeljeza. Lijevanje se moze izvoditi i pomoc¢u modela od voska koji se precizno
oblikuje i potom oblaze glinom. Tijekom pecenja gline, unutrasnji se vosak otopi te u teku¢em
stanju iscuri iz gline kroz otvor ostavljen za tu svrhu. Potom se kroz njega ulijeva teku¢i metal

koji zauzima prostor voska.*?!

Oblikovanje metala prema kalupu moZe se izvoditi 1 tijeStenjem - utiskivanjem
metalnog lima na unaprijed pripremljenu metalnu matricu. Metal se mozZe kovati u hladnom ili
toplom stanju kada se iskucavanjem moze savijati ili oblikovno prilagodavati buducoj funkciji.
Plocica koja se oblikuje se pri tome postavlja na posebnu smjesu, u 16. stoljecu izradenu od

mjeSavine smole, voska, Zivotinjske masti i praha dobivenog usitnjavanjem opeke koja se

47 O naginu bruSenja dragog kamenja, ovisila je i njihova cijena. U vezi toga, Cellini u autobiografiji opisuje
zgodu za vrijeme boravka u Napulju. Nakon §to je na ulici susreo draguljara Domenica Fontanu u ¢ijoj je radionici
boravio nekoliko dana, prilikom posjeta kralju, pokazao je svoju vjestinu poliranja dijamanta za $to je dobio
dvjesto zlatnih skuda. Cellini (1951:121)

418 U autobiografiji Cellini opisuje medalju koju je izradivao za papu Klementa VIL.: na nali¢ju je oblikovao boZicu
Mira koja je prikazana kao ,,mlada Zena odjevena u vrlo laganu haljinu, podpasana, sa zubljom u ruci, koja pali
brdasce oruzja povezano u jedan snop poput trofeja. U blizini se vidio dio hrama, u kojemu lezi Bijes povezan
teskim lancima, a uokolo je bio natpis koji je glasio Chauduntur belli portae*. Tu je medalju otisnuo u zlatu, srebru
i bakru. Cellini (1951:123-124)

419 Cellini je za vojvodu Alessandra Medicija u Firenci izradivao modele za kovanice. Izradio je srebrnjak u
vrijednosti od Cetrdeset soldi na kojem je s jedne strane prikazao vojvodu, a s druge strane svetog Kuzmu i
Damjana. Potom, novac naziva ,,giulio* gdje je na aversu izradio lik svetog Ivana u profil s knjigom u ruci, dok je
na jo§ manjem novcicu izradio istog sveca, ali u enface profilu. S njim se pohvalio da je to prvi nov¢i¢ malih
dimenzija na kojemu je zlatar uspio izvesti enface profil. Cellini (1951:137-138)

420 Cherry (2011:45-49)

421 Fuga (2006:360)
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postavljala na kamen u obliku hemisfere, poloZen na fragment koze. Budu¢i je smjesa bila
dovoljno ¢vrsta, a istovremeno gumasta, omogucavala je tretiranje plocCice metala raznim
alatima uz pomo¢ &ekiéa, a oblikovanje je olaksavala moguénost rotacije kamena.**? Plitki se
reljefi, kao 1 ukrasni geometrijski ili florealni nizovi mogu izvesti i polaganjem metalne ploCice

na kozu, ali se u tom slu¢aju njena povrsina najéesée tretira sa straznje strane.*?>

U procesu se koriste razli¢iti kalupi koji se utiskuju Stancanjem ili punciranjem.
Osnovna se povr§ina moze tehnikom lotanja nadogradivati novim metalnim dijelovima. Tako
se primjerice pri¢vri¢uju filigranski elementi, metalne kuglice nastale tehnikom granulacije***
ili pak kosarice za umetanje dragog kamenja. Za izradu filigranskih niti potrebno je poznavati
nacine stanjivanja metalnih povr$ina: valjanjem metala izmedu dvaju valjaka ili razvla¢enjem
metala kroz perforiranu dasku. Ukrasavanje metalnih predmeta se osim iskucavanjem, moze
Ciniti 1 cizeliranjem (urezivanjem i rovasenjem - duboko urezivanje motiva) koje se koristi za
sjen¢anje reljefnih prikaza i precizno dotjerivanje dekorativne kompozicije.**> Tehnikom
tauSiranja se jedan metal moZe umetati u prethodno graviranu metalnu plocu*?® dok se
inkrustracijom na prethodno pripremljenu plocu aplicira drago kamenje i/ili staklena pasta.
Metalni se predmeti jo$ oblikuju piljenjem, turpijanjem, bruSenjem, busenjem, poliranjem i
graviranjem. Medu njihovim podvrstama valja istaknuti posebnu metodu poznatu kao opus
interrasile gdje se metalna ploca, prethodno iscrtana, precizno busi oblikujuéi povrsinu sli¢nu

Sipki.

422 Fuga (2006:331)

423 Fuga (2006:334)

424 Fuga (2006:347)

425 Fuga (2006:335)

426 Posebna tehnika tauSiranja je damasciranje, podrijetlom iz Indije, a jako popularna tijekom 16. i 17. stoljeé¢a.
Rijec je o tehnici umetanja srebra, zlata, bakra ili mjedi na povrSinu izvedenu od Zeljeza, bakra, Celika ili neke
druge slitine, rjede od srebra ili zlata. Tehnika je najceS¢e koriStena za ukrasavanje oruda, primjerice, maceva ili
bodeza, a naziv je dobila po gradu Damasku koji je tijekom 16. 1 17. stolje¢a bio poznat po primjeni ove tehnike.
Fuga (2006:358)

427 Fuga (2006:339)
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Slika 47. Robert Benard, Dio alata za pozlacivanje Slika 48. Robert Benard, Dio alata za oblikovanje

metala, Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des metalnih predmeta, Encyclopédie ou Dictionnaire

sciences, des arts et des métiers, vol. 8, 1771., Pariz raisonné des sciences, des arts et des métiers, vol.
8, 1771., Pariz

1.7.4. Materijali

Sve navedene tehnike koristile su se za oblikovanje plemenitih metala, kojima osim
platinskih metala (rutenija, rodija, iridija, osmija, paladija i platine) pripadaju i srebro te zlato.
Potonji je od prapovijesti simbol obilja i mo¢i, a koristio se za ukrasavanje dijelova tijela i
izradu luksuznih uporabnih i ukrasnih predmeta.**® Tisuéljeéima se zlato smatra metalom
kojim se najbolje iskazuje bogatstvo, a razlog tome lezi u njegovoj vrijednosti kao sirovini koju

je lako prenositi i s njom dobro trgovati u zamjenu za neku drugu robu.*?® Rije¢ je o kemijski

428 Hungerford Pollen (1879:1)
429 Hungerford Pollen (1879:2)
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postojanom metalu kojemu se neprestanim taljenjem i kovanjem ne moze umanjiti materijalna
vrijednost, a njegova financijska vrijednost ovisi isklju¢ivo o koli€ini zlata na trzistu. Ono je
pak tijekom stoljeca bilo uvjetovano nalazistima zlata: u manjoj se koli¢ini zlato eksploatiralo
u Engleskoj (Cornwall, Devon) i Walesu (Barmouth), Francuskoj 1 Njemackoj (oko rijeke
Rajne), Austriji (u okolici Salzburga),**° Italiji (Pijemont i Savoja) dok su se bogatija nalazista
nalazila u Irskoj, Spanjolskoj, Portugalu, Madarskoj, Rumunjskoj (pokrajina Transilvanija) i
Rusiji (Sibir i Kavkaz).**! Izvan Europe su tijekom povijesti ostala zabiljezena nalazista u
Indiji, a tijekom 19. stoljeca, zlatna je groznica tresla Australiju te Kaliforniju i Brazil.**?
Polovica zlata na danasnjem trzistu potjece iz Juznoafricke republike, a preostali dio dolazi iz

nekoliko zemalja Sjedinjenih Americkih Drzava (Kalifornije, Kolorada i Aljaske), Kanade,

Perua, Australije 1 Rusije.

U prirodi se zlato nalazi u pukotinama stijena u kojima su se tijekom paleolitika
erozijom rastresitog i poroznog tla zadrzavale sitne Cestice razli¢itih materijala, medu njima i
zlatna zrnca, ljuskice, listi¢i, plo¢ice ili zice.*** Pretpostavlja se da zlata u prosjeku ima po
nekoliko miligrama na tonu zemljina tla, a u prirodi se pretezito nalazi u ¢istom obliku te rjede
u spojevima. Za izradu nakita, zlatarskih predmeta i nov¢ica, zlato se spaja sa srebrom, bakrom
1 cinkom ne bi li o¢vrsnulo 1 bilo postojanije kao metal. Tako nastaje zuto zlato, dok se za
dobivanje bijelog zlata stvara spoj sa niklom, bakrom 1 cinkom. Udio {istog zlata se u
spojevima oznacava karatima: Cisto zlato ima oznaku 24 karata, 18 karatno zlato ima 75%
zlata, 14 karatno zlato ima 58.5%, dok 12 karatno zlato ima 50% zlata. Od jedne unce Cistog
zlata koja iznosi 28 grama moguce je izraditi 17 kvadratnih metara tankih zlatnih listi¢a.*** S
njegovom rastezljivoS¢u 1 savitljivoS¢u koje omogucuju relativno laku uporabu, bili su
upoznati 1 Rimljani budu¢i je Plinije tvrdio da se od jedne unce zlata moze izraditi 750 zlatnih

listiéa u dimenzijama &etiriju spojenih prstiju.*?

430 Rudnik u Lugnanu u planinama Tauern vodili su salzburski nadbiskupi, a ve¢ina iskopanog zlata je odlazila u
salzbursku i augsbursku kovnicu te u Veneciju gdje se prodavalo po visokoj cijeni. Gnadinger (1983:24)

41 Hungerford Pollen (1879:5-6)

432 Hungerford Pollen (1879:6)

433 Jahns i Kudo, ,,Jgneous rock®, url: https://www.britannica.com/science/igneous-rock, konzultirano: 14.02.2020.
4% Sa zlatom se u venama stijena najéeSée nalaze kvarc, pirit, arsenopirit, srebro i bakar. ,,Gold“, url:
https://www.britannica.com/science/gold-chemical-element/Properties-occurrences-and-uses, konzultirano:
14.02.2020.

435 Hungerford Pollen (1879:2)
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Dokazi o uporabi srebra za izradu novc¢i¢a, nakita i razne dekoracije postoje joS u
prapovijesti. Ovaj je plemeniti metal, kao i zlato, tisu¢lje¢ima sluzio kao sredstvo placanja, a
njegova je vrijednost takoder ovisila o brojnosti nalazista i politickim situacijama koje su
diktirale trziste rudama. Stolje¢ima je najbogatije nalaziste srebra bilo u Banskoj Stiavnici
(njem. Schemnitz) u danasnjoj Slovackoj gdje je carica Marija Terezija 1763. godine poduprla
osnivanje akademije za $kolovanje rudara.**® Manja koli¢ina srebra se tada crpila u Saksoniji i
Bohemiji, planinama Hartz u sjevernoj Njemackoj, Spanjolskoj i Grékoj. Danas se srebro
najvise eksploatira u Meksiku, Peruu, Norveskoj, Njemackoj, Cileu, Kanadi, Kini, Australiji,

Sjedinjenim Americkim Drzavama, Sardiniji i Poljskoj.

U prirodi se nalazi samostalno ili u spojevima sa zlatom i bakrom te u sulfidnim
mineralima, a oko 80 % danasnjeg srebra dobiva se metalurSkom preradom olovo-cinkovih i
bakrenih ruda.**” Na tonu zemljina tla, srebra u prosjeku ima oko jedan gram, a zavisno od
kemijskog spoja, njegove se karakteristike mijenjaju. U osnovi je ovaj metal vrlo savitljiv i
rastezljiv stoga se za dobivanje postojanijeg srebra mijesa s bakrom. Cisto srebro ima 92.5 %
srebra stoga se 1 oznac¢ava brojkom 925, a za izradu nakita se naj¢eSce upotrebljava spoj koji
sadrzi 80 % srebra i 20 % bakra (oznaka 800).**® Uporabom srebrnih predmeta, njegova

povrSina moze potamnjeti i1 izgubiti sjaj zbog stvaranja crnoga sulfida djelovanjem

439

sumporovodika sadrzanog u ne¢istom zraku.

Slika 49. Primjer koli¢ine zlata (na crvenom Slika 50. Primjer fragmenta stijene s Cesticama zlata i
papiru) koji se moze dobiti od 860 kg teskog srebra
fragmenta stijene sa zlatnim Cesticama

436 Hungerford Pollen (1879:7)

437 Silver®, url: https://www.britannica.com/science/silver, konzultirano: 14.02.2020.
438 Tbid.

439 Srebro®, (1969:116)
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Plemeniti se metali mogu posebnim kemijskim tehnikama nanositi na ostale metale ili
legure metala (mjed, bronca). Tako se primjerice mogu izradivati predmeti od jeftinijih metala
koji zavrSnom obradom mogu izgledati kao da su izradeni od srebra ili zlata. U posljednja dva
stoljeca, razni se predmeti pozla¢uju galvanotehnikom — elektroplatiranjem kojim se nanosi
metalni sloj na povrSinu nekog predmeta, najées¢e uz istodobno elektrolitsko otapanje metala
na anodi i njegovo taloZenje na katodi.*** Cijeli se postupak odvija u kupki u koju su uronjene
elektrode, spojene s vanjskim izvorom galvanske struje. Kupku ¢ini otopina elektrolita — zlatne
soli (zlato II ili III klorida) ili srebrne soli (srebrov nitrat ili srebrov klorid).**! Anode su
najcesce izradene od zlata ili srebra, a kao katode se stavljaju predmeti na koje izabrani metal
treba nataloziti.**? Izumom ove metode 1840. godine postepeno se prestajala koristiti stara
tehnika pozla¢ivanja za koju se upotrebljavala Ziva.*** Ta je metoda bila opasna po Zivot za
majstore zlatare i neposredno susjedstvo zlatarske radionice, o cemu je jos oko 1000. godine

pisao Teofil,**

a zbog Cega je englesko Udruzenje umjetnika 1771. godine, kasnije i francuska
Akademija znanosti i umjetnosti, raspisala natjecaj s nagradom za izum nove i manje Stetne
tehnike pozladivanja i posrebrivanja.**® Pozladivanje sa Zivom su poznavali Rimljani jo$
tijekom prvog stoljeéa no, ¢esce su je poceli upotrebljavati tek tijekom 3. i 4. stoljeca.** Rije¢
je o nanoSenju zlatnog amalgama, odnosno zlata otopljenog u zivi, direktno na metalnu
povrSinu predmeta (najceSce izradenog od srebra ili bakra). Postepenim zagrijavanjem
predmeta u vatri Ziva ispari, a na povrsini ostaje samo zlato. Ista se metoda primjenjuje 1 pri
posrebrivanju gdje se na metalnu povrsinu bakrenih predmeta nanosi spoj srebra i zive.*’

Postupak se ponavlja onoliko puta koliko je potrebno da se u potpunosti pozlati, odnosno,

posrebri predmet ili dok majstor ne odluci koliko debeli sloj pozlate ili srebra Zeli nanijeti.

Od jeftinijih metala koji ne pripadaju plemenitim metalima, zlatari su za izradu

liturgijskih predmeta najviSe koristili bakar te iznimno, u ranijim stolje¢ima krSc¢anstva,

#0 Viligié¢ (1979:6)

1 Zlato*, (1969:734)

442 Zatvaranjem kruga istosmjerne struje dogada se elektrokemijska reakcija: na anodi metal otpusta elektrone
(anodno otapanje) i u obliku pozitivnih iona (kationa) prelazi u otopinu svoje soli. Kation putuje kroz otopinu do
katode, gdje prima elektrone i izluCuje se iz otopine (katodno talozenje). Moze se raditi i s anodom koja se ne
otapa, ali tada istaloZzene katione treba nadoknadivati dodavanjem elektrolita u kupku. ,,Galvanotehnika“
(1967:485)

43 0ddy (1981:75)

444 Teofil (1847:251)

45 0ddy (1981:75)

46 Oddy (1981:79)

47 Maryon (1998:266)
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zeljezo. Bakreni predmeti su u pravilu zavrSnom obradom pozlaceni ili posrebreni, iako postoje
vrste liturgijskih predmeta, poput svije¢njaka, na kojima se ta zlatarska tehnika nije
primjenjivala. Bakar je vrlo mekan metal, ali Zilav 1 rastezljiv zbog Cega se lako obraduje. U
prirodi se u manjoj mjeri moze naci u ¢istom stanju i to u stijenama u obliku zrnaca, plocica ili
niti, dok se najéescée nalazi u jednoj od 240 vrsta ruda.**® Bakar se po¢eo upotrebljavati jo§ u
osmom tisucljecu prije Krista na podrucju Turske gdje se i danas nalaze njegova nalazista.
Rimljani su primjerice, bakar nabavljali s Cipra, a bakar na danasnje trziSte dolazi najvise iz
rudnika Cilea, Perua, Kine i Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava.*** Ovaj je metal ujedno i osnovni
element brojnih legura: s kositrom tvori broncu, a spajanjem sa cinkom &ini mjed. Zeljezo su
zlatari koristili vrlo rijetko i to za izradu liturgijskih predmeta koji su ¢esto u dodiru s vatrom.
U tom kontekstu je ovaj metal bio dovoljno otporan te je svojom ¢vrsto¢om, tvrdo¢om, ali
istovremeno 1 elasti¢nosti pri temperaturi taljenja neophodnoj za oblikovanje, dobro podnosio

toplinu svijeca ili goruéi tamjan.

Zarazumijevanje upotrebe materijala za izradu liturgijskih predmeta valja imati na umu
da su tijekom srednjeg vijeka metali posjedovali odredenu simboliku. Na to ukazuje opis
kadionice Guglielma Duranda, biskupa iz Mendea (1285.-1296.) iz njegovog traktata Rationale
divinorum officiorum, izdanog 1519. godine u Veneciji: ,,zlatna kadionica simbolizira mudrost,
srebrna Kristovo tijelo, Zeljezna — snagu Uskrsnu¢a. Ako na njoj postoje Cetiri lanca, oni
simboliziraju Cetiri vrline — pravednost, razboritost, jakost i umjerenost. Peti lanac simbolizira
dusu koja se u trenutku smrti odvaja od tijela. Ako bi imala tri lanca, to bi simboliziralo dusu,
rije¢ i tijelo Krista kojom vlada Cetvrti lanac, snaga onoga koji je dao Zivot za dovjecanstvo.“+>°
Tridentski koncil (1545.-1563.) i Instructiones Fabricae Et Supellectilis Ecclesiasticae, svetog
Karla Boromejskog (1538.-1584.) objavljene 1577. godine, precizno su definirale upotrebu
metala prilikom izrade liturgijskih predmeta. Osim $§to su dijelovi koji dodiruju posvecenu
hostiju i vino morali biti od zlata ili makar pozlaceni, odredbe su davale upute za nabavu
liturgijskog posuda prema financijskim sredstvima zajednice 1 hijerarhijskoj vaznosti lokalne

crkve. Tako su katedrale morale imati liturgijske predmete samo od srebra, one najvaznije ¢ak

1 od zlata, zborne crkve su mogle nabavljati samo srebrno posude dok su si manje crkvene

448 Bakar“ (1966:279)
449 »Cooper, url: https://www.britannica.com/science/copper, konzultirano: 14.02.2020.
40 Durando (1775:96-97)
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zajednice mogle priustiti bakreno ili mjedeno posude s pozlacenim ili posrebrenim

dijelovima.®!

Slika 51. Jacopo Chimenti (da Empoli), Cudo svetog Eligija, 1614.., Galleria degli Uffizi, Firenca

41 Vige u: Voelker, E. ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 8.01.2020.
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1.7.5. Cijene zlatarskih djela

Vrijednost plemenitih metala je na trziStu ovisila o trenutnim politickim odnosima
medu europskim kraljevstvima i carstvima te brojnosti nalazista odredenog metala. Cijena zlata
je od 13. stolje¢a nadalje postupno rasla svakih pedeset godina za jednu tre¢inu engleske funte
po unci koja iznosi oko 31 gram zlata.*>? Ve¢i skokovi u vrijednosti se mogu uo&iti polovicom
16. stoljeca, vjerojatno zbog otkri¢a novih nalaziSta u Americi te tijekom 20. stoljeca kada se,
primjerice, 1950. godine za jednu uncu zlata moralo izdvojiti gotovo 35 funti.*? Ista koli¢ina
zlata danas vrijedi gotovo 1300 funti. Naravno, pri razmatranju ove statistike valja imati na
umu da vrijednost funte kao valute ovisi o raznim ekonomskim i politickim utjecajima. U tom
kontekstu treba naglasiti da je vrijednost jedne funte u 14. stoljeu u vidu razmjene roba
iznosila kao otprilike danasnjih 787 funti, a prosjecan radnik je za jednu funtu radio kao

danasnji prosjecan radnik za 7.800 tisuéa funti.*>*

Tijekom ranog novog vijeka u Italiji je u opticaju bilo nekoliko razli¢itih kovanica koje
su zasebno kovale republike, vojvodstva, kraljevstva i pape. Firentinski florin je od 1252. do
1523. godine tezio 3.5 grama zlata, Venecija je do 1284. godine kovala srebrni gro$ da bi potom
pocela kovati zlatni dukat (tal. zecchino) koji je teZio 3.56 grama zlata te zlatnu skudu koja je
tezila 3.40 grama. Jedan zlatni dukat je u 15. stoljecu vrijedio 6,4 srebrnih venecijanskih lira
(6.52 grama srebra), a jedna lira je bila jednaka 20 srebrnih soldi.**> Papinska kovnica je
preuzela vrijednost venecijanskog dukata, ali je na njegovo likovno oblikovanje utjecao i
firentinski fiorin. Od 16. stolje¢a se poc¢inju kovati 1 srebrni rimski skudi koji suu 17. stolje¢u
tezili po 31.788 grama*® te zlatni $kudi koji su imali 1.3 puta vecu vrijednost,*’ a do 18.

stolje¢a u opticaju je bio niz kovanica razli¢ite vrijednosti: baiocchi, quattrini, groSevi, carlini,

452 (Neiomn e e s

453 Officer i Williamson, ,,The Price of Gold, 1257-Present®, url:
https://www.measuringworth.com/datasets/gold/result.php, konzultirano: 15.02.2020.

454 "Five Ways to Compute the Relative Value of a UK Pound Amount, 1270 to Present," MeasuringWorth, 2020
.URL.:

https://www.measuringworth.com/calculators/ukcompare/relativevalue.php?use % 5B % 5D=CPI&use%5B %5D=
WAGE&year_early=1350&pound71=1&shilling71=&pence71=&amount=1&year source=1350&year_result=2
018, konzultirano: 15.02.2020.

455 Na podrucju Republike Venecije u opticaju su bile i sljede¢e kovanice: dobla u vrijednosti od 28 lira, zecchino
koji je iznosio 17 lira, srebrna skuda koja je vrijedila 9,6 lira te real koji je bio jednak 8 lira. Bent et al. (1984:282)
456 Mormando (2011:17)

457 Spear (2003:311)
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giuliji, paoli, piastre, clementi, murajali, bolognini, testoni i doppiji.**® U isto¢nom dijelu
Svetog Rimskog Carstva formirala se marka koja je vrijedila kao 2/3 zlatne funte ili 240
srebrnih dinara koji su kovani na zapadnom dijelu Carstva. Od 16. stoljeca je na podrucju

Svetog Rimskog Carstva prevladavao zlatni dukat i srebrni taler u nekoliko varijacija.*”

VALUTA VRIJEDNOST

Rimska skuda 3.30—3.35 grama zlata
Firentinski florin 3.5 grama zlata
Venecijanski dukat 3.56 grama zlata

Tablica 2. Vrijednost talijanskih kovanica oko 1500. godine

Slika 52. Venecijanski dukat, 1400. godine Slika 53. Venecijanska lira, 1472. godine

U kontekstu vrijednosti novca, moguce je otprilike stvoriti percepciju vrijednosti rada
pojedinih umjetnika, na primjer u Rimu 17. stolje¢a. Gian Lorenzo Bernini (1598.-1680.) je za
skulpturu ,,Apolon i Dafne 1625. godine dobio placu u iznosu od 1.000 skuda. Za istu je svotu
novaca radnik u polju, kroja¢ ili pak pripadnik Svicarske garde, morao raditi 20 godina.
Prosjecna obitelj od petero ¢lanova je u Rimu tada preZivljavala s 90 Skuda godi$nje, a jedna
se osoba mogla snaéi i s dva §kuda mjese¢no. Zivezne namirnice poput kruha ili tuceta jaja
vrijedile su po jedan baiocchio, dok se za 50 baiocchija moglo nabaviti par cipela.*é® Ipak,
sudionici papinskog dvora su imali ne§to vece prihode budu¢i je papinska riznica u prvoj
polovici 17. stolje¢a godi$nje prihodila 1.5 milijuna $kuda, a tijekom druge polovice se taj

iznos povecao na 2.5 milijuna skuda. Papa Pavao V. (1605.-1621.) je za projekte uredenja Trga

438 Jedna rimska $kuda je iznosila 100 bakrenih baiocchia ili 500 quarttinija. Srebrni je gros je imao vrijednost 5
baiocchia, carlino 7,5 biocchia, srebrni giulio i paolino po 10 baiocchia, piastra je vrijedila 10 giulia, testone 30
baiocchia, clementi 15 baioicchia. Od legura su se izradivali murajali koji su vrijedili kao 2 baiocchia te bolognino
koji je bio istovjetan jednom baiocchiu. Srebrna kovanica imena doppia vrijedila je 3 skuda. Bent et al. (1984:282)
49 Sellwood et al., ,,Coin®, url: https://www.britannica.com/topic/coin, konzultirano: 15.02.2020.

460 Spear (2003:311)
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1 bazilike svetog Petra, Kvirinalske palace i svoje kapele u crkvi Santa Maria Maggiore potrosio
oko 1.200.000 $kuda,**! a radnici zaposleni na gradnji su dobivali izmedu 60 i 120 $kuda
godi$nje. Kardinali su imali primanja u iznosu od 5.500 $kuda*®* dok su glazbenici na
papinskom dvoru zaradivali 72 Skuda godiSnje, a doktori 216 Skuda. Naposljetku, 25.000

tadasnjih $kuda bi se u dana$nje vrijeme moglo procijeniti na oko milijun ameri¢kih dolara.*6?

Gian Lorenzo Bernini je prema tome za jednu od najvaznijih baroknih skulptura dobio
honorar od 40.000 danasnjih americkih dolara dok je primjerice, Michelangelo Merisi da
Caravaggio (1571.-1610.) za svoju sliku ,,Djecak kojeg je ugrizao guster* dobio 1.5 Skuda,
odnosno, oko 60 americkih dolara, a za djelo ,,Prorocica“ 8 skuda, $to bi danas imalo vrijednost
od oko 320 dolara.** Ipak, kasnije narudzbe su mu bolje plaéene: za slike u kapeli Contarelli
u rimskoj crkvi San Luigi dei Francesi 1600. godine dobio je 550 Skuda, a devet godina kasnije
je za dvije slike ,,Uskrsnu¢e Lazarovo* i ,,Poklonstvo pastira®“ za crkvu Santa Maria degli
Angeli u Messini dobio honorar od 1.000 skuda. Peter Paul Rubens (1577.-1640.) je od
mantovskog vojvode dobivao 25 skuda mjesecno, a za uzdrzavanje svoje kuce s dvoje sluga u
Rimu davao je 140 Skuda godisnje.*®> Za tri slike izvedene za crkvu Santa Croce in
Gerusalemme 1602. godine, Rubens je dobio 200 Skuda, a kako mu je popularnost rasla, 1608.
godine je za oltarnu palu na glavnom oltaru u rimskoj crkvi Santa Maria in Vallicella primio
honorar od 350 Skuda. Papa Pavao V. je za 9 Skuda mjesecne stipendije uz darivanje kruha,
vina i drva za ogrjev uzdrzavao Guida Renija (1575.-1642.), a dodatno mu je placao 50 Skuda
godisnje za smjestaj. Uz Renija, jedan od najskupljih umjetnika koji su djelovali u Rimu bio je
Federico Barocci (1535.-1612.) koji je dobio 1.500 $kuda za sliku ,,Euharistija“ u crkvi Santa
Maria sopra Minerva.*®® Isti je iznos bio prosje¢na godisnja zarada slikara Giovannija
Francesca Barbierija, poznatog kao Guercino (1591.-1666.) i Domenica Zampierija, zvanog

Domenichino (1581.-1641.).

461 Spear (2003:310)

462 Ovaj je iznos vrijedio za kardinale koji nisu bili toliko utjecajni na papinskom dvoru. Kardinal Odoardo Farnese
(1573.-1626.) je primjerice, imao godisnji dohodak od 60.000 skuda, Pietro Aldobrandini (1571.-1621.) 40.000
Skuda, a Scipione Borghese (1577.-1633.) je za duznost Sovrintendente dello Stato Ecclesiastico mjesecno dobivao
405 skuda sto je bio samo dio njegovog prihoda kao papinog necaka. Spear (2003:312)

463 Mormando (2011:18-19)

464 Spear (2003:310)

465 Spear (2003:311)

466 Spear (2003:313)
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U zlatarskoj se djelatnosti odnos cijena moze donekle razaznati iz autobiografije
Benvenuta Cellinija. Medutim, on ¢esto nije navodio konkretne iznose koje je dobivao za
izradu zlatarskih predmeta, ali je navodio svote koje su isplacene drugim zlatarima. On je, u
skladu sa svojim ugledom i taStinom, dobivao vise od njih jer je i njegova vjestina bila daleko
vrijednija. Primjerice, njegov ucitelj, stanoviti Lucagnolo je za jednu srebrnu vazu dobio 25
giulija dok je viSe nego dvostruki iznos u zlatu Cellini primio za preoblikovanje privjeska s
dragim kamenom koji je u¢inio za plemkinju iz obitelji Porcia.*®” Zlatni pecati za kardinale su

se placali po 100 zlatnih $kuda,*®

a za istu su se cijenu izradivale i zlatne medalje u obliku
privjeska s reljefnim figuralnim prikazima.*®® Sluzba glavnog majstora kovnice novca u Rimu
se placala Sest zlatnih Skuda mjesec¢no, a po jedan dukat su se placala tri izvedena modela
7iga.*’® Za oblikovanje novog pontifikalnog prstena za papu Pavla III. (1534.-1549.) od
dijamanta u vrijednosti od 18.000 Skuda Celliniju je trebalo pripasti viSe od 1.000 skuda no,
naposljetku je dobio samo 150 §kuda.*’! Za uredivanje zlatnih korica molitvenika s emajlom i
draguljima koje je papa Pavao III. narucio za cara Karla V., ispla¢éeno mu je samo 500 $kuda.*"?
Francuski kralj Franjo 1. mu je prilikom dolaska u Pariz dao 500 Skuda, a kao dvorski zlatar
Cellini je dobivao 700 skuda godisnje. K tome, svako djelo izradeno za kralja mu je dodatno
pla¢eno.*”® Kao materijal za izradu ¢uvene soljenke, Cellini je dobio 1.000 starih zlatnih
skuda,*’* a za dovrSenje srebrnog Jupitera i jo§ neke nedefinirane manje tro§kove, kralj mu je
isplatio 1.000 novih zlatnih $kuda.*”> U prosjeku je za vrijeme boravka u Francuskoj, prema
njegovom proracunu zaradivao oko 4.000 zlatnih $kuda.*’® Po povratku u Firencu, od dvora
vojvode Cosima I. Medicija dobivao je 200 $kuda za uzdrzavanje,*’’ a njegov rad na izradi
broncane skulpture ,,Perzeja s glavom Meduze* procijenjen je na 3.500 zlatnih Skuda iako je

Cellini smatrao da zasluzuje najmanje 10.000 skuda.*’8

467 Cellini (1951:40-41)
468 Cellini (1951:49)

469 Cellini (1951:61)

470 Cellini (1951:88)

471 Cellini (1951:159-161)
472 Cellini (1951:162)
473 Cellini (1951:244)
474 Cellini (1951:250)
475 Cellini (1951:284)
476 Cellini (1951:348)
477 Cellini (1951:302)
478 Cellini (1951:352)
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Slika 54. Petrus Christus, Zlatar u radionici, 1449., Metropolitan Museum, New York

Pocetkom 16. stolje¢a u Veneciji nije djelovao tako cijenjen zlatar kao Benvenuto
Cellini no, bilo je aktivho nekoliko stotina zlatarskih radionica. NaZalost, dosadasnjim
arhivskim istraZivanjima poznato je relativno malo procjena vrijednosti zlatarskih predmeta,
posebno liturgijskog posuda iz tog vremena, a viSe je podataka saCuvano i objavljeno za

razdoblje 17. 1 18. stoljeca. Tako se, primjerice, za nabavu jedne srebrne kadionice pocetkom
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17. stoljeca placalo oko 70 lira*’”® dok je za kalez trebalo izdvojiti oko 20 lira.**° Sredinom 17.
stoljeéa se srebrno oltarno raspelo plaé¢alo oko 400 lira,*8! a vece ophodno raspelo oko 1.000
lira.*®? Dvije srebrne krune za skulpturu Bogorodice s Djetetom sredinom 18. stoljeca stajale
su oko 400 lira,*® bratovstinski znak oko 1.000 lira,*®* a &etiri vaze s oltarnim krizem oko 150
lira.*> Sest svijeénjaka s pripadajuéim drvenim kutijama obloZenima koZom zlatari su
izradivali za oko 4.500 lira,*3® komplet kanonskih tablica za oko 500 lira,*®” a pokaznice za
1.500 lira.*®® Istovremeno su korice misala stajale oko 600 lira,*® a srebrni ophodni kriz oko
1.000 lira.*° Cijena srebra je primjerice, 1629. godine iznosila oko 8 lira po unci dok je zlato
vrijedilo trinaest puta vise, odnosno, za jednu je uncu zlata bilo potrebno izdvojiti 104 lire.*’!
Dakako, cijena djela je ovisila i o nacinu izrade Sto je procjenjivalo stru¢no oko zlatara.
Takoder, raznolike cijene koje se javljaju u arhivskim izvorima potrebno je uzeti sa zadrSkom
budu¢i da je rije¢ o zlatarskim radionicama nepoznatog, ali vjerojatno razli¢itog ugleda i
vjestine. Djela koja su s cijenama zapisana u arhivskim izvorima najces$¢e se ne mogu
pouzdano utvrditi u inventarima ili medu saCuvanim predmetima pojedine crkvene riznice jer
uz cijenu nisu navedeni njihovi detaljni opisi. U nedostatku istih, zlatarske je predmete moguce
povezati s odredenom radionicom jo$ jedino putem zlatarskog ziga, ukoliko je on poznat iz
dosad pretrazenih arhivskih izvora. No, ucestalost naru¢ivanja umjetnina medu klerom,
ukazuje da je vjerojatno bilo jo$ 1 viSe narudzbi nakita, raznih ukrasnih predmeta i1 srebrnog

posuda Cije je posjedovanje bila stvar prestiza medu aristokracijom i1 bogatim gradanima.

U Augsburgu se medutim, cijena definirala odredivanjem vrijednosti jedne marke
srebra koja je iznosila 235,924 grama. Jedna se marka potom procjenjivala s obzirom na
koristene zlatarske tehnike. Tako je primjerice, 1708. godine Johannes Zeckel (dokumentiran

kao majstor 1691.-1728.) za cuvenu pokaznicu s temom Lepantske bitke dobio 991 gulden 1 4

419 Pazzi (1998:67)
480 Pazzi (1998:258)
481 Pazzi (1998:70)
482 Pazzi (1998:163)
483 Pazzi (1998:55)
484 Pazzi (1998:270)
485 Tbid.

486 Pazzi (1998:188)
487 Tbid.

488 Pazzi (1998:82)
489 Pazzi (1998:130)
490 Ibid.

1 Perez (2015:174)
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krajcara.**> Od toga je 856 guldena i 52 krajcara dobio za obradu materijala koja je po jednoj
marci procijenjena na 26 guldena, dok je ostatak dobio za sve ostale usputne radove. Nesto
manje raskosna zlatarska djela su dostizala cijenu od oko 17 guldena po marci, koliko je na
primjer 1677. godine dobio Abraham II Dretnwett (prije 1647.-1729.) za ciborij §to se Cuva u
evangelickoj crkvi Svetog Urlicha u Augsburgu.*®® Dvadesetak godina prije je Andreas 1.
Wickert (prije 1600.-1661.) za pokaznicu Sto se nalazi u benediktinskom samostanu u
Nonnbergu u Salzburgu dobio 905 guldena i 2 krajcara. No, u cijeni je bila uracunata 1 izrada

kozne kutije koja je vrijedila oko 125 guldena.***

Vodstvo u potrazivanju luksuznih predmeta su tijekom ranog novog vijeka postupno
preuzimale grupe feudalaca, trgovaca i1 obrtnika koji su poceli okupljati vise kapitala od
postojece aristokracije. To je posebno bilo izrazeno u gradovima koji su slovili za umjetnicka
1 trgovacka sredisSta. U Veneciji je primjerice, polovicom 16. stoljeca, gotovo 20% kucanstava
obrtnika i trgovaca te oko 10% kucéanstava radnika posjedovalo barem jedan komad srebrnog
pribora za jelo. Kucanstva plemickih obitelji i gradana (tal. cittadini) koji su obavljali
djelatnosti medunarodne trgovine ili imali drzavnu funkciju, imala su od 40% do 60% srebrnog
posuda te zavidnu zbirku biserja (oko 20%). Udio luksuznih predmeta u kucanstvima gradana
se tijekom 17. stolje¢a znatno povecava dok se kod plemickih obitelji postupno smanjuje prema
kraju 17. stolje¢a.*>> Bogati su gradani naru¢ivali zlatarske predmete za sebe, ali i kao zavjetne

darove svecima kojima su u osobno ime ili u ime svoje obitelji, izraZzavali poboZnosti.

Sacuvani zlatarski predmeti koji su danas izlozeni u mnogobrojnim svjetskim muzejima
ili se pak cuvaju u mahom nedostupnim crkvenim riznicama predstavljaju zasigurno manji
postotak umjetnina izradenih tijekom ranog novog vijeka. Tome su doprinijele povijesne
okolnosti koje su u ratovima zahtijevale politicka preuzimanja bogatih inventara sakralnih
objekata ili pak zbirki plemickih obitelji u svrhu dobivanja vrijedne sirovine. Takoder,
postojanost materijala koji obradom ne gubi na vrijednosti, omogucila je relativno lako
preoblikovanje umjetnina u skladu s novom modom vremena. To je svakako eliminiralo
odredenu koli¢inu gotickih, renesansnih 1 baroknih umjetnina. Zlatarski su predmeti, za razliku

od slika i kipova, i danas izloZeni opasnosti od namjernog unistenja buduc¢i da cijena plemenitih

492 Jedan je gilden (florin) sadrzavao 75 krajcara, dok je srebrni taler vrijedio 68 krajcara.
493 Seling (2007:28)

494 Seling (2007:97)

495 Cecchini (2012:51-52)
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metala u posljednjih pola stolje¢a neprekidno raste. U tom kontekstu, preostala djela valja
promatrati samo kao fragmente zlatarske djelatnosti ranog novog vijeka jer su najvise sacuvani
1 javnosti poznati radovi visokog umjetnickog izrazaja, dok su ona relativno serijske
proizvodnje najve¢im dijelom nepoznata i izgubljena. Potonja su svakako bila zastupljenija u
ukupnoj slici zlatarstva ranog novog vijeka i vazna za prezivljavanje stotina zlatarskih

radionica djelatnih na tlu Europe.
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1.8. Tipologija, vrste 1 zastupljenost liturgijskih predmeta od plemenitih metala

U vrijeme ranog kr$¢anstva, mise su nalikovale na zajednicka objedovanja kojima su
prethodila citanja Evandelja i molitva. Slavljenje sakramenta Euharistije koju je Krist
ustanovio na Posljednjoj veceri blagujuci sa svojim apostolima, zahtijevalo je uporabu posuda
poput pladnjeva, caSa i1 raznolikih vréeva. Ti su predmeti preuzeti iz tadasSnjih skromnih
domacinstava, a za liturgijske potrebe, poceli su se izradivati od plemenitih metala i ukrasavati
dragim kamenjem te razli¢itim dekorativnim tehnikama.**® Tijekom stolje¢a, razvojem misnog
slavlja, obreda sakramenata 1 Crkve kao organizacije s utvrdenom hijerarhijom, osnovnim
liturgijskim predmetima nuznima za ¢in Euharistije dodavale su se nove posude, kutijice 1
simbolicki predmeti. S obzirom na njihovu funkciju, izradivali su se od razli¢itih materijala no,
tijekom ranog novog vijeka ustanovljena je zajednicka karakteristika posuda potrebnog za ¢in
Euharistije: moralo je biti izradeno od plemenitih metala te obavezno pozlac¢eno u dijelu u
kojem je dodirivalo posvecenu hostiju i vino. Ostali su predmeti, poput relikvijara ili krizeva
razli¢ite uporabe, mogli biti izradeni i od drva s naknadno nanesenom pozlatom. Kod pojedinih
je vrsta, poput vise¢ih svijeénjaka, kadionica ili Skropionica, dodir s uljem, ugrijanim voskom,
zapaljenim tamjanom i blagoslovljenom vodom zahtijevalo izradu od dugotrajnijih i otpornijih

metala.

Slika 55. Nepoznati slikar, Lomljenje kruha, 1. polovica 2. stolje¢a, Capella Geca — Prisciline katakombe, Rim

4% Na razinu opremljenosti i bogatstva riznica crkvi po&etkom 4. stolje¢a ukazuje inventar crkve u alZirskom gradu
Konstantinu koji se tada nazivao Citra. Predmeti su popisani prilikom njihove konfiskacije za vrijeme
Dioklecijanovih progona. U blagovaoni pored svetiSta u kojoj se odvijala zajednicka veCera — agape, zaplijenjena
su dva zlatna i Sest srebrnih kaleza, Sest srebrnih ampula, manji srebrni pladanj, dva velika svije¢njaka, sedam
broncanih svjetiljki, jedanaest broncanih viseéih svije¢njaka i srebrna Skrinja. English Fraser (1986:4)
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Liturgijski predmeti izradeni od plemenitih metala se obzirom na funkciju mogu
podijeliti u Cetiri grupe. Prvu ¢ine predmeti kojima se oprema crkvena unutrasnjost i oltari, a
pripadaju joj viseci 1 oltarni svijeénjaci, oltarni krizevi, vaze, kompleti kanonskih tablica,
vratnice svetohraniSta i tabernakula te ekspozicijski tronovi. Drugu, a ujedno i najbrojniju
grupu, ¢ine relikvijari i liturgijsko posude koje se upotrebljava prilikom Euharistije te predmeti
koji se koriste tijekom obavljanja ostalih kr§¢anskih sakramenata i obreda. Liturgijsko posude
podrazumijeva kaleze, plitice, ciborije, pokaznice, euharistijske spremnice, ampule za vodu i
vino dok se liturgijskim predmetima za sve ostale crkvene obrede smatraju kadionice, ladice,
Skropionice 1 ampule za sveta ulja, potom pladnjevi za milodare, zvonca, skoljke za krstenja,
pax plocice i ophodni krizevi. Tre¢oj grupi pripadaju crkvene insignije dok posljednju grupu
¢ine predmeti razlicitih namjena poput zavjetnih darova, ukrasa za slike i kipove te skulpture

svetaca koje se nose u procesijama.

Tipologija liturgijskih predmeta se razvijala u skladu s predvidenom funkcijom i
dosezima tehnologije, a o njthovim izmjenama tijekom stolje¢a saznaje se iz brojnih likovnih
prikaza te pisanih opisa u crkvenim inventarima, povijesnim kronologijama i nekoliko traktata.
Od potonjih valja istaknuti traktat De diversis artibus kojeg je u 11. stolje¢u napisao Teofil
(Theophilus). U traktatu je okupio znanje o svim poznatim tadaS$njim vrstama umjetnosti, a
buduéi da se medu likovnim tehnikama detaljno$¢u opisivanja posebno izdvaja zlatarstvo,
smatra se da je to umijeée i sam posjedovao.*’ Benvenuto Cellini, talijanski svestrani
umjetnik, objavio je traktate o zlatarstvu i skulpturi u Firenci 1568. godine. Na pisanje traktata
o zlatarstvu potaknula ga je nepravda podcjenjivanja te ,velike umjetnosti“**® koju su
poznavali 1 najslavniji renesansni umjetnici poput Lorenza Ghibertija 1 Antonija Pollaiuolija.
U traktatu Benvenuto Cellini opisuje sve poznate zlatarske tehnike iz kojih se mogu razaznati
nacini oblikovanja liturgijskih predmeta i tehnoloski dosezi koji su omogucili napredak
dekorativnih elemenata. Za poznavanje tipologije kaleza i pontifikalnih insignija, valja
spomenuti i njegovu autobiografiju dovrSenu 1558. godine u kojoj izmedu ostalih svojih

umjetnickih djela, opisuje zlatarska djela izradena za papu Klementa VII. (1523.-1534.).4%°

47 Pretpostavlja se da je pseudonim Teofil koristio njemacki benediktinac Roger iz Helmarshausena, autor

c¢uvenog prijenosnog oltara iz katedrale u Paderbornu. Theophilus, url:
https://www.britannica.com/biography/Theophilus-German-writer-and-artist#ref10573, konzultirano 25.01.2020.
498 Cellini (1857:5)

49 Cellini (1951:13)
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Znacajnu su ulogu u oblikovanju liturgijskih predmeta imale i razne crkvene odredbe
medu kojima svakako valja istaknuti Instructiones Fabricae Et Supellectilis Ecclesiasticae,
objavljene 1577. godine. RijecC je o djelu milanskog nadbiskupa i kardinala, Carla Borromea
(1538.-1584.), odnosno svetog Karla Boromejskog koji je nakon Tridentskog koncila (1545.-
1563.) napisao odredbe po kojima je Crkva u duhu protureformacije trebala izmijeniti obicaje
oblikovanja i funkcioniranja sakralnih prostora, groblja i samostana te tipologiju liturgijskih
predmeta. Te su upute prvi puta jasno odredivale njihov izgled, primjerenost materijala za
njihovu izradu i1 nac¢in uporabe. Do tada su se liturgijski predmeti viSe oblikovali u skladu sa
stilskim tekovinama koje su nerijetko rasko$snim dekoracijama otezavale njihovu upotrebu.
Franacki car Karlo Veliki (771.-814.) je, primjerice, smatrao da mora nastaviti tradiciju
ukraSavanja crkvenih interijera luksuznim predmetima koju je ustanovio jo§ car Konstantin
(306.-337.). To se ocitovalo u odredbi vaze¢oj u srednjovjekovnoj Srednjoj Europi: dovr§enom

se crkvom smatrao samo onaj sakralni objekt koji je imao svu potrebnu i bogato dekoriranu

500

crkvenu opremu.

INSTRVCTIONVM
FABRICAE,

ETSYPZLLECYILISECCLESIASTICAS
LIERI II.

CoA R OL 7T
S. . L. Cardinalis titulis. Praxedis,
Archiepifeopi suffu,
ex prouineials Decreto
editi
ad prouincis Mcdsolanenfis wfum.

MEDIOLANI,

Apud Pacificum Pontium , Typographt Illuftriles
Cordinalis S. Prasedis Archicpifcopizg77.

Slika 56. Giovanni Francesco Barbieri — Guercino, Sveti Karlo Slika 57. Karlo Boromejski, Instructiones
Boromejski, 1612., zupna crkva San Biagio, Ferrara Fabricae Et Supellectilis Ecclesiasticae,
1577., Milano

300 Theophilus (1847:8)
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1.8.1. Liturgijski predmeti kao dio crkvene opreme

Srednjovjekovlje je misticnoséu bogosluzja te raskoSnim procesijama doprinijelo
umnazanju vrsta liturgijskih predmeta, kao i1 njihove tipologije. U tome je vaznu ulogu imala
osvijetljenost pojedinih dijelova crkve u kljunim trenucima obreda stoga su najucestaliji
liturgijski predmeti bili svijeénjaci. Oni se razlikuju obzirom na funkciju i mjesto postavljanja
Sto je definiralo i njihovu tipologiju. Oltarni i vise¢i svijeénjaci te lusteri s vostanim svije¢ama
upotrebljavali su se joS od ranog krS¢anstva. Liber Pontificalis donosi podatak da je papa
Silvestar 1. (314.-335.) za novoizgradenu baziliku San Martino ai Monti u Rimu, izmedu
ostalog liturgijskog posuda, darovao nekoliko desetaka razlicitih svijeénjaka izradenih od
bronce.*! Spomenute su tri razli¢ite vrste: lusteri, zidni svijeénjaci i oltarni svijeénjaci koji su
se smjestali na pod uokolo oltara. Car Konstantin je, primjerice, oltare bazilike svetog Ivana
Lateranskog opremio s brojnim svije¢njacima izradenima od mesinga koji su bili dekorirani
figurama proroka.’”> Prvotno vrlo skromnih umjetnickih realizacija, u karolinsko doba
svijeénjaci se pocCinju izradivati od srebra i zlata, a njihove se povrSine ukrasSavaju dragim

kamenjem.

Oltarni svijeénjaci koji su se postavljali uokolo oltara se nakon 11. stoljeca, u manjim
dimenzijama, ali zadrzavaju¢i tipologiju, po€inju postavljati na oltar. Rije¢ je o svije¢njacima
u obliku stupa kojima podnozje pociva na tri noge, izvedene kao zivotinjske Sape ili pak u
obliku kugli. Na vrhu stupa je kruZna baza sa Siljkom za postavljanje svije¢a. Ovaj jednostavni
oblik se izmijenio tek u vrijeme renesanse kada podnoZje svije¢njaka postaje poligonalno ili
pak kruzno, bez dodatnih oslonaca. Od 15. se stoljeca tipologija oltarnih svije¢njaka za jednu
svijecu u osnovi ne mijenja ve¢ se samo njegovi dijelovi dekoriraju s vise ili manje razlic¢itih
motiva, zavisno o stilskom razdoblju. Tako se, primjerice, na kasnogotickim svije¢njacima
zamjecuju njezini karakteristi¢ni arhitektonski oblici, u renesansi se javljaju figuralni prikazi
nagih andela — putta, dok su dijelovi raskoSnih primjera baroknih svije¢njaka izvedeni u obliku
punih skulptura raznih svetaca ili personificiranih likova. Osim svijeénjaka za jednu svijecu,
kroz minula su se stoljeca upotrebljavali i svijeénjaci s dva ili viSe postolja za smjestaj svijeca,
a ulogu drzaca svijece su u pojedinim sluc¢ajevima preuzimale i1 figure andela izradene od
plemenitih metala ili drva. Poznate su i razne druge vrste svije¢njaka poput onih u obliku krune

postavljene na visoko postolje, elaboriranih svije¢njaka za petnaest svije€a (tal. saettia,

01 The Book of the Popes (1916:43)
302 English Fraser (1986:5)
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)9 sedam svijeéa (preuzeti iz zidovske

candelabro delle tenebre, officium tenebrarium
tradicije i radireni tijekom srednjeg vijeka)>* ili pak svijeénjaka integriranih u drvenu oltarnu
pregradu (tal. ersia).”® Dimenzijama su se, dakako, razlikovali svijeénjaci koji su &inili
opremu oltara (u prosjeku su bili visoki do 100 cm)* od onih koji su bili namijenjeni
iluminaciji svetista ili crkvenih brodova (njihove su dimenzije mogle biti i preko dva metra).
Srednji je vijek svijenjacima takoder dao simboli¢ku dimenziju stabla gdje baza predstavlja
crkvu, grane svije¢njaka prikazuju proroke, a dio na koji se stavlja svijeca simbolizira vjernike
koji moraju posezati za svijetlos¢u, odnosno, Kristom. Broj svije¢njaka do ranog novog vijeka
nije bio propisan, ali je koli¢ina bila simboli¢no vezana uz Presveto Trojstvo, devet andela ili

pak dvanaest apostola.’”’

Nakon Tridentskog koncila, a posebno izdavanjem Ceremoniale Episcoporum 1600.
godine, broj svije¢njaka na oltaru je ograni¢en na Sest za pjevane misa, Cetiri ili svega dva za
gitane mise dok je za velike svecanosti bilo dozvoljeno imati sedam svijeénjaka.>%® Sveti Karlo
Boromejski je u svojim uputama istaknuo da svije¢njaci moraju biti izradeni od srebra ili mjedi,
zavisno o veli¢ini i znacaju crkve, ali i od zlata, ukoliko je rije¢ o vrlo vaznim crkvama.>® Ipak,
1z ekonomskih razloga, u siromasnijim zupama odobravao je i pozlacene drvene svije¢njake
na bo¢nim oltarima. Za njega je prioritet bio medusobna uskladenost kompleta svije¢njaka s
oltarnim krizevima u pogledu materijala i oblikovanja, a smatrao je da su najidealniji
svije¢njaci oni s kruznim ili trokutastim podnozjem zbog bolje stabilnosti. Njihova forma i
dimenzije trebali su biti uskladeni s proporcijama oltara. Na vrhovima svije¢njaka je morao
biti Siljak za svijecu na kojega se morao postaviti perforirani tanjuri¢ od srebra ili mjedi za
zadrZavanje voska. Svjestan nacina upotrebe svijeénjaka te krhkosti materijala, Karlo
Boromejski je savjetovao ubacivanje Zeljezne Sipke kroz tijelo svije¢njaka koja bi se metalnom

maticom ucvrs€ivala s unutarnje strane podnozja, a sve kako bi njihova konstrukcija bila Sto

303 Rijet je o trokutastom svijeénjaku sa 15 svije¢a koji se upotrebljavao za vrijeme Velikog tjedna, odnosno na

Veliku srijedu. Nakon pjevanja svakog psalma gasila se jedna zapaljena svijeca, sve dok nije preostala samo jedna
upaljena svijeca. Ona je simbolizirala Krista, a negdje i Djevicu Mariju. Nakon blagoslova, svije¢njak se nosio iza
oltara Sto je simboliziralo Krista u grobu ili Mariju koja bdije. U tami se tada pjevao psalam Miserrere, nakon cega
je uslijedila zaklju¢na molitva i udarac predvodnika mise rukom o klupu ili Skrebetanje. Zapaljena svijeca bi se
vratila u svetiSte, a vjernici bi se razisli. Badurina (2000:464-465)

304 Montevecchi (2005:97)

305> Montevecchi i Vasco Rocca (1987:56, 58)

306 Njihova je veli¢ina sve do 14. stolje¢a bila uvjetovana i na¢inom donosSenja na oltar za $to su redeni posebni
sluzbenici — akoliti. Oni su tijekom misnih slavlja drzali svijeénjake u rukama. Badurina (2000:588)

07 Montevecchi (2005:96)

%8 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:60)

39 Voelker (1977:243)
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¢vriéa i stabilnija.’'” Navedene su preporuke zaZivjele tijekom 17. i 18. stoljeca §to se
zamjecuje uvidom u sa¢uvane komplete svije¢njaka i oltarnih krizeva koji su se izradivali za

smjestaj na oltarnoj menzi ili oltarnoj stubi s bo¢nih strana tabernakula.

Slika 58. Nepoznati zlatar, Oltarni svijecnjak iz Slika 59. Nepoznati sjevernotalijanski majstor
Gloucestera, 1104.-1113., Victoria & Albert Museum, (Giovannino de Grasi?), Vise¢i svijecnjak, 14.
London stoljec¢e, Metropolitan Museum, New York

Crkvenu su unutrasnjost osvjetljavali i brojni svijeé¢njaci lancima ovjeSeni o strop i
lukove interkolumnija ili u obliku izvijene grane, pri¢vrséeni na zid ili oltar. Potonji su na svom
kraju imali jednostavno postolje za svijecu i u tipologiji se nisu razlikovali od zidnih
svije¢njaka namijenjenih profanim prostorima. U tom kontekstu valja spomenuti i lustere,
odnosno, viseée svijeénjake s dvije ili vise svijeca koji su tipoloski odgovarali onima u
plemickim pala¢ama, tvrdavama ili javnim upravnim gradevinama. Njihovo je oblikovanje bilo
vrlo raznoliko i zavisno o stilskom razdoblju, stoga su poznati primjeri s gotickim

arhitektonskim elementima, trodimenzionalnim krizevima 1 kuglama te s antropomorfnim ili

310 Voelker, E. ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 8.01.2020.
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zoomorfnima prikazima. NajviSe su se upotrebljavali tijekom srednjeg vijeka kada se razvijaju
i posebni tipovi lustera u obliku rasko$no dekoriranih kruna (tal. corona di luci)®'' dok se u
renesansnom 1 baroknom razdoblju ¢es¢e ugraduju kompleti visecih svije¢njaka s jednim
plamenom ili zidni svije¢njaci.

Razvoj tipologije viseéih svijeénjaka - kandila'?

koji umjesto voStane svijece
osvjetljavaju prostor lu¢icom postavljenom u manju posudu ispunjenu uljem, moze se pratiti

od ranog kric¢anstva.’!® Tada su svijeénjaci imali formu kantharosa — gréke vaze stozasta

514 )515
9

oblika s postoljem”'” ili konkavnog pladnja veéeg promjera (tal. gabata a razvijali su se i
svije¢njaci u obliku polukugle, amfore ili stoSca. Srednji je vijek razvio simboli¢nu tipologiju
1 vise¢ih svijeénjaka koji su poprimali oblik crkve sa svim romani¢kim ili gotickim
arhitektonskim elementima te figurama svetaca.’'® Od 16. stolje¢a se ustaljuje tip viseceg
svije¢njaka u obliku vaze s azuriranim poljima, povrsine ispunjene bogatom dekoracijom te s
tri ili Getiri lanca za vjesanje.’'” Toj tipologiji pripada i svijeénjak s ,,vje¢nim svijetlom* koji
se vjeSao pored ili iznad prostora u kojem se nalazilo svetohraniSte s Presvetim

Sakramentom.’'8

Posebnu kategoriju svije¢njaka ¢ine oni namijenjeni za noSenje u rukama poput
keramic¢kih uljanica ili palmatorija (tal. bugia)>'® koji se spominju tek od 14. stoljeéa kao
predmet koji drZi ministrant kako bi olakSao €itanje predvodniku misnog slavlja. Rije¢ je o
svije¢njaku za jednu ili dvije svijece na ¢ije je podnozje pricvrs¢en dugacak drzak za noSenje

ili se ono pridrzava putem prstena postavljenog na vanjski rub.%?°

Oltarni krizevi su kao liturgijski predmet koji ¢ine dio opreme oltara uvedeni tek u 11.

stolje¢u. Konstantinovo je doba doprinijelo vaznosti znaka kriZa, posebno nakon §to je njegova

I Montevecchi i Vasco Rocca (1987:250)

312 Badurina (2000:348)

313 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:244-247)

>14 Badurina (2000:350)

315 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:245)

516 Jedan se takav primjer viseéeg svijeénjaka ¢uva u Metropolitan Museumu u New Yorku, a vezuje se uz
venecijanski zlatarski krug kraja 14. stoljeca. Izveden je u obliku heksagonalnog goti¢kog kastilca gdje se ispred
arkada i na postoljima nalaze proroci, dok su na kontraforima smjestene figure andela. Svije¢njak je u donjem
dijelu izraden s prepletom akantusovog liS¢a, kontrastnih patiniranih cvjetova i spirala, dok u gornjem dijelu sve
nadvisuju fijale i tornji¢ na koji je oslonjeno jos Sest svetica. English Fraser (1986:29)

317 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:246)

318 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:247)

319 Badurina (2000:199-200)

320 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:243)

137



321 Tako vizualni

majka, sveta Jelena Krizarica (248.-329.), pronasla Kristov kriz u Jeruzalemu.
dokazi o upotrebi oltarnog kriza u zapadnom krs¢anstvu postoje tek od 11. stoljeca i to na
freskama u svetiStu crkve San Clemente u Rimu, kriz se upotrebljavao i u ranijim stolje¢ima.
Sveti Paulin iz Nole (354.-431.) ga spominje ovjesenog izmedu dvaju viseéih svijeénjaka.??
Kriz se nosio u povorkama ili za vrijeme sluzbe kao ophodni kriz, a premjestanjem tijela kriza
s motke na podnozje smjesteno na oltarnu menzu, osmisljen je novi liturgijski predmet.>?
Jedna od varijanti upotrebe kriza u crkvenom prostoru tijekom ranog srednjeg vijeka, bio je
bogato dekorirani kriz, Cesto izraden od zlata ili pozlacen te ukraSen dragim kamenjem i
ovjesen iznad glavnog oltara podno lustera u obliku krune.”?* Njih su uglednici poput careva
ili kardinala darivali najznacajnijim crkvama, a Cesto su u sebi sadrzavali i relikviju Svetog
Kriza. Papa Inocent III. (1198.-1216.) u svom djelu De sacro altaris mysterio spominje kriz
kao uobicajen predmet koji se nalazi izmedu dvaju oltarnih svijeénjaka.>* Ipak, oltarni se kriz
donosio na oltar samo za vrijeme misnog slavlja, a tek je Tridentskim koncilom postao
obavezna liturgijska oprema oltara. Iz opisa svetog Karla Boromejskog moze se iscCitati
zadrzavanje dvostruke funkcije kriza kao ophodnog kriza koji se dolaskom do oltara postavlja
u posebno podnozje. Ti su krizevi, kao i njihova postolja morali biti uskladeni s glavnim
oltarom te obavezno izradeni od srebra ili Cak zlata, ukoliko je rije¢ o katedralnim crkvama. U
manje bogatim zajednicama, na svakodnevnim su se misnim slavljima mogli koristiti krizevi

izradeni od pozlacene mjedi. Od istog su materijala mogli biti i oltarni kriZevi bo¢nih oltara

koji nisu smjeli imati moguénost odvajanja od njihovih podnozja.’*

Oltarni su se krizevi sve do 12. stolje¢a najces¢e dekorirali emajlom dok se u 13.
stolje¢u pocinje nazirati prevlast ukrasavanja dragim kamenjem.>*’” Tijekom srednjeg vijeka,
iz postolja krizeva pocinju izlaziti zoomorfni motivi, a na krakovima se javljaju figure
Evandelista ili pak Bogorodice 1 zalosnog svetog Ivana Evandeliste koji su prisustvovali

Kristovom raspec¢u. U vrijeme kasne gotike se figure sudionika Raspeca mogu naci aplicirane

521 Tijekom iskapanja na brdu Kalvariji, sveta Jelena je pronasla tri kriza, a kako bi ustanovila na kojem je od tih
triju krizeva Krist razapet, dovela je jednog bolesnika koji je dotaknuvsi Kristov kriz ¢udesno ozdravio. Grgi¢
(2000:327)

322 Montevecchi (2005:88)

323 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:70)

324 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:67-68), Montevecchi (2005:88)

325 Innocent I11. (1540:37)

3% Voelker, E. ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 8.01.2020.
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u punoj formi na podnozju koje imitira brdo Golgotu, a slijedom novih stilskih razdoblja,
oltarni se kriz postavljao na sve raskosnija podnozja na kojima se andeoske figure izmjenjuju
s florealnim i1 geometrijskim ukrasnim elementima. Postoje primjeri gdje je tijelo kriza
izvedeno kao stablo, odnosno, drvo Zivota ili je pak izradeno od drva i dekorirano ru¢no

izrezanim inkrustacijama od sedefa.>?

Iako su od pocetaka krs¢anstva vjernici imali obi¢aj noSenja vaza s cvijeCem svojim
pokojnicima ¢ini se da je ukraSavanje oltara cvije¢em zapocelo tek nakon Tridentskog koncila.
Naime, u Caeremoniale Episcoporum iz 1600. godine spominje se obaveza postavljanja vaza
sa svjezim cvije¢em ili pak buketima izradenima od metala, porculana ili tkanina.’* Vaze za
crkvene prostore se tipoloski nisu razlikovale od onih namijenjenih profanim prostorima, ali
su ipak najcesce bile izradene od srebra kako bi se bolje uklopile u komplet oltarnih svije¢njaka
i kriza. Rije¢ je o vazama kruznih podnozja na kojima se redaju konveksni i konkavni dijelovi
ukraseni dekorativnim elementima odredenog stilskog razdoblja. Kako bi se srebrne vaze $to
bolje ocuvale, cvijece se stavljalo u dodatne staklene posude, umetnute u posudu od plemenite
kovine. Tijekom 18. stolje¢a su postali popularni i buketi umjetnog cvijec¢a koji su se oblikovali

kao srebrni reljefi ili se svaki cvijet izradivao zasebno.>*

Osim vaza za svijece, Tridentski koncil je uveo i obavezu postavljanja kanonske tablice
na oltar. Rije¢ je o predmetu koji je izgledao poput uokvirene slike sa srediSnjim poljem
namijenjenim ispisanom obrascu. Kanonske su tablice sadrzavale nepromjenjive dijelove mise,
odnosno kanon te su sluZile kao podsjetnik sve¢eniku prilikom samog obreda. Tek tijekom 17.
stoljeca se velikoj kanonskoj tablici pridruzuju 1 dvije manje, nakon ¢ega se javljaju uvijek u
kompletu. Najveca sredisnja tablica je imala ispisane molitve Slave (lat. Gloria in excelsis),
Vjerovanja (lat. Credo), Prikazanja i Pretvorbe (lat. Canon) uokolo prikaza Posljednje veCere
ili nekog drugog euharistijskog motiva.”*! Na lijevoj manjoj tablici se nalazio tekst pocetka
Ivanovog evandelja koji se ¢itao na kraju sluzbe (lat. In principio erat Verbum) dok su na
desnoj tablici bile ispisane molitve koje su se izgovarale prilikom mijeSanja vode 1 vina te

pranja ruku (lat. Lavabo).’** Kanonske su tablice preuzele tipologiju ukrasnih okvira oltarnih

528 Takve su oltarne kriZeve izradivali franjevci i kapucini u Svetoj Zemlji tijekom 17. stoljeca. Vise o Kustodiji

Svete Zemlje na url: https://www.custodia.org/en, konzultirano 9.01.2020.
329 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:80)

330 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:83)

331 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:63)

332 Badurina (2000:350)
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pala i votivnih sakralnih slika stoga se na njihovim okvirima javljaju arhitektonski elementi
baroka ili ¢e$ée, razigrani dekorativni rjeénik florealnih ukrasa s andeoskim glavicama.’*?
Prema kraju 18. stolje¢a, forme postaju suzdrzanije te se javljaju jednostavni okviri s

apliciranim skromnijim dekoracijama.

Slika 60. Lorenzo Lotto, Legenda o Zivotu svete Brigite, 1523.-1524., Oratorio Suardi, Trescore

333 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:64)
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Posljednju novost Tridentskog koncila u smislu opreme oltara Cinila je obaveza
postavljanja svetohranista u srediSte oltara koju je prvi uveo veronski biskup Matteo Giberti
(1524.-1543.) sredinom 16. stoljeéa. Do tada su svetohranista ili tabernakuli’>** bili integrirani
u zide svetista ili trijumfalnog luka, a u rijetkim su slucajevima bili smjeSteni na posebna
postolja bo¢no od glavnog oltara ili u kapelama posveéenima Presvetom Sakramentu.’?®
Svetohraniste je moralo biti izradeno tako da se ne moze lako pomicati, a sve kako bi se
posvecena hostija u ciboriju zastitila od svetogrda. Za izradu svetohranista koriSteno je drvo,
kamen, razliCite vrste mramora te plemeniti metali, zavisno o financijskim sredstvima
narucitelja, a poligonalno oblikovanje koje podsjeéa na sakralne objekte s centralnim tlocrtima,
bilo je osnova koja se dodatno ukraSavala reljefnim andeoskim glavicama, cjelovitim
figuralnim prikazima te nizom dekorativnih motiva preuzetih iz renesansnih i baroknih
arhitektonskih ostvarenja. Poput vrata, s prednje strane svetohraniSta nalazile su se metalne
vratnice, pretezito lu¢nog zavrSetka na koje je bila ugradena brava, a bile su ukrasene motivima
vezanima uz sakrament Euharistije i Kristovu muku.>*® Naj&esée su to bili prikazi Raspeca ili
kaleza noSenog andelima, a prema kraju 18. stoljeca, na vratnicama se poceo javljati simbol

Srca Isusova.

Na svetohraniste je bilo dopuSteno postaviti samo oltarni kriz ili pak ekspozicijski tron.
Potonji se poceo javljati tek pocetkom 18. stoljeca na preporuku pape Clementa XI. (1700.-
1721.) koji je u svom djelu L'Istruzione Clementina promovirao vaznost Cetrdesetsatnog
klanjanja posveéenoj hostiji - Kristovom tijelu (tal. Quarantaore).’*’ Ova je vrsta klanjanja
poblize definirana u Milanu 1527. godine s ciljem obiljezavanja vremenskog razdoblja od
trenutka Kristove smrti na krizu do Uskrsnuca. Klanjanje se danas obavlja neposredno prije
Cvjetnice ili tijekom prva dva dana Velikog tjedna>*® tako da se na ekspozicijski tron postavlja
pokaznica - poseban predmet osmiSljen za izlaganje hostije. Zavisno o privremenom
postavljanju na oltar ili stalnom smjestaju ekspozicijskog trona ponad svetohranista, razvile su
se varijacije iste tipologije. Prva je u srediStu imala edikulu uokvirenu renesansnim ili
baroknim arhitektonskim elementima koji su se nastavljali na oblikovanje glavnog oltara, dok

su tronovi druge tipologije imali edikulu obrubljenu rasko$nim okvirima na kojima se

534 Grgi¢ (2000:587)

335 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:85)
336 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:87)
337 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:94)
338 Badurina (2000:211)
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isprepli¢u motivi baroknog dekorativnog rje¢nika. Ekspozicijski tronovi su tijekom 18. stoljeca
mogli biti integrirani u mramorne ili kamene oltare, odnosno tabernakule, a ako su naknadno

dodavani, izradivali su se pretezito od pozlacenog drva ili metala.

Slika 61. Gregorio de Ferrari, Oprema oltara za Euharistijsko klanjanje (Quarantore), posljednja Cetvrtina 17.
ili prva Cetvrtina 18. stoljeca, Gabinetto Disegni e Stampe, Genova
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1.8.2. Liturgijsko posude

Tijekom misnih slavlja te obavljanja sakramenata, sve¢enik upotrebljava raznoliko
liturgijsko posude. Najbrojnije su sacuvani, ali ujedno i najc¢es¢e nabavljani, predmeti nuzni za
¢in Euharistije: kalez, patena, ciborij te ampule za vino i vodu. Rano kr§¢anstvo je misno slavlje
razvilo po uzoru na posljednju Kristovu veceru, a posude je tipologijom bilo isto kao i ono koje
se upotrebljavalo u privatnim kuéama.>® Liturgijsko je posude u tom razdoblju, radi lakseg
prenosenja, moralo biti prakticno, funkcionalno 1 prikladno sakralnoj upotrebi, a u pogledu
materijala, moglo je biti izradeno od drva, bjelokosti, metala ili pak stakla. S vremenom, a
posebno od Konstantinovog doba nadalje, liturgijsko se posude pocinje izradivati od ¢vrséih
materijala te ukrasavati dragim kamenjem i simbolicnom ornamentikom. Do 7. stoljeca
definiran je izgled posuda potrebnog za odvijanje mise u smislu pripreme, prijenosa, pohrane

te izlaganja hostije i vina.>*°

Prije ¢ina Euharistije, vjernici su sakupljali kruh na vece pladnjeve, dok su vino to¢ili
u amfore ili pehare. Nakon posvecenja, kruh su uzimali s pladnjeva, a vino su konzumirali
putem kaleza. Ostatak posvecenog kruha se spremao u posebne posude i nosio vjernicima koji
nisu mogli prisustvovati misnom slavlju. Rani srednji vijek donio je promjene u dijelu
sudjelovanja vjernika u sluzbi: sakupljanje darova u vidu kruha 1 vina zamijenilo je prikupljanje
novca. Od 9. se stoljeca po€inju odrZavati i privatne mise za carske licnosti i plemicke obitelji
stoga se smanjuje veli¢ina kaleZa i pladnja, odnosno, iz potonjeg se formira patena koja je
preuzela ulogu poklopca kaleza.>*! Istovremeno se umjesto kruha pocinje upotrebljavati
hostija, koja je oblikom vise sli¢ila beskvasnom kruhu konzumiranom za vrijeme Kristove
posljednje vecere. Od Cetvrtog lateranskog sabora 1215. godine uvedena je doktrina o
transupstancijaciji odnosno da kruh 1 vino tijekom pretvorbe doista postaju tijelo 1 krv Kristova,
bez obzira na oku vidljivu tvar, budu¢i da su u njima sadrzani ,,istinski, stvarno i bitno
(supstancijalno) Tijelo 1 Krv naSega Gospodina Isusa Krista, s duSom i bozanstvom, i prema
tome, ¢itav Krist.“>*? Tada je osmisljena jo§ jedna vrsta liturgijskog posuda — pokaznica.’*?
Rije¢ je o predmetu koji se razvio iz ciborija tako da mu je metalna posuda zamijenjena

staklenom kako bi vjernici mogli promatrati posvec¢enu hostiju.

339 Montevecchi (2005:99)

340 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:99)
41 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:100)
342 Cvetni¢ (2007:151)
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Vazna zajednicka karakteristika svih vrsta liturgijskog posuda jest da dijelovi koji suu
neposrednom dodiru s Kristovim tijelom i krvi, odnosno, posveéenom hostijom i vinom,
moraju biti izradeni od zlata ili od pozla¢enog plemenitog metala. Ta je odredba uvedena jos

od srednjeg vijeka,*

a obaveznom je postala nakon Tridentskog koncila. Primjerice, sveti
Karlo Boromejski je smatrao da se ¢asSa kaleza, ukoliko zbog financijskih sredstava ne moze
biti izradena od zlata, moze oblikovati jo§ samo od srebra, naknadno pozla¢enog, dok preostali

dijelovi kaleza mogu biti od pozlaéene mjedi.>*

Tipologija liturgijskog posuda koje se upotrebljava prilikom sakramenta Euharistije,
nije se znatno mijenjala tijekom stoljeca. Kalez je tako zadrzao formu ¢ase na drsku s ukrasnim
¢vorom — nodusom koji se izdize iz kruznog ili poligonalnog podnozja. Izuzev promjena u
dimenzijama pojedinih dijelova i1 razli¢itom izboru oblika podnozja, mijenom stilskih
razdoblja, kalezi su se dekorirali figuralnim i geometrijskim motivima, a na njih su se aplicirale
biserne perle, drago kamenje te u kasnijim stolje¢ima, cjelovite svetacke figure. Najraniji
sacuvani kaleZi iz 6. stolje¢a imaju ovalne Siroke i pretezito glatke Case, kratak drzak te jedva
naglaSen nodus. Utjecaj Bizanta se ocituje u primjerima kaleZa niske ovalne ¢ase ili one u
obliku polusfere, na sve€anim primjerima izradene od dragog kamenja s metalnim okvirom te
ponekad s apliciranim dvjema ruc¢kama. Upute za izradu takvih kaleZa daje Teofil u 12. stoljec¢u
detaljno opisujuéi potreban materijal, redoslijed oblikovanja te na¢ine dekoriranja.>*® Dakako,
istovremeno su se izradivale i skromnije varijante kaleZa kojima se sluZilo na dnevnim misnim
slavljima, a koji su bili oblikovani od jeftinijih materijala poput bakra, Zeljeza, kositra ili pak
zivotinjskih kostiju (tal. osso) i drva.>*’ Romani¢ki primjeri imaju uZe i izduZene aSe te
podnoZja formirana u obliku obrnutog zvona ili pak kao vrlo niske kruZzne baze istog promjera
kao i ¢a$a.>*® Kalezi se u vrijeme gotike dodatno izduzuju: ¢ase se suzuju i priblizavaju se
obliku stoSca, nodus se naglasava bogatom dekoracijom te poprima razli¢ite geometrijske i
arhitektonske forme, a podnozja razvijaju poligonalne obrise s meduSiljcima. U ovom

razdoblju se luksuzni kaleZi dodatno ukrasavaju tehnikom niella i emajlom.’*

>4 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:101)

M5 Voelker, E., ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 13.01.2020.

346 Theophilus (1847:230-241, 268-271)

347 Upotreba kaleza od kostiju i drva zabranjena je na prijelazu iz 8. u 9. stolje¢e. Montevecchi i Vasco Rocca
(1987:102)

48 Badurina (2000:345)

3% Montevecchi (2005:102)
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Slika 62. Nepoznati zlatar, Kalez iz Antiohije, 500.- Slika 63. Nepoznati njemacki zlatar, Kalez s patenom
550., Metropolitan Museum, New York i slamkom, 1230.-1250., Metropolitan Museum, New
York

Proporcije kaleZa se u gotici povecavaju u korist visine, $to se nastavlja i u vrijeme
renesanse kada je omjer visine i irine 3:1.%° K tome, renesansa je uvela i pojednostavljeni
izgled dijelova kaleza sa zvonolikom c¢asom, ovalnim nodusom i kruznim podnozjem.
Suzdrzana dekoracija koja je vidljiva samo u tretiranju povrSine proizasla je iz odrednica
Tridentskog koncila Sto je detaljno opisao Karlo Boromejski: ukrasni motivi se mogu
primijeniti na podnozje pod uvjetom da budu povezani s Kristovom mukom te da ne ometaju
upotrebu predmeta. Isto je vrijedilo i za oblikovanje nodusa koje je moralo biti prilagodeno
nuznosti drZanja sa samo tri svecenikova prsta. Uska ¢asa se od dna prema obodu trebala
postupno $iriti te na samom obodu izvijati na van kako bi bolje prionula usnicama.>>! Stilske
odlike baroka, a potom i rokoka ponovno su uvele elaboriranu dekoraciju s dubokim reljefima
i figuralnim prikazima svetaca ili pak cjelovitim novozavjetnim scenama izvedenima u plitkom
reljefu te na emajliranim medaljonima. Povijest umjetnosti, s obzirom na funkciju i raznolikost
obreda tijekom srednjeg vijeka poznaje i brojne vrste kaleza od kojih valja spomenuti kaleze

sa zvoncima koji su se upotrebljavali u Spanjolskoj ili pak poklopcem kojeg su upotrebljavali

350 Badurina (2000:345)
31 Voelker, E., ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 13.01.2020.
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talijanski kardinali.>>?> Ono $to se kroz minula stolje¢a jos upotrebljavalo s kalezom je slamka

3

(1at. fistula) kojom su se prikupljale preostale kapi vina u kalezu.>

Slika 64. Nepoznati bizantski i pariski zlatari, Patena od sardoniksa, 6.-7. stoljece (sa sredi$njim emajliranim
prikazom iz 9. stoljeca i okvirom iz 14. stolje¢a), Musée du Louvre, Pariz

Patena je kao liturgijski predmet nastala od pladnja kojim se prikupljao kruh vjernika u
najranijim danima kr$éanstva.>>* Ukidanjem ove tradicije darivanja i uvodenjem novéanih
davanja te hostija, pladnjevi vise nisu bili u upotrebi, a jedini pladanj umanjenih dimenzija,
odnosno, patenu, od 11. stolje¢a upotrebljava samo sveéenik za odlaganje hostije.>>> Oblik
patene je kroz stoljeca ostao preteZito isti: jedine su promjene bile u njezinim dimenzijama, a
posebno u promjeru udubljenog dijela koji je morao odgovarati promjeru ¢ase kaleza s kojim
se najces¢e u kompletu i narucivala. U tom kontekstu, patena je bila redovito izradena od istog
materijala kao i kaleZ s kojim je sve do Tridentskog koncila dijelila i dekorativne motive. Teofil
cak pri pripremi srebra za izradu kaleza, istovremeno preporucuje i odvajanje srebra za
oblikovanje patene kojoj se sredi$nje udubljenje mora slagati s pripadajuéim kalezom.’>® U
duhu protureformacije, patena je prema odredbama svetog Karla Boromejskog trebala biti

lisena svih dekoracija u kojima bi se mogle zadrzavati sitne &estice posveéenih hostija.>’

332 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:108-109)
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Tijekom 17. stoljeca, stabilizirale su se i njezine dimenzije koje su u promjeru iznosile izmedu

15120 cm.>®

Posveceni kruh za pric¢est vjernika se sve do 11. stolje¢a nakon misnog slavlja
pohranjivao u razli¢ite kutije nedefinirana izgleda, a postepeno se zbog oblika kruha kao
najprakticnija istakla kutija u obliku cilindra. Iako je papa Leon IV. (847.-855.) odredio da se
posuda za uvanje posveéene hostije naziva piksida,>® kroz stoljeéa se u inventarima ovaj
predmet razli¢ito nazivao: arca, canistrum, capsa, columba, custodia, tabernaculum, theca,
turris te ciborium.”®® Potonji je naziv prihvacéen tek u 14. stoljeéu kao sinonim za piksidu iako
je do tada isklju¢ivo ukazivao na arhitektonsku konstrukciju iznad glavnog oltara.>*! Tijekom
srednjeg vijeka je na podrucju srednje Europe, ukljucujuéi sjevernu Italiju, bilo uobicajeno
posvecene hostije drzati u euharistijskim golubicama koje su ujedno simbolizirale prisutnost
Duha Svetoga.>®> One su lancima bile ovjeSene iznad oltara te rasko$no dekorirane emajlom i
dragim kamenjem.°®* Na istom se podrudju od 13. pa sve do 16. stoljeéa te u rijetkim
slucajevima, do 18. stoljeca, susrece piksida lancima ovjeSena na poseban drzak pricvr§éen na
zid sveti$ta.’®* Piksida je tada ve¢ imala oblik valjka koji je po¢ivao na postolju s drskom,
isprva vrlo niskim, a potom izduZenim te poloZenim na kruzno ili poligonalno podnoZje.>®
Spremnica u obliku valjka se tijekom stolje¢a mijenjala, kao 1 njen poklopac, a isti se predmet

sve do Tridentskog koncila upotrebljavao i za izlaganje posveéene hostije.

Opis pikside ili ciborija kakvog ga je naveo sveti Karlo Boromejski, postao je jedini tip
ciborija koji se s manjim varijacijama koristi i danas. Rijec je o predmetu koji u osnovi podsjeca
na kalez sa stoZzastim poklopcem. Osim veceg promjera ¢ase s pozlacéenom unutrasnjosti, na
vrhu poklopca ciborij mora imati pri¢vriéen krizi¢, raspelo ili prikaz Uskrslog Krista.>®’

Varijacije ove tipologije su u kasnijim stolje¢ima bile samo u manje ili viSe sfernom obliku

538 English Fraser (1986:11), Montevecchi i Vasco Rocca (1987:125)

5% U Hrvatskoj se ciborij ili piksida naziva jos i esti¢njak. Grgi¢ (2000:202, 491)
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361 Thid.
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CaSe, stozastom ili kruskolikom poklopcu te u dekoraciji koja je zrcalila stilske tekovine. U

dimenzijama su se, dakako, razlikovali ciboriji noseni u kuéne posjete za pricest bolesnika.

Slika 65. Nepoznati engleski majstor, Ciborij iz Slika 66. Nepoznati Spanjolski majstor, Ciborij, 16.
Balfoura, 1150.-1175., Victoria and Albert Museum, stoljece, Metropolitan Museum, New York
London

Cin izlaganja posvecene hostije vjernicima ustanovljen je tek sredinom 13. stoljeéa
nakon misti¢ne vizije augustinske redovnice Giuliane di Cornillon iz Liegija (1192.-1258.) u
kojoj je vidjela crkvu obasjanu velikim mjesecom preko kojeg je bila polozena crna traka.>®
To ju je uputilo na zamjedbu da crkva jo§ nije na adekvatan nacin pocela svetkovati Presveti
Sakrament. Prijedlog za ustanovljenjem novog blagdana izlozila je biskupu dijeceze koji je
odobrio inicijativu za slavljenjem poboznosti prema Presvetom Tijelu 1 Krvi Kristovoj. Ubrzo
je papa Urban IV. (1261.-1264.) bulom uveo slavljenje Tijelova ili Corpus Domini u cijeloj

zapadnoj Crkvi.>® Bula je ratificirana na Bec¢kom koncilu (1311.-1312.) nakon &ega se

posvecena hostija pocela jednom godiSnje izlagati u liturgijskom predmetu koji je tada

8 Agasso  (2014), ,Santa  Giuliana di  Cornillon o di  Liegi, Vergine,“ url:
http://www.santiebeati.it/dettaglio/48625, konzultirano 13.01.2020.

% O izlaganju Presvetog Sakramenta i prisutnosti Krista tijekom ¢ina Euharistije raspravljalo se tijekom sinode u
Parizu 1205.-1208., ali i na Cetvrtom Lateranskom koncilu 1215. godine. Montevecchi (2005:104)
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istovremeno mogao sluZiti i izlaganju relikvija.>’® Funkcija takvog predmeta mijenjala se vrlo
jednostavno: uklanjanjem svetackih moci te postavljanjem pozlac¢ene lunule, odnosno, drzaca

u obliku polumjeseca sa mehanizmom Stipaljke koja je drzala posvecenu hostiju.

Slika 67. Daniel Hopfer, Skica pokaznice, Slika 68. Ludovico Cardi Cigoli, Vjera kleci pred pokaznicom, 2.
1505.-1522., British Museum, London polovica 16. ili pocetak 17. stolje¢a, Metropolitan Museum, New
York

Izgled pokaznice ili monstrance,”’! kao posebnog predmeta, definiran je tek krajem 16.
stoljeca iako se pocetkom tog stoljeca javljaju primjeri razlicite tipologije od kojih se pokaznica
u obliku kriza te ona s figurama koje nose staklenu spremnicu, nisu zadrzale.’’> Dva
najucestalija tipa su: pokaznica sa kruZznom spremnicom iz koje radijalno izviruju sunceve
zrake te pokaznica s arhitektonskim elementima koji uokviruju spremnicu u obliku valjka.>’?
Potonja je tijekom 15. stoljeca Cesto bila dijelom slozene arhitektonske konstrukcije ili je pak
imala nodus u obliku kastilca — objekta centralnog tlocrta s gotickim arhitektonskim
elementima. Za taj se tip pokaznice, ali u skladu s renesansnim dekorativnim rje¢nikom,

zalagao Karlo Boromejski. Stovise, precizno je objasnio da se posveéena hostija mora vidjeti

s prednje strane pokaznice Cemu treba prilagoditi broj stupova, medusobno povezanih

370 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:117)
371 Grgié (2000:495-496)

572 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:117)
573 Montevecchi (2005:105)
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vijencem korintskog reda. Poklopac staklene spremnice je prema njegovu misljenju morao biti
piramidalan ili izveden u obliku polukugle, s manjim krizi¢em te likom Raspetog ili Uskrslog
Krista. Podnozje je, s obzirom na tezinu gornjeg dijela moralo imati odgovaraju¢i kruzni,
heksagonalni ili oktogonalni obris, dok je nodus morao biti vrlo jednostavne obrade, kako bi
sveceniku olakSao rukovanje. Na dnu staklene spremnice, umetnute u postolje, morao je biti
tanki srebrni krug, a nad njim zlatna ili makar pozla¢ena luneta.>’* Usprkos odredbama svetog
Karla Boromejskog, tijekom 17. 1 18. stolje¢a najviSe se razvija drugi tip pokaznice budu¢i da
zlatne zrake koje proizlaze iz srediS$nje staklene spremnice neposrednije ukazuju na simboliku
koja posvecenu hostiju i Kristovo tijelo usporeduju sa suncem — izvorom zivota §to isijava
sunéeve zrake na Crkvu i cijeli svijet.’”> Stilske karakteristike ovog tipa pokaznice (tal.
ostensorio raggiato)*’® mijenjale su samo nac¢in ukrasavanja okvira staklene spremnice te
izgled drSka s nodusom i1 podnozjem, na kojima su se kao i kod drugog liturgijskog posuda

izmjenjivale razne dekorativne kompozicije.

Ampule za vino i vodu se kao komplet liturgijskog posuda upotrebljavao jos od ranog
kr§¢anstva, ali je isprva ampula za vodu sluzila samo za abluciju, odnosno obredno pranje
kaleza. Tek nakon Tridentskog koncila odredeno je da svecenik prije posvecivanja hostije 1
vina ne pere ruke u posebnoj posudi gdje mu ministrant iz vrca lijeva vodu, ve¢ za pranje ruku
kao i kaleza, koristi vodu iz manje ampule.’’’ Pri tome, sveéenik pere samo palac, kaZiprst i
srednjak, odnosno, prste s kojima drzi hostiju i kalez s vinom.”’® Od ranog kri¢anstva su
vjernici u vréevima ili ampulama donosili vino za misno slavlje no, nakon 12. stoljeca,
uvodenjem darova vjernika u vidu novca i napustanjem tradicije priceS¢ivanja vinom, vréevi
su se smanjili u dimenzijama. Njihova je veli¢ina prilagodena znatno manjoj koli¢ini vina koju
su od tada tijekom mise konzumirali samo sveéenici.’”® Do 13. stolje¢a nije bilo odredeno kako
ampule za vino moraju izgledati, ali je iz raznih likovnih prikaza vidljivo da su najcesce bile
izradene od nekog plemenitog metala s oznakama za medusobno razlikovanje. Tipologija ovih
predmeta je preuzeta iz vréeva koji su se u istom obliku mogli na¢i u domacinstvima. Rijec je

o predmetu kruskolikog trbusastog tijela koje pociva na kruznom podnozju te se izduzuje u

574 Voelker, E., ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 13.01.2020.

575 Montevecchi (2005:105)
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377 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:139)
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grlo s izljevom nad kojim je poklopac pri¢vrséen Sarkom. S bo¢ne strane je od trbusastog dijela
prema vrhu ampule pri¢vr§éena obla rucka u formi slova ,,S“. Sveti Karlo Boromejski je
naglaSavao da se ampule oblikom moraju razlikovati od kaleza te je podrzavao njihovu izradu
od gorskog kristala.’®® Tako su nastali primjeri ampula s osnovnom konstrukcijom od srebra

koja uokviruje posudu od kristala ili, u jeftinijoj verziji, u potpunosti izradene od stakla.

Tijekom obavljanja sakramenata i raznih crkvenih ceremonija, upotrebljavaju se brojni
liturgijski predmeti koje svecenik danas ne mora koristiti prilikom uobic¢ajenog misnog slavlja.
Dio ovih predmeta, poput vréa s vodom i posudom za pranje ruku, se tijekom ranog novog
vijeka prestao upotrebljavati zbog pojednostavljivanja obreda. S druge strane, nakon
Tridentskog koncila se regulirala upotreba pojedinih predmeta, primjerice pax ploc¢ica. Brojni
su primjeri razlicitih posuda za pranje ruku prije i nakon obreda od kojih valja spomenuti
lavaboe - velike umivaonike integrirane u zid sakristije ili pak montaZne, izradene od metala.”®!
Za pranje ruku na oltaru nakon ¢ina Euharistije koristili su se i veliki vréevi s pladnjevima koji
se oblikovno nisu razlikovali od onih upotrebljavanih u profanim prostorima.’®? Ipak, veéina
liturgijskih predmeta iz ove grupe se nastavila koristiti 1 nakon Drugog vatikanskog koncila

(1962.-1965.) te su sastavni dio danaSnjih procesija 1 svecCanosti povodom najznacajnijih

blagdana.

Misti¢nom doZivljaju crkvenih svec¢anosti doprinosi miris tamjana koji se u istu svrhu
koristio i u drugim, starijim religijama.>®* U ranom se kr§¢anstvu, stoga, upotrebljavao samo
pri Stovanju preminulih, posebno mucenika ili kao mirisni osvjeZivac¢ prostorija. Prestankom
progonstva kr§¢ana u 4. stolje¢u,’®* tamjan prvo ulazi u sakralne prostore isto¢ne Crkve dok se
u Crkvama zapadnog obreda poceo upotrebljavati tek u 7. stoljecu na pocetku misnog slavlja i
tijekom posveéenja kruha i vina.’®® Srednji je vijek tamjanu i kadenju pridodao snaznu
simboliku: kadionica je predstavljala Kristovo tijelo, tamjan njegovu bozanstvenost, a dim Duh
Sveti. Kadenje je tako postao vazan dio crkvenih svecanosti kojim se podiZze misti¢nost ¢ina
Euharistije, obogacuje sceni¢nost svih obreda te tjeraju zli demoni i pospjeSuju zavjeti svecima,

posebno prilikom procesija. U Rimskom je obredniku odredeno na koji se nacin kadi te koliko

380 Voelker, E., ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricac et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 17.01.2020.
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je zamaha kadionicom potrebno uéiniti pred svjetovnim uglednicima, sve¢enstvom i pukom.>%

Prvi spomen kadionice, kao liturgijskog predmeta u kojem se nalazi zapaljeni tamjan. nalazi
se u, ve¢ spomenutom, popisu darova koje je papa Silvestar I. (314.-335.) u ime cara
Konstantina 1. (306.-337.) dao bazilici San Martino ai Monti u Rimu.’®’ Tada je kadionica
imala izgled obi¢ne kruzne ili heksagonalne metalne posude, sa ili bez nozica, bez poklopca te
ovjesena na tri lanca spojena u jednom prstenu. Sli¢na se tipologija zadrzala i u srednjem
vijeku, izuzev jo§ jednog lanca za bolju sigurnost od prevrtanja kadionice prilikom kadenja.
Kao 1 ostali liturgijski predmeti, kadionica se ukrasavala raznim reljefnim prikazima i dragim
kamenjem, a izgledom je preuzela simboliku Novog Jeruzalema.’® Takvu kadionicu opisuje i
Teofil koji unutar raskos$ne arhitekture smjesta razne zZivotinje poput ptica, lavova i brojnih

fantasti¢nih Zivotinja, potom figure andela, ljudske glave i personifikacije rajskih rijeka.’®

Slika 69. Nepoznati bizantski majstor, Slika 70. Martin Schongauer, Kadionica, 1435.-1491.,
Kadionica, 6.-7. stoljeCe, British Museum, Metropolitan Museum, New York
London

386 Kudi§ Buri¢ i Labus (2003:41)

387 The Book of the Popes (1916:43)

388 Rije¢ je o viziji obnovljenog Svetog hrama, kao tzv. Treceg hrama koji bi bio srediSte nadolazeéeg Bozjeg
kraljevstva te u kojem bi se okupljalo svih 12 izraelskih plemena. Prorocanstvo je zabiljezeno u Knjizi proroka
Ezekijela u Starom zavjetu, a u Novom se zavjetu hram spominje kao Nebeski Jeruzalem ili Zion u knjizi
Otkrivenja. Montevecchi i Vasco Rocca (1987:262); Fuci¢ (2000:143); Rovetta (1995), ,,Gerusalemme celeste®,
url:  http://www.treccani.it/enciclopedia/gerusalemme-celeste%28Enciclopedia-dell%27-Arte-Medievale %29/,
konzultirano: 17.01.2020.
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Vrijeme gotike donosi promjenu u smislu izbora figura stoga se unutar slozenih
arhitektonskih kompozicija s brojnim fijalama i arkadama javljaju pretezito svetacki likovi.
Tijekom renesanse se arhitektonske dekoracije zamjenjuju florealnim i geometrijskim
ukrasnim motivima, a kadionica poprima izgled trbuSaste posude s kruznim podnozjem
pokrivene azuriranim poklopcem. Zapaljeni tamjan je bio postavljen u dodatnu posudu unutar
kadionice kako bi se $to bolje oCuvale njezine tanke vanjske stjenke. Tri lanca kadionice su
sluzila za njeno pridrzavanje dok je Cetvrti lanac putem posebnog prstena sluzio za podizanje
poklopca prilikom stavljanja tamjana u posudu. Ova tipologija kadionice se zadrzala do danas,
a promjene koje je imala nakon razdoblja renesanse, odnose se na neznatna preoblikovanja

uskladena s karakteristikama pojedinog povijesnog stila.

Tamjan se prije uvodenja ladice za njegovu pohranu u 13. stoljecu, drZzao u posebnim
posudama u obliku sto$ca ili ¢asa s poklopcem. Tipologija posude u obliku lade s poklopcem
zadrzala se do danas, a podrazumijeva smjestaj posude na drzak $§to pocdiva na kruznom
podnozju. Kao i kod kaleza, ciborija i pokaznica, drzak ladice ima ukrasni nodus, a posuda
nalik 1adi®® ili u ranijim stoljeéima, polumjesecu, pokrivena je dvodijelnim poklopcem
pri¢vriéenim Sarkom.>! Ladici pripada i posebna Zli¢ica koja se javlja takoder u 13. stoljeéu,
a sluzi premjestanju tamjana u ladicu ili kadionicu.’®*> Ladica sa Zli¢icom ¢ini komplet te su
najcesce narucivane zajedno s kadionicom. U tom slucaju se na svim predmetima primjenjivao

isti urezani ili iskucani izbor dekorativnih motiva.>®?

Jo§ od 9. stoljeéa® za blagoslov vjernika koristi se $kropionica (lat. situla) sa
Skropilom (lat. aspergillum) &ija je tipologija ustaljena ve¢ u 13. stoljecu.’ Rije¢ je o posudi
trbuSaste forme ili one poput kantice s ru¢kom i Skropilom u obliku ceSera ili sfere na drci.
Svecenik zamahom ruke otpusta kapljice blagoslovljene vode koju je upila tkanina ili spuzva
$to se nalazi u ¢ederu ili kuglici skropila.>®® Najéesée su skropionice bile izradene od srebra no,
ukoliko su bile izradene od Zeljeza ili bakra, njihova se unutra$njost oblagala limom kako bi se

sprijecila korozija i oksidacija, a iz istog su razloga u one srebrne umetane dodatne manje

39 Jako nije ustanovljeno podrijetlo ove tipologije, smatra se da je ladica preuzela oblikovanje broda jer je tamjan
dolazio iz dalekih zemalja. Druga je teza da brod zapravo simbolizira Crkvu. Montevecchi (2005:110)
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posude, izvana nevidljive.”®” Obicaj blagoslivljanja vode javlja se po prvi puta u Francuskoj
tijekom 8. stolje¢a, a buduci da nisu svi vjernici mogli prisustvovati nedjeljnim misama, dio
blagoslovljene vode je ostavljen pokraj ulaznih vrata kako bi se vjernici mogli sami prekriZiti.
Iz te fiksne, naj¢eS¢e kamene ili mramorne Skropionice, se tijekom stolje¢a razvila mobilna
posuda, a sve kako bi se lakSe mogla prenositi i izvan crkve. Dekoracija ovih predmeta bila je
uskladena s rjecnikom motiva odredenog povijesnog stila, ali je pri tome najcesce zadrzavala

izgled jednostavne posude bez figuralnih prikaza.

Slika 71. Nepoznati engleski majstor, Ladica, oko
1350., Victoria & Albert Museum, London

Slika 72. Nepoznati franacki majstor, Kutija za Slika 73. Nepoznati franacki majstor, Skropionica, 860.-
sveta ulja, 6.-7. stoljece, Metropolitan Museum, 880., Metropolitan Museum, New York
New York

Za dijeljenje sakramenata (krStenja, krizme, svetog reda i bolesnickog pomazanja) te
posvecenje crkve ili monarha, od ranog kr§¢anstva upotrebljavaju se ampule za sveta ulja koja
simboli¢ki ukazuju na prisutnost Duha Svetoga. Sve do Tridentskog koncila, njihova upotreba

nije bila regulirana, ali je iz raznih izvora poznato da su postojale tri kategorije ulja: ono za

397 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:218)
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pomazanje bolesnika i blagoslov novih zvona (lat. oleum infirmorum), potom ulje za krstenja
1 pomazanje novih svecenika (lat. oleum cathecumenorum ili oleum sanctum) te naposljetku,
mjeSavina ulja 1 balzama koja se upotrebljavala pri obavljanju sakramenta Krizme, prilikom
posvecéenja crkve i pri pomazanju novih biskupa (lat. sanctum chrisma).>*® Ampule za sveta
ulja su se od najranijih dana krS¢anstva izradivale od plemenitih metala, stakla ili pak
slonovace, a tipologijom su nalikovale manjim vré¢evima. Nakon Tridentskog koncila te prema
odredbama svetog Karla Boromejskog, ampule za sveta ulja su morale biti oblikovane poput
malih bocica s dva poklopca kako se ulje ne bi moglo prolijevati. Radi sigurnosti prijenosa,
posebno prilikom obavljanja sakramenata izvan crkve, ampule su se morale drzati u drvenoj
kutiji koja je s vanjske strane obloZena kozom, a s unutarnje crvenom svilom. U kutiji su morala
biti odijeljena mjesta®” kako se ampule izradene od srebra ili barem od kositra ne bi
dodirivale.®® Tridentski je koncil definirao upotrebu dvaju razli¢itih ulja — olium
cathecumenorum i sanctum chrisma, koja su bila naznacena slovima CATH ili OL. CAT te
CHR ili OL. CHRIS.®! Jako je Karlo Boromejski odredio da treéa ampula u kutiji bude ona u
kojoj se drzi sol za krStenja, zazivjela je praksa da se u tre¢oj ampuli ¢uva ulje za bolesnic¢ko
pomazanje koje se oznacava sa slovima EXT.UNC ili OL. INFIR. Povijest umjetnosti poznaje
dva tipa ovih ampula: mogu biti izradene kao kruzne ili pravokutne kutijice ili imati kruskoliku
formu koja podsjeca na oblik suze. Kad nisu u upotrebi, sveta ulja se cuvaju u posebnim niSama
u svetiStu ili sakristiji obloZenima kamenom, mramorom ili drvom te zatvorenima vratnicama

s moguénoséu zaklju¢avanja.®®

Liturgijskim se predmetima smatraju i veliki pladnjevi za prikupljanje milodara koji su
se razvili iz tradicije sakupljanja darova vjernika u vidu kruha. Uvodenjem promjena u pricesti
vjernika kojima se umjesto kruha dijele hostije, razvijaju se novi tipovi posuda, koSarica i
svilenih vrec¢ica za milodare. Ipak, u tu se svrhu tijekom kasnog srednjeg vijeka na podrucju
Svetog Rimskog Carstva zadrzavaju veliki pladnjevi od pozla¢enog bakra ili srebra. Bogato
dekorirani geometrijskim ili florealnim motivima, njihova se upotreba u vrijeme renesanse

rasirila po cijeloj Europi.®®
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Dojam svecanosti crkvenih slavlja od ranoga kr§¢anstva obogacuje zvuk zvona. Osim
velikih zvona u zvoniku crkve koja se posebnom ceremonijom blagoslivljaju, u unutra$njosti
sakralnih prostora upotrebljava se joS nekoliko razli¢itih tipova zvona. Ona naglaSavaju
pojedine dijelove mise, osim u vrijeme Vazmenog trodnevlja kada je njihova uporaba
zabranjena. Iznad sakristijskih vrata je pri¢vrS¢eno zvonce kojim se zvoni prilikom izlaska
svecenika iz sakristije na poCetku mise. S njim je povezano uze ili lanac koji ministrant poteze
pri izlasku iz sakristije. Duznost ministranta je i zvonjenje oltarnim zvoncem ili grupom
zvonaca tijekom ¢ina Pretvorbe. Oni su najc¢eS¢e izradeni od bronce, ali postoje primjeri
srebrnih, zlatnih, bakrenih 1 Zeljeznih zvonaca ¢ije su povrSine ukraSene motivima vezanima

uz ¢in Euharistije ili florealnim i geometrijskih kompozicijama.®**

Za obavljanje sakramenta KrStenja, jo§ za vrijeme ranog kr$¢anstva, ustanovljeni su
posebni liturgijski predmeti koji su se pretezito narucivali u kompletu. Rijec¢ je o pladnju
manjih dimenzija na koji su postavljene tri posude: soljenka, ampula sa svetim uljem i posuda
u obliku Skoljke. Potonja se upotrebljavala za polijevanje krStenika blagoslovljenom vodom, a
formu Skoljke je preuzela tek u 17. stoljecu kako bi podsjecala na ¢in Kristova krstenja na rijeci
Jordan.®® Do baroknog razdoblja je ova posuda bila kruznog oblika, poput polovice kugle, s
podnozjem i jednom ili dvjema ruckama. Za istu se svrhu upotrebljavao i predmet koji podsjeca
na palj, neznatno razli¢it od onoga koji se upotrebljava u domacinstvu. Iz istog je izvora

606

preuzeta i soljenka kao tip manje srebrne ili staklene kruzne posude s poklopcem,”™ ukraSene

razli¢itim sakralnim motivima.

oltar, jest pax plo¢ica (lat. instrumentum pacis) ili predoénica.®’ Ona se javlja tek u 13. stoljeéu
kao zamjena za poljubac ili zagrljaj mira koji se dogadao nakon molitve Agnus Dei (JaganjCe
Bozji) kada je svecenik u znak mira ljubio patenu, misal, relikvijar ili ciborij, a vjernici jedni
druge®®® po uzoru na apostolski pozdrav.”® Prve vijesti o upotrebi ovog predmeta dolaze iz
Engleske gdje su ga tijekom 13. stolje¢a uveli franjevci kako bi zaustavili zloporabu ¢ina

medusobnog ljubljenja vjernika. Tijekom 14. stoljeca se upotreba pax plocice koju vjernici

604 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:285)
05 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:294)
606 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:295)
07 Badurina (2000:486)

08 Montevecchi (2005:113)

609 English Fraser (1986:26)
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ljube, uvela i u Francuskoj, Svetom Rimskom Carstvu te Spanjolskoj. U Rimu je upotreba pax
plocice prihvaéena tek u 15. stoljecu, a u sljede¢em je stolje¢u ve¢ uobicajeni dio inventara
crkvi cijelog Apeninskog poluotoka.®'? Goti¢ke su pax plocice bile preteZito izradene od drva,
gline ili kamena, a nakon Tridentskog koncila se ustaljuje njihova izrada od plemenitih metala.
Sveti Karlo Boromejski se zalagao da katedrale 1 vaznije crkve narucuju pax plocice od zlata
ili srebra, osim ako im to financijska sredstva ne dopustaju. U tom sluc¢aju mogu imati pax
plocicu izradenu od mjedi. Njegove upute joS nalazu da dekoracija plo¢ice mora ukazivati na
poboznost te da se u skladu s tim pomno biraju figuralni prikazi i ukrasi.®'! Na plo¢icama se
stoga najcescée javljaju scene iz Kristove muke poput Raspeca, Polaganja u grob ili Uskrsnuca,
ali su poznati i primjeri s prikazima Bogorodice, svetaca zastitnika pojedinog grada ili titulara
crkve. Tipologija ovog predmeta se od njegove pojave nije znatno izmijenila: sredi$nji figuralni
prikaz uokviruje splet florealnih dekoracija ili arhitektonskih elemenata tvore¢i tako vrlo
razvedene oblike, jednostavne kvadratne ili ovalne, karakteristicne za podrucje Svetog
Rimskog Carstva tijekom 15. i 16. stolje¢a.®'? Sa straznje strane je pax plo¢ica postavljena na
metalni oslonac izvijene forme ili pak na pomi¢nu noZicu poput danasnjih stolnih okvira za

fotografije.

Slika 74. Nepoznati pariski majstor, Pax plocica s Slika 75. Nepoznati portugalski zlatar, Pax plocica s
prikazom Raspeca, 2. Cetvrtina 15. stolje¢a, Victoria prikazom Uskrslog Krista medu apostolima, oko
& Albert Museum, London 1660., Victoria & Albert Museum, London

610 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:315)

811 Voelker, E., ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 19.01.2020.

612 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:315)
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Liturgijskim se predmetima smatraju i razni oblici stalaka za Citanje: od onih
samostojecih s integriranim svije¢njakom smjestenih u svetistu ili pak jednostavnijih modela
predvidenih sa postavljanje na oltarnu menzu. Ti su stalci pretezito bili izradeni od drva, dok
su one oblozene plemenitim metalima narucivali financijski dobrostoje¢i plemi¢i, kler ili pak
bogate bratovstine. Medu vrlo raznolikim varijacijama ovoga liturgijskog predmeta, pocetkom
ranog novog vijeka formirao se tip koji se u narednim stolje¢ima najcesc¢e nabavljao. Rije€ je

613 3to se postavlja na oltarnu menzu, a koji je zamijenio jastu¢ié¢ od barsuna

o stalku — legile
poloZen na konstrukciju od drvenih das¢ica.’!* Legile u osnovi imaju kvadratni ili pravokutni
oblik koji podsjeca na okvir slike, a sastoji se iz dva dijela. Donji je okvir polozen na Cetiri
nozice 1 na unutarnjem rubu ima zupce o koje se zaustavlja oslonac gornjeg dijela. On takoder
izgleda kao okvir koji u donjem dijelu ima okomito poloZeni rub s funkcijom pridrzavanja

liturgijske knjige. Upravo su ti rubovi i noZice bili nosioci dekoracija, a u vrijeme baroka se

ukrasavanje primjenjuje na cijelu konstrukciju.

Liturgijske se knjige jo§ od ranog kr§¢anstva uvezuju u raskosne korice izradene od
drva i1 koZe te dekoriraju apliciranim metalnim florealnim prepletima ili reljefnim prikazima
svetaca.’!® Vrijeme pape Grgura L. Velikog (590.-604.) poznaje rasko$ne primjere zlatnih i
srebrnih korica s pricvrséenim dragim kamenjem, a od 11. stolje¢a najljepse korice imaju
figuralne prikaze izradene u tehnici emajla.’!® U 13. stoljecu izradu knjiga od samostanskih
pisarnica, preuzimaju obrtnic¢ke radionice $to dovodi do smanjenja cijena te skromnije obrade
korica. Medutim, nakon nekoliko stolje¢a neutvrdenih pravila oblikovanja, sveti Karlo
Boromejski se zalagao za nuZnost koZnog oblaganja korica liturgijskih knjiga s utisnutim
krizem na sredini. Takoder, smatrao je da bi vaznije knjige, a pogotovo one kojima su se sluZili
kardinali i biskupi, morale biti ukrasene aplikama izradenima od plemenitih metala.®'” Tijekom
17.1 18. stoljeca koza se pocela zamjenjivati crvenom svilom protkanom zlatnim ili srebrnim

nitima ili pak barSunom. Kutovi su bili ukraseni dekorativnim kompozicijama, dok su u

613 Isti je predmet u proSlosti poznat i pod latinskim nazivima lectorile, lectorinum, analogium. Badurina
(2000:404)

614 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:271)

615 Liturgijskim se knjigama smatraju sluzbene zbirke tekstova koji se &itaju ili pjevaju u liturgiji, potom zbirke
obreda koje treba vrsiti i pravila kojih se treba drzati u obavljanju liturgijskih ¢ina. Od 15. stoljeéa njihov je broj
ustaljen te su formirane prema knjigama koje su do tada bile uobicajene u Rimu. Tako se razlikuju misal, brevijar,
rituali, pontifikal, martirologij i ceremonijal. Badurina (2000:412)

616 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:274)

617 Voelker, E., ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 18.01.2020.
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srediSnjem dijelu najcesce bili prikazi svetaca titulara crkve ili osnivaca crkvenog reda, a

deformaciju knjiga i oStecivanje stranica sprjec¢avali su sigurnosni okovi.

PtV RV a VRN VAN AN SEN

Slika 76. Nepoznati francuski majstor (Limoges?), Slika 77. Nepoznati njemacki zlatar, Korice
Korice Evandelistara, oko 1200. godine, Victoria & Evandelistara iz Siona, 1140-1150., Victoria & Albert
Albert Museum, London Museum, London

Najvazniji kr§¢anski blagdani te posebno oni vezani uz titulara pojedine crkve, slavili
su se, kao i danas, procesijom koja u osnovi podsjeca na povorku hodoc¢asnika. U njoj sudjeluje
kler zajedno s vjerskom zajednicom koji organizirano hodaju uz zajedni¢ku molitvu i pjesmu.
Ova je forma ceremonije poznata joS iz Starog zavjeta, a u krS¢anstvu se javila nakon
Konstantina Velikog. Iako su prve procesije zapravo bile pogrebne povorke, od srednjeg su
vijeka ve¢ ustaljen ¢in koji je prethodio misnom slavlju. Od 13. stoljeca se uvode procesije kao
samostalne ceremonije nevezane uz sakrament Euharistije, primjerice ona vezana uz
Prikazanje Krista u hramu koja se tijekom stolje¢a razvila u procesiju blagoslova svije¢a —
Svijeénicu, odnosno Kandeloru ili pak procesija prijenosa relikvija u crkvu.®'® Brojne su
procesije uvedene tijekom ranog novog vijeka, posebno one vezane uz Bogorodicu i svece,

kada kler ili vjernici pod rasko$nim baldahinom nose skulpture, slike ili pak relikvijare.

618 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:322)
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Tijekom ovih svecanih povorki sudionici nose brojne liturgijske predmete izradene od
raznih materijala poput posebnih svije¢njaka namijenjenih noSenju u rukama, procesijskih
zastava 1 znakova bratovstina te relikvijara, dok predvodnik procesije u rukama drzi ophodni
kriz.%" Njihova je uporaba zabiljezena jo§ u ranom srednjem vijeku u formi kriza bogato
ukraSenog zlatom i dragim kamenjem koji se nosi u ruci. Naknadno se formirala motka koja se
na zavrSetku procesije umetala u postolje pokraj oltara. Isti se kriz tijekom srednjeg vijeka
smjesStao na postolje koje se nalazilo na oltarnoj menzi te je tako poprimao funkciju oltarnog
kriza. Tijekom ranog srednjeg vijeka se te dvije funkcije kriza razdvajaju da bi se nakon
Tridentskog koncila posebno definirali oltarni krizevi te oni nosSeni u procesijama. Tipoloski
su ophodni krizevi do 11. stoljeca slijedili tradiciju ranokrS¢anskih krizeva izradenih od drva
oblozenog zlatnim ili srebrnim limom te potom ukrasenog filigranom, urezanim geometrijskim
motivima i dragim kamenjem. Cesto su se na tim ranijim primjerima nalazile i spremnice za
relikvije.®?® Prikaz raspetog Krista na sjecistu krakova javlja se tek u 9. stoljeéu, ponekad s
obje strane kriza, dok se ostale figure svetaca, prije svega Bogorodice i svetog Ivana te Boga
Oca, po¢inju prikazivati tijekom 12. stolje¢a.%*! Tada je najéesée reljefna figura raspetog Krista
bila na prednjoj strani kriza — aversu dok je na straznjoj strani kriza — reversu bio smjesten
prikaz Jaganjca BoZjeg. Tijekom 13. stoljeca se forma kriza komplicira uvodenjem trilobnih
zavrSetaka krakova i dodatnih ukrasnih elemenata koji stvaraju ¢ipkastu opnu osnovnog tijela
kriza izradenog od srebra, bronce, bakra ili pak bjelokosti te gorskog kristala. Slijedece je
stolje¢e donijelo ukraSavanje krizeva emajliranim scenama Kristoloskog ciklusa te
obogacivanje njihove forme uvodenjem dodatnih oblih ili kvadratnih istaka na tijelu kriza. U
15. stoljecu su izradeni jedni od najraskos$nijih primjera ophodnih krizeva na kojima se javljaju
skulpturalni prikazi svetaca te bogate ukrasne kompozicije srebrnih ili pozla¢enih obloga
drvene baze. Nakon Tridentskog koncila se dekorativni rje¢nik smiruje no, barok i rokoko

ponovno unose realisticnost prikaza svetackih figura te suvremenost ukrasnih motiva.

619 Badurina (2000:519)
620 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:331)
621 Tbid.
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Slika 78. Lucca della Robbia, Ophodni kriz, oko 1550., Slika 79. Jacopo Bassano, Sveti Valentin krsti svetu
Museo dell'Opera del Duomo, Firenca Luciju, oko 1575., Museo Civico, Bassano del
Grappa

1.8.3. Relikvijari

Najvecu i tipoloski najraznolikiju grupu liturgijskih predmeta ¢ine relikvijari u kojima
se ¢uvaju i izlazu svetacke moéi.®?> One pak mogu biti razli¢itog podrijetla i materijala, od
ostataka kostiju svetaca do dijelova njihove odjece 1 alata muceniStva. Tradicija Cuvanja
relikvija razvila se joS§ u vrijeme ranog kr§¢anstva i stvaranja kulta mucenika stradalih tijekom
progona krS¢ana jer su oni bili ,,hram i sredstva Duha Svetoga koji je s njima upravljao i u
njima obitavao*“.%>* Prvi relikvijari su stoga zapravo bili oltari izvedeni nad grobovima
apostola, mucenika, svetaca ili pak na mjestima gdje su se odvijali najvazniji dogadaji iz

Kristova zivota.

U tim ranim stolje¢ima krS¢anstva, crkva je vjernicima prilikom trazenja svetacke

relikvije u svrhu privatne pobozZnosti, dijelila komadice tkanine koja je neposredno bila u

622 Grgié¢ (2000:537-538)
623 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:157)

161



dodiru s grobom sveca.®®* Od 4. stoljeéa se pocinje stvarati obi¢aj noSenja relikvija®® te

prijenosa ostataka svetaca pri ¢emu se stvara ,.trziSte relikvija, posebno u tada$njem
Konstantinopolu, gradovima Bliskog Istoka, u Africi te potom i u Europi. U srednjem vijeku
se na temelju nabavljenih relikvija tituliraju nove crkve, a moéi se ugraduju u oltare.®?® U 11.
stoljecu se ve¢ pocinju razvijati raznovrsne Skrinje 1 posude za pohranu relikvija, a vrijeme
romanike uvodi vrlo sugestivne tipove kojima se ukazuje na dijelove ljudskog tijela.®?” Tada
se javljaju i relikvijari — skulpture, izradeni od drvene baze oblozene srebrnim ili pozla¢enim
limovima.®?® Takve su figure bile redovito ukrasene i dragim kamenjem, posebno u dijelu gdje
se Cuvala relikvija sveca. U narednim se stolje¢ima, razvojem proizvodnje stakla, stvaraju novi
tipovi relikvijara u kojima su se mo¢i mogle izravno izloziti pogledu vjernika. Staklena je
spremnica postala sredis$nji i najvazniji dio relikvijara te se oko nje formirao elaborirani okvir
s arhitektonskim konstruktivnim elementima, brojnim scenama od emajla ili dekorativnim
kompozicijama s florealnim motivima, filigranom i dragim kamenjem. Izrada relikvijara je
tijekom 15. stoljea znatno uznapredovala, a posjedovanje vise razli¢itih moci svetaca,
ukazivalo je na bogatstvo vjerske zajednice. Ipak, trziste se toliko rasplamsalo u kreativnim
rjeSenjima oblikovanja relikvijara da je papa Martin V. (1417.-1431.) morao donijeti odredbe
za dostojno izlaganje relikvija.®” Stovanje relikvija tijekom ranog novog vijeka dovelo je do
popularizacije publikacija koje su opisivale bogatstvo skupljenih relikvija pojedinih crkvi.
Takvi su vodi€i, gotovo poput dana$njih turistickih promotivnih materijala, dovodili

hodocasnike $to je doprinijelo gospodarskom razvoju mjesta i njegove neposredne okolice.

U sakralnim se prostorima otvaraju posebne riznice ili kapele s vitrinama ispunjenima
relikvijarima razlicite tipologije koji se u osnovi mogu podijeliti u nekoliko grupa: relikvijari
u obliku Skrinja, kutijica i1 privjesaka, relikvijari koji su preuzeli oblik pojedine vrste
liturgijskog posuda, potom, relikvijari u obliku kriZa ili plo€e, antropomorfni 1 zoomorfni
relikvijari te vrlo ucestali relikvijari s arhitektonskim elementima. Unutar navedenih grupa,
relikvijari se mogu dodatno podijeliti na vrste kutija ili pak liturgijskog posuda ¢ime se
preciznije definira njihova tipologija. Istovremeno, relikvijari su se izradivali u skladu sa

stilskim karakteristikama pojedinog umjetni¢kog stila zbog ¢ega su primjerice, tijekom gotike

624 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:157)

625 Od ¢getvrtog je stolje¢a poznat obi¢aj nosenja medaljona oko vrata koji sadrzi relikvije. English Fraser (1986:44)
626 Montevecchi (2005:106)

27 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:157)

628 English Fraser (1986:48-49)

29 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:158)
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ucestaliji relikvijari s arhitektonskim elementima. Antropomorfni relikvijari su bili popularni
od srednjeg vijeka i tijekom cijelog ranog novog vijeka, a oni koji podsjecaju na pokaznicu se
javljaju tek krajem srednjeg vijeka razvojem tehnicke obrade stakla. Tipologija ove
najraznolikije grupe liturgijskih predmeta nije nikad bila strogo definirana, ve¢ su se samo
odredivale smjernice o izboru materijala. Sveti Karlo Boromejski je smatrao da se relikvijari
mogu izradivati od zlata, srebra ili nekog drugog metala koji mora biti zavrSno obraden
pozlatom. Unutar jednog relikvijara, sve mo¢i su morale biti medusobno odvojene i obavijene
laganom svilenom tkaninom sa zlatnim i/ili srebrnim nitima. Ukoliko je podrijetlo relikvije
bilo poznato, na tkaninu ili unutar staklene spremnice, pri¢vr§¢ivao se mali papir s natpisom
imena jednog ili vise sveca. Ukoliko se nije znalo ¢ije se moéi ¢uvaju u relikvijaru, odredbom

je bilo naloZeno da se to i naznaci natpisom.®*

Slika 80. Nepoznati pariski zlatar, Slika 81. Bartolomeo da Slika 82. Antonio di Salvi, Relikvijar
Relikvijar Svetog Trna, oko 1400., Bologna, Francesco di Comino svetog Silvestra pape, 1497., Museo
British Museum, London da  Milano, Antonio di Diocesano Belluno Feltre

Giovanni da Milano, Relikvijar

Svetog  Kriza, 1443-1453.,

Musei Civici, Padova

630 Voelker, E., ,,Charles Borromeo's Instructiones Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577 url:
http://evelynvoelker.com/, konzultirano 23.01.2020.
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1.8.4. Crkvene insignije

Prezbiteri i biskupi se s obzirom na liturgijsku odjecu i znakovlje prije Milanskog edikta
313. godine nisu znacajno razlikovali od ostalih gradana. Ipak, ve¢ su od 3. stolje¢a imali
posebno osmisljenu liturgijsku odjeéu.®*! Postupno su se definirale i razli¢ite insignije kojima
su se biskupi za vrijeme liturgije razlikovali od ostalog klera. Formirane su biskupske insignije:
prsten, $tap i mitra.%* Dok se potonja prvi puta javlja tek u 9. stoljeéu, prsten i $tap su definirani
jos u 7. stoljeéu kao uobicajeni emblemi biskupa.®** Prsten se, kao i danas, dobivao prilikom
posvecenja, a nakon Tridentskog koncila je propisano da mora biti izraden od zlata te ukrasen
dragim kamenom. Biskupski su prsteni imali ugraden ametist, topaz ili rubin dok su kardinali
imali prsten sa safirom, eventualno dodatno okruzen briljantima. Od svih se razlikuje papin
prsten, poznatiji kao ,,prsten ribara® jer na sebi ima urezan lik svetog Petra koji lovi ribu te ime
pape. Osim njega, papa jedini smije nositi kameju, odnosno, dragi kamen ukraSen
urezivanjem.®** Iako je biskupskom insignijom sluzbeno odreden tek nakon Tridentskog
koncila, kler je od ranog krsc¢anstva kao simbol vjerskoj pripadnosti nosio kriz oko vrata kao
devocionaliju.®® Rije¢ je o pektoralu - privjesku u obliku kriza, ovjeSenom na lanac ili vrpcu
koji u sebi moze sadrzavati i spremnicu za relikvije. U ranom srednjem vijeku su se u istocnoj
Crkvi u njemu ¢uvale relikvije Kristova kriza, dok ga je na zapadu isprva mogao nositi samo
papa.®*¢ Tipologija biskupskog prstena i pektorala se tijekom stoljeéa nije znatno mijenjala veé
se, posebno kod pektorala, prilagodavala stilskim razdobljima u pogledu oblikovanja

zavrSetaka krakova, obrade povrSine 1 bogatstvu ukrasa.

Sli¢an je razvoj imao i biskupski §tap ili pastoral®’ za koji se smatra da je naslijeden iz
zidovske tradicije. U izvorima se njegova upotreba spominje u 5. stolje¢u u varijanti dugog
Stapa s kuglom iz koje izlazi kriz. Tijekom stolje¢a se umjesto kriza javlja svijeni vrh koji oko
1000. godine ve¢ poprima izgled spirale ukraSene simboli¢nim ukrasima 1 figuralnim scenama

poput svetog Mihovila koji ubija zmaja, Navjestenja te Jaganjca Bozjeg.®*® Kompleksnije se

631 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:356)

632 Mitra je visoko dvostrano pokrivalo za glavu s obrisom poput iljata luka, a nose ju biskupi, nadbiskupi, pape
i kardinali te po posebnoj povlastici i neki opati. Badurina (2000:440-441)

633 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:356)

634 Grgi¢ (2000:522)

635 Devocionalije su predmeti koji poti¢u poboZnost, a obi¢no je rije¢ o krizevima, krunicama, medaljicama i
raznim drugim privjescima. Badurina (2000:226)

636 Od 12. su ga stolje¢a smjeli nositi i biskupi, a od 16. stolje¢a i svi ostali prelati. Hijerarhija crkvenih duznosnika
bila je naznacena bojom vrpce o koji je pektoral ovjesen. Badurina (2000:487)

37 Badurina (2000:483)

638 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:362)
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scene javljaju tijekom kasnog srednjeg vijeka na emajliranim dijelovima biskupskog Stapa koji
se tijekom gotike u cijelosti po¢inje bogato ukrasavati florealnim dekorativnim elementima.%*
Istovremeno se unutar arhitektonskih formi koje se izvode pretezito na nodusima Stapova,
postavljaju figure svetaca $to se nastavlja i tijekom renesanse, da bi se tijekom 17. 1 18. stoljeca
skulpture oslobodile okvira te bile samostalno smjestene u sredistu svijene spirale. Biskupski
se Stap u ranim stolje¢ima izradivao od drva s nastavkom od plemenitog metala, a ve¢ od 11.
stoljeéa se u inventarima crkava spominju pastorali potpuno izradeni od srebra.®*® Od ostalih
insignija valja posebno izdvojiti trostruki kriz koje upotrebljava papa te ceremonijalni Stap ili

palicu kojima je voditelj crkvene ceremonije regulirao protokol misnog slavlja.

Slika 83. Nepoznati pariski majstor, Pastoral, 14. Slika 84. Anthony van Dyck, Sveti Ambrozije
stoljece, Victoria & Albert Museum, London zabranjuje caru Teodoziju ulazak u milansku
katedralu, 1619./1620., National Gallery, London

639 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:362)
640 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:366)
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1.8.5. Zavjetni darovi i ukrasi

Posebnu grupu liturgijskih predmeta ¢ine darovi vjernika i klera u obliku manjih
reljefnih plocica, raskos$nih ukrasa za slike svetaca te cjelovitih skulptura koje su se nosile u
procesijama za vece krS¢anske blagdane 1 one posvecene svecima zaStitnicima Zupe ili
bratovstine. Ovoj raznolikoj grupi pripadaju i devocionalije: brojne medaljice, novc¢ici
preoblikovani u votivne privjeske, oznake bratovstina, pecatnjaci, krunice i raznoliki predmeti

koji su preoblikovanjem izvorne funkcije poprimili vjersku konotaciju.

Darove nazvane ex voro®!

su vjernici ostavljali u crkvama kao molbu, odnosno zaziv
za pomo¢ ili kao zahvalu za dobivenu milost, s ¢ime je bio vezan i zavjet.®** Ti su predmeti,
izuzev novog liturgijskog posuda, najc¢esce bili reljefni prikazi svetaca zastitnika ili scene u
kojima se mogu raspoznati osobne price vjernika, primjerice, ozdravljenja ili sretnog povratka
ku¢i s dalekog puta. Poznato je da su se zavjetne plocice jos od srednjeg vijeka izradivale od
srebra, a krajem novog vijeka su prevladale posrebrene bakrene plocice.®* One su se slagale
na svilenu podlogu unutar drvenih vitrina pokrivenih staklom §to su se postavljale pokraj oltara
sveca kojemu su namijenjene. Najucestaliji motivi metalnih ex voto plocica imaju prikaze

ljudskih dijelova tijela ili su ¢ak izvedene u tom obliku te tako okupljene u vitrinama, stvaraju

vrlo snaznu vjersku sugestiju.

Vjernici su radi zavjeta, a s obzirom na financijske moguénosti, narucivali 1 razne
ukrase za postojece skulpture ili slike stoga se na brojnim drvenim kipovima Bogorodice s
Djetetom nalaze metalne krune ili aureole, sveci u rukama ponekad imaju srebrne modele
gradova ili pak atribute po kojima se raspoznaju.®** Postavljanje metalnih kruna na skulpture i
slike je zapocelo jo$ tijekom 9. stoljeca, ali se intenziviralo tijekom kasnog srednjeg vijeka,
kao i kombiniranje metalnih predmeta na drvenim prikazima svetaca.®*> Slikarski prikazi
Bogorodice s Djetetom su od srednjeg vijeka nadalje u marijanskim svetiStima i Zupama koji
njeguju poboznost prema Djevici Mariji €esto prikrivani reljefnim srebrnim pokrovima. Oni
skrivaju gotovo cijelu sliku, ostavljajuci vidljivo samo lice Bogorodice i malog Isusa. PovrSina

srebrnog pokrova u osnovi preslikava kompoziciju slike, ali istovremeno razli¢ito tretira

%1 Ex voto (lat.), u znaGenju ,,iz zavjeta“ je zavjetni dar bozanstvu preuzet od Rimljana. Url:
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search, konzultirano 23.01.2020.

642 Badurina (2000:252)

643 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:388)

644 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:398-399)

45 Montevecchi i Vasco Rocca (1987:401)
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povrsinu draperije. Ove se slike, sa ili bez pokrova nose u procesijama za blagdan Velike
Gospe, kao i skulpture svetaca zastitnika koje takoder mogu biti izradene od plemenitih metala.
Iako se u tom kontekstu mogu smatrati primjerima kiparstva, njihova funkcija ih kao skulpture

za procesiju smjesta u kategoriju predmeta primijenjenih umjetnosti.

Slika 85. Kapela zavjetnih darova, Altdting, Njemacka
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1.9. Dokumentirani i izgubljeni predmeti

Dinami¢ne povijesne okolnosti koje su se zbile od srednjeg vijeka pa sve do danas na
prostoru istarskog poluotoka i dijela Liburnije s gradom Rijekom, rezultirale su promjenama u
koliCini i raznovrsnosti liturgijskih predmeta u crkvenim riznicama. O tome svjedoce rijetki
zapisi u arhivskim izvorima objavljenima u povijesnim pregledima, kao i podaci dobiveni
analizom jedne apostolske i nekoliko kanonskih vizitacija.®*® Iako izvorni arhivski popisi
riznica mahom nisu pronadeni, temeljem fotodokumentacije i publikacija nastalih tijekom 20.
stolje¢a moze se uvidjeti da je znatan broj tih predmeta danas izgubljen. U tom kontekstu je
mogucée samo zamisliti bogatstvo crkvenih riznica tijekom ranog novog vijeka koje se

stolje¢ima rasipalo, a ¢iji korpus zbog nedostatka dokumentacije ostaje nepoznat.

Dogadaji poput sukoba oko diferencijacija®’ koji su se odvijali na granici izmedu
Pazinske Knezije i venecijanske Istre, desetkovali su bogatstvo crkvene opreme tijekom cijelog
ranog novog vijeka. Mlecani su svojom flotom napali i opljackali Rijeku u dva navrata
1508./1509.%* te ponovno krajem 16. stolje¢a kada su se bitke dogadale i u liburnijskim
obalnim mjestima. Uskoci su na Vodnjanstini 1 Barbanstini po¢etkom 17. stolje¢a redovito
pustosili 1 crkve, ,,bacaju¢i Presveti Sakrament na tlo* kako bi mogli zaplijeniti njegovu
srebrnu spremnicu.®® U Lovranu je 1702. godine francuska vojska®’ tijekom Rata za

$panjolsko naslijede (1701.-1714.) opljackala crkve,®! a u memoarima zapovjednika francuske

646 Popis liturgijskih predmeta koji su zate¢eni u crkvama mletackog dijela Pulske biskupije prilikom vizitacije
veronskog biskupa Agostina Valiera (1580.) i generalnog vikara Pulske biskupije Francesca Bartirome
(1658./1659.) vidjeti u poglavlju ,,6.1.1. Apostolska vizitacija veronskog biskupa Agostina Valiera na mletatkom
dijelu Pulske biskupije ove doktorske disertacije.

47 Bertosa (2007:85)

648 Tada su Mlecani opljackali i spalili augustinski samostan i crkvu svetog Jeronima, zbornu crkvu Uznesenja
Blazene Djevice Marije te ostale manje crkve i kapele u Rijeci. Kobler (1896:95)

%49 Minucci (1676:445)

650 Rat za $panjolsko naslijede vodio se izmedu Svetog Rimskog Carstva i Francuskog kraljevstva oko naslijedstva
Spanjolske krune. Karlo II. Habsburg koji je imao titulu Spanjolskog kralja, nije imao nasljednika stoga je
kraljevstvo namjeravao prepustiti burbonskom princu i unuku Luja XIV., Filipu Anzuvinskom. No, ideju da se
Francusko kraljevstvo zna¢ajno progiri i na Spanjolsku, ujedinila je nekoliko tada$njih europskih drzava u alijansu
protiv Francuske. Uz cara Svetog Rimskog Carstva, Leopolda I. kojeg je nakon 1705. godine naslijedio Josip I.
(1705.-1711.), a potom i Karlo VI. (1711.-1740.), stala su vojvodstva Brandeburg — Prusija i Hannover, drzave
Engleska, Nizozemska i Portugal, dok su uz francuskog kralja pristala vojvodstva Bavarije i Koln te Mantova.
Priliku za napadom na oslabljeno Carstvo prihvatila je i Madarska. Bitke su se odvijale na Cetiri bojista: u Italiji,
na rijeci Rajni, Spanjolskoj i $panjolskim pokrajinama na sjeveru Europe (danasnjoj Belgiji i Luksemburgu). Vise
o ratu: ,,War of the Spanish Succession®, url: https://www.britannica.com/event/War-of-the-Spanish-Succession,
konzultirano: 15.5.2020.

651 Grah (1988:70), Bari¢ (2018:132)
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mornarice Claudea de Forbina (1656.-1733.)%32 posebno se spominje trenutak u kojemu je iz
svetohranista uzeta jedna pokaznica s posvec¢enom hostijom i ciborij.®>* Prilikom njihovog
napada na Lovran, pozar je zahvatio i Zupnu crkvu §to je, €ini se, francuski general svakako
htio izbje¢i. Kako bi spasio Presveti Sakrament, zapovjednik je usao u crkvu te zatekao jednog
pripadnika svoje vojske kako iz tabernakula uzima liturgijsko posude. Zatekavsi ga u kradi,
vojnik je pobjegao, a general de Forbin je uzeo pokaznicu i ciborij sa sobom na brod. Nakon
Sto su izasli iz lovranske luke, naredio je svojim vojnicima da do veceri brodskom kapelanu
vrate svo liturgijsko posude i ruho koje su pokrali. Tako se saznaje da je iz lovranskih crkava
tom prilikom otudeno jo§ Sest kaleza s pripadaju¢im pliticama i dvadesetak misnica.%>*
Navodno su isti liturgijski predmeti naknadno vracéeni zupi u Lovranu zalaganjem kardinala i
biskupa Ancone, Marcella Aste (1700.-1709.).%% U vrijeme ratova, bilo je uobicajeno da sve
ukljucene vojske pustoSe crkve ne bi li potom liturgijske predmete prodali kao sirovinu ili rjede
kao umjetnicko djelo nekoj drugoj vjerskoj zajednici. Uz ratna zbivanja, na podrucju pod
vlas¢u Svetog Rimskog Carstva car Josip II. (1765.-1790.) je 1781. godine dekretom popisao
kler te mu oduzeo imovinu ne bi li ju svrstao pod drZzavnu vlast. Odluka je na podruc¢ju Hrvatske
provedena 1787. godine kada je sva srebrnina i zlatnina bratovstina te redovnickih zajednica

koje su se bavile kontemplativnim radom zaplijenjena i poslana u Beg.%%¢

Prvi 1 Drugi svjetski rat su za ocuvanje vrijednih liturgijskih predmeta takoder bili

otegotna okolnost, posebno zbog promjena u granicama jer su predratni talijanski teritoriji u

652 Claude de Forbin — Gardanne bio je general francuske mornarice i ugledni diplomat. Vrlo zanimljive
mladenacke dane provedene u mornarici te kao musketir, zamijenio je uspjesnim diplomatskim misijama na
Tajlandu. Po povratku u Francusku 1688. godine, sudjelovao je u ratovima protiv Engleske i Danske, a u Ratu za
$panjolsko naslijede uspjesno je vodio bitke na Jadranu. Svoje je memoare objavio 1730. godine u Amsterdamu.
,,Claude de Forbin®, url: https://www.britannica.com/biography/Claude-de-Forbin, konzultirano: 16.5.2020.

653 The Flames catch'd the Church, which had been plunder'd, as was the rest of the Town, the Tabernacle
excepted, which remain'd untouch'd. I ran in order to carry of the Host, before the Fire seiz'd the Altar. At my
going in, I found a Sailor who had opened the Tabernacle, and seeing the Holy Host in the Pyx, and the Ciborium,
in which several other little Hosts were laid; being struck with Horror, he fell on his Knees, and clasping his Hands,
cry'd out, My God! I ask your Pardon; I did not think you were there. At these Words, looking back, and seeing
me behind him, and dreading undoubtedly that I would punish him for it, he ran away as fast as his Legs could
carry him. I then bid an Officer who follow'd me, to take a Cloth which lay on the Altar, and to wrap up the Pyx
and Ciborium, in the most respectful manner possible, and to carry them immediately into my Ship-boat ; it being
high time to carry it off, every Part of the Church being in a Flame.* Forbin (1731:121-122)

654 |1 caused Proclamation, an Hour after we were got on Board, to be made, by which I commanded every Man,
Upon Pain of Death, to put into the Chaplain's Hands before Night, whatever Ornaments, Sacred Vessels, and
other things consecrated to Divine Worship, might have been plunder'd. That very Evening they brought him six
Chalices, as many Pattens, and twenty Sacerdotal Vestments, some of which were very rich; and the whole was
restor'd, a few Albes excepted, which the Soldiers kept to turn into Shirts.* Forbin (1731:123)

655 Grah (1988:70) Ivan Grah nazalost ne navodi izvor podataka, ali prema njegovim rije¢ima, ovom prigodom se
moze s tim predmetima povezati samo kasnogoticka pokaznica i venecijanski kalez iz 1691. godine.

65 Dickson (1993:91-92)
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Dalmaciji, Rijeka i kvarnerski otoci te veci dio Istre formalno postali dio Hrvatske i Jugoslavije
1947. godine.®” Tada su, prema lokalnim predajama dijela Zupnika i stanovnika na podruéju
danasnje PoreCke i Pulske biskupije, mnogi Talijani sa sobom uzeli 1 vrijedne liturgijske
predmete, a slicne su se situacije navodno dogadale 1 tijekom druge polovice 20. stoljeca. Tako
su, navodno, potomci talijanskih obitelji koje su neko¢ zivjele u Motovunu upletene i u kradu

jednog goti¢kog kaleza,®® plitice i srebrne pax plocice®>”

iz zupe svetog Stjepana 2001.
godine.®® Ne ulazeéi u insinuacije povezane s nacionalnom pripadnoséu kradljivaca, valja
istaknuti da su vrijedne umjetnine ipak izgubljene i do danas nisu pronadene. Godine 1999.
ukraden je i jedan oltarni kriz iz 19. stoljeéa koji se nalazio na bo¢nom oltaru Zupe svetog Blaza
u Vodnjanu.®®! Nedavno se zbila i krada liturgijskih predmeta u zupi Navjestenja Blazene
Djevice Marije u Piénju te Zupi svetog Flora u Loborici, ali je ve¢ina stvari ubrzo vraéena.®?
Nesretan zavrSetak ima prica o kradi crkvene srebrnine 1975. godine iz crkve svetog Martina
u Liznjanu gdje su nakon nekoliko mjeseci predmeti pronadeni, ali kao lom-srebro, odnosno u

fragmentima koji se jako teSko mogu ponovno rekonstruirati.®®

Krade liturgijskih predmeta su se dogadale 1 prije 20. stolje¢a na Sto ukazuju izvjestaji
pulskih biskupa Svetoj Stolici saCuvani u Archivio Apostolico Vaticano u Rimu. Tako je biskup
Giuseppe Maria Bottari u relaciji iz 1701. godine naveo da je iz crkve svete Marije Magdalene
u Mutvoranu ,,neka svetogrdna ruka“ otela vise srebrnih predmeta, a skroman inventar crkve

svetog Roka u Krnici opisuje sa sintagmom ,,djelomi¢no opljatkan‘.%%*

657 Tada jo$ nije bio razrijeSen problem sa svojatanjem Trsta i okolice, Slovenskog primorja i Bujitine koje su

istovremeno svojima smatrale i talijanske i jugoslavenske vlasti. Podrucje je stoga, po zavrsetku rata nazvano
Slobodni teritorij Trsta i bilo je podijeljeno na A i B zonu. Spor je rijeSen tek 1954. godine kada je odluceno da
Trst s okolicom koji je ¢inio Zonu A, pripadne Italiji, a Zona B Jugoslaviji. Goldstein (2008:438)

658 KaleZ je uvrsten i u katalog ukradenih umjetnina dostupan na stranicama Ministarstva unutarnjih poslova. url:
https://policija.gov.hr/gradjani-detektivi/umjetnine/otudjene-i-nestale/208, konzultirano 23.3.2020.

63 Pax plocica je u katalogu ukradenih umjetnina Ministarstva unutarnjih poslova navedena kao relikvijar. url:
https://policija.gov.hr/gradjani-detektivi/umjetnine/otudjene-i-nestale/208, konzultirano: 23.3.2020.

660 Begi¢ (2019), url: https://www.glasistre.hr/istra/krada-umjetnina-u-istri-od-klupice-u-porecu-instalacije-kod-
savicente-kaleza-po-crkvama-djeci-ukrali-klupu-pa-je-vratili-ukrasenu-crvenom-masnom-ali-zato-picassov-
pladanj-netragom-nestao-599383, konzultirano: 23.3.2020.

661 Kriz — Raspelo, url: https:/policija.gov.hr/gradjani-detektivi/umjetnine/otudjene-i-nestale/208, konzultirano:
23.3.2020.

662  HINA (2019), url: hittps://www.index.hr/vijesti/clanak/uhiceni-lopovi-koji-su-provaljivali-u-crkve-po-
istri/2081217.aspx konzultirano: 23.3.2020.

%63 Najbolje je satuvana pax plocica s prikazom Imago Pietatis stoga je i uvrStena u katalog liturgijskih predmeta
(kat. jed. 149.)

664 Grah (1988:64)
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Slika 86. Vitrina s fragmentima liturgijskih predmeta ukradenih i vracenih 1975. godine, zupa svetog Martina
biskupa, Liznjan

Kao primjer ,,burnog Zivota jedne umjetnine* na podrucje nekadasnje Pulske biskupije,
valja spomenuti dva vrlo vrijedna zlatarska predmeta iz Zupe Uznesenja Blazene Djevice
Marije u Rijeci koja su kroz Sest stolje¢a dozivjela brojne povijesne nedace. Rije¢ je o
relikvijaru svete Ursule (ili jedne od njezinih pratiteljica i mucenica) iz prve polovice 15.
stoljeca te gotickoj pokaznici Barbare Frankapan iz 1489. godine. Relikvijar je kao jedan od
dva mo¢nika izvedena u obliku glave zabiljeZen kao dio inventara Zborne crkve koji je 1457.
godine izradio rijecki notar Antun de Renno de Mutino prigodom preuzimanja Zupe od strane
novog sveéenika Alessandra Vidacicha.®®® Kada su Mlecani 1509. godine napali i opljackali
Rijeku, oba su relikvijara odnesena u Veneciju o ¢emu se doznaje iz popisa umjetnina kojeg je
sastavio venecijanski notar Marino Sanuto. On izrijekom navodi sljede¢e predmete: jedan
srebrni ophodni kriz s drvenom bazom, tri relikvijara u obliku glave Zenske svetice koji se
vezuju uz pratiteljicu svete Ursule te svetu Klaru i Kristinu, relikvije svetog Stjepana, ampulu
s krvi Kristovom koja je potekla iz raspela u crkvi svetog Vida, nekoliko relikvija raznih
svetaca, veliki tabernakul odnosno, euharistijska pokaznica u kojem se nosi Tijelo Kristovo na
blagdan Tijelova, jedan srebrni kriz, jo§ jedan relikvijar - pokaznica, piksida za drzanje Tijela
Kristova, manji srebrni krizi¢, 22 srebrna kaleza s pripadaju¢im patenama te jedna srebrna

kadionica s ladicom.®*® Vrijednost ukradenih predmeta je tada procijenjena na 7.000 dukata, a

5 Doe teste grande de argento sopraindorate®. Zjaci¢ (1959:351)

6% Sanuto (1883:562-563)
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kapetan Angelo Trevisan je kao predvodnik mletacke vojske darovao taj plijen venecijanskoj
Signoriji koja ga je proslijedila dominikancima za crkvu Santi Giovanni e Paolo. Iste je godine
zabiljeZen 1 spor izmedu dominikanaca i Bratovstine svete Ursule (Scuola di Sant'Orsola e
delle Undicimila Vergini) koja je imala sjediSte pokraj njihove crkve. Naime, obje su ustanove
polagale pravo na milodare koje su vjernici ostavljali podno relikvijara izloZenog na oltaru
bratovitine u prigodi blagdana svetice.®®’ No, taj je problem konaéno rijesen veé 1521. godine
kada je na inicijativu cara Svetog Rimskog Carstva, Karla V. (1519.-1556.) relikvijar svete
Ursule vraéen u rijecku Zbornu crkvu.®®® Kako zasada jos nisu pronadeni arhivski izvori koji
dokazuju povratak relikvijara, nije poznato jesu li istovremeno bile vra¢ene i ostale ukradene

umjetnine.

Na popisu iz 1509. godine se spominje i jedna velika euharistijska pokaznica za
izlaganje Kristova tijela u vrijednosti od 72 marke koja bi se mogla povezati s ¢uvenom
pokaznicom Barbare Frankapan s natpisom: ,,Fecit fieri hoc opus magnifica Domina Barbara
relicta condam inlucstris Vuok Despot ad onorem dei 1489%.°®° Ne moZe se pouzdanije tvrditi
da je pokaznica Barbare Frankapan doista pripadala inventaru Zborne crkve odnesenom u
Veneciju, jer se u sadasnjem inventaru Zupe ne prepoznaje niti jedan predmet iz Sanutovog
popisa. Ako pokaznica 1509. godine nije bila u rije¢koj zbornoj crkvi, ona je u istu riznicu
mogla do¢i bilo kada nakon smrti donatorice koja se dogodila oko 1508. godine i tada bi se
mogla poistovjetiti s jednom pokaznicom koja se spominje u popisu njezine imovine prilikom
udaje za Franju Berislavi¢a Grabarskog 1505. godine.®”° Nedostatak arhivskih izvora koji bi
preciznije opisivali umjetnine, ostavljaju otvoreno i pitanje je li ona izvorno bila namijenjena
toj crkvi ili nekoj drugoj na podrucju vlastelinstva knezova Krckih — Frankapana. Moguénost
lakog prenoSenja liturgijskih predmeta na kojima izri¢ito nije zapisano da su donirani

odredenoj Zupi, uvijek ostavlja sumnju o njihovim izvornim ubikacijama.

Pocetkom 20. stoljeca relikvijar svete Ursule 1 pokaznica Barbare Frankapan ¢ine dio
inventara zborne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Rijeci, a oba su djela prepoznata

kao vrlo vrijedni zlatarski radovi gotic¢kih stilskih obiljezja.”! Svetoj Ursuli su ve¢ tada

667 Natpis donosi Spiazzi i Poletto (2005:60-61)

668 Ludwig i Molmenti (1906:97)

669 Djelomi¢no toc¢an natpis je prvi donio Vincenzo Tomsich kojeg je desetljeée poslije prepisao Giovanni Kobler.
Ispravno ga je procitao tek Riccardo Gigante 1910. godine $to je potvrdeno Citanjem natpisa nakon restauracije
2003. godine. Tomsich (1886:243), Kobler (1896:130), Gigante (1910:135), Spiazzi i Poletto (2005:66).

670 Jerman (2018:235)

71 Gigante (1910:129); Gigante (1932:17); Kniewald (1936:100)

172



nedostajali dijelovi krune, a tijekom stoljeca se poveéavalo ostecenje profiliranog otvora za
relikviju, vjerojatno uslijed adoracije vjernika, odnosno ljubljenja relikvijara.®’*> Pokaznica
Barbare Frankapan je 1899. godine pozlaéena kod stanovitog Carla Jurela u Goriziji®”® na $to
ukazuje natpis na unutraSnjem dijelu podnozja, a tom joj je prilikom vjerojatno izmijenjen
drzak staklene spremnice i dva flankiraju¢a baldahina te dodan masivni zlatni lanac s
medaljom. Potonje je uklonjeno prije 1930. godine S§to je vidljivo na snimkama Dragutina

Kniewalda koji ju je fotografirao za potrebe istrazivanja gotickih pokaznica.®’*

Pocetkom Drugog svjetskog rata, a kako bi se vrijedne umjetnine zastitile od oStecenja,
predstavnik trS¢anske Soprintendenza ai monumenti e alle gallerie preuzeo je relikvijar svete
Ursule i pokaznicu Barbare Frankapan od tadasSnjeg Zupnika Severina Scale. No, po zavrsetku
rata 1 nakon rjeSavanja svih grani¢nih sporova izmedu Jugoslavije i Italije, umjetnine nisu nikad
vraéene zupi Uznesenja Blazene Djevice Marije. Je 1i postojala ikoja inicijativa za njihov
povratak, nije poznato. Ipak, predmeti se spominju u popisima imovine zupe koji su se redovito
sastavljali do 1988. godine. U njima se relikvijar svete Ursule 1 pokaznica Barbare Frankapan
navode kao izmjesteni dijelovi inventara crkve koji se nalaze u Soprintendenza ai monumenti
e alle gallerie u Trstu. No, zapravo o ovim se izgubljenim umjetninama dugi niz godina nije
niSta znalo, sve dok nisu objavljene u publikaciji kojom su se prezentirale restaurirane
umjetnine iz sakralnih objekata s podruéja Slovenskog primorja, Istre i Hrvatskog primorja.®”
Vecina je tih umjetnina danas izloZena u Museo Sartorio u Trstu, ali ne i rijecki zlatarski radovi.
U publikaciji se spominje da su oba predmeta nakon preuzimanja u Rijeci 1941. godine,
mijenjala lokaciju nekoliko puta: do 1943. godine su se nalazili u Villi Manin u Passarianu, od
1943. do 1948. godine su se razmjestali na vise lokacija u Furlaniji, od 1948. do 1972. godine
su bili pohranjeni u Museo Nazionale u Rimu kao dio umjetnina iz Museo Civico di Udine, a
sve do restauracije 2003. ¢uvali su se u Palazzo Venezia u Rimu.®”® Prema posljednjim

informacijama, nalaze se u spremistu Soprintendenza Archeologia, Belle Arti e Paesaggio del

Friuli Venezia Giulia u Udinama.

672 Jerman (2018:243)

673 Spiazzi i Poletto (2005:67)

674 Kniewald (1936:97-100)

675 Rije¢ je o knjizi Histria: opere d'arte restaurate da Paolo Veneziano a Tiepolo, (ur.) F. Castellani, Milano,
2005.

676 Spiazzi i Poletto (2005:65)
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Slika 87. Nepoznati sjevernotalijanski zlatar, Relikvijar svete Slika 88. Nepoznati srednjoeuropski zlatar,
Ursule, prva polovica 15. stolje¢a, preuzeto iz knjige Histria: Pokaznica Barbare Frankapan, kraj 15. ili
opere d'arte restaurate da Paolo Veneziano a Tiepolo, Milano, pocetak 16. stoljeca, preuzeto iz knjige
2005. Histria: opere d'arte restaurate da Paolo
Veneziano a Tiepolo, Milano, 2005.

Relikvijar svete Ursule i pokaznica Barbare Frankapan su jedni od najstarijih i
najvrjednijih liturgijskih predmeta s podruc¢ja nekadasnje Pulske biskupije koji su nastali u
nepoznatoj zlatarskoj radionici aktivnoj u jednom od dvaju umjetnickih krugova koji su utjecali
na prostor sjevernog Jadrana. Dok je relikvijar svete Ursule moguce povezati sa slicnim
djelima na podrucju sjeverne Italije, pokaznica Barbare Frankapan viSe odaje utjecaj
srednjoeuropskog zlatarstva te je moguce da ju je izradio njezin osobni zlatar ili radionica u
Budimu.®”” Nazalost, zasada nisu utvrdeni arhivski izvori koji bi mogli ponuditi pouzdanije
utvrdivanje njihove provenijencije, a umjetnine nisu dostupne niti za detaljniju povijesno-
umjetni¢ku analizu. Takoder, do daljnjega se ova dva vrlo znacajna zlatarska djela ne mogu
smatrati dijelom inventara zupe Uznesenja Blazene Djevice Marije u Rijeci ve¢ ih se, prema
znacaju za hrvatsku povijest umjetnosti, moze svrstati na sam vrh popisa dokumentiranih i

izgubljenih, odnosno otudenih predmeta.

677 Jerman (2012:186-188), Jerman (2018:236)
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Za razliku od spomenutih rijeckih umjetnina €iji je smjestaj ipak poznat, katalog
liturgijskih predmeta izradenih od plemenitih metala na podru¢ju nekadasnje Pulske biskupije
osiromasen je za stotinjak djela samo tijekom 20. stoljeca. Prvi je djelomic¢ni pregled umjetnina
istarskog poluotoka izradio Giuseppe Caprin, ali je istaknuo svega dva zlatarska djela iz
sakralnih objekata nekadasnje Pulske biskupije: goticki kalez i renesansni vr¢ za vodu iz Zupe
Rodenja Blazene Djevice u Labinu.%”® Dvije godine kasnije je Attilio Tamaro vr& uvrstio u svoj
popis najznacajnijih umjetni¢kih djela labinske zupne crkve.®” Detaljniji je pregled istarskih
umjetnina publiciran tek 1935. godine kada je trS¢anski konzervator, Antonino Santangelo, u
sklopu drzavnog projekta izradio inventar umjetnina Pulske provincije,%° podruéja koje je tada
bilo dijelom Kraljevine Italije. lako je razvidno da u svom pregledu nije navodio sve liturgijske
predmete ve¢ one koje je smatrao najvaznijima, u crkvenim riznicama nekadaS$nje Pulske

biskupije naveo je ukupno 111 predmeta, a svega Sest ih je objavio fotografijom.5?!

Barban Visedi svijecnjak 16./17. stoljece
Galizana Korice misala 2. polovica 18. stoljeca
Labin Vr¢ za vodu 17. stoljece
Pax plocica 18. stoljece
Ophodni kriz 17. stoljece
Ophodni kriz 17. stoljece
Deset oltarnih svije¢njaka 1692. i 1744. godina
Dva kompleta kanonskih ploca 18. stoljece
Cetiri viseca svije¢njaka 2. polovica 17. i 18. stoljeca
Ophodni kriz 17. stoljece
Loborika Ophodni kriz 15./16. stoljece
Medulin Pokaznica 15./16. stoljece
Munti¢ Pokaznica 15./16. stoljece
Plomin Dva oltarna svije¢njaka 18. stoljece
Pula Ophodni kriz 15./16. stoljece
Sveta Nedjelja Ophodni kriz 18. stoljece
Vodnjan Relikvijar u obliku medalje ?

Relikvijar 14. stoljece

Tablica 3. Popis izgubljenih predmeta temeljem publikacije A. Santangelo, Inventario degli oggetti d'arte
d'Italia, V., Provincia di Pola, Roma, 1935.

678 Caprin (1907:195, tabela XI)

679 Tamaro (1909:157-160)

%80 Rijec je o projektu koje je vodilo Ministarstvo obrazovanja, a obuhvadalo je popisivanje umjetnina u talijanskim
provincijama. Tako je Antonino Santangelo izradio i pregled umjetnina na podruc¢ju Cividalea 1936. godine, dok
je primjerice iste godine publiciran i inventar Padove s okolicom koji je izradio Luigi Serra. Serra (1936:bez
paginacije), Marangoni (2013:78)

681 Navedeni su pojedinacni predmeti i &itavi kompleti oltarnih svije¢njaka ili kanonskih tablica. Santangelo
(1935:6, 11-13, 15-18, 20, 90, 95)
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Nakon Drugog svjetskog rata te tijekom sedmog i osmog desetljeca 20. stoljeca,
Regionalni zavod za zastitu spomenika kulture u Rijeci provodio je sustavnu inventarizaciju
crkvenih riznica predmetnog podrucja. Ta se fotodokumentacija danas cuva u
Konzervatorskom odjelu u Rijeci 1 drugi je vazan izvor podataka o stanju sacuvanosti
liturgijskih predmeta. Medu stotinama fotografija raznovrsnih umjetnina, snimljeno je 315
primjera liturgijskog posuda, oltarnih 1 vise¢ih svije¢njaka. Na temelju spomenute
inventarizacije, konzervatorica Mirjana PerSi¢ je 1979. godine publicirala pregled zlatarskih
djela saCuvanih u istarskim crkvama u kojemu je dala osvrt i na probleme ¢uvanja te vrste
umjetnina, kao i smjernice za unaprjedenje mjera ocuvanja upuéenih vlasnicima kulturnih
dobara i drzavnim institucijama. Njezin je rad na vecini sakralnih objekata istarskog poluotoka
i Hrvatskog primorja ujedno 1 posljednji pokuSaj sustavnog popisivanja liturgijskih
predmeta.®®? U crkvama na podrucju nekadasnje Pulske biskupije istaknula je 78 djela s tim da
je izostavila naselja Liburnije sjeverno od Lovrana te grad Rijeku. Na popisu je posebno
naznacila predmete koji su u razdoblju od 1964. godine, kada su posljednji put fotografirani,
pa do 1979. godine, ve¢ bili otudeni: renesansni srebrni vr¢ za vodu 1 ophodni kriz, barokni
oltarni kriz, dva kompleta baroknih kanonskih tablica i ¢ak dvanaest oltarnih svijeénjaka, sve

iz zupe Rodenja Blazene Djevice Marije u Labinu.®%3

Naposljetku, analizom fotodokumentacije Konzervatorskog odjela u Rijeci s
postoje¢im stanjem riznica sakralnih objekata na podru¢ju nekadas$nje Pulske biskupije,
utvrdeno je da su u posljednjih Cetrdeset godina nestala 94 predmeta, odnosno, gotovo Cetvrtina
umjetnina dokumentiranih u razdoblju od zavrSetka Drugog svjetskog rata do 1989. godine.
Veci se dio izgubljenih predmeta moZze okarakterizirati kao djela serijske proizvodnje no, medu
njima su bila i vrlo vrijedna zlatarska djela koja su svjedocila o tradiciji 1 ukusu pojedinaca ili

¢itavih vjerskih zajednica koje su sudjelovale u njihovom narucivanju.

682 Konzervatorski odjel u Puli, osnovan 1999. godine, je do 2019. godine izradio brojne inventare veéih sakralnih
objekata Istre dok su umjetnine u manjim crkvama jos$ uvijek neevidentirane. Puno je loSije stanje na podrucju
nadleznosti Konzervatorskog odjela u Rijeci gdje je svega nekoliko inventara izradeno u skladu s novom
metodologijom inventarizacije pokretne kulturne bastine, i to samo na otocima Cresu i Krku.

983 Persi¢ (1979:313, 315)
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1.9.1. Pregled izgubljenih liturgijskih predmeta nekadasnje Pulske biskupije

Goticki je korpus liturgijskih predmeta nekadasnje Pulske biskupije pred pola stoljeca
bio bogatiji za tri kaleza od kojih zbog minuciozne izrade filigranskih elemenata valja istaknuti
onaj koji se nalazio u Zupi svetog Marka u Veprincu. Rijec je o kalezu koji se moze svrstati u
skupinu zlatarskih djela nastalih tijekom 15. i 16. stolje¢a u radionicama na podrucju danasnje

Madarske, a sliéni se primjeri ¢uvaju u sakralnim zbirkama katedrale u Esztergomu®* i

685 ali i primjerice, riznici franjevackog samostana Gospe Trsatske.’®¢ Istom se

Zagrebu,
zlatarskom umjetnickom krugu moze pripisati i kalez iz Rijeke koji se na fotografiji iz Fototeke
Konzervatorskog odjela u Rijeci vezuje uz 1585. godinu i mjesto Brezovicu, mozda u
kontekstu izvornog podrijetla predmeta. Jedan se goticki kalez nalazio i u Zupnoj crkvi u
Kastvu, a moZe se povezati sa zadarskim zlatarstvom.®®’ U Zupi svetog Jurja u Lovranu nalazio
se oltarni kriz gotickih obiljezja koji na aversu ima izlivene i iskucane figure, na reversu je
samo sredi$nja figura sveca izlivena, dok se na krakovima nalaze gravirani prikazi. Nepravilno
podnozje s izduzenim $iljatim poljima, spljosten nodus, nacin oblikovanja figuralnih prikaza i
izbor florealnih ukrasa upuéuju na autorstvo zlatarske radionice djelatne na podrucju
nekadasnjeg Svetog Rimskog Carstva. Arhai¢ni izraz je zamjetan i na oltarnom krizu -
relikvijaru koji se neko¢ nalazio u crkvi svetog Vida u Rijeci no, budu¢i da ima pri¢vrSéene
pozla¢ene zrake u sjeciStu krakova, moguce je da je 1 rad lokalne radionice djelatne tijekom
17. ili 18. stolje¢a. U Zupi svete Jelene Krizarice se 1974. godine nalazila 1 jedna goticka
pokaznica arhitektonskog tipa koja bi prema oblikovanju mogla pripadati srednjoeuropskom

umjetni¢kom krugu.®%®

PreteZito kasnogoticka obiljeZja posjeduje izvanredan primjer venecijanskog zlatarstva.
Rije¢ je o relikvijaru dokumentiranom 1974. godine u pulskoj katedrali s reljefno izdignutim
listovima na podnoZju te cvjetovima na kuglastom nodusu. Ukrasni elementi odaju vrlo vjestog
zlatara koji je odabrao i pomalo neobifan kruskoliki oblik staklene, odnosno kristalne
spremnice za relikviju, a slican se takav, primjerice, nalazi u kolekciji Ressman u firentinskom

Museo Nazionale di Bargello. Tamo se ¢uva relikvijar kojemu je spremnica izvedena od

684 Cséfalvay (2006:37-39)

685 Lenti¢ (1987a:149)

686 Lenti¢ (1988:142)

887 Oblikovanje podnoZja i drska kaleZa koji je neko¢ bio dio riznice Zupe svete Jelene Krizarice u Kastvu sli¢no
je izvedbi ciborija iz PaSmana (kat. jed. 086). Jaksi¢ (2004:179)

%88 Braun (1932:tabela 65-66)
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gorskog kristala u Veneciji dok je metalni okvir s drSkom i postoljem pretezito gotickih

obiljezja, djelo sienskog zlatara aktivnog krajem 15. i pocetkom 16. stoljeca.

689

Slika 89. Nepoznati srednjoeuropski zlatar,
Kalez, 15.-16. stoljece, neko¢ u zupnoj crkvi
svetog Marka u Veprincu, Fototeka
Konzervatorskog odjela u Rijeci

Slika 91. Nepoznati srednjoeuropski zlatar,
Kalez, 15. stoljece, neko¢ u zupnoj crkvi svetog
Jurja u Lovranu, Fototeka Konzervatorskog
odjela u Rijeci

689 Collareta (1990:91-92)

Slika 90. Nepoznati (zadarski?) zlatar, Kalez, 15.
stoljeée, neko¢ u zupnoj crkvi svete Jelene
Krizarice u Kastvu, Fototeka Konzervatorskog
odjela u Rijeci

Slika 92. Nepoznata venecijanska radionica,
Relikvijar, kraj 15. i pocetak 16. stoljeca, neko¢ u
katedrali Uznesenja Blazene Djevice Marije u
Puli, Fototeka Konzervatorskog odjela u Rijeci
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Katalogu renesansnih zlatarskih radova nekadasnje Pulske biskupije neko¢ je pripadao
viseci svije¢njak s kraja 16. stoljeca koji se nalazio u zupi svetog Nikole biskupa u Barbanu.
Rijec je o djelu perforirane povrsine s prepletima florealnih motiva i vitica medu kojima se na
tri mjesta naziru tijela zenskih hermi s glavama pricvr§¢enima na svije¢njak u svrhu drzaca
lanaca. Takvih svije¢njaka nije sacuvan veci broj, a na podrucju isto¢ne obale Jadrana mogu
se naci primjerice u franjevackim samostanima u Glavotoku, Zadru i Hvaru, ali se datiraju u

prvu &etvrtinu 17. stoljeéa.®

Jedno od najljepsih zlatarskih djela koji je oblikovno mogao pripadati i kompletu
posuda za upotrebu u profanim prostorima je vré¢ za vodu, otuden iz Zupe Rodenja Blazene
Djevice Marije u Labinu.®! Iako u veéem dijelu polirane povrsine, grlo vréa krasi reljefna
zenska glava dok je rucka izvedena kao tijelo zenske herme koja zavrSava maskeronom.
Dekorativni rje¢nik ovog predmeta ukazuje na utjecaj francuskih zlatara djelatnih krajem 16. i
pocetkom 17. stoljeca ¢ija su djela narucivali biskupi iz bogatih plemickih obitelji kao osobne
komplete za misna slavlja.®?> Labinski je vr¢ sudeéi prema oblikovanju Zenske glave,
vjerojatno izradio vrlo vje$t venecijanski majstor koji je slijedio nove europske tendencije.
Koliko je vidljivo na fotografijama, vr¢ je na pocetku ru¢ke imao ovalno polje za urezivanje
heraldicke oznake, a u njemu je navodno bio izveden prikaz propete Zivotinje ispod triju
zvijezda koja zadnjim nogama stoji na trima planinskim vrhovima.®” No, buduéi da se ta
tvrdnja ne moZe provjeriti teSko je nagadati s kojom je plemi¢kom obitelji ovaj vr¢ mogao biti

povezan.®®* Daleko dekorativno elaboriraniji primjeri ovakvih vréeva nastali u

695

srednjoeuropskim zlatarskim radionicama ¢uvaju se u riznici milanske katedrale,”” a oni koji

su izvedeni u venecijanskoj radionici krajem 16. stolje¢a, izloZeni su u Stalnoj izlozbi crkvene

690 Tomi¢ (2011:298)

1 O vréu je pisao i Antonio Alisi &iji je rukopis iz 1937. godine objavljen tek 1997. godine. Naveo ga je u
kontekstu liturgijskih predmeta koji su predstavljeni na izlozbi u Kopru 1910. godine (Mostra di Arte Sacra),
zajedno s gotickim kaleZom, nepoznatim kalezom i jednim vise¢im svijecnjakom. Alisi (1997:20)

692 Capitanio (1997:161)

693 Antonio Alisi utvrduje da sli¢ne grbove ima jako puno plemickih obitelji. Alisi (1997:20)

694 Attilio Tamaro i Antonio Alisi ¢ak razli¢ito opisuju grb na vréu. Attilio Tamaro ga poistovjecuje s grbom koji
se nalazi na bazi mramorne skulpture Bogorodice s djetetom koju je 1697. godine darovao labinski podestat Angelo
Balbi, a nalazi se u gradskoj crkvi Gospe od Pojasa. Tamaro (1909:158), Tuli¢ (2012:132) Medutim, Antonio Alisi
u propetoj zivotinji prepoznaje psa Sto se ne moze povezati s obitelji Balbi koji u svom grbu imaju mulu, a nemaju
niti tri zvjezdice kao niti tri brdasca. Ipak ¢ini se plauzibilnija tvrdnja da iza narudzbe stoji netko od podestata
obitelji Balbi, a kojih je u 17. stolje¢u bilo ¢ak petero: Alvise (1606.-1608.), Cesare (1640.-1642.), Andrea (1642.-
1644.), Lucio (1654.-1656.) i Angelo (1694.-1697.). Alisi (1997:20), Radossi (1992:201)

695 Izvorno je vré s pladnjem pripadao sveti$tu Santa Maria dei Miracoli presso San Celso u Milanu, a izradio ga
je Cuveni nirnberski zlatar Wenzel 1. Jamnitzer (1507/1508.- 1585.). Zastrow (1978:180), Venturelli (2011:318-
319)
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umjetnosti u Zadru, zajedno s pripadaju¢im pladnjem. Medutim, te su umjetnine u riznicu

zadarske katedrale usle tek 1871. godine.5%

Bakey . 2. . ~ Yidui
‘-iqw::l-h
L AL R SN

Slika 93. Nepoznata venecijanska radionica, Slika 94. Nepoznata venecijanska radionica, Vr¢ za vodu,
Viseci svijecnjak, kraj 16. stoljeca, neko¢ u zupnoj  kraj 16. ili pocetak 17. stoljeca, neko¢ u crkvi Rodenja
crkvi svetog Nikole u Barbanu, Fototeka Blazene Djevice Marije u Labinu, preuzeto iz knjige
Konzervatorskog odjela u Rijeci Giuseppea Caprina, Istria Nobilissima, drugi svezak

U crkvi svete Marije od Milosrda u Puli je 1980. godine snimljena renesansna
pokaznica izvedena prema odredbama Tridentskog koncila u nepoznatoj sjevernotalijanskoj
zlatarskoj radionici. Rijec je o pokaznici arhitektonskog tipa koja poc¢iva na kruznom podnozju
s drSkom 1 jabucastim nodusom, dok se gornji dio sastoji od valjkaste staklene spremnice za
hostiju uokvirene Cetirima sponama. lako je na fotografiji vidljiv nedostatak staklene
spremnice, spone su sacuvane i izvedene poput kaneliranih pilastara postavljenih na profilirane
baze podno kojih su pri¢vrS¢ene andeoske glavice s krilima. Nad kapitelima stupova, sjede
cetiri figure, vjerojatno evandelisti ili personifikacije vrlina, a na stupnjevito uzdignutom
poklopcu pricvrséena je figura Uskrslog Krista. lako je ovakav tip pokaznice u svojim

Instructiones preporucio sveti Karlo Boromejski, on ipak nije zazivio, za razliku od tipa

% Tomi¢ (2004:241-242)
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pokaznice s okruglom spremnicom uokvirenom suncevim zrakama. Tako je ovaj primjer iz
Pule pripadao malobrojnoj skupini pokaznica renesansne arhitektonske tipologije koja se
izgleda razvila samo na podru¢ju Lombardije i Ligurije,®” dok je u drugim zlatarskim centrima
preuzeta za izradu relikvijara. Venecijanskom se zlataru tako pripisuje izrada relikvijara svetog
Ivana Milosrdnog iz katedrale u Trentu koji je, iako slabije kvalitete obrade metalnih povrsina,

gotovo identi¢an pulskoj pokaznici.®®
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Slika 95. Nepoznati sjevernotalijanski  zlatar, Slika 96. Nepoznata venecijanska radionica, Pax
Pokaznica, kraj 16. stoljeca, neko¢ u crkvi svete Marije  plocica, 17. stoljeée, neko¢ u crkvi svetog Filipa i
od Milosrda u Puli, Fototeka Konzervatorskog odjelau  Jakova u Filipani, Fototeka Konzervatorskog odjela
Rijeci u Rijeci
Medu izgubljenim predmetima valja istaknuti ¢ak nekoliko pax plocica. Najstarija je
bila ona koja se ¢uvala u Zupi svetog Filipa i Jakova u Filipani, a moZe se datirati u 17. stoljece.
Prikazivala je temu ,,Andeoska Pieta“, odnosno motiv gdje andeo polaze mrtvo Kristovo tijelo
u grob. Scena je uokvirena arhitektonskim elementima s florealnim festonima 1 viticama $to se
na mjestima pretvaraju u volute, a sve nadvisuje djelomic¢no sacuvani kantharos. U donjem je
dijelu plocice ukrasna traka s poliranom kartuSom na kojoj nazalost nisu bili urezani natpisi ili
heraldicka obiljezja po kojima bi se eventualno mogli pronaci narucitelji umjetnine. Brojni su

primjeri gdje su ti dijelovi pax plocice ispunjeni pa se djelo moze povezati s njegovim

%7 Montevecchi (1987:119), Venturelli (2000:214)
998 Koeppe i Luppo (1991b:158-159)
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naruciteljem. Tako je analizom heraldi¢kih oznaka nedavno otkriveno da je, primjerice, pax
ploc¢icu iz Zupe Uznesenja Blazene Djevice Marije u Buzetu narucila venecijanska plemicka
obitelj Erizzo, odnosno rasporski kapetani Marc' Antonio (1603.-1606.) ili Nicolo Erizzo
(1629.) sa sjedistem u Buzetu.” Motiv ,,Andeoska Pieta“ razvio se nakon Tridenta iz starije
ikonografije Imago Pietatis kao jedne od najc¢es¢ih tema koje se javljaju na pax plo¢icama.
Medutim, motiv kakav se neko¢ nalazio u Filipani, odnosno gdje jedan andeo pridrzava
Kristovo tijelo, relativno je rijedak, a moze se usporediti sa slicnim, no slabije izvedbe u
Pordenoneu.’™ Izravna, iako stilski i kronoloski kasnija interpretacija motiva Imago Pietatis
nekada se nalazila u zupi svete Agneze u Medulinu. Tamo je u lisnatom i cvijetnom baroknom
okviru bio prikazan samo Krist kako stoji u sarkofagu i pokazuje svoje rane zbog ¢ega bi se
plo¢ica mogla datirati u kraj 17. ili pocetak 18. stolje¢a. Cini se da se polovicom 17. stoljeéa
na pax ploc¢icama ucestalije prikazuje lik Bogorodice od Ruzarija kakav se nalazio na
izgubljenoj plocici iz zupe Uznesenja Blazene Djevice Marije u Puli, a moze se naéi na slicnim

primjerima u Venetu.”!

U 18. se stolje¢u rasirio ikonografski motiv Bogorodice od
Bezgresnog Zaceca koji je, iako arhai¢nog izraza, bio prikazan unutar okvira s rokoko
ukrasnim elementima na izgubljenoj pax ploc€ici iz Zupe Rodenja BlaZzene Djevice Marije u
Labinu. Sli¢ni se primjeri i danas ¢uvaju u talijanskim crkvama S. Giacomo u Clauzettu’* i u

Piave di Sedico.”®
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Slika 97. Nepoznata venecijanska Slika 98. Nepoznata venecijanska Slika 99. Nepoznata venecijanska
radionica, Pax plocica, o. 1700. radionica, Pax plocica, kraj 17. radionica, Pax plocica, 18.
godine, neko¢ u crkvi svete stoljeca, neko¢ u katedrali Uznesenja stoljece, neko¢ u crkvi Rodenja
Agneze u Medulinu, Fototeka Blazene Djevice Marije u Puli, Blazene Djevice Marije u Labinu,
Konzervatorskog odjela u Rijeci ~ Fototeka Konzervatorskog odjela u Fototeka Konzervatorskog odjela

Rijeci u Rijeci

6 Jerman (2015:141)

700 Bergamini (1992:102)
01 Conte (2006:57)

702 Mariacher (1976:68)
703 Conte (2015:174)

182



U crkvi svetog Vida u Rijeci je 1949. godine dokumentiran ovalni pladanj koji u
sredi$njem udubljenom dijelu ima graviranu heraldicku oznaku. Na Stitu grba kojeg drzi orao
raSirenih krila, prikazan je zmaj ponad kojeg je Sesterokraka zvijezda. Sve nadvisuje SeSir s
velikim obodom iz kojeg se na dvije strane spusta Sest ki¢enki, poredanih u dva niza. Ovalno
udubljenje s grbom radijalno okruzuju iskucane stabljike raznolikog cvije¢a. Ovakvi se
dekorativni motivi javljaju polovicom 17. stoljeca na zlatarskim radovima iz umjetnickih
centara na podrucju Svetog Rimskog Carstva no, moguce je pretpostaviti 1 kasniju dataciju
pladnja, u prvu polovicu 18. stolje¢a, kada ga je mozda izradila i neka lokalna zlatarska
radionica. Nazalost, heraldicka oznaka ne odgovara niti jednom biskupu Pulske biskupije iako
bi, sude¢i po obiljezjima grba, iza narudzbe ovog djela morao stajati prelat. Ne treba odbaciti

niti moguénost da je pladanj moZda tek naknadno postao dijelom riznice rijecke crkve.

Slika 100. Nepoznati zlatar, Pladanj (u lijevom dijelu) kraj 17. Slika 101. Nepoznati zlatar, Pladanj (u

ili pocetak 18. stoljeca, neko¢ u crkvi svetog Vida u Rijeci, lijevom dijelu) — detalj, kraj 17. ili poCetak

Fototeka Konzervatorskog odjela u Rijeci 18. stoljeca, neko¢ u crkvi svetog Vida u
Rijeci, Fototeka Konzervatorskog odjela u
Rijeci

Jedina fotografski dokumentirana posuda za krStenje na podru¢ju nekadasnje Pulske
biskupije neko¢ se nalazila u zupi svetog Petra 1 Pavla apostola u Marcani. Rije€ je o predmetu
oblikovanom poput stilizirane skoljke (Jakobove kapice), izradene od srebra i u srediSnjem
dijelu ukrasene akantusovim listom. Oblikovanjem ona odgovara tridentskim odrednicama no,

u veéem su broju sacuvani primjeri posuda za krStenje s perforiranim ukrasnim ruckama
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pri¢vrs¢enima na oble manje posudice poput primjera iz Cinta Caomaggiorea u talijanskoj
pokrajini Veneto.”® Posude za kritenje u obliku $koljke su se izradivale tijekom 17. i 18.
stoljeca,’® a ponegdje i tijekom prve polovice 19. stoljeéa na §to ukazuje primjer iz katedrale
u Perugi koji je izradio rimski zlatar Pietro Paolo Spagna (1793.-1861.).7% Ne treba iskljugiti
mogucénost ni da je primjer iz Marcane nastao u prvoj polovici 19. stoljec¢a, no to je s fotografije

nemoguce sa sigurnoscéu utvrditi.

Katalog baroknih zlatarskih djela predmetne biskupije je osiromasen i za jedan
procesijski znak pulske Bratovstine svetog Antuna Padovanskog, vjerojatno izraden tijekom
druge polovice 18. stoljeca te nadopunjen vijencem ljiljana, ¢ini se u 19. stolje¢u. Bratovstina
je 1740. godine imala godi$nji dohodak od 607 lira i 18 soldi’”’ zbog Gega je bila Cetvrta
bratovstina po visini dohotka u gradu. Znacajna financijska sredstva koja je bratovstina uzivala
zacijelo su doprinijela odluci da se bratovstinski znak izvede od srebra, a ne od drva §to je bila
udestalija pojava.”® U sredi$njem dijelu znaka nalazila se izlivena figura svetog Antuna
Padovanskog koji je u lijevoj ruci drzao maloga Krista dok je u desnoj ruci imao ljiljan. Svetac
je bio smjesten na srebrnom postolju izvedenom poput oblaka i uokviren vijencem spletenih
ljiljana. Figure okruZene srebrnim florealnim vijencima javljaju se jo§ pocetkom 18. stoljeca u
juznoj Italiji na relikvijarima,’® a istovremeno se u srednjoeuropskim zlatarskim radionicama

oblikuju vrlo realisti¢ni buketi cvije¢a s raznovrsnim dragim kamenjem.”!°

Medu brojnim izgubljenim oltarnim svije¢njacima, preteZito venecijanske
provenijencije, istiCu se dva svije¢njaka koja se ne mogu svrstati u tipi¢ne radove zlatarskih
radionica Venecije. To je par koji se nalazio u Zupi Rodenja BlaZzene Djevice Marije u Labinu,
a karakteriziraju ih relativno jednostavne dekorativne kompozicije na kojima se ocituju

elementi rokokoa. U sredi$tu njihovih podnoZzja su kartuse oblikovane od stiliziranih ,,C* vitica

704 Mariacher (1976:54)

705 Zastrow (1993:190)

706 Bernardini (1991:236-237)

797 Prva tri mjesta su zauzimale bratovstine Presvetog Sakramenta, Gospe od Milosrda i Gospe od RuZarija. Erceg
(1983:120)

708 Montevecchi i Vasco Rocca (1987b:341)

7% Ovdje valja spomenuti prekrasan primjer relikvijara u obliku stabla limuna gdje su u plodovima smjestene mo¢i
svetaca. Relikvijar je nastao u Palermu i izloZen je u Palazzo Venezia u Rimu. Drugi je primjer, relikvijar svete
Rozalije napuljskog zlatara koji se cuva u Comu. Zastrow (1984:17, 135)

"0 Ovdje valja podsjetiti na izvanredno djelo — buket s dragim kamenjem kojeg je carica Marija Terezija 1760.
godine darovala svom muZzu. Rije¢ je o buketu izvedenom od srebrnih stabljika na ¢ijim su vrhovima cvjetovi s
emajliranim laticama i dragim kamenjem. Buket visine 50 cm smjesten je u vazi od gorskog kristala te izloZen u
Naturhistorisches Museumu u Becu. ,,Gemstone Bouquet®™, url: https://artsandculture.google.com/exhibit/nhm-
top-100/wAJSTudJ25]71Q, konzultirano: 31.3.2020.
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1 sitnih cvjetova koji se diskretno ponavljaju i na obodima. Igra konkavnih i konveksnih
elemenata zapocinje ve¢ na podnoZzju i nastavlja se na cijelom drsku gdje nodus vise nema
aplicirane andeoske glavice ve¢ stilizirane vitice izmedu kojih su smjeStene kartuse. Neko¢
najucestaliji izbor dekorativnog motiva venecijanskih svije¢njaka — akantusovo lis¢e, u ovom
se slucaju javlja tek na ukrasnom prstenu drska izduzenom poput pupoljka. Poc¢etkom 18.
stoljeca se u Lombardiji javljaju sli¢ni svijeénjaci koji se oblikovno i bez suvisnih ukrasa
vjerojatno pocinju kopirati i u ostalim umjetni¢kim centrima. U tom procesu se postupno
dodaju nova pomodna stilska obiljeZja.”!! Tako nastaju nove forme venecijanskih svijeénjaka
koje zasada u riznicama sjevernog Jadrana nisu poznati iako se isti repertoar ukrasa moze uociti
na nekoliko visecih svijeénjaka i kaleza. Medu potonjima svakako treba spomenuti jedan
izgubljeni kaleZ iz Zupe svetog Filipa 1 Jakova u Filipani kojeg odlikuju veliki ispupceni
polirani medaljoni na podnoZju 1 koSarici kaleZa. Sli¢ni se primjeri Cuvaju u riznicama crkvi
na podruc¢ju Furlanije i Veneta, a na medaljonima su naj¢esce izvedeni prikazi svetaca ili pak

natpisi, poput onoga na kalezu iz talijanskog mjesta Lorenzago u Venetu.”!?

Slika 102. Nepoznati zlatar, Skoljka za Slika 103. Nepoznati Slika 104. Nepoznata
krstenje, 18.-19. stoljece, neko¢ u crkvi svetog  zlatar, Bratovstinski znak, venecijanska radionica,
Petra 1 Pavla u Marcani, Fototeka 18.-19. stoljece, neko¢ u Komplet oltarnih svijecnjaka,
Konzervatorskog odjela u Rijeci katedrali Uznesenja 2. polovica 18. stoljeca,
Blazene Djevice Marijeu  neko¢ u crkvi Rodenja
Puli, Fototeka Blazene Djevice Marije u
Konzervatorskog odjelau  Labinu, Fototeka
Rijeci Konzervatorskog odjela u
Rijeci

711 QOlivari, Montaldo i Giacomelli Vedovello (1989:36-37)
712 Mariacher (1981:169)
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Popisu kaleza koji danas vise nisu dio kataloga liturgijskih predmeta nekadasnje Pulske
biskupije valja dodati nekoliko desetaka zlatarskih radova jednostavnog oblikovanja koji se
uvjetno reCeno mogu svrstati u kategoriju serijskih proizvoda. No, dva se kaleza isticu svojim
oblikovanjem kao vrlo znaajni primjeri zlatarstva umjetnickih centara Svetog Rimskog
Carstva. Nepoznata augsburska radionica je vjerojatno izradila kalez koji se neko¢ nalazio u
riznici crkve svetog Vida u Rijeci, a karakteriziraju ga emajlirani ovalni medaljoni na koSarici
1 podnozju. Nazalost, s fotografija se ne mogu razabrati detalji oblikovanja no, moze ga se
okvirno datirati u prvu ¢etvrtinu 18. stoljeca, kao i ostale sli¢ne primjere koji se sre¢om i danas
cuvaju u zbirci rijecke crkve. S druge strane, vrlo je zanimljiv kalez koji je 1971. godine
dokumentiran u Zupi svetog Jurja u Lovranu. Na njemu su istovremeno vidljivi goti¢ki, barokni
i rokoko dekorativni elementi. PovrSina kruznog podnozja je ispunjena urezanom ribljom
krljusti koje presijecaju hrskaviéni ukrasi karakteristi¢ni za prvu polovicu 18. stolje¢a. Nodus
kaleza u obliku trobridne vaze postavljen je naopako i ima rokoko stilizirane vitice, dok je
kosarica izvedena s iskucanim nizovima ribljih mjehura koje u gornjem dijelu obrubljuje
goticka kruna stiliziranih ljiljana. Ovaj prili¢no eklekti¢ni izbor ukrasa ukazuje da je njegov
izgled rezultat spajanja nekoliko dijelova kalezZa nastalih u razli¢itim stilskim razdobljima. Tim
je postupkom ovaj kalez postao jedinstveni primjer koji ujedinjuje gotovo svu slozenost

proucavanja zlatarstva te raznolikost dekorativnih rjecnika stilova ranog novog vijeka.

Slika 105. Nepoznati augsburski zlatar, Kalez, 18. Slika 106. Nepoznati zlatari, Kalez, 1. polovica 16. i

stoljece, neko¢ u crkvi svetog Vida u Rijeci, Fototeka  18. stolje¢a, neko¢ u crkvi svetog Jurja u Lovranu,
Konzervatorskog odjela u Rijeci Fototeka Konzervatorskog odjela u Rijeci
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Barban Visedi svijecnjak 2. polovica 16. stoljeca  1946.

Brsec Kalez 1. polovica 18. stolje¢a  1971.
Komplet kanonskih tablica  kraj 18. stoljeca
Filpana Kalez 2. polovica 18. stolje¢a  1976.
Kalez Polovica 18. stoljeca
Ciborij 1. polovica 18. stoljeca
Ciborij Kraj 18. stoljeca
Kadionica 1. polovica 18. stoljeda
Pax plocica 2. polovica 17. stoljeca
Euharistijska spremnica Kraj 18. stoljeca
Galizana Korice misala* Sredina 18. stoljeca 1974.
Kastav Kalez 2. polovica 15. stoljeca  1974.
Kalez 1. polovica 18. stoljeca
Kalez Kraj 18. stoljeca
Kalez Kraj 18. stoljeca
Pokaznica 2. polovica 15. stoljeca
Kadionica 1. polovica 18. stoljeca
Kadionica 2. polovica 18. stoljeca
Ladica 1. polovica 18. stoljeca
Oltarni kriz 1. polovica 18. stoljeca
Oltarni svije¢njak 1. polovica 18. stoljeca
Korice misala Kraj 18. stoljeca
Labin Pax plocica* 2. polovica 18. stolje¢a  1956.
Visedi svije¢njak 1. polovica 17. stolje¢a  1964.
4 viseda svije¢njaka* 2. polovica 17.ili1.
polovica 18. stoljeca
10 oltarnih svije¢njaka* 1. polovica 18. stoljeca
2 oltarna svijecnjaka 2. polovica 18. stoljeca
Vrc* 1. polovica 17. stoljeca
Loborika Oltarni svije¢njak Kraj 18. stoljeca 1980.
Lovran Kalez 2. polovica 1s., 18. 1971.
stoljece
Kalez 1. polovica 18. stoljeca
Oltarni kriz 2. polovica 15. stoljeca
Ophodni kriz 2. polovica 17. stoljeca
Ophodni kriz 1. polovica 18. stoljeca
Marcana Kalez Kraj 16. stoljeca 1980.
Ampule za sveta ulja 17.118. stoljece
Posuda u obliku skoljke za  18. stoljece
krstenje
Ophodni kriz Kraj 18. ili pocetak 19.
stoljeca
Oltarni svije¢njak Kraj 18. ili pocetak 19.
stoljeca
Medulin Kadionica 1. polovica 18. stoljeca  1976.
Pax plocica 1. polovica 18. stoljeca
Moscenice Kalez 2. polovica 18. stolje¢a  1970.
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Nova Vas
Plomin

Pomer
Pula

Rakalj

Rijeka

Semici

Sveta Nedjelja

Svetlovrec
labinski
Susnjevica
Valtura
Veprinac

Vodnjan

Tablica 4. Popis dokumentiranih i izgubljenih predmeta prema fotodokumentaciji Konzervatorskog odjela u Rijeci
(znakom * su oznaceni predmeti koji se spominju u publikaciji A. Santangela, Inventario degli oggetti d’ arte d’

Ophodni kriz
Ophodni kriz

2 oltarna svije¢njaka*
Ladica

Kalez

Pokaznica

Relikvijar
Pax plocica

Procesijski znak
Pokaznica

Ophodni kriz

Kalez

Kalez

Kalez

Kalez

Ciborij

Ladica

Pokaznica Barbare
Frankapan

Relikvijar svete Ursule
Oltarni kriz - relikvijar
Oltarni kriz - relikvijar
Pladanj

Ophodni kriz

Kalez

Pokaznica

Ophodni kriz*
Ophodni kriz

Kalez

Komplet kanonskih tablica

Kalez

Kalez
Ophodni kriz
Ciborij
Relikvijar

Italia, V. Provincia di Pola, Roma, 1935.)

2. polovica 18. stoljeca
Kraj 18. stoljeca

1. polovica 18 stoljeca
2. polovica 18. stoljeca
Kraj 16. ili pocetak 17.
stoljeca

Kraj 16. ili pocetak 17.
stoljeca

2. polovica 16. stoljeca
2. polovica 17. ili 1.
polovica 18. stoljeca

2. polovica 18. stoljeca
2. polovica 17. stoljeca
2. polovica 17. stoljeca
Kraj 17. stoljeca

1. polovica 16. stoljeca
1. polovica 18. stoljeca
1. polovica 18. stoljeca
2. polovica 17. stoljeca
2. polovica 18. stoljeca

1489.

. polovica 15. stoljeca
. polovica 18. stoljeca
. polovica 18. stoljeca
. polovica 18. stoljeca
. polovica 17. stoljeca
. polovica 17. stoljeca
. polovica 17. stoljeca
. polovica 18. stoljeca
. polovica 17. stoljeca

N B P NNBP NNN

. polovica 18. stoljeca
. polovica 18. stoljeca
. polovica 15. stoljeca
. polovica 18. stoljeca
. polovica 18. stoljeca
. polovica 17. stoljeca
. polovica 18. stoljeca

N N NN N NP
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1981.
1966.

1976.
1980.

1974-

1978.

1949.

1976.
1972.

1930.

1949.
1972.
1949.
1989.
1983.

1984.
1981.

1980
1972.

1972.



1.10. Restauracije

Liturgijski predmeti izradeni od plemenitih metala u nacelu vrlo dobro odolijevaju
vremenu buduéi je rije¢ o materijalima koji se ne mijenjaju u sastavu, ali u dodiru sa
onecis¢enim zrakom oksidiraju na svojoj povrsini. Taj je proces posebno izrazen na srebru gdje
se stvara sloj crnog srebrnog oksida. Iako on zapravo §titi metal od daljnje korozije, uzrokuje
neprepoznatljivost oblikovanja, posebno dekoracija na srebrnim povrSinama ¢ime se umanjuje
i degradira vizualni dojam predmeta. Zlato tijekom vremena takoder potamni jer se radi
pojacavanja njegove cvrstoce mijesa s drugim metalima, najces¢e srebrom. Na njemu se stoga
pojavljuju slojevi patine koji se, u osnovi, Ciste istim metodama kao i korozivni slojevi na

srebru.’!3

Vode¢i uzrok korozije srebra su sumporni spojevi u atmosferi i vlaznost zraka kad je
ona veéa od 40 posto.”'* Takoder, korozija se brze razvija nakon pada predmeta na tlo ili u
dodiru s morskom vodom i posolicom u zraku pri éemu se razvija srebrni klorid.”!> No, za
razliku od oksida koji sprjecavaju daljnju koroziju ve¢ obloZenog dijela srebrne povrSine,
klorid ima tendenciju svo srebro pretvoriti u srebrovklorid, odnosno sol bijele boje. Korozivni

se slojevi javljaju na svim legurama srebra i bakra, ukljuéujuéi broncu.”!®

Ostecenja djelovanjem korozije na liturgijskim predmetima nastaju najprije na
iskucanim ili cizeliranim povrSinama te dijelovima gdje su srebrni dijelovi medusobno spojeni
lotanjem. Korozivni slojevi se mogu uklanjati mehanic¢kim ¢iS¢enjem - smjesom najfinije krede
1 vode ili posebnim prahom u slucaju tanjih slojeva, dok se korozija u utorima uklanja
preciznim alatima.”'” U skladu s posljednjim savjetima struke, ukoliko je rije¢ o tankim
korozivnim slojevima koji se nalaze na teze dostupnim mjestima, moguce je i preporuca se
ostaviti dio patine.”'® Predmeti s potpuno uklonjenom patinom su na odredeni nacin
devastirani, kao i oni koji su iznova posrebreni (primjerice, galvanoplastikom). Dok je s prvim

nacinom predmetu oduzeta vizualnost povijesne slojevitosti, drugim se na¢inom nepovratno

713 Perini (2005:137)
714 Budija (2001a:5)
715 Perini (2005:132)
716 Budija (2001b:138)
717 Perini (2005:138)
718 Budija (2001a:6)
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prekrivaju svi sitni detalji na predmetu koje je zlatar oblikovao iskucavanjem, cizeliranjem i
graviranjem. Strucna restauracija zlatarskih predmeta podrazumijeva kombinacije mehani¢kog
uklanjanja 1 kemijskog ¢iS€enja posebnim otopinama na bazi korijena sapunike ili alkalnih
sapuna te otopinama natrijeva tiosulfata.”!® Restauratori koji su se specijalizirali za metal,
poznaju i druge nacine ¢iS¢enja koji podrazumijevaju elektrokemijske i elektroliticne procese
kao i uklanjanje korozivnih slojeva ultrazvukom.”* No, bez obzira na izabranu metodu, nakon
relativno skupe restauracije, vazno je zlatarski predmet Cuvati na adekvatan nacin ne bi li se
zastitio od korozije i mogucih novih oste¢enja. Nakon svakog, ¢ak i osnovnog ciS¢enja
sredstvima za srebro, predmet je potrebno isprati vodom, osusiti, zamotati u poseban papir ili
tkaninu za umatanje srebra te odloZiti u kutiju od beskiselinskog kartona.’”?! U nedostatku istog,
a u okolnostima u kojima se predmet nece ¢esto upotrebljavati, potrebno ga je barem spremiti
u zatvorene polietilenske vrecice te ¢uvati na temperaturi od 10°C do 15°C u prostoru gdje

vlaznost zraka ne dostize 40 posto.’??

Nepravilna uporaba te neodrzavanje liturgijskih predmeta nerijetko prouzrokuju i vecéa
ostecenja poput lomova ili prignjecenja nastalih uslijed pada na tlo ili neadekvatnim ¢uvanjem.
Valja napomenuti kako postoje 1 arhivski dokumentirana ostecenja liturgijske srebrnine nastala
uslijed nepredvidenih nezgoda. Tako je, primjerice, prokurator bratovstine svetog Roka u
Korculi 1755. izvijestio skupStinu da treba dati popraviti srebrni bratovstinski procesional
bududi da je istog za vrijeme mise sakristan naslonio na zid te je on pao i ostetio se.”** Ako se
oSteceni ili prignjeceni dio relativno brzo ne ispravi, ubrzo ¢e se na toj povrSini stvoriti
korozivni sloj Sto otezava popravak, a najces¢e rezultira da se taj dio mora zamijeniti novim
komadom srebra. Takva su se oSte¢enja u posljednjih nekoliko stoljeca popravljala lotanjem
smjese olova 1 kositra koje se pri ponovnom zagrijavanju potpuno stopi sa srebrom. Stoga se,
prema recentnim preporukama struke, ta smjesa mora ukloniti prije nastavka restauracije
predmeta.”> Danas se takva osteéenja nadomjestaju novim komadom srebra koji se najéesée

pri¢vr§¢uje zakovicama, vijcima, lijepljenjem, a rjede lotanjem kako se ne bi ucinila dodatna

"9 Natrijev-tiosulfat je poznatiji i kao antiklor te ima §iru upotrebu u proizvodnji papira, tekstila, fotografije, ulja
i u medicini. ,,Natrij, url: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=43092, konzultirano: 17.3.2020.;
Budija (2001a:6)
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osteéenja ili promjene na povrsini izvornog metala.”?® Udubljena se mjesta ispravljaju ruéno —
pazljivim iskucavanjem drvenim ili koStanim Stapi¢ima $to mogu i znaju raditi samo iskusni

restauratori ili sami zlatari.

Slika 107. Andrea del Verrochio, Dekapitacija svetog Ivana Krstitelja — u tijeku restauracije, 1477.-1480.,
Museo dell'Opera del Duomo, Firenca

Posrebreni 1 pozladeni predmeti se ne izlazu elektrokemijskim i elektrolitickim
procesima ¢iS¢enja, a njihovi osteceni dijelovi se ne popravljaju lotanjem. Dijelovi predmeta
koji su izgubili posrebrenje ili pozlatu se obnavljaju utrljavanjem novog zavr$nog sloja. S druge
strane, predmete koji su ukraseni emajlom, niellom, dragim kamenjem ili ostalim organskim

materijalima, moguce je €istiti samo mehanickim postupcima ili lokalno nanesenim kemijskim

725 Budija (2001a:8)
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sredstvima, a nakon zastite ili uklanjanja svih osjetljivih materijala.” Isti je postupak i s

predmetima koji imaju drvenu bazu na koju su pri¢vriéeni metalni limovi.”*’

Liturgijski su predmeti, posebno oni koji se upotrebljavaju za vrijeme misnih slavlja,
podlozniji razli¢itim vrstama ostecenja. S obzirom na relativno skromne uvjete ¢uvanja u
crkvenim riznicama, posude je najéeS¢e pohranjeno u neadekvatnim prostorima s velikim
postotkom vlage 1/ili prisustva soli u zraku. Buduc¢i da su se stolje¢ima za crkvenu imovinu i
opremu brinuli isklju¢ivo sveéenici, odnosno sakristani te vjerska zajednica, oni su ujedno bili
iprvi restauratori“. Vrlo rijetko su popravke, posebno na podrucju istocne obale Jadrana, ¢inili
zlatari.”®® Ukoliko predmeti viSe nisu bili funkcionalni ili u skladu s tridentskim odredbama,
njihovi o€uvani dijelovi bi se upotrijebili za nadomjeStanje oSteCenih dijelova preostalog

liturgijskog posuda.

U tom kontekstu je znacajan pronalazak odbacenog renesansnog podnozja izradenog
od pozlac¢enog bakra u Zupi svetog Kuzme i Damjana u Fazani (kat. jed. 69.). Podnozje je
vjerojatno bilo dio nekog relikvijara koji se viSe nije mogao upotrebljavati, ali je zadrzano za
nadomjestanje oSteCene baze liturgijskog predmeta slicne tipologije. Ovakvi su postupci
rezultirali liturgijskim posudem s medusobno neproporcionalnim dijelovima, izmijenjene

ikonografije te najcesce 1 razli€itih stilskih obiljezja.

Brojni se takvi primjeri nalaze 1 medu liturgijskim predmetima saCuvanima na prostoru
nekadasnje Pulske biskupije. Primjerice, na nekoliko ophodnih kriZzeva u Zupi svetog Nikole
biskupa u Barbanu izmijeSane su aplike sa svecima te se isti modeli Bogorodice Zalosne i
svetog Ivana osim na aversu nalaze i na reversu kriza (kat. jed. 29). Na jednom renesansnom
ophodnom krizu iz 16. stoljeca iz iste Zupe, pricvrScena je starija aplika s prikazom sveca koji
drzi kadionicu, a vjerojatno se moze datirati u pocetak 15. stoljeca (kat. jed. 24). Isti je kriz
dobio 1 nestrué¢ni nadomjestak metalne oplate na krizistu izveden od rezanog lima konzerve.
Nelogic¢nosti prilikom nestru¢nog popravka uo€ljive su i na ophodnom krizu koji pored
galvaniziranih prikaza svetaca ima naopako pri¢vrS¢ene ukrasne dupine na gornjem dijelu

nodusa (kat. jed. 28).

726 Dolcini (1992:281)
727 Innocenti (2007:13)
728 Innocenti (2007:15)
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Slika 108. Ophodni kriz — detalj galvaniziranog nodusa s Slika 109. Ophodni kriz — detalj nodusa u
neispravno pric¢vrs¢enim dupinima, Barban (kat. jed. 28.) izvornom stanju s patinom, Barban (kat. jed. 24.)

U zupi svetog Jurja u Boljunu sacuvano je postolje s drSkom renesansnog relikvijara
kojemu je dodana caSa od ciborija izradena pocetkom 20. stoljeca (kat. jed. 36). Slicna je
metoda primijenjena i u slucaju euharistijske spremnice iz Zupe svetog Jurja u Brsecu ¢iji je
gornji dio izraden tijekom 19. stoljeca postavljen na podnozje s drskom s kraja 16. stoljeca
(kat. jed. 48). Brojni su i ostali primjeri naknadnih dorada liturgijskog posuda tijekom 19. ili
20. stolje¢a: na pokaznicu iz Zupe svetog Martina u mjestu Dolenja Vas umetnuti su novi
dekorativni okviri oko sredi$nje staklene spremnice za hostiju (kat. jed. 60.), a svojevrsni kolaz
primjetan je na relikvijaru iz Zupe svetog Roka u Galizani gdje je na starije podnozje s drSkom
pri¢vrséena nova spremnica uokvirena nepoznatom posrebrenom legurom (kat. jed. 83). U istoj
je zupi jedan viseéi svijeénjak popravljen umetanjem novog donjeg dijela tijekom 19. stoljeca
kako bi ublazio posljedice pada prilikom kojeg se cijeli donji dio svije¢njaka prignjecio (kat.
jed. 93). Mnogi kasniji neprikladni popravci poput dodavanja zraka na sjeciSta krakova
ophodnog kriza iz kraja 16. stoljeca (kat. jed. 108) ili predimenzioniranih fiorona na
galvaniziranom ophodnom krizu koji je dodatno i lakiran zlatnom bojom iz zupe svetog Roka
u Krnici (kat. jed. 109 1 110) nepovratno su devastirali liturgijske predmete. Tijekom 20.
stolje¢a su na brojna starija podnozja s drSkom postavljeni novi dijelovi poput case s
poklopcem te danas imaju namjenu ciborija poput onoga iz zupe svetog Lovre u Premanturi
(kat. jed. 214), dok su vjerojatno propala podnozja predmeta zamijenjena novima tijekom
druge polovice 19. i pocetkom 20. stoljeca. Takvi su popravci primjerice, u¢injeni na kadionici

1 ladici iz zupe Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Rijeci (kat. jed. 252 1 253).

Zupnici ili sakristani su ponekad svojevoljno spajali dijelove predmeta iako naodigled
ne pristaju jedan drugome, a cak i kod stru¢nih obnova kod zlatara tijekom 20. stoljeca,
primjenjivale su se metode koje su zauvijek izbrisale izvorne karakteristike predmeta. Primjer
tome je umetak od nepoznate pozlacene legure koja je degradirala izgled srebrnog baroknog

relikvijara iz katedrale svetog Vida (kat. jed. 293) i1 dva kaleza iz crkve svetog Jeronima na
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onemogucio is¢itavanje zlatarskih oznaka (kat. jed. 307 i1 312). Kompilacija nekoliko
elemenata nastalih u razdoblju od 17. do 19. stoljeca uocljiva je i na primjeru pokaznice iz
nekadasnjeg augustinskog samostana u Rijeci (kat. jed. 316) dok je pokaznica iz 18. stoljeca
iz Zupe svete Lucije djevice 1 mucenice u Skitaci tijekom 20. stoljec¢a dobila neprikladni
popravak podnozja (kat. jed. 332). U zupi svetog Marka u Veprincu ¢uva se ophodni kriz
izraden tijekom 20. stolje¢a na kojega su aplicirani prikazi svetaca sa starog kriza iz druge
polovice 16. stoljeca (kat. jed. 369). Nezgrapnog su izgleda i primjeri jednog kaleza i ciborija
u zupi svete Ane u Volosku gdje je na starije podnozje postavljena neadekvatna casa (kat. jed.
404), odnosno, drzak ciborija je previse izduzen zbog dodatnog ukrasnog umetka iz 20. stolje¢a

(kat. jed. 406).

U kontekstu zastite i oCuvanja kulturne bastine, restauratori metala su se u danasnjem
smislu rijeci, a za razliku od stru¢njaka za slikarska ili kiparska djela, profilirali tek tijekom
posljednje polovice minulog stolje¢a. Do tada su zlatarske predmete obnavljali najvise zlatari
koji €esto to Cine 1 danas, osobito na podruc¢ju Republike Hrvatske. No, ve¢ina njih, a u skladu
sa zeljama vlasnika kulturnih dobara koji Zele da se kalez ili pokaznica ponovno ,,zasjaje*,
pribjegavaju nestru¢nim 1 zabranjenim nacinima obnove zlatarskih predmeta. Tako su,
nazalost, brojne umjetnine nepovratno uniStene jer su im galvanizacijom izbrisani detalji
izvornog oblikovanja, a najceS¢e 1 zlatarske oznake po kojima se moZe utvrditi njihova

provenijencija.

Unutar korpusa liturgijskih predmeta izradenih od plemenitih metala te saCuvanih na
podrucju nekadasnje Pulske biskupije, pronadena su 33 primjera galvaniziranog liturgijskog
posuda i ostale crkvene opreme. Takvi predmeti ¢ine naoko mali postotak (8%), ali se on 1 dalje
povecava. Naime, svakodnevno Zupe obilaze razliciti ,,strucnjaci®“ za restauracije metala koji
nude osvjezavanje pozlate te uspjeSno uvjeravaju Zupnike u ispravnost njihove zlatarske
metode — galvanoplastike. Buduc¢i da se svecenici tijekom svog obrazovanja ne susrecu s
osnovnim preporukama zastite 1 o¢uvanja kulturne basStine, Sto bi svakako trebalo promijeniti,
Zupnici im za nekoliko tisu¢a eura daju zlatarske predmete na obnovu. Prilikom terenskog
istrazivanja u svrhu izrade ove doktorske disertacije, veliki broj Zupnika nije znao da
galvanizacija zlatarskih predmeta nije poZeljna, a sretna je okolnost da veéina Zupa nema
financijska sredstva koja bi mogla dati za takvu nedozvoljenu obnovu liturgijskih predmeta.

Zamjetno je da se vecina devastiranih primjera nalazi u gradskim sredistima i mjestima koja

194



imaju ekonomski bogatiju vjersku zajednicu. Ne smiju se zaboraviti 1 primjeri donacija

istaknutih ¢lanova zupe koji su sa zadovoljstvom doprinijeli ,,popravku‘ zlatarskih umjetnina.

Nazalost, rezultat svih navedenih okolnosti su brojni liturgijski predmeti koji su izgubili
vidljivost dekorativnih detalja i zlatarskih oznaka. U barbanskoj zupi svetog Nikole biskupa
postupku galvanizacije podvrgnut je jedan kalez s prikazima simbola Kristove muke (kat. jed.
6) 1 zlatarski vrlo kvalitetno oblikovani ophodni kriz (kat. jed. 28). Istom je metodom
»obnovljen“1 jedan ophodni kriZ iz Zupe svetog Roka u GaliZani (kat. jed. 85). Posrebrivanjem
je devastiran i kalez iz zupe svete Jelene Krizarice u Kastvu (kat. jed. 95). Galvanizacijom su
prikriveni i detalji oblikovanja kaleza iz Zupe svetog Flora biskupa u Loborici (kat. jed. 156),
nekoliko kaleza u Zupi svetog Jurja u Lovranu (kat. jed. 161-162) te minuciozna obrada kaleza
iz zupe svetog Petra i Pavla apostola u Marcani (kat. jed. 165). Isti je postupak devastirao izgled
dvaju vrlo vrijednih ophodnih krizeva u biskupiji: iz katedrale Uznesenja Blazene Djevice

Marije u Puli (kat. jed. 224) i zupe Uznesenja Blazene Djevice Marije u Rijeci (kat. jed. 258).

Slika 110. Ophodni kriz — detalj galvanizirane figure Slika 111. Ophodni kriz — detalj figure raspetog Krista
raspetog Krista, Barban (kat. jed. 28.) u izvornom stanju s patinom, Barban (kat. jed. 24.)
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Razlika izmedu galvaniziranog kaleza i onoga koji je obnovljen na adekvatan nacin
moze se uociti na primjeru dvaju kaleza iz katedrale svetog Vida u Rijeci (kat. jed. 278 i 279)
koji su nastali istovremeno te vjerojatno unutar iste zlatarske radionice. Nazalost, ista je metoda
obnove liturgijskog posuda primijenjena na gotovo sve predmete unutar iste riznice ¢ime su
skriveni detalji vjeSto izvedenih iskucanih reljefa ili pak dekorativnih prepleta baroknih
ukrasnih motiva (kat. jed. 276-277, 282-286). Galvanizacijom su devastirani 1 kalezi u zupi
Presvetog Trojstva u Svetoj Nedjelji (kat. jed. 335), Zupi svetog Lovre mucenika u Svetom
Lovrec¢u (kat. jed. 341), Zupi svetog Feliksa i Fortunata u Siganu (kat. jed. 347) i Zupi svetog
Marka u Veprincu (kat. jed. 366). Iznimku medu galvaniziranim liturgijskim predmetima ¢ine
nekoliko ophodnih krizeva iz Krnice (kat. jed. 109 1 110) i Mutvorana (kat. jed. 174) koji su

jo§ 1 prebojani uljanom zlatno-oker bojom.

Slika 112. Kalez — detalj podnozja, Rijeka (kat. jed. Slika 113. Kalez — detalj podnozja, Rijeka (kat. jed.
278.) 279.)

Strucna restauracija zlatarskih predmeta podrazumijeva detaljno fotodokumentiranje
prije pocetka rastavljanja umjetnine na sve njezine dijelove.”” Svaki se element potom
obnavlja razli¢itim metodama ili po nuznoj potrebi zamjenjuje novim, nakon ¢ega se sastavlja

prema prethodno pripremljenoj dokumentaciji. Kako primjerice, kod pokaznice ili relikvijara

2 Dolcini (1992:282)
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arhitektonskog tipa moze biti i viSe desetaka dijelova razlicitih veli¢ina, bez detaljne
fotodokumentacije postoji rizik od pogresnog sastavljanja predmeta ¢ime se mogu poremetiti
njegove izvorne proporcije, ikonografija umjetnine i cjelokupni vizualni dojam. Takoder,
prilikom restauracije, jedna od klju¢nih odluka stru¢njaka je razina obnove dekorativnih

31 osim nuZne obnove strukturnih

elemenata predmeta.”** Prema posljednjim razmatranjima,’
dijelova, ne savjetuje se imitiranje ili simulacija ukrasa na mjestima gdje su se oni izgubili ve¢
se te pozicije nadomjestaju novim metalnim dijelovima, liSenima dekoracije. Dakako, odluke
o nacinu restauracije koja naposljetku mora biti i reverzibilna, ovise isklju¢ivo o dogovoru

nadleznog konzervatora i restauratora metala.

Slijedom povijesnih okolnosti, pojedini su liturgijski predmeti uniSteni do
neprepoznatljivosti jer su ih, primjerice, prilikom krade deformirali kako bi ih mogli prodati
kao sirovinu. Za restauraciju takvih predmeta je, osim velikih financijskih sredstva, nuzna
fotodokumentacija ili crtez predmeta prema kojemu bi se mogli rekonstruirati svi nedostajuci
dijelovi. Takvi sloZeni postupci se rade u svrhu restauracija iznimno vaznih zlatarskih djela,’*?
dok se za predmete koji su, uvjetno receno, serijske proizvodnje naj¢eS¢e ne ulazi u tako
skupocjene rekonstrukcije. Medutim, oni se prezentiraju u smislu edukacije kako bi se
naglasila njihova relativno skromna vrijednost u vidu sirovine naspram neprocjenjive
vrijednosti kao zlatarskog djela. U Zupi svetog Martina biskupa u LiZnjanu su tako u vitrini

izloZeni fragmenti liturgijskih predmeta unistenih tijekom krade u no¢i sa 16. na 17. listopada

1975. godine.

Na temelju analize liturgijskih predmeta izradenih od plemenitih metala, a koji se
nalaze na podruc¢ju nekadasnje Pulske biskupije, moZe se uociti visoki postotak djela koji su
saCuvani sa svim izvornim karakteristikama. Pojedini bi predmeti trebali biti restaurirani zbog
vidljivih oStecenja, ali je vecini potrebno samo ¢is¢enje od korozivnih slojeva. U Hrvatskom
restauratorskom zavodu, kao nadleZznoj drzavnoj instituciji za restauraciju kulturnih dobara,
trenutno ne postoji Odjel za restauraciju metala, a restauratora koji imaju iskustva u obnovi

ovakvih liturgijskih predmeta nema. U posljednjih nekoliko godina, malobrojno je liturgijsko

730 Dolcini (1992:281)

73! Innocenti (2007:25)

732 Poznat je primjer krade nekoliko kovanica i liturgijskih predmeta u noéi s 25. na 26. prosinca 1870. godine koji
su se nalazili u Real Museo u Palermu. Medu njima je bila pokaznica Leonarda Montalbana (1606.-1653.), zlatara
iz Palerma, poznatija kao ,,Sfera d'oro koja je nakon nekoliko mjeseci pronadena raskomadana u vise od tristo
fragmenata. Svi su dijelovi Cuvani vise od 130 godine, do trenutka kada su se stvorili uvjeti za rekonstrukciju koja
je trajala od 1999. do 2003. godine. Abbate i Yanagishita (2007:158-164)
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posude restaurirano izvan granica Republike Hrvatske, u Italiji ili Austriji. To iziskuje velika
financijska sredstva za osiguranje umjetnina i troskove prijevoza §to bi se ulaganjem u
edukaciju hrvatskih restauratora svakako moglo izbje¢i. lako liturgijski predmeti relativno
dobro odolijevaju vremenu zbog ¢ega su najcesce i posljednji u redu za restauracije i dobivanje
drzavnih financijskih sredstava, nuzno je podic¢i svijest onih koji se njima koriste ili ih ¢uvaju
da je rije¢ o vrlo vrijednoj kulturnoj bastini. Uz organiziranje edukacije sve¢enika te pomo¢
konzervatora, akademske zajednice, entuzijasti¢nih istrazivaca i zajednice vjernika, moguce je
saCuvati postojece stanje bogatstva saCuvanih zlatarskih predmeta 1 sprijeciti daljnje
neadekvatno rukovanje ili devastirajuéu obnovu koju nude putujuéi ,,restauratori, a sve kako
bi se u boljim vremenima ova vrijedna bastina mogla prezentirati u dijecezanskim muzejima

ili manjim crkvenim zbirkama.
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2. Kratak pregled zlatarstva u Veneciji i Svetom Rimskom Carstvu od

1400. do 1800. godine

Zlatarska je djelatnost u fokusu brojnih povjesniara umjetnosti joS od druge polovice
19. stolje¢a no, malobrojne su publikacije koje su iskljucivo analizirale karakteristike, nacin
proizvodnje i organizaciju trziSta liturgijskim predmetima od plemenitih metala. Zlatarska
djela namijenjena uporabi na carskim i plemi¢kim dvorovima dio su muzejskih zbirki 1 o njima
su objavljena brojna istrazivanja. Na slican su nacin analizirani i brojni liturgijski predmeti iz
privatnih kolekcija, a koji su danas izlozeni u svjetskim muzejima. Ipak, pregledom postojece
literature, ¢ini se da su se crkvene riznice s bogatim inventarima pocele otvarati javnosti tek
posljednjih nekoliko desetljeca, ali ih u tome nisu pratila sustavna istrazivanja umjetnina pa
tako niti adekvatna prezentacija vrijednosti djela. Pojedine su crkvene riznice prezentirane i
polovicom 20. stoljeca, ali od tada mahom nisu podvrgnute novoj sistemati¢noj povijesno-

umjetnickoj analizi uskladenoj sa suvremenom metodologijom istraZivanja.

Ukupno znanje o svim segmentima zlatarske djelatnosti u Europi je u posljednjih pola
stoljea znatno povecano nizom radova razasutima u struénim publikacijama, no ipak
nedostaju ozbiljnije sinteze. Skroman je broj iscrpnih kataloga dijecezanskih muzeja kao i
manjih crkvenih zbirki koji su uzeli u obzir sve liturgijske predmete, a Sto znatno oteZava
kontekstualizaciju tzv. zlatarskih djela serijske proizvodnje. Liturgijsko posude koje je do sada
1 istrazeno suvremenom metodologijom, naj¢esce je bilo prezentirano u sklopu izlozbe vezane
uz pojedino stilsko razdoblje ili odredeni sakralni objekt. Dakako, u tim su prilikama bili
izloZzena 1 kataloskom jedinicom popracena pretezito najkvalitetnija zlatarska djela, a Sto
posljedicno moze uzrokovati krivu procjenu kvalitete zlatarske djelatnosti pojedinog
umjetnickog centra. No, za dobivanje vjerodostojne slike ipak je nuzno uzeti u obzir i djela

koja pripadaju kategoriji serijskih proizvoda.

Kratkim pregledom zlatarstva u Veneciji i Svetom Rimskom Carstvu pokusat ¢e se
razjasniti razvoj zlatarske djelatnosti u pet razli¢itth umjetnickih centara s naglaskom na

proizvodnji liturgijskih predmeta. Valja naglasiti da je ona bila tek jedan dio ukupne
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proizvodnje zlatnine i srebrnine te da je zlatarima primarni izvor zarade bilo oblikovanje
srebrnog posuda, nakita i ostalih uporabnih predmeta za kucanstvo. Istraziva¢ima su mahom
dostupna samo djela koja se nalaze u muzejima i uredenim zbirkama sakralnih objekata stoga
se dosadasnja saznanja o zlatarskoj djelatnosti zasnivaju na analizi sacuvanih 1 dostupnih
radova. U tom kontekstu, pojedine crkvene riznice su i dalje neistrazene, Sto zbog
nepristupacnosti njihovih upravitelja, ali i nedovoljnog broja znanstvenika koji su se

specijalizirali za prou¢avanje zlatarstva.

Posebno valja istaknuti pokuSaje rekonstrukcije zlatarske djelatnosti pojedinih
umjetni¢kih centara na temelju arhivskih izvora. Takve su publikacije dragocjene zbog
razumijevanja na¢ina funkcioniranja zlatarskih radionica i trziSta. Potonje je djelomicno i
diktiralo oblikovanje liturgijskih predmeta budué¢i da nisu svi narucitelji htjeli proizvode
izvedene u skladu s novim stilskim tendencijama. Tako su nastajali predmeti na kojima se
eklekti¢no spajaju dekorativni motivi nekoliko razlicitih stilova. Liturgijsko posude pak ima i
propisanu tipologiju koja proizlazi iz njegove funkcije i simbolike. U tom kontekstu, zlatarstvo
je vrlo kompleksna vrsta umjetnosti koja je tijekom stoljeca, a zbog prirode liturgijskih
predmeta, paralelno razvijala dva razlicita dekorativna rje¢nika. Jedan je bio primijenjen na
posudu 1 predmetima za profanu upotrebu dok su razli¢ite ukrasne motive zlatari koristili pri
oblikovanju liturgijskog posuda te druge crkvene opreme. Kratkim pregledom povijesti
zlatarstva Venecije i nekoliko zlatarskih srediSta Svetog Rimskog Carstva pokusat ¢e se
analizirati osnovne oblikovne karakteristike 1 specificnosti liturgijskih predmeta izradenih u
lagunarnim bottegama u odnosu na one iz radionica u Augsburgu, Becu, Grazu ili Trstu. S
navedenim se umjetnickim centrima povezuju 1 liturgijski predmeti sacuvani na podrucju

nekadasnje Pulske biskupije.
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2.1. Zlatarstvo u Veneciji

U srednjovjekovnoj su se Europi radnici unutar iste ili srodnih djelatnosti okupljali u
udruzenja s ciljem uspjesnijeg razvoja obrta te zastite svojih ¢lanova. Venecija je u srednjem
vijeku prije svega slovila kao trgovacki grad koji je preprodavao luksuzne namirnice i robu iz
Orijenta prema Zapadnoj Europi.”*® No, ve¢ krajem 12. i pogetkom 13. stolje¢a u gradu su se
pocele formirati zanatske radionice, a majstori okupljati u bratovstinama (tal. Scuole d'Arti).”**
One su se razlikovale od udruzenja osnovanih iz vjerskih poboznosti, karitativnih razloga ili
pak radi osnaZivanja zajednice stanovnika iste narodnosti.”*> Venecijanske su obrtnicke
bratovstine bile samostalne organizacije s precizno uredenim sustavom koji im je omogucéavao
relativno uspjesno odvajanje od politike, zastitu svojih interesa 1 skrb nad svim bratimima,
zajedno s njihovim obiteljima. Bratovstina zlatara je za svoga patrona imala svetog Antuna
opata po ¢emu se razlikovala od sli¢nih udruzenja u drugim umjetni¢kim centrima, a kojima
je patron bio sveti Eligije. Kao svetac koji $titi od vatre s kojom su zlatari svakodnevno bili u
dodiru, sveti Antun opat se ¢inio kao opravdan izbor, stoga je na bratovstinskom znaku bio

prikazan kao biskup kojemu iz desnog dlana izlazi plamen.

Prvi spomen zlatara u gradu na lagunama zabiljeZen je 1015. godine.”*® Cini se da su u
13. stoljecu venecijanski zlatari ve¢ nadaleko poznati jer je 1225. godine car Svetog Rimskog
Carstva Fridrik II. (1220.-1250.) narucio novu krunu ukrasenu biserjem 1 dragim kamenjem od
stanovitog majstora Marina Nadala.”®’ Najstariji zapis o postojanju udruZenja - Scuole dei

Oresi pronaden je 1231. godine u oporuci njemac¢kog trgovca Bertranda,”*®

ave¢ 1233. godine
donijet je prvi statut. Njegove nove verzije uslijedile su 1278., potom 1290., 1300. i 1382.
godine, da bi tijekom 14. stolje¢a bilo najmanje pet izmjena odredbi koje su regulirale

udruzenje.”*® Najvazniji spisi i odredbe bratovstine zlatara zapisivale su se u knjigu (tal.

733 Brunello (1981:40), Davanzo Poli (1999:24)

734 Gramigna Dian i Perissa Torrini (1981:28)

735 Pazzi (1998:17)

736 Davanzo Poli (1999:147)

737 Monticolo (1896:257), Brunello (1981:41)

738 Pazzi (1998:31)

73 Medu njima valja istaknuti odredbu iz 1382. godine kojom su zlatari zabranili u€lanjenje u bratovstinu tzv.
fakinima koji su dolazili na kratko u grad i preprodavali zlatarska djela upitne kvalitete. U kontekstu
multikulturalnosti jednog trgovackog sredista zacuduje pak cinjenica da su 1434. godine zabranili ¢lanstvo u
bratovétini svim Zidovima pod izlikom da ne bi smjeli izradivati liturgijske predmete za konfesiju kojoj ne
pripadaju. Perez (2015:110-119)
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mariegola) koja je sadrzavala statute. Iz tih se dokumenata saznaje da su udruzenjem od
najranijih dana postojanja upravljala ¢etiri dekana,’*® a od 1439. godine i pet dekana, izabrana
medu svim clanovima kao najsposobnijima za tu funkciju. Oni su bili odgovorni sazivati
posebne sastanke (tal. Capitolo Generale) koji su se od 1439. godine nadalje odrzavali jednom
godisnje na blagdan Svih Svetih.”*! Na tim su skupovima birali priora (tal. Gastaldo) njegovog
zamjenika (tal. Vicario), dvojicu raunovoda (tal. sindaci), tansadora,’* tajnika ili zapisni¢ara
te rizniCara (tal. Masser). U izboru nove uprave bratovstine smjeli su sudjelovati samo oni
stariji od 25 godina koji najmanje osam godina Zive u Veneciji.”* Svaka je izmjena statuta
udruZenja morala biti odobrena na godisnjoj izbornoj skupstini bratovstine te ratificirana od
drzavne magistrature Giustizia Vecchia koja je od svog osnutka 1261. godine’** nadzirala rad
obrtni¢kih udruzenja.”* U nekoliko je stoljeéa bilo vise od desetak izmjena statuta i nekoliko
stotina dogovora izmedu bratovstine 1 Giustizije Vecchije kojima su se zlatari prilagodavali
stanju na trzistu i politici Republike te odgovarali na brojne prijetnje njihovoj djelatnosti u vidu
dolaska prevelikog broja stranaca i raznih prevaranata.’*® LakSem odlu¢ivanju i zastupanju
prava pred drzavnom upravom omogucio je statut iz 1439. godine kojim je odgovornost
upravljanja bratov§tinom u potpunosti presla na priora ili gastalda koji se birao na godinu dana.
On je nadzirao i rad Sestero dekana, prenosio nove odredbe vezane uz zlatarsku djelatnost te je
kod sebe drzao jedan od dva postojeca kljuca bratovstinske Skrinje u kojoj su se ¢uvali svi
vazni dokumenti. Drugi je klju¢ bio kod tajnika bratovstine,’*’ a ostali ¢lanovi je nisu smjeli
otvarati. Arhiviranje svih vaznih spisa bila je obaveza propisana jo§ 1265. godine kojom je

odredeno da se svaka izmjena statuta mora najaviti Giustiziji Vecchiji’*® te po njihovom

740 Perez (2015:111)

74 Pazzi (1998:31)

"2 Tansador je bio zaduZen za prikupljanje poreza od svih ¢lanova udruZenja koje je prosljedivao u Palazzo dei
Camerlenghi na Rialtu. UdruZenja su placala dva osnovna poreza i nekoliko manjih, izmedu ostalog po jedan su
dukat godiSnje tijekom 17. i 18. stoljeca morali poslati samostanima redovnica na Kreti (Monache di Candia), a
placali su i naknadu za noé¢nu rasvjetu grada. Dva osnovna poreza su bila: fassa insensibile koji se skupljao po
kolic¢ini prodanih proizvoda te taglion koji je godiSnje samo od umjetnickih udruzenja iznosio oko 140.000 dukata.
Pazzi (1998:19)

743 Perez (2015:119)

744 Prije 1261. godine umjetni¢ku je djelatnost nadzirala Giustizia osnovana 1173. godine. No, brzi porast broja
zanatskih radionica, doveo je do formiranja joS jednog upravnog tijela koje je nazvano Giustizia Nuova kako bi se
razlikovala od prve koja je dobila ime Giustizia Vecchia. Pazzi (1998:17), Davanzo Poli (1999:26)

™5 Vise o  ustrojstvu magistrata Republike Venecije vidjeti ,La Giustizia Vecchia®, url:
https://garzoni.hypotheses.org/454, konzultirano: 18.5.2020., Pazzi (1998:17, 32)

746 Prema izmjenama odredbi se donekle mozZe pratiti i povijest Venecije koja je tijekom 17.1 18. stolje¢a porezima
iscrpljivala sva obrtni¢ka udruzenja, pa tako i zlatarsku bratovstinu. Perez (2015:148)

747 Pazzi (1998:32)

8 Colleggio delle Arti je formiran 1572. godine, a sastojao se od Provveditora sopra la Giustizia Vecchia (koji
su rjesavali eventualne sporove udruzenja s Giustizijom Vecchijom), lanova Giustizije Vecchije i odbora koji se

202


https://garzoni.hypotheses.org/454

odobrenju za izmjenom, mora im se dostaviti identi¢an primjerak statuta za arhivu
udruzenja.”*® Statutom iz 1480. godine izmijenio se na¢in biranja dekana od kojih su dvojica
zastupala zlatare koji su izradivali ve¢e predmete, dvojica one koji su oblikovali nakit i manje
predmete, dok su preostala dva izabrana dekana (tal. compagni de mezz'anno) preuzimala svoje
duznosti tek nakon pola godine. Njih je biralo povjerenstvo (tal. Collegio dell’Arte) kojeg su

0 a imali su duznost osiguravati nesmetanu

¢inili dekani s priorom i njegovim zamjenikom’
organizaciju bratovstine prilikom izmjene uprave preostalih dekana u redovnom mandatnom
razdoblju.”! Osim sazivanja izbornih skupova, svi su dekani imali obvezu dva puta godi$nje
okupiti ¢lanove na sastanku na kojemu se i$¢itavao statut kao podsjetnik na sve obaveze
bratima.”? Takoder, dekani su morali redovito prisustvovati misi ispred oltara bratovstine u

crkvi San Giacomo di Rialto posljednje nedjelje u mjesecu nakon ¢ega su bili na raspolaganju

svim ¢lanovima za sva pitanja i probleme.

Slika 114. Nepoznati slikar, Amblem bratovstine zlatara, 17. stoljece, Museo Correr, Venecija

nazivao Cingue Savi alla Mercanzia. Od 1627. godine Collegiju su pripojeni i Regolatori sopra i Dazi. Pazzi
(1998:19)

74 Pazzi (1998:18)

730 Dekani su imali i zajedni¢ki naziv - Banca. Pazzi (1998:21)

751 Perez (2015:121)

752 Pazzi (1998:18)
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Do kraja 15. stolje¢a Collegio dell’Arte je birao medu clanovima bratovstine Cetiri
sluzbenika koji su se nazivali foccadori ¢ija je zadaca bila kontrola kvalitete srebra u zlatarskim
radionicama.”? Njihov je mandat trajao samo dva mjeseca, a duznost su obnasali uz simboli¢nu
naknadu. Dvojica foccadora su kontrolirala radionice uz unutarnju stranu Canala Grande (tal.
dentro li ponti), dok su druga dvojica bila zaduzena za prostor s vanjske strane kanala (tal. fuori

li ponti).”*

Slika 115. Lodovico Ughi, Conografica rappresentatione della inclita Citta di Venezia consacrata al Reggio
Serenissimo Dominio Veneto, 1729., National Gallery of Ireland, Dublin

Sluzbena drzavna kontrola zlatarskih djela odvijala se u gradskoj kovnici, poznatijoj
kao Zecca gdje su zlatari ponedjeljkom, srijedom i1 petkom u tri sata mogli donijeti svoja
zlatarska djela, prethodno oznadena Zigovima svoje radionice.”> Arhivski izvori ukazuju da se
drzavni zlatarski zig upotrebljavao jos u 13. stoljeéu’® no, ¢ini se da je sustav zazivio tek u 15.
stoljecu. Zlatarska djela koja su tezila vise od dvije unce (oko 56,6 grama) pregledavali su

sazadori ordinarii (tal. ,,sazo* od assaggio) uzimanjem uzorka koji se nakon tretiranja vatrom

733 Perez (2015:109)
754 Pazzi (1998:32)
755 Perez (2015:134)
736 Pazzi (1992:24)
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usporedivao s uzorkom ispravne legure.”>’ Predmete koji su teZili manje od dvije unce
provjeravali su toccadori ordinarii (tal. ,,tocca od foccare) koji su zlatarski rad na skrivenom

),/38 a zadrzane Cestice

mjestu lagano izgrebli posebnim kamenom (tal. pietra da paragone
potom testirali posebnom kemijskom otopinom. Ukoliko Cestice otopina ne bi razgradila,
legura je bila u skladu s odredbama.” Istovremeno su djelovala po dva sazadora i toccadora,
a njima su iskustvom i savjetima pomagali stariji zlatari (tal. sazador di rispetto) koji su po
potrebi zamjenjivali ,,obiéne* sazadore.”® Ukoliko je predmet zadovoljavao propise, sazadori
su utiskivali svoje zigove, a ako se kontrolom ispostavilo da djelo ne zadovoljava propise, ono
bi se unistilo, a radionica bi bila kaZnjena.”®! Zlato je moralo biti 22-karatno, a dozvoljavala se
izrada srebrnih predmeta s legurom srebra od 128 karata po jednoj marci (Peggio 128).7°? Tek
nakon uspjeSne provjere kontrolora, zlatarski je rad mogao dobiti i Zig Republike Venecije,

odnosno, oznaku leone in moleca. On se utiskivao posljednji, kao znak da je djelo zadovoljilo

sve propise te da se moze prodavati i izvoziti kao rad venecijanskih zlatarskih radionica.

Zlatarske su radionice u Veneciji u kasnom srednjem i ranom novom vijeku pretezito
bile smjesStene u dvije ulice na Rialtu te u njegovoj blizoj okolici. Iako to nije bilo uvjetovano
niti jednom odredbom, radionice su se okupljale u istim ulicama zbog konkurentnosti, a Rialto
je i slovio kao vazno trgovacko srediste grada.’®® U 17. je stoljeéu primjerice, tamo bilo
smjesteno oko 76 posto zlatarskih radionica.”®* U vedéoj ulici na samome mostu (tal. Ruga
Grande) prodavali su se predmeti ve¢ih dimenzija poput raznog posuda, a u manjoj ulici (tal.

)’%% su se mogli kupiti manji predmeti.’®® Ova se podjela

Ruga degli nelli, Ruga dei zogielieri
ocitovala i u bratovstini jer su se iz njihovih redova birali dekani na na¢in da budu ravnopravno
zastupljeni unutar udruZenja. Medutim, iz arhivskih se izvora ipak zamjecuje prevlast zlatara
koji su izradivali ve¢e predmete. Osim §to su oni sudjelovali i u odlukama koje se nisu ticale

njihovih proizvoda nego, primjerice, samo nakita 1 dragog kamenja, zbog njihove vece

757 Pazzi (1992:40)

758 Davanzo Poli (1999:150)

739 Pazzi (1992:40)

760 Pazzi (1992:48)

761 Perez (2015:134)

762 Jedna marka srebra je podrazumijevala 238,49 grama legure, a 128 karata po marci je znacilo da u jednoj marci
u kojoj moze biti 1152 karata, druge legure moze biti najvise 128. Jedna unca je kod Venecijanaca iznosila 29.8
grama. Pazzi (1992:39, 43)

763 Perez (2015:113)

764 Podatak je dobiven na temelju popisa iz 1661. godine za potrebe uprave Dieci Savi alle Decime. Perez
(2015:153)

765 Perez (2015:154)

766 Pazzi (1998:31)
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zastupljenosti, tajnik udruZenja se uvijek birao iz njihovih redova.’®” To se nije izmijenilo niti
promjenom statuta 1480. godine, kada je broj dekana poveéan na Sest i gdje su se tri dekana
birala iz Rughe Grande, a preostala trojica iz Rughe degli Anelli. Osnovna podjela zlatara koja
je izvor imala na mostu Rialto, vrijedila je i za ostale ulice u kojima su se nalazile njihove
radionice. Najpoznatija je svakako Ruga dei Oresi gdje se sredinom 17. stoljeca pla¢ao godisnji
najam prostora u iznosu i do 50 dukata.’®® Iako je najveéa koncentracija zlatarskih radionica

bila oko Rialta, dio zlatara je nakon neuspjelog drzavnog pokusaja ogranicavanja trgovanja

769 770

samo na podrucju Rialta,”” nastavio otvarati radionice s trgovinama i na Trgu svetog Marka,

u Spadariji i Merzerijama.””!
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Slika 116. Ortofoto snimak i plan Venecije - Rialto, 2020.

767 Perez (2015:122)

768 Pazzi (1998:77)

769 Perez (2015:114)

770 Tamo je 1661. godine bilo 11 posto zlatarskih radionica. Perez (2015:156)
7 Pazzi (1998:34)
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Prilikom ulaska u bratovstinu, novi su ¢lanovi morali platiti naknadu (tal. benientrada)
koja je, dakako, za dogljake bila veca nego za Venecijance.””? U njoj su osim majstora zlatara
bili u€lanjeni 1 vjezbenici (tal. garzoni) ¢ije je ucenje zlatarskih tehnika trajalo najmanje pet
godina, a od 1498. ¢ak sedam godina.””* I u tom dijelu su stranci imali drugaéiji tretman te su
do 1498. godine morali biti vjezbenici ¢ak osam godina, a nakon toga su se izjednacavali s
lokalnim kandidatima uz pla¢anje naknade od 15 dukata.””* Vjezbenistvo je bilo je regulirano
ugovorom s radionicom koji se takoder dostavljao Giustiziji Vecchiji,’”® a njihov broj unutar
jedne radionice nije bio ograni¢en.”’® VjeZbenicima su mogli postati djeaci od sedme do
osamnaeste godine no, najée$ée se u ugovorima javljaju mladié¢i izmedu 11 i 16 godina.””’
Kandidat koji je usvojio najosnovnije zlatarske tehnike je potom postao pomocnik (tal.
lavorante) u radionici po svom izboru. Nakon najmanje dvije odradene godine i savladanih
svih zlatarskih vjestina, ukljucujuci i one ekonomske prirode potrebne za vodenje samostalne
radionice, mogao je pristupiti majstorskom ispitu (tal. prova d'arte). On je podrazumijevao
izradu jednog zlatarskog djela na temelju kojeg je Colleggio dell'Arte procjenjivao razinu
znanja kandidata. Ukoliko je mladi zlatar zadovoljavao propisane kriterije, postao bi ,,capo
maestro te je mogao otvoriti vlastitu zlatarsku radionicu.”’® Ipak, zbog pomanjkanja
financijskih sredstva, pojedini su zlatari ¢esto nastavili raditi za istog majstora u ¢ijoj su

779

radionici boravili prije polaganja ispita,’”” a za zivota su se mogli nebrojeno puta seliti iz jedne

radionice u drugu, bez otvaranja vlastite. Dozvola za osnivanje samostalne radionice je bila

712U verziji statuta iz 1300. godine zabiljeZeno je da stranci pri ulasku u bratov§tinu moraju platiti 50 lira, a 1498.
je iznos povecan na 6 dukata. Ukoliko su se htjeli uclaniti u bratovstinu, a polozili su ispit u nekom drugom
zlatarskom centru, morali su platiti ¢ak 50 dukata. Perez (2015:112, 124)

773 Iz arhivskih je izvora medutim vidljivo da su ugovori o vijezbenistvu sklapani najvise na pet ili Sest godina §to
nije dovoljno za zakljuCenje vjezbenickog statusa. Jesu li onda i godine rada kao pomoénika bile dijelom
vjezbenistva, jos uvijek nije razjaSnjeno.

774 Perez (2015:123)

775 Tijekom 17. stolje¢a u arhivskim je izvorima spomenuto 983 vjezbenika koji su imali ugovore s 531 razli¢itom
zlatarskom radionicom $to upucuje na zakljucak da su mnogi od njih imali ugovore s vise radionica. Perez
(2017:101)

776 To se dogodilo tek 1686. godine kada je drzava izdala odredbu da u radionici smije biti samo jedan vjezbenik.
Do tada su stolje¢ima majstori zlatari iskoriStavali vjezbenike kao jeftinu radnu snagu. Oni najcesce tijekom
vjezbeniStva nisu imali pravo na placu, a ako su je imali, iznosila je od jednog do pet dukata godi$nje. Perez
(2015:263)

777 Cini se da se organizacija zlatarske djelatnosti u Veneciji preslikavala i u gradove pod njezinom vlasti. Primjer
tome je nacin funkcioniranja zadarskih zlatarskih radionica. Kovacevi¢ (2014:47-61)

778 Ipak, tijekom 17. je stolje¢a svega 65 zlatara — pomocénika od zabiljezenih 171, imalo vlastitu radionicu nakon
polaganja ispita. S druge strane, njih 25 je radilo u radionicama drugih zlatara, a ostatak je vjerojatno radio
samostalno kod kuce ili su pak promijenili zanimanje. Perez (2015:194)

77 Pazzi (1998:36)
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znacajan financijski izdatak, ali ujedno i potvrda ugleda kojeg su sinovi zlatara nasljedivali od

svog oca i bez polaganja majstorskog ispita.’s°

Od 1693. godine kada je prior bratovstine bio Giacomo Mareschi odredeno je da se
mladi zlatar prije pristupanja majstorskom ispitu morao odluciti $to ¢e to¢no raditi, odnosno,
za Sto Ce se specijalizirati. Tada su se polagali posebni ispiti za izradu zlatnih lanc¢i¢a alla
veneziana ili alla francese, odredene je vjestine bilo potrebno dokazati za obradu dijamanata,
gorskog kristala 1, primjerice, filigranskih niti, a ¢ini se da su se zahtijevala i specificna znanja
za izradu liturgijskog posuda.”®! Tako su zlatari koji su htjeli izradivati posude morali na
majstorskom ispitu izraditi jedan kalez s patenom, a ukoliko su htjeli dobiti dozvolu za
graviranje, morali su izraditi jednu pax plocicu sa scenom Andeoska Pieta.”®? Kako su
bratovstini zlatara tada pripadali i majstori koji su izradivali bizuteriju (tal. gioiellieri da falso),
reza¢i dijamanata (tal. tagliatori di diamanti ili diamanteri da duro), obradivaci dragog
kamenja (tal. tagliatori di pietre preziose ili diamanteri da tenero) i gorskog kristala (tal.
cristalleri)’® koji su ¢inili posebne grupacije unutar bratovstine (tal. colonelli),’®* raspon
mogucih specijalizacija mladog zlatara je bio vrlo raznovrstan. Kandidat za dozvolu majstora
zlatara je osim tehniCkog znanja izabrane specijalizacije morao znati i sve odredbe koje su
propisivale upotrebu legura plemenitih metala, a ukoliko se na ispitu nije dovoljno iskazao,

mogao mu je ponovno pristupiti tek za Sest mjeseci.’®

Pri otvaranju radionice, zlatar je morao od Giustizije Vecchije zatraziti dopuStenje te
odobravanje naziva 1 ziga radionice. U Veneciji su zlatarske radionice bile viSe vezane uz
simboli¢ne prikaze, za razliku od brojnih drugih zlatarskih srediSta gdje su se oznake
dodjeljivale mahom prema inicijalima glavnog majstora. Arhivski izvori otkrivaju brojne
podatke o zamolbama zlatara za prihvac¢anjem imena novih radionica. Tako je primjerice,
Alberto Maffei 11. sijenja 1562. godine pitao dopustenje da uzme ime radionice ,,un Albero*,
ali ga je Giustizia Vecchija obavijestila da je ime zauzeto od stanovitog zlatara Domenega.
Svoj je upit ponovio 15. ozujka 1563. godine kada je zatrazio dopustenje za uzimanje oznake

»la Pace®, odnosno, zZig s prikazom Zene s cvije¢em u lijevoj ruci te granom brijesta u desnoj

780 Pazzi (1998:22)

781 Pazzi (1992:35-36)

782 Pazzi (1992:36)

783 Davanzo Poli (1999:147)
84 Jones (2011:9)

85 Pazzi (1998:33)
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ruci. U i8¢ekivanju odgovora, ¢ini se da je Alberto stupio u kontakt s Domenegom koji mu je
uz naknadu prepustio ime ,,all'Albero* o ¢emu je obavijestio nadlezne magistrate 25. kolovoza

1562. godine.”8¢

ZabiljeZeni su i primjeri gdje je jedan zlatar imao vise radionica. Beneto Rizzi (0.1618.-
1695.), zlatar i venecijanski patricij, radio je u ¢ak pet razli¢itih radionica: ,,al San Zulian®,
»dan Giosue®, ,,San Giosafat®, ,,al San Zuanne Battista“ i ,,al Naranzer*. Dvije potonje su bile
njegove i obje su se nalazile u Ruga dei Oresi: za prostor u kojemu je bila radionica imena
,Naranzer pla¢ao je 40 dukata godiSnje najma Lunardu Zaneu, a isti je iznos placao i za drugu
radionicu ,,San Zuanne Battista” samostanu San Giorgio. Zajedno s Roccom Benientradeom
sudjelovao je u radu jo$ jedne zlatarske radionice koja se nalazila u Calle della Gallia blizu
Rialta, a za koju je plac¢ao dio najamnine u iznosu od cetiri dukata samostanu San Giorgio.
Beneto Rizzi se istaknuo i kao poduzetnik kada je sagradio palacu te okolne zgrade za najam
blizu crkve Santa Maria Maggiore. I danas se ta ulica zove Fondamenta di Ca' Rizzi prema
ovom uglednom zlataru koji je 1671. godine bio i prior zlatarskog udruZenja te je redovito
sudjelovao u Fieri della Sensa.”®" Ovaj je majstor dolazio iz najmnogobrojnije venecijanske
zlatarske obitelji — Rizzi. Samo tijekom 17. stolje¢a poznato je petnaest pripadnika roda koji
se spominju u kontekstu zlatarske djelatnosti. Ostali clanovi obitelji su djelovali pod
zlatarskom oznakom u formi stabla narance (al Naranzer) te zigom koji je prikazivao Svetog
Ivana Krstitelja (San Zuanne).”® Jedan ¢lan obitelji druge generacije se izdvojio i osnovao

svoju radionicu pod znakom ,,Dva zlatna lava‘ (ai Due Leoni d'oro),”

a dio obitelji je krajem
17. stoljeé¢a djelovao u dvije radionice vezane uz znak pijetla (al Gallo).””® Nakon smrti
glavnog majstora, radionicu je nastavio voditi njegov sin ili necak. Vrlo su rijetki slucajevi
preuzimanja radionice Zenidbom za udovicu zlatara kao Sto je bila praksa u zlatarskim

sredistima Svetog Rimskog Carstva.”!

786 Pazzi (1998:43)

87 Fiera della Sensa je sajam koji se na Trgu svetog Marka odvijao na blagdan Kristova Uza3a$¢a. Na njemu je,
predstavljajuéi iskljucivo svoje proizvode, moglo sudjelovati 24 zlatara. O tome tko se ima pravo predstaviti na
Fieri odlucivao je prior s dekanima na temelju prijava. Dakako, neke su obitelji bile zastupljenije, a bile su dio
vladajuce grupacije unutar bratovstine, poput obitelji Rizzi. Pazzi (1998:163-164), Perez (2015:287)

788 Perez (2015:232)

789 Pazzi (1998:80)

790 Perez (2015:234), Pazzi (1998:515)

71 Perez (2015:236)
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Slika 117. Giovanni Maria Brustolon, Veduta Campa di S. Giacomo di Rialto, 1763., Metropolitan Museum,
New York

Samo na primjeru jedne venecijanske zlatarske obitelji, vidljiva je kompleksnost
funkcioniranja zlatarske djelatnosti u Veneciji koja svakako otezava pronalazak i povezivanje
djela s njihovim autorima. Za razliku od drugih europskih zlatarskih sredista, ¢ini se da je
venecijanskim zlatarima na temelju simbolickih zlatarskih Zigova gotovo nemoguce
rekonstruirati opus njihovih djela. Naime, postoje primjeri iz 17. stoljeca koji ukazuju da je
jedan zlatar za svoga radnog vijeka mogao nekoliko puta otvarati vlastitu radionicu i to svaki
put pod novim simboliénim znakom, a u meduvremenu raditi i kao pomo¢nik u nekoj drugoj
radionici ili biti samostalni zlatar. Budu¢i da je u gradu tijekom istog stoljeca djelovalo izmedu
180 i 240 zlatara,”? a primjerice, 1776. godine ih je bilo oko 160, ”** nedvojbeno utvrdivanje

autorstva pojedinom zlatarskom djelu, a bez arhivskih vijesti, ¢ini se kao nemoguci pothvat.

U zlatarskim radionicama se osim izrade predmeta odvijala i prodaja. U arhivima su
sacuvani brojni inventari radionica, ali i njihovih domova, sastavljeni prilikom smrti majstora.
Naime, pojedini su zlatari imali vrlo skromne radionice zbog manjih financijskih izdataka za
najam te su vec¢inom radili kod kuce. Svakodnevno su prenosili materijal za rad, odnosno,

plemenite metale i drago kamenje na relacijama izmedu radionice i kuce stoga su nerijetko bili

792 Perez (2015:208)
793 Pazzi (1998:38)
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1 mete pljackasa. U radionicama su u izlozima zlatari izlagali svoja djela koja su se mogla
odmah kupiti no, nije ih bilo u velikim koli¢inama, takoder zbog opasnosti od pljacke. Notari
su stoga odmah na pocetku inventara najprije biljezili veca zlatarska djela poput liturgijskih
predmeta ili srebrnog posuda za kucanstva, a nakon toga je popisivao sve ostale, manje radove.
Navodili su se svi primjerci nakita, kao i drago kamenje, a posebno se zapisivala i tezina lom-
srebra ili zlata.””* Potonji je u radionicu dolazio putem naruéitelja koji su ¢esto zlatarima
donosili predmete na preoblikovanje ili potpuno taljenje za izradu novih. Manji su dio potrebne
sirovine zlatari sami kupovali. Narudzbe su uz tezinu dostavljenog materijala zapisivane u
knjigama, zajedno sa stanjem pla¢enih predmeta i dugova. S naplatom je, naravno, bilo puno
problema koji su se ponekad rjesavali i na sudu ili su zauvijek ostali nerijeSeni. Primjerice,
zlatar Carlo Teodori koji je djelovao u radionici ,,Tre Corone* je u trenutku smrti imao 32
djelomi¢no ili u potpunosti nenaplaéena predmeta.”> Zlatari su svoje proizvode prodavali i
preko posrednika stoga su se venecijanska zlatarska djela mogla kupiti i u Venetu. To je
vjerojatno jedan od razloga relativno slabijeg, ali ne i zanemarivog razvoja lokalnih zlatarskih
radionica u Padovi, Veroni, Vicenzi, Trevisu i Udinama.”® Posebni su dogovori o distribuciji
venecijanskih predmeta postojali i s gradovima na podru¢ju Svetog Rimskog Carstva, ali i u

Konstantinopolu.”’

Bratovstina zlatara je 1231. godine imala sjediSte u prostoru crkve San Salvador no,
zabiljezeno je da su se tijekom slijedec¢ih stolje¢a ponekad okupljali i u crkvi San Silvestro,
San Giovanni Elemosinario’® te naposljetku u crkvi San Giacomo di Rialto. Prije 16. stolje¢a
nije bilo uobicajeno da bratovstine imaju svoja sjediSta, a iako su zlatari slovili kao jedna od
bogatijih, svoju su bratovstinsku kuéu pokraj crkve San Giovanni Elemosinario uredili tek
krajem 17. stolje¢a. Iznad glavnog portala se u luneti sa Zeljeznom ukrasnom reSetkom jo$
uvijek mogu vidjeti inicijali bratovstine ,,S.0.“ — Scuola dei Oresi.””® Do podizanja novog

oltara u crkvi San Giacomo di Rialto, bratimi su se naj¢esSce sastajali pokraj oltara posvecenog

79 Perez (2015:168)

795 Perez (2015:169)

796 Padovanski su zlatari bili posebno aktivni tijekom 14. i 15. stolje¢a, a jedan od najpoznatijih majstora 18.
stoljeca, Angelo Scarabello, autor srebrnog antependija glavnog oltara Zupne crkve svete Eufemije u Rovinju,
imao je radionicu u Padovi. U Udinama je primjerice, tijekom 16. stolje¢a radio izvanredan majstor Antonio
Beviforte dal Banchetto ¢ija su djela renesansnih stilskih obiljezja izlozena u riznici Scuole Grande di San Rocco.
Goi i Bergamini (1992:84), Stopper (2007:123-138)

77 Perez (2015:171)

78 Pazzi (1998:34)

79 Gramigna Dian (1981:96)
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svetom Antunu u obliznjoj crkvi San Silvestro.3® No, kako se krajem 16. stolje¢a crkva San
Giacomo di Rialto renovirala, prior bratovstine zlatara Bernardo Baroncelli je 1601. godine
uputio molbu duzdu Marinu Grimaniju (1595.-1605.) u kojoj je traZio dopustenje za podizanje
novog oltara i formiranje grobnice s lijeve strane ulaza u crkvu.’! Po duzdevom odobrenju,
oltar je izveden u roku od Sest godina prema nacrtu venecijanskog arhitekta Vincenza
Scamozzija (Vicenza, 1548.-Venecija, 1616.), a iz arhivskih se izvora saznaje da je bron¢anu
skulptorsku opremu oltara zajedno s kipom svetog Antuna opata izradio slavni Gerolamo
Campagna (Verona, 1549.-Venecija, 1625.).5°2 Bratovstina se iz zahvalnosti duzdu obvezala
svake godine za blagdan svetog Stjepana dostaviti par jarebica za svecani banket na kojem su
sudjelovali predstavnici venecijanskih obrtnika te svi veleposlanici u gradu.® Dogovoreno je
1 odrZzavanje misnih slavlja svakog ponedjeljka za pokojne ¢lanove bratovstine, potom mise na
posljednju nedjelju u mjesecu, na osmi dan nakon smrti bratima te prilikom blagdana svetog

Antuna opata uz naknadu od deset dukata godi$nje.5**

Slika 118. Vicenzo Scamozzi, Oltar bratovstine zlatara, oko  Slika 119. Gerolamo Campagna, Skulptura svetog
1607., San Giacomo di Rialto, Venecija Antuna opata, oko 1607., San Giacomo di Rialto,
Venecija

800 Jones (2011:9)

801 Pazzi (1998:34)

802 Qltar je ujedno i posljednji u seriji monumentalnih oltara s bron¢anim skulpturama venecijanskog Cinquecenta,
a skulptura svetog Antuna opata slovi kao jedno od najboljih Campagninih ostvarenja. Jones (2011:7)

803 Pazzi (1998:35)

804 Pazzi (1998:35)
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Venecijanski zlatari su u srednjem vijeku bili pod utjecajem Bizanta ¢iji su luksuzni
emajlirani predmeti s izdaSnim koli¢inama dragog kamenja bili prisutni u gradu od 8. stoljeca
nadalje. Osim nekoliko primjera raskoSno ukrasenih korica misala §to se ¢uvaju u Biblioteca
Nazionale Marciana,®® valja istaknuti i ¢uvenu Palu d'oro $to se nalazi u Bazilici svetog
Marka. Rije¢ je o antependiju koji je polovicom 14. stolje¢a preoblikovan u oltarnu palu
izradenu od zlata i srebra sa 187 emajliranih figuralnih prikaza dodatno dekoriranih s 1927
bisernih perli 1 raznovrsnog dragog kamenja. Iako postoje razliite povijesno-umjetnicke
analize i interpretacije ovog srednjovjekovnog zlatarskog djela, izgledno je da je Pala d'Oro
nastajala u Getiri faze.?° Njezine najstarije dijelove su izradili bizantski zlatari u posljednjoj
cetvrtini 10. stolje¢a, no bududi je preoblikovana u nekoliko navrata, nije poznat njezin izvorni
izgled. Pocetkom 12. stoljeca su joj pridruzene emajlirane scene u gornjem dijelu gdje se u
srediStu nalazi prikaz svetog Mihovila, a s bo¢nih strana po tri scene iz Kristova zivota, takoder
radovi bizantskih zlatara. Venecijanski su pak zlatari sudjelovali u tre¢oj transformaciji djela
oko 1209. godine kada su postoje¢e emajlirane plocice s prikazima svetaca te drago kamenje,
vjerojatno iz jednog drugog antependija, inkorporirane u palu. Posljednje, te ujedno i
najznacajnije preoblikovanje®’ polovicom 14. stoljeéa, ucinio je venecijanski zlatar Giovanni

808

Bonesegna®”® sa suradnicima iz svoje radionice koji je ponosno ostavio i potpis na drvenom

okviru podno jedne emajlirane plo¢ice.3”
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Slika 120. Nepoznati bizantski i venecijanski zlatari uz intervenciju Giovannija Bonesegne i radionice, Pala
d'Oro, posljednja ¢etvrtina 10. i poCetak 12. stoljeca, 1209. i 1345., Bazilika svetog Marka, Venecija

805 Marcon (2007:57-70)

806 Hahnloser (1971:13), Perocco (1984:6), Merkel (2007:109-112)

807 Merkel (2007:107)

808 Giovanni (Zuanne) Bonesegna ili Boninsegna bio je zlatar toskanskog podrijetla, a kao majstor je prvi put
dokumentiran u arhivskim izvorima 1327. godine. Pazzi (1998:652)

809 Tijekom restauracije Pale d'Oro u razdoblju od 1836. do 1847. godine, pojedini su dijelovi premjesteni $to je
vidljivo prema nacinu spajanja, a izgleda da je dio iskucanih povrsina zamijenjen. Bellomo (1847:20)
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810 yenecijanski zlatari su poceli

Krajem 13. stoljeca, jos uvijek pod utjecajem Bizanta,
izradivati djela ukraSena filigranom $to je ujedno postala i jedna od glavnih karakteristika
njihovog zlatarstva sve do polovice 14. stolje¢a. Prema nekim istrazivanjima na ovaj su proces
utjecali i umjetnici iz sjeverne Europe koji su boravili u Veneciji nakon 1231. godine kada je
u velikom pozaru izgorio veéi dio riznice svetog Marka.?!! Posebna vrsta filigranske niti

812 i bio je nadaleko poznat u tadasnjoj Europi.®!® Postojalo je

nazvan je opus venetum ad filum
nekoliko varijacija gdje su filigransku nit cizelirali samo na vidljivoj strani te ukraSavali
kuglicama ili rozetama i listi¢cima, dok je najsloZenija vrsta bila nit s pri¢vr§¢enim grozdovima
i Geerima.’!* Osim filigrana, izradivali su i vegetabilne dekoracije s raznolikim Zivotinjama
koje su izrezivali iz tankog metalnog lima i potom dodatno obradivali.®!® Primjerice, jednom
je varijantom venecijanskog filigrana s kuglicama 1 listi¢ima ukraSen okvir, postolje i poklopac
vr¢a od gorskog kristala podrijetlom iz Azije, dok je druga varijacija vidljiva na okviru ikone
svetog Mihovila, takoder iz riznice bazilike svetog Marka. Izvanredan je primjer iz iste riznice

relikvijar ruke svetog Jurja iz 1325. godine gdje tanke vitice s krajevima svijenima u volute

obavijaju poprsja svetaca i velike emajlirane rozete.
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Slika 121. Nepoznati islamski i Slika 122. Nepoznati venecijanski Slika 123. Nepoznati bizantski

venecijanski majstori, Kristalni vr¢  zlatar, lkona svetog Mihovila, 13. i venecijanski zlatari,
s metalnim okvirom i podnozZjem, stoljeCe, Riznica bazilike svetog Relikvijar svetog Jurja, prije
kraj 10. i 13. stoljece, Riznica Marka, Venecija 1204. i 1325., Riznica bazilike
bazilike svetog Marka, Venecija svetog Marka, Venecija

819 Davanzo Poli (1999:147)

811 Hahnloser (1971:14)

812 Poznati su joS i nazivi opus veneciarum i de opere venetico ad filum. Hahnloser (1971:131)
813 Davanzo Poli (1999:147)

814 Hahnloser (1971:132-133)

815 Hahnloser (1971:133)
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Venecijanske predmete izradene tijekom 13. i 14. stoljeca karakteriziraju emajlirani
prikazi svetaca, nizovi perlica te elementi izradeni od dragog kamenja ili gorskog kristala.
Sacuvano je nekoliko primjera ophodnih krizeva €iji su krakovi izvedeni od kristala, a ponekad
se od istog materijala izraduju 1 nodusi te ukrasne kuglice. U riznici katedrale u Padovi nalazi
se ophodni kriz nepoznate venecijanske radionice djelatne pocetkom 14. stoljeca €iji su krakovi
trolisnih zavrSetaka i $iljatih istaka izvedeni od kristala i medusobno spojeni pozlac¢enim
srebrom.?1® Od kristala je i kuglasti nodus iznad kojeg se u dvije grane raévaju postolja za

figure sudionika Raspec¢a: Bogorodicu i svetog Ivana Evandelistu.

Utjecaj Giottovog slikarstva i duh internacionalne gotike koji su u venecijanskom
slikarstvu zazivjeli tijekom 14. stolje¢a, kod lokalnih zlatara nije odmah potakla
individualizaciju figura, ali je oZivjela vegetabilne kompozicije 1 promisSljanja o prenoSenju
gotickih arhitektonskih struktura u zlatarska djela.’!” Osim ladice iz riznice bazilike svetog
Marka na kojoj je nepoznati majstor nazvan ,,Maestro del Serpentino izveo dekorativnu
vegetabilnu kompoziciju na podnozju, dva relikvijara u istoj riznici vrlo dobro oprimjeruju sve
navedene goticke karakteristike. Vrsno osmisljena sceni¢nost, ali jos uvijek neozivljenih lica
figura vidljiva je na relikvijaru Stupa na kojemu je biCevan Krist (tal. Colonne della
Flagelazione) iz 1375. godine,®'® dok slozenost arhitektonskih konstrukcija otkriva relikvijar
svetog Ivana Krstitelja s kraja 14. stoljec¢a koji je obitelj Barbarigo narudila za crkvu San
Marcuola. Izvorno se u njemu i ¢uvala ruka sveca titulara crkve no, ona je u nekom trenutku
zamijenjena moéima svetog Ivana Krstitelja.®'” Ovaj je relikvijar uz onaj svete Marte iz trede
Cetvrtine 15. stoljeca Sto se nalazi u pariSkom Louvreu, jedno od najvecih zlatarskih djela
venecijanskih majstora. K tome, spremnica za smjestaj moci svetog Ivana Krstitelja je pravilna
prizma s kristalnim povrSinama dojmljivih dimenzija (20 x 7,7 cm) koju unutar goti¢kih
edikula flankiraju Cetiri personifikacije vrlina. Jo§ se Cetiri Zenske figure nejasnih atributa
nalaze nad prizmom, a sve nadvisuje izlivena skulptura svetog Ivana Krstitelja. Figuralni se
prikazi nalaze 1 na podnozju, a izvedeni su u maniri Giottovih freski u padovanskoj Capelli

Scrovegni.’?°

816 Spiazzi (2004:147)

817 Hahnloser (1971:14)

818 Delfini Filippi (2007:77)
819 Hahnloser (1971:168-169)
820 Spiazzi (1997:351)
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Djela koja sadrze elemente od kristala, rezultat su suradnje zlatara i posebnih stru¢njaka
koji su se specijalizirali za obradu kristala (tal. cristalleri) zbog ¢ega su se kao zasebna
grupacija formirali unutar Scuole dei Oresi. Elementi izradeni od prozirnog kristala ili pak
onog crvene boje s izrazenim zilama,®! bili su karakteristi¢ni za venecijansko zlatarstvo 14. i
15. stoljeca. Od 13. je stoljeca u Veneciji bila poznata i tehnika prekrivanja oslikanih minijatura
s plo¢icama od kristala ¢ime se dobivao efekt imitacije emajla. Kristalne su bile i spremnice za
relikvije, naj¢eS¢e u obliku valjka postavljene na bogato dekorirana postolja i dodatno
uc¢vrscene metalnim sponama koje su povezivale postolja s poklopcima, izvedenima poput
gotickih tornji¢a s fijalama. Nodusi su pak bili u obliku spljostene kugle, Cesto ukraseni
emajliranim prikazima svetaca ili filigranskim cvjetovima. Takve jednostavnije varijante
tipologije relikvijara saCuvane su u nekoliko crkvenih riznica Venecije, poput one u crkvi San
Salvador, gdje su u moéniku s postoljem 1 dr§kom iz prve polovice 14. stolje¢a pohranjene

relikvije svetog Teodora, prvotnog zastitnika grada na lagunama.5*?

U izradi relikvijara koji su nastajali u suradnji sa cristallerima, posebno se istaknuo
majstor nazvan ,,Maestro di San Stefano®, djelatan krajem 14. i pocetkom 15. stolje¢a. Dva se
njegova relikvijara Cuvaju u riznici bazilike svetog Marka i oba oprimjeruju nacin oblikovanja
relikvijara s kristalnim spremnicama. Na relikvijaru po kojemu je i anonimni zlatar dobio ime,
mo¢i svetog Stjepana su pohranjene u jednu srediSnju spremnicu flankiranu s dvije manje.
Drugi pak relikvijar istog majstora ima dvije cilindri¢ne spremnice s mo¢ima svetog Julija i
Florijana, a smjeStene su na postolja $to se poput grana rac¢vaju iz drska. Oba relikvijara imaju
poliranu povrSinu podnozja koja su u donjem dijelu obrubljena perforacijama s gotickim
elementima. lako je relikvijar svetog Stjepana izgubio izvornu plasti¢no izvedenu vegetabilnu
dekoraciju podnoZja, ona je vidljiva na podnoZju relikvijara svetog Julijana i Florijana. Nodusi
relikvijara izvedeni s gotickim arhitektonskim elementima — edikulama, biforama, fijalama i
motivima gotico fiorito, ukazuju na dekorativni rjecnik koji ¢e se u venecijanskom zlatarstvu

zadrzati sve do polovice 16. stoljeca.

821 Agazzi (2016:147)
822 Pichi (2008b:103)
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Slika 124. Bizantski majstori i ,,Maestro del Serpentino®, Ladica,12. stoljece i 1320-1340., Riznica bazilike

svetog Marka, Venecija

Slika 125. Nepoznati venecijanski Slika 126. Nepoznati

zlatari, Relikvijar svetog Stupa na kojemu  venecijanski zlatar, Relikvijar

je bicevan Krist, 1375. 1 1489., Riznica svetog Ivana Krstitelja, kraj

bazilike svetog Marka, Venecija 14. stoljeca, Riznica bazilike
svetog Marka, Venecija
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Slika 127. ,Maestro San
Stefano®,  Relikvijar  svetog
Julijana i Florijana, prije 1396.,
Riznica bazilike svetog Marka,
Venecija



Svi se navedeni ukrasni elementi primjenjuju i na oblikovanje ophodnih krizeva
tijekom 14. i 15. stolje¢a na kojima figure svetaca postupno ozivljavaju te sudjeluju u
izrazavanju Kristove muke. Krajem 14. stolje¢a ikonografija ophodnih krizeva razvija varijante
gdje se tetramorfi koji su bili na reversu, pocinju prikazivati na aversu umjesto uobicajenih
likova iz scene Raspeca, pelikana i Adama koji izlazi iz groba. Na reversu se primjerice,
postavljaju ikonografski pomno odabrani prikazi svetaca koji su vezani uz svece zastitnike
zupne crkve, bratovstine ili narucitelje. Tijelo kriza se dodatno obogacéuje raznim istacima i
ukrasnim aplikama, a nodus se kroz 15. stolje¢e mijenja i poprima izgled spljostene kugle,

potom i gotickog kastilca.

Pocetkom 15. stolje¢a venecijanskim zlatarstvom dominira obitelj da Sesto. Poznato je
desetak pripadnika tog roda koji su djelovali kao zlatari i zaposlenici drzavne kovnice. Obitelj
je u historiografiji o venecijanskoj umjetnosti ostala zabiljezena i kao ,,bottega dei candelabri
Moro “ budu¢i da im se pripisuju oltarni svije¢njaci izradeni za duzda Cristofora Mora (1462.-
1471.).8% Rijed je o paru svijeénjaka oblikovanima, u najveéem dijelu, tehnikom lijevanja koji
pokazuju svu rasko$ implementiranja figura svetaca i srednjovjekovnih fantasti¢nih Zivotinja
u goticke arhitektonske konstrukcije. Pod utjecajem internacionalne gotike koja je u grad
vjerojatno dosla posredstvom njemackih te padovanskih zlatara kao i toskanske skulpture,
figure se individualiziraju, posebno one vezane uz scenu Raspeca ¢ija lica poprimaju odredeni
pathos.®** Postavljeni na stupnjevito izvedena heksagonalna podnoZja s perforiranom trakom
te ukraSena vegetabilnim motivima, svije¢njaci imaju drZak na kojemu se izmjenjuje 1 nekoliko
gotickih kastilaca 1z kojih izviru brojne dopojasne i cjelovite figure svetaca te andela. Postolje
za svije¢u, podno kojeg se lav svetog Marka izmjenjuje s ovjeSenim duzdevim grbom,
stupnjevito se Siri od drSka, a dekorirano je nizovima vegetabilnih motiva poput rozeta i
grozdova vinove loze, tordiranim uZetom te andeoskim poprsjima. Isti se dekorativni rje¢nik
javlja i na ostalim djelima koji se vezuju uz obitelj da Sesto, a od kojih je jedino potpisano
djelo ophodni kriz iz crkve Sant'Andrea Apostolo u Venzoneu iz 1420. godine. Ostali se

predmeti ovoj zlatarskoj obitelji pripisuju na temelju na¢ina oblikovanja i kvalitete izrade.’*

823 Steingriber (1971:185-186)

824 Pichi (2008a:56)

825 Njihovim se djelima jo$ smatraju i dva ophodna kriza iz crkve Santa Maria della Salute u Veneciji te crkve
Santa Maria delle Carmine u Bergamu, kalez i relikvijar iz katedrale u Kopru, jedan kalez Sto se ¢uva u Victoria
& Albert Museumu u Londonu te kalez iz crkve svete Eufemije na Giudecchi. Luisa Crusvar opusu ove zlatarske
obitelji dodaje relikvijar svete Eufemije iz Zupne crkve u Rovinju §to prenosi 1 Visnja Brali¢, a Doretta Davanzo
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Medu njima valja istaknuti relikvijar Presvete Krvi Kristove gdje su uokolo bizantske
spremnice od gorskoga kristala oblikovali kruzni okvir iz kojeg izviru grane s figurama andela.
To je ujedno 1 jedna od Cetiri najdragocjenije relikvije riznice bazilike svetog Marka koje su
prezivjele veliki pozar 1231. godine stoga je i narudzba relikvijara kojom bi se ona prezentirala
sigurno bila upucena najboljoj venecijanskoj radionici. Njihov znacajan ugled potvrduje i
izvedba moc¢nika za pohranu ampule s mlijekom Djevice Marije koju su smjestili u cilindri¢nu
spremnicu od kristala natkrivenu kupolom s iskucanim i graviranim ribljim ljuskama. Tijekom
19. stoljeca u relikvijar je postavljen palac svetog Marka no, izvornu namjenu predmeta otkriva
emajlirani natpis na prstenu smjesten na vrhu kupole.®*® Vrlo je dojmljiv i njihov relikvijar
svetog Isidora Ccije je podnozje ispunjeno plavim emajlom oslikanim zvijezdama i
polumjesecima te postavljeno na nozice u formi kvadratnih gotickih tornjeva. Gornji je dio
relikvijara djelo venecijanskog zlatara Pietra Bortoletta iz 1682. godine koji je lubanju sveca
smjestio na srebrni pladanj i podno staklenog zvona uokvirenog filigranskim sponama, dok je

na vrhu postavio izlivenu figuru andela koji u rukama nosi natpis s identifikacijom sveca.%?’

Tijekom druge cCetvrtine 15. stoljeca izraden je i ophodni kriz bratovstine svetog
Teodora koji je danas izloZen u Gallerie dell'Accademia u Veneciji, a obzirom na nacin
oblikovanja mogao bi se pribliziti krugu utjecaja zlatarske obitelji de Sesto. Na njemu su
vidljive gotovo sve stilske karakteristike kasnosrednjovjekovnog zlatarstva Venecije, posebno
na pozla¢enom okviru tijela kriza izvedenog od gorskog kristala. Najrasko$niji primjeri
ophodnih krizeva 15. stolje¢a sadrze figure Bogorodice 1 svetog Ivana koji su postavljeni na
postolja 1 flankiraju kriz s raspetim Kristom. Kao 1 na ostalim liturgijskih djelima, nodus je
oblikovan poput goti¢kog kastilca, a unutar edikula su postavljene izlivene skulpture razli¢itih
svetaca. Za oltarni je kriz 1567. godine Alessandro Vittoria (Trento, 1525.-Venecija, 1573.)

izradio bron¢ano postolje®?®

na kojem se primjecuju dekorativni elementi novoga stila koji je
u zlatarske radionice grada na lagunama dopirao sporije nego u drugim umjetnickim

srediStima.

Tipologija ophodnih krizeva s granama koje izrastaju iz donjeg dijela, a sluze

postavljanju figura Bogorodice i svetog Ivana Evandeliste, zazivjela je 1 na pax plo¢icama. U

Poli s njima povezuje i pozlaeni antependij s prikazom svetog Marka iz San Pietro di Castello izveden 1408.
godine. Steingriber (1971:186), Crusvar (1997:256), Davanzo Poli (1999:152), Brali¢ (2019:16)

826 Steingriber (1971:182)

827 Steingriber (1971:184-185)

828 Nepi Scire (2009:38)
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sredinu 15. stoljeta se moze datirati najstarija venecijanska poznata ploCica izvedena
oblaganjem srebrnog lima na drvenu podlogu. Rije¢ je o djelu koje je pripadalo crkvi San
Giovanni in Bragora,®” a na kojemu je ophodni kriZ iskucan na povrsini ispunjenoj prepletom

biljnih vitica koje se u drugacijoj varijaciji javljaju 1 na okviru.

Slika 128. Venecijanski zlatari de Slika 129. Venecijanski zlatari Slika 130. Bizantski i venecijanski
Sesto, Oltarni svijecnjaci Cristofora de Sesto, Relikvijar svetog zlatari de Sesto, Relikvijar Presvete
Mora, 1462.-1471., Riznica bazilike [Izidora, 1460-1470., Riznica Krvi, 10.-11,, stoljece i 1420., Riznica
svetog Marka, Venecija bazilike svetog Marka, Venecija bazilike svetog Marka, Venecija

Slika 131. Venecijanski zlatari de Slika 132. Venecijanski zlatari Slika 133. Nepoznati venecijanski
Sesto, Kalez, 1474.-1480., Victoria & de Sesto, Relikvijar palca zlatar i Alessandro Vittoria, Ophodni

Albert Museum, London svetog Marka, oko 1420., kriz bratovstine svetog Teodora,
Riznica  bazilike  svetog druga Cetvrtina 15. stoljeca, Gallerie
Marka, Venecija Dell'Accademia, Venecija
829 Pilo (1992:64)
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Renesansni utjecaji iz Lombardije stizu tek tijekom posljednje Cetvrtine 15. stoljeca, a
posredstvom zlatara Jacopa di Filipa iz Padove, postupno ulaze i u venecijansko zlatarstvo. U
riznici bazilike svetog Marka ¢uva se njegov ophodni kriz od gorskog kristala iz 1484. godine.
Iako je pojava elemenata izvedenih od kristala u Veneciji bila sasvim uobicajena, novi je
dekorativni rje¢nik renesanse primijenjen u oblikovanju njegovog okvira i postolja kriza. Na
krajevima krakova su unutar kvadratnih polja smjesteni aranzmani akantusovih listova s
perlama 1 srediSnjim poljem ispunjenim staklenom pastom. Krakovi zavrSavaju dvjema
volutama, bisernim nizom 1 jastucastim elementima dekoriranima ribljim ljuskama i jednim
ukrasnim ¢vorom akantusovih listova s kuglicom izvedenom u plavom emajlu.?*® U najveéoj
se mjeri, osim u oblikovanju Kristova tijela, renesansni motivi prepoznaju u nodusu, drsku i
postolju kriza koji su prekriveni ribljim mjehurima, akantusovim listovima, volutama i
florealnim ukrasima. Tijekom 17. stoljea ophodni je kriz postavljen na bakreni drzak, a
izradeno mu je i postolje od bronce koji odiSe utjecajem venecijanskog kipara Nicole
Roccatagliate (Genova, 1559.-Venecija, 1629.).83! Jacopu Filipu iz Padove se pripisuje i kalez
iz crkve San Giovanni in Bragora na kojemu se javlja nodus u obliku kantharosa §to ¢e postati

ucestali element venecijanskih zlatarskih djela sve do posljednje Getvrtine 16. stolje¢a.?

Na daljnji razvoj renesansnih stilskih obiljezja u venecijanskom zlatarstvu najvise su
utjecali toskanski zlatari. Primjer potonjeg je poznati relikvijar s renesansnim arhitektonskim
elementima kojeg je kardinal i patrijarh Konstantinopola, Basilius Bessarion, poklonio Scuoli
della Carita 1463. godine.?* Rije¢ je o relikvijaru s fragmentom grimiznog plasta kojim su
vojnici ogrnuli Krista nakon bievanja i krunjenja trnovom krunom, a ¢iji je fragment smjesten
u edikuli postavljenoj na kruzno postolje na kojemu florealne girlande uokviruju reljefne
prikaze orlova i andeoskih glava s krilima. Nodus je oblikovan poput kantharosa 1 ukraSen
izduzenim kanelirama, bisernim nizovima i motivom izduzenog ribljeg mjehura. Relikvija je
postavljena u metalnom polumjesecu, a pridrzavaju je dvije figure andela. Iznad zabata izdize

se renesansna vaza iz koje izrasta krizi¢ s trolisnim zavrsecima krakova.®** Nepoznati je zlatar

izradio 1 podnozje s drSkom te ukrase postojeceg bizantskog relikvijara izvedenog u obliku

830 Steigriber (1971:187)

81 Siracusano  (2017), ,Roccatagliata, Nicold“, url:  http://www.treccani.it/enciclopedia/nicolo-
roccatagliata_%28Dizionario-Biografico%29/, konzultirano: 23.5.2020.

832 Steingriber (1971:187)

833 Hahnloser (1971:15)

834 Steingriber (1971:191)
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pravokutne ploce s relikvijama Svetog Kriza i Presvete Krvi §to se nalazi u riznici bazilike
svetog Marka. Na kruznom je podnozju izveo kontrastnu kompoziciju plitkih reljefnih vitica
na patiniranoj srebrnoj povrsini, a pravokutnu bizantsku sliku s mo¢ima kriza drzi kantharos s
elaboriranim ruckama koje se pretvaraju u listove akantusa i traku $to se na krajevima svija u
volutu s rozetom. U vrhu relikvijara, smjesten je medaljon sa Presvetom Krvi kojeg flankiraju
dva klece¢éa andela.®®® Sli¢ne ¢e relikvijare, a ponekad i s kreativnijim ikonografskim
rjeSenjima, izradivati zlatari djelatni u Veneciji od kojih valja izdvojiti majstora Evandelista
Vidulova, doSljaka iz Zadra koji je za franjevce 1 njihovu crkvu Santa Maria dei Frari 1485.

godine izradio jedan od najznacajnijih djela renesansnog zlatarstva u Veneciji - relikvijar

36

Presvete Krvi Kristove.®

Slika 134. Nepoznati toskanski Slika 135. Evandelist Vidulov, Slika 136. Evandelist Vidulov,
zlatar, Relikvijar grimiznog plasta, Relikvijar Presvete Krvi Kristove, Relikvijar Presvete Krvi Kristove
prije 1463., Riznica bazilike svetog  1485., crkva Santa Maria dei Frari, — detalj figure svetog Antuna
Marka, Venecija Venecija Padovanskog, 1485., crkva Santa

Maria Gloriosa dei Frari, Venecija

835 Frolow i Steingriber (1971:191-193)
836 Cooper i Kovadevié (2010:51-62)
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Manje raskosni relikvijari, kao i brojni drugi liturgijski predmeti, imali su povrSine
iskucane prepletima biljnih vitica i voluta, rozetama i kanelirama, a na obodima podnozja i na
ukrasnim meduprstenima drska, redali su se nizovi motiva all'antica. Taj se dekorativni rjecnik
primjecuje 1 u oblikovanju pax plocica gdje su se srediSnje figuralne scene izradivale prema
slikarskim 1 kiparskim predloscima. Tako se razvijaju scene Ecce Homo te Krista kojeg
pridrzavaju dva andela po uzoru na Giovannija Bellinija (Venecija, 1431.-Venecija, 1516.) ili
pak Pieta, Skidanje Krista s kriza te Bogorodica s Djetetom na kojima su primjetni citati djela
kipara Tullija Lombarda (?, oko 1455.-Venecija, 1532.) i Jacopa Sansovina (Firenca, 1486.-
Venecija, 1570.).37 U 16. se stoljeéu izbor ikonografskih prikaza prosirio te se javljaju
raznovrsni prikazi vezani uz Kristoloski ciklus kao i uz Bogorodicu, a ponad njih se u timpanu

javljaju andeoske glavice s krilima ili figura Boga Oca.

Medu brojnim pax ploCicama izradenima tijekom 15. i 16. stoljeca valja izdvojiti dvije
koje se posebno isticu tematikom i razinom kvalitete izrade. Obje je narucio kardinal Marco
Grimani (1488.-1546.), poznati mecena umjetnosti za svoju zbirku umjetnina. Nazalost, ona se
nakon njegove smrti rasprSila, a dvije je pax plocice njegov brat darovao kaptolu u Cividale
del Friuli zbog Cega su danas izlozene u Museo Archaeologico. Uz scenu Skidanja Krista s
kriza na jednoj je plocici prikazano brdo Golgota s tri kriza u daljini te minuciozno cizelirani
pejsaz. Ispod lezece figure mrtvog Krista iskucan je 1 grb Grimanijevih, a portretna kameja,
vjerojatno kardinala Marca Grimanija, smjeStena je u srediStu timpana. U njegovoj osi, na
donjem dijelu okvira, nalazi se prikaz svetog Danijela okruzenog lavovima izveden u 5.

stoljeéu u kamenu naziva sardonica®*®

Sto je mjeSavina oniksa i sarda. Bakreni pozlac¢eni okvir
dodatno je ukrasen i umecima od raznobojnih dragih i poludragih kamena. Druga Grimanijeva
pax plocica je takoder bogato dekorirana dragim kamenjem, a naoko izgleda kao da bi se mogla
datirati u ranija stoljeca. Ipak, nastala je tijekom druge Cetvrtine 16. stoljeca, a arhai¢ni izraz
likova srediSnje scene Bicevanja Krista, proizlazi iz tehnike oblikovanja jer su reljefne figure

izvedene od voska te prekrivene tankim zlatnim limom.%%

837 Bergamini (1992:90)
838 Bergamini (1992:93)
839 Bergamini (1992:94)
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Slika 137. Nepoznati venecijanski zlatar, Pax Slika 138. Nepoznati venecijanski zlatar, Pax plocica s
plocica s prikazom Skidanja Krista s kriza, prva  prikazom Bicevanja Krista, prva polovica 16. stoljece,
polovica 16. stolje¢e, Museo Archaeologico, Museo Archaeologico, Cividale del Friuli

Cividale del Friuli

Opus zlatara Valerija Bellija, poznatog i kao Valerio di Vicentino (Vicenza, 1468. —
Vicenza, 1546.) tek se otkriva te nije poznato je li boravio u Veneciji prije 1520. godine kad je
njegovo ime zabiljeZeno u gradskim kronikama. No, izgledno je da je svojom aktivnosti utjecao
na zlatare grada na lagunama budu¢i da mu se pripisuje izrada relikvijara Svetog Kriza za
Marc'Antonija Morosinija, prokuratora bazilike svetog Marka. Djelo se datira u kraj prvog
desetljeca 16. stolje¢a i na njemu prevladavaju jednostavne forme te dekoracija izvedena
vjestim graviranjem, nieliranjem i emajliranjem.3** Relikvija kriZa je umetnuta u kriZ izveden
od kristala koji je pak smjeSten unutar bogatog ukrasnog okvira $to poput oltara zavrSava
zabatom. Gornji dio je smjesSten na jednostavno profilirano pravokutno podnozje s drSkom na
kojemu su ukrasna polja te grb prokuratora izvedeni nieliranjem. Njegov stil dobro oprimjeruje
jedan oltarni komplet nastao oko 1520. godine, izlozen u Victoria & Albert Museumu u
Londonu. Tih je godina Valerio Vicentino ve¢ bio nadaleko poznat kao vrstan majstor koji je
radio na papinskom dvoru Klementa VII. (1523.-1534.),*! a Giorgio Vasari je o njemu pisao

kao o struénjaku za obradu gorskoga kristala.’*> Tijekom druge polovice 16. stoljeéa iz

840 Davanzo Poli (1999:152)
841 Pazzi (1998:565-566)
842 Valerio Vicentino, kako ga naziva Giorgio Vasari, izradio je za papu Klementa VII. jednu kutijicu od kristala

u kojem je ugravirao scene iz Kristovog pasionskog ciklusa, namijenjenu kao miraz za njegovu neéakinju Katarinu
I. Medici (1519.-1559.). Kutijica je trebala olaksati pregovore s francuskim kraljem Franjom I. (1519.-1547.) u
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narudzbi liturgijskih predmeta postupno iscezavaju veci elementi od gorskog kristala, kao 1
ukrasi od dragog kamenja koji su minulih stoljeca bili jedni od osnovnih dijelova dekorativnih
kompozicija. Do 1600. godine su venecijanski zlatari rijetko upotrebljavali samo srebro za
izradu liturgijskih predmeta buduci da je imao vrlo visoku cijenu 1 bilo ga je znatno teze
nabaviti od Zeljeza, bakra ili bronce.®** Stoga, brojna zlatarska djela izradena prije 17. stoljeéa

nemaju zlatarske oznake $to dodatno otezava njihovo povezivanje s majstorima zlatarima.

Slika 139. Valerio Vicentino, Oltarni komplet, oko Slika 140. Valerio Vicentino, Pax plocica s prikazom
1520., Victoria & Albert Museum, London Poklonstva pastira, 1520.-1530., Victoria & Albert
Museum, London

Pocetkom 16. stolje¢a, u Veneciji raste broj umjetnika koji dolaze iz srednje Europe,
medu njima i brojni zlatari. To se o€ituje u nacinu apliciranja dragog kamenja i kompozicijama
florealnih motiva. lako se drago kamenje na liturgijskim predmetima vrlo rijetko
upotrebljavalo 1 moze se vidjeti samo u kontekstu ukraSavanja relikvijara i antependija, valja
istaknuti da se ono obilato primjenjivalo u izradi nakita i crkvenih insignija. Tijekom 16.
stolje¢a se trziSte dragim kamenjem intenziviralo §to je doprinijelo narudzbi luksuznih

zlatarskih djela.®** Jedno od njih je venecijanski notar, Marino Sanuto opisao 1532. godine,

vezi Zzenidbe njegovog sina, buduceg kralja Henrika II. (1547.-1559.). Za papu je Vicentino izradio i nekoliko pax
plocica i jedan kriz od kristala, a iskazao se i u modeliranju kalupa za medalje. Vasari (1550:290)

843 Mariacher (1971:205)

844 Uz trgovinu dragim kamenjem spominju se imena braée Ottaviana i Tullija Fabbri, braée Balbiani, Alessandra
Caravije i Jacoba Kdniga koji je prijateljevao s Paolom Veroneseom, De Maria (2013:119, 127)
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buduc¢i je bilo izlozeno u Duzdevoj palaci. Rije¢ je o kacigi koju su gradski draguljari i zlatari
izradili za osmanskog sultana Sulejmana II. VeliCanstvenog (1520.-1566.). Sastojala se od
cetiri zlatne krune slozene jedna nad drugu koje su se prema vrhu suzavale u promjeru. Zlatne
su povrsine spojenih kruna bile ukraSene fantasti¢nim Zivotinjama i vegetabilnim motivima
karakteristi¢nima za venecijansko zlatarstvo, a izmedu njih su se nizali rubini i dijamanti, jedan
smaragd i tirkiz te brojne biserne perle.?*> Kaciga se nije sacuvala, ali je njen izgled poznat s

grafike nepoznatog majstora.

Dva desetljeca kasnije, napravljen je i novi corno za duzdeve. Njega su 1557. godine u
zajedniCkom pothvatu oblikovali Alvise Vidali, Zuanne Pruner, Marc'Antonio Benzon i
Alessandro Caravia®*® te ga ukrasili s 27 kruskolikih bisernih perli, 28 smaragda, 24 rubina i
jo§ 66 drugih vrsta dragog kamenja, ukljucujuéi i jedan veliki dijamant koji se nalazio na
vrhu.3*" Nazalost, niti ovo se zlatarsko remek-djelo nije sacuvalo, ali je njegov izgled
dokumentiran na akvarelu Giuseppea Grisonija (1699.-1769.) iz prve polovice 18. stolje¢a.’*®
Nacin na koji su oblikovane ukrasne vitice uokolo dragog kamenja obradenog tehnikom a
cabochon, ukazuju na utjecaj pariSkih i niirnberSkih zlatara ¢ija su djela tada narucivali
talijanski dvorovi.?* Primjerice, dva se relikvijara izloZzena u Museo degli Argenti u Firenci
izradena za obitelj Medici povezuju sa zlatarom Etienneom Delauneom (?, o. 1518/1519.-
Pariz, 1583.) koji je skladno kombinirao raznobojno drago kamenje s emajliranim figurama
vrlina, andeoskim glavama i florealnim motivima.®** Inspiraciju su venecijanski zlatari zacijelo
crpili 1 iz slike Albrechta Diirera iz 1506. godine s prikazom Bogorodice s Djetetom koja u
drustvu svetog Dominika dijeli cvjetne vjencice brojnim svecima i uglednicima (tal. Festa del
Rosario). Ova se oltarna pala sve do 1606. nalazila na bo¢nom oltaru bratovstine Nijemaca u

crkvi San Bartolomeo pokraj Rialta kada ju je car Rudolf II. (1576.-1612.) uzeo sa sobom u

85 Sve do 16. stoljeca, dijamanti nisu bili toliko cjenjeni kao ostalo drago kamenje no, nakon publiciranja
Minerologije Giorgiusa Agricole na latinskom jeziku, a 1550. godine i na talijanskom jeziku, dijamanti su se poceli
smatrati najvrjednijim kamenom. Nakon njega, najvisu je cijenu tijekom 16. stoljec¢a dosezalo indijsko biserje,
smaragd, opal, rubin, jaspis, lapis lazuli i safir. De Maria (2013:129)

846 U publikacijama se razlikuju imena zlatara koji se vezuju uz izradu novog duzdevog corna. Piero Pazzi uz taj
dogadaj spominje Alvisea Vidalija (dokumentiran 1522.-1588.) i Zuannea Prunera koje je nakon smrti zamijenio
Alessandro Caravija, dok Doretta Davanzo Poli piSe da su corno izradili Marc'Antonio Benzon i Alessandro
Caravia. Moguce je pak da je na tako vaznoj drzavnoj narudzbi radilo vise zlatara. Pazzi (1998:64), Davanzo Poli
(1999:155)

87 Godine 1797. godine je veliki dio dragog kamenja uklonjen, a zadnji su elementi ovog zlatarskog remek-djela
prodani 1819. godine kako bi se nabavila sredstva za popravak bazilike svetog Marka. Davanzo Poli (1999:156)
848 De Maria (2013:125)

849 Mariacher (1971:201)

850 Gennaioli (2014:106-109,112-115)
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Prag. Na njoj je Diirer prikazao dvije krune, jednu s kojom andeli krune Bogorodicu i drugu
polozenu pokraj buduceg cara Svetog Rimskog Carstva, Maksimilijana I. (1493.-1508.).

Venecijansko zlatarstvo druge i treCe Cetvrtine 16. stolje¢a, u kontekstu izrade
liturgijskih predmeta, obiljezavaju skladne kompozicije vegetabilnih motiva i bikromatski
kontrasti pozlacenih i srebrnih elemenata. Umjetnik koji je djelovao u venecijanskoj zlatarskoj
radionici pod znakom ,,alla Colombina®, Paulo Rizzo (1495.-1550.) ostao je zabiljezen kao
zacetnik vracanja uporabe tehnike alla damaschina zbog koje su se njegovi proizvodi nazivali
metalli veneto-saraceni ili alla moresca.®!

Ubrzo su tehniku s bikromatskim efektima poceli primjenjivati i ostali venecijanski
majstori, a preuzeli su i orijentalni dekorativni rje¢nik prepleta vitica te vegetabilnih ukrasa
koji se u zlatarstvu Venecije zadrzao sve do polovice 17. stolje¢a.®>* S druge strane, jo$ uvijek
se javljaju liturgijski predmeti na kojima je vidljiv nastavak tradicije 15. stoljeca u kontekstu
kreativnih ikonografskih rjeSenja. Sjajan je primjer, iako mu nedostaje drago kamenje,
relikvijar svetog Mateja iz Scuole Grande di San Rocco nastao pocetkom 16. stolje¢a. Podnozje
je izvedeno poput humka zemlje, neko¢ djelomic¢no prekrivenog zelenim emajlom i raznolikim
dragim kamenjem.®>3 Iz njega izrasta stablo od kojeg dvije grane pridrzavaju spremnicu za
relikviju dok su ostale grane odrezane. Spremnica je u donjem dijelu, kao i njen poklopac
izvedena od sedefa, dok su bocne strane tijekom 17. stolje¢a zamijenjene sa staklenim
cilindrom. Relikvijar u gornjem dijelu zavrSava spletom dviju grana, a u vrhu je smjestena

figura sveca koja je u 17. stolje¢a zamijenila ampulu s jos jednom relikvijom.®>*

551 Pazzi (1998:496)
852 Pichi (2008a:76)
853 Chiari Moretto Wiel (2010:19)
854 Chiari Moretto Wiel (2010:16)

227



Slika 141. Nepoznati grafi¢ar, Sulejman II. Slika 142. Giuseppe Grisoni, Corno ducale, 1707.-1769.,
Velicanstveni, 1540., Metropolitan Museum, British Museum, London
New York

Slika 143. Etienne Delaune, Relikvijar drva Slika 144. Albrecht Diirer, Festa del Rosario, 1506.,
Kriza, 1561. i prije 1622., Museo degli Argenti Narodni Galerie, Prag
— Palazzo Pitti, Firenca
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Slika 145. Nepoznata venecijanska radionica, Slika 146. Nepoznati venecijanski zlatar, Relikvijar svetog
Kalez alla moresca, prvo desetlje¢e 17. stoljea, Mateja, poCetak 16. stolje¢a, Scuola Grande di San Rocco,
Padova Venecija

Nakon Tridentskog koncila, dekorativni rje¢nik zlatarstva u Veneciji se na nekoliko
desetljeCa smiruje te se na liturgijskim predmetima rijetko susre¢u slozene figuralne
kompozicije, a povrSine se ukrasavaju graviranjem prepleta vitica, voluta i girlandi. Nekoliko
je relikvijara iz riznice bazilike svetog Marka izradenih u prvoj polovici 17. stoljeca Cak
potpuno liSeno dekorativnih motiva, a povrsine pozlacenih srebrnih i bakrenih predmeta su
samo polirane te na rubnim dijelovima naglasene urezanim linijama.’>® Ipak, tijekom
posljednje cetvrtine 16. stoljeca te pocetkom 17. stoljeca izradeno je nekoliko djela koji
otkrivaju slozene kompozicije vitica i andeoskih glavica izmedu figuralnih prikaza izvedenih
u plitkom reljefu tehnikom iskucavanja. Primjerice, pozlaceni ciborij iz crkve San Salvador u
Veneciji izraden krajem 16. stolje¢a na podnoZzju ima Cetiri ovalna polja s likovima crkvenih
oca, na nodusu se nalaze figure Cetiriju Evandelista, a na ¢asi scene iz KristoloSkog pasionskog
ciklusa. Ovako zahtjevan i dekorativno raskoSan liturgijski predmet narucila je obitelj Cigrigni
za oltar Presvetog Sakramenta, a povezuje se s radionicom ,,Due Campane“.®*® U nizu

zlatarskih djela anonimnih zlatara, ¢ak dvadesetak relikvijara iz riznice bazilike svetog Marka

855 Mariacher (1971:214-215)

836 Pichi (2008b:119) U radionici ,,Due Campane* je izmedu 1563. i 1602. godine djelovao majstor Zuan Battista
Usubelli no ciborij mu se zasada ne pripisuje. S radionicom se povezuje i relikvijar svetog Stjepana iz katedrale u
Concordiji Sagittariji. Pazzi (1992b:46-47), Pazzi (1998:622)
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mogu se povezati sa stanovitim Zuanneom Pietrom®*’ koji je djelovao u radionici s oznakom
,,dell'Orso“.®® Njegovi relikvijari ukazuju na najéescu tipologiju tih predmeta u Veneciji
tijekom 17. stoljeca gdje je staklena spremnica u obliku valjka postavljena na kruzno postolje

s drikom te poklopljena sa stozastim poklopcem.®>

Slika 147. Venecijanska radionica Slika 148. Zuanne Pietro iz venecijanske radionice ,,dell'Orso®,
»Due Campane®, Ciborij, kraj 16. Relikvijari, pocCetak 17. stoljeca, Riznica Bazilike svetog Marka,
stoljea, crkva San Salvador, Venecija

Venecija

Na uskladivanje renesansnog dekorativnog rje¢nika s tradicionalnom tipologijom
pojedinih liturgijskih predmeta ukazuje primjer relikvijara svetog Karla Boromejskog koji se

nalazi u riznici crkve San Salvador. Rije¢ je o djelu zlatarske radionice ,,al Bue*3®

¢iji je,
zasada nepoznati zlatar, po¢etkom 17. stoljea preuzeo oblikovanje relikvijara s tri staklene
spremnice za moc¢i. Ova je tipologija u venecijanskom zlatarstvu bila uobicajena od posljednje
Cetvrtine 14. stoljeca, a osim razlike u dekorativhom rje¢niku gdje je primjetna upotreba
ornamenata alla moresca, valja istaknuti da su spremnice izradene od stakla. Naime, oko 1600.

godine u oblikovanju zlatarskih djela se sve viSe poc¢inje upotrebljavati staklo umjesto kristala

857 Hahnloser (1971:15)
858 Mariacher (1971:205)
899 Mariacher (1971:212)
860 Pichi (2008b:125)
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zbog napretka tehnologije radionica stakla na Muranu.®®' Iznimku u nizu jednostavnih
postridentskih liturgijskih predmeta ¢ini relikvijar Krvi Kristove nepoznatog majstora iz 1604.
godine koji ima ovalnu spremnicu od kristala obrubljenu tankim metalnim okvirom s bisernim
nizom. Nju na Cetiri mjesta dodatno ukraSavaju istaci s prepletima vitica, a u donjem dijelu ju
pridrzava andeoska glava koja se nastavlja na nodus u obliku kantharosa. Na stupnjevito
izvedenom izlivenom podnozju, izviruju reljefne glavice andela individualiziranih lica s
rasirenim krilima.®®? Sli¢nu kompoziciju ima i pokaznica iz Scuole Grande di San Rocco koju
je 1598. godine izradio nepoznati venecijanski majstor. Njezina je ovalna spremnica uokvirena
volutama, cvjetnim girlandama i andeoskim glavicama, a na podnozju i nodusu su unutar
slozene kompozicije prepleta vitica i andeoskih glavica, smjesteni ovali s prikazima simbola

Kristove muke i svetog Roka.?%

Elaboriraniji primjer pokaznice koji ¢e u kontekstu oblikovanja spremnice postati
uobic¢ajen u venecijanskom zlatarstvu, nalazi se u crkvi San Pietro in Volta na Lido di
Pellestrina i datira se u 1619. godinu.’®* Johannes (Giovanni) Grevembroch, autor mape
akvarela Varie venete curiosita sacre e profane, sredinom 18. stoljeca je u bazilici svetog
Marka zatekao slic¢an primjer. No, pokraj naslikane pokaznice zabiljeZio je da je rijec o jednoj

865 ali su one dovriene i imaju pozlaéene zrake uokolo spremnice.®*® Ono

od triju istog izgleda,
Sto ovaj tip pokaznice razlikuje od ostalih je kompleksnost izvedbe podnoZja postavljenog na
cetiri noge na kojima se uz volute nalaze andeoske glavice. Na njih se nogama oslanjaju figure
Cetiriju Evandelista u sjede¢em poloZaju, a primjeri su vrlo kvalitetne skulpture na kojima se
primjecuje utjecaj Nicole Roccatagliate i venecijanskog kipara Tiziana Aspettija (Padova,
1557/1559.-Pisa, 1606.). Na podnozju se izmedu figura nalaze reljefne glavice andela s krilima,
a podno njih bogate voéne i cvjetne girlande. Andeoskim je glavicama ukrasen i drzak dok su

na nodusu, poput karijatida izvedene figure putta s euharistijskim simbolima u rukama.

861 Na Muranu su se od kraja 16. stolje¢a poceli proizvoditi i relikvijari izvedeni u potpunosti od stakla. Mariacher
(1971:212)

862 Mariacher (1971:211)

863 Chiari Moretto Wiel (2000:165)

864 Pilo (1992:67)

865 Preostale dvije su se nalazile u crkvi svete Marine te svetog Lovre u Veneciji.

866 Pilo (1992:70)
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Slika 149. Venecijanska zlatarska Slika 150. Nepoznata venecijanska Slika 151. Nepoznata

radionica ,,al Bue“, Relikvijar svetog radionica, Relikvijar Krvi Kristove, venecijanska radionica,

Karla Boromejskog, pocetak 17. pocetak 17. stoljeca, Bazilika svetog Pokaznica, 1598., Scuola

stoljeca, crkva San Salvador, Venecija  Marka, Venecija Grande di San Rocco,
Venecija

Tiziano Aspetti je sa svojom radionicom izradio desetak ophodnih kriZzeva u Veneciji,
na terrafermi te na nekoliko lokacija na isto¢noj obali Jadrana, a njegove su figure svetaca
postale kanon venecijanskim zlatarima. Uskladene s tridentskim odredbama, Aspettijevi likovi
individualiziranih izraza lica Zivahno izlaze iz povrSina te snazno gestikuliraju. Popularnosti
njegovih djela jamacno su doprinijeli snazni utjecaji Jacopa Sansovina i Giuglielma della Porte
(Porlezza, oko 1515.-Rim, 1577.) koje je on vjesto prenosio u broncane reljefe i kipove te
zlatarske radove. Njegove su se aplike sa svecima intenzivno kopirale te se ¢ini da su gotovo
sve venecijanske radionice 17. stolje¢a, a dijelom 1 pocetka 18. stolje¢a, u oblikovanju
ophodnih krizeva koristile njegove modele. Kao najljepSe primjere Aspettijevih ophodnih

867

krizeva valja izdvojiti onaj iz Zupne crkve u Morteglianu®®’ s bikromatskim efektima i nodusom

u formi renesansne arhitekture te procesional iz zupne crkve u Vrboskoj na otoku Hvaru.

867 Goi (1992:412)
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Slika 152. Nepoznata venecijanska Slika 153. Tiziano Aspetti i radionica, Ophodni kriz, kraj 16. i
radionica, Pokaznica, 1619., crkva San pocetak 17. stoljeca, Zupna crkva Santissima Trinita, Mortegliano
Pietro in Volta na Lido di Pellestrina

Daljnji razvoj venecijanskog zlatarstva u pogledu oblikovanja liturgijskih predmeta
sredinom 17. stolje¢a je uvodenje podnozja pravokutnog oblika i skoSenih rubova te
dekorativnog rjec¢nika baroka tijekom posljednje Cetvrtine stoljeca. Javljaju se mesnati
akantusovi listovi izvedeni u dubokom reljefu medu kojima izviruju andeoske glavice s krilima
ili cjelovite figure putta sa simbolima Kristove muke u rukama. Rijec¢ je o posebnoj kategoriji
kaleZa koja je u talijanskoj terminologiji nazvana calici della Passione.®®® Uz njih se na
rasko$nijim primjerima javljaju i1 figure svetaca vezanih uz narucitelje ili crkvu za koju je
predmet namijenjen, a jedno od obiljezja zlatarstva baroknog razdoblja u Veneciji su izlivene
andeoske glavice s krilima ili putti na nodusima drzaka. Karakteristican primjer je kalez iz
riznice crkve San Salvador izraden krajem 17. stoljeéa u nepoznatoj zlatarskoj radionici.®®
Rije¢ je o vrlo kvalitetnom djelu ¢iju je izradu vjerojatno dogovorio imucniji narucitelj, a
odabrao je da se na podnozju kaleza iskucaju figure Bogorodice s Djetetom, svetog Antuna
Padovanskog i svetog Teodora. Isti se dekorativni rjecnik mesnatih akantusovih listova, velikih
cvjetova 1 biljnih vitica primjenjuje i1 na druge liturgijske predmete poput oltarnih i vise¢ih
svije¢njaka. Na potonjima se ¢ak lanci za vjeSanje pricvrS¢uju za glave Zenskih hermi ili za

uzdignute ruke izlivenih putta.

868 Stopper (2009:101)
869 Pichi (2008b:133)
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Slika 154. Nepoznata venecijanska radionica, Kalez, Slika 155. Pietro Bartoletto, Relikvijar svetog
kraj 17. stoljeca, crkva San Salvador, Venecija Stjepana, 1682., Bazilika svetog Marka, Venecija

S novim se stilom u venecijanskom zlatarstvu javljaju izvanredna ikonografska rjeSenja
pojedinih vrsta liturgijskih predmeta gdje osnovni element Cine skulpturalne izvedbe putta,
figura personifikacija vrlina ili raznih svetaca. Andeoske glavice izlaze iz povrSina na
nodusima i podnozjima, a okruzuju i staklene spremnice za relikvije ili pak Presveti Sakrament.
Ova nova stilska obiljezja prihvatio je venecijanski zlatar Pietro Bortoletto kojemu se pripisuje
znacajan broj relikvijara s vrlo kreativnim kompozicijama. Rijec je o majstoru koji je djelovao
u radionici s oznakom ,,Procurator* te ,,all Adamo ed Eva“, a istaknuo se kao vrstan zlatar koji
je 1673. godine sudjelovao u restauraciji solera, odnosno svecane nosiljke za ikonu Madonne
Nicopeie prilikom procesije ispred bazilike svetog Marka.’’® Zanimljivog je koncepta
primjerice, njegov relikvijar svetog Stjepana iz riznice bazilike svetog Marka u Veneciji gdje
nagi putto uzdignutim rukama nosi trodijelno postolje u koja su smjestena tri kamena. U izradi
ovog predmeta vidljiv je utjecaj skulpturalnih ostvarenja kipara Giusta Le Courta (Ypres,
1627.-Venecija, 1679.) te ¢e se ovaj model putta u venecijanskom zlatarstvu zadrzati sve do
kraja prve &etvrtine 18. stolje¢a.’”! Posebnu paznju Pietro Bortoletto pridavao je i podnoZjima

s nozicama u formi baroknih vaza ili pak lavova, kao na relikvijaru svetog Tita iz iste riznice.’’?

870 Pazzi (1998:507)
871 Stopper (2017:64)
872 Mariacher (1971:217)
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Skulpturalnost i vjestina kreiranja zanimljivih ikonografskih rjeSenja ocituje se i u moéniku
svete Ane koji se nalazi u riznici crkve San Salvador u Veneciji.®”® Iako se ne moze pouzdano
tvrditi da je relikvijar djelo Pietra Bortoletta, zlatar koji ga je izradio zasigurno pripada
njegovom krugu.®’* Posve drugaciji koncept ima moénik svetog Roka iz 1678. godine koji se
nalazi u riznici bratovstine toga sveca.’”> Njegove su mo¢i smjestene unutar oble ampule
obavijene srebrnim akantusovim liS¢em, florealnim motivima i Ccetirima pozla¢enim
andeoskim glavicama. Isprepleteno liS¢e u vrhu pridrzava postolje na kojoj se nalazi izlivena
figura svetog Roka koji lijevom rukom pokazuje ranu na svom bedru. lako se relikvijar zasad
ne moze povezati s odredenom venecijanskom radionicom, zasigurno je rije€ o vrsnom
majstoru. Zavidne je zlatarske vjestine imao i Antonio Bonacina koji je 1687. godine izradio
srebrni ex voto za crkvu Santa Maria della Salute u Veneciji. Djelo je naruc¢io Senat u znak
zahvalnosti $to je vojska pod zapovjedniStvom Francesca Morosinija uspjeSno prevladala kugu
tijekom Morejskog rata, poznatijeg i kao Sedmi tursko-mletacki rat (1684.-1699.). Reljef
prikazuje svetog Antuna Padovanskog koji nosen oblacima i okruzen andelima istjeruje kugu
tijekom opsade Herceg Novoga. Kompoziciju je Antonio Bonacina osmislio pod utjecajem
grafika izradenih prema slikarskim djelima Paola Paganija (Castello Valsolda, 1655.-Milano,
1716.). ¥7

Slika 156. Pietro Bortoletto, Slika 157. Nepoznata venecijanska Slika 158. Nepoznata venecijanska

Relikvijar svetog Tita, 1682., radionica, Relikvijar svete Ane, radionica, Relikvijar svetog Roka,

Bazilika svetog Marka, Venecija posljednja Cetvrtina 17. stolje¢a, 1676., Scuola Grande di San
crkva San Salvador, Venecija Rocco, Venecija

873 Pichi (20082:87)

874 U recentnim se povijesno-umjetnikim interpretacijama relikvijar povezuje sa Pietrom Trentinom, zlatarom iz
radionice ,,al Bergamo* koji je 1776. godine za 18 lira ,,0svjezio* srebrninu Scuole Grande di San Giovanni
Evangelista. Pichi (2008b:139), Pazzi (1998:530)

875 Chiari Moretto Wiel (2010:25)

876 Stopper (2017:63)
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Godine 1732. zlatar Gerolamo Pilotto u suradnji sa Andreom Fulicijem izraduje
relikvijar u obliku Skrinje namijenjen modima svetog Petra Orseola prema modelu
venecijanskog kipara Antonija Gaia (1686.-1769.).8”7 Na njemu je primjetan bogati rje¢nik
baroknih motiva upotpunjen skulpturom venecijanskog lava te golubicom Duha Svetoga koja
je unutar zlatnih zraka smjeStena ponad duzdevog corna. Razigranost formi okvira Skrinje
ukazuju na vrlo vjestog majstora koji je u venecijanskim kuloarima bio poznat kao ,,Orefice da
Grosso*,}’® odnosno, onaj koji izraduje samo velike srebrne predmete. Gerolamo Pilotto
(dokumentiran 1715 -1758.) je isprva djelovao u radionici ,,alla Costanza®, a 1758. godine se
njegovo ime vezuje uz oznaku ,,Venezia“.}”® Visoki ugled ovog zlatara potvrduje i njegov
angazman na restauraciji zlatarskih djela riznice bazilike svetog Marka 1754. godine®® te ¢ak
Sest sudjelovanja na Fieri della Sensa.®®' Andrea Fulici (1669.-1760.)%* je pak bio prior
bratovstine 1716. godine i djelovao je pod znakom ,,al Trofeo*.®33 Obzirom na koli¢inu
zlatarskih djela koji se mogu povezati s ovom radionicom, €ini se da je bila jedna od
najproduktivnijih, posebno tijekom prve polovice 18. stoljeca. Liturgijski predmeti koji su
izradeni na prijelazu iz 17. u 18. stoljece otkrivaju barokna stilska obiljezja, vidljiva u upotrebi
mesnatih akantusovih listova, raskoSnih cvjetnih girlandi, andeoskih figura izvedenih
iskucavanjem ili lijevanjem te baroknih arhitektonskih elemenata. Ovu fazu najbolje
oprimjeruju relikvijar svetog Petra Orseola ili, primjerice, pokaznica iz Museo Diocesano u
Feltre. Tijekom druge cetvrtine 18. stoljeca, dekorativni se rjecnik postupno pocinje mijenjati
1na djelima se uo€avaju rocaille elementi. Kanonske tablice iz bazilike svetog Antuna u Padovi
u prikazima scena iz Zivota svetog Antuna Padovanskog odaju utjecaj venecijanskog kipara
Giovannija Marchiorija (Caviola, 1696.-Treviso, 1778.), a na podnozju relikvijara iz crkve
Sant'Eufemia u Veneciji dekorativna kompozicija sadrzi okvire od ,,C* vitica.3®* S radionicom

,»al Trofeo™ povezuju se i vratnice tabernakula u venecijanskoj crkvi San Mois¢,?® djelo

877 Mariacher (1971:222-223)

878 Stopper (2017:65)

879 Pazzi (1998:330-331)

880 Stopper (2017:65)

881 Pazzi (1998:330)

882 Stopper (2009:99)

883 Pazzi (1998:74)

884 Stopper (2009:110-111)

885 Francesca Stopper radionici ,,al Trofeo* pripisuje i komplet kanonskih tablica izloZenih u Stalnoj zbirci crkvene
umjetnosti u Zadru no, na njima nije utisnut zlatarski zig, a prema Radoslavu Tomicu koji prenosi podatak M.
Grgica, komplet je nastao oko 1770. godine i narucila ga je zadarska plemkinja Marija Nassi, opatica u samostanu
klarica svetog Nikole. U tom svijetlu, ovaj komplet se ne moze povezati sa zlatarom Andreom Fulicijem. Tomi¢
(2004:262-263), Stopper (2017:65)

236



izvanredne kompozicije®® iz 1747. godine na kojoj su primjetni citati reljefnih kompozicija

venecijanskog kipara Giovannija Marie Morlaitera (1699.-1781.).

Slika 159. Gerolamo Pilotto i Andrea Fulici, Relikvijar Slika 160. Andrea Fulici, Pokaznica, prva
svetog Petra Orseola, 1732., Riznica bazilike svetog cCetvrtina 18. stoljeca, Museo Diocesano Belluno
Marka, Venecija Feltre

Medu brojnim radovima koji su nastajali polovicom 18. stoljeca, valja izdvojiti pax
plo¢icu iz Scuole Grande di San Marco iz 1749. godine®®” na kojoj je vidljiva vjestina zlatara
Andree Fulicija s manjim udjelom radionice nego na ostalim predmetima. Naime, do sada
poznati zlatarski radovi koji se povezuju s radionicom ,,al Trofeo* znacajno osciliraju u
kvaliteti izrade §to je najviSe primjetno na predmetima sauvanima na venecijanskoj
terrafermi. Polovicom 18. stoljea, a pod utjecajem venecijanskih skulpturalnih djela,
uobicajena tipologija pokaznica s radijalno polozenim zrakama koje izviruju iz staklene
spremnice, djelomi¢no mijenja izgled. Umjesto drska, staklenu spremnicu sa zrakama rukama
pridrzavaju andeli, a podnozja se dijele u polja, medusobno odvojena poliranim trakama i
volutama.®® Istovremeno se ustaljuje i nova tipologija relikvijara gdje su moéi svetaca
smjeStene unutar ovalnih staklenih spremnica uokvirenih rasko$nim okvirom na kojemu se
izmjenjuju ,,C* vitice, romboidne mreze 1 elementi hrskavice. Radionica ,,al Trofeo* se

ponovno prilagodava suvremenim tendencijama te nastavlja s radom i nakon Fulicijeve smrti.

886 Nava Cellini (1992:239)
887 Stopper (2009:116)
838 Stopper (2009:117)
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Naravno, u Veneciji je tijekom druge polovice 18. stoljeca djelovalo na desetke radionica koje
su prihvacdale nova stilska obiljezja, a o vecini njih jo$ uvijek nema arhivskih vijesti. U nizu
liturgijskih predmeta koji oprimjeruju ukrasne motive rokokoa, valja izdvojiti moénik svetog
Josipa nepoznate venecijanske radionice koji se ¢uva u bazilici svetog Marka®® te izuzetno
kvalitetno izvedeni relikvijar iz 1758. godine iz Scuole Grande di San Rocco u kojemu je

izlozen dio vela Djevice Marije.3%

Slika 161. Andrea Fulici, Pax plocica, 1749., Scuola Slika 162. Nepoznata venecijanska radionica,
Grande di San Rocco, Venecija Relikvijar Vela Djevice Marije, 1758., Scuola
Grande di San Rocco, Venecija

Brojna su zlatarska djela nazalost izgubljena padom Republike Venecije 1797. godine
1 poznata su samo iz arhivskih izvora. Nadaleko poznat je bio srebrni antependij za glavni oltar
bazilike San Giorgio Maggiore kojeg je oko 1746. godine narucio opat Leopoldo Capello.
Srec¢om, nedavno su pronadeni pripremni crtezi Francesca Zugna i Francesca Battagliolija koji
odaju razinu kvalitete kompozicije ovoga djela. U sredistu antependija nalazi se kartuSa
uokvirena naturalistickim prikazima florealnih motiva, ,,C* 1 ,,S* viticama te rocaille
elementima u kojoj su smjestene figure benediktinskih redovnika. Unutar edikule u obliku

skoljke s lijeve strane srediSnjeg prikaza, prikazan je jo$ jedan redovnik, a na kraju antependija

889 Mariacher (1971:224-225)
890 Chiari Moretto Wiel (2010:26)
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nalazi se personifikacija Vjere. Na istom je listu jo§ jedna varijanta oblikovanja gdje je
personifikacija Pravde smjesStena na voluti dok se ponad nje, unutar okvira nalazi romboidna
mreZa koju nadvisuje pilastar s andeoskom glavom. Arhivski izvori otkrivaju da je antependij
u najvecoj mjeri izveo zlatar Paolo Tavelli koji je bio zaduzen za zavr$no cizeliranje, a u
procesu izrade sudjelovala je grupa majstora: Girolamo Tagliapietra je izrezbario drvenu
reljefnu podlogu, Zanmari del Pedro je imao zadatak izraditi drveni okvir cijelog antependija,
Giovanni Maria Pensa je radio na postavljanju metala ponad drvenog reljefa, Antonio Macotan
je bio zaduzen za pozlacivanje, a Iseppo Bucelta za oblikovanje bakrenih i mesinganih
dijelova.®”! Na ovom je primjeru vidljiva kompleksnost izrade jednog zlatarskog djela te razina

suradnje koju su majstori morali ostvariti u tako znacajnom projektu.

Slika 163. Francesco Zugno i Francesco Battaglioli, Nacrt antependija glavnog oltara crkve San Giorgio
Maggiore, oko 1746., Kunstbibliothek, Berlin

Tijekom petog i Sestog desetljeca 18. stoljeca u Veneciji je luksuzna djela izradivala
radionica s oznakom ,,San Lorenzo Giustinian®, ali su zasada poznata samo dva srebrna
svije¢njaka koja se nalaze u crkvi Svetog Groba u Jeruzalemu. Svije¢njaci se datiraju u 1761.
godinu i oblikovanjem ukazuju na utjecaje pariskog i rimskog zlatarstva, posebno djela

Giovannija Giardinija (Forli, 1646.-Rim, 1721.).8> U radionici ,,San Lorenzo Giustinian‘

81 Stopper (2017:59-60)
892 Giovanni Giardini, jedan od najpoznatijih rimskih zlatara koji je izradivao djela za papinski dvor. Tijekom 45
godina djelovanja u radionicama s drugim rimskim zlatarima, naposljetku je s bratom Alessandrom otvorio svoju
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djelovali su Carlo Manzoni i Giovanni (Zuanne) Polis, a prema arhivskim izvorima, ¢ini se da
su bili omiljeni zlatari venecijanskog Senata. Osim brojnih medalja koje su izradili kao
diplomatske darove, na banketu na blagdan svetog Stjepana 26. prosinca 1762. godine svi su
se divili njihovom srebrnom kompletu posuda u vrijednosti od 20.000 unci srebra.®** Dok o
Carlu Manzoniju zasada nema detaljnijih vijesti, Zuanne Polis (Poli ili Polli) slovio je kao
ugledan zlatar koji je obnasao duznost priora bratovstine 1740. godine, a sudjelovao je i na

dvanaest Fiera della Sensa, u razdoblju od 1741. do 1751. godine ¢ak svake godine.3**

Istovremeno s izradom liturgijskih predmeta na kojima su vidljivi barokni ukrasi i
rokoko motivi, u venecijanskom je zlatarstvu od druge Cetvrtine pa sve do kraja 18. stoljeca
vidljiva tendencija prema smirivanju raskos$nih dekoracija te primjeni jednostavnijih formi. U
tom se kontekstu posebno isti¢e element vertikalnih rebra ili valova izvedenih iskucavanjem
na koje se pri¢vrS¢uju pomno birani vegetabilni motivi i/ili figure. Ova osobitost se u
venecijanskom zlatarstvu naziva ,,stile San Marco*,**> a lijep se primjer nalazi u riznici crkve
San Salvador. Rije¢ je o srebrnom kaleZzu heksagonalnog podnoZzja na ¢ijoj se povrSini nizu
iskucane vertikalne linije, vidljive i na ukrasnoj koSarici. Izmedu njih izmjenjuju se pozlacene
andeoske glavice s figurama andela koji u rukama drze simbole Kristove muke. Na mjestu
drSka nalazi se pozlacena figura personifikacije Vjere koju prate srebrni putti 1 andeoske
glavice. Stile San Marco bio je osobito popularan u oblikovanju srebrnog posuda za kuc¢anstvo,
a na liturgijskim se predmetima javlja najvise na kaleZima i pokaznicama.’*® Njegova
pristupacna cijena u najjednostavnijim varijantama bez apliciranih ukrasa, zacijelo je

doprinijela njegovoj popularnosti budu¢i da je gotovo svaka zupa na podruc¢ju Veneta imala

jedan primjerak.’’

radionicu. Tijekom drugog desetljeca 18. stoljeca s praskim je graficarem Maximilianom Josephom Limpachom
sklopio ugovor o izradi grafickih listova s modelima za zlatarska djela. Time je vjerojatno utjecao na Thomasa
Germaina i pojavu rokoko stila u Parizu. Honour 1971:115-121)

893 Stopper (2017:68)

894 Pazzi (1998:676)

895 Pichi (2008b:141)

896 Pichi (2008a:94)

87 Lovato (2008:86-87)
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Slika 164. Nepoznata venecijanska Slika 165. Andrea Zambelli, Slika 166. Andrea  Zambelli,
radionica, Kalez, polovica 18. Pokaznica, 1767.-1769., ctkva Pokaznica, 1770., zupna crkva svete
stoljea, crkva San Salvador, San Salvador, Venecija Eufemije, Rovinj

Venecija

Medu brojnim zlatarima koji su djelovali tijekom druge polovice 18. stoljeca valja
spomenuti Andreu Zambellija (dokumentiran 1732.-1803.) iz radionice ,,all' Onesta“ ¢iji je
opus djelomi¢no poznat zahvaljujuéi zlatarskim oznakama. Osim relikvijara za srce svetog
Gregorija Barbariga koji se nalazi u biskupskom sjemeniStu u Padovi te pokaznice iz Zupne
crkve svete Eufemije u Rovinju, tijekom petog je desetljea izradio srebrne ukrase za Toru
(keter 1 rimonim) danas u Metropolitan Museum u New Yorku, koji najbolje otkrivaju razinu
kreativnosti u osmisljavanju dekorativnih kompozicija. lako se na njegovim ranijim djelima
ocituje odredena nepreciznost u oblikovanju, ona gotovo u potpunosti iS¢ezava na kasnijim
djelima $to je vidljivo na rovinjskoj pokaznici iz 1770. godine. Ipak, ¢ini se da je taj model
usavrsio buduéi da se sli€ni primjeri nastali ranijih godina nalaze u venecijanskoj crkvi San
Salvador (izvorno iz crkve San Bartolomeo)®® te u katedrali u Tolmezzu.’*® One su pak
dodatno ukraSene raznobojnim dragim kamenjem uokolo kruzne spremnice za Presveti
Sakrament. [ako se drago kamenje primjenjivalo na srednjovjekovna zlatarska djela gdje su se
najvrjedniji primjerci pri¢vrs¢ivali uokolo sredisSnjih prikaza na pozlac¢enim ili srebrnim

900

palama,”™ ali 1 na relikvijarima te rasko$nim koricama misala, ¢ini se da je u Veneciji ta praksa

izostala nakon 14. stolje¢a. Dodatno ukraSavanje dragim kamenjem ponovno ulazi u

898 Uz Andreu Zambellija koji je izradio srebrne i pozlacene dijelove pokaznice, u arhivskim se izvorima spominje
i Giovan Martin Moscheni koji je vodio cijelu naruzbu i s Antoniom Ciconijem obradio drago kamenje i dijamante
koje majstorima predali narucitelji pokaznice. Pichi (2008b:143-145)

89 Stopper (2017:68)

900 De Maria (2013:122)
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venecijansko zlatarstvo tijekom druge polovice 18. stolje¢a, vjerojatno pod utjecajem

njemackih zlatara.

Slika 167. Andrea Zambelli, Ukrasi za Toru, 1740.- Slika 168. Nepoznata venecijanska radionica, Kalez,
1750., Metropolitan Museum, New York trea Cetvrtina 18. stoljeéa, crkva Santa Maria
Formosa, Venecija

U krugu zlatara Andree Zambellija vjerojatno je radio i majstor koji je tijekom trece
Cetvrtine izradio kaleZ iz crkve Santa Maria Formosa u Veneciji. Rije¢ je srebrnom kalezu i
jednom od najznacajnijih primjera stilskih obiljeZja koji su vladali venecijanskim zlatarstvom
tijekom druge polovice 18. stolje¢a.”®! Na razvedenom podnoZju volutama podijeljenom na tri
polja, nalaze se pozlacene figure personifikacija Vjere, Nade i Milosti. Bikromatski efekt se
nastavlja i na nodusu gdje su unutar razigrane kompozicije isticu rocaille motivi. Na srebrnu
kosaricu kaleza s skoljkama i1 volutama koje u visokom reljefu izlaze iz povrsine, pri¢vrscene

su izlivene andeoske glavice i voéne girlande.

Na liturgijskim predmetima nastalima u venecijanskim zlatarskim radionicama tijekom
ranog novog vijeka primjetne su mijene svih stilskih razdoblja. Kao nadaleko poznat trgovacki
grad, umjetnicke su novine brzo pristizale, a pojedine su imale i zacetak u slikarskim te
kiparskim radionicama Venecije. Zlatari su se ocekivano vrlo brzo prilagodavali trzistu,
razvijajuci ¢ak i neke posebne stilove koji se izgleda nisu prosirili izvan Presvijetle Republike.
Oni su specificnost zlatarske djelatnosti grada na lagunama i mogu se svrstati u posebnosti

europskog zlatarstva ranog novog vijeka.

901 Perissa Torrini (2000:159)
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2.2. Zlatarstvo u gradovima Svetog Rimskog Carstva

Liturgijski predmeti od plemenitih metala izradeni od 1400. do 1800. godine i sacuvani
na podrucju nekadasnje Pulske biskupije ve¢inom su venecijanske provenijencije. Medutim,
oko devedeset se zlatarskih djela nastalih od sredine 17. stoljeca pa sve do trece Cetvrtine 18.
stolje¢a na temelju stilskih karakteristika moze povezati sa umjetnickim srediStima Svetog
Rimskog Carstva. Sestnaest predmeta imaju i utisnute Zigove koji ukazuju na podrijetlo djela,
a dio njih otkriva i preciznu dataciju. Medu potonjima, najvise je liturgijskih predmeta izradeno
u augsburskim zlatarskim radionicama, a svega je nekoliko djela nabavljeno kod zlatara u
Becu, Grazu i Trstu. Ovaj omjer sacuvanih zlatarskih djela ujedno preslikava i razinu

,popularnosti‘ navedenih umjetnickih sredista unutar Carstva tijekom 17. i 18. stoljeca.

2.2.1. Augsbursko zlatarstvo

Najutjecajniji je zlatarski centar u predmetnom razdoblju bio Augsburg, grad u
njemackoj pokrajini Bavarskoj. On je od prve polovice 16. stoljec¢a slovio kao jedan od
slobodnih kraljevskih, a kasnije i carskih gradova®®? u kojemu se pod pokroviteljstvom careva
Maksimilijana I. (1486.-1519.)°% i Karla V. (1519.-1556.) velikom brzinom razvijala trgovina
1 obrtni$tvo, a time 1 financijska mo¢ njegovih zZitelja. Enea Silvio Piccolomini koji ¢e kasnije
postati papa Pio II. (1458.-1464.) je prije preuzimanja duZnosti poglavara Crkve boravio u
Augsburgu te ga doZivio kao ,,najbogatijim gradom na svijetu*.*** Tome je svakako doprinijela
uloga bogatih trgovackih obitelji poput Welsera, Hochstettera, Gossembrota, Herwarta 1
Fuggera. Potonja je, na Celu s najpoznatijim ¢lanom roda, Jakobom Fuggerom (1459.-1525.),
koji je njegovao prisne odnose s Habsburzima, posredno sudjelovala u Sirenju granica Svetog

Rimskog Carstva.”® Ova je augsburska obitelj u nekoliko desetlje¢a pozajmicama usla u

902 Slobodnim je gradom proglasen 1276. godine za vrijeme kralja Rudolfa 1. (1273.-1286.) kada je vlast nad
gradom od princa-biskupa preuzelo vije¢e. Od 15. stoljeca se ti gradovi nazivaju slobodni carski gradovi (njem.
Freie und Reichsstddte). Seling (1980:21)

903 Cara Maksimilijana I. su zvali ,,Biirgermeister von Augsburg* buduéi je grad posjetio ¢ak 17 puta te je okupljao
brojne gradske umjetnike koji su u skladu s njegovom zeljom oslikavali habsbur§ko rodoslovno stablo na procelju
gradske vije¢nice. Time se doprinijeli glorifikaciji careva imena koju je on poticao tijekom citave svoje vladavine.
Silver (2012:91)

904 Seling (1980:22)

95 Jakob Fugger slovi kao jedan od najbogatijih pojedinaca u povijesti ranog novog vijeka, a imovinu je stekao
posudivanjem novca vlasnicima rudnika srebra i bakra te ¢lanovima carskih obitelji koji su mu zauzvrat ustupali
udjele vlasnistva u rudnicima Tirola. Ubrzo je sva trgovina plemenitih metala iz Tirola, Ceske, Madarske i
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vlasniStvo nekoliko rudnika srebra na podrucju Carstva zbog Cega je i carska kovnica 1509.
godine iz Basela premjestena u Augsburg. Gospodarski je uzlet Augsburga pomogao i vrlo
efikasan nacin upravljanja gdje je vijece sastavljeno od patricija do 1548. godine dogovaralo
najvaznija pitanja s predstavnicima sedamnaest obrtnickih cehova.””® Osim ekonomske
vaznosti, ta su udruzenja imala i drustveni znacaj.®”’ Atmosferu prosperitetne sredine nije
zaustavila niti pojava protestantizma jer je proglasen ravnopravnom konfesijom veé 1555.
godine, kao i katoli¢anstvo.”®® Takvo je ozradje zasigurno pomoglo razvoju umjetnicke scene,
posebno one zlatarske koja je, za razliku od ostalih europskih gradova, u Augsburgu imala
najpovoljnije okruzje za razvitak.”” Ve¢ je tijekom 16. stoljeca grad postao najpoznatiji upravo

910

po toj djelatnosti,”"” polovicom stoljeéa je po zlatarskim radovima bio jednak Niirnbergu, da

bi tijekom 17. i 18. stoljea sasvim preuzeo trziste Carstva.’'! Tada je posjedovanje

12

augsburskog zlatarskog predmeta bila stvar prestiza.’

Slika 169. Albrecht Diirer, Portret Slika 170. Fuggerei, Augsburg
Jakoba Fuggera Bogatog, 1518-1520.,
Staatstgalerie, Augsburg

Slovacke isla preko ove trgovacke kuce, kasnije i banke, koja je podruznice imala u Rimu i Veneciji. Car
Maksimilijan I. je svom dugogodiSnjem pokrovitelju dao i plemicki naslov 1511. godine zbog cega je Fugger u
Augsburgu dao izgraditi cijelu cetvrt niskih jednokatnica koje su siromasni mogli iznajmiti za jedan gulden
godisnje, a prema osnivatelju je nazvano Fuggerei. Seling (1980:25)

906 Seling (1980:22)

907 Svaki je ceh imao i svoju kolekciju srebrnine u vidu vréeva sa simboli¢nim prikazima vezanima uz njihovu
djelatnost. Oni su se koristili prilikom dobrodoslice novog ¢lana u ceh ili na dan njihovog sveca zastitnika. Tako
su primjerice, postolari prilikom sastanka pili iz srebrnih posuda izvedenih u obliku cipele, ribari su imali CaSe s
morskim motivima, a mesari su na pokalima imali iskucane ovce ili volove. Seling (1980:44)

%% Bonoldi (2005:123)

99 Seling (1980:33)

910 Miiller (1992:187)

11 Seling (1980:36)

912 Kamler-Wild (2003:15)
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U kreiranju ¢uvene augsburske zlatarske djelatnosti veliku su ulogu imali i sami gradani
koji su najvise cijenili upravo rad lokalnih majstora. U inventarima sakralnih objekata grada i
okolice, javlja se gotovo isklju¢ivo samo augsburska srebrnina.'® No, popularnost zlatarskih
predmeta izradenih u radionicama ovoga grada, sezala je i izvan granica Svetog Rimskog
Carstva. Tako se, primjerice, njihova djela mogu naci u crkvenim riznicama Francuske,
Poljske, Rusije i Italije. Dojmljiva rasprostranjenost augsburskih djela ostvarena je putem
sajmova i posebnih trgovackih putnika (njem. Zwischenhindler)’'* koji su jo§ od druge
polovice 16. stoljeéa zastupali majstore zlatare.”'> Potonji su obilazili gradove prilikom velikih
proslava njihovih svetaca zastitnika te nudili razne liturgijske predmete okupljenom kleru.”!¢
Prodajom zlatarskih djela su se Cesto bavili i ¢lanovi obitelji buduci su ovisili o prihodima
radionice.”!” Postojali su i posebni prodavadi srebra koji su u svojim iznajmljenim poslovnim
prostorima nudili svakakve proizvode: od liturgijskog posuda, svije¢njaka, pribora za jelo, do
raznih kutija, satova i nakita.”'® Osim direktne distribucije proizvoda, ti su trgovci zaprimali
narudZbe za posebno osmisljene liturgijske predmete s heraldi¢kim obiljeZjima ili natpisima.”’!
Isti su posrednici potom sudjelovali i u korespondenciji izmedu narucitelja 1 majstora zlatara
kojom bi se pomno dogovarale ikonografske kompozicije djela, ¢esto na temelju grafickih
predlozaka.’”® Dostava bi se vriila osobno, preko prodavaca ili pak trgovackih kuéa s kojima
se sklapao ugovor o isporuci. On je naj¢es¢e podrazumijevao troSkove pakiranja, prijevoza,
osobne dostave predmeta i placanja S$to je majstoru zlataru ujedno bilo i osiguranje da ¢e dobiti

ugovorenu svotu od naru¢itelja, umanjenu za proviziju i troskove trgovacke kuée.*?!

13 Thierbach (2005:60)

914 Miiller (1992:188)

15 Godine 1594. registrirano je deset specijaliziranih prodavaca za srebrninu i zlatninu, 1677. godine ih je bilo
devetero, a 1730. godine je Cak petnaest pojedinaca vrsilo tu djelatnost. Thierbach (2005:62)

916 Seling (1980:34)

917 Poznato je pet generacija zlatarske i trgovacke obitelji Schanternell koji su ¢ak imali svoju prodavaonicu u
Pragu kako bi lakse opskrbljivali trziste tog grada i njegove okolice. Seling (1980:35)

918 U arhivskim su izvorima ostala zabiljeZzena imena prodavaca srebrnine u Bolzanu koji su u svojim poslovnim
prostorima nudili kaleZze, pokaznice, kadionice, svijecnjake i ostale liturgijske predmete od razli¢itih majstora
zlatara. U inventarima sa¢injenima nakon njihove smrti su tako popisana vrlo raznolika zlatarska djela. Bonaldi
(2005:128,130-131)

19 Cocks (1987:117), Thierbach (2005:61)

920 Sommers (2003:50-52)

921 U Bolzanu je djelovalo nekoliko takvih posrednickih tvrtki s kojima se mogu povezati isporuke liturgijskih
predmeta. U narudzbi kompleta svijeénjaka od Antoniusa Lesera 1682. godine, isplatu je narucitelj morao izvrsiti
Davidu Paolu i Cristoforu de Stettenu preko Giovannija Gumera koji je kao njihov zaposlenik prenio predmete iz
Augsburga u Bolzano. Poznat je i naziv tvrtke ,,Johann Claudio Perinet et Compagnie“ koja je ugovorena za
pakiranje, dostavu i sve financijske transakcije u vezi narudzbe relikvijara za mo¢i svetog Henrika kojeg je 1759.
godine za zupnu crkvu izradio Georg Ignaz Christoph Baur. Bonaldi (2005:115, 132)
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Najvazniji sajmovi na kojima su se mogla nabavljati augsburska zlatarska djela za
trziSte sjeverne i istocne Europe odvijali su se u Frankfurtu i Leipzigu, a na manjim se
sajmovima u Linzu, Grazu, Kdlnu, Bolzanu, Miinchenu, Bernu i Ziirichu organizirala prodaja
za preostale dijelove Europe. Cetiri godi$nja sajma u Bolzanu®?? bila su klju¢na za
rasprostranjenost augsburskih proizvoda na podrudju sjeverne Italije, ukljuéujuéi Veneciju.*??
U potonjem su se gradu zlatarska djela mogla nabaviti ili ugovoriti kod njemackih trgovaca u
Fondaco dei Tedeschi®** Medutim, valja pretpostaviti da se vecina zlatara medu klerom
najuspjesnije reklamirala usmenom predajom. Po primitku zlatarskog predmeta, zadovoljni su
kupci rado dijelili vijest o svojoj investiciji medu klerom u obliznjim gradovima, a i Sire, nakon

ega je majstor dobivao nove narudzbe.”*

Zlatarska djelatnost u Augsburgu je od 16. stoljeca bila organizirana s ciljem reguliranja
trzista, odrzavanja visoke kvalitete radova i osiguravanja prihoda za sve ¢lanove udruzenja.”?®
Osim §to je godiSnje u ceh moglo u¢i najvise Sest novih ¢lanova, zlatarski su pomoénici
majstorskom ispitu mogli pristupiti tek nakon $to bi se oslobodilo jedno mjesto. Tri su mjesta
bila predvidena za sinove postojecih zlatara, dva su bila rezervirana za gradane koji tek ulaze
u djelatnost dok je samo jedno mjesto mogao zauzeti zlatar koji je migrirao u grad. Buduc¢i je
Augsburg bio na glasu kao najvaznije zlatarsko srediste srednje Europe, privlacio je brojne
majstore koji su se htjeli iskazati na ovom uglednom i vrlo kompetitivnom trziStu. Jedini nacin
da se izbjegne ¢ekanje regularnog primanja u zlatarski ceh, bila je zenidba za udovicu zlatara
1 preuzimanje postojece radionice. Udovica je naime, nakon smrti muza mogla sa zaposlenim
pomoc¢nicima nastaviti zapocete narudzbe no, po zavrSetku i isporuci, morala je zatvoriti
radionicu.®?’ No, ukoliko bi se preudala za nekog zlatara, dozvola pokojnog muza bi presla na
njega. Od 1641. godine gradsko je vije¢e dopuStalo udovici da sa sinom zlatarom ili

pomoc¢nikom koji je zavrSio svoje ucenje, nastavi rad pod uvjetom da netko od njih polozi

922 Sajmovi su trajali etrnaest dana, a odrzavali su se na dvadeseti dan Korizme (tal. Mezza Quaresima), za
Tijelovo, na blagdan svetog Bartolomeja ili svetog Eligija (24. kolovoza ili 1. rujna), kao i na dan svetog Andrije
(30. studenog). Bonoldi (2005:124)

923 Bonoldi (2005:127)

924 Cozzi (2007:417)

925 Miiller (1992:188)

926 S tim se Cesto nisu slagali najbolji zlatari buduéi da su zbog svoje vjestine mogli zaradivati vise, no nisu mogli
zbog stroge odredbe zapoSljavanja propisanog broja vjezbenika i pomoénika. Tako da su ti zlatari ¢esto morali
prepustati poslove drugim zlatarima koje zbog manjka radne snage nisu stigli obavljati na vrijeme. Seling
(1980:30)

927 Na takvim su predmetima utiskivani zlatarski Zigovi preminulog majstora budu¢i je narudzba zapoleta za
vrijeme njegova zivota. Seling (2007:15)
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majstorski ispit.”?® Njemu se moglo pristupiti isklju¢ivo nakon odradenih $est godina
vjezbenistva i isto toliko godina provedenih kao zlatar - pomo¢énik u tri razli¢ite radionice.”*
Za strance je vrijedilo drugacije pravilo: oni su morali odraditi ¢ak osam godina u radionici

nekog augsburskog zlatara.”>°

Od polovice 17. stolje¢a, osim majstora zlatara, u gradu su se u sve vec¢em broju poceli
okupljati razni specijalisti za urezivanje figuralnih prikaza i minuciozne obrade srebrnih
povrsina.”*! Do tada su te dekorativne elemente izradivali zlatari no, zbog koli¢ine posla i
uStede vremena, pojedine su radionice ubrzo pocele suradivati sa tim specijaliziranim
umjetnicima te su na svoje proizvode pricvrs¢ivali njihove gravirane ili emajlirane medaljone.
Zlatari su suradivali i1 sa kovacima Ciju su strucnost i alate smjeli koristili za izradu vecih
izlivenih predmeta koji su tezili vise od propisanih 4.718 grama.”*? Tijekom najveceg uzleta
zlatarske djelatnosti u Augsburgu u drugoj polovici 17. stoljeca, jedan je zlatar zbog koli¢ine
posla imao pripremljeno i do Sest varijacija svojih zigova buduci da su se upotrebom vrlo brzo

trogili, a registracija novih pecata je bila birokratski dugotrajna i zahtjevna.®*

U razdoblju od 1466. do 1529. u Augsburgu je bilo registrirano 80 majstora i ve¢ su

tada slovili kao jedni od najboljih u djelatnosti,”*

uz zlatare Niirnberga. Znacajni
srednjovjekovni zlatarski centri, Ulm, Regensburg i Kostanz su tada ve¢ bili u silaznoj putan;ji
razvoja. UdruZenje zlatara u Augsburgu je sluZzbeno osnovano tek 1529. godine s 56 ¢lanova,
ali je 1594. godine brojalo ve¢ 200 majstora zlatara.”>> Ovu brzorastuéu grupaciju umjetnika
na nekoliko je desetljeéa usporio Tridesetogodi$nji rat (1618.-1648.)°*¢ koji je za 50 posto
umanjio broj stanovnika grada. No, popularnost Ausgburga kao zlatarskog centra privlacio je
sve vise pridoSlica: 1619. godine ih je bilo 186, 1646. godine 137, a 1673. godine se brojka

vratila na predratno stanje te je u cehu bilo 187 ¢lanova. Tijekom 18. stolje¢a brojka dodatno

raste: 1709. godine su u gradu djelovala 203 zlatara, 1722. godine 252 majstora, a najveci je

928 Koeppe (2010:20)

929 Seling (1980:93)

939 Thierbach (2005:63)

931 Cocks (1987:117)

932 Seling (2007:27)

933 Seling (2007:31)

934 Miiller (1992:188)

935 U njihovim je radionicama radilo 300 pomo¢nika iz Augsburga, 24 pomoénika stranaca te jo§ 100 pomoénika
koji nisu bili zaposleni kao i 100 vjezbenika. Seling (1980:33)

936 Tridesetogodi$nji rat obuhvaéa nekoliko ratova razli¢itih naroda zbog vjerskih nagela ili pak Sirenja teritorija.
,»Thirty Years's War®, url: https://www.britannica.com/event/Thirty-Years-War, konzultirano: 20.4.2020.
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broj dosegnut 1740. godine — ¢ak 275 registriranih zlatara. Brojnost potom drasti¢no opada i u
malo vise od pola stolje¢a, u Augsburgu ostaje djelovati svega 119 zlatara. Ipak, uvidom u broj
ostalih obrtnika aktivnih primjerice, 1788. godine, zakljucuje se da je gospodarstvo grada i
dalje uvelike ovisilo o zlatarskoj djelatnosti. Naime, uz 166 majstora zlatara, u gradu je
istovremeno bilo registrirano 125 mesara i svega 88 pekara.”*” Kada se uzme u obzir da je svaki
majstor mogao imati tri pomoc¢nika i jednog vjezbenika, gotovo 4,5 posto stanovnika grada je
bilo aktivno u zlatarskoj djelatnosti.”*® Augsburgu je po popularnosti na zlatarskom trzistu
krajem 17. stolje¢a mogao parirati jedino Pariz gdje su majstori zlatari Cinili 0,5 posto
stanovnistva grada.”®® Statisti¢ki podaci ukazuju na jo§ jednu zanimljivost augsburske
umjetnicke scene: 1736. godine se od 260 zlatara, njih 26 izjasnjavalo pripadnicima katolicke
vjere dok su ostali bili protestanti. Arhivski izvori upucuju da su liturgijske predmete za
katolicki kler, osim zlatara iste vjeroispovijesti izradivali i majstori protestantske vjere, dok je

protestantski kler mahom kupovao djela samo od zlatara koji su pripadali njihovoj konfesiji.”*"

Ugled augsburskih zlatara je svakako bio temeljen na kvaliteti izrade predmeta i
upotrijebljenoj sirovini. Jo§ od 1529. godine ceh je odredio da se sva zlatarska djela moraju
izradivati od 18-karatnog zlata, a srebrnina od legura koja je sadrzavala 81,2 posto plemenite
kovine (13 lotha). Kvaliteta zlatarskog predmeta mjerila se uzimanjem uzorka grebanjem
povrsine na slabo vidljivom mjestu $to je ostavljalo prepoznatljiv cik-cak uzorak utora (njem.
Tremolierstrich), a tek nakon provjere kontrolor bi utisnuo Zig grada — ¢eser.”*! Uzorak se
vagao prije procesa dezintegracije srebra od ostalih metala, a teZina Ciste plemenite kovine,
ukazivala je na postotak srebra u leguri. Ti su propisi doprinijeli rastu ugleda augsburskog
zlatarstva budu¢i da su se u drugim umjetnickim centrima izradivali predmeti s manjim

udjelom plemenite kovine.**?

937 Thierbach (2005:64)

938 Istovremeno je u Berlinu koji je tada brojao 126.000 Zitelja djelovalo 126 zlatara, a u Miinchenu koji je brojem
stanovnika bio sli¢an Augsburgu, aktivno je bilo svega 29 zlatara. Thierbach (2006:64)

939 Ibid.

940 Thierbach (2005:65)

%41 Thierbach (2005:66)

942 U Hamburgu, Liibecku, Rostocku i Leipzigu je bilo propisano 12 lotno srebro, a u bavarskom Gmundu 9 lotno.
Ibid.
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U vrijeme renesanse kada je Niirnberg slovio kao najznacajnije zlatarsko srediSte
vojvoda. Tako je za vojvodu Alberta V. (1550.-1579.) grupa umjetnika pod vodstvom
Abrahama 1. Lottera (dokumentiran 1562.-1612.)°* izradila oltar za njegovu privatnu kapelu
u rezidenciji u Miinchenu.”*® Oltar su naruéili supruznici, vojvoda i njegova Zena Ana
Austrijska (1528.-1590.),%% kéer cara Ferdinanda I (1556.-1564.), a njegovo oblikovanje je
postalo uzor za sve kasnije narudzbe oltara namijenjenih privatnoj poboznosti, pocevsi od
vladavine vojvode Wilhelma V. (1579.-1597.) nadalje.**” Osnovna je struktura oltara izvedena
od ebanovine u koju su u arhitektonski osmisljenoj kompoziciji sredi$nje edikule te bo¢nih
krila (ujedno i vratnica) smjestene srebrne i emajlirane skulpture svetaca te dvaju donatora.
Rije¢ je o djelu nekoliko raznovrsnih majstora koji su u njega ugradili specifi¢na znanja
oblikovanja pojedinih materijala. Tako se pretpostavlja da je uz zlatara Abrahama I. Lottera na
oltaru radio nadaleko poznati majstor emajla David Altenstetter (Colmar, 1547.-Augsburg,
1617.) te drvorezbar Hans Krieger.”*® U arhivskim se izvorima uz ovo djelo javlja samo ime
zlatara, dok se sudjelovanje ostalih umjetnika pretpostavlja na temelju nacina oblikovanja 1
upotrebe raznovrsnih tehnika. U arhivskim se izvorima augsbur§kog dvora spominju i brojna
druga imena majstora no, ne mogu se sve sacuvane umjetnine povezati s autorom. NajceSce
djela nisu opisana dovoljno detaljno na temelju ¢ega bi ih se moglo identificirati, a ona izradena
na dvoru nisu podlijegala kontroli kvalitete metala stoga na njima nedostaju i zlatarske oznake.
Naime, dvorski su zlatari sirovinu za izradu djela dobivali od narucitelja, a placao im se samo

njihov rad.*#

943 Schiirer (1992:83)

94 Seling (2007:94)

4 Thoma et al. (1970:75-76)

946 Ana Austrijska je imala i vrlo bogatu kolekciju nakita koji se nije sauvao, medutim detaljno je oslikan u
svojevrsnom katalogu koji se ¢uva u Bayerische Staatsbibliothek u Miinchenu. ,,Kleinodienbuch der Herzogin
Anna von Bayern* odnosno, knjigu sa 110 primjeraka nakita, izradio je slikar Hans Muelich ili Mielich (Miinchen,
1516.-Miinchen, 1573.) kojeg su bavarski supruznici velikodusno podupirali kao dvorskog slikara. ,,Duchess Anna
of Bavaria's jewel book - BSB Cod.icon. 429 url: https://www.bavarikon.de/object/bav:BSB-HSS-
00000BSB00006598?lang=de, konzultirano: 25.4.2020.

947 Odjeci ovog oltara su vidljivi i u kraljevskoj kapeli u miinchenskoj carskoj rezidenciji Maksimilijana I. Seling
(1980:54-55.)

948 Seling (1980:53)

949 Seling (1980:50)
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Slika 171. Abraham I. Lotter, David Altenstetter i Hans Krieger, Oltar Albrechta V., Schatzkammer, Miinchner
Residenz, Miinchen

Zlatari koji su samostalno djelovali na trziStu su od 1529. godine morali utiskivati svoje
oznake, ali je cijeli sistem u potpunosti zazivio tek oko 1549. godine.?° Najstariji sacuvani
liturgijski predmet koji ima zlatarske oznake je kalez vrlo jednostavnog oblikovanja nastao u
radionici Joachima I. Nitzela (dokumentiran 1524.-1548.)°>! oko 1534. godine, a ¢uva se u
crkvi svete Ursule u Untermaiselsteinu.®>? Rije¢ je o kalezu poliranih povrsina gdje se urezani
ornament anti¢kih uzora kao najava novog stila, nalazi samo na ukrasnim prstenovima drska i
nodusu. Dekorativno elaboriraniji predmeti javljaju se tek krajem 16. stoljeca kada se uvode
perforirane koSarice sa stiliziranim viticama 1 plitkim reljefnim andeoskim glavicama s krilima.
No, sve do drugog desetlje¢a 17. stolje¢a, na liturgijskim se predmetima augsburske
provenijencije mogu naci goti¢ki ukrasni elementi poput spljostenog nodusa s romboidnim
povriinama.”* U tom se prijelaznom razdoblju nerijetko na istom predmetu susreéu renesansni
arhitektonski elementi ukraSeni kasnogoti¢kim florealnim motivima ili pak kasnogoticke fijale
i baldahini te podnoZja s ukrasima anti¢kog podrijetla.”>* Ovaj splet stilskih obiljeZja sjajno
prikazuje pokaznica Philippa Bennera (prije 1580.-1634.)°> iz drugog desetlje¢a 17. stoljeca,

izradena za zupnu crkvu u Grosswenkheimu.?>¢

930 Seling (1980:47)

91 Seling (2007:65)

952 Thierbach (2005:76)
953 Thierbach (2005:77)
954 Seling (1980:49)

935 Seling (2007:200)
936 Seling (1980:50)
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Slika 172. Joachim I. Nitzel, Kalez, 1534., crkva svete Slika 173. Philipp Benner, Pokaznica, 1610-1620.,
Ursule, Untermaiselstein zupna crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije,
Grosswenkheim

Pocetkom 17. stolje¢a na liturgijskoj se srebrnini javljaju reljefni prikazi vjerske
tematike po kojima se proslavio zlatar Matthius Walbaum (dokumentiran 1590.-1632.),%’
pridoslica iz Kiela. Njemu se pripisuje viSe od 70 djela od kojih je najvec¢i broj kuénih oltara,
izradenih od kombinacije ebanovine, srebra i emajla. Budu¢i je toliki opus tesko ostvariti u
radionici s tri pomo¢nika i jednim vjeZbenikom, za pretpostaviti je da se ovaj augsburski zlatar
koristio uslugama ostalih specijalista poput gravera, filigranista i drvorezbara. Ipak, njegova
vjestina iskucavanja ocCituje se u reljefnim scenama i izlivenim figurama kakvi se primjerice,
nalaze na kué¢nom oltaru dojmljivih dimenzija izloZenom u Galleriji Borghese u Rimu ili pak
na onima manje veli¢ine kakvi se nalaze u Kunsthistorisches Museumu u Be¢u.”>® Osim njih,
u beckom je muzeju izloZzeno nekoliko njegovih radova od kojih valja istaknuti zanimljiva
tipoloska rjesenja relikvijara. U istoj su se kombinaciji upotrebljenih materijala i na¢ina izrade
okusali i jo§ neki augsburski majstori poput Hansa IV. Pflegera (prije 1563.-1615.),”%°
Jeremiasa II. Flickera (dokumentiran kao majstor 1610. — 1647.)°®® i Melchiora 1. Gelba (prije

957 Seling (2007:159)

958 Coliva (2019:33)

959 Seling (2007:152-153)
960 Seling (2007:206-207
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1581.-1654.).°%! Oni su izradivali i kuéne oltare manjih dimenzija postavljene na podnoZje s
drskom. Na njihovim reljefnim prikazima razli¢itih religijskih tema primjecuju se citati
slikarskih djela njemackog umjetnika Hansa Rottenhammera (Miinchen, 1564.-Augsburg,

1625.).7%

Slika 174. Matthdus Walbaum, Kucni oltar, prva Slika 175. Matthdus Walbaum, Relikvijar, pocetak 17.
Cetvrtina 17. stoljeé¢a, Kunsthistorisches Museum, Be¢  stolje¢a, Kunsthistorisches Museum, Be¢

U izradi srebrnih skulptura izvedenih od iskucanog srebrnog lima istaknuo se Hans
Jakob I. Bair (0. 1574.-1628).°%* Sve do 1806. godine kada je unistena uslijed procesa izrade
novih regalija Carstva, bila je nadaleko poznata njegova pokaznica koju je sa 10 kilograma
zlata, 1.400 bisera, 350 dijamanata, 250 rubina i ostalog dragog kamenja 1611. godine izradio
za princa - biskupa®®* od Eichstitta, Johanna Konrada von Gemmingena (1595.-1612.).7%
Pokaznica je imala oblik Jeseovog stabla gdje se izmedu Kristovih predaka u prepletu
akantusovih listova i dragog kamenja nalazilo 66 grozdova izradenih od biserja, a u sredi$njoj
su osi, ponad staklene spremnice, bili smjestene figure Bogorodice s Djetetom, Boga Oca i
golubice Duha Svetoga.”® Za razliku od prethodno spomenute Bennerove pokaznice, Bairovo

je djelo imalo isklju¢ivo renesansna stilska obiljezja.

%! Seling (2007:220-222)

962 Seling (1980:56)

963 Seling (2007:189)

94 Princ - biskup je duznost koja je postojala u Svetom Rimskom Carstvu, a podrazumijevala je ovlasti biskupa
kao svjetovnog vladara koji u ime cara upravlja odredenim teritorijalnim podru¢jem.

965 Thierbach (2005:76)

%6 Dijelovi ove pokaznice su upotrebljeni za ukra$avanje kraljevskih insignija nove Kraljevine Bavarske koja je
postojala od 1806. do 1918. godine. ,,Darstellung der sogenannten Gemmingen-Monstranz aus dem Eichstétter
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Slika 176. Nepoznati slikar, Prikaz pokaznice Hansa Slika 177. Johannes 1. Lencker, Oltarni svijecnjak,
Jakoba 1. Baira iz 1611. godine, 1613., Haus der 1651., Riznica katedrale svetog Ruperta i Vergilija,
Bayerischen Geschichte, Regensburg Salzburg

Po lijevanim je skulpturalnim elementima u augsburskoj zlatarskoj povijesti pocetka
17. stoljecéa bio najpoznatiji Johannes 1. Lencker (prije 1570.-1637.)°%” koji je izradivao oltarne
krizeve s raspetim Kristom izvedenima po uzoru na djela talijanskog kipara Giambologne
(Douai, 1529.-Firenca, 1608.).°®® Utjecaj venecijanskog zlatarstva vidljiv je i na njegovim
oltarnim svijeénjacima iz salzburske katedralne riznice no, osim reljefnih andeoskih glavica na
nodusu, isti motiv zlatar ponavlja na podnozju gdje ih smjesta kao samostalne skulpture.”®
Dvostruke pak andeoske glavice s plasti€éno oblikovanim rasirenim krilima, sveukupno njih
Sest, na podnoZzje $to leZi na trima srebrnim kuglicama postavlja majstor Gregor Leider (oko
1590.-1673.). On je za benediktinsku opatiju u Michaelbeuernu pokraj Salzburga izradio
komplet oltarnih svije¢njaka, mozda najljepSih medu saCuvanim primjerima cijele druge

polovice 17. stoljeéa.””!

Dom (um 1613)“, url: https://www.hdbg.eu/koenigreich/index.php/objekte/index/herrscher id/1/id/498,
konzultirano: 25.4.2020.

%7 Seling (2007:184-186.)

968 Seling (1980:51)

99 Seling (1980:52)

970 Seling (2007:243-244)

971 Seling (1980:98)
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Prvu polovicu 17. stolje¢a jos uvijek karakteriziraju pojave kasnogotickih formi poput
heksagonalnih podnozja, ali se istovremeno pocinju javljati barokne forme s bisernim nizovima
1 andeoskim glavicama, izduzeniji drSci s izlivenim ovalnim nodusima ukrasenima andeoskim
glavicama te motiv Skoljke koji je implementiran pod utjecajem sjevernoeuropske
umjetnosti.”’> Medu prvima su nova stilska obiljeZja na liturgijske predmete primijenili ¢lanovi
zlatarske obitelji Fesenmayr,””® podrijetlom iz Neresheima, koji su svojim radom za kler
obiljezili drugu i tre¢u Cetvrtinu 17. stolje¢a. Medu njima valja istaknuti Hansa Christopha II
Fesenmaira, autora zlatnog kaleza za zupnu crkvu u Klausenburgu 1642. godine na Cijim se
poliranim povrSinama skladno izmjenjuju emajlirani medaljoni s reljefnim andeoskim
glavicama koje uokviruju raSirena emajlirana krila. S druge strane, podnozje kaleza je
oblikovano po uzoru na kasnogoti¢ke utjecaje gdje tri polja heksagonalne baze zavrSavaju
odrezanim Siljkom. U primjeni navedenih ukrasnih motiva istakli su se i Matthdus Schaler (o.
1580. — 1652.),°”* Hans II. Manhart (0. 1568.-1640.) i Georg Ernst (dokumentiran kao majstor
1625.-1651.).°> Potonji je u suradnji s Paulom Baumannom (1567.-1634.) izradio
konstruktivno vrlo zanimljiv relikvijar s moé¢ima sveta Tri kralja izloZzenog u beckom
Schatzkammeru. Relikvije svetaca su odvojene u zasebne staklene spremnice na ¢ijim se

poklopcima nalaze figure svetaca, a izmedu njih se na vrhu drika izdiZe zvijezda repatica.”’®

NajtraZeniji zlatari druge polovice 17. 1 pocetka 18. stolje¢a bili su Johann Joachim 1.
Lutz (dokumentiran kao majstor 1687.-1727.)°"7 koji je najvise radio za katolicki kler te Philipp
Saler (0. 1638.-1676.),”’8 zasluzan za uvodenje velikih monumentalnih cvjetova u dekorativni
rjecnik augsburskog zlatarstva. Uz karakteristicne cvjetove s masivnim laticama i ispupcenim
tuckovima, repertoaru florealnih ukrasa pridruzuju se i mesnati listovi akantusa te rasko$ni
buketi naturalisticki prikazanog raznolikog cvijeéa i voéa.”” Do kraja 17. stolje¢a, podnoZja

predmeta sve viSe bubre, a urezana linija je sve istaknutija u formiranju kompozicija. Kod

972 Thierbach (2005:78)

973 Poznato je pet zlatara obitelji Fesenmair ili Fesenmayr: Hans Christoph II (1587.-1664.), Hans Wilhelm
(dokumentiran kao majstor 1654.-1690.), Georg Wilhelm (1639.-1672.), Hans Johann Franz (0.1640.-1692.) i
Joseph Wolfgang (0. 1680.-1721.). Seling (2007:225, 305-306, 272-273, 345-346, 473-474)

974 Seling (2007:198)

975 Seling (1980:95)

976 Rainer (2007:98-99)

977 Seling (2007:402)

978 Seling (2007:322)

79 Thierbach (2005:78)
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predmeta koji imaju drzak, on se dodatno izduzuje, a nodus poprima oblik vaze ili izduzene

krugke. Kogarica kaleZa u to vrijeme zauzima i do dvije tre¢ine ¢ase.”®°

Pokaznice koje su se izradivale u Augsburgu pretezito pripadaju tipologiji zrakastih
pokaznica s figuralnim prikazima i raznim ukrasima uskladenima s ikonografijom Muke
Kristove ili Presvetog Trojstva. Cini se da je u Augsburg koncept takvih pokaznica dosao sa
dvora u Miinchenu gdje su Hans Krumper 1 Friedrich Sustris 1600. godine osmislili prvu takvu
pokaznicu na podruéju Svetog Rimskog Carstva.”®! Medutim, ova nova tipologija nije odmah
zamijenila tradiciju izrade arhitektonskih pokaznica s gotickim fijalama koje su se odrzale sve
do polovice 17. stolje¢a. Nakon toga se u augsburSkom zlatarstvu susrecu pokaznice s kruznim
ili ovalnim spremnicama koje, zajedno sa zrakama, okruZuju andeoske figure. U sredi$njoj osi
na vrhu pokaznice javlja se poprsje Boga Oca, podno njega golubica Duha Svetoga, a cijelu
konstrukciju ¢esto rukama drzi skulpturalno izvedeni andeo. Spomenute su karakteristike,
primjerice, vidljive na pokaznici iz 1652. godine koju je za benediktinski samostan Nonnberg

kod Salzburga izveo majstor Andreas I. Wickert (oko 1600.-1661.).%

Istovremeno se javljaju i drugi zanimljivi ikonografski programi. Osim Jeseovog stabla
koje su na pokaznicama izveli Johann Baptist I. Weinold (dokumentiran kao majstor 1628.-
1648.)°% i Georg Wilhelm Fesenmayer, uvodi se novi oblik staklene spremnice za hostiju u
formi srca koja je na pojedinim primjerima integrirana u figuru Bogorodice. Takve
kompozicije imaju pokaznice Georga Ernsta iz 1652. godine za Zupnu crkvu u Weyarnu, ali 1
jedna Johanna Joachima I. Lutza iz posljednjeg desetljeta 17. stolje¢a za crkvu u
Hipolsteinu.”®* Dakako, prema ikonografskom je programu najcuvenija ipak pokaznica

)985

Johannesa Zeckela (dokumentiran kao majstor 1691.-1728. iz 1708. godine koja uokolo

ovalne spremnice ima prikazanu bitku kod Lepanta §to se zbila 7. listopada 1571. godine.”%¢

980 Thierbach (2005:80)
%81 Thoma et al. (1970:93)
%82 Seling (2007:260-261)
83 Seling (2007:256-257)
984 Seling (1980:97)

85 Seling (2007:416418)
986 Wipfler (2008:86-109)
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Slika 178. Georg Ernst i Paul Slika 179. Joachim I. Lutz, Pokaznica, Slika 180. Johannes Zeckel,
Baumann, Relikvijar sveta Tri ~ 1690.-1695., zupna crkva svetog Ivana  Pokaznica s prikazom bitke kod
kralja, 1630-1635., Kirstitelja, Hipolstein Lepanta, 1708., crkva Maria de
Schatzkammer, Be¢ Victoria, Ingolstadt

Liturgijske predmete izradene u zlatarskim radionicama Augsburga krajem 17. i
tijekom 18. stoljeca karakteriziraju kompozicije s figuralnim prikazima u medaljonima
izvedenima iskucavanjem ili pak oslikanim emajliranim ovalima. U njima se javljaju scene iz
Kristovog pasionskog ciklusa, prikazi raznih svetaca ili pak teme iz Marijina Zivota, a
obrubljuju se dragim ili poludragim kamenjem, zavisno o financijskim sredstvima narucitelja.
Ti su dragocjeni ukrasi ponekad skidani u potrebi za nov€éanim sredstvima ili tijekom brojnih
konfiskacija koje su se zbile u Svetom Rimskom Carstvu tijekom ranog novog vijeka. Tada su
na njihova mjesta postavljene kopije od bojanog stakla. U tom kontekstu, valja spomenuti jos$
dvije tehnike kojima su se izradivale imitacije dragog kamenja: jedna je tehnika
podrazumijevala postavljanje fragmenta pravog kamena ispod kristala ili stakla (njem.
Doubletten), dok je druga opticku varku izgleda dragocjenog kristala, Cinila pri¢vrs¢ivanjem

emajliranog metala ispod stakla.”®” Medu razli¢itim bojama dragog kamenja, kromatsku su

%87 Thierbach (2005:70)
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raznolikost zlatari naj¢esce ostvarivali koriStenjem crvene ili grimizne te tirkizne boje
umetanjem crvenih granata, grimiznog ametista i tirkiza koje su u kompozicijama mijesali s

prozirnim kristalima.

Drago su kamenje, kao i emajlirane medaljone, nabavljali od kolega obrtnika koji su se
specijalizirali za njihovu obradu. Emajlirani medaljoni su se izradivali na bakrenim ovalima
Sto su se prekrivali bijelim emajlom. Potom su se na tu ujedna¢enu podlogu nanosili oslici u
raznim bojama te se prodavali po 4 guldena, dok su se varijante s monokromnim prikazima
(plavom ili crvenom bojom) mogli nabaviti za 2 guldena. Kalezi su naj¢es¢e imali po devet
takvih medaljona oko kojih se nizalo pricvrs¢eno drago kamenje, bojom uskladeno s figuralnim
ili simbolickim prikazima. Primjer jednog takvog djela je kaleZ Antoniusa Lesera
(dokumentiran kao majstor 1664.-1699.)°®® iz crkve Nativitd di San Giovanni Battista u
talijanskom mjestu Vigo di Fassa u pokrajini Trentino. Na njemu su grimizni ametisti i crveni

granati uskladeni s medaljonima na kojima su crvenom bojom oslikane scene iz Kristovog

89

pasionskog ciklusa.’

Slika 181. Antonius Leser, Kalez,  Slika 182. Johann Martin Maurer,  Slika 183. Georg Reischle, Kalez,
1670.-1675., zupna crkva Rodenja  Kalez, 1728.-1730., crkva svetog 1684.-1689., Benediktinska
svetog Ivana Krstitelja, Vigo di Stjepana, Augsburg opatija, Ottobeuren

Fassa

988 Seling (2007:326)
99 Floris (2005:224)
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Istovremeno su se, iako u manjoj mjeri zbog skupocjenog materijala, na liturgijske
predmete postavljali medaljoni s reljefnim figuralnim prikazima ukraSeni sedefom te oslikani
plavom bojom (pigmentom lapis lazuli). Slozenost kompozicije te izvedbe ove tehnike vidljiva
je na kalezu Johanna Martina Maurera (dokumentiran kao majstor 1718. — 1755.)°° iz treéeg
desetljeca 18. stoljeca §to se cuva u crkvi svetog Stjepana u Augsburgu. Aplicirani medaljoni

91

su bili osobito popularni od polovice 17. stolje¢a pa sve do osmog desetljeéa 18. stoljeéa, *°! a

ve¢ u kasnom rokokou su ih zamijenile ovalne povrSine s iskucanim reljefnim kompozicijama.

Manju su grupu augsburskih liturgijskih predmeta tijekom posljednje Cetvrtine 17.
stoljeca Cinili predmeti ukraseni filigranom. U toj su se tehnici posebno istakli zlatari Johann
Rogg (dokumentiran kao majstor 1648.-1674.)°? i Franz II Sibberin (0. 1636.-1694.)*>* kao i
¢lanovi obitelji Grill.*** Na kompleksnost izvedbe u kojoj su nerijetko sudjelovali i Zenski
¢lanovi zlatarskih obitelji, ukazuje kaleZ Georga Reischlea (dokumentiran kao majstor 1652.-
1700.)°% izraden izmedu 1684. i 1689. godine §to se ¢uva u benediktinskog opatiji u
Ottobeurenu. Njegova je povrsina izvedena poput ¢ipke koju na mjestima ucvrscuje aplicirano
plavo i crveno drago kamenje. Medutim, iako vrlo raskoSnog izgleda, za predmetima
ukraSenima filigranom oko 1700. godine viSe nije bilo potraznje. Tada je gradska uprava za

996

trgovinu obavijestila zlatarski ceh da bi se trebala obustaviti njihova proizvodnja™® §to ukazuje

na postojanje vrlo organiziranog trziSta kojim je upravljala gradska vlast.

Vecina liturgijskih predmeta je pak liSena apliciranih ukrasnih elemenata te se na njima
dekoracija svodi na iskucane povrSine koje su dodatno obradene cizeliranjem 1 utiskivanjem
motiva. Takoder, ono $to je karakteristicno za augsburska djela nastala tijekom 17.1 18. stoljeca
jest bikromatsko promisljanje oblikovanja gdje se pozlacene povrSine izmjenjuju sa srebrnom
osnovom ili se pozlaceni elementi pri¢vr§¢uju unutar srebrnih polja. Visoki stupanj raskosi koji

se moze dobiti bikromatskim osmisljavanjem kompozicija vidljiv je na ciboriju Abrahama II.

90 Seling (2007:517-518.)

91 Thierbach (2005:70)

992 Seling (2007:290)

93 Seling (2007:333)

994 Zlatarska obitelj Grill je imala Cetiri generacije majstora od kojih se najviSe istaknuo Antoni I. Grill
(dokumentiran kao majstor 1668.- 1700.). Iako je zasada poznato samo devet njegovih djela od kojih su najbrojniji
pozlaceni pladnjevi za milodare, nedavno je s njim povezan i par zidnih svijeénjaka azuriranih povrsina koje je
car Leopold I. darovao franjevackom samostanu Gospe Trsatske 1693. godine. Ovo djelo, skupa s jednim pladnjem
izloZzenim u Kunsthistoriches Museumu u Bec¢u ukazuju da je rijeC o zlataru koji je dobivao narudzbe od cara §to
ukazuje na njegov ugled. Seling (2007:341-342), Jerman (2016:139-154)

95 Seling (2007:302)

9% Thierbach (2005:71)
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Drentwetta (0. 1647.-1729.)*"7 §to se ¢uva u evangeli¢koj crkvi Svetog Urlicha u Augsburgu.”*®
Rijec je o izvanrednom zlatarskom djelu na kojemu su vidljive odlike vjeStog majstora koji
skulpturalno izvedene srebrne figure i1 florealne motive smjesta na pozla¢enu osnovnu formu
ciborija. Casu s poklopcem, na mjestu drika, nosi izliveni andeo kojeg je zlatar vjerojatno
preuzeo s grafickog predloska, a mozda ga je u glini, kao model, narucio i od nekog kipara.
Takve suradnje su u Augsburgu bile uobicajene jer su zlatari od kipara narucivali i drvene
skulpture koje bi potom oblagali srebrnim limom.”*® Grad je po izvedbi takvih sloZzenih
skulpturalnih djela dojmljivih dimenzija postao poznat jo$ tijekom posljednje Cetvrtine 16.
stoljeca, a tijekom 17. stolje¢a, u njihovoj izradi su se najvisSe istakli Georg Wilhelm
Fesenmayer, Caspar Riss (dokumentiran kao majstor 1661.-1712.),1%%° Johannes Kilian (oko
1623.-1697.)!%! i Franz 1. Schénfeld (1629.-1708.).!%2 Brojni su srebrni kipovi Bogorodice s
Kristom, pretezito u ikonografskoj sceni BezgreSnog Zaceca izvedenoj prema predloScima
mahom iz talijanskog slikarstva, sacuvani u nekoliko crkvenih riznica Bavarske. Istovremeno
su se oblikovala i srebrna poprsja svetaca s postoljima namijenjenima pohrani relikvija.!%%
Nazalost, sacuvano je malo primjera gdje su u arhivskim izvorima pronadeni identiteti
drvorezbara koji su izradivali modele (tal. bozzette) kao predloske ili ¢ak baze za skulpturalna
zlatarska djela. Jedan od njih je Ehrgott Bernhard Bendel koji je 1713. godine po zavrSetku
epidemije kuge oblikovao figuru svetog Sebastijana, a prema kojoj je zlatar Johann Heinrich
Mannlich (0. 1660.-1718.)!%* izradio srebrni kip za crkvu svetog Petra u Neuburgu na
Dunavu.'® Oblikovanje srebrnih skulptura su augsburski zlatari nastavili i tijekom 18.
stoljeca. Najznacajnije su skulpture Bogorodice s Djetetom u tom razdoblju izasle iz zlatarske
radionice Josefa Ignaza Salera (0. 1697.-1764.)!°% i njegovog sina Davida Theodora Salera (o.
1706.-1763.)1%7 te Franza Ignaza Berdolta (dokumentiran kao majstor 1710.-1762.).1%% Medu

njima valja istaknuti srebrni kip Bogorodice od BezgreSnog Zacec¢a iz 1747. godine Josefa

97 Seling (2007:355)

98 Band (2005:232)

999 Thierbach (2005:74)
1000 Seling (2007:319-320)
1001 Seling (2007:336)

1002 Seling (2007:311-312)
1003 Seling (1980:102)

1004 Seling (2007:419-420)
1005 Miiller (1992:191)

1006 Seling (2007:546)

1007 Seling (2007:563)

1008 Seling (2007:485-486)
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Ignaza Salera iz Zupne crkve u Mannheimu koja s postoljem dostize visinu od 225 c¢m.!0%

Brojni su i primjeri srebrnih skulptura raznih svetaca medu kojima je, ¢ini se, bilo najvise

narudzbi kipova svetog Karla Boromejskog 1 svetog Mihovila, a koje su isporucivali zlatari
y1010

poput Georga Ignatiusa Christopha Baura (dokumentiran kao majstor 1751.-1790. i Franza

Christopha Mederlea (dokumentiran kao majstor 1729.-1765.).!%!

Slika 184. Abraham II. Drentwett, Ciborij, 1677., Slika 185. Jacob Philipp VI. Drentwett, Glavni oltar
crkva svetog Urlicha, Augsburg svetista bazilike Bogorodice od Mariazell, 1693.-
1704., Mariazell

Relikvijari su pak, osim skulpturalne tipologije, bili smjeSteni na podnoZja s dr§kom
kao 1 kalezi, a u gornjem dijelu su spremnice u raznim oblicima okruZivali prepleti florealnih
vitica, andeoskih figura i traka s dragim kamenjem. Na podnozju raskosnijih primjera su pak
bile izvedene figure andela adoranata. Takav je primjer saCuvan u kapeli dvorca u
Sigmaringenu gdje je zlatar Johann Caspar Lutz mo¢i svetog Fidelisa smjestio u ovalnu
spremnicu koju lancima drZe dva andela postavljena na ovalno postolje.!”'? Naposljetku,

nadaleko je poznato bilo umijeée zlatara Jacoba Philippa V1. Drentwetta (0. 1686.-1754.)1013

1009 Seling (1980:154)

1010 Seling (2007:615-618)

1011 Seling (1980:155), Seling (2007:551-554)
1012 Seling (1980:156)

1013 Seling (2007:507-509)
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koji je 1703. godine srebrnim andelima oplemenio prostor pred oltarom ¢udotvorne Gospe u
Mariazellu, a prema nacrtima Johanna Bernharda Fischera von Erlacha (1656.-1723.) je izveo

i tabernakul u obliku globusa na glavnom oltaru istog svetista.'0!4

Od drugog se desetljeca 18. stolje¢a u Augsburgu javljaju nova stilska obiljezja koja su
nastala pod utjecajem francuskog dvora, odnosno, graficara Jeana Beraina (Saint-Mihiel,
1637.-Pariz, 1711.).1°5 On je kao ucenik Charlesa Le Bruna (Pariz, 1619.-Pariz, 1690.) od
1674. godine radio na dvoru kralja Luja XIV. (1643.-1715.) kao glavni dekorater koji je
osmisljavao kompozicije tapiserija, namjestaja, opernih kostima i scenografije za brojne
dvorske festivale i sve¢anosti.'”!® Njegove grafike s orijentalnim motivima koje karakteriziraju
stilizirane vitice 1 sitniji florealni elementi, inspirirale su brojne umjetnike. Medu njima valja
istaknuti André-Charlesa Boullea (Pariz, 1642.-Pariz, 1732.), jednog od najcuvenijih
izradivaca kabinetskih ormari¢a s intarziranim povrSinama izvedenima od raznovrsnog
egzoti¢nog drva i kornjacevine.!®” Iako je Boulle bio dvorski umjetnik, kralj mu je
dozvoljavao djelovanje i izvan Pariza, stoga su ubrzo sva obliznja vojvodstva, medu njima i
Bavarske, bili narucitelji njegovog namjestaja. Tim je putem stil Berain doSao i u augsburske
zlatarske radionice no, iako su ga one prihvatile, istovremeno su nastavile izradivati liturgijske
predmete s ve¢ ustaljenim ukrasnim motivima. Tako su primjerice, nastajali predmeti na
kojima su emajlirani medaljoni bili uokvireni sloZenim kompozicijama traka, antikiziraju¢im
7enskim glavama i skladnim florealnim ukrasima.'?!® Stil Berain se stoga moZe naéi na
manjem broju liturgijskih predmeta, a viSe na profanim zlatarskim djelima poput pladnja s
vréem zlatara Gottlieba Menzela iz 1730. godine Sto se nalazi u kolekciji Thyssen-Bornemisza

u Luganu.'°"

1014 Kaindl (1996:73), Kamler-Wild (2003:15)

1015 Havard (1896:428)

1016 Jean Berain, the Elder®, url: https://www.britannica.com/biography/Jean-Berain-the-Elder, konzultirano:
26.4.2020.

1017 Andre-Charles Boulle®, url: https://www.britannica.com/biography/Andre-Charles-Boulle, konzultirano:
26.4.2020.

1018 Cijelo su 18. stolje¢e augsburske zlatarske radionice svojim proizvodima opskrbljivale tadasnje europske
dvorove. Najveci broj narudzbi su imali ruski carevi i carice, potom dvor u Dresdenu, Miinchenu, Stuttgartu i
Wirttembergu, kao i ¢lanovi vladajuce dinastije Habsburg. Veéinom je bilo rije¢ o raskos$nim servisima za jelo ili
higijenu, izradenim mahom od srebra, ali u pojedinim sluc¢ajevima i od zlata. Medutim, vecina je tih kompleta
pretopljena, izuzev zlatnog servisa za kupaonicu ruske carice Anne Ivanovne kojeg je izradio majstor Johann
Ludwig II. Biller, izlozen u Muzeju Ermitaz (The State Hermitage Museum) u Sankt Petersburgu. Od ostalih je
servisa u pojedinim svjetskim muzejima sa¢uvano tek po nekoliko dijelova. Seling (1980:141)

1019 Cocks (1987:101)
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Novi rocaille stil kojeg karakterizira asimetrija, spiralne linije, ,,C* 1,,S* vitice, volute
te naturalisticki motivi poput hrskavice, Skoljke i vegetabilnih motiva naglasene nervature,
medu augsburske je zlatare tijekom cetvrtog desetljec¢a 18. stoljeca uvelo nekoliko utjecajnih
zlatara koji su najveci broj narudzbi dobivali od katolickog klera. Najbolji od njih je bio Franz
Thaddius Lang (0. 1693-1773.),'% a istakli su se jo§ i Franz Christoph Mederle (dokumentiran
kao majstor 1729.-1765.),'9?! Georg Ignatius Baur (dokumentiran kao majstor 1751.-
1790.),'922 Ignatius Caspar Bertholt (0. 1719.-1794.),1%%% Josef Tobias Herzebik (dokumentiran
kao majstor 1756.-1788.)19* i Franz Anton Gutwein (0. 1729.-1805.).19% Potonji je za
benediktinsku opatiju u Ottobeurenu izmedu 1765. 1 1767. godine izradio kalez na kojemu su
vidljiva sva obiljezja ovog novog stila. No, augsburski se zlatari i dalje ne odricu
karakteristi¢énih medaljona i dragog kamenja koje je u zlatarstvu dominiralo jo$ od posljednje
cetvrtine 17. stoljeca. Nove ukrasne motive primjenjuju uokolo medaljona ¢iji okviri postupno
poprimaju asimetri¢ne oblike svojstvene rokokou, a povijene trake se dodatno naglasavaju
dragim kamenjem. Na kreativnost u prilagodavanju novim stilskim tendencijama i izvanredno
poznavanje zlatarskih tehnika augsburskih zlatara ukazuje primjer kaleza Sto se c¢uva u
katedralnoj riznici u Freiburgeru. Rije¢ je o djelu Georga Lorenza II. Gaapa (0. 1669.-
1745.)!19%¢ izradenog oko 1720. godine gdje je unutar perforiranog podnoZja smjestena
skulpturalna grupa Poklonstva kraljeva. Medu brojnim ostalim primjerima, valja istaknuti i dva
djela na kojima su vidljivi svi navedeni motivi dekorativnog rjecnika augsburskog zlatarstva:
kalez Ludwiga Schneidera (dokumentiran 1684.-1729.)!%%7 iz be¢kog Schatzkammera izraden
za cara Karla VI. izmedu 1712. 1 1715. godine te djelo Franza Antona Gutweina (prije 1729.-
1805.)!1928 iz 1765./1767. §to se ¢uva u benediktinskom samostanu u Ottobeurenu. Potonji je
ujedno i primjer vrlo skladne kompozicije razigranih rocaille ukrasnih elemenata medu kojima

su smjesteni emajlirani medaljoni i nizovi dragog kamenja.'%
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