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uvoD

Mihail Mihajlovi¢ Zos¢enko (1895-1958) bio je pisac-satirik i dramatiar Ccije
stvaralastvo ima posebno mjesto u ruskoj knjizevnosti. Roden je u Poltavi
u obitelji umjetnika. Pripadao je ,,serapionovcima* pod ¢ijim okriljem su se razvili i autori
poput Gorkoga, Ivanova i Tihonova. Skupina ,,Serapionove brace®, koja je osnovana 1921.
godine, dobila je ime prema romanti¢arskoj Hoffmanovoj pri¢i i imala je zada¢u ocuvati
autonomiju knjizevnosti od nastojanja da bude ideologizirana (usp. Flaker 1986: 118).

Zoscenko, miljenik sovjetske Ccitalacke publike, poznat je po svojim kratkim
humoreskama ¢iju je gradu crpio iz zivota sovjetskog malogradanina. Sa svojim
pripovijestima i humoreskama autor je nastupio nedugo nakon Oktobarske revolucije kada se
od knjizevnika trazilo da zauzme svoj stav u klasnoj borbi, tj. da se deklarira ili kao
,proleterski pisac” ili kao ,,suputnik revolucije”. ZoSCenko ostaje hladan na prethodno
navedeni zahtjev pod izgovorom da ga niti jedna partija u cijelosti ne privlaci. Njegov cilj je
Citateljima dati isklju¢ivo umjetnicku viziju tadaSnjeg vremena i pri tom koristiti materijal iz
svakodnevnog Zivota i revolucionarnih borbi (usp. Flaker 1962: 167).

Bitno je naglasiti da je Oktobarska revolucija period intenzivnog duhovnog rasta pisca
te njegovih knjiZevnih uvjerenja. Nakon zavrSetka revolucije, €iji je zadatak bio stvaranje
novih oblika Zivota, sluzbeno je proglaSen SSSR. To je razdoblje kolektivizacije,
industrijalizacije te kulturne revolucije. Tadasnja ideologija slavi prosje¢nog radnika, tj.
covjeka iz mase koji se krije pod krinkom te iste ideologije. On osjeca ponos, naglasava da je
bio ,,sudionikom* revolucije, a zapravo nema pojma S$to se oko njega dogada. Revolucija je
potresla cijelu Rusiju, ali covjeka iz mase nije promijenila. On je nesposoban pronaci novo
mjesto u tom kaoticnom drustvenom Zivotu koji je revolucija simbolicki ,,preokrenula
naopacke®. Postaje ujedno i predmetom poruge u satirickim tekstovima Zoscenka te kroz
njegov lik autor progovara o porocima sovjetske drzave i njezinoj birokratizaciji. ZoS¢enko
nije dirao u socijalnu strukturu ,,novoga drustva®, ve¢ se kroz svoje junake znao narugati
poslovanju sovjetskih trgovackih poduzeca ili pak administraciji, koja na dopise gradana
reagira desetljeCe kasnije, te provincijskom mentalitetu vladaju¢ih (usp. Flaker 1988: 29).
Uzevsi u obzir prethodno navedene ¢injenice, mozemo zakljuciti da se humorist nasao na putu

mnogim kriti¢arima koji su njegovo stvaralastvo tretirali kao ,,vulgarnu malogradanstinu®.



Veliku ulogu u pis€evu stvaralaStvu je imalo i njegovo bogato zivotno iskustvo,
prikupljeno kroz godine lutanja po Rusiji, koje su obogatile njegova znanja o moralu i
filozofiji ulice. ,,Ulica“ ga je naucila razumjeti jedinku iz mase, tj. ucinila ga osjetljivim na
tude probleme. Suocio se s tim ¢ovjekom, kojega je kasnije nazvao ,,bijednim®, te primijetio
kako je taj Cesto neuspjeSan u pokusaju da shvati §to se to i1 zasto oko njega dogada. Upravo
tom bijednom bicu pisac je odlucio posvetiti svoje stvaralastvo te mu na taj nacin pomo¢i da
pronade cilj u svom Zzivotu, da se prilagodi tom ,,novom poslijerevolucionarnom svijetu prije
nego li ga on ,,ugusi®.

Zos¢enkovo stvaralastvo mozemo podijeliti na tri faze. Prvi je period (1921-1933)
satiricki jer kroz tragikomi¢nu sliku ljudskih odnosa pisac ukazuje na nerazvijenost drustvene
svijesti junaka kao na izvor svih zala koji dovodi do zivotne bijede (usp. Komin 2007: 3).
Njegove pripovijetke iz tog razdoblja odrazavaju svjetovni nazor ljudi koji su Zivjeli na
prijelazu iz jednog razdoblja. Sam autor postaje zastupnikom tog novog svjetovnog nazora te
pokusava postati jednim iz mase. Moze se re¢i da ZoScenkovo stvaralastvo otkriva njegov
stav o suvremenom druStvenom poretku. Upravo se iz prethodno navedenog razloga u
pricama 20-ih godina glavni lik u veéini slucajeva podudara s pripovjedatem. Zosc¢enko u
svojim pripovijetkama paZljivo ocrtava sliku druStva 20-ih godina ostavljajuci dubok trag na
Citateljima. On naglasava ostatke starog poretka i ¢injenicu da se svijest ljudi ne moze samo
tako promijeniti. Djela 20-ih godina temelje se na specificnim i aktualnim c¢injenicama
sakupljenim izravnim promatranjem ili iz pisama brojnih citatelja, zbog cega price daju dojam
opustenog razgovora sa samim Citateljem. Bitno je naglasiti da se ZoS¢enkovo stvaralaStvo
dvadesetih godina moze podijeliti na tri osnovne linije. Zapoceo je s folklorom, nastavio s
klasikom, a tek onda je krenuo s humoreskama. Razvijaju¢i vlastiti oblik price najviSe se
ugledao na tradiciju Gogoljeva i Cehovljeva stvaralaitva. Ve¢ je u dvadesetim godinama
Zoscenko stvorio niz djela koje je visoko cijenio Maksim Gorki. Njegovo stvaralastvo je i
zapocelo pismom tom ruskom knjizevniku.

U drugom periodu (1933-1943) svog stvaralastva Zos$¢enko radi prvenstveno na
podrucju proznih i dramskih Zanrova traze¢i put ka “optimisti¢noj satiri”. U srediStu paznje je
razmatranje povijesti ljudskih djela, naglasavaju¢i vaznost ljudskog razuma te trazenje
kriterija ljudske srece (usp. Komin 2006: 4). Posljednji period obuhvaca ratne i poslijeratne

godine.

Motiv bijede u knjizevnim djelima i nije neko otkrice, ali prikazati taj motiv kroz
ironiju i smijeh daje Zos¢enkovim pripovijetkama potpuno novu sliku. Pis¢ev humor je grub i
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pun gorcine te on ¢esto odmice od povrSine zbivanja kako bi Citateljima kroz humoristi¢an
opis svakodnevnog nesklada Zzivota priblizio odvratan ukus koji te sitnice izazivaju (usp.
Mitropan 1958: 12). On je na svijet gledao o¢ima nevinog i Cistog djeteta, ali piSuci
humoreske nikada nije pokazao svoje pravo lice te se Cesto skrivao ispod maske
poluobrazovanog ¢ovjeka u ¢ije je ime pricao pricu. Taj je oblik posebno razvio uvodeéi u
svoje humoreske kazivanja dezorijentiranog sovjetskog malogradanina, odnosno ,,Covjeka s
ulice* (usp. Flaker 1988: 137). Uzevsi u obzir prethodne ¢injenice, mozemo slobodno reé¢i da
je Zoscenko stvorio novi tip junaka u ruskoj knjizevnosti. Taj novi tip junaka je neobrazovani,
priprosti malogradanin koji se Zeli afirmirati kao punopravni sudionik nemalogradanskog
drustva. Njegov jezik obiluje mnoStvom pogresno upotrijebljenih podataka i izraza S§to
odrazava njihovu apsurdnost svijesti. Upravo takav junak doprinosi komici u njegovim
humoreskama.

S obzirom na to da humoreske u samom svom nazivu sadrze vlastitu definiciju,
paradoksalna je cinjenica da ZoS¢enkove humoreske ne obiluju pretjeranim grotesknim
situacijama ni komikom. lzostanak tih elemenata stvara dojam da se i sam autor odbijao
smijati nad tim $to je predstavljao u svojim satirama. Prethodnu recenicu potvrduje ¢injenica
da se autor nikada nije smijao Citaju¢i svoje pripovijetke pred publikom. Medutim, kroz
smijeh je uspio prenijeti svoja videnja 1 ono $to ga je mucilo na same Citatelje. On je vidio
zivot upravo onako kakvim ga je 1 prikazao u svojim djelima, a kukaviCluk, gubitak
dostojanstva i sebicnost su bili paraziti koji su izjedali drustvo (usp. Komin 2007: 2).

Zoscenkova junaka Cesto usporeduju s ,,malim covjekom* N. V. Gogolja i F. M.
Dostojevskoga, ipak njegov lik odskace od slike tipi¢nog junaka ruske knjizevnosti. Sam
pisac se volio se usporedivati s Gogoljem te je razvio mnoge teme koje su se provlacile kroz
djela tog velikog pisca. Oba pisca veze duboka povezanost koja se kod likova njihovih
umjetnic¢kih tvorevina odrzava u krajnjoj iskrenosti, vjecnoj borbi sa sobom, zelji za
poboljSanjem. ZoSCenko preuzima motiv ,,malog covjeka“ koji je ozivio u Gogoljevoj
Kabanici i produbljuje njegovu problematiku. Gogoljev ¢inovnik iz Kabanice ne zeli naglas
izgovoriti ono §to 1 sam podsvjesno zna, tj. da je utjelovljenje drustveno nebitnog bica ¢ija je
sudbina zapecacena ve¢ davnih dana. Taj vje¢ni titularni savjetnik kao da se rodio ,,gotov*,
nema mogucénosti napredovanja u Zivotu, sve se vrti u krug. Akakij vrhunac svog jadnog 1
bijednog postojanja vidi u odjevnom predmetu ¢iji nestanak za njega znaci smrt. Pisac mu ne
daje mogucnost spasenja, oduzima mu jedinu nit koja ga drzi na zivotu. Dok kod Gogolja

,mali ¢ovjek* podsvjesno bjezi od svog identiteta, na nacin da svoj bijedni zivot obogati za
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jednu kabanicu, kod Dostojevskog susre¢emo titularnog savjetnika koji je samosvjestan
subjekt, tj. junak prvi put prihva¢a ono Sto u drustvu predstavlja te to i naglas izgovara.
Zoscenkovski protagonist je preobracen u sovjetskog slugu za kojega dobitak na lutriji znaci
isto Sto 1 za BaSmackina nova kabanica (usp. Komin 2006: 3). Medutim, njegov junak u novoj
kulturi sebe smatra prosjecnim, tj. kulturnijim i veéim gradaninom nego Sto je to prije
revolucije bio. U satirama se najcesc¢e pojavljuje kao poluobrazovani malogradanin, ¢inovnik
poslijerevolucionarnog vremena, Kkoji je izgubio tlo pod nogama (usp. Flaker 1962: 168).
Takav junak s ulice nastoji promijeniti vlastitu sudbinu traze¢i dogadaje koji ¢e ga odvesti do
boljeg zivota. Nekada se dogodi da im pode za rukom uhvatiti srecu ,,za rukav”, medutim, ni
tada ne znaju upravljati s tom novonastalom situacijom pa se vrate na pocetak s kojeg nema
pomaka. Zos¢enkov malogradanin ili “Covjek novog doba”, kako sam sebe Cesto naziva ili
dozivljava, zeli probuditi svoj novi identitet, $to se Cesto ostvaruje u obliku iskrivljenog
ponaSanja, razmi$ljanja i govora. Revolucija je potresla cijelu Rusiju, ali “Covjeka s ulice”
ostavila je nepromijenjenog. On ne shvaca nova stanja zakona i reda te tako i upada u
smijeSne situacije iz kojih se moze izvuéi samo s vidljivim moralnim i fizickim gubicima.
Njihov je pogled na svijet pasivan te nisu u stanju razumjeti ikakav pokret ili promjenu u
drustvenom Zivotu, ali se s ponosom ubrajaju u masu koja je bila izravno ukljuCena u
revoluciju. Pisac kroz svoje likove progovara, tj. kritizira sitni¢avost koja je njegovim
“zapustenim junacima” jedna od glavnih prepreka na putu k integraciji u novo drustvo.

Na primjeru nekih poznatih pripovijetki iz piS€eva stvaralastva nastojat ¢u potkrijepiti
prethodne tvrdnje. Pripovijetke koje ¢u analizirati su Aristokratkinja (Aristokratka, 1923),
Ispovijed (Ispoved’, 1923), Pacijentica (Pacientka, 1925), Mamac (Na Zivca, 1923), Kaljaca
(Galosa, 1926), Posljednja neugodnost (Poslednjaja neprijatnost’, 1939), Slaba ambalaza
(Slabaja tara, 1930) Povijest moje bolesti (Istorija bolezni, 1938) te Nevalja imati rodake (Ne

nado imet'rodstvennikov, 1923).



ISPOVIJED

Zos¢enko je Cesto crkvu i religiju uzimao kao temu svojih satira. Crkvu i njezine
“vode” predstavljao je kao robovlasnike koji svojim sljedbenicima, tj. robovima, oduzimaju
moguénost poboljSanja. Pripadniku novog sovjetskog drustva u takvom je okruzju
onemoguceno drzati korak s napretkom kojeg nova kultura nosi sa sobom.

Pisac je misljenja da je svatko po prirodi znatizeljan, neovisno o stalezu kojem
pripada, te sam sebi zbog toga Cesto postavlja egzistencijalna pitanja. Zaokupljen je mislima o
postojanju, sumnja u sve ono §to nije objasnjivo u okviru zdravog ljudskog razuma, tj. U ono
Sto je van svakog logi¢nog razmisljanja. Zos€enkov ,,zapusteni junak”™ liSen je te moguénosti
te zbog svoje primitivne svijesti vjeruje u ono Sto mu je druStvo nametnulo. On se opire
svakom logi¢nom tumacenju, ali Cesto trazi smisao svakog nebitnog dogadaja ili sitnice §to
produbljuje njegov tragikomican polozaj. Upravo zbog prethodnog junak cesto postaje lakom
metom koja je iskoriStena od vlasti, drzave pa i crkve, $to je u pripovijesti Ispovijed savrSeno
doc¢arano. U Ispovijedi je prikazana scena u seoskoj crkvi tijekom obreda ispovijedi. Junakinja
Fjokla kupila je svijecu za dvadeset kopjejki 1 sada moli za svakojake povlastice u zamjenu za
kupljenu “robu‘: ,,Fjokla je dugo i pomno namjesStala svije¢u §to blize ikoni. Kad ju je
namjestila, malo se odmaknula i, uzivajuc¢i u djelu svojih ruku, pocela se moliti i traziti
svakojake povlastice 1 milosti u zamjenu za potroSenih 20 kopjejki* (ZoScenko 1990: 5). Ve
u tih nekoliko redaka portretirana je skromna razina njezina intelekta. Ipak, do groteskne
situacije dolazi tek za vrijeme ispovijedi. Naime, Fjokla ne dolazi ispovjediti svoje grijehe,
ve¢ grijehe svoga sina. I kod nje pronalazimo crtu koja je tipi¢na za ZoS¢enkove junake, a to
je uvjerenost u vlastitu nepogresivost. Dakle, Fjokla je otisla u crkvu ispovjediti grijehe svoga
sina kako bi sebi olakSala dusSu, ali i da ona sama izbjegne ispastanje sinovih grijeha pred
Bogom. Ve¢ na pocetku smo zaklju¢ili da je Fjokla obiljeZena statusom maloumne
malogradanke koja smatra da ¢e donosec¢i novac u crkvu kupiti uspjeSan 1 sretan zivot na
ovom, a i na drugom svijetu. Poznato je da se ZoS¢enkov junak boji svega te u strahovima
vidi kartu za besmrtnost. Crkva taj strah koristi te se svojim sljedbenicima obraca sli¢no kao
roditelj djeci kako bi dobila ono $to prizeljkuje. Neznalica Fjokla odlazi u crkvu kako bi
ispunila svoju druStveno nametnutu duznost, ali kao 1 svaki drugi ZoS€enkov junak ni ona ne
shvaca dogadaje oko sebe, ali je aktivno ukljucena u njih. Ona zapravo utjelovljuje poslusnu
lutku koja se pokorava okolnostima. Boga gleda kao vrhovnog zapovjednika kod kojega moze
kupiti uspjeSan zivot na ovom svijetu i blazeno postojanje na drugom. Sinove grijehe
percipira kao glavnu prepreku ostvarenju svojih snova te u strahu odlazi u crkvu ,,otkupiti*
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svoje spasenje. Situacija ipak kulminira kada shvatimo da zapravo ni sam svecenik nije
siguran u svoju vjeru: ,,Bog postoji — strogo ¢e pop. — ne padaj ti na to... A Sto ti je, prisjeti
se, sin jo§ govorio?* (isto: 6). Prethodna recCenica, kao i daljnji tijek razgovora izmedu
sveCenika 1 neuke Fjokle, upucuju na to da je i njegova vjera kroz rijeCi Fjoklina sina
poljuljana. Obred ispovijedi sli¢i na sve osim na ispovijed. Kljucni trenutak se zbiva kada
sveéenik sazna sve §to ga je zanimalo. Onda ¢ak jednom rec¢enicom i potvrduje svoju sumnju
u Boga: ,,Moze biti, majko, da Boga nema i da je sve kemija... (isto: 6).

U ovoj pripovijesti Zosc¢enko je prikazao iskoriStavanje neukih malogradana od strane
svecenika koji ni sami ne vjeruju u Boga. Crkva je pod vodstvom svecenika privlacila neuke
ljude poput Fjokle kako bi na njihovoj ,,malogradanstini“ zaradivala. Pri tome su se lukavo
koristili pokroviteljstvom mo¢i, oslanjaju¢i se na iskrivljenu kr§¢ansku ideologiju. Neuki
junak koji je uvjeren da je u davanju doprinosa crkvi njegov spas, nenamjerno dopusta da
bude iskoriSten. Njegove patnje proizlaze iz njegove primitivne svijesti koja mu ne dopusta da
progleda i shvati dogadaje koji se svaki dan ispred njegovih zdravih ociju ,,odigravaju®.
Takvom jednom ljudskom bic¢u koje je zaboravilo kako misliti Zos¢enko Zeli pribliziti stvarnu
ulogu crkvene dogme u tadasnjem drusStvu. Moze se re¢i da su u ovoj pripovijesti
suprotstavljeni bog i kemija. Poznato je da je pisac bolovao od teske bolesti i da je spas
potrazio u znanosti. IstraZzivanjem je doSao do zakljucka da je sila koja gura ¢ovjeka naprijed
on sam (usp. Komin 2007: 14). Pisac je upravo u ovoj pripovijesti htio predociti besmislenost
vjerovanja u crkvu kao ustanovu u kojoj ni svecenstvo ne vjeruje u ono §to propovijeda. Sam
autor je smatrao da crkva, kao 1 sve druge institucije, ubija dinami¢nu komponentu ljudi
¢ine¢i ih pasivnim marionetama bez vlastitog ,,mozga“. Dinami¢nost ZoS¢enko vidi u
preispitivanju koje crkva kao takva ustanova mora iskorijeniti. Ako uzmemo prethodno u
obzir, pisac sumnju svecenika gleda kao neSto ljudsko, nesto Sto je u prirodi svakoga.
Zamjerke koje ima su upucene crkvi kao ustanovi koja propagira vjeru koja za novac oprasta
grijehe te time ,,malom ¢ovjeku* oduzima Sansu da ,,0slobodi svoj zdravi razum. Zos¢enko
je Cesto navodio da vremena sa sobom donose promjene u obliku izuma 1 raznih drugih
noviteta, dok je crkvu smatrao zastarjelom, nesposobnom za bilo kakvu modernizaciju.
Uzevsi prethodno u obzir, tvrdnja da covjeka kojega opisuje ZoS¢enko jedna takva zastarjela
zajednica sprjeava u napredovanju je opravdana. Ipak, bitno je naglasiti kako je sam pisac
crkvu, unato¢ njenim nedostacima, smatrao bitnom kulturnom ustanovom. Zos¢enko je €esto
naglaSavao da CovjeCanstvo ne moze zivjeti bez vjere i religije, no crkva ubija jedno 1 drugo te

upravo zbog toga njegovom junaku, tj. cijelom CovjeCanstvu, treba obnovljena religija. Mi se



mozemo, a i ne moramo suglasiti s piscem, ali ¢injenica je da su se kroz povijest u crkvi
dogadale neumjesne stvari na koje je Zoscenko htio ukazati. On se nije izrugivao vjeri, veé

crkvi koja ju je gusila i koristila pod krinkom iskrivljene krS¢anske ideologije.

ARISTOKRATKINJA

ZosCenko u svojim satirama Cesto prikazuje komicne situacije, ne samo u kuci, vec i
na javnim mjestima gdje se pripadnik novoga svijeta koji sebe smatra uglednim gradaninom,
pokazuje u punom sjaju. Taj malogradanin najbolje ocrtava sovjetsku svakodnevnicu
eksponiraju¢i ujedno 1 vlastitu malogradansku narav (usp. Flaker 1988: 137). Motiv koji se
kao nit vodilja provlac¢i kroz ve¢inu Zosc¢enkovih djela je sitni¢arenje. Pisac opisuje svaku
sitnicu koja bi obi¢nog proletera mogla izbaciti iz ravnoteze. Taj malogradanin u svakoj
sitnici vidi prepreku te time povlaci za sobom pitanja o smislu revolucije u kojoj je toliko krvi
proliveno, a ljudsku bit nije promijenila.

U remek-djelima poput Aristokratkinje pisac ,,reze* razli¢ite socijalno-kulturne slojeve
i dopire do slojeva ravnodusnosti, nedostatka kulture i vulgarnosti. Junak ove pripovijesti
fiktivno je lice koje propovijeda o svojoj nesretnoj ljubavi s jednom, po njegovim Kriterijima
prozvanom, aristokratkinjom. U ovoj pripovijesti novi se sovjetski covjek smatra sastavnim
dijelom novog svijeta. Kao pripadnik “novih ljudi” Grigorij Ivani¢ aktivno je ukljucen u
odnose s javnos$cu, iako je liSen odredenih moralnih, politi¢kih i1 ideoloskih nacela. Grigorij je
zgrozen zenama koje nose SeSire 1 svilene Carape jer su takve Zene ,,aristokratkinje*. Unatoc
toj Cinjenici junak se zaljubljuje upravo u takvu Zenu. Sve je bilo u redu dok je Grigorij
“zalazio kod nje kao sluZbeno lice” i1 dok su Setali drze¢i se za ruke iako se 1 tada ve¢ osjecao
kao “Stuka”. Medutim, doti¢na dama, zelec¢i ukazati na svoje toboznje aristokratske manire i
pozivajuci se na njegovo kavalirstvo, predlaze Grigoriju odlazak u kazalite: ,,— ZaSto me —
veli — stalno vodate ulicama? Cak mi se vrti u glavi. Vi biste me mogli — veli — kao kavalir i
covjek na vlasti voditi, na primjer, u kazaliSte” (ZoScenko 1990: 14). Kako bi se dami
pokazao u pozitivnom svijetlu, pristaje na njen prijedlog. Ni na mjestu poput kazalista se ne
moze skriti njegova socijalna pripadnost. Junak ne zna o ¢emu pricati sa svojom pratiljom pa
postavlja pitanja poput: ,,[...] zanima me — velim — radi li ovdje vodovod? “ (isto: 14).
Prethodna recenica sugerira neobrazovanost junaka jer on ocito rad vodovoda drzi prikladnom
kazaliSnom temom. ZoS¢enkov junak ne zna se ponasati u kazaliStu niti dami uputiti prigodan
kompliment, ali joj ukazuje paznju u obliku boljeg mjesta u kazalistu, ponude da uzme kolaé¢
itd. Pripovijetka kulminira upravo u trenutku kada Grigorij dami ponudi kola¢, a ona
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besramno uzima viSe komada jedan za drugim. U toj sceni se otkriva njezino pravo lice,
njezina malogradanska pripadnost. U tom kulminiraju¢em trenutku pojavljuje se skupina
manje ili viSe obrazovanih ljudi. Njihova pojava ima ulogu $to boljeg predoCavanja tog
satiriénog fenomena ili pak zaoStravanja situacije. Uzmimo za primjer situaciju kada dolazi do
rasprave je li Cetvrti kolac, koji je junakova pratilja uzela, zagrizen ili ne: ,,[...] I, naravno,
skupio se narod. Eksperti. Jedni kazu: zagrizen je, drugi: nije* (isto: 15). Ta skupina ljudi je
svojim ponasanjem izrekla mnoge istine o sovjetskoj svakodnevnici, ograni¢enom prostoru za
ogranicen proletarijat, koji ne razumije znacenje dogadaja koji se odigravaju oko njih, pa tako
ni same revolucije. Oni se ne Zele osloboditi malogradanstine u kojoj su zatoCeni, ne Zele
postati boljima, ve¢ kroz psovke i Sake nastoje prikazati svoju vrijednost. Sitniarenje,
socijalna bahatost i Skrtost su atributi koji krase te malogradane. Umjesto da se pozabave
bitnim dogadajima koji bi im omogucili rast i poboljSanje, oni smisao svog Zivota svode na
diskutiranje o tome je li kola¢ zagrizen ili nije. Nakon §to je junak doZivio javno poniZenje i
shvatio da ipak ima novaca i za Cetvrti kola¢, dami ponudi da ga pojede. Ona se ustrucava, ali
se zato uplete neki “stri¢ek™ i pojede ga Sto u Grigoriju izazove bijes: ,,[...] | pojede ga, hulja.
Za moj novac® (isto: 16). Poslije te scene junak i njegova pratilja ostaju sami i slijedi
utvrdivanje medusobnih odnosa. Junak se u prvom dijelu dijaloga ne ispricava za skandal koji
je uzrokovao, ali pred kraj ga odjednom obuzima ucenost 1 ispri€ava se pratilji jer to smatra
kulturnim (usp. Komin 2007: 6). ,,Aristokratkinja* ipak svoju ulogu odluci igrati do kraja te
zbog javnog ponizenja koje je dozivjela ne oprasta neukom junaku koji na kraju shvaca kako
nisu jedno za drugo jer nemaju istu ideologiju. Nakon $to dama pokusa “raskrinkati” njegov
pravi identitet tvrdnjom da bez novca ne moze izlaziti s damom poput nje, na$ junak odgovara
»dreca nije u noveu” (Zosc¢enko 1990: 16). Na kraju ipak pokazuje da je bez obzira na svoj
socijalni status i vulgarnost domisljat.

Ova pripovijetka je primjer pokusaja afirmacije u drustvu dvoje malogradana kao
neSto Sto nisu 1 nikada nece biti. Ironija ove price se iS¢itava ve¢ u samom naslovu jer ni
izgled ni ponaSanje doti¢ne “dame” ne odgovaraju izvornom konceptu jedne aristokratkinje.
Zos¢enkovi likovi, zateceni novom kulturom, pokuSavaju se prilagoditi traze¢i novi identitet
koji se pojavljuje, ali u obliku iskrivljenog govora i ponasanja Sto mozemo i vidjeti na
primjeru junaka analizirane satire (usp. Komin 2006: 7). Grigorij, koji inace govori
jednostavnim 1 vulgarnim jezikom, u kazaliStu ispred “dame”, koju sam na pocetku
pripovijetke naziva “zenskom”, glumi profinjenog, uglednog gradanina. Iako se trudi uspjesno

odigrati svoju ulogu, stalno dozivljava neuspjeh u podru¢ju govora i ponasanja. Suprotno od



junaka se ponasa “aristokratkinja” koja svoju ulogu igra do kraja, a niti incident koji se
odigrao je ne izbacuje iz takta. Njezina malogradanska narav se otkriva tek u trenutku kada
besramno uzima kola¢ za kolac¢em, §to joj sam junak i zamjera.

MozZemo re¢i da nam je ova pripovijetka dala savrSen obrazac karaktera Zosc¢enkovog
junaka, malogradanina koji sebe smatra kulturnim i1 uglednim. Taj poluinteligentni proleter,
koji sebe smatra profinjenim, mora birati izmedu “biti i ne biti”, tj. novog i starog svijeta, jer o
tome ovisi njegova buduc¢nost. Upravo zbog toga on toliko tezi novom identitetu, zeli se
prilagoditi novoj kulturi kako bi mogao odrzavati korak s napretkom. Iako su svjesni da ¢e
njihova nastojanja dozivjeti neuspjeh, ustraju u naumu da do kraja odigraju uloge.

V. G. Bjelinski uvijek je naglasavao da je smijeh ¢esto veliki posrednik u razlikovanju
istine od lazi. Zos¢enko je upravo navedeno htio prenijeti na Citatelja kako bi mu mogao
pomo¢i da progleda, da se snade u svijetu u kojem se trenutacno nalazi. Mnogi su ga
kritizirali, optuzujuéi ga da ismijava svoje likove kako bi mogao uzdignuti sebe, $to nije
sluc¢aj. Pisac koristi humor kao oruzje protiv svih poroka drustva takvog sovjetskog

malogradanina unistavaju ne dopustaju¢i mu da koristi svoj zdravi razum.
KALJACA

Drustvo 20-ih godina proSlog stolje¢a moguce je proucavati na ZoScenkovim
tekstovima u kojima prikazuje patnje priprostog sovjetskog gradanina, zateCenog novim
situacijama u kojima se ne snalazi najbolje. Junaci Zo$¢enkovih satira nam ¢esto predstavljaju
naoko beznacajne dogadaje koji njima predstavljaju teret kojeg se ne mogu samo tako rijesiti.
Pripovijedaju¢i o ljubavnim neuspjesima, stambenim problemima te materijalnim nedacama
daju nam do znanja da je ono ¢emu oni teze malogradanska udobnost 1 osobno blagostanje
(usp. Flaker 1962: 168).

Kaljaca je odlican primjer humoristicne pripovijesti u kojoj se ZoS€enko narugao
funkciji sovjetskog aparata koji ne funkcionira kao §to bi trebao. Pripovjeda¢ navedene
pripovijetke izmisljena je osoba koja prica o nedostacima drZzavnog uredenja, tj. mehanizma.
Pric¢a zapoc€inje malo neobi¢nim navodom junaka: ,,Izgubiti kalja¢u u tramvaju, naravno, nije
teSko* (Zoscenko 1990: 25). Neobi¢no je to $to se na pocetku price naglaSava uobicajenost
dogadaja. Rije¢ “naravno” pri¢i daje veci stupanj komi¢nog. I ovog puta je za junaka satire
Zos¢enko uzeo poluobrazovanog, jednostavnog ¢ovjeka koji zivi u siromastvu 1 bijedi, ali ne
zeli tu Cinjenicu glasno izgovoriti. Znaci, junak ove pripovijetke je u mukama jer je u

tramvaju izgubio kaljacu ili kako je sam to slikovito docarao: ,,Meni su kaljacu skinuli u tren
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oka. Nisam, takore¢i, uspio ni usta otvoriti” (isto: 25). Pronaci izgubljenu kaljacu postaje
zivotnom misijom junaka. Nakon §to mu je voza¢ tramvaja objasnio da je izgubiti kaljacu u
tramvaju najsigurnija stvar, malogradanin odlazi pun nade u ured. U sceni koja se odigrava u
uredu postoji mnogo kontradiktornosti koja pridonosi povecanju komi¢nog. Junak, naime,
najprije svoju kaljacu opisuje kao novu, no na zahtjev da je detaljnije opise, kaze: ,,Vrh je
gotovo skroz otkinut, jedva se drzi. A i potpetice — velim — gotovo da i nema. Poderala se
potpetica. A lijeva i desna strana — velim — jo$ su nekako sacuvani” (isto: 26). Kada uzmemo
u obzir opis kaljace, lako mozemo zakljuciti da junak sam sebe zavarava. Ve¢ smo naglasili
da Zoscenkov ,,Covjek s ulice* za sebe misli da je ugledniji nego Sto zapravo jest. On zatvara
o¢i pred siromastvom i bijedom koja ga je snasla te prihvaca onu stvarnost koja je za njega
lakse podnosljiva. U ovom slucaju govorimo o istrosenoj kaljaci koja junaku sluzi kao
statusni simbol. lako je ta kaljaca za nekoga otpad, za ZoS¢enkovog junaka, koji uz njen opis
veze epitete poput nova, ta je kaljaca sve. I bas kada je pomislio da ¢e mu njegovo “jedino
blago* biti vra¢eno zahvaljujuci savrSenom radu aparata, dolazi do poteskoca: ,,Ne — kazu —
postovani druze, ne mozemo vam izdati kaljacu. Mi ne znamo — kazu — jeste li je bas vi
izgubili“ (Zoscenko 1990: 26). Da situacija bude jo§ smjesnija, iz ureda ga Salju u kuénu
upravu da mu tamo izdaju dokument o izgubljenoj kaljaci. lako neobrazovan, malogradanin
shvaca da je mala vjerojatnost da ¢e mu predsjednik kuéne zajednice izdati potvrdu o neCemu
¢emu nije prisustvovao. Kako nije vidio drugog izlaza, odlazi na zahtjev ureda kod
predsjednika koji od njega trazi da napiSe zamolbu i da ne mijenja mjesto boravka dok se
stvar ne razjasni. Nakon svih tih komplikacija junak ipak ostvaruje svoju misiju te osjeca
veliko olaksanje: ,,Eto — mislim si — ljudi rade! Zar bi se na nekom drugom mjestu baktali s
mojom kaljaCom? Izbacili bi je iz tramvaja 1 gotovo. A ovdje mi za manje od tjedan dana
vraéaju stvar® (isto: 27). Glavni lik ove pri¢e podsjeé¢a na Gogoljeva junaka iz Kabanice. Sto
za Akakija znaci nova kabanica, to za ovog junaka znaci poderana kaljaca koju percipira kao
novu iako to nije. Gogolj je htio stvoriti jedan tako mali svijet u kojem bi jedna obi¢na stvar
poput kabanice mogla promijeniti ¢itav junakov Zivot §to je 1 napravila. Gubitak kabanice je
za Akakija znacio smrt. Za razliku od Gogolja, koji svom junaku ne daje priliku za buduénost
koja bi se mogla ostvariti pronalaskom kabanice, Zos¢enko svojim junacima otvara svijet
,»golemih moguénosti. ZoS¢enkov junak, jednostavan covjek o ¢ijem talentu, ukoliko uopce 1
postoji, ne znamo nista, ima slobodan put i mogucnost pronalaska svog ,,blaga“. Birokracija je
ta koja mu stoji na putu k ostvarenju vlastitih Zelja 1 Zeljica, no ni ona ga nije sprijecila u

njegovom naumu te tako nas junak dolazi do svoje zarko i$¢ekivane kaljace.
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Zakljucili smo ve¢ da Zoscenkovi junaci zive u siromastvu i bijedi te ni sami nisu
svjesni razloga svoje anonimnosti. Cesto pokusavaju promijeniti svoju sudbinu, ali ukoliko im
to 1 uspije, ne znaju se nositi s novonastalom situacijom pa se vracaju na pocetak. Tako je
junak ove pripovijesti trazec¢i jednu kaljacu izgubio drugu. Znaci, dosao je do svog cilja, ali se
s njega opet vratio na pocetak. Komicno je to Sto junak nije bio uzrujan kada je izgubio drugu
kaljacu, naprotiv, gotovo je bio sretan jer je iz svega toga naucio nesto, a to je pazljivo slusati,
tj. biti pasivan: ,,Stavio sam je na ormari¢ za rublje. Ponekad, kad mi je dosadno, pogledam
kalja¢u 1 odmah mi postane lako i vedro pri dusi. Evo, mislim si, kako ured sjajno radi”
(ZoSc€enko 1990: 28). Zosc¢enko se protivi pasivnosti koju je sovjetska vlast nastojala usaditi u
glave proletarijata. Junaci njegovih pripovijetki su naivni ljudi primitivnog razmisljanja koji
ne zele otvoriti o¢i ni pred nekim ocitim stvarima. Tako junak ove pripovijetke hvali rad
ureda iako je na pokidanu, istroSenu kaljatu ¢ekao tjedan dana. Pisac se ovdje izrugao
birokraciji koja poslom smatra izdavanje potvrde o izgubljenoj kalja¢i. Njihovo odgadanje
odluke o kaljaci, iako znaju da za takvog jednog proletera koji nema nista ta kaljaca mozda
zna¢i sve, govori o ravnoduSnosti zaposlenih u javnim institucijama. Upravo je tu
ravnodusnost na nedace ,,malog ¢ovjeka* Zos€enko kritizirao. lako je na sve neuspjehe svojih
junaka gledao izvana i kroz smijeh, moZemo is¢itati njegovu tugu i frustraciju uzrokovanu
stvarno$¢u koja uniStava tako jednog neduznog mjeStanina koji Zivi u poniZavaju¢im
uvjetima. Umjesto da se pozabave bitnim dogadajima, oni troSe Zivot na gluposti koje im nece

donijeti nikakvo poboljSanje ni unutarnje zadovoljstvo.

POVIJEST MOJE BOLESTI

Ljubav prema svojoj zemlji 1 sunarodnjacima povecala je piS€¢evu patnju uzrokovanu
svim dogadajima koji su ih negativno obiljezili. On u svojim tekstovima sa zabrinutoS¢u
oslikava dogadaje koji su se odigravali u Rusiji u prvim godinama nakon revolucije koja je
ljude trebala osloboditi od ,ropstva“. Medutim, ni poslije revolucije ,ropstvo nije u
potpunosti iskorijenjeno te se javlja u obliku ugnjetavanja ¢ovjeka kao ljudskog bica, Sto
rezultira gubitkom njegovog dostojanstva. Upravo zato ZoSCenko je stvorio takav tip
beznacajnog bica koji Zivi u anonimnosti i pomocu kojega je izrekao mnogo kriti€kih misli na
racun pojedinih pojava mladog sovjetskog drustva (usp. Flaker 1962: 168). U svojim
pripovijetkama se Cesto bavio meduljudskim odnosima na razini ,,mali ¢ovjek — 0sobe

zaposlene u javnim ustanovama.
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Pripovijetka Povijest moje bolesti najbolje docarava pis¢evu ogorcenost
neuvazavanjem individua kao bica s osjecajima i osnovnim ljudskim potrebama. Ovaj tekst je
prozet kritikom na radun manjka posStovanja upucenog obi¢nom gradaninu od strane
zaposlenih u birokratskom ,,stroju tadasnje drzave. Radnja pripovijesti dogada se u javnoj
ustanovi, to¢nije bolnici. Bivsi pacijent te ustanove prepri¢ava svoje razocaranje nacinom na
koji se vodila ili bolje receno ne vodila skrb o njemu. Smisao cijelog teksta moze se iS¢itati
ve¢ u prvih nekoliko redaka. Sve zapocinje junakovim navodom: ,Iskreno govoreci, vise
volim bolovati kod kuce* (Zoscenko 1990: 104). Vec¢ je na sljede¢ih nekoliko stranica
slikovito prikazano obrazloZenje prethodne tvrdnje: ,,Dakle, dovezu bolesnika, upisuju ga u
knjigu, dok on na zidu ¢ita plakat: ,,»LeSevi se izdaju od tri do Cetiri sata«* (isto: 104). Plakat
ne ulijeva sigurnost u junaka koji potaknut videnim odluci izjasniti svoje nezadovoljstvo
postoje¢om situacijom. Njegova borba protiv ravnodusnosti i grubosti medicinskog osoblja na
prvu nema uspjeha. Jedan od ,,sluga“ te surove birokracije se pacijentu izruguje ne birajuéi
rijeci: ,,Pogledajte: bolesnik, jedva hoda, samo §to mu vatra ne izbije na usta od velike
vruéine, pa Siri samokritiku. Ako se — veli — oporavite, u §to sumnjam, onda kritizirajte, inace
¢emo vas zbilja izdati od tri do Cetiri sata u obliku onoga §to je tu napisano, pa ¢e vam onda
biti jasno* (isto: 105). Situacije koje slijede nisu ni$ta manje poniZzavajuce za junaka pocevsi
od dovodenja pacijenta u ,,punkt za pranje“, kako medicinska sestra naziva kupaonicu, u
kojem bi se prema njithovom zahtjevu trebao ,,natapati“ s bolesnom bakicom, pa sve do
davanja prevelikog rublja. Dirnut cinizmom i ravnodusnos¢u medicinskog osoblja, ,,Covjek s
ulice” ustraje u iskazivanju nezadovoljstva situacijom u kojoj se nalazi. Na jedan trenutak
Citatelji dobivaju dojam da je volja 1 ustrajnost junaka urodila plodom: ,,Budu¢i da su mi
poznavali karakter, viSe se nisu prepirali sa mnom i nastojali su da mi u svemu ugode*
(Zoscenko 1990: 106). Medutim, ve¢ u sljedecoj sceni je vidljivo da se junaku sreca nakratko
osmjehnula i okrenula leda. Muke pacijenta ne prestaju iako se oporavio unato¢ ¢injenici da je
osoblje ,,slucajno* ostavilo Sirom otvoren prozor. Za nekoliko dana je dobio hripavac jer je
koristio pribor s dje¢jeg odjela, koji nije pravilno ili uopce oc€is€en. Da stvar dosegne vrhunac
grotesknog, osoblje krivnju traZi u samom pacijentu, a ne u vlastitoj nesposobnosti i nemaru:
,»A Vi ste sigurno neoprezno koristili pribor kojim je jelo dijete s hripavcem. I zbog toga ste se
razboljeli* (isto: 107).

Ova pripovijetka je napisana s jednim ciljem, a to je da prikaze sliku drustva poslije
Oktobarske revolucije kada je vlast prividno dosla u ruke obic¢nog radnika, seljaka. Pisac zeli

vjerodostojno predociti stanje u bolnicama s kojim se mozemo susresti i u danasnje vrijeme.
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Medicinsko osoblje bolnice u kojoj se nasao pripovjeda¢ ove pripovijetke na pacijente ne
gleda kao na ljude te ih zbog toga njihova smrt ostavlja ravnodu$nim. Ne ustrucavaju se
ispred pacijenta Spekulirati o tome hoce 1i ovaj umrijeti ili ne. Kao da ve¢ nije dovoljno ono
Sto sebi dozvoljava medicinsko osoblje, na odjelu jos uz to vlada beskrajni nered. Neke stvari
su samo iritantne, kao primjerice preveliko rublje, dok su neke opasne po zZivot ako uzmemo u
obzir ,,slu¢ajno® otvoren prozor pokraj kojeg je pacijent pod temperaturom provodio dane u
bolnici. Zanimljivo je $to se ni dogadajima iz ove price ne predaje tolika vaznost za izazivanje
skandala. Citateljima se stvara dojam da je junak ove pri¢e izvukao ,krivu kartu® koja ga je
dovela do te ,nesretne” bolnice: ,,Ali time nisu postigli cilj, jer sam dospio u nekakvu
neobic¢nu bolnicu, gdje mi se uopée nije dopalo* (isto: 104). Ako prethodnu re¢enicu shvatimo
doslovno, onda bolnicu u koju je dospio junak ove pripovijetke moZzemo percipirati kao
pojedinacan slucaj. Uzmemo li u obzir da je ZoS¢enko u svojim pripovijetkama prikazivao
surovu stvarnost sovjetskog vremena kroz percepciju neukog proletera, onda doslovno
tumacenje prethodnog citata gubi na znacenju. Sve to vodi do zakljucka da je piS¢eva skrivena
aluzija ta da ovo nije poseban slu¢aj nego dio svakodnevnice sovjetskog vremena. Iz svega
toga proizlazi da je ovo samo jo$ jedna u nizu od Zos¢enkovih pri¢a gdje on kroz svog neukog
junaka kritizira grubost, ekstremno nepostivanje ¢ovjeka te okorjelost duse ljudi zaposlenih u
javnim ustanovama. Sam pisac je Cesto isticao da je svaka osoba dostojna posStovanja i paznje
pogotovo u situaciji kada se ne moze zauzeti za samoga sebe. Kako je u tadaSnjem
sovjetskom druStvu situacija bila viSe nego nepozeljna za obi¢nog proletera, pisac duhovito,
ali s tuznim podtekstom u svojoj pripovijesti pokazuje da se jedna obi¢na radnja kao Sto je
primanje bolesnika u bolnicu te skrb 0 njemu moZe pretvoriti u njegovu nesretnu pustolovinu.
U bolnici se susreCemo s nizom poremecaja koji se najbolje oslikavaju kroz ravnodus$nost 1
neodgovornost lije¢nika koji ne razmisljaju o osje¢ajima u njihovim oc¢ima nebitnih ljudi. Da
stvar bude jo$ gora, cijela se ta zbrka dozivljava kao neSto svakodnevno, uobicajno. Protest
junaka, koji gdje god dode nailazi na poniZenja, ostavlja gorak okus kod medicinskog osoblja:
,,— Prvi put — veli — vidim bolesnika koji toliko zanovijeta. Te mu se ovo ne svida, te mu ono
nije dobro* (Zosc¢enko 1990: 106). Prethodna recenica upucuje na karakteristiku ljudi koju je
Zos¢enko kroz svoje satire nastojao istrijebiti, a to je pasivnost. S obzirom da je medicinsko
osoblje iznenadeno Sto jedan neuki proleter zahtijeva da se prema njemu odnose kao prema
ljudskom bicu, daje se naslutiti da su ostali pacijenti Sutke podnosili sva ta ponizenja. Zbog
njihove pasivnosti postaju marionetama vezanim nitima koje ih ¢ine nemo¢nima. U ovom

sluCaju niska razina zdravstvene zastite utjelovljuje te niti. Ova prica pokazuje da birokracija
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nije uspjela ,,ugusiti volju junaka koji je odlucio prekinuti sa Sutnjom. Iako je na kraju iz
bolnice izasao bolestan, pripovjedac je sretan Sto je ziv, Sto dovoljno govori o apsurdnosti
situacije.

ZosCenko je Cesto svojim sunarodnjacima isticao da su prosli kroz mnoge teSkoce
uzrokovane povijesnim dogadajima poput revolucije te da sada trebaju graditi novi zivot koji
ukljucuje medusobno uvazavanje, tj. postivanje. Cinjenica da se u njegovoj voljenoj drzavi
meduljudski odnose svode na ravnodusnost i grubost je za pisca bilo gorko budenje. Upravo
zbog toga je u svojim humoreskama svim silama ismijavao patnje svog priprostog junaka
kako bi mu pomogao nadi¢i svoj robovski polozaj i otkriti mu Sto znaci poStivati samoga

sebe. Njegova nada je bila u tome da ¢e kroz svoje ostre primjedbe uspjeti poboljsati svijet.

SLABA AMBALAZA

Zoscenko kroz svoje pripovijetke osvaja kulturni prostor masovne ljudske svijesti.
Njegovi feljtoni 1 novele su pocele zivjeti van knjige proSiriv§i se u svakodnevnom
drustvenom razgovoru. Kako je Zos¢enku prethodno uspjelo? Ve¢ smo naglasili da je pisac
izrekavsi mnoge istine o sovjetskoj svakodnevnici postigao ne samo popularnost, ve¢ i cilj
kojemu je posvetio cijelo svoje stvaralastvo, a to je pomoc¢i sovjetskom malogradaninu
shvatiti zna€enje postojanja. Svojim cCitateljima je pomogao kreirajuci takav tip junaka koji
oslikava nase ljudske osobine. ZoS¢enkov junak utjelovljuje ogledalo povijesnog razdoblja Sto
¢emo vidjeti kroz analizu pripovijetke Slaba ambalaza.

Slaba ambalaza jedan je od tekstova gdje pisac naglaSava tragove proslosti, tj. starog
poretka, ¢ime Zeli naglasiti da se svijest ljudi ne moZe samo tako lako promijeniti. Ovo je
samo jedna u nizu od humoreski koja je ZoScenku posluZila za ismijavanje poslovanja javnih
ustanova. Slicno tekstu Kaljaca 1 ovdje pisac kroz svoje poniZzene junake daje mnoge kritike
na racun sitni¢arenja, socijalne bahatosti, krade i cijelog drzavnog uredenja. Pripovijest
zapocCinje tvrdnjama koje ne ulijevaju pretjerani optimizam u Ccitatelje: ,,Danas se mito ne
uzima. Prije se nije mogao napraviti korak a da ¢ovjek ne primi ili da mito. A sada se karakter
ljudi jako promijenio nabolje. Mito se doista ne uzima* (Zos¢enko 1990: 53). NaglaSavanjem
¢injenice da se mito, koji je srediSnji motiv ove pripovijetke, zaista viSe ne uzima, daje dojam
da je situacija suprotna od one koju je izgovorio ,,izmanipulirani“ neuki junak. Njemu je
nametnuta ideja o uspostavljanju novog poretka, tj. nove kulture, pa se on kao ¢lan takve
jedne zajednice mora podrediti i njenom razmisljanju. Junak opisuje ,,lijepu sliku rada i brzog
tempa‘“ namjestenika koji je zaduzen za primanje robe na teretnoj stanici: ,,Ali odjednom
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primjecujem da je namjesStenik, uza svu ljepotu rada, vrlo strog formalist. Neobi¢no poStuje
interese gradana i drzave. Ne ba§ svakom, ali svakome drugom — treCem ¢ovjeku obvezatno
odbija primiti robu. Ako je ambalaza malo slabija, on to ne uzima. lako se vidi da suosjeca”
(isto). Da to ne moze biti dalje od istine, junak ¢e otkriti tek kasnije na svojoj vlastitoj kozi Sto
¢e za njega biti gorko budenje. Poluinteligentni junak s ponosom nastavlja pripovijedati o
postenju tih divnih namjestenika koji odbijaju mito njegovim sunarodnjacima zatoCenim u
starom poretku. Kao primjer uzima jednog gradanina koji, vidjev§i da ovi inzistiraju na
jacanju ambalaZze, izvla¢i novc€anicu od pet rubalja kako bi ubrzao nastali nered. Kroz
uvrijedenost namjestenika na pothvat navedenog gradanina junaku ove pripovijesti jaca ponos
zbog ,,nove kulture* koja vlada drzavom. Pri¢a poprima oblik groteske kada zapravo jedan od
tih ,,postenih® namjestenika indirektno docarava svoja pohlepna htjenja: ,,Znate, sad su mi
htjeli dati mito. Razumijete, kakav apsurd! Zao mi je §to sam bio brzoplet i §to nisam toboZe
primio novac, jer je to sada teSko dokazati” (isto: 55). NamjeStenik se krije pod krinkom
,hove kulture* koja ne dopusta da se u nju unosi ,,Sljam* iz proslosti, ali i on sam na jedan
nacin utjelovljuje upravo to, Sljam iz proslosti kojega ta ,,nova kultura® nastoji istrijebiti.
Tipi¢no za ZoS¢enkove likove je da se nastoje prona¢i u novom svijetu, ali neke stvari ipak
ostaju iste. Zlo je ukorijenjeno u ljudima i treba ga ukloniti. Ljudi su u revoluciji vidjeli
popustljivost, tj. nekaznjavanje za pocinjena djela. Tim nacelom se vode i zaposlenici javnih
ustanova koji zaraduju na tudim jadima $to im polazi za rukom jer to sam drzavni aparat
dozvoljava. Prvotno entuzijasticni lik ove pripovijesti ubrzo otkriva izobli¢enu svijest tih istih
ljudi ¢ijem se poStenju divio. Trenutak kada je otiSao ucvrstiti svoju ambalazu za ,,junaka s
ulice* predstavlja prekretnicu. Naime, zaposlenik trazi osam rubalja za u¢vrs¢ivanje ambalaze
Sto kod junaka izaziva protest: ,,Istina je, ja bih vam to napravio i za tri rublja, ali — veli —
shvatite i moju nezgodnu situaciju: ja moram dijeliti, eto, s tim krokodilom* (isto: 55). Da je
birokracija ta koja uniStava sve ljudske vrijednosti, junak otkriva u trenutku kada namjestenik
inzistira na u¢vrS¢ivanju ambalaze iako je to upravo napravio.

Iako je ova humoreska napisana prije nekoliko desetlje¢a, predstavlja shemu koja
moze funkcionirati i kao svakodnevnica. ZoS¢enko kroz svoju satiru pomaze istrijebiti niti
koje njegove sunarodnjake ¢ine nemo¢nim marionetama i ne dopustaju da razviju svoj um.
On im pokusSava prenijeti sve §to je vidio, pretrpio i htio popraviti, $to mu na koncu uspijeva
kroz karakter ,,Cinovnika psolijerevolucionarnog vremena®: ,,BriSe on natpis, a ja odlazim

ku¢i, razmisljaju¢i putem o slozenoj duSevnoj organizaciji svojih sugradana, o preobrazaju
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karaktera, o prepredenosti i o tome kako moji uvazeni sugradani nerado napustaju svoje

steCene pozicije* (isto: 56).

PACIJENTICA

Jedan od zadataka revolucije je bio iskorijeniti neukost na nacin da se izgradi Siroki
sustav obrazovanja. Prethodno je ukljucivalo i opismenjivanje mase (usp. Komin 2006: 1).
Medutim, uredenje zemlje nakon revolucije prouzrokovalo je duboki potres i promjene u
raspoloZenju izvjesnih slojeva stanovniStva (usp. Mitropan 1958: 11). Ostaci iz proslosti
teSko se mogu izbrisati iz svijesti ljudi, zbog Cega pati njihova sadaSnjost i buduénost.
Svjestan situacije koja muci njegovog sunarodnjaka, zato¢enog u vremenu izmedu proslosti 1
buduénosti, ZoS¢enko za  tematiku  svojih  pripovijesti uzima ,¢inovnika“
poslijerevolucionarnog vremena koji je zbog nesnalazenja u novoj kulturi osuden na propast.

Tematika ZoSenkovih humoreski lezi na osnovi viSegodiSnjih problema ljudskog
stanja. Kod njegovih junaka, koji su u pocetku puni optimizma, prevladavaju osjecaji straha i
krivnje prouzrokovani “nemilosrdnim” dogadajima iz nove kulture. Sudbina junakinje
pripovijetke Pacijentica ovisi o njenoj mogucnosti prilagodbe na promjene koje novo
uredenje diktira. Radnja se vrti oko jednostavne Zene Anisje koja je, kako iz prve recenice
teksta saznajemo, presla 30 vrsta kako bi dosla do seoske bolnice. Ve¢ u sljedecih nekoliko
redaka nailazimo na Zo$¢enkov prikriveni smijeh na racun birokracije, ali 1 primitivne svijesti
junakinje: ,,Bolesnike je primao vidar Ivan Kuzmi¢. Bio je sitan, postariji i uzasno vazan. Svi
su 1z okolice znali za njega, hvalili ga i1 bez razloga zvali kirurgom* (ZoS¢enko 1990: 17).
Kada uzmemo u obzir da se kod prethodno navedenog gospodina radi o vidaru (rus. feljdser),
koji utjelovljuje najnizi stupanj vojnog lije¢nika, zaduzenog za vanjske ozljede, tesko
mozemo razumjeti svijest junaka koji u njemu gledaju u najmanju ruku njihovog ,,iscjelitelja®.
Njihova uvjerenja proizlaze upravo iz neznanja zbog kojeg se dive dogadajima i stvarima koje
jednom obrazovanom covjeku nisu vrijedne spomena. Tako i u jednom obi¢nom vidaru iz
seoske bolnice vide predstavnika ,,nove kulture* ¢ijim djelicem i oni sami Zele postati.
Pripovijetka doseze vrhunac grotesknog u trenutku kada neuka Anisja krene sa svojim
jadikovkama vezanim uz njenu bol. Razgovor sa lije¢nikom ubrzo poprima oblik ispovijedi.
Nakon S§to ju je lije¢nik ravnodusno upitao $to je boli, junakinja kao da je jedva docekala,
odgovara: ,,Jesenas sam se razboljela. Cim mi je, znate, muz Dimitrij Naumi¢ do3ao iz grada,

razboljela sam se. Stojim ja tako kraj stola i valjam lepinjice po brasnu [...]* (isto: 17).
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Lijecnik je ve¢ nakon njenih prvih nekoliko recenica shvatio u kojem smjeru prica krece te ju
je par puta mrzovoljno ukorio da pri¢a o onome §to je vezano za njegovu struku.

Sam stav vidara govori o okorjelosti njegove duse koja na dusevne boli svojih
sunarodnjaka ostaje ravnodusna. Junakinja pak ustraje u svom naumu da svoje tihe patnje
iznese na svjetlo dana. Nastavlja s pricom o do¢eku voljenog muza, kod kojeg uo¢ava jedan
sitni detalj koji joj ostavlja gorak okus u ustima: ,,Kad sam ugledala cipele, kao da je nesto
puklo u meni. Joj, mislim si, kud ¢u ovako neuka njemu biti par, kad je on, mozda, glavni
tamo i deputat sovjetski* (isto: 18). U prethodnoj recenici krije se cijela Anisjina patnja koja
se javlja u obliku straha da ¢e zbog nedostatka kulture izgubiti muza koji se sve viSe
priblizava tipu ,,novog Covjeka“, ponosnog pripadnika nove kulture. Svjestan svog novog
poloZaja, Anisjin muz se ne ustru¢ava poniziti svoju neuku Zenu: ,,Eh — kaze — kakva si!
Zaostala si mi — kaze — Anisja Vasiljevna. O ¢emu ¢u — kaze — s tobom sada razgovarati? Ja
sam — kaze — prosvijecen Covjek i deputat sovjetski “ (isto: 18-19). Od velikog straha da bi
zbog svoje zaostalosti mogla zaista izgubiti svog “ucenog” muza, koji za sebe kaze da zna
Cetiri pravila aritmetike, Anisja obecava da ¢e sve uciniti da ga ne osramoti, ostavit ¢e proslost
iza sebe i sprijateljiti se s novom kulturom u obliku opismenjivanja. Nakon §to se junakinja
pozalila, razdraZeni vidar je jo$ jednom upita od ¢ega boluje, na §to mu junakinja odgovara:
,Bolujem? Pa sad vise ni od ¢ega, Ivane Kuzmicu. Kao da mi je sad malo lakSe. Ne mogu se
potuziti na zdravlje* (isto: 19). Da stvar bude jo§ grotesknija, Anisja se lijecniku zahvaljuje ni
za $to, tj. za savjete koje joj on uopce 1 nije dao. Ona je samo trebala nekoga kome ¢e iznijeti
svoje dusevne boli te ih na taj nacin ublaZiti, Sto joj je na kraju i uspjelo.

Zoscenko je u ovoj pripovijesti predstavio konflikt drustveno beznacajnog Covjeka
opterecenog predrasudama predrevolucionarnog Zivota i moralnih nacela novoga drustva.
Njegov junak zeli drZati korak s napretkom zbog ¢ega nerijetko sam sebe zavarava, krune¢i se
titulom pripadnika novoga svijeta. Ono S$to taj malogradanin ne shvaca je Cinjenica da se
neznanje u njihovoj generaciji ne moze samo tako iskorijeniti. Tako i junakinja prethodno
analizirane pripovijetke smatra da je njen muz, koji zna Cetiri pravila aritmetike, predstavnik
inteligentnih, obrazovanih ljudi. Priblizavanje toj kulturi, ¢ijim djelom njen muz postaje,
Anisja Zeli posti¢i kroz opismenjavanje, ne shvacajuci pri tom da je prvo §to mora promijeniti
njena vlastita svijest. Patnje junakinje proizlaze iz njene neukosti i zaostalosti zbog Cega i
odlazi lije¢niku od kojeg trazi da izlijeci njene ,,duSevne boli“. Osobine koje krase tog vidara
su ravnodusnost 1 nerazumijevanje. Kroz njegov lik je ZoS¢enko izrekao svoje videnje

tadasnjih meduljudskih odnosa. Naime, pisac je smatrao da ljudi troSe previSe energije
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ugnjetavajuci jedni druge nerazumijevanjem, a razlog tome je vidio u nervozi ljudi (usp.
Komin 2006: 18).

Pisac je joS jednom kroz pripovijetku uspio prikazati funkcioniranje sovjetske
svakodnevnice koja i nakon revolucije, u kojoj je toliko krvi proliveno, ,,bijednog ¢ovjeka*

ugnjetava novim mehanizmima koji ukljucuju birokraciju i depersonalizaciju.

MAMAC

Bolesna sumnji¢enja, imaginarni strahovi, maske iza kojih se ljudi kriju, kao i druge
manifestacije nepovjerljivog pogleda na svijet ¢ine plodno tlo na kojem rastu bizarne price.
Upravo su te bizarne price ZoS¢enkov umjetnicki dokaz vremena u kojem je 1 sam Zivio.
Zoscenkov neuki ,,Cinovnik® je portret junaka svog vremena — jednostavan Covjek iz naroda
koji odjednom postaje vodom i gospodarom zivota, ali samo prividno. Pripovijetka Mamac
savrSeno oslikava funkcioniranje naroda koji je 1 dalje pod utjecajem starog rezima.

U prethodno navedenoj pri¢i opisuje se slucaj koji se odigrao 20-ih godina 20.
stoljeca. Pripovjedac pric¢a o dogadaju iz prikolice tramvaja u kojem se ¢esto nalaze ljudi bez
karata i dzepari. Unato¢ prethodnoj ¢injenici, junak ne krije odusevljenje mjestom u kojem se
nalazi: ,,U prvim kolima je dosadno i sumorno, i nikome ne moze§ stati ni na nogu. A u
prikolici, 1 da nije rije¢ o nogama, mnogo je ugodnije 1 veselije” (ZoS¢enko 1990: 10).
Pripovjedacem, koji pripovijeda u 1. licu, ZoS€enko prodire u prirodu njegovog karaktera, §to
daje cjelovitu sliku o njemu, ali 1 njegovim sunarodnjacima, u ovom slucaju ostalim putnicima
prikolice koji su prema junakovim rije¢ima veliki gradani: ,,Putnici tamo nekad razgovaraju o
apstraktnim filozofskim temama — o postenju, primjerice, ili o pla¢i” (isto: 10). Ve¢ smo
ustanovili da je jedna od znacajki ZoScenkovih likova lazno samopouzdanje zbog kojeg sebe
smatraju ve¢im gradanima nego Sto to uistinu jesu. Voden iskrivljenim uvjerenjima, junak
aktivno sudjeluje u nekim aktivnostima ili razgovorima o kojima zapravo nista ne zna, §to
mozemo vidjeti na primjeru neukih ljudi iz vagona koji, kako pripovjedac kaze, Cesto
raspravljaju o filozofskim temama. Putnici koji okruzuju pripovjedaca su takoder tipicni
predstavnici vremena. Nakon prvotnog entuzijazma s kojim junak zapo€inje pricu, krece
prava dogodovstina koja ¢e 1 kod ZosCenka, a i Citatelja, izazvati gorak smijeh. Bizarna prica
zapocCinje opisom “gradanke” ili kako je kasnije od putnici nazivaju ,,vrazje babe”, koja kraj
sebe drzi zavezljaj na koji ba$ i ne obraéa pozornost. Zeleéi aludirati da bi joj zbog njezina
neopreza netko mogao ukrasti zavezljaj, pripovjedaC obavlja svoju gradansku duZznost
iznose€i joj svoje brige. Gradanka mu odgovara kao da je navikla na takvo obracanje: ,,—
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Pomutio si mi plan, vraZe jedan... — A mozda sam ja taj paket namjerno stavila na stranu. Sto
onda? Moze biti da ja i ne spavam, nego sve vidim i namjerno zatvaram oc¢i?” (isto). Junaku
gradanka entuzijasticno otkriva svoje namjere, a to je da uhvati potencijalnog lopova. Ve¢ je
samo po sebi groteskno $to junakinja putuje u prikolici gdje je veca moguénost krade. U
daljnjem tijeku razgovora pripovjedaC saznaje da njen plan i uspijeva, zbog Cega “vrazja
baba” ne moze sakriti odusevljenje. U pricu se ukljucuju i ostali putnici koji razglabaju o
tome kako bi se s lopovima trebalo odnositi. Jedni su za izbacivanje iz tramvaja, dok su drugi
za malo radikalnije mjere poput odvodenja u policiju. Zanimljivo je da se niti jedan od
putnika ne ustrucava iznijeti svoje misljenje, tj. osudu, a i medu njima ima sigurno takvih koji
bi posegnuli za zavezljajem. Nakon S$to je propustila priliku za hvatanjem potencijalnog
lopova, gradanka izlazi iz tramvaja koreéi pripovjedaca: ,,— Poremetio si mi plan, vraze jedan!
Graktao si po cijelim kolima. Sada se, naravno, nitko ne¢e polakomiti za paketom. Eto,
silazim prije vremena® (isto: 11). U trenutku kada su malogradanki poremeceni planovi, ta
ista napusta ,,mjesto zlo¢ina“. Nakon njenog izlaska iz prikolice postavlja se pitanje razloga
njene savrseno uvjezbane predstave. Postoje dvije radikalne verzije. Jedni su uvjereni kako se
bori protiv kriminala te time pridonosi dolasku nove kulture u kojoj lopova nece biti, dok
drugi smatraju da malogradanka to radi jer bi htjela da svi kradu, $to kroz svoje provokacije
pokusava i posti¢i. Zalosno je koliko je toj ,,dami“ Zivot pun goréine kada joj takva jedna
bezvrijedna stvar €ini zadovoljstvo. ,,Lovac* je ogor€en, ali isto tako i ostali putnici koji
predlazu radikalne mjere za potencijalnog lopova, a i sami su svjesni situacije u kojoj se
nalaze. Ironi¢no je to da takvi putnici, koji najvjerojatnije nisu platili kartu za voznju u
prikolici, $to je krada, osuduju nekoga tko bi pocinio niSta vec¢i zloCin nego §to ga i oni sami
¢ine.

Jedna je od karakteristika tih vremena gor¢ina, Sto je 1 prikazano kroz likove ove
pripovijesti. Stjece se dojam kao da u vagonu vlada ozracje zlobe, zavisti i nezadovoljstva, §to
zapravo najvjerodostojnije portretira poslijerevolucionarno razdoblje. Prikolica kao da
predstavlja Rusiju, a njeni putnici su slika mjeStana Rusije. ZoS€enko je savrSeno prikazao
psihologiju tih drskih, neobrazovanih i ograni¢enih mjeStana Rusije, ¢iji pripadnik je i sam
pripovjedac. Oni i sami savrSeno vladaju psihologijom jer vide ili zele vidjeti samo negativno
pa to i ekstremnim metodama pokuSavaju dokazati. U odgovoru na pitanje zasto ljudi kradu,
koji je mnogo vazniji od stari¢inog razloga za podvale, krije se razlog patnje poluobrazovanih
junaka. Gladovanje je zlo koje i one najpostenije tjera na kradu. I ova je pric¢a poput mnogih

drugih ZoScCenkovih smijeSna, ali kada pogledamo te likove koji Zive u teSkim
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poslijerevolucionarnim vremenima, traze¢i bolji zivot u buducnosti, shva¢amo Sto se zapravo
iza svega toga krije. Pisac je htio iskorijeniti nedostatke i ljudima kroz svoje junake prikazati
njihova vlastita lica kako bi im pomogao poboljsati zivot. Kako bi mu prethodno uspjelo,
morao je eliminirati svaku barijeru izmedu pripovjedaca i Citatelja zbog Cega je izmedu
ostaloga svojim junacima dopustio da progovore jezikom naroda, koji se sastojao od

mjeSavine kolokvijalnih, vulgarnih rijeci te dijalekata.

POSLJEDNJA NEUGODNOST

Zoscenko kroz svoje tekstove nastoji dati apsurdnu sliku svijeta, ali i Covjeka,
njegovog “ponosnog” pripadnika. Taj junak, koji je prije revolucije bio nista, sad odjednom u
duhu boljSevizma gaji uvjerenje da je on taj koji drzi cijelu zemlju u svojim “radnickim”
rukama. Pisac ocrtava duboke slojeve psihe takvog jednog Covjeka koji je glasnogovornik
vlastitih “mentalnih” problema te pri tom kritizira one koji se prilagoduju svakoj situaciji bez
obzira na moralne dileme i nacela. U svojim pripovijetkama se Cesto bavi istraZivanjem
meduljudskih odnosa koji se u drustvu poslije revolucije svode na ravnodusnost i sebicnost.

U pripovijesti Posljednja neugodnost na udaru kritike nisu samo birokrati, ve¢ i obi¢ni
ljudi koji se podreduju takvoj jednoj nemilosrdnoj birokraciji kako bi na taj nacin izvukli
koristi za sebe. Pri¢a zapocCinje malo cudnim zahtjevima pripovjedaca: ,,.Dopustite da vam
ovaj put ispri¢amo dramati¢nu epizodu iz Zivota umrlih. Kako je sve ovo istina, u svome
izlaganju ne¢emo dopustiti odvise smijeha i Sale — da ne uvrijedimo one koji su ostali na
zivotu” (Zosc¢enko 1990: 119). lako nas pripovjedac na samom pocetku upozorava da se radi
o dramaticnoj prici koja iziskuje sazaljenje, a ne smijeh, upravo izvlaci ono suprotno kod
Citatelja. Taj ironi¢ni pocetak je tipian za ZoSCenka jer time bez ikakvih problema stvara
odnos pun povjerenja izmedu pripovjedaca i Citatelja. Obracajuci se Citateljima, pripovjedac
uspijeva ukloniti svaku barijeru izmedu sebe i Citatelja: ,,Medutim, kako je sluc¢aj donekle
komican, pa bi smijeh, Sto se kaze, mogao izbiti sam po sebi, unaprijed molim ¢itaoca za
izvinjenje zbog nehoti¢ne, moze biti, netakti¢nosti prema zivima i umrlima” (isto). Nakon §to
se pripovjedac Citateljima ispri¢ao za nesto do ¢ega bi eventualno moglo do¢i, kreée s priCom
o smrti jednog obi¢nog radnika, po njegovim rijeima “neprimjetnog u sjaju nasih dana”. Za
vrijeme njegovog Zivota bio je obian, bezna€ajan radnik, ali u trenutku smrti je prerastao u

hvale vrijednoga prijatelja, sina, brata i ucitelja: ,,I, kao §to to Cesto biva, poceli su poslije
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njegove smrti visokoparni razgovori: kao, sagorio je na svom poslu, oh, koga smo izgubili, to
je bio covjek, kakva Steta, prijatelji, Sto smo ostali bez njega” (isto).

Postavlja se pitanje zasto je ljudima potrebno izigravanje necega Sto nisu. Zasto toliko
truda ulazu kako bi sakrili svoju izobli¢enu svijest, kada se ona na kraju i sama otkrije?
Odgovor lezi u vremenu, tj. u novoj kulturi, kojoj se junaci Zos¢enkovih pripovijetki nastoje
podrediti. Nakon radnog vremena, u ustanovi gdje je umrli radio, organiziran je razgovor o
sjec¢anjima na pokojnika koji je kod direktora firme izmamio suze iz o€iju. Osim pohvala na
racun pokojnika, na tom susretu se odlucuje organizirati bogata sahrana u ¢ast nesretnika. Iza
svega toga se krije licemjerje i podmuklost. Nakana birokrata je da kroz svoje licemjerno
djelovanje, tj. organiziranje sprovoda bivSeg zaposlenika, poboljsaju kvalitetu rada drugih
zaposlenika, koji ¢e vidjevsi da se organizira sprovod za njihovog kolegu, uloziti jo§ veci trud
kako bi zasluzili isto ili jo§ bolje: ,,Odjednom je netko od prisutnih povikao da bi trebalo
organizirati §to bogatiju sahranu da i drugi sluZbenici to Zele. Jer, kad to vide, jo$ ¢e vise
navaliti na posao i dokazati svima da zasluzuju tako nesto” (isto: 120). Direktor obitelji
ponosno prenosi da ¢e se sindikat pobrinuti za troSkove sprovoda Sto njih dirne do suza. Prica
pak kulminira kada necak, uz odobravanje prisutnih na susretu, odlu¢i pozvati orkestar na
sprovod. Direktor odbija platiti za orkestar pod izgovorom da se kod pokojnika radi o obi¢noj,
beznacajnoj osobi. Cim se novac umijesa u priéu, ljudi otkrivaju svoja prava lice gubeéi sve
ono ljudsko u sebi. Pokojnik se s razine “velikog Covjeka” spustio na razinu beznacajnog,
nebitnog zaposlenika za kojega nitko nije i ne¢e mariti: ,,A neki su grdili pokojnika,
prisje¢ajuci se iz njegova beznacajna Zivota, ¢as ovih, ¢as onih pojedinosti” (isto: 122). Na
kraju cijeli teret ponovo pada na siromasnog proletera koji je, kako bi podmirio troSkove
orkestra, morao prodati svoj kaput, vjerojatno jedino bogatstvo koje ima.

Zoscenko je jos jednom htio prikazati neuredan zivot birokrata koji su ravnodusni i
nesposobni za visoke osjecaje. Ovog puta pisac zadire u problem smrti ljudskog u covjeku,
Sto s birokrata lagano prelazi na ,,Covjeka s ulice, koji se ugledao na laznu sliku novog
svijeta. Bitno je naglasiti da kritiku oportunistima pisac u ovoj, kao i mnogim drugim

pripovijetkama, izgovara pomocu pripovjedaca koji ne skriva svoje opredjeljenje.

NE VALJA IMATI RODAKE

ZosCenkova djela 20-ih godina temelje se na aktualnim ¢injenicama i dogadajima zbog

¢ega su vrlo vjerojatno tako brzo i stekla popularnost unato¢ prvotnoj kritici. Kao $to je veé
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naglaSeno u prethodnim poglavljima ovog rada, teZiste njegovih pripovijetki iz tog razdoblja
lezi na proucavanju ljudske psihe. Nedaée svog priprostog junaka opisivao je kroz razne
drustvene poroke poput pijanstva, Skrtosti, stambenih pitanja itd. Kako bi ¢itateljima Sto bolje
docarao problem vremena u kojem su zivjeli, za pripovjedaca uzima u o¢ima drzave nebitnog
covjeka sa svojim beznaCajnim strastima i emocijama. MozZe se re¢i da konflikt koji je u
ranijoj knjizevnosti bio svojstven intelektualcima, sada prelazi na razinu svijesti
neobrazovanih ljudi. Ipak, bitno je naglasiti da takvom jednom uskogrudnom junaku polazi za
rukom uvesti nas u svoj maleni svijet patnji. Junak sljedece pripovijesti, Ne valja imati rodake,
utjelovljenjejeneobrazovanog ,,zapuStenog junaka“ kojega revolucija nije niti malo
promijenila.

Radnja price odvija se u tramvaju koji je Zoscenko ¢esto koristio kao mjesto odvijanja
1 rjeSavanja ,,vaznih* zivotnih pitanja sovjetskog malogradanina. Prethodna tvrdnja vodi do
pitanja zbog Cega je pisac uzeo prijevozno sredstvo poput tramvaja kao mjesto radnje
pripovijetke. Ve¢ je receno kako likovi Zos¢enkovih satira vole pokazivati vlastitu pripadnost
novoj kulturi, a gdje to mogu bolje raditi nego na javnim povrSinama gdje se okuplja
masaljudi koja bi eventualno mogla svjedo€iti njihovim ,,novousvojenim® gestama i
razmi$ljanjima. Glavni likove ove pripovijesti su Timofej Vasiljevi¢ i njegov ne¢ak Serjoga
Vlasov, kojeg je kako pripovjedac kaze stric trazio dva dana. Nakon §to se sedam godina nisu
vidjeli, Timofej uspijeva pronaéi svog necaka i to u tramvaju: ,.— Gle! — povice Timofej
Vasiljevi¢ — Serjoga! Jesi li to ti, prijane?* (ZoS€enko 1990: 7). U trenutku kada je ugledao
svog necaka i to u odori konduktera, Timofeja obuzima ponos jer je u njegovim oc¢ima polozaj
na kojem njegov necak radi dostojan takvog jednog pripadnika ,nove kulture* kakvim on
svog necaka 1 smatra. S druge strane, stric gleda 1 na svoju vlastitu korist tj. na pogodnosti
koje bi mogao izvuéi za sebe iz te situacije Sto nas ponovo vodi do motiva sebicnosti i
proracunatosti koji nerijetko ,krase® te malogradane. Iako je Timofej vidljivo uzbuden
¢injenicom §to njegova krv obnaSa tako bitnu duznost, Serjogina reakcija otkriva nelagodu
koju on osje¢a zbog situacije u kojoj ¢e se ubrzo naci: ,,Kondukter se zbuni, bez ikakve
vidljive potrebe, popravi kaleme s kartama i rece: — Odmabh, strice... Samo da dam karte*
(isto). Serjoga je svjestan nacina razmiSljanja svog strica, zbog cega ne moZe prikriti
nezadovoljstvo ¢injenicom da se taj isti nalazi na mjestu njegovog rada. Za razliku od necaka,
stric je preplavljen osjecajima ponosa te se on mora pobrinuti da svaki putnik tramvaja sazna
¢injenicu kako je on stric tako jednoj bitnoj li¢nosti: ,,Putnici poceSe znatiZzeljno promatrati

rodake. Stric se zadovoljno smijao i s ljubavlju gledao sinovca, a sinovac se ocito zbunio i,
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svjestan svoje sluzbene duznosti, nije znao Sto da kaze i kako da se ponasa prema stricu®
(isto). Ljudi poput Timofeja u revoluciji su vidjeli popustljivost, moguénost dobivanja
nezasluZzenih povlastica zbog ¢ega ni ne ¢udi ¢injenica da je on od svog sinovca ocekivao da
mu ovaj ne naplati kartu. Ne¢akova objasnjenja Timofej ne zeli niti Cuti, on ima, kao 1 svaki
drugi Zoscenkov junak, svoje videnje situacije tj. kakva ona mora biti, a sve izvan okvira
njegovog razmisljanja nije pozeljno. Serjogin trud pribliziti stricu postojecu situaciju nije
urodio plodom te situacija rezultira izljevom bijesa strica: ,,— Gulikoza — srdito ¢e stric. — Ja,
te kuckin sine, sedam godina nisam vidio, a ti, kakav si! Trazi§ novac za voznju. Od rodenog
strica! Ne masi na mene rukama. lako si mi rod rodeni, ja se tvojih ruku ne bojim. Ne masi, ne
radi propuh pred putnicima!* (isto: 8). Frustrirani sinovac ulaze posljednje snage da bi svom
stricu, kojeg je morao tretirati kao i ostale putnike, priblizio ¢injenicu da vlak nije u njegovom
vlasniStvu ve¢ u drZzavnom te je on prisiljen svima naplatiti kartu. Kako Timofej i dalje ne
shvaca ili ne Zeli shvatiti prirodu situacije, Serjoga je duzan djelovati malo stroZe te prijeti
stricu izbacivanjem iz tramvaja ukoliko se karta ne plati. Uvjeren u svoju nepogresivost,
Timofej inzistira na ¢injenici da ga se zeli opljackati te opravdanje svojim uvjerenjima trazi u
pri¢i o kondukteru koji mu 1 nije rod, ali ga je ipak odvezao besplatno. Ova pripovijetka
zavrSava gnjevom strica koji se izlazeci iz tramvaja obraca sinovcu: ,,— Strica, rodenog strica
tjera§ — gnjevno rece Timofej Vasiljevi¢. — Ta, ja ¢u te, balavce... Zbog ovog bih te mogao
strijeljati* (isto: 9).

Ni nakon nekoliko pokuSaja do¢aravanja situacije, Timofej ne shvaca znacenje ,,nove
kulture®, ustraje u svom neznanju $to na kraju i vodi do neugodnosti. Prethodno je jedna od
glavnih znacajki ZosSc¢enkovih junaka koji Cesto zbog ,,mudrovanja® ne vide ono $to im se
zapravo nalazi pred o¢ima. U njthovom neznanju se krije patnja. Zanimljiva je ¢injenica da taj
malogradanin, unato¢ Cinjenici $to je neobrazovan, poput optuzenika ustraje u uvjeravanju
,porote” u svoju nepogresivost. Junak ovog teksta prije izlaska iz tramvaja kao da mora
ispuniti svoju ,,dusevnu obavezu‘ te podijeliti nezadovoljstvo s ostalim sudionicima zbivanja:
,— Sto je ovo, braco? — obrati se Timofej Vasiljevi¢ ostalim putnicima. — Od rodenog strica
trazi novac. Dvije stanice, veli... Je 1i? (isto: 8). U prethodnoj recenici se krije junakov ocaj
koji je plod siromastva i nepovoljnih uvjeta u kojima taj obicni radnik zivi. Da Zo$¢enkovi
junaci ne ,,pate® od siromastva, ne bi imali potrebu voziti se u posljednjem vagonu tramvaja
kao u tekstu Mamac, ali isto tako moliti za neplacanje karte.

Dokazano je da se junaci Zos¢enkovih tekstova vole deklarirati kao pripadnici novog,

poslijerevolucionarnog svijeta, Sto ¢esto zavrSava njihovim poniZenjem, kao $to je slucaj kod
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Timofeja. lako se izvana predstavlja kao ,,ugledni gradanin®, svijest mu je ostala zarobljena u
proslosti, koja se ne moze samo tako lako izbrisati. I u ovoj satiri se krije pri¢a o neuspjeloj
integraciji malogradanina u drustvo kojem zapravo ne pripada. Prividna slika ,,nove kulture®,
kako se s ponosom oslovljavalo poslijerevolucionarno drustvo, nije se ocistila od ,,Sljama*
kojeg je povukla iz proslosti. Zos¢enko je ovim tekstom htio docarati s jedne strane da je
svijest ljudi ostala nepromijenjena, ali isto tako da slika drustva ne odgovara u potpunosti
istini, te moze dovesti do raskola medu prijateljima, obitelji i rodacima kako je u ovoj

pripovijesti i prikazano.
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ZAKLJUCAK

Petar Mitropan u radu ,,0 ruskom humoru i ovom zborniku* istice da je humor kako u
zivotu, tako i u knjizevnosti rjeda pojava te da samo visoki umovi posjeduju 0sobinu iznijeti
na svjetlo dana onaj pravi humor Sto izvire iz dna duSe. Upravo je takva jedna li¢nost bio i
ZosCenko. On se s pravom ubraja medu najpoznatije humoriste. Njegovoj popularnosti
doprinosi ¢injenica Sto je on razumio narod, a isto tako je suosjecao s junacima svojih
pripovijesti.

Period njegovog stvaralastva se moze podijeliti na tri faze od kojih se u prvoj pisac
posvecuje pisanju pripovijetki koje postaju ,,ogledalom* povijesnog razdoblja uz ¢iju se
pomo¢ moZze savrSeno izucavati suvremeno drusStvo 20-ih godina proslog stoljeca 1 svi
nedostaci sovjetskog mehanizma koji su gusili junaka poslijerevolucionarnog vremena,
prividnog sudionika nove kulture. U drugom periodu Mihail Mihajlovi¢ ZoS¢enko svoje
stvaralastvo usmjerava k ,,optimisticnoj satiri“ te teziSte stavlja na potragu istinskih kriterija
ljudske srece 1 vaznost ljudskog razuma.

Junaci njegovih prica su utjelovljenje vremena u kojem zive, zbog ¢ega piscu nije bilo
teSko prenijeti sliku drustva poslije revolucije. Patnje ,,malog ¢ovjeka”, predstavljenog kroz
njegove satire, postaju zastitnim znakom Zosc¢enkovog humora. Zos¢enko se skriva iza maske
tih obi¢nih ljudi kako bi svojim C¢itateljima docarao njihov pocetno sretan Zivot kojim nakazna
stvarnost sve viSe zagorcava Zivot ¢ine¢i od njih bica kroz €iji se smijeh sve viSe probija
gor¢ina 1 nemir. Pripovijedaju¢i o zgodama ili bolje re€eno nezgodama “Covjeka s ulice®,
pisac uspijeva docarati druStveni potres uzrokovan revolucijom te promjene koje takav
dogadaj nosi sa sobom.

Sa svojim satirama, s kojima nastupa odmah poslije same revolucije, ulazi u sustinu
problema kritiziraju¢i odlike tadasnjeg druStva poput sebiCnosti, sitniarenja, socijalne
bahatosti, zatucanosti, Skrtarenja, birokracije, a 1 ravnoduSnosti koja je vladala u
meduljudskim odnosima. lako je cCesto bio optuzivan za ‘“vulgarnu malogradanstinu”,
Zosc¢enko ustraje u svojoj namjeri da kroz svog ,,zapustenog junaka” prikaZze male nedostatke
sovjetskog mehanizma, ali isto tako svojim ¢itateljima docara njihov vlastiti “obraz” koji pod
hitno treba “osvijetliti”.

Pisac, kojega su cesto usporedivali s Gogoljem, zelio je pripovijetkama svoje
sunarodnjake nauciti razmiSljati. On je svom jednostavnom covjeku htio pomo¢i izaéi iz
ponora u Kkoji ga je nemilosrdno ubacila nova kultura te mu postepeno vratiti izgubljenu
mentalnu ravnotezu kako bi mogao zivjeti slobodan u drustvu u kojem se nalazi bez da mu
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ono diktira njegovu sudbinu. ZoS¢enko je i sam prosao kroz mnoge poteskoce u Zivotu, ali
nije posustajao te je i dalje na zivot gledao s osmijehom unato¢ u pripovijetkama
predstavljenim problemima koji su i kod njega izazivali gor¢inu. Dosli smo do zakljucka da je
pisac kroz svoj humor, koji je opor 1 pun gorcine, htio pomoc¢i ljudima koji utjelovljuju
junake njegovih pripovijesti da se izvuku iz zbunjenosti uzrokovane tadasnjim drustveno-
politi¢kim odnosima.

Zoscenko uspijeva na malom broju stranica iznijeti sve probleme koji su zaokupljali
jednog pojedinca, jednog obi¢nog ¢ovjeka kojeg je nova kultura bacila u ocaj. Iako autor u
svojim djelima iznosi ozbiljne problem neukog junaka koji pokuSava uspjeti u svijetu kojem

ne pripada, ¢itanje njegovih pripovijesti ne priuscuje Citatelju osjecaj gorcine.
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PE3IOME
M.M. 30IIEHKO: CTPAJAHNMA ,MAJIEHBKOI'O YEJIOBEKA*

Muxaun MuxaitioBuu 3omeHko poawicss B 1895 roxy B IlonraBe B cembe
xynoxxHuka. OH SBIsIETCS OJHUM M3 CaMbIX U3BECTHBIX mucatesnen cepearbl 1920-x ronos.
BerynmuB B rpynny «CepanmuoHOBBI OpaThsi», KOTOpas — MbBITANACh CAETIaTh HCKYCCTBO
HE3aBHUCHUMBIM OT MOJUTHKH, 30IIEHKO XOTEeJ CTaTh MPO(ECCHOHATLHBIM MTUCATEICM.

Ero tBOpuecTBO MOXHO paszneauTb Ha Tpu dTana.B camom Hawane 20-X romoB
MUCATENIbCO3/JaeTPACCKA3bl, KOTOPHICOTPAXKAOT (YHKIIMOHUPOBaHHE 001ecTBa20-X Tro/I0B
Mpouioro Beka.Muxaun 30IIEHKO OCYKIAaeT MOPOKHUOOIIECTBA: MENIAHCTBO, COLIMAIBHOE
YBAHCTBO, KaJHOCTh, HEKYJIbTYpPHOCTb. B 30-e roapl oHumier myTtd K "ONTUMUCTHYECKON
catupe". B 1eHTpe BHHMMaHHUS SBJSETCA IIOWCK YEJIOBEYECKOTO CYACThs,a HE KPUTHKA
COBpeMeHHOrooOmecTBa. TpeTuii mepuoj; MPUXOIUTCS HABOCHHBIC U TTOCIICBOCHHBIE TOIBI.

M. M. 3ouieHKo co3jian HOBBIM TUIl Ieposi B PYCCKOM JuTeparype, ,,Mal€HbKOI'O
qenoBeka™ 0e3 KyabTyphl. ['epon 30MIEHKO XOTSAT CTaTh NMOJHONPABHBIMH YYaCTHHKAMH B
o0I1iecTBe, YTO 4acTO MPUBOAUT K MX CTpaJaHUIO. ITOT (HaKT CrIOCOOCTBYET KOMEAUH B €TI0
pacckazax. Kormanucarensnucain CBOM paccKa3bl,0H HUKOI'ZIa HE MOKa3bIBaJl CBOE MCTUHHOE
JUII0 W YacTO CKPBIBAJCS 3a MAaCKOW 3TOr0 HEBEXKECTBEHHOro uenoBeka. OH XOpoIIo
MMOHUMAJI HapoJl, TaK Kak caMm ObLT W3 Hero. CBOMMHU paccka3zaMd OH XOTeJI HayYuTh HapOJ
CMOTpPETh Ha Bce C YnbIOKOH. OH sBiIS€TCSs OJHUM W3 HEMHOTHX MHcaTeleil, KOTopoMy
yIajgoch 0TOOpa)kaTh MPOOJIEMBI ,,MalIEHBKOTO YeJIOBEKa" Ha HeOONBIIIOM YKciie cTpaHull.Ero
MPOM3BENICHUS OKa3ajdu OOJbIIOe BIMSHUE HA Pa3BUTHE CATUPUKO-FOMOPHUCTUYECKON

muteparypsl B 20-30-¢ roibI.
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SUMMARY
M.M. ZOSHCHENKO: SUFFERING OF A ,,LITTLE MAN*

Mikhail Mikhailovich Zoshchenko was born in 1895 in Poltava in an artistic family.
He is one of the most important writers of the mid-1920s. Having entered the group "The
Serapion Brothers", which sought to separate art from politics, Zoshchenko wanted to become
a professional writer.

His creative work can be divided into three phases. At the beginning of the 20s, he
writes stories that illustrate how the society '20s of the last century functioned. Zoshchenko
condemned the vices of the society he lived in: philistinism, social arrogance, greed and lack
of culture. In the 30s he starts looking for a way to "optimistic satire". The focus is placed on
the search for human happiness, and not criticism of modern society. The third period covers
the war and postwar years.

Zoshchenko has created a new type of hero in Russian literature, "little man” without
culture. Zoshchenko heroes want to become equal participants in society, which often leads to
their suffering. This fact reinforces the comedy in his stories. As he wrote his stories, he never
showed his true self and often hid behind the mask of a half-literate man. He was one of the
few writers who managed to portray the problems of a “little man” on a small number of
pages. His works have had a major impact on the development of satirical and humorous
literature of the 20s and 30s.

Keywords: October revolution, bureaucratization, "little man”, philistine, philistinism, social

arrogance, lack of culture, "new culture”, "new people”
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SAZETAK
M. M. ZOSCENKO: PATNJE ,MALOG COVJEKA*

Mihail Mihajlovi¢ Zos¢enko roden je 1895 u Poltavi u obitelji umjetnika. On je jedan
od najznacajnijih pisaca sredine 20-ih godina. Stupivsi u grupu ,,serapionovaca®, koja je tezila
odvojiti umjetnost od politike, Zosc¢enko je Zelio postati profesionalni pisac.

Njegovo stvaralastvo se moze se podijeliti na tri faze. Na pocetku 20-ih godina pisac
piSe pripovijesti koje docaravaju funkcioniranje druStva 20-ih godina prosloga stoljeca.
Zoscenko osuduje poroke drustva:sitniCarenje, socijalnu bahatost, pohlepu i nedostatak
kulture. 30-ih godina pisac trazi put k ,,optimisti¢noj satiri“. U srediStu zanimanja je trazenje
ljudske srece, a ne kritika suvremenog drustva. Treé¢i period obuhvaca ratne i1 poslijeratne
godine.

ZosCenko je stvorio novi tip junaka u ruskoj knjiZzevnosti, ,,malog Covjeka* bez
kulture. Zosc¢enkovi junaci zele postati ravnopravni sudionici drustva, §to Cesto vodi do
njihova suradanja. Ta ¢injenica pojacava komiku u njegovim pripovijetkama. Dok je pisac
pisao svoje pripovijetke nikada nije pokazivao svoje pravo lice i1 Cesto se skrivao iza maske
poluobrazovanog ¢ovjeka. On je jedan od pisaca kojemu je uspjelo na malom broju stranica
prikazati probleme ,,malog covjeka“. ZoS€enkova proza imala je veliki utjecaj na razvoj

satiri¢no-humoristi¢ne knjizevnosti 20-ih i 30-ih godina.

Kljucne rijeci: Oktobarska revolucija, birokratizacija, ,,mali Covjek*, malogradanin,

sitnicarenje, socijalna bahatost, nedostatak kulture, ,,nova kultura®, , novi ljudi*

31



