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1. Uvod

U ovom diplomskom radu usporeduju se stvarni dogadaji, osobe i pojave iz zivota Fjodora
Mihajlovica Dostojevskog sa sadrzajem njegovog romana Zlocin i kazna (Prestuplenie i
nakazanie, 1866.). Sam Dostojevski u pocetku je poricao da koristi elemente iz vlastitog
zivota i neposredne okoline te je tako ubrzo nakon izlaska svog prvog romana Bijedni ljudi
(Bednye ljudi, 1846.) u pismu bratu Mihailu napisao kako je ruska publika ,,[u] svemu navikla
vidjeti tvor¢evu njusku, a ja svoju nisam izlozio* (Dostoevskij 1985, 117). Ipak, ocito je da je
ve¢ tada bio upoznat sa savjetom koji je knjizevni kritiCar Visarion Bjelinski dao mladim
autorima u Casopisu Otecestvennye zapiski; koji je Dostojevski €itao 1 u kojem je objavljivao,
da piSu o svojoj okolini, 0 svojoj realnosti, 0 onome $to poznaju (Mayne xii). U kasnijim
razdobljima umjetnickog djelovanja Dostojevski je tako viSe puta vrlo iskreno priznao da je
uistinu pisao o onome $to je najbolje poznavao i1 da je pri tom koristio stvarne dogadaje. O
tome piSe i Liza Knapp u zborniku radova Dostoevsky in Context gdje navodi da se
Dostojevski u svrhu originalnosti drzao nacela realizma 1 tvrdio da je ,,njegova fikcija
stvarna® utoliko Sto je ,,predstavljao stvarnost onako kako ju je on iskusio®, a 1861. godine
ostavlja zapis u kojem tvrdi da ,,')pravi umjetnik' ne moze stvarnost prikazati 'pasivno' ili
'mehanicki'. Umjetnik ¢e prikazati i samoga sebe mehoticno, protiv svoje volje™* (234). Uz to
Knapp navodi kako je Dostojevski potvrdio da su promjene toga vremena bile toliko jake i
ucinile Zivot u Rusiji u tolikoj mjeri kaoticnim da se on prije moze Ciniti kao plod maste ili
fantazija, nego kao stvarnost, realizam. Ipak, to je bio ,,pravi, autenti¢ni realizam* ili, rije€ima
Dostojevskog, ,,joS dublji realizam od onog koji samo prekriva povrsinu® (233).

Joseph Frank se u monografiji Dostoevsky — A Writer in His Time poziva i na pismo
bratu Mihailu iz 1859. godine u kojemu Dostojevski piSe o svome novome projektu, romanu
koji bi bio svojevrsno priznanje i ispovijest, a kojim je zelio prikazati sve $to je i sam
prozivio. Nacrt tog romana vjerojatno je zavrSio kao dio Zapisa iz podzemlja (Zapiski iz
podpol'ja, 1864.), a Frank kao primjer autobiografi¢nosti u istome djelu navodi protagonistov
uzrast koji odgovara onom Dostojevskog kada postize uspjeh s prvim romanom (405). Prikaz
stvarnih dogadaja iz piSceva Zivota 1840-ih, ponajviSe vezanih uz Ziv€ane bolesti od kojih je
patio cijeloga zivota, vidljiv je i u Ponizenima i uvrijedenima (UnnizZennye i oskorblennye,
1861.), §to saznajemo iz razgovora sa Vsevolodom Solovjovom kojemu je Dostojevski
jednakim rijec¢ima kao u tekstu govorio o onome sto prozivljava (90). Naposljetku, roman
Idiot (ldiot, 1869.) Frank naziva ,,u najvecoj mjeri autobiografskim romanom Dostojevskog*

(xx), pozivaju¢i se pritom na Robin Miller koja se takoder bavila pitanjem stvarnih dogadaja 1
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njihovog utjecaja na djela Dostojevskog te je na temelju pomnog proucavanja pis¢evih
pisama, biljeznica i novinskih ¢lanaka napisala studiju Dostoevsky and The Idiot — Author,
Narrator, and Reader. Videnjem realizma Dostojevskog, vezanog uz povijesni i drustveni
kontekst tog razdoblja, bavile su se i Deborah Martinsen i Olga Maiorova u predgovoru
zbornika Dostoevsky in Context gdje su zakljucile da ,,nijedan kontekst nije mogao definirati
Dostojevskog kao takvog — mogao ga je samo inspirirati“ (27). Navode takoder da,
pretpostavimo li da je Dostojevskog oblikovao ,,svijet koji ga je okruzivao, mozemo isto tako

pretpostaviti da je nas svijet oblikovao upravo on* (31).

Dostojevski je roden 1821. godine, niti desetlje¢e nakon Napoleonovog pohoda na
Rusiju, te svega nekoliko godina prije nego $to je car Nikolaj I. preuzeo prijestolje. Posljednje
godine vladavine cara Aleksandra |. smatrane su nemirnim, nesigurnim i sumornim
razdobljem ruske povijesti. Do tada je provodio pripreme za brojne drustvene reforme, no svi
dogadaji kojima je bio izlozen ostavili su posljedice te se sve viSe okrece religijskom
misticizmu 1 iracionalizmu, a posljedi¢no i suzbijanju liberalnih ideja i1 tendencija. To je
ujedno i vrijeme jacanja raznih tajnih druStava, koja ¢e, predvodena plemickim
revolucionarima, pokusati izvrsiti ustanak protiv njegova nasljednika. Dekabristicki ustanak je
Nikolaj I. okoncao vjeSanjima i progonima u Sibir (Frank 2010, 3), a svi su ti ,,dogadaji bili
predodredeni da se isprepletu s njegovim Zivotom na najintimniji moguci na¢in®“. Ozracje u
kojem je pisac odrastao bilo je obiljezeno jakom drzavnom i policijskom regulativom koju je
car uspostavio ,.kako bi osigurao da se nista nalik tom ustanku vise ne ponovi®, a neuspjelim
ustankom zapoceo je ,,dug i1 smrtonosan dvoboj izmedu ruske inteligencije i vrhovne
aristokratske moc¢i koji ¢e trajati za zivota Dostojevskog. Odnosno, ,,[1]z unutarnje moralne i
duhovne krize inteligencije, iz njenog samootudenja i1 ocajnicke potrage za novim
vrijednostima na kojima bi se temeljila, na kraju vladavine cara Aleksandra 1. u Moskvi je
rodeno dijete koje ¢e jednoga dana pisati velike romane* (4). Aleksandar Hercen, publicist 1
revolucionarni demokrat, u memoarima je razdoblje nakon Napoleonovog pohoda opisao kao
val emocionalizma i preporoda religije koja je nekoliko generacija bila zanemarena zbog
popularnosti francuskog prosvijetiteljskog pokreta. Ipak, ta se religioznost odnosila na razvoj

raznih sekti 1 Sirenje masonstva, a ne na sluzbenu pravoslavnu vjeru (23).

Do 1830-ih godina, ali 1 kasnije za Zivota Dostojevskog, dolazi do ,,razvoja prijevozne
mreze, povecanja druStvene mobilnosti, a sve viSe tiskanih tekstova kruzi i izvan Moskve i
Sankt-Peterburga® (Lounsbery 159), tada smatranih dvjema prijestolnicama i centrima

kulture. Dostojevski zapocinje studij u Sankt-Peterburgu 1837. godine te je kao i vec¢ina



mladih intelektualaca toga vremena zainteresiran za sve dostupne vijesti i misli Zapadne
Europe. Francuski autori i mislioci su i dalje medu najpopularnijima, a Cesto se Cita u
izvorniku jer su tekstovi tako bili manje podlozni strogoj carskoj cenzuri (Scanlan 39).
Francuski jezik krajem 18. stoljea zamjenjuje njemacki, postaje jezik potreban za ulazak u
visoko drustvo, do ¢ega dolazi jer se Rusija kroz cijelo stoljece trudila razvijati bolje veze s
europskom aristokracijom ¢iji je dvorski jezik bio upravo francuski (Beck 259). Preko
europske misli i putem mladih intelektualaca 1840-ih Rusijom se snazno $iri ideja ateizma.
Prvi ruski krug javno poznatih ateista Cinili su Aleksej Tolstov, Vasilij Katenjev 1 Pjotr
Saposnjikov koji su svojim istupom napravili prekretnicu u ruskoj intelektualnoj tradiciji.
(Frede 92). Kako je javna pobuna protiv boga, smatranog vrhovnim autoritetom u Rusiji,
ujedno predstavljala 1 pobunu protiv samoga cara, bili su uhi¢eni (98). Ipak, to nije zaustavilo
pokret ateizma u Rusiji. Poricanje boga bilo je temeljni dio duhovnosti intelektualaca toga
vremena. Jedan takav krug okupljao se i oko Mihaila Petrasevskog koji je organizirao veceri
na kojima su se raspravljale socijalistiCke teorije, a koje su posjecivali pisci, studenti,
sluzbenici, Casnici te Clanovi plemstva (92). Njegovom se krugu 1847. pridruZzuje i sam
Dostojevski, zbog ¢ega ¢e biti osuden na smrtnu kaznu, koja je u posljednji tren pretvorena u
teski rad u Sibiru (Frank 2010, 192). Isto razdoblje obiljezeno je 1 borbom izmedu slavenofila,
koji su njegovali jedinstvenu nacionalnu proSlost Rusije, i zapadnjaka, koji su cijenili
europske ideje 1 institucije: Medutim, nazivi tih struja ,,sugeriraju ostriju polarizaciju nego Sto
je to bio slucaj u stvarnosti, posebno uzevsi u obzir njihove zajednicke intelektualne korijene
u utopijskim aspektima romantizma®, to jest, obje su struje vjerovale u slobodu govora i
oslobodenje kmetova, a u zelji za reformama 1850-ih sjedinjavala ih je ,romanticna zelja za
idealnom drustvenom harmonijom, bez obzira potice li od utopijske vizije proslosti u slucaju
slavenofila, ili se naginje socijalizmu u slu€aju zapadnjaka* (Hudspith 282). U pocetku je 1
sam Dostojevski viSe naklonjen zapadnjacima s kojima dijeli divljenje prema modernizaciji
koju je proveo Petar Veliki (Mairova 110). (Jedan od najutjecajnijih zapadnjaka toga vremena
bio je, i ve¢ ranije spomenuti, Visarion Bjelinski.) Kasnije, tijekom 1860-ih, pojavljuje se
pokret pocvenicestvo, koji ¢e pokusati pomiriti te dvije struje, odnosno preuzeti dio ideja od
zapadnjaka, a dio od slavenofila, a Dostojevski postaje jedan od najve¢ih zagovornika

(Chances 273).

Sredinom 19. stolje¢a, u obrazovanim krugovima sve popularnije postaje 1 Zensko
pitanje; pitanje o polozaju Zene u obitelji i druStvu te povezanost izmedu spola i ekonomskih

potreba (Engel 58). Obrazovana mladez u kasnim 1850-im i 1860-im godinama se sve vise



zanosi nihilizmom (Offord 2015, 49). Ipak, pedesete godine 19. stolje¢a obiljezene su
ponajprije katastrofalnim porazom u Krimskom ratu koji je trajao od 1853. do 1856. Velika
Britanija 1 Francuska ukljucile su se u rat naknadno 1854. godine iz bojazni da bi Rusija na
temelju povladenja Osmanskog carstva mogla ostvariti utjecaj u Europi. Nakon tog poraza
,ekonomski pritisci da se provedu reforme bili su vjerojatno jaci od drustvenih i politickih
pritisaka“ pa drustvene i politicke promjene slijede ,,pokusaji reformiranja gospodarstva“

(Paine 67).

Car Nikolaj I. umire 1855. godine i nasljeduje ga najstariji sin Aleksandar II., ¢esto
nazivan ,,carom reformatorom®, koji ¢e zapoceti liberalizaciju 1 za ¢ijeg ¢e vremena snazno
porasti broj novina i Casopisa (Klioutchkine 224). Rusija je tada u industrijskom, tehnoloSkom
1 ekonomskom smislu poprili€no zaostajala za Europom, a drzavna blagajna dodatno je bila
iscrpljena Kavkaskim ratom koji je trajao gotovo pedeset godina, do 1864. godine. Rusi koji
su putovali na Zapad mogli su jasno uvidjeti razlike izmedu Europe i Rusije (66). Jedan od
njih bio je 1 Dostojevski, koji je u Europu otputovao 1862. godine 1 ondje se zadrzao nekoliko
mjeseci putujuci kroz razne zemlje (Frank 2010, 358). Reforme koje se provode 1860-ih
godina ponajprije se odnose na oslobodenje kmetova (1861.) te na agrarnu reformu (zemstvo),
koja je predstavljala pokusaj rjeSavanje problema upravljanja provincijskim dijelovima
Rusije, i reformu pravosuda (1864.) (Wortman 14). Popustaju zabrane vezane uz objavljivanje
odredenih pisaca, osnivaju se novi Casopisi, neovisni tisak stjeCe ,,nevidenu mo¢ u
oblikovanju javnog misljenja®, a Maiorova 1 Martinsen smatraju da je ,,08tri kontrast izmedu
dvije vladavine stvorio povijesnu dramu koja je definitivno oblikovala Zivot Dostojevskog®
(4). I oslobodenje kmetova i putovanje Europom ucvrstili su njegovo misljenje o ruskom
seljaku, obi¢nom covjeku, religiji 1 posebnosti ruske duse te pruzili dodatni materijal za
pisanje. Sam Dostojevski, koji se poprili¢cno zanimao za sudove i njihov rad, u reformu je
pravosuda polagao najviSe nade. Medutim, ve¢ 1870-ih godina se razocarao jer su sudovi
zadrzali ,,nerciju starog razmi$ljanja“ (Holland 291). Kraj 1870-ih i pocetak 1880-ih
obiljezen je revolucionarnim teroristickim radnjama koje su za cilj imale svrgnuti cara
Aleksandra II., §to im je i uspjelo u oZzujku 1881. godine kada je car smrtno ranjen (Offord
2015, 52). Iste godine, ali nesto ranije, u velja¢i, umire i Dostojevski, a Frank smatra da je u
slu€aju njegovih velikih romana rije¢ o ,kreativnoj sintezi“ nesre¢a koje su ga samog
zadesile, nemirnog drustveno-povijesnog konteksta 1860-ih i 1870-ih te ,knjizevne evolucije*
do tadaSnjeg trenutka (Frank 1976, 367).



Upravo u navedenom drustveno-povijesnom kontekstu nastaje roman Zlocin i kazna.
Ideja za pisanje se pojavljuje 1865. godine, roman u nastavcima izlazi tijekom 1866. godine, a

1867. izdano je cjelovito djelo (Tucker 446, Maiorova i Martinsen xxit).



2. Zivot Dostojevskog i Zlocin i kazna

Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski roden je 30. listopada prema julijanskom, odnosno 11.
studenog prema gregorijanskom kalendaru u Moskvi 1821. godine, u obitelji vojnog kirurga i
majke koja se brinula za domacinstvo, kao drugo od osmero djece. Otac Mihail Andrejevi¢ u
to je vrijeme radio kao lije¢nik u bolnici za siromaSne. Bez obzira na to Sto je obitelj
Dostojevski, uvjetno rec¢eno, pripadala srednjoj klasi, novca i Zivotnog prostora uvijek im je
nedostajalo. Pa ne cudi da je Fjodor Mihajlovi€ bio stava da pisci koji potjecu iz bogatih i(li)
plemickih obitelji mogu pisati o bogatim obiteljima 1 lijepim stvarima, a on sam moze pisati o
siromaSnima, sluajnim obiteljima, poniZenima 1 uvrijedenima, odnosno o onome §to najbolje
poznaje (Frank 2010, 5). Ipak, usmjeravanje pozornosti i pisanje o ,nizim®, neplemickim
slojevima drustva moze se smatrati i trendom koji se pojavio 1840-ih godina na Zapadu, a

maha je uzeo 1860-ih (Apollonio 238).

Vlastita iskustva s nedostatkom novca te utjecaj skuéenog i jadnog prostora na ljudsku
psihu Dostojevski ¢e u potpunosti iskoristiti u Zlocinu i kazni. Glavni lik, Rodion Romanovi¢
Raskoljnikov, zivi u ,,Zutoj sobici, nalik na ormar ili na kov€eg. Pogled 1 misao trazili su
prostora® (Dostojevski 24). Sonja pak ima ,sobu s pregratkom* kod obitelji krojaca
Kapernaumova za koje njezin otac kaze da su ,[l]juta sirotinja i mucavci..“ (13).!
Raskoljnikov ¢e za vrijeme jednog razgovora Sonji naglasiti i Stetnost malih prostora: ,,Pa
bila si u mojoj rupcagi, vidjela si... A znas Sonja, niski stropovi i tijesne sobe guse dusu i um!
Uh, kako sam ja mrzio tu rupcagu* (244). Skuceni moskovski stan obitelji Dostojevski imao
je slicne skucene uvjete, ,,Mihail 1 Fjodor spavali su u odjeljku bez prozora, pregradom
odvojenom od predsoblja, najstarija kéer Varvara spavala je na kaucu u dnevnoj sobi, a mlada

su djeca provodila no¢i u spavacoj sobi roditelja*“ (Frank 1976, 9).

Osim u roditeljskom domu, Dostojevski je nedostatak novca iskusio i za vrijeme
studija u Sankt-Peterburgu na koji ga je otac poslao voden najboljim namjerama za njegovu
budué¢nost, premda vrlo svjestan teSke financijske situacije obitelji. Pisma Fjodora
Mihajlovica 1 njegovog brata Mihaila pokazuju da im je uvijek nedostajalo novca te da su ga
Cesto trazili od oca. Unato¢ nepovoljnoj situaciji, Dostojevski bi novac dobio svaki put kad bi
pisao ocu, bez obzira na to Sto ni on ni brat nisu bili najuspjesniji studenti (,,Upravo smo

primili vase pismo, a zajedno s njim i sedamdeset rubalja; novac natopljen znojem truda i

! Robert Belknap tadasnja pravila stanovanja u Sankt-Peterburgu s obzirom na drustveni status objasnjava
ovako: ,,Bogati birokrati Zivjeli su na drugom, najljepSem katu, dobrostojeci na tre¢em katu, siromasniji na
cetvrtom, studenti i krojaci bili su smjesteni vise, u potkrovlje. (...) [U] viSe stanove se ulazilo sa stubista koja su
se otvarala prema unutarnjim dvoriStima tu su se Cesto iznajmljivale sobe ili ¢ak dijelovi sobe (...)* (172).
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vlastitog odricanja. O, kako ga to nama sada ¢ini dragocjenim!* [Frank 1976, 83]). Tada je
velike svote novca trosSio na knjige, predstave, balet, koncerte, ali i na kartanje, pa kako mu je
,kroni¢no nedostajalo gotovine®, u to je vrijeme ,,stvorio groznu naviku da unaprijed trosi
placu te da se zaduzuje po vrlo nepovoljnim kamatama® (115). Studentski dugovi
Dostojevskog kasnije ¢e se pretvoriti u kockarske dugove (Frank 2010, 388). Trazenje novca
od obitelji za vrijeme ne tako uspjesnog studija, Dostojevski je iz vlastitog iskustva pretocio u
knjizevnost. Raskoljnikovu je ,,novce poslala mati po nekom trgovcu®, dobio ih je ,,u bolesti,
onog istog dana, kad sam ih i dao... Razumihin je vidio... on ih je i primio za mene... ti su
novci moji, moji vlastiti, istinski moji‘ (Dostojevski 242). Ipak, junak-student je u odnosu na
autora-studenta u puno tezoj financijskoj situaciji, Sto se jasno razaznaje iz opisa njegove
bijedne, razderane, iznoSene odje¢e (4), a autora prije mozemo smatrati nesmotrenim i

nepromisljenim potrosaéem negoli krajnjom sirotinjom (Frank 1976, 115).

Autobiografi¢nost je vidljiva 1 u mastanju o knjizevnoj karijeri. Usporedo s
profesionalnim odabirom obrazovanja za vojnog inzenjera, otac ¢e odgojem ,,u Mihailu 1
Fjodoru nadahnuti ljubav prema knjiZzevnosti koja je ubrzo postala sveobuhvatna i koja se,
kako su sazreli, pretvorila u snove o ostvarivanju knjizevne karijere* (Frank 1976, 58).
Raskoljnikov, s druge strane, studira pravo (Dostojevski 14), ali svejednako sanja o
knjizevnom pozivu (314) te je u romanu napisao ¢lanak koji je objavljen u periodici (150-
151). No, kako je sredina 19. stoljec¢a bila razdoblje pojaane potraznje za prijevodima i
prevoditeljima te razdoblje pojacanog tiskanja, i Dostojevski 1 Raskoljnikov su bili upuceni u
to da je prevodenje predstavljalo jedan od izvora prihoda za tadasnje studente. Dok je
Dostojevski uistinu prevodio knjizevnost za novac, Sto je osim zadovoljenja financijskih
potreba bio i nafin zadovoljenja potrebe za pisanjem (Apollonio 236), Raskoljnikov odbija
zajednicki prijevod njemackog ¢lanka na aktualnu temu je li Zena Covjek (Dostojevski 65,
Apollonio 237) koji mu nudi Razumihin, a koji se pak prevodenjem uzdrzava. Raskoljnikov
se ipak neko vrijeme izdrzava instrukcijama (38), kao i brojni drugi studenti tog razdoblja koji
su napustali sveuciliSta zbog nedostatka novca ili su s njih bivali izbaceni (Engel 88,
Medzhibovskaya 108-109). Zanimljivu poveznicu predstavlja prvo spominjanje imena
Fjodora Mihajlovic¢a Dostojevskog u tisku 1844. godine povodom prijevoda romana Eugénie
Grandet (Frank 2010, 72). Tad su mu bile dvadeset i tri godine, a isto toliko ima i
Raskoljnikov kada ,,uzme novine i letimice pregleda svoj ¢lanak. Kako god to bilo u opreci s

njegovim polozajem i stanjem, ipak osjeti ono neobi¢no, bolno-slatko ¢uvstvo, §to zaokuplja



autora, kad prvi put vidi svoju stvar Stampanu; usto su progovorile i njegove dvadeset i tri

godine* (Dostojevski 300).

Raskoljnikovljevoj sestri, Dunji, Razumihin predlaze da zapo¢nu vlastiti posao s
prevodenjem (Engel 63) jer zna Sto prevoditi, poznaje izdavace i sve detalje vezane uz tisak,
papir i prodaju (Dostojevski 182), kao §to je znao i Dostojevski, koji se godinama prije nego
se proslavio kretao u tim krugovima. Jedan od razloga takvog prijedloga Dunji je i teski
polozaj zena glede samostalnog izdrzavanja, to jest druStveno dopustenih, prihvatljivih
poslova koje su mogle obavljati. Smrt muskih hranitelja u pravilu je predstavljala propast
obitelji, ,,nevjencane kéeri plemica 1 drzavnih sluzbenika mogle su birati slabo placeni rucni
rad ili zauzimati ugledne, ali ovisne polozaje pratiteljica ili guvernanti“(Engel 59), kakav je
imala Dunja u Svidrigajlovljevoj obitelji. Dostojevski kroz stvaralaStvo nerijetko ,,isti¢e vezu
izmedu ekonomskih potreba Zena i njihove seksualne ranjivosti®, pa Sonja biva osudena na
prostituciju, Varvara Dobrosjolova nema drugog izbora nego da se uda za dobrostojeceg

muskarca koji joj uopce nije privlacan, a slicna sudbina skoro zadesi i Dunju (59).

Poveznica izmedu Dostojevskog i Raskoljnikova vidljiva je i u spominjanju Rjazanske
oblasti iz koje junak dolazi u Peterburg (Dostojevski 80). Naime, obiteljsko imanje Darovoe,
koje je odigralo vaznu ulogu u zivotu Fjodora Mihajlovica, nije se tad nalazilo u Zarajskom
okrugu Rjazanske oblasti ve¢ u Kasirskom okrugu Moskovske, ali su zbog blizine zitelji
poslom odlazili u Zarajsk, a pisac je upravo to mjesto koje je dobro poznavao imao na umu
kada je junaku i njegovoj obitelji dodijelio provincijsko porijeklo te se ono, naposljetku, u
romanu i spominje (Frolov n. pag.). Dostojevski je ondje provodio ljeta s obitelji, u prirodi,
promatrao seljake te ucio o skromnosti, suosje¢anju i pomaganju od svoje majke (Frank 2010,
15). Takva mirna i religiozna sredina predstavljala je pravu suprotnost zivotu u tadasnjoj
prijestolnici, Sankt-Peterburgu, Zaristu ateizma (Paris 71, 73). Dostojevski upotrebom motiva
tih dviju sredina naglasava kontrast koji je i sam iskusio te posljediéno objasnjava i
neprilagodenost u ponaSanju Raskoljnikova, ali i Mikolke, do koje je razlika u sredinama
dovela: ,,Peterburg ga se silno dojmio, osobito Zene, pa i vino. Dojmljiv je, zaboravio je i na
starca 1 na sve* (Dostojevski 266). Naime, 1 za Mikolku, koji preuzima krivnju za zlo¢in, u
romanu se navodi da je iz Zarajska u Rjazanskoj oblasti. U njegovu liku, Dostojevski se
koristi 1 drugim filozofskim 1 religijskim pojavama toga vremena u koje je bio upucen te

kojima je 1 sam bio izloZen:

A znate li vi, da je on raskolnik, pa i nije samo raskolnik, nego bas sektas; u njegovoj

je porodici bivalo bjeguna, pa i on je jo§ nedavno proboravio cijele dvije godine u
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selu, pod duhovnom paskom nekog starca. (...) Ja dakle i sada nagadam, da Mikolka
zeli ,,primiti patnju®, ili nesto nalik. To ja znam zacijelo, dapace i po Cinjenicama.
Samo on ne zna, da ja znam. Zar vi ne priznajete, da iz takvog svijeta izlaze fantasticni

ljudi? I1zlaze redom. (Dostojevski 266)

Drugu poveznicu Rjazanske oblasti s autorom ¢ini njegov otac koji je jedno vrijeme radio kao

vojni lije¢nik u Kasimovu u Rjazanskoj oblasti (Sumin n. pag.).

U likovima Raskoljnikova 1 Mikolke prikazane su i unutarnje borbe izmedu duhovnog
I svjetovnog, religije i znanosti, vjere i moralnosti, novca i religijskog entuzijazma, nasilja,
patnje i poniznosti, kojima je Dostojevski bio sklon cijeloga Zivota. Prezime Raskoljnikov
tako dolazi od raskola koji se dogodio sredinom 17. stoljeca 1 podjele Ruske pravoslavne
crkve na sluzbenu crkvu i starosjedilacki pokret. Prezime se moZe povezati i s raskolnikom,
otpadnikom od sluZzbene drzavne crkve, odnosno pripadnikom starosjedilackog pokreta ili
sekte, Sto je bio upravo Mikolka. Raskoljnikovljev raskol sli¢an je onom Dostojevskog (Paert
196), obzirom na pis¢evu sklonost pitanju postojanja Boga i promjene stavova po pitanju
religije i filozofije (Frank 1976, 43), a ,,Raskoljnikovljevo duhovno budenje, priznanje zlo¢ina
1 dobrovoljno prihvacanje kazne povezuje ga i1 s Mikolkom, koji patnju trazi kao nacin
iskupljenja“ (Paert 196). Raskoljnikovljeva patnja dolazi od zapadnjackih ideja koje ga
,udaljavaju od zemlje, ali ipak reagira na Sonjinu jednostavnu, religioznu ljubav i klanja se
zemlji prije nego ¢e priznati zloCin“ (Chances 275), a sam se Dostojevski u studentskim
danima i u 1840-im zanosio zapadnjac¢kim idejama da bi se kasnije okrenuo pocvenicestvu,
odnosno vratio se ,,zemlji“ (Scanlan 39). Pocvenicestvo je vidljivo u podjeli na grabezljivce i
na krotke (Chances 275), ali i u ,,jednom od krucijalnih ideoloskih susreta u Zlocinu i kazni, u
kojem nihilist Raskoljnikov prepoznaje sli¢nost vlastitih utilitaristickih ideja, koje su dovele

do ubojstva, s idejama kapitalistickog zagovornika Luzina“ (Frank 1986, 366).

Vazna slika iz piSc¢eve mladosti iskoriStena u romanu incident je s konjem kojeg tuku.
Dostojevski je smatrao da je to njegova ,,prva osobna uvreda, konj, kurir®, odnosno dozZivljeni
je prizor dozivio kao ,simbol, kao neSto Sto graficki pokazuje vezu izmedu uzroka i
posljedice. Ovdje je svaki udarac nanesen Zivotinji proizasao iz svakog udarca nanesenog
covjeku®. Frank zakljuuje da Dostojevski najvjerojatnije nikada nije osobno svjedocio
tjelesnom kaznjavanju kmetova (1976, 88). Tu ,prvu osobnu uvredu* iskoristit ¢e u prvom

Raskoljnikovljevom snu u kojem junak sanja djetinjstvo u rodnom gradi¢u te kako s ocem



Se¢e predveder, kako je i Dostojevski Setao (Frank 2010, 15).% Pisac je na junaka prenio i
iskustvo prijevremenog gubitka oca (Mortimer 68-69), kao i zanimanje za trenutne dogadaje,
cak 1 one trivijalne, stalno Citanje tiskovina kako bi skupio materijal za knjizevnost (Hudspith
280) i posebnu paznju za ¢lanke koji su pisali o zlo€inima (Tucker 446). Dok je Dostojevski o
brutalnim zlo¢inima ¢itao kako bi se inspirirao, Raskoljnikov novine ¢ita kako bi saznao $to
se piSe o njemu, odnosno o njegovom zlo¢inu, ,redovi su mu titrali pred o¢ima, ali ipak
procita Citav 'izvjeStaj' i stane pomamno traziti u narednim brojevima kasnije dodatke. Ruke

su mu drhtale: gr¢ile se od nestrpljivosti, dok je listao™ (Dostojevski 93).

Iskustva Dostojevskog vezana uz sudenje, kaznu, pomilovanje, odlazak na teski rad 1
griznju savjesti u romanu su viSekratno vidljiva. Naime, zbog pripadanja tajnom krugu
PetraSevskog, 1849. godine biva osuden zbog djelovanja protiv cara, odnosno proglasen je
politickim zavjerenikom (Frank 2010, 173), a Razumihin u jednom dijelu romana pomisli da
je Raskoljnikov ,politicki zavjerenik, zacijelo, zacijelo* te da je u to uvukao i sestru
(Dostojevski 261). lako je isprva osuden na smrtnu kaznu, Dostojevski je u posljednjem
trenutku pomilovan te je kazna promijenjena u osam godina teSkog rada u Sibiru, od kojih je
uz smanjenje odsluzio Cetiri (Frank 2010, 174). Dobro poznati osjecaji vezani uz osudu na

smrtnu kaznu u Zlocinu i kazni vidljivi su vise puta:

»Negdje sam,” — pomisli Raskoljnjikov odlazeéi, — ,,negdje sam citao, kako neki
covjek, osuden na smrt, sat prije smrti govori ili misli: kad bi sada morao da Zivi
gdjegod na visu, na hridi, na tako uskom prostorCi¢u, gdje jedva moze da stane
obadvjema nogama, a uokolo neka bude bezdan, ocean, vje¢ni mrak, vjecna samoca i
vjecna bura, te da ovako na arSinu prostora prostoji cio zivot, tisu¢u godina, vje¢nost,
— bolje je i tako Zivjeti, nego odmah umrijeti! Samo da je zivjeti, Zivjeti, zivjeti! Kako

god Zivio, — samo da zivis!... I jest istina!"* (Dostojevski 92-93)

Raskoljnikov pomisli 1 da se ,,jamacno oni, koje vode na stratiste, lijepe mislima uza sve
stvari, koje sretaju putem®(43), a nesto na tu temu izrekla je i junakova majka, Puljherija
Aleksandrovna, prilikom njihovog rastanka, ustvrdivsi da se cijelo jutro osjecala ,kao da me
¢eka smrtna kazna, sve sam neSto ocekivala, slutila, pa i docekala sam evo!* (301). Kada

Raskoljnikov nakon pocinjenog zlo¢ina pomogne ozlijedenom Marmeladovu, ima osjec¢aj kao

2 Umlatit éu je! Siba je i §iba i ne zna viSe od bijesa, ¢im bi ju udarao. — Tatice, tatice, — vie on ocu, — tatice,
Sto to oni rade? Tatice, tuku jadnog konja! — Hajdemo, hajdemo! — odgovara otac, — pijani su, luduju, glupani,
hajdemo, ne gledaj ih! — i hoce da ga odvede, ali mu se on otima i sav izvan sebe tr¢i konju. No jadnom je konju
loSe. Gubi dah, zastajkuje, opet trga, samo §to ne pada. — Udri na mrtvo ime — vi¢e Mikolka, — kad ne ide
drugacije. Umlatit ¢u je!* (Dostojevski 66).
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Govjek koji je osuden na smrt pa pomilovan, osjecaj koji je Dostojevski poznavao.®
Naposljetku, u jednom trenutku ocaja i pisac i njegov junak razmatrat ¢e samoubojstvo
skokom u Nevu. Dostojevski o tome razmislja zbog neizvjesnosti oko objave prvog romana, o
¢emu pise u pismu bratu Mihailu (Dostoevskij 1985, 110), a Raskoljnikov jer ne vidi drugi
izlaz nakon §to je pocinio dvostruko ubojstvo: ,,Mucila ga je takoder misao: zasto se onda nije
ubio? Zasto je stajao onda kraj rijeke, i radije se prijavio? (...) U muci je zadavao sebi to
pitanje i nije mogao da razumije, da je joS i onda, kad je stajao kraj rijeke, slutio mozda u sebi

1u svojim uvjerenjima duboku laz* (Dostojevski 317).

* Silazio je polako, bez hitnje, sav u groznici, i ne znajuéi to, sav zaokupljen jednim novim, beskrajnim
Cuvstvom bujnoga, snaznoga Zivota, Sto ga je odjednom zapljusnuo. To je ¢uvstvo nalikovalo mozda na osjecaj
Covjeka, koji je osuden na smrt, te mu odjednom, iznenada objavljuju, da je pomilovan“ (Dostojevski 109).
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3. Intertekstualnost u Zloéinu i kazni

Pojam intertekstualnosti prva je pocela upotrebljavati Julia Kristeva u kasnim 1960-im,
koristeci pritom ideje Mihaila Bahtina i Ferdinanda de Saussurea (Martin 148). Bez obzira na
relativnu mladost termina, Maria Martinez Alfaro navodi da je fenomen star koliko i prva
zabiljezena drustva (269). Intertekstualnost trazi ,razumijevanje tekstova ne samo kao
samostalnih sustava, ve¢ kao razlikovnih i povijesnih tragova i putanja drugosti, obzirom na
to da su tekstovi oblikovani ponavljanjem 1 preobrazavanjem drugih tekstualnih struktura“
(268). Margarete Landwehr navodi da se utjecaji razliitih ideja na umjetnika mogu
,manifestirati na razli¢ite na¢ine u odredenim shemama ili obrascima semantickog, stilskog,
kompozicijskog te formalnog poretka ili ponekad i1 u konkretnim primjerima kao Sto su citati

ili aluzije™ (6).

Upravo zato mnogobrojno spominjanje djela i autora u Zlocinu i kazni nije neobi¢no,
pogotovo kada se u obzir uzme ljubav Dostojevskog prema knjizevnosti te njegov
dugogodis$nji san 1 teznje da se ostvari kao pisac. Poznato je da su djeca obitelji Dostojevski
naucila Citati na pricama iz Starog i Novog zavjeta (Frank 2010, 24) te da su ucili uglavnom iz
vjerskih knjiga, ali 1 to da su roditelji Fjodoru Mihajlovicu prije spavanja Citali romane Ann
Radcliffe, koje karakteriziraju velika psiholoska napetost i ubojstva (31), a koje kasnije i sam
Cita (351). Volio je zatim i Pisma ruskog putnika te patriotsko djelo Povijest ruske drzave
Nikolaja Karamzina, koju je drzao na no¢nom ormari¢u 1 neprestano citao. U obitelji
Dostojevski ¢itali su se jo§ i poezija Vasilija Andrejevi¢a Zukovskog te djela Gavrila
Romanovica Derzavina (31), a mladi Mihail 1 Fjodor Mihajlovi¢ ¢itali su i djela Aleksandra
Sergejevica Puskina, koji tada joS§ nije bio proslavljen, odnosno cesto je bio osporavan od
strane kritike, $to je samo pokazatelj njihovog knjizevnog ukusa (35-36).

Francuska djela, koja je Dostojevski ¢itao od studentskih dana i ¢ijim se idejama
zanosio, U Zlocinu i kazni spominju se vise puta: ,,Dok to svr§imo, zapocet ¢emo prevoditi o
kitovima, onda iz drugoga dijela Confessions, neke smo dosadne brbljarije pronasli tamo, pa
¢emo prevesti: Heruvimovu je netko kazao, da je Rousseau neSto kao Radis¢ev* (Dostojevski
66). Veza s francuskom knjizevnoséu vidljiva je u Svidrigajlovljevom snu u kojem se
djevojcica: ,,0kanila susprezanja; to je ve¢ smijeh, oc€iti smijeh; nesto se bezobrazno, izazovno

sija na tom posve nedjetinjskom licu; to je razvrat, to je lice kamelije, bezobrazno lice

* Aleksandar Nikolajevi¢ Radii¢ev bio je ruski pisac te autor Putovanja iz Peterburga u Moskvu, zbog kojeg je
isprva bio osuden na smrt, no potom pomilovan i prognan u Sibir, kao i Dostojevski. Veza s Rousseauom odnosi
se na Radiscevljevo proucavanje francuskih prosvjetitelja za vrijeme studija, ponovno kao §to je to u studentskim
danima ¢inio i Dostojevski (,,Radiséev®).
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prodajne kamelije-Francuskinje* (298),° &me se aludira na roman Dama s kamelijama
Alexandra Dumasa sina te operu Giuseppea Verdija Traviata, nakon kojih se rije¢ kamelija

koristila za Zene slobodnog ponasanja (298).

Friedrich Schiller se spominje najvise, u razlicitim kontekstima i situacijama, pa ¢e
tako Svidrigajlov Raskoljnikovu reéi da je ,,Schiller, vi ste idealist! (...) Ah, Steta, Sto imam
malo vremena, jer vi ste jako zanimljiv stvor! Ali zbilja, vi volite Schillera? Ja ga strahovito
volim* (Dostojevski 276). Takav utjecaj Schillera na roman nije iznenaduju¢, obzirom na to
da je bio ,,dominantna figura u ruskoj estetskoj i moralnoj filozofiji“. Dostojevski je u lipnju
1876. godine u Dnevniku pisca ustvrdio da se ,;uvukao u rusku dusu, ostavio dojam na nju i
dao svoje ime jednoj eri u povijesti naseg razvoja“, a bratu Mihailu je u sije¢nju 1840. pisao
da je naucio ,,Schillera napamet, govorio sam Schillera, divio sam se Schilleru* (Meisel 267).
Maude Meisel navodi da reference na Schillera stavlja u usta moralno kompromitiranim
likovima poput Svidrigajlova, kako bi naglasio da je Schiller za njega ostao ideal kojemu je
tezio (268).

U djelu se spominju i brojni ruski pisci, suvremenici Dostojevskog, kao $to su
Aleksandar Sergejevi¢ Puskin, Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj, Mihail Jurjevi¢ Ljermontov, Ivan
Sergejevi¢ Turgenjev 1 Lav Nikolajevic Tolstoj te njihova djela. Prije prvog junakovog sna,
navodi se da su bolesni snovi ponekad takvi da ih ,,na javi ne bi smislio taj isti sanja¢, makar
bio takav umjetnik kao Puskin ili Turgenjev* (Dostojevski 32). Prema Franku, Dostojevski je
neprestano iznova Citao PuSkinova djela, zanosio se njima i koristio ih kao inspiraciju. Pred
jednim poznanikom je povodom Pikove dame izjavio da su svi ,,pigmejci u usporedbi s
Puskinom, nikad medu nama nije bilo takvog genija“ (Jackson 1960, 108). Osim toga,
poznato je da je izjavio da bi nosio crninu zbog Puskinove smrti da ve¢ nije nosio crninu zbog
maj¢ine smrti (Frank 2010, 36). Porfirij Petrovic je Raskoljnikova usporedio s Gogoljem jer je
imao ,,zivahan um! I u najsmjesniju Zicu znate dirnuti... he-he!... U Gogolja je, od pisaca, bila
ta crta, vele, najrazvijenija?“ (Dostojevski 208). Drugi put je iskoristio lik pomorskog
natporucnika Petuhova iz Gogoljeve Zenidbe (naziva ga Dirkom) da bi Raskoljnikovu
docarao vlastito razmisljanje o njegovom bijegu: ,Seljak ¢e pobje¢i, pomodni ¢e sektar

pobjeci, — lakaj tude misli, — jer njemu samo pokazi vrh prsta, kao pomorskom zastavniku

® U izvorniku nalazimo: ,,éto lico kamelii, nahal'noe lico prodaznoj kamelii iz francuzenok* (Dostoevskij 2007,
444-445).
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Dirki, on ée povjerovati za sav Zivot, §to god Zelite* (270).° Gogoljev utjecaj na Dostojevskog
vidljiv je ve¢ 1840-ih kada Dostojevski radi na drami Zidov Jankel (Zid Jankel), kako se zvao
jedan od sporednih likova u Gogoljevom Tarasu Buljbi (1835.), a prema Franku takav odabir
imena junaka pokazuje pomak uzora sa Schillera i Puskina prema Gogolju (2010, 65). Frank u
prilog toj tvrdnji navodi i sjeCanja Igora Riesenkampfa, sustanara Dostojevskog iz 1843.
godine, o tome kako je Dostojevski posebno volio Citati Gogolja i recitirati stranice Mrtvih
dusa napamet (70). U Zlocinu i kazni vidljivi su i utjecaji Tolstojevog Rata i mira, odakle ¢e
Dostojevski posuditi djecju pjesmicu na francuskom koju Katerina Ivanovna pjeva na ulici sa
svojom djecom u trenucima ocaja (252), te opis predaje austrijske vojske Napoleonu I. u bitci
kod Ulma 1805., kada Porfirij Petrovi¢ usporeduje ratne taktike Hotkriesgrata s taktikama
Raskoljnikova (200). Nesto kasnije, Katerina Ivanovna zapjevat ¢e i romancu skladanu na

rijeci Ljermontovljeve pjesme ,,San* (254) te stithove Heinricha Heinea (255).

lako se Zlocin i kazna smatra odgovorom Dostojevskog na radikalne ideje mislioca
Dmitrija Ivanovica Pisareva (Frank 2010, xvi), u romanu nije Stedio ni njegove kolege i
istomisljenike Nikolaja Gavrilovi¢a Cerni§evskog i Nikolaja Aleksandrovi¢a Dobroljubova
jer su pokrenuli ,preispitivanje onoga Sto su smatrali beskorisnom gomilom ustaljenih
religioznih, moralnih i estetskih uvjerenja ili ‘praznovjerja’ i ‘predrasuda’, kako su ih nazivali®
te su poricali ljudsku duhovnost, altruizam i Boga i priznavali samo materiju. Smatrali su da
je ljude vodio isklju¢ivo osobni interes, a da cilj umjetnosti nije bio ,uhvatiti neku
transcendentnu ljepotu, ve¢ sluziti druStvu obradujuéi aktualna pitanja na progresivan nacin
(Offord 2015, 49). Dostojevski se, dakako, nije slagao s time da se svijet svodi iskljuc¢ivo na
materijalnu dimenziju i da se negira postojanje slobodne volje jer je za njega to bilo
zanemarivanje znacajnog dijela ljudske prirode. Smatrao je da je ljudima urodena ljubav
prema bliznjima, sposobnost suosjecanja 1 zrtvovanje za druge. Nije se slagao ni sa time da
svi ljudi funkcioniraju na isti nain, ve¢ je inzistirao na vaznosti osobnih iskustava, odgoja i
»tla® (Offord 2004, 119). Odgovor Pisarevu vidljiv je ponajprije u Raskoljnikovljevom ¢lanku
,O zlo¢inu®, napisanom pola godine prije no Sto pocinje zbivanje romana, gdje jasno do
izrazaja dolazi retorika uniStenja i prelaZzenje moralnih granica utemeljenih na nihilizmu, a to
podsje¢a na odlomke Pisarevljevih djela (Offord 2015, 54). Raskoljnikov u ¢lanku zapravo
prepravlja i proSiruje Pisarevljeva razmisljanja o Bazarovu iz Turgenjevljevog romana Ocevi i

djeca (Frank 2010, 489), a sam je stvoren ,,u odnosu na Pisarevljevo obozavanje novih

® Kasnije ¢e Porfirij Raskoljnikovu govoriti i 0 Livingstonovim zapisima, odnosno o djelu Putovanje po
Zambeziji, engleskog istrazivaca Davida Livingstona, koje je iza§lo 1865. godine u Londonu, a koje je na ruski
preveo prijatelj Dostojevskog, Nikolaj Nikolajevi¢ Strahov (Dostojevski 309).
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raznocinaca* (477). 1zjava Lebezjatnikova da je ,,prvi pripravan Cistiti bilo kakvu pomijaru®
jer je to ,,plemenit rad, koristan drustvu, koji je vredniji od svakog drugog, kudikamo visi na
primjer od rada nekog Rafaela ili Puskina, zato $to je korisniji* (Dostojevski 218) izravno se
odnosi na Pisareva koji je, slijede¢i Bazarova, tvrdio da je postolar korisniji od Puskina
(Frank 2010, 477). CerniSevskog ¢e Dostojevski ,,prozvati prvo u Zapisima iz podzemlja, a
zatim i U Zlocinu i kazni Lebezjatnikovljevim parafraziranjem rije¢i Vere Pavlovne
(Dostojevski 218) iz tada vrlo utjecajnog i popularnog futuristickog romana o drustvenoj
jednakosti Sto da se radi? (1863.), kojeg je Dostojevski mrzio (Engel 60). U istom romanu
pojavljuje se 1 slika ,Kristalne palace®, simbola lijepe, savrSene buducnosti ispunjene
prosperitetom 1 druStvenom jednakos$c¢u (Tucker 445), dok je kod Dostojevskog ,,Palais de
Cristal®, odnosno ,,Kristalni dvorac* ,prostrana i dapace Cista gostionica s nekoliko soba‘
(Dostojevski 93) u kojoj Raskoljnikov ¢ita novine i trazi ¢lanke o svom zlo¢inu. Poveznica s

%

CerniSevskim postoji i kod samoubojstva Svidrigajlova:

— Ja ¢u, brate, u tudinu. — U tudinu? — U Ameriku. — U Ameriku? Svidrigajlov izvadi
revolver i zapne ga. — A §to ¢e ga taki Sali, onde ga nije mjesto! — A zaSto ne bi bilo
mjesto? — Jer ga ovdje nije mjesto! — No, brate, svejedno je. Mjesto je dobro; ako te
budu pitali, odgovori im, da sam otputovao, reci, u Ameriku. On upre revolver u desnu
sljepoocicu. — Nije ga mjesta ovde, nije ga mjesta ovde! — zaprepasti se Ahil, sve jace i

jace rogaceci oCi. Svidrigajlov odapne revolver... (299)

Naime, jedan od likova CerniSevskog laZirao je vlastito samoubojstvo i zatim otputovao u
Ameriku, a Dostojevski to koristi kao samo jednu od brojnih aluzija na Cernievskog kao na
svog politickog neprijatelja (Morrissey 134). Netrpeljivost i neslaganje s Dobroljubovom
vidljiva je ponovno u rije¢ima Lebezjatnikova: ,,Da ustane iz groba Dobroljubov, ja bih se s
njim zakvacio. A Bjelinskog bih stjerao u tikvu* (Dostojevski 217), $to je ujedno i kritika
,haturalne Skole* iz 1840-ih (Frank 2010, 257) s ¢ijim se stavovima o drustvenoj ulozi

umjetnosti i neslobodi umjetnika Dostojevski nije slagao (304).

Kada je rije¢ o intertekstualnosti u Zlocinu i kazni, doprinos je dala i znanost.
Dostojevski ¢e tako upotrijebiti imena Isaaca Newtona i Johannesa Kepplera, za ¢ija
dostignu¢a ¢e Raskoljnikov Razumihinu re¢i da, ako se ,,ne bi bila mogla ¢ovjeCanstvu
objasniti ni uz koji drugi uvjet, nego da bude Zrtvovan Zivot jednoga, desetorice, stotine 1 tako
dalje ljudi, koji smetaju tomu otkricu“, onda bi ,Newton imao pravo i bio bi dapace
obvezan... ukloniti tih deset ili sto ljudi, da svoja otkria objavi cijelom CovjeCanstvu‘

(Dostojevski 151). Lebezjatnikov 1 Luzin ¢e za temu imati Charlesa Darwina i1 Jeana-
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Baptistea Josepha Fouriera (214), §to je dodatan pokazatelj da je Dostojevski pratio sve
relevantne dogadaje i nova znanstvena otkri¢a u svijetu. Luzin ¢ée osim toga spomenuti i
»[0]p¢i zakljucak pozitivne metode i da im osobito preporu¢im Pideritov ¢lanak (uostalom i
Wagnerov)*“ (234). Posljednji san u romanu, onaj iz epiloga, takoder je usko vezan uz tada
suvremena znanstvena otkri¢a. Raskoljnikov sanja da je cijeli svijet osuden na strasnu novu
bolest koja je stigla iz Azije. Bolest ¢e poharati sve, osim vrlo malo odabranih, a uzrokuje ju
mikroskopsko bi¢e — trihina, koja napada ljudsko tijelo. Mikroskopska bi¢a zapravo su
obdarena inteligencijom 1 voljom te svi zaraZeni svoje odluke, zakljucke 1 uvjerenja smatraju
nepokolebljivima §to dovodi do toga da se ljudi medusobno optuzuju, tuku i ubijaju. Trihina
je u stvarnosti otkrivena 1835. godine, a klini¢ka slika bolesti izazvane trihinom postala je
poznata 1860. godine, odnosno pet godina prije no Sto je Dostojevski po¢eo pisati roman, ali
ova je tema u vrijeme pisanja romana joS uvijek bila vrlo popularna (Shaw 139). Bernard J.
Paris smatra da Dostojevski prikazom brzog Sirenja bolesti zapravo zeli ukazati na brzo

Sirenje ateizma i moderne misli u Rusiji (110-111).

Posljednju vaznu poveznicu s intertekstualnoS¢u u romanu Zlocin i kazna ¢ini
Napoleon. Zanimanje i fascinacija Dostojevskog Napoleonom zapoceli su joS u djetinjstvu, a
pricama ih je izazvala Marija Fjodorovna Dostojevska, koja je djeci cesto govorila o
Napoleonovom napadu na Moskvu 1812. godine i hitnoj evakuaciji stanovnistva. Za vrijeme
evakuacije, odnosno prilikom prelaska rijeke koc¢ijom, maj¢inoj se obitelji dogodila nesreca.
Iako su svi prezivjeli, obiteljsko bogatstvo bilo je unisteno jer je djed Citav imetak nosio u
papirnatim valutama (Frank 1976, 12). Napoleon I. Bonaparte opcenito je ¢est motiv ruske
knjizevnosti 19. stoljec¢a. Apokalipticne ideje o Napoleonu Rusijom se pocCinju Siriti ve¢ u
prvom desetlje¢u, kada se na ruski prevode radovi Johanna Heinricha Jung-Stillinga koji
postaju vrlo popularni (Pesenson 379). Nakon dogadaja 1812. godine, Zukovski i Derzavin,
koje je Dostojevski rado ¢itao, piSu poeziju u kojoj je Napoleon prikazan negativno (Pesenson
375, Jackson 1960, 107). Slijedi spominjanje Napoleona u djelima Puskina, Gogolja, Tolstoja,
ali i u djelima Dostojevskog. Za Napoleonov opis koristili su se izrazi kao §to su ,,Bozji
neprijatelj*, ,,demonska sila®, ,,zli voda®, ,juniverzalna posast®, ,tiranin“ i slicno (Jackson
1960, 107). Doprinos takvim izrazima dao je i povjesni¢ar Modest Ivanovi¢ Bogdanovi¢, koji
Napoleona I. u svom kapitalnom djelu o ratu 1812. godine (a koje je izravno utjecalo na
Tolstoja) naziva ,,zvijeri“ i ,,Antikristom* (Pesenson 375). Osim knjizevnosti, o0 Napoleonu I.

kao neprijatelju, bezbozniku i Antikristu propovijedala je i Pravoslavna crkva u Rusiji, a sve

.....
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se mijenja, a dojam o Napoleonu I. ublazuje, pa postaje ,,greSan, ali herojski pobunjenik®,
,osudeni vladar®, ,zrtva izdaje i sudbine®, Sto je vidljivo ponajprije kod Puskina i
Ljermontova (Jackson 1960, 107). Robert L. Jackson zakljucuje da su ,,politi¢ki i drustveni
uvjeti u Rusiji pocetkom 19. stolje¢a mozda bili manje povoljni za procvat 'malih Napoleona'
Juliena Sorela 1 Rastignaca u stvarnom zivotu, nego Sto su bili u Francuskoj, ali znacaj takvog

tipa lika odmabh je shvac¢en u ruskoj knjizevnosti“ (106).

Uzevsi u obzir takvo opce ozracje, inspiriranje Napoleonom za roman Zlocin i kazna
nije neo¢ekivano, a njegovu popularnost naglasit ¢e 1 Porfirij Petrovi¢ retoricki upitavsi ,,tko
kod nas u Rusiji ne smatra sebe sada Napoleonom* (Dostojevski 155). Krajem 1840-ih,
odnosno pocetkom 1850-ih na francusko prijestolje dolazi nec¢ak, reformator Napoleon I1I. On
je 1865. godine izdao djelo Histoire de Jules César " koje je izazvalo snaznu reakciju u Rusiji.
U predgovoru je napisao da ,,[k]ada izvanredna djela svjedoce o velikom geniju® nema
odbojnije stvari ,,zdravom razumu nego pripisati tom geniju sve strasti 1 sve misli obi¢nog
Sovjeka? Sto moZe biti laZnije od neprepoznavanja superiornost tih izuzetnih bi¢a?
(Lindenmeyr 43). Tematiku podjele ¢ovjecanstva na dvije klase ljudi Dostojevski preuzima za
Raskoljnikovljevu teoriju (45), a zanimljiv podatak je da neki proucavatelji vjeruju kako su
Napoleon 1. i Julije Cezar bolovali od epilepsije poput Dostojevskog (Frank 2010, 45-49,
Hughes 2003, 795 i Hughes 2004, 758). lz istoga razloga, smatraju neki, Raskoljnikov
nekoliko puta spominje i islamskog proroka Muhameda (,,ja sebe ne smatram Muhamedom ni
Napoleonom... niti bilo kojom sliénom osobom‘ [Dostojevski 155]; ,,i zakonodavci, i
utemeljitelji CovjeCanstva, poc¢injuci od najdrevnijih, te nastavljajuéi s Likurzima, Solonima,
Muhamedima, Napoleonima i tako dalje* [151]) koji je navodno takoder bio epilepticar, Sto

mu je davalo poseban uvid u islamsku duhovnost (Geraci 214).

Poznato je da je Dostojevski pomno pratio dogadaje u Zapadnoj Europi, kojima su se
bavili i njegovi ¢asopisi Vrijeme (Vremja) i Epoha (Epoha). Kao zaljubljenika u arhitekturu i
dobrog poznavaoca urbanizma Sankt-Peterburga posebno ga je zanimala obnova i izgradnja
Pariza, kojeg je posjetio 1863. i 1865. godine. (Lindenmeyr 43-44). O potrebi izgradnje
fontana u Sankt-Peterburu pisale su u srpnju 1865. godine i neke peterburske novine, a
fontane i vodoopskrba Sankt-Peterburga bile su uzrok jedne od polemika izmedu
Dostojevskog i CerniSevskog. Dostojevski je smatrao da bi fontane mogle sluZiti i za

suzbijanje Cestih poZara u gradu, ali i za kucanstva koja nisu imala rijeSena pitanja

"Histoire de Jules César — originalni, francuski naziv djela koje je napisao Napoleon III., doslovan prijevod na
hrvatski bio bi Povijest Julija Cezara (op. a.)
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vodoopskrbe, ve¢ su vodu donosila iz rijeke i kanala. Uredeniji okoli§ s fontanama, u prvom
redu parkovi, mogao je posluziti i za javnu rekreaciju, posebno s obzirom na prenatrpane
uvjete stanovanja, te je mogao hladiti vruéi ljetni zrak (41). Kako je Dostojevski zivio na
Sijenskom trgu (Sennaja ploscad’), najprljavijem, najbjednijem i boleS¢u najzahvaéenijem
dijelu Sankt-Peterburga bez prave infrastrukture, kakav je bio i Pariz prije no §to je Napoleon
III. zapoceo obnovu, francuski planovi obnove i arhitektonska rjeSenja posluzili su mu kao
inspiracija za Raskoljnikovljevu ideju obnove Sankt-Peterburga (38). Najvise je to izravno

vidljivo upravo na primjeru fontana, a o svemu razmislja kada odlazi ubiti.

Kad je prolazio kraj Jusupova parka, jako ga zaokupi misao, da bi se trebali urediti
vodoskoci, pa bi oni krasno hladili zrak po svim trgovima. Malo se po malo stane
uvjeravati, da bi bila prekrasna i vrlo korisna stvar za grad, kad bi se Ljetni park
prosirio na cijelo Marsovo polje, pa se sjedinio s dvorskim Mihajlovskim parkom.
Onda ga odjedanput stane zanimati: zasto covjek u svim velikim gradovima ne samo
Sto je prinuden, nego 1 nekako osobito sklon, da Zivi 1 da se nastanjuje ba§ po onim
gradskim dijelovima, gdje nema ni parkova, ni vodoskoka, gdje je blato i smrad i
svakakav gad. (Dostojevski 43)

Kao §to je Napoleon III. sebe zamiSljao 1 predstavljao kao arhitekta vanjskih prostora i
urbanista (Lindenmeyr 42), tako 1 Raskoljnikov Zeli mijenjati i popraviti okolinu, kako za
sebe, tako i za druge, ali njegovo konkretno djelovanje pocinje ubojstvom lihvarice Aljone
Ivanovne, u ¢emu je vidljivo neizravno koristenje ideja Napoleona III. Njenu smrt smatra
dobrobiti za cjelokupno drustvo, kao Sto je i obnova 1 uredenje grada, odnosno junakov plan
rekonstrukcije grada ,,zasniva se na pretpostavci da racionalan, superioran covjek moze
kontrolirati 1 promijeniti vlastitu okolinu. Tako su plan i zlo€in izravno povezani; dijele istu

ideolosku podlogu i oslanjaju se na isti primjer — Napoleona“ (45).

Prema Gerrie Snyman, intertekstualnost ,,pretpostavlja slusanje glasova, videnje slika,
pamcenje iskustava i situacija, dozivljavanje osjeCaja, mirisanje mirisa, osje¢anje okusa i
dozivljavanje intucije” (429), pritom uzimajuci u obzir da je najvaZnija osoba za doZivljaj
intertekstualnosti — ¢itatelj, koji ga moze ,,pojacati ili ,utiSati“ (Martinez Alfaro 281).

Dozivljaj knjizevnosti uvijek je predodreden vlastitim doZivljajima i stajaliStima.
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4. Dostojevski i Sankt-Peterburg

lako je roden te je odrastao u Moskvi, za Dostojevskog je Sankt-Peterburg predstavljao
najvazniji grad u zivotu. O njemu je mastao ve¢ u djetinjstvu i ranoj mladosti, odnosno
odusevljavao se njime kao tadasnjim knjizevnim sredistem, ali i gradom u kojem su zivjeli i o
kojem su pisali Puskin i Gogolj. U dobi od 16 godina pisac s bratom Mihailom Mihajlovi¢em
odlazi na studij u Sankt-Peterburg, a s 23 godine odustaje od sigurnog posla koji je uklju¢ivao
putovanja te tada pise: ,,Sto bih ja bez Peterburga? (Belknap 168). U Zlocinu i kazni LuZin ¢e
re¢i da ,,novotarije, reforme, ideje, sve je to doprlo i do nas u provinciju; ali da vidi$ jasnije 1
da vidi$ sve, moras biti u Peterburgu* (Dostojevski 141). Dostojevski je ondje proveo ukupno
cetrdeset godina, Zivio u njemu do smrti, te imao prilike dobro ga upoznati 1 pratiti njegove
promjene. Zblizio se i s raznim druStvenim slojevima koji ¢ine grad te kako je kao
predstavnik realizma pisao o onome S§to je najbolje poznavao, fabulu je najces¢e smjestao

upravo u Sankt-Peterburg (Belknap 168).

Tijekom 1860-ih godina Dostojevski je stanovao na uglu Stolarske uli¢ice (Stoljarnyj
pereulok) i Male gradanske ulice (Malaja Mescanskaja ulica), nedaleko od Sijenskog trga
(Sennaja ploscad"), a upravo je ondje smjestio i Raskoljnikovljevu sobicu. Uvijeti Zivota na
Sijenskom podrucju bili su uzasni. Trznica na trgu bila je jedna od najneurednijih i
najpretrpanijih u gradu, okruzena zagadenim kanalima, te je kao takva pogodovala Sirenju
zaraznih bolesti poput kolere. To je podrucje imalo i najvecu gustocu naseljenosti — 247
stanovnika po ku¢i, Sto znaci da je svaki kutak bio iznajmljen (Lindenmeyr 38). Takve uvjete
uzrokovala je brza i neplanirana ekspanzija stanovniStva 1860-ih godina do koje je doslo
nakon oslobodenja kmetova. Slobodni seljaci pohrlili su u glavni grad u potrazi za poslom u
industrijama koje su se ondje ubrzano razvijale. Ve¢ losa peterburSka infrastruktura nije
mogla izdrzati takav pritisak, §to se u prvom redu odrazilo na vodoopskrbu te na zdravstvene i
higijenske uvjete, a u peterburSkim se tiskovinama ,naveliko pisalo o bolestima,
nezaposlenosti, kriminalu, prostituciji i pijanstvu (38). Sto se Sijenskog trga ti¢e, to je bilo
jedino mjesto u gradu gdje policija nije zahtijevala ,,vanjsku pristojnost®, a vlast je 1865.
godine osnovala povjerenstvo koje je bilo zaduZeno da istrazi to osiromaseno i bolestima
zahvaceno podrucje (39). Sve te uvjete s kojima je bio izvrsno upoznat Dostojevski je vrlo

vjesto iskoristio u Zlocinu i kazni:

Tako je bijedno bio odjeven, da bi se drugi ¢ovjek, ¢ak i naviknut, ustru¢avao, da po
bijelu danu izlazi na ulicu u takvim dronjcima. Uostalom, ova je gradska cetvrt bila

takva, da je tu bilo teSko nekoga zacuditi odjeCom. Sjennaja plos¢ad (Sijenski trg) u
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blizini, silesija poznatih krémi, i ponajvise cehovsko, zanatlijsko stanovni$tvo, zbijeno
po tim sredi$njim peterburskim ulicama i uli¢icama, zaSarene ponekad opc¢u panoramu
takvim likovima, da bi gdjekad pri susretu s nekom spodobom bilo neobi¢no i zacuditi

se. (Dostojevski 4)

Krémi je na podru¢ju Sijenskog trga u vremenu kada je Dostojevski ondje zivio bilo
osamnaest i bile su smjestene u Sesnaest kuéa (Lindenmeyr 39), §to se u romanu pojavljuje
kao ,,[o]duran zadah iz krémi, kojih bas u ovom dijelu grada ima sva sila, 1 pijanci, koje je
svaki Cas sretao, iako bijase radno vrijeme* §to sve skupa stvara ,,gadan 1 tuzan kolorit slike*
(Dostojevski 4). Dostojevski takvu okolinu ne koristi samo kao pozadinu fabule, ve¢ ona
izravno utjece na misli 1 djela likova, u prvom redu Raskoljnikova, pa se tako ,,otkrivaju
urbana stvarnost 1 Raskoljnikovljevo stanje duha®, a sam lokalitet ,,potiCe na razmiSljanje 1
postavlja pitanja® (Lindenmeyr 39). To ponajvise dolazi do izraZzaja kada Raskoljnikov dan
prije ubojstva odlazi na Vasiljevski i Petrovski otok, gdje zaspi i sanja kako seljaci ubijaju
kobilu. Budi se s namjerom odustajanja od plana o ubojstvu te moli Boga da mu pokaze put.
Vracajuci se kuci, ne bira najkraci put, ve¢ ide prema Sijenskom trgu gdje od Lizavete dobiva

informacije koje ¢e mu pomo¢i u pocinjenju zloCina (46).

lako Dostojevski u romanu ne Koristi uvijek pune oblike toponima, ve¢ samo prvo ili
zadnjih nekoliko slova (na primjer: ,,u S-skoj uli€ici®, ,,prema K-nu mostu* [Dostojevski
3]1%,,.preko V-skog prospekta® [24], ,,[z]akrene u -sku ulicu® [298]), na temelju drugih
stvarnih mjesta Cije nazive koristi, kao $to su rijeke Neva 1 Mala Neva te Petrovski i
Vasiljevski otoci, odnosno na temelju ucinjenih rekonstrukcija danas je poznato gdje je
Dostojevski smjestio likovi i kuda su se oni kretali (Belknap 169, 174). Kako su u pitanju
stvarne ulice, zgrade 1 kuce; danas jedna kuc¢a u Peterburgu nosi naziv ,,Ku¢a Raskoljnikova“.
Usto je u Peterburgu moguce obici lokacije iz Zlocina i kazne u sklopu turistickih tura, a taj
dio grada Cesto se naziva i ,,Peterburg Dostojevskoga“(,,Peterburg Dostoevskogo*). Fabula se
najve¢im dijelom odvija u Admiraltetskom okrugu (Admiraltejskij rajon) Sankt-Peterburga,
omedenom rijekom Nevom na sjeverozapadu te isprekidanom rijekom Fontankom na jugu.
Ondje se nalazi i trg s katedralom sv. Izaka (Isaakievskij Sobor), zavrsenom 1858. godine te
poznatoj po velikoj zlatnoj kupoli. Oko trga su se nalazile impozantne gradevine, a medu
njima 1 zgrada Senata, koju Luzin viSe puta spominje u kontekstu svojih ,,poslova‘
(Dostojevski 85, 127, Belknap 170) te bulevar na kojem Raskoljnikov pokusava spasiti
djevojku od napastovanja (Dostojevski 28-29, Belknap 170). Od katedrale sv. Izaka pruza se i

Voznesenski prospekt (Voznesenskij prospekt) (,,A udari pravcem prema Vasiljevskomu
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otoku preko V-skog prospekta“ [Dostojevski 24]), te je opisan i pogled koji Raskoljnikova
uvijek iznova zadivljuje kad prelazi Nikolaevski most (Nikolaevskij most, danas pod nazivom
Blagovescenskij most), koji Vasiljevski otok spaja s Admiraltetskim okrugom: ,,Nebo je bilo
bez oblacica, a voda skoro modra, $to je na Njevi rijetkost. Trulo saborne crkve, koje odnikud
nije ljepSe, nego kad ga gledas odavde s mosta, dvadesetak koracaja od kapele, sjajem se
sijalo, a kroz Cisti se je zrak mogao jasno razabrati svaki njen ukras* (Dostojevski 66-67).
Medutim, veliki arhitektonski i urbanisti¢ki planovi Petra I. za Admiraltetski okrug, koji je
predstavljao politicko 1 drustveno srediSte glavnog grada i carstva, pokvareni su naglim
priljevom stanovniStva (Lindenmeyr 40) pa se ,,na udaljenosti od dvadeset minuta hoda,
stroga i strukturirana ljepota ovog grada sudarala se s okrutnim, smrdljivim sirotinjskim
¢etvrtima, posebno jadnim po ljetnoj vrucini“. Drustveno srediste bio je upravo Sijenski trg,
ali 1 trgovacko jer se osim sijena za konje na njemu mogla kupiti najpovoljnija hrana i pice.
Likovi romana stanuju u blizini, a Marmeladov u pijanstvu spava na teglenici za sijeno
(Belknap 172).% Spominju se i Tairova uli¢ica (Tairov pereulok, danas Pereulok Brin'ko), gdje
Raskoljnikov razgovara s prostitutkama, beskrajni -oj prospekt, odnosno Bolj$oj prospekt
(Bol'soj prospekt) po kojem Sece Svidrigajlov (294), most Tuckov (Tuckov most), dok je most
K — most Kokuskin (Kokuskin most) (Belknap 174). Put od ukupno sedamsto trideset koraka
koji vodi od Raskoljnikovljeve sobice na broju 19 u Stolarskoj ulici do stana Aljone Ivanovne,
prema Ganni Bograd, odgovarao bi adresi Srednja Podjaceskaja ulica 63 (Srednjaja
Podjaceskaja ulica) koja se takoder nalazi u Admiraltetskom okrugu. Stanovi Sonje i
Svidrigajlova tada bi pripadali zgradi na Ekaterinskom kanalu, nedaleko od Male gradanske

ulice, na ku¢nom broju 73 (Belknap 174).

Gostionica ,,Palais de Cristal®, odnosno ,Kristalni dvorac* ili ,,Kristalna palaca“
pripadala bi Vjazemskom manastiru (Vjazemskaja lavra), bloku stanova u vlasni$tvu kneza
Aleksandra Egorovi¢a Vjazemskog, koji su zapravo bili primjer necistoce i u smislu uvjeta
vrlo daleko od uvjeta u manastiru (Lindenmeyr 40). Kako bi od zgrada i stanova izvukao
najvecu mogucu Korist, knez Vjazemski iznajmljivao je dijelove objekata koji su koristeni kao
jeftine kréme, prenocista pa cak i javne kuce. Uz to, ondje su stanovali sumnjivi ljudi koji su
se bavili kriminalnim radnjama (Subina n. pag.). Naziv je preuzet od gradevine izgradene od

zeljeza 1 stakla, koja je sluzila kao prostor za izloZbe industrijskih postignuéa, proizvoda i

®Vezano uz konje, siromasni su se ljudi namjerno bacali pod kocije kako bi dobili invalidsku pripomo¢, o Gemu
su pisale i peterburske novine (Dostojevski 66). U Zlocinu i kazni to je vidljivo dva puta; prvi puta kada
Raskoljnikova ko¢ija§ osine korbadem po ledima jer mu je ,,skoro zapao pod konje* (66) te drugi put kada
Marmeladova pregaze konji, od ¢ega on ubrzo i umre (103-109).
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umjetnina u Londonu od 1851. do 1936. godine (Young 176). Osim S§to Raskoljnikov u
,,Kristalnoj palaci“ ¢ita o ubojstvu koje je pocinio, na putu do nje susrece prostitutke i pijance,
prolazi pored javnih kuéa i krémi pa se tako pala¢u povezuje s porocima siromastva, odnosno
suprotstavljena je ,,navodni racionalni poredak koji predstavlja palaca, a koji hvale radikali,
pretvara se u prostor drustvenog nereda“ (183). U religioznom smislu, ,,Kristalna palaca“
povezivala se sa znaenjem simbola ,,;Novog Jeruzalema“® preuzetim iz ,,Knjige Otkrivenja“,
a s ,,Novim Jeruzalemom* usporedivan je i Sankt-Peterburg (Young 181, Frank 2010, 836). U
jednom od razgovora s Porfirijem Petrovicem, Raskoljnikov tvrdi da kod njega ,,imaju svi
jednako pravo, i vive la guerre éternelle, dok ne nastane Novi Jeruzalem, razumije se! — Vi
dakle ipak vjerujete u Novi Jeruzalem? — Vjerujem, — odgovori Raskoljnjikov ¢vrsto (...)*
(Dostojevski 152).

O realizmu Dostojevskog pisala je i njegova supruga, Anna Grigorjevna, te navela
kako su Setali po lokacijama iz njegovih romana. Tako ju je na pocetku braka ,,uveo u dvoriste
jedne kuce 1 pokazao mi kamen ispod kojeg je njegov Raskoljnikov sakrio stvari ukradene od
starice® (LihacCev 6), a za koje je junak Sonji rekao da je te ,,neke zaponke i lancic¢e* ostavio
,u necijem dvoriStu na V-skom prospektu‘ pod kamenom* (Dostojevski 242). Uzevsi u obzir
sve re¢eno, mozemo zakljuciti kako ,,[z]a Dostojevskog Peterburg nije bio samo mjesto za
zivot, rad 1 mjesto zbivanja njegovih romana, ve¢ knjizevni instrument” kojeg je vjesto
koristio. Puskin 1 Gogolj, ali 1 drugi pisci, arhitekti 1 umjetnici ,,izgradili su 'umjetni grad'
prepun emocionalnog znacCenja, a Dostojevski je tome nadodao znaCenja“ te sve zajedno
iskoristio za upravljanje naSim osjec¢ajima (Belknap 175). Primjerom Raskoljnikova
Dostojevski je veoma uspjesno pokazao kako grad ima izravan utjecaj na nase ideje, planove,

motive i djela (Lindenmeyr 47).

® Novi Jeruzalem je ,metafora za Kraljevstvo BoZje koje nastupa kao spas poslije apokaliptiénih katastrofa;
ranokr$c¢anska metafora za novu Crkvu (,,Jeruzalem®).
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5. Odnos Dostojevskog prema sudskim slu¢ajevima i novinskim ¢lancima

Sredinom 19. stoljeca novine i ¢asopisi su bili jedini izvor vijesti, na¢in informiranja o novim
knjizevnim djelima, idejama i filozofskim pravcima u svijetu, a za pisce su bile srediste oko
kojeg su oblikovali drustveni i knjizevni identitet (Hudspith 280). Dostojevskog je zanimalo
sve, ¢ak i ono §to se Cinilo trivijalnim, a osim $to je preko novina i Casopisa pratio dogadaje u
Rusiji 1 u svijetu te aktualnu knjizevnost, u njima je objavljivao kao §to je, znamo, ¢inio i
Raskoljnikov. Sezdesetih godina uredivao je listove Vrijeme i Epoha, ali i njihov sadrzaj
koristio kao materijal za knjiZevnost pa se Zlocin i kazna moze smatrati ,,’knjizevnim tekstom
koji je nastao u novom kontekstu', kontekstu u kojemu su novine stekle veoma znacajnu

ulogu® (Tucker 446).

Dostojevski je novinarstvo cijenio zbog njegove mogucénosti izvlacenja ,,vjecnog iz
kratkotrajnog* te viSeglasja koje je proizlazilo iz razli€itih stavova pisaca, kriti¢ara i Citatelja,
a prirodno je odgovaralo piS¢evoj kreativnoj metodi u kojoj su se fikcija 1 fakcija medusobno
nadopunjavale (Hudspith 280). U pismu Nikolaju Strahovu 1869. godine se zalio kako ruski
pisci pustaju da ith mimoide stvarnost iz novinskih ¢lanaka (Jackson 2013, 251) S§to nikako
nije bio njegov slucaj jer je u Zlocinu i kazni, ali i u drugim naslovima, upotrijebio brojne
popularne teme iz tadaSnjeg tiska. Tako ¢e, osim ranije spomenutih novinskih tema o potrebi
izgradnje fontana o kojima su pisali Peterburgskij listok, Russkij invalid i Golos (Lindenmeyr
41), o siromasima koju se namjerno bacali pod kotace kocije (Dostojevski 66) te bolestima,
nezaposlenosti, kriminalu, prostituciji i pijanstvu o kojima se raspravljalo u suvremenom tisku
glavnog grada (Lindenmeyr 38), Dostojevski spomenuti i stvarnog poduzetnika lvana
Ivanovica Islera te djecu Bartolu i Maksima koju su nazivali Aztecima, a koja su nastupala u

Peterburgu u ljeto 1865. godine, kao i pozare koji su se iste godine zaredali.

Raskoljnjikov sjedne i stane traziti: ,Isler — Isler — Azteki — Azteki — Isler — Bartola —
Maksimo — Azteki — Isler... Pi! Pavo te! A, evo pise: srusila se niz stube — gradanin
izgorio od rakije — pozar na Pjescima — pozar na PeterburSkoj — opet pozar na

Peterburskoj — Isler — Isler — Isler — Maksimo... A evo...*“ (Dostojevski 93)

Na taj su nacin i za sasvim sporedne dogadaje, kao §to su oni na koje Raskoljnikov nailazi
dok trazi vijest o ubojstvu koje je sam pocinio, iskoriSteni stvarni dogadaji i osobe iz
tadasnjeg tiska. Iz ruskog tiska Dostojevski saznaje 1 o trihini 1 bolesti trihinelozi koje koristi
u posljednjem junakovom snu. lako je bolest otkrivena pet godina ranije, to jest 1860. godine,

u vrijeme pisanja Zlocina i kazne u tisku se jo$ uvijek Cesto raspravljalo o njoj i njenom
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iznenadnom pojavljivanju medu stanovnistvom (Shaw 139). Za potrebe razgovora Zamjotova
i Raskoljnikova Dostojevski ¢e iskoristiti vijest iz 1865. godine objavljenu u ,,Moskovskim
Vjedomostima, da su u Moskvi uhvatili cijelu ¢etu krivotvoritelja novaca. Bila ih je Citava
druzina. Krivotvorili banke!* (Dostojevski 95). O istoj temi razgovarat ¢e i Zamjotov, Luzin,
Raskoljnikov i Razumihin, to jest ,.kako je bivsi student na cesti orobio postu; eno ljudi,
odli¢nih po drustvenom poloZzaju, krivotvore novce; eno u Moskvi hvataju cijelu druzbu, koja
je krivotvorila zaduZnice posljednjega zajma s lutrijom, — medu glavnim je uéesnicima i jedan
lektor opce svjetske historije (...)* (88). Dostojevski ¢e u romanu upotrijebiti i stvarnu vijest o
vlastelinu Kozljanovu s kraja 1860. godine. Pretukao je gradanku iz Rige, nakon cega su
Vrijeme, ¢asopis Dostojevskog, napale reakcionarne novine Sjeverna pcela, koje su branile
vlastelina: ,,A zbilja, ne sjecate li se vi, Rodione Romanovicu, kako su prije nekoliko godina,
jo$ za vrijeme blagotvorne javnosti, osramotili kod nas pred cijelim narodom i u cijeloj
literaturi jednog plemica, — zaboravio sam mu prezime! — a on je izmlatio u vagonu neku

Njemicu, sjecate se?* (65).

Dostojevski je o zlo¢inima saznavao i direktno sa sudenja koja je i posjeéivao. Zeleéi
svijet oko sebe prikazati onakvim kakav jest, istrazivanje je prevladalo druge na¢ine dolaska
do inspiracije, to jest gradu je prikupljao u neposrednoj okolini i1 svijetu koji je najbolje
poznavao. Rad sudova, sudenje, nacini kaznjavanja i zatvori jako su ga zanimali, a posebne je
nade polagao u reformu sudstva, u koju se naposljetku najvise razocarao jer nije donijela
bitnije promjene, odnosno zadrzana je stara inertnost sudova. Takozvane ,,nove sudove®,
aktualne 1860-ih u Rusiji, spomenut ¢e Porfirij Petrovi¢ u kontekstu kazne za Mikolku, ali
takoder na vrlo skepti¢an nacin: ,,'Sudit ¢e!' Tko je 1 kriv! Da vidimo, §to ¢e re¢i novi sudovi!
Oh, dao bog!* (Dostojevski 266). Nezadovoljstvo Dostojevskog sucima i sudovima vidljivo je
iz drugih njegovih ostvarenja u kojima ih izruguje (Wortman 15-21, Holland 291). Dokaz
autorovog interesa za sudove vidljiv je i u uredni¢koj biljeski objavljenoj u Vremenu kojom se
Citatelje obavjeStava da ¢e Casopis sadrzavati izvjeStaje o kaznenim postupcima.

RazmiSljamo o tome da zabavimo Ccitatelje tako da povremeno objavimo izvjestaje s

osvjetljavaju mracne strane ljudske duSe koje umjetnost ne voli dodirivati (a ako to i

Cine, ¢ine to samo u prolazu, epizodno), ¢ini nam se da ¢e ¢itanje o takvim sudenjima

biti korisno za ruskog C¢itatelja. U sudenju koje sada predstavljamo, bavit ¢emo se

osobnos$c¢u izvanrednog, tajanstvenog, uzasnog i zanimljivog ¢ovjeka. Niski instinkti i
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slabost uslijed potrebe ucinili su ga kriminalcem, ali on se usuduje predstaviti zrtvom

stolje¢a. (Jackson 2013, 253)

Naposljetku, Dostojevski je i sam kao bivsi politicki osudenik, isprva lazno osuden na smrtnu
kaznu, a zatim u zadnji tren ,pomilovan® i poslan na teski rad u Sibir, iz vlastitih iskustava
pisao o sudenju, osjecaju griznje savjesti i pokajanja te odlasku na izdrzavanje kazne, odnosno

na teski rad.
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6. Zakljucak

Dostojevski je 1877. godine u ozujskom izdanju Pisceva dnevnika (Dnevnik pisatelja) napisao
kako jako voli realizam u umjetnosti (Jackson 2013, 246), no o0 kakvom je realizmu rije¢? Jan
van der Eng taj realizam naziva sinkretizmom mistiénog, simboli¢kog, simbolickog ili
transcendentalnog, realizmom epileptiCara, demonskim, fantasticnim, realizmom zadnjeg
stupnja, alegorickim te psiholoskim realizmom (239). Takav Sirok spektar realiz(a)ma,
odnosno sve ono stvarno §to su obuhvacali, morao je zahtijevati razli¢ite izvore. Pisac je, kako
bi Sto vjernije prikazao stvarnost, koristio dogadaje iz vlastitog Zivota; vlastita iskustva,
politi¢ke 1 drustvene dogadaje kojima je bio svjedok, znanstvena otkri¢a 1 popularne probleme
toga vremena koje je pomno pratio, novinske ¢lanke koje je Citao, grad u kojemu je Zivio i

njegove stanovnike te druga knjizevna djela.

Dostojevski je u romanu Zlocin i kazna vrlo aktualan, $to je rezultat koriStenja niza
izvora do kojih je mogao do¢i, ponekad i istrazivanja koja je poduzimao, isklju¢ivo kako bi
Sto je vjernije moguce docarao stvarnost, zaintrigirao Citatelja, ali i zbunio ga, natjerao da pita
te da promislja o proc¢itanom. Njegova knjizevnost moze se u potpunosti shvatiti tek kada se u
obzir uzmu politicki, drustveni i religiozni kontekst nastanka. U fabulu usaduje i1 svoja
temeljna uvjerenja, ali ideje likova su raznolike i samostalne. Na razna uvjerenja likova
mozemo gledati viSe kao na prezentaciju opcija jer se s ideoloskim postulatima svoga
vremena, koje prikazuje putem likova, odnosno koja su dio njihove osobnosti, ¢esto nije
slagao. To vidimo i na primjeru teme postojanja i nepostojanja Boga. Pisac nudi dva suprotna

stava, a na Citatelju je da odluci u sto vjeruje.

Kada je rije¢ o Sankt-Peterburgu i njegovim stanovnicima, Dostojevski je pisao 0 svim
slojevima drustva; siromaSnim studentima, osiromaSenim c¢inovnicima, udovicama,
prostitutkama 1 pijancima. Pritom njegovi junaci prozivljavaju situacije tipi¢ne za kategoriju
stvarnih ljudi kojoj pripadaju. To je vidljivo i po nacinu smjestanja junaka u njihove Zivotne
prostore. Student Raskoljnikov, kroja¢ Kapernaum 1 prostitutka Sonja smjeSteni su u
potkrovlje, u sobice, sukladno tadasnjim pravilima stanovanja uvjetovanim druStvenim
statusom. Udovica Puljherija Aleksandrovna i njena kéer Dunja, ostavs§i bez muskog
hranitelja obitelji, mogu prihvacati tek slabije placene poslove kojima ¢e zadrzati dobar glas,
dok se studenti Raskoljnikov i Razumihin mogu izdrzavati instrukcijama ili tada sve
trazenijim prevodenjem. Tuda knjizevnost, poput one njegovih uzora, Puskina i Gogolja,

poticala je u Dostojevskom umjetnicki refleks, dok su tekstovi njegovih oponenata,
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Cernidevskog i Pisareva, poticali reakciju i kritiku, ali oba tipa utjecaja vjesto kombinira i
sjedinjuje. Pomnijim proucavanjem Zlocina i kazne vidljivo je snazno ispreplitanje
mnogobrojnih utjecaja i elemenata i to na najkreativnije mogucée nacine. Najbolji primjer toga
je ,,Kristalna palaca®, stvarna gradevina u Londonu koja je sluzila kao izlozbeni prostor, a
koju Cernievski preuzima kao simbol idealnog. Dostojevski mu se u romanu izruguje dajuéi
naziv ,,Kristalna palaca* gostionici i smjestajuci je u prostor stvarnog Vjazemskog manastira
— u svakom smislu prljavog mjesta. Suprotstavljanjem ideala utopista tim slikama bijede i
poroka odbacuje ljepotu i idealnost ,,Kristalne palace®, odnosno daje suptilnu kritiku dobro

uklopljenu u ostatak romana.

Na nastanak Zlocina i kazne snazno je utjecao i razvoj psihologije u drugoj polovini
19. stoljeca, kada ona napokon postaje samostalna znanost. U prvom je to redu vidljivo
prilikom detaljnih opisa onoga Sto prozivljava i §to osje¢a Raskoljnikov nakon pocinjenih
ubojstava, zbog Cega se roman cesto smatra 1 preteCom psiholoskog romana. Prije
Dostojevskog i Zlocina i kazne nitko se tako detaljno nije pozabavio mentalnim i
emocionalnim stanjem likova, zbog ¢ega je roman u vrijeme izlaska smatran revolucionarnim.
Ipak, u ovom radu obraden je samo jedan dio utjecaja na Dostojevskog te njegovih uporista u
stvarnim dogadajima. Preostali utjecaji odnose se ponajprije na religijske, odnosno biblijske

simbole, na simboliku odjece te na folklor.

U jednom od odgovora Dobroljubovu, raspravi pod nazivom G-n —bov i vopros ob
iskusstve, Dostojevski piSe da ¢injenice mogu biti pred nama, da ih mozemo stalno iznova
gledati, a da ne steknemo dojam kakav bi stekli da nam netko drugi, na svoj nacin, ukaze na
njih. Upravo se na taj naCin prepoznaje talent, posebna osoba, umjetnik jer on moze obi¢noj

¢injenici dati poseban oblik tako $to nas prisiljava da gledamo stvarnost u obliku koji joj daje.

Umjetnik ne preslikava stvarnost (obi¢an promatra¢ stotinu puta izvodi ovaj, u osnovi
neprihvatljiv ¢in) nego djeluje na stvarnost, ,,objasnjava‘ je kroz oblikovanje koje joj
daje, kroz oblik, on nam daje jedinstveni ,,dojam* o tome. Umjetnicka snaga kojom
nas umjetnik prisiljava da gledamo stvarnost boravi u obliku koji on stvarnosti daje.
(Jackson 2013, 240)

Dok obifan promatra¢ vidi prividnu, svakodnevnu stvarnost, umjetnik opaza sve bogatstvo 1
slozenost. ,,U realizmu samom nema istine®, zapisao je 1875. godine u biljeznicu ponukan
Sitanjem Trbuha Pariza Emilea Zole (246). Talent i umjetnika Dostojevskog prepoznajemo i

danas, vise od sto pedeset godina od prvog izlaska romana Zlocin i kazna, Koji je i dalje

27



popularan, aktualan i zanimljiv, jer je Dostojevski, izmedu ostalog, ¢injenice pokazao na svoj
nacin. Za njega je realizam pisanje o onome $to se najbolje poznaje, o vlastitoj sredini, uz

dodatak elemenata fantastike.

28



7. Bibliografija

lzvori:

Dostoevskij, F. M. Polnoe sobranie socinenij v tridcati tomah. Tom dvadcat' vos'moj, kniga

pervaja. Pis'ma 1832-1859. ,Nauka“ (Leningradskoe otdelenie®), 1985.
Dostoevskij, Fedor Mihajlovi¢. Prestuplenie i nakazanie. ImWerden Verlag, 2007.

Dostojevski, Fjodor  Mihajlovi€.  Zlo¢in i  kazna. Prev. Iso  Velikanovic.

https://lektire.skole.hr/knjige/fjodor-m-dostojevski/zlocin-i-kazna/zlocin-i-kazna.

Literatura;

Apollonio, Carol. ,,Dostoevsky: translator and translated.” Dostoevsky in Context, uredile
Olga Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 236-243.

Beck, Karin. ,,Foreign languages.* Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah
Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 258-263.

Belknap, Robert L. ,,St. Petersburg.” Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah
Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 168-175.

Chances, Ellen. ,,Dostoevsky's journalism and fiction.” Dostoevsky in Context, uredile Olga

Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 272-279

Engel, Barbara. ,,The 'woman question', women's work, women's options.“ Dostoevsky in
Context, uredile Olga Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press
2015, pp. 58-65

Frank, Joseph. Dostoevsky: A Writer in His Time. Princeton University Press, 2010.
Frank, Joseph. Dostoevsky: The Seeds of Revolt, 1821-1849. Princeton University Press, 1976.

Frank, Joseph. Dostoevsky: The Stir of Liberation, 1860-1865. Princeton University Press,
1986.

Frede, Victoria. Doubt, Atheism, and the Nineteenth-Century Russian Intelligentsia. The

University of Wisconsin Press, 2011.

Frolov, Vladimir. ,,Usad'ba Dostoevskih.“ Dostojanie, https://dostoyanie.info/moskovskaya-

oblast/usadba-dostoevskix/.

29



Lihacev, D. S. ,,V poiskah vyraZenija real'nogo.* Dostoevskij. Materialy i issledovanija. T. 1.,
uredio G. M. Fridlender, ,,Nauka“ (Leningradskoe otdelenie), 1974, pp. 5-13.

Geraci, Robert. ,,Islam.*“ Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah Martinsen,
Cambridge University Press, 2015, pp. 209-220.

Holland, Kate. ,,Dostoevsky's journalism in the 1870s.“ Dostoevsky in Context, uredile Olga
Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 288-294.

Hudspith, Susan. ,,.Dostoevsky's journalism in the 1860s.“ Dostoevsky in Context, uredile
Olga Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 280-287.

Hughes, John R. ,.Dictator Perpetuus: Julius Caesar — did he have seizures? If so, what was
the etiology?* Epilepsy & Behavior, 2004, pp. 756-764.

Hughes, John R. ,Emperor Napoleon Bonaparte: did he have seizures? Psychogenic or

epileptic or both?* Epilepsy & Behavior, 2003, pp. 793-796.

Jackson, Robert L. ,,Napoleon in Russian Literature.” Yale French Studies, No. 26, 1960, pp.
106-118, JSTOR, https://www.jstor.org/stable/2929230.

Jackson, Robert Louise. Close Encounters: Essays on Russian Literature. Academic Studies
Press, 2013.

weruzalem®. Hrvatski jezicni portal,

http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=fVZhUBk%3D&keyword=Jer

uzalem.

Klioutchkine, Konstantine. ,,Modern print culture.“ Dostoevsky in Context, uredile Olga

Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 221-228.

Knapp, Lisa. ,Realism.“ Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah
Martinsen,Cambridge University Press, 2015, pp. 229-235.

Landwehr, Margarete. ,,Introduction: Literature and the Visual Arts: Questions of Influence
and Intertextuallity.” College Literature, Vol. 29, No. 3, 2002, pp. 1-16. JSTOR,
https://www.jstor.org/stable/25112655.

Lindenmeyr, Adele. ,,Raskolnikov's City and the Napoleonic Plan.* Slavic Review, Vol. 35,
No. 1, 1976, pp. 37-47. JSTOR, http://www.jstor.com/stable/24948109.

Lounsbery, Anne. ,,Symbolic geography.© Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i
Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 159-167.

30


https://www.jstor.org/stable/2929230
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=fVZhUBk%3D&keyword=Jeruzalem
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=fVZhUBk%3D&keyword=Jeruzalem

Maiorova, Olga i Martinsen, Deborah. ,Introduction: the many worlds of Dostoevsky.*
Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge
University Press, 2015, pp. 1-8.

Maiorova, Olga. ,,Empire.” Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah
Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 86-97.

Martin, Elaine. ,Intertextuality: An Introduction.” The Comparist, Vol. 35, 2011, pp. 148-
151. JSTOR, https://www.jstor.org/stable/26237266.

Martinez Alfaro, Maria Jesus. ,Intertextualty: Origins and Development of the Concept.*

Atlantis, Vol. 18, No. 1-2, 1996, pp. 268-285. JSTOR,
https://www.jstor.org/stable/41054827.

Medzhibovskaya, Inessa. ,,Education. Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i
Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 106-113.

Meisel, Maude. ,.Theater.” Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah
Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 264-271.

Morrissey, Susan. ,,Suicide. Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah
Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 131-138.

Mortimer, Ruth. ,,Four Dreams in Crime and Punishment.“Readings on Fyodor Dostoyevsky,

uredila Tamara Johnson, Greenheaven Press, 1998, pp. 66-74.

Offord, Derek. ,Dostoevskii and the intelligentsia.“ The Cambridge Companion to
Dostoevskii, uredio William J. Leatherbarrow, Cambridge University Press, 2004, pp.
111-130.

Offord, Derek. ,Nihilism and terrorism.*“ Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i

Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 48-57.

Paert, Irina. ,,Religious dissent.” Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i Deborah
Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 194-201.

Paine, Jonathan. ,,The economy and the print market. Dostoevsky in Context, uredile Olga

Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 66-76.

Paris, Bernard J. Dostoevsky’s Greatest Characters: A New Approach to “Notes from
Underground,” Crime and Punishment, and The Brothers Karamazov. New York,

Palgrave Macmillan, 2008.

31



Pesenson, Michael A. ,Napoleon Bonaparte and Apocalyptic Discourse in Early Nineteenth-
Century Russia.” The Russian Review, Vol. 65, No. 3, 2006, pp. 373-392, JSTOR,
http://www.jstor.com/stable/3877301.

,,Peterburg Dostoevskogo. Tonkosti turizma, 2020.,

https://tonkosti.ru/%D0%9F%D0%B5%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B1%D1%8
3%D1%80%D0%B3_%D0%94%D0%BE%D1%81%D1%82%D0%BE%D0%B5%D
0%B2%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE.

Sumin, Anton. ,,Po¢emu vo mnogih proizvedenijah Dostoevskogo javstvenno proslezivaetsja
'rjazanskij akcent'?.“Istorija, kul'tura i tradicii Rjazanskogo kraja, 12. 11. 2008.
https://62info.ru/history/node/3604.

,Radis¢ev, Aleksandr Nikolajevic.* Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski
zavod Miroslav Krleza, 2020.,

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=51512.

Scanlan, James P. ,Socialism, utopia and myth.“ Dostoevsky in Context, uredile Olga

Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 39-47.

Subina, Tat'jana. ,.Sennaja plo§¢ad, 6: dom s kriminalnym proslym.“gdeétotdom.ru,
https://spb.gdeetotdom.ru/articles/1871653-2012-08-29-sennaya-ploschad-dom-s-

kriminalnyim-proshlyim/.

Shaw, J. Thomas. ,,Raskol'nikov's Dreams.“ The Slavic and East European Journal, Vol. 17,
No. 2, 1973, pp. 131-145. JSTOR, https://www.jstor.org/stable/306102.

Snyman, Gerrie. ,,Who is speaking? Intertextuality and textual influence.” Neotestamentica,
Vol. 30, No. 2, 1996, pp. 427-449. JSTOR, http://www:.jstor.com/stable/43048274.

Tucker, Janet. ,,.Dostoevsky's 'Crime and Punishment': Stopping History's Clock.“ Russian
History, Vol. 36, No. 3, 2009, pp. 443-453. JSTOR,

http://lwww.jstor.com/stable/24664577.

Wortman, Richard. ,,The Great Reforms and the new courts.” Dostoevsky in Context, uredile

Olga Maiorova i Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 13-21.

Young, Sarah J. ,,The Crystal Palace.“ Dostoevsky in Context, uredile Olga Maiorova i
Deborah Martinsen, Cambridge University Press, 2015, pp. 176-186.

32



Sazetak

Autobiografski i dokumentarni elementi u romanu Zlocin i kazna F. M. Dostojevskog

U ovom diplomskom radu usporeduju se stvarni dogadaji, osobe i pojave iz zZivota Fjodora
Mihajlovica Dostojevskog sa sadrzajem njegovog romana Zlocin i kazna (Prestuplenie i
nakazanie, 1866.). Prvo poglavlje rada donosi opéi povijesni i druStveni kontekst 19. stoljeca,
koji je utjecao na Dostojevskog te na taj nac¢in neposredno utjecao i na Zlocin i kaznu — roman
koji se ne moze u potpunosti shvatiti dok se u obzir ne uzmu politicki, drustveni i religiozni
dogadaji razdoblja njegova nastanka. Preostala poglavlja rada donose prikaz konkretnih
stvarnih dogadaja iz Zivota Dostojevskog, zatim elemente intertekstualnosti, Sankt-Peterburga
te sudskih slucajeva i novinskih ¢lanaka koji su koriSteni u romanu. Iako je Dostojevski na
pocetku karijere poricao da koristi elemente iz vlastitog Zivota i1 neposredne okoline, u
kasnijim, zrelijim razdobljima karijere vrlo je otvoreno govorio i pisao o vaznosti pisanja o
onome $to pisac najbolje poznaje. Svoj realizam Dostojevski je opisao kao ,,pravi, joS dublji

realizam* jer je stvarnim dogadajima dodavao i elemente fantastike.

Kljuéne rije¢i: Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski, Zloc¢in i kazna, autobiografski elementi,

dokumentarni elementi

Abstract

Autobiographical and documentary elements in the novel Crime and Punishment by F. M.

Dostoevsky

The topic of this diploma thesis is comparison of real events, persons and phenomena from
the life of Fyodor Mikhailovich Dostoevsky with the content of his novel Crime and
Punishment (Prestuplenie i nakazanie, 1866). The first chapter provides the general historical
and social context of the 19th century, which affected Dostoevsky and thus directly Crime

and Punishment — a novel that cannot be fully understood until political, social and religious
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events of the period are taken into account. The remaining chapters of the diploma thesis
provide an overview of real concrete events from Dostoevsky's life, elements of
intertextuality, St. Petersburg, court cases and newspaper articles used in the novel. Although
Dostoevsky, at the beginning of his career, denied that he used elements from his own life and
immediate surroundings, in later, more mature periods of his career, he very openly spoke and
wrote about the importance of writing about what the writer knows best. Dostoevsky
described his realism as "real, even deeper realism™ because he added elements of fiction to

real-life events.

Keywords: Fyodor Dostoevsky, Crime and Punishment, autobiographical elements,

documentary elements

Pe3iome

ABTobuorpaduyeckue u T0KyMeHTaJIbHbIe AeMeHThl B poMane «lIpectyrienue u

Hakazaaue» ®. M. JIocToeBCKOTO

Temo#t maHHOW JUIUIOMHON pPaOOTHI SBISAETCS CPAaBHEHHE DPEATbHBIX COOBITHH, JIIOACH H
sBIeHUM u3 xu3Hu Denopa MuxaisioBuya J{OCTOEBCKOrO € COJEpPKAaHUEM €ro pomaHa
«IIpecrynnenne u Hakazanue» (1866). IlepBas rnaBa MUIIOMHOW pPaOOTBI MPEACTABISAET
OOIIYI0 UCTOPUYECKYIO U COIMAIBHO-DKOHOMUYECKYI0 00CTaHOBKY 19 Beka, B KOTOPOH KHII
JlocToeBckuil U KOTOpasi, TakuM oOpa3om, noBiusiia Ha «[Ipecrtymienue u HakazaHUE» —
pOMaH, KOTOPBIH HEBO3MOKHO IOJIHOCTHIO MOHSTh, MMOKAa HE OYAYT NMPUHSATHI BO BHUMAaHHE
MOJIMTHYECKUE, COIMAIbHBIE W PEIIMTHO3HBIC COOBITHS TIEPHOJa €ro BO3HMKHOBEHHS. B
OCTaNbHBIX IJ1aBaxX pabOTHI AaeTcs 0030p KOHKPETHBIX COOBITHI U3 ku3HH JlocToeBcKoro, a
Tak)Ke AJIEMEHThl HHTEPTEKCTyalnbHOCTH, Kacaromuecss Cankr-IletepOypra, cyaeOHBIX aen u
ra3eTHbIX CTAaTel, UCMOJIb30BAaHHBIX B poMmaHe. XoTa [JocToeBCckuil B Havalle CBOEH Kapbephl
OTpHIIAJ, YTO OH UCIOJNB30Bal (aKThl U3 COOCTBEHHOMN >KM3HU M COOBITHI ero Oirkaiiiero
OKpY)KeHHUs, B 0Oojee MO3aHUE, OoJee 3pelble MEePUOAbl CBOCH Kapbhepbl OH JIOCTATOYHO

OTKPBITO 3adBJIJI O BaXXHOCTU HAIMMCAHUA O TOM, YTO 4aBTOp 3HACT JIYYIIC BCCrO.
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JIOCTOEBCKUI OMUCHIBANI CBOM PEATMCTUYECKUN CTUIIh KaK «HACTOSIINH, emle 0ojee riryOoKuii

peanu3m», IOTOMY YTO OH JA00aBIsuT (PaHTACTUUECKUE SJIEMEHTHI K PEaIbHBIM COOBITHSM.

Kirouessie cioBa: denop Muxainosuu [locroeBckuid, «lIpecrymieHue M Haka3zaHHE»,

aBTO6I/IOI‘pa(1)I/I‘-ICCKI/Ie 9JICMCHTEI, JOKYMCHTAJIbHBIC DJICMCHTHI.

35



