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SAZETAK

Eti¢ki kompleks u Arali¢inim romanima Duse robova | Graditelj svratista

U diplomskom radu nastoji se prikazati eticki kompleks koji dominira u Arali¢inim
prognani¢kim romanima Duse robova | Graditelj svratista. Odabrani romani dio su “morlacke
tetralogije” iz osamdesetih godina dvadesetog stolje¢a. U to vrijeme razvija se hrvatski

novopovijesni romana C€iji je predstavnik i Ivan Aralica.

Eticki kompleks u romanima Duse robova i Graditelj svratista prikazat ¢e se na temelju
poetickih kategorija moralnosti, etosa, patosa i estetskoga, sto ¢e se dalje u radu analizirati na
razinama idejnog sloja koji se sastoji od motivsko-tematske razine, plana eticke dimenzije
individualnih sudbina, te plana eti¢ke dimenzije u etnosu/kolektivnome liku. Takoder, prikazat

¢e se izvedbeni sloj predstavljen na razini pripovjedaca-moralizatora.

Putem interpretativne analize knjiZevnog teksta predstavit ¢e se poeticke kategorije i
strukturalne razine etickoga kompleksa u romanima Duse robova i Graditelj svratista, $to ée

potvrditi da je eti¢nost temeljna odrednica Arali¢inih prognanickih romana.

Kljucne rijeci: Ivan Aralica, novopovijesni roman, eticki kompleks, poeticke kategorije

moralnosti, etosa, patosa, estetske dimenzije, strukturalne razine



ABSTRACT

Ethical complex in Aralica's novels Duse robova i Graditelj svratista

This graduate thesis elaborates on the ethical complex which dominates the exile novels
Duse robova i Graditelj svratista. The chosen novels are a part of the “moralch” tetralogy
concieved in the 1980s. In this period the croatian “new historical” novel was created and

represented by Ivan Aralica.

The application of the ethical complex in the novels Duse robova i Graditelj svratista will be
presented on the basis poetic categories of morality, ethos, pathos and the aesthetics, which will
be further analyzed in levels of the conceptual layer formed by the motivic-thematic level, plan
of ethical dimensions of individual fates and the plan of ethical dimensions in the
etnos/collective character. This work will also present the performance layer shown on the level

of the narrator-moralizer.

Through interpretive analysis of the literary text, poetic categories and structual levels
of the ethical complex will be presented on the novels Duse robova i Graditelj svratista, which

will confirm that ethics is a fundamental determinant of Aralica's exile novels.

Keywords: Ivan Aralica, new historical novels, ethical complex, poetic categories morality,

ethos, pathos, aesthetics dimensions, structural levels
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1.UVOD

U radu ¢u se baviti tematikom etickoga kompleksa koji je najizrazeniji u
Arali¢inim romanima Duse robova (1984.) i Graditelj svratista (1986.). Zadanu
problematiku predocit ¢u interpretativnom analizom romana u korespondenciji s
odabranom literaturom. Naime, metodoloski pristup romanima oslanja se na poeticki
model organizacije teksta prema Cvjetku Milanji (Hrvatski roman 1945.-1990.: Nacrt
moguce tipologije hrvatske romaneskne prakse). Analizirat ¢u eticki kompleks prema
poetickim kategorijama moralnosti, etosa, patosa i estetskoga, te na sljede¢im razinama
idejnog sloja romana: motivacijsko-tematskoj, na planu eti¢ke dimenzije individualnih
sudbina, na planu etickoga u etnosu/kolektivnom liku, te na razini
pripovjedaca/moralizatora. Time ¢e se utvrditi eticki smisao romana Duse robova i
Graditelj svratista. Odabrani romani dio su ciklusa koji predstavlja tetralogiju (uz
romane Put bez sna i Asmodejev Sal) koju ¢u u radu imenovati prema Viskovicevom
terminu “morlacka.”™

Eticki kompleks jedna je od glavnih poveznica “morlacke” tetralogije. Nije
slu¢ajno autor odabrao poeticku formu s kojom na distanci moZe progovoriti o vje¢nim
egzistencijalnim pitanjima, uz kriticki osvrt 1 dozu ironije prema vlasti i mo¢nicima koji
ugrozavaju svojim tiranijskim postupcima stabilnost nemo¢nog naroda. Arali¢ino pero
ispisuje na svakoj stranici romana ideju o vaznosti zajedni$tva i eticki ispravnom zivotu
kao spasu i izlazu iz ropstva. Preko folklornih elemenata autor poziva na zajednicku
proslost jer jedino tako se moZe stvoriti kolektivitet 1 potvrditi samosvojnost identiteta.
Upravo to je jedna od temeljnih odrednica njegovog romanesknog opusa. Njegovi
romani nose snazne idejno-eti¢ke poruke bliske katolickom ucenju s ciljem budenja
suvremenog ¢ovjeka. Aralica preko svojih prognanickih romana Zeli u kruzni tijek
povijesti ubaciti klice dobrote 1 ljubavi koje ¢e nadrastati zlo¢u te suvremenog covjeka

obogatiti duhovnim vrednotama. Ranjive temelje iz proslosti valja izlijeciti ljubavlju,

! Velimir Viskovi¢ prvi je koji Arali¢ine romane naziva “morlatkom sagom”, tj. “morlatkom
trilogijom” koju podrazumijevaju romani Put bez sna (1982.), Duse robova (1984.) i Graditelj svratista
(1986.). Naime, termin “morlacka” otkriva se prvi put u tekstu o romanu Graditelj svratista. U
“morlackom” ciklusu naglasava se surovost opstanka zbog Cega pojedinci i sami postaju surovi, no
autorova okosnica romana jest u etickom kodeksu Morlaka (Viskovi¢, V., 2006: 355-356). Trilogija
postaje tetralogijom objavom romana Asmodejev Sal (1988.). Ivan Aralica u knjizevnoj kritici ograduje
se od termina “morlacka” jer prema njegovom misljenju pogre$no predstavlja hrvatski etnos. Josip
Pavici¢ istoimene romane naziva “prognanickom trilogijom” zbog toga Sto je u okosnici fabule progon
obitelji Grabovac iz Rame u Dalmaciju (Pavici¢, J., 2006: 379).



dobrotom, strpljenjem 1 moralnom djelotvornos¢u, a pravi primjer toga su katolik
Matija i musliman Mesud u romanu Duse robova koji spasavaju jedan drugoga od
tudinske vlasti, a naposljetku stvaraju ognjiste jedan do drugoga ne mareci za vjerske i
nacionalne razlike.

Ivan Aralica je romane Duse robova i Graditelj svratista inovativno
ispripovijedao ciklicnim uslojavanjem price pomoc¢u postmodernistickih elementa
poput univerzalnosti, mijeSanja fikcije i fakcije, folkloristike, autoreferencijalnosti,
intermedijalnosti, ironije, antiherojskim tipom likova, a sve s ciljem prenoSenja
humanisti¢ke poruke suvremenom ¢ovjeku. “Morlacka” tetralogija dokaz je autorovog
velikog istrazivackog truda i osobnog traumati¢nog iskustva $to je predoceno kroz
prizmu proslosti kako bi nesmetano slao idejno-eticke poruke suvremenom covjeku
koji i dan danas prepoznaje “okove ropstva” u vladaju¢em drustvu. Upravo zato ciklus
obiluje detaljima, opisima, mislima, digresijama, alegorijama, parabolama. Ivan
Aralica i Nedjeljko Fabrijo zasluZuju po¢asno mjesto u pisanju novopovijesnih romana

hrvatske knjizevnosti.

Za pocCetak ¢u ukratko prikazati romaneskno stvaralastvo Ivana Aralice i
njegove osobitosti koje su ga istaknule na hrvatskoj knjiZevnoj sceni u drugoj polovici
dvadesetog stoljeca. Takoder, nezaobilazna je prica o modernistickim preinakama na
podrucju historiografske fikcije. Poblize ¢u prikazati historiografske elemente prisutne
u odabranim romanima, te druStveno-povijesni kontekst romana s kritickim osvrtom
Josipa Pavicic¢a, Velimira Viskovi¢a, KreSimira Nemeca, Cvjetka Milanje i drugih
relevantnih kriticara ¢iju sam gradu koristila u pisanju rada.

Potom slijedi poglavlje o poeti¢kim kategorijama koje svoje uporiste imaju u
filozofskim disciplinama poput etike 1 estetike. Naglasak ¢e biti na filozofskome smislu
reprezentativnih odrednica s ciljem razumijevanja etickoga kompleksa romana Duse
robova i Graditelj svratista. U tome poglavlju prikazat ¢e se figure koje ¢ine idejni i
izvedbeni sloj Arali¢inog pripovijedanja prema literaturi Cvjetka Milanje, Velimira
Viskovi¢a i ostalith. U prvom redu rije¢ je o figuri moralnosti koja zauzima
najznacajnije mjesto u Arali¢inoj pri€i. 1z nje proizlazi idejno-eticka poruka romana
koju autor upucuje suvremenom covjeku. Bitna kategorija Arali¢inog pripovijedanja
jest 1 patos kao neizbjezan progonitelj slabih pojedinca, no objasnit ¢u 1 druge
karakteristike figure patosa klju¢nih za funkcioniranje likova u knjizevnim djelima.

Takoder, prikazat ¢e se pojam etosa u svjetlu nositelja pozitivnog aktivizma i same biti
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covjeka. Osim toga, spomenut ¢u disciplinu estetike u smislu umjetnosti kao simbola
opstanka Arali¢inih junaka, $to je u romanu Graditelj svratista 0s0bito istaknuto.
Sredis$nji dio rada odnosi se na analizu etickoga kompleksa romana Duse
robova i Graditelj svratista prema odgovarajuim razinama koje su podijeljene na
cetiri poglavlja i nekoliko potpoglavlja.
U prvom poglavlju rije¢ je o idejnome sloju kojem pripada motivsko-tematska razina
koja ¢e se detaljnije razraditi na temelju politicCke domene, identiteta, religioznosti,
lirske slikovitosti te ironijskog i ludistickog diskurza.
Drugo poglavlje odnosi se na eticku dimenziju individualnih sudbina. U prvom
potpoglavlju prikazat ¢e se moralni pobjednici i njihova tragi¢na sudbina kao i
medusobni odnosi nevinih Zrtava uvucenih u ratna zbivanja i politicke igre moc¢nika. U
sljede¢em potpoglavlju predstavit ¢e se eticki utjecaj duhovnih voda na sudbinu
slabih pojedinaca i nemo¢nog naroda.
Nadalje, otkrit ¢e se predstavnici nemorala medu morlackim gradanima koji Zive na
dalmatinskoj obali u vremenu mletacke i francuske vlasti. Bit ¢e rije¢i o odnarodenim
Casnicima i o pojavi hajducije na nasim prostorima medu kojima je bilo pripadnika i
morlackoga naroda. Prikazom tih negativnosti u domacem etnosu potvrduje se
izostanak tradicionalnog predloSka povijesnog romana u smislu idealizacije junaka.
Temeljna odrednica Arali¢inih novopovijesnih romana jest cikli¢nost povijesti, tako da
je nezaobilazno prikazati kako nesretne zivotne okolnosti odreduju sudbinu pojedinca
Sto je zapravo odraz sudbine cijelog kolektiva. Prema tome, treca razina etickog
kompleksa bit ¢e posvecena etiCkome u etnosu/kolektivnome liku. U
postmodernistickome duhu, tetralogija sadrzi univerzalne iskaze koji naglasavaju
potrebu zajedniStva 1 potvrde nacionalnog identiteta, Sto se provlaci kroz sve razine
etickoga kompleksa romana.
Vaznu ulogu u “morlackoj” tetralogiji na izvedbenom planu ima tip pripovijedanja po
modelu narodnih prica, bajki, poslovica. Semanticko funkcioniranje povijesti autor
predocava Citatelju preko parabola 1 alegorija Sto predstavlja posljednju razinu ovoga

rada o etiCkome kompleksu.

Sve razine bit ¢e predstavljene prema interpretativnom modelu analize
knjizevnog teksta §to ¢e se potkrijepiti citatima iz romana Duse robova i Graditelj
svratista U korespondenciji s relevantnom literaturom kriticara Josipa Pavicica,

Velimira Viskovi¢a, KreSimira Nemeca, Cvjetka Milanje, Viktora Zmegaéa 1 ostalih.
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2. ZIVOT I KNJIZEVNO STVARALASTVO IVANA ARALICE

Ivan Aralica jedan je od najCitanijih i najvaznijih hrvatskih pisaca s iznimnim
smislom za stil do najsitnijeg detalja zbog ¢ega piSe vrhunska knjizevna djela. On je
romanopisac, novelist, esejist roden 10. rujna 1930. godine u Promini, u zaledu
Sibenika. Zavrsio je ugiteljsku $kolu u Kninu. Diplomirao je juznoslavenske jezike i
knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Zadru 1961. godine. Do 1991. godine zivio je u

Zadru, a od tada mu je stalno mjesto boravka Zagreb (Pavici¢, J., 2006: 377).

Znacajan je doprinos Velimira Viskovi¢a u promicanju pozitivnog odnosa
prema Arali¢inoj tematskoj preokupaciji. Naime, poticao je ostale kriticare da slobodno
objave pozitivne kritike na njegove knjige. U vremenu represije, “kriti¢ari su strahovali
kako nece biti dobro primljeni u politicke krugove o ¢ijem su misljenju ovisili” u
slu¢aju da odobre Arali¢in prikaz drustveno-politicke situacije (Viskovi¢, V., 2000:
77-78). Takoder, i Nemec smatra da se “Aralica sporo probijao prema recepcijskom i
kritickom sredistu” (Nemec, K., 2003: 280). Za takvo misljenje zasigurno je razlog
Arali¢ino sudjelovanje u zbivanjima “Hrvatskog proljec¢a” gdje je zagovarao hrvatstvo
unutar Jugoslavije (za prava Hrvata, za hrvatsko ime u nazivu i ostalo). Zbog toga je
smatran nacionalistom. No njegova djela tome ne svjedode. Stovie, progovara s
ljubavlju ne mare¢i za razlike. To dramati¢no razdoblje probudilo je u autoru interes za
politiCko-povijesnom tematskom preokupacijom, a najzanimljivije teme su
“egzistencijalne, odnosno Covjek u grani¢nim situacijama: strah, smrt, strepnja,
ubojstvo” (Mandi¢, L., 1970: 160). U svojim novopovijesnim? romanima, Aralica
predstavlja mnostvo fiktivnih likova u njihovoj svakodnevici, te povijesne osobe i
oblike njihovog diktatorskog vladanja Sto je dovedeno u vezu s danasnjim politickim
djelovanjem. Analogija proslosti 1 sadasnjosti iskazana je “dimenzijom alegorijskog 1
univerzalnog smisla” (Viskovi¢, V., 1987: 12). Naime, Aralica je svjestan koliko je
puta hrvatski nacionalni identitet bio osporavan, stoga nije slucajno odabrao formu

novopovijesnog romana u doba kada ona nije aktualna.

% Cvjetko Milanja “termin novopovijesni roman smatra primjerenijim od pojma novohistoricki (prema
novi historizam), jer romaneskna svijest hrvatskoga novopovijesnoga romana nije u svoj knjizevni um
ugradila spoznajnoteorijsko osvjeS¢enje novoga historizma, pa ga sukladno tomu nije koristila u tekstu
romana.” (Milanja, C., 1996: 100). Takoder, Zmega¢ je misljenja kako ne postoji pravi postmoderni
hrvatski povijesni roman. Unato¢ postmodernim elementima hrvatski novopovijesni roman ipak “ostaje
u dodiru s tradicionalnim elementima povijesnoga romana” (Zmegag, V., 1991: 71).
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U svojoj prvoj fazi pisanja, Sezdesetih i sedamdesetih godina, Ivan Aralica se
oslanjao na tradicionalne, realisticke oblike pripovijedanja u duhu kritickog realizima,
stoga je odstupao od dominantne moderne (krugovaske) poetike (Viskovi¢, V., 1987:
8). Autor je objavio prvu zbirku pripovijedaka Svemu ima vrijeme 1967. godine.
Aralica ve¢ tada tematizira eticki problem ruralne sredine, Sto ¢e nadalje biti njegova
glavna preokupacija. Zatim objavljuje romane A primjer se zvao Laudina (1969.) te
Filip (1970.). Prema Mihanovi¢u, Aralica ima ‘“nezavidan polozaj u hrvatskoj
knjizevnosti osamdesetih godina 20. stolje¢ca. Medutim, mogao se isCitati njegov
osebujan pripovijedni talent ve¢ nakon objave prvih proznih djela” (Mihanovi¢, N.,

2007: 211).

U drugoj fazi pise zrelije nastojeéi prikazati $to vjerodostojnije tragic¢ne usude
povijesnih dogadaja. Tada objavljuje prvi povijesni roman Konjanik (1971.) s kojim
nije stekao slavu zbog angazmana u “Hrvatskom prolje¢u”. U drugoj fazi objavljuje i
zbirku novela Opsjene pakienih crteza (1977), takoder s povijesnom tematikom koja
nije privukla pozornost kritike, ¢ime “pridnosi i autorovo djelovanje u prostoru
udaljenom od glavnog knjizevnog sredista” (Nemec, K., 2000: 21). Arali¢in knjizevni
opus od pocetaka je okrenut tematizaciji aktualnih promjena u hrvatskome drustvu.
Prema Milanji, Aralica je stekao knjizevnu slavu krajem sedamdesetih godina objavom
povijesnog romana Psi u trgovistu (1979). koji predstavlja uvod u Arali¢inu tetralogiju
0 Grabovcima. Naime, u tome romanu pratimo odnos dvaju svjetova - krs¢anskog i
muslimanskog, odnos vlasti i pojedinca, borbu za vlast, opstanak te odnos umjetnosti i
vlasti. Zatim slijedi objava ciklusa od Cetiri romana: Put bez sna (1982.), Duse robova
(1984.), Graditelj svratista (1986.) i Asmodejev sal (1988.). Posljednji roman sadrzajno
odudara od prethodna tri romana tako da se ciklus naj¢esc¢e naziva “morlacka trilogija”

(Milanja, C., 1982: 26-36).

Krajem osamdesetih godina nastupa Arali¢ina treca faza u kojoj ponovno pise o
drustvenoj tematici i tada objavljuje romane: Okvir za mrzmju (1987.) i Tajna
sarmatskog orla (1989.). U vrijeme Domovinskog rata napisao je roman Majka Marija
(1992.) rodoljubne tematike, te zbirku pripovjedaka Gdje pjevac ne pjeva (1996.) u
kojoj tematizira stradanje hrvatskog naroda. Aralica je iznimno vezan za svoj rodni kraj

1 zato su njegove stranice uvijek sentimentalno obojene. Takoder, objavljivao je i
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politi¢ke zapise koji su objavljivani u obliku knjiga: Pir ivanjskih krijesnica (1992.),
Zadah ocvalog imperija (1991.), I tu je kraj (1999.) (Pavici¢, J., 2006: 378).

Rajko Glibo navodi kako je Ivan Aralica postigao literarni uspjeh i na pocetku
21. stolje¢a objavom tzv. “romana s klju¢em”: Ambra (2001.), Fukara (2002.),
Svetinka (2003.) koji ostvaruju veliku ¢itanost. Smatra da se ocito publici svidjelo
satiricno autorovo obracunavanje s ideoloskim protivnicima. Glibo navodi kako je
“posljednji roman, Svetinka, zaokruzio trilogiju Sebastijanovih prica i tako je autor po
tre¢i put postigao zavidan uspjeh” (Glibo, R., 2003: 309). Ivan Aralica objavljuje i
autobiografski roman Sunce (2006.) koji zajedno s romanom Runolist (2008.) tezi
nacelima katolicke tradicije. Ivan Aralica se okusao i u pisanju scenarija za film, a ¢ak
su mu neka djela uprizorena i u kazalistu. Tako je prema “romanu Okvir za mrznju
snimljen film Zivor sa stricem, u reziji Krste Papica. Zatim slijede filmovi Gospa pa
Cetverored u reziji Jakova Sedlara i, naposljetku, povijesni film Konjanik u reZiji
Branka Ivande. Ivan Aralica Cesto je nagradivan za umjetnicku originalnost. Tako je
dobio nagradu Ksaver Sandor Gjalski 1981. za roman Psi u trgovistu. Zatim je dobio
1984. Vjesnikovu Goranovu nagradu za roman Duse robova. Naime, taj roman biva
vise puta nagradivan. Dobio je i KrleZinu nagradu za knjizevnost za romane Put bez sna
I Duse robova. Roman Fukara nagraden je 2002. nagradom Petar Zrinski za najbolje
djelo iz beletristike” (Glibo, R., 2003: 309-310).
Vukman naglasava kako je “roman Graditelj svratista proglasen medu top tri najbolja
hrvatska romana dvadesetog stoljeca, uz Novakov roman Miris, zlato i tamjan i

KrleZinog Kiklopa” (Vukman, Z., 2004: 16-17).

Prema velicini opusa 1 broju postignuca, Aralica je jedan od najboljih hrvatskih
romanopisaca i na pocetku 21. stoljeéa. Cesto je njegova veli¢ina dovedena u vezi s
najve¢im hrvatskim knjiZevnicima poput Miroslava KrleZze, Ive Andria, MeSe

Selimovica i ostalima.



3. POVIJESNA FIKCIJA IVANA ARALICE U KONTEKSTU
NOVOPOVIJESNOG ROMANA

Povijesni roman u hrvatskoj knjizevnosti predstavlja najpopularniji prozni zanr.
August Senoa znao je kako pribliZiti umjetni¢ku rije¢ Sirem puku i time je srudio
stereotip o knjizevnost i njezinoj namjeni samo za obrazovno stanovniStvo. Po uzoru
na Waltera Scotta, Senoa je napisao teze koje svaki pisac povijesnih romana treba
pratiti, a odnose se na patriotizam, patos i usporedbu proslosti i sada$njosti. Prema
Zmegacu, autori klasiénog tipa povijesnog romana smatraju da je “pisanje historijskih
romana zadaca kojoj pristaje gotovo pateticki dignitet jer je u njoj sjedinjena povijesna
1 pjesnicka komponenta. Romanopisac je povjesni¢aru nadmocan jer takozvanu istinu o
proslosti iznosi na slozeniji nacin, sugerirajuci univerzalnost u ljudskim sudbinama”

(Zmegaé, V., 2004: 135).

Povijesni roman ponovno se rada od sedamdesetih godina 20. stoljeca i postaje
jedna od dominantnih vrsta suvremene hrvatske proze. No i prije tog vremena, to¢nije
1928. godine, Milutin Cihlar Nehajev objavio je povijesni roman Vuci koji ima
predpozicije novopovijesnog romana. Nehajev pokazuje interes za prikazivanjem
dogadaja iz hrvatske povijesti, tocnije iz 16. stoljeca, kada na osnovi dokumentirane
grade pripovijeda o knezu Krsti Frankopanu, njegovoj obitelji i nacionalnoj proslosti.
Upravo je mijeSanje fakcije 1 fikcije novina u odnosu na povijesni roman Senoinskog
modela. Takoder, Nehajev je modernizirao povijesni roman i na planu lika. Naime,
oslobada se tradicionalne crno-bijele tehnike u karakterizaciji likova i u prvi plan
stavlja slabog pojedinca koji je prikazan kao obi¢an ¢ovjek. Oslobada se herojskog
idealiziranja junaka. Prikazana je njegova svakodnevica, ¢esto liricno obojena. Nov
pogled prema povijesti javlja se u Vucima kao neprestano kruzenje negativnih pojava u
zivotu pojedinca/kolektiva, §to se razlikuje od tradicionalnog shvacanja povijesti kao
uciteljice Zivota.

Prema Milanji, “novom perspektivom povijesti, autor daje univerzalan iskaz koji preko
povijesnih prikaza aludira na ditateljevu suvremenost, ali za razliku od Senoinske
analogije proslosti 1 sadasnjosti, novopovijesni roman ima puno skepti¢niju vizuru”

(Milanja, C., 1996: 108).



Nehajev je zasluzan i1 za promjene na planu strukture povijesnog romana. U ZarisStu je
objasnidbena uloga forme romana predocena analepsama s ciljem upoznavanja Citatelja
s drustveno-povijesnim prilikama. Autor ispisuje stranice detaljnim opisima iz
svakodnevice, pripovijeda o obicajima iz tradicije, prikazuje nacionalnu muku.
Nehajev je utro put o potrebi uspostave nacionalnoga identiteta, Sto ¢e se detaljnije
razraditi u hrvatskoj knjizevnosti u Fabrijevim i Arali¢inim novopovijesnim romanima.
Fragmentarnost, tj. rascjepkanost strukture takoder predstavlja modernizaciju forme,
kao1 razliCite govorne pozicije — sveznajuci pripovjedac¢, unutarnji monolog, dijalozi
u  sluzbi  znacenja  likova, uvodni opisi  (Matanovi¢, J.,, 2002,

http://www.matica.hr/kolo/289/cihlarevi-vuci--19987/,pristupljeno: 25.5.2020).

Sve su to karakteristike moderniziranog povijesnog romana koje ¢e vise do¢i do

izrazaja u drugoj polovici moderne.

Novopovijesna fikcija predstavljena je u djelima lvana Aralice, Nedjeljka
Fabrija, Ivana Supeka, Fede Sehoviéa i drugih. Prema Nemecu, “taj nov odnos prema
povijesti izvor ima u ljudskim neda¢ama, bijedi, stradavanju i prezivljavanju. Naime,
negativan obzor tih novopovijesnih romana zatire tradicionalan povijesni roman kakav
poznajemo u hrvatskoj knjizevnosti od Augusta Senoe. Promijenjena je Scottova
teleoloSka koncepcija proslosti utemeljena na patetici i vjeri u smislenost povijesnih
dogadaja. Takvu koncepciju zamjenjuje vizija ponavljanja povijesti kroz zivotne

nedace na egzistencijalno ugrozenom prostoru” (Nemec, K., 2003: 263).

Ivan Aralica uspijeva dozivjeti priznanje za knjizevno stvaralastvo 1979. godine
kada tematizira sukob na globalnoj razini, izmedu Zapada i Istoka, ali i unutar njih
samih. Zrelom rijeju piSe povijesni roman Psi u trgovistu koji obraduje
kr§¢ansko-islamsku tematiku, cesto do sada prisutnu u nasoj knjizevnosti preko
Marulic¢a, Boti¢a, Tomi¢a. Medutim, za razliku od prethodnika, Aralica je produbio
shvacanje takvog globalnog sukoba, Sto je osobito vidljivo u prognani¢kim romanima
koji nose “duboku moralnu unutarnju svijest i humanisticki duh” (Mihanovi¢, N., 2007:
213).


http://www.matica.hr/kolo/289/cihlarevi-vuci-pocetna-pozicija-hrvatskoga-novopovijesnog-romana-19987/

Roman Psi u trgovistu (1979). predstavlja simboli¢nost, bogatstvo znacenja,
informativnost, umrezavanje formalnih sastavnica romana s razliCitim literarnim
pravilima poput semiotike, mita, kolektivho podsvjesnog, ideoloskog aspekta te
aksioloskog u smislu pitanja o moralu i estetici. Velik je znacaj u Arali¢inoj
politicko-povijesnoj opsesiji upravo u prikazu ugrozene egzistencije pojedinca. Aralica
nastoji ublaziti tragiku postojanja idejno-etickim porukama 1 univerzalnim iskazima.
Milanja smatra kako je “roman Psi u trgovistu pripovjedacev vrh kojega je tesko

ponoviti a kamoli nadmasiti” (Milanja, 1982: 27).

Ono $to je Nehajev zapoceo, nastavlja Aralica u svojoj zrelijoj stvaralackoj fazi
u romanima Put bez sna, Duse robova i Graditelj svratista. Kod Aralice
pripovijedanje predstavlja izraz vlastitog iskustva u politicki osjetljivom razdoblju
sedamdesetih godina. Autor je svoje dramati¢no iskustvo umjetnicki iskoristio preko
forme novopovijesnog romana kako bi neometano mogao prikazati teSku drustvenu
situaciju u kojoj se nasao morlacki narod pod dugogodi$njom tudinskom vlasti. Aralica
slijedi novu (povijesnu) perspektivu “o neuzoritoj, mra¢noj, negativnoj slici povijesti u

kojoj je nazo€an odredeni element poucnosti” (Milanja, C., 1996: 117).

Linda Hutcheon misljenja je “da politicko-povijesna tematska preokupacija
Citatelju pruza priliku za tumacenjem 1 usporedivanjem proSlosti s aktualnim
drustvenim zbivanjima. Prema tome, romaneskno pripovijedanje u postmodernizmu ne
predstavlja problem nego zadanu vrijednost koja se ostvaruje u onom trenutku kada se
prikazane povijesne Cinjenice dovedu u pitanje. Naime, to je bitno drugacije u odnosu
na modernizam koji se odupire razumijevanju proslosti, jer gleda na nju kao na noc¢nu
moru” (Hutcheon, L., 2002: 50).

U postmodernizmu, kategorija univerzalnosti kao novopovijesni element iskazuje bit
price o povijesti a to je razotkrivanje suvremene Zzivotne scene. Takav pristup
novopovijesnom romanu slijedi 1 Ivan Aralica koji poput ucitelja postavlja misaona i

emocionalna pitanja i daje moralisticke odgovore.

U “morlackoj” tetralogiji Aralica objedinjuje na stilskom planu panoramu
poucnih prica, alegorije, parabole te gnomske komentare §to se neprestano ispreplice s
glavnim tokom fabule. Prema Milanji, “cilj takvog pripovijedanja jest da se prica

odugovlaci, a ne povijesni dogadaji, no Citatelja umara autorovo pretjerivanje s
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detaljiziranjem 1 opisivanjem jo$ od romana Psi u trgovistu a osobito u prognani¢kim
romanima iz osamdesetih” (Milanja, 1982: 26). Naime, potreba da se sve mora
objasniti, odnosno da prica pricu rada ima didakti¢nu ulogu zbog etickoga kompleksa
koji nosi smisao Arali¢inih prognani¢kih romana. Medutim, neki kriti¢ari to negativno
vrednuju. | Josip Pavi¢i¢ zamjera Aralici $to naruSava donekle modernu pripovjedacku
strukturu romana upotrebom arhai¢nog kazivanja, koje se ocituje u “pretjeranoj
didakti¢nosti s mnostvo jasnih uputa, savjeta i pouka o moralu, politici 1 vlasti”
(Pavici¢, J., 2006: 118.). S druge strane, takav naéin kazivanja moze se shvatiti kao
novina u odnosu na zastupljenu modernu poetiku i zato se ne smije zanemariti autorova

originalnost u pripovijedanju.

Vecina kriti¢ara pozitivno ocjenjuje Arali¢inu kompleksnu novopovijesnu
gradu (poput Velimira Viskovica, Josipa Pavici¢a i dr.) bez obzira na zamjerke u
predetaljiziranju opisa, nefunkcionalnosti parabola, patetici i slicno. Zahvaljujuci
minucioznom pisanju, autorovo pero uvjerljivo prikazuje panoramu iz nacionalne
povijesti, a Nemec zakljucuje:

. Ohrabren velikim uspjehom romana Psi u trgovistu, Aralica piSe seriju romana iz
hrvatske povijesti, i to iz morlackoga svijeta na geografskom potezu od Rame do
Cetinske krajine. Rijec¢ je o pravom epskomu mikrokozmosu u kojemu su se oduvijek
sukobljavali politicki interesi velikih sila (Turska, Venecija, Napoleon, Austrija) i Koji
je zbog toga izrazito obiljezen viskom povijesti. U pravilnom razmaku od po dvije
godine nastao je pravi roman-grozd, uspjela tetralogija $to je ¢ine romani: Put bez sna
(1982.), Duse robova (1984.), Graditelj svratista (1986.) i Asmodejev Sal (1988.). Sva
su djela objavljena u biblioteci Hit i njima se Aralica uvrstio u prve redove suvremenih
hrvatskih pripovjedaca* (Nemec, K., 2003: 273).

“Morlacka” tetralogija prikazuje panoramu druStveno-povijesnih zbivanja na
naSem prostoru u razdoblju od pocetka 17. do konca 19. stoljec¢a. Osebujnim jezikom
realistickog stila predocava seobu i kusnje morlackog naroda u dalmatinskom zaledu 1
na bosanskom podrucju, uglavnom u Rami. Borba za opstanak na krSnom teritoriju
inspirirala je mnoge hrvatske pisce krajem 19. i tijekom 20. stolje¢a. Dinko Simunovié,
Vjekoslav Kaleb, Ivan Raos i lIvan Aralica reprezentativni su predstavnici u
prikazivanju morlackoga prostora koji vapi za prezivljavanjem. Nemec navodi da je
“Aralica pomno rekonstruirao uzbrkanu drustveno-povijesnu scenu, razotkrivajuéi
njezine poznate i nepoznate aktere. Od presudne vaznosti je uoCavanje ponovljivih
situacija i relevantnih primjera u povezivanju nacionalne povijesti i njezina utjecaja na

naSe suvremene politicke prilike. Aralica zato predstavlja povijesne dogadaje i situacije
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kojima odgovara arhetipsko, ono kolektivno i svima zajedni¢ko, a utjeCe na sudbinu i
djelovanje ¢ovjeka” (Nemec, K., 2003: 273-274).

Kod Ivana Aralice pripovijedanje je isprepleteno tradicijom (fratarski
kronikalni stil po uzoru na Andrica, patos kao romanticarski izraz u prikazu zavicaja i
Morlaka, regionalnost) te modernim postupcima poput digresivnosti, tehnike
ulancavanja prica, paraboli¢nosti, utkane faktografije, univerzalnosti, ironijskog i
ludickog diskursa u duhu kritickog realizma. Naime, autor s lako¢om prenosi Citatelju
idejnu i izvedbenu razinu sloZenosti romana. Zmega¢ navodi kako “za oblikovanje
novopovijesnog romana pripovjedni medij preuzima pisac koji se mijesa u zivot likova
putem komentara, objasnidbenih dionica i pouka. Na taj nac¢in roman je shva¢en manje
artisticki, u duhu Balzaca” (Zmega¢, V., 1976: 363).
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4. POETICKE KATEGORIJE U ARALICINIM PROGNANICKIM
ROMANIMA

4.1. Figura moralnosti

Pojam etike i moralnosti ¢est je pojam u svakodnevnom zivotu. “Etika dolazi od
grcke rijeci ethos (navika, obicaj, karakter, ¢udorede), a moral od latinskih rije¢i mos
(obi&aj), mores (vladanje) i moralis” (Cehok, Koprek i dr., 1996: 8).
Prema Rados$, “etika donosi teorije o moralu u najSirem smislu rije¢i. Etika kao
filozofska disciplina bavi se pravilima koja odreduju dobro i loSe ponaSanje. Takoder,
etika odreduje smisao i svrhu moralnih postupaka. Za ostvarenje moralne zajednice,
potrebno je da se svaki pojedinac moralno razvija i oblikuje kroz Zivotne faze
odrastanja. Naime, uspostavljenim skladom izmedu drustvenih konvencija i ostvarenih
osobnih teznji poput sigurnosti, mira, uspostavljenog identiteta i egzistencije stvara se
humanija i demokratska zajednica”

(Rados, M. https://www.hrstud.unizg.hr/Etika_i_odgoj.pdf, pristupljeno: 16.05.2020.)

Navedena ideja humane civilizacije razlikuje podjelu etike prema Kkriteriju odnosa
pojedinca i druStva. Maja Rado§ u svome radu Etika i 0dgoj razlaze “individualnu etiku
koja podrazumijeva osobno uvjerenje pojedinca o ispravnosti ili neispravnosti vlastitih
postupaka i1 ponasanja, a s druge strane socioloski aspekt moralnih odnosa i moralnih
obveza pojedinca prema zajednici §to je reverzibilnog karaktera. PoStivanje etickih

nacela temelj su takvog odnosa” (ibid., 16.05.2020.)

Cvjetko Milanja iznosi nacrt poeticke organizacije teksta u kojem je
predstavljena “ideja morlanosti, odnosno struktura moralnosti: roman i “iznutra” - iz
romaneskne svijesti (a ¢esto su likovi ujedno i umjetnici, graditelji, pjesnici, ¢ime je
implicirana kategorija metaliterarnosti) - i “izvana”, iz pozicije Citatelja, kao sje¢anja
ljudske povijesti, kao samosvijest “uzdize” 1 pojedinca 1 rod. Prema tome, kategorija

katarze eticka je kategorija” (Milanja, C., 1996: 118).

Struktura moralnosti utkana je u idejni i izvedbeni sloj romana Duse robova i
Graditelj svratista. Predstavlja okosnicu Arali¢ine prie koja ima za cilj preispitivanje
vlastitih glediSta na dobro i zlo. Slijede primjeri: “Ali, ruku na srce, kako da ista kaze o
tom dobrom covjeku koji ga je naucio najgorem zanatu - ubijanju, kad su dobrota i
ubijanje nespojivi, kad njihovo druzenje ne moze objasniti nikakvo glasanje umirucih
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glasnica i nikakve strune razapete od planine do planine?” (Aralica, 1., 1996:
246-247); “Stvari, nase stvari, koje usporedno s nama traju, peka, lonac, ozeg ili kuca u
cijelosti, ne znaci da i Zive ako nikomu nizasta ne sluze, ako su odbacene kao lesine za

Ciji su nestanak potrebne godine” (Aralica, 1., 2011:19).

Ivan Aralica voden je eticCkom idejom stvaranja humanog i civiliziranog
drustva. Zato neprestano Salje poruke o vaznosti usvajanja etickih nacela za poboljsanje
meduljudskih odnosa koje ¢e nadrastati zlo vremena i prostora. U romanu Duse robova,
tragi¢an lik Séepan odrazava gorljivu suosje¢ajnost prema ljudskim nevoljama. Mori
ga §to Matija mora prodati Mesudu na galiju, a zna da to ne Zeli. Sentimentalno je
opisana njihova tragi¢na sudbina. Naime, Mesud, Matija i Séepan “smjehom i pricom
nadrasli su plac, no sjeta i strah ostali su u njima” (Aralica, 1., 1996: 129). Takoder,
Séepan se brinuo za Matiju te mu je ponudio ¢uvanje Zivin¢adi u $tali njegovih
poslodavaca “jer nije htio da mu prijatelj, neupucéen kakva je guzva i otimacina
pazarnim danom, bude okraden” (Aralica, 1., 1996: 131). Takoder u romanu Graditelj
svratista prate se gnomski autorski komentari: “I pretjerana poboznost, kao svako
pretjerivanje, vise unakazava covjekovu duhovnost nego sto je uljepsava” (Aralica,
2011: 280). Svrha autorovih eti¢kih poruka jest potaknuti Citatelja na razmisljanje i

propitivanje vlastitih moralnih postupaka u multikulturalnom drustvu danas$njice.

Nemec mnavodi “sli¢nost u razumijevanju eticko-idejne komponente
tradicionalnog povijesnog romana i novohistorickog u smislu didakti¢nosti,
prosvjetiteljskog angazmana 1 moralistickih ideja. Tragiénom usudu povijesti
suprotstavlja se etos pojedinca, njegov moralan stav, stoga je figura moralnosti temelj

hrvatskog povijesnog romana” (Nemec, K., 2003: 268).

Ivan Aralica u romanima Duse robova i Graditelj svratista prezentira borbu za
slobodu slabog pojedinca koji je odraz nemo¢nog naroda u okrilju tudinske vlasti 1
njezinih podanika. Autor je u idejni sloj romana utkao eticku teoriju da svi ljudi trebaju
biti jednako tretirani i slobodni jer “pametni ljudi zagovaraju snosljivost, povjerenje,
strpljivost i poStivanje drugog i razlicitog, jer se jedino na tomu moZe zasnivati suzivot

ljudi razlicita porijekla i drukcijih uvjerenja“ (Aralica, 1., 1984: 366).
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4.2. Etos

Etos predstavlja skup stalnih osobina, karakter individue. Osoba koja posjeduje
etos ukazuje na pravdu, povjerenje, inteligenciju, moral. Prema Viskovicu, “etos u
literarnom smislu ukljucuje prosvjetiteljsku dimenziju i didakti¢nu ulogu $to je podloga

“morlacke trilogije” (Viskovié, V., 1987: 15-16).

Prema Milanji, “Arali¢ini novopovijesni romani odrazavaju moralni etos §to je
vidljivo iz njegovih misaonih sekvenci, gnomskih konstrukcija, parabola i alegorija”
(Milanja, C., 1996: 107-108). Primjerice u 15. poglavlju u romanu Duse robova, autor
senzibilno progovara o tragi¢noj sudbini roba u tudini, Cija je egzistencija ugrozena
zbog surovosti zakona koje donose tirani:

“Sto je onda njegovo, bolje kazano, ima li icega njegovoga na ovom svijetu? Ima,
dusa Mesuda Zuniéa. Nju mu ne mogu odnijeti kao tijelo. A ona je umiljata, njoj je
strana nevjera, ona je harna, ona ¢e znati podnijeti Zrtve i platiti svoj dug” (Aralica,

., 1996: 68).

U romanu Graditelj svratista, Jakovljeva teta Diva moralistickim nastupom
pred mocénikom Tahirbegom uspijeva sacuvati svoju nevinost koju hrabro placa
kaznom smrti: “- Hvala Bogu Sto mi je darovao milost da svojom krviju obranim svoju
nevinost. 1 vi ga hvalite kad me budete spustali u zemlju - bile su njezine posljednje
rijeci koje ¢e se pamtiti i izgovarati u bezbroj prilika” (Aralica, 1., 2011: 58). U
“morlackoj” tetralogiji primjeri individualisticke patnje 1 podnoSenja muke u korist
eticke prosvjecenosti odraz su zajednicke sudbine pravednih i poStenih, ali potlacenih
naroda. Naime, pozrtvovnost koja prati individualni moralni put srz je eticke dimenzije

Arali¢inih romana u egzistencijalno ugroZzenom ambijentu.

Autorov iskaz djeluje “autenti¢no jer se temelji na osobnome moralnom stavu i
iskustvu u okvirima realisticke paradigme” (Viskovi¢, V., 1987: 19). Na taj nacin autor
Cesto raspravlja o aktualnim druStvenim problemima svoga vremena stoga je glavni
tijek njegovih novopovijesnih romana zamrSen odnos izmedu razli¢itih vjerskih,
nacionalnih, kulturoloskih i civilizacijskih pitanja na multikulturalnom prostoru.
Odreden grani¢ni prostor predstavlja egzistencijalnu borbu u kojoj je covjek osuden na
sukobljavanje, ali pokretacka snaga potlatenog naroda lezi u njihovom etosu, moralno
ispravnom uvjerenju. Pojedinci vodeni etickim nacelima uklanjaju nepremostive

razlike i stvaraju kolektivitet, osje¢aj zajednistva: “Séepan bi svaki put pozalio da je to
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bas njih dvojice dopalo, Matiju da prodaje, Mesuda da bude prodan. Ne zna se komu je
gore! Ne valja, pa ne valja - ponavijao je” (Aralica, 1., 1996: 125). Séepan, Matija i
Mesud slijede vlastiti moralni stav te su odraz nemo¢nog kolektiva. Oni djeluju u
skladu s etickim nacelima i zato za njih nema prepreka, iako su razlicite vjeroispovijesti
i mentaliteta. Na europskoj razini, potrebno je urediti kulturoloSke razlike izmedu
krS¢anstva 1 islama. Prema tome je etos kao tip ¢udorednosti rjeSenje za stvaranje
tolerancije, solidarnosti i suosjecanja s covjekom kojeg odreduje patnja. Pomocu etosa
na globalnoj razini promice se humanost i teznja za ljudskim pravima kako bi se

covjeka oslobodilo straha od razliCitosti.

Prema Kristovom ucéenju, Aralica prikazuje etos, covjekov moralni stav i nacin
zivota u smislu ljubavi, prastanja i medusobne snosljivosti kao odgovor na politicko zlo
1 drustvenu nepravdu. Slijedi primjer kada je Jakov spasio sestrinog sina iz nahodista:
“(...) reci joj da je Bog milostiv i da ne kaznjava nego iskusava nevine, reci joj da ée mi
trud i sve Sto sam uz to pocinio platiti na taj nacin da ona voli tebe, a ti nju” (Aralica, 1.,

2011: 399).

Kristov etos vodi slabe pojedince i daje im snagu za opstanak. Slijedi primjer iz romana
Graditelj svratista o dubokom (pateticnom) Jakovljevom uvjerenju koje se temelji na
kr§¢anskome ucenju o prevladavanju nedaca ustrajnoscu:

“(...) crne slutnje u ocekivanju narodne nesrece mene cine sve mirnijim: moje se
kretnje reduciraju, moje radnje postaju sracunate, moje su misli produktivnije,
moji su poslovi lijepi, moja ljubav prema onima koje volim jaca, a moja se mrznja
oblijeva rosom kao Zeljezo na ogradi u hladno jutro” (Aralica, 1., 2011: 329).

Prema Milanji, “figura etosa vaZan je poeticki element na etiCkome planu
“morlacke” tetralogije jer pokrece nesretne individualne sudbine na borbu za ostvarenje

zajedniStva i potvrde nacionalnog identiteta” (Milanja, C., 1996: 111).
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4.3. Patos

Vedrana Mari¢ navodi kako je “patos retoricka figura koja izrazava promjenjivo
stanje duse, sklona je emocijama i odredenim pravilima kako bi privukla publiku i
utjecala na njihovo razmisljanje, motivaciju, akciju, predrasude i naravno, emotivan
svijet. Funkcija patosa je samoostvarenje lika koji je sklon pobuni protiv drustvenih
deformacija i nedaca s ciljem moralnog djelovanja u korist zajednice” (Mari¢, V.,

2015., https://repository.ffri.uniri.hr/islandora, pristupljeno: 15.09.2020.).

Primjerice, u romanu Graditelj svratista, Jakov Grabovac biva kaznjen od strane
francuske vlasti jer je podupirao Dandolov plan o povecanju pucanstva:

“Smanjim brigadama normu tako da su radisnije nosile kuci pet kruhova, a one
ljenije po tri. To podilaZenje radnicima zapazi vojni nadzornik Jean-Baptiste
Bellegarde i prijavi me Sefu tehnicke sluzbe Blanchardu. Ovaj stvar proslijedi
Dandolu, pod ¢iju sam nadleznost spadao, a Dandolo, ne mareci sto sam podupirao
njegov plan o povecanju pucanstva, nazva me Sugavom ovcom i proslijedi predmet
inZinjeru Gelic¢u, mom strucnom starjesini, s preporukom da mi za kaznu uskrati
polovicu godisnje place, a provincijalu Glumcevicu da me pozove, ukori i kazni”

(Aralica, 2011: 14).

U Arali¢inim prognani¢kim romanima, patos je odreden junackim stilom iz
kojeg izrastaju Zrtve druStvenog poretka odredene nesretnim vremenom 1 Zivotno
ugrozenim prostorom. Arali€ini junaci spremni su svojevoljno riskirati vlastiti zZivot za
dobrobit kolektiva. Zato ih odlikuje morlacka hrabrost 1 umna snaga. Njihov patos
ispunjen je senzibilnoS¢u za male i nemoc¢ne. Takvi tragi¢ni protagonisti predstavljaju
velike borce za pravicu, slogu i zajedniStvo. Njihova motivacija izranja iz nuZnosti za
potvrdom hrvatske samosvojnosti. U simbolickome smislu teze potvrdi slobode od

tudinskih okova i tiranijske vladavine.

Prema Milanji, “katarza, tj. poistovjecivanje vlastitih osjecaja sa sudbinom lika,
bitan je element figure patosa” (Milanja, C., 1996: 111). Time autor zeli duhovno
procistiti ljudske osjeaje Sto je jedna od karakteristika idejnog sloja “morlacke”
tetralogije. U 8. poglavlju romana Duse robova prikazan je patos tragi¢nih Zrtava u
tursko-mletackome ratu u kojem stradava neduzno morlacko stanovnistvo:

“Zapljuskivani svakim danom sve gorim vijestima, mladic¢i su raspravijali o pokolju u
Otoku i izdaji placenika u Vrlici, ponekad se zanosili hrabroséu palih Otocana, a
ponekad tugovali nas sobom i svojima, ponekad ih je nosio vihor osvetoljubivosti, a
ponekad su svrh njih lile hladne kiSe beznada” (Aralica, 1., 1996: 38-39).
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https://repository.ffri.uniri.hr/islandora/object/ffri%3A230/datastream/PDF/view,

Moralna visina i sloboda tragi¢nih junaka iskazana je kroz prizmu duboke patnje.
Medutim, Arali¢ini likovi posjeduju misaonu snagu i €isto srce koje im omogucuje

prezivljavanje i potice ih na racionalnu pobunu protiv deformacije druStvenog sistema.

Za figuru patosa vazan je i element racionalnog sagledavanja zivotnih situacija
koje su dio svakodnevice: “Iz vatre u hladnocu, iz odusevijenja u klonuce, kako to ve¢
biva sa covjekom koga kidaju strah i nada” (Aralica, 1., 1996: 39). Univerzalne istine
najjace djeluju na emotivan svijet pojedinca. Prema tomu je katarza vazan dio idejnog

sloja eticke dimenzije prognanickih romana.

Zmega¢ navodi kako je prema “Kantovom uéenju pojedinac eticki prozet
patosom idealne nuznosti” (Zmega¢, V., 1991: 133). Naime, “Kantova teza odgovara
Arali¢inom prikazu individualnih nesretnih sudbina. Ivan Aralica prikazuje u
novopovijesnim romanima totalitet druStveno-povijesne situacije iz koje izrastaju
junaci koji su vlastitom dobrom voljom odlu¢ili postovati moralni zakon i u skladu s
njime djelovati. Citatelj ima priliku spoznati autorovu prosvjetiteljsku misao o potrebi
duhovne obnove suvremenog covjeka koji je zaglibio u materijalizmu i nemoralu.
Autor zato pruZza otklon od tradicionalnog modela prikazivanja likova heroja -
idealiziranih ~ junaka.  Takvo  herojsko  prikazivanje likova  odgovara
sentimentalno-romanticarskom izrazu kojem pisac nastoji odoliti, no ne uspjeva u

potpunosti” (Zmega¢, V., 1991: 133).

Prema Milanji, pisac je “patos ukomponirao i na stilskoj 1 na leksi¢koj razini.
Cjelokupna grada romana sastoji se od mnostva neologizama i arhaizama, simbolike
funkcioniranja likova te pripovjednih sekvenci koje su Cesto metaliterarizirane, stoga
su pojedini kriti€ari negativno ocijenili Arali¢in stil zbog prepateti¢nosti te
retrospektivne napucenosti §to zatomljava susStinu teksta. Naime, novopovijesnom
romanu viSe odgovara mudra ironija, skepsa koja pruza viSeznacnost izraza u odnosu

na tradicionalan (romanticarski) prikaz pateti¢nost” (Milanja, C., 1996: 111).
Temelj patosa je emocionalna vrijednost koja odreduje odnos pojedinca prema

svijetu 1 njegov polozaj u njemu. Eticka dimenzija romana nosi poantu prihvacanja

svijeta u cjelini i sebe u njemu, Sto je sustina Arali¢inog svjetonazora.
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4.4. Estetska dimenzija

Prema Cvjetku Milanji, “etos i estetsko (umjetnost) nadilaze povijesno
odredeno zlo, koje razorno utjee na sudbinu pojedinca i cijelog kolektiva kroz
stradanje, patnju, bolest, ludilo i smrt” (Milanja, C., 1996: 111). Na temelju cirkuliranja
zivotnih nedac¢a, Aralica u romanima DusSe robova i Graditelj svratista tematizira
duboku pric¢u o nesretnom usudu vremena i prostora u kojem je moguce opstati jedino
pokretackom (umjetnickom) snagom koja nosi predznak ljubavi prema nacionalnom

Autor je misaono prozeo estetsku dimenziju djela kroz ljepotu knjizevnosti,
glazbe i graditeljstva. Naime, na idejnom planu, “umjetnost nosi simbolicku funkciju
spasenja - otpor pojedinca/kolektiva protiv konacnog usuda” (Viskovi¢, V., 1987: 22).
Primjerice, u 11. poglavlju u romanu Duse robova, susre¢emo slabe pojedince prisilno
uvucene u ratna zbivanja koji ¢ekaju na ostatke ratnog plijena. Jedan od njih je i mladi¢
Lovro Sentija:

“(...) zasanjani stvaralac, predodreden da tese i zida, kucu svoju i kucu svojih
susjeda, krov svojoj Zeni i beSiku svomu djetetu, a u svojim teznjama ometen
seobama, progonima i poniZenjima, htio je za pasom imati oruzje cijom se ostricom
moze obradivati drvo dok ne dode onaj sto te ometa, a kad on dode, okrenuti mu
drzak alata i pucati, ne da ubijes, nego da u miru nastavis tesanje” (Aralica, 1.,

1996: 51).
U navedenom citatu autor univerzalnim iskazom predocava stanje umjetnicke duse
koja vapi za humanijim Zivotom, postenim radom i mirom §to je odraz svih tragi¢nih

sudbina koje su nasilno uvucene u politicke igre i obmane vlasti.

Autor je vjeSto ukomponirao estetsku funkciju romana (umjetnost glazbe) u
eti¢ko-idejni plan koji tezi otkrivanju istine. Slijedi primjer u 23. poglavlju u romanu
Duse robova u kojem strasnu istinu pjeva slijepi, ali ne i manje razumni Cvitko Rasi¢ o
Balasevim zlo¢inackim potezima koje ¢e umjetnost glazbe zauvijek pamtiti: Neka mu
narod i povjeruje, neka mu nebo i oprosti, ali pjesma mu nece ni vjerovati ni oprostiti.

Ona ¢e ga staviti u stihove da se o njemu pripovijeda, i tako obraniti svoju dusu od

povijusa. (Aralica, 1., 1996: 112).

Eti¢ka dimenzija snazno se odrazava preko estetske funkcije u romanu Graditel]

svratiSta. Prema miSljenju Velimira Viskovi¢a, u navedenom romanu iskazana je
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“Arali¢ina zelja da se njeguju i cijene spomenici narodne tradicije kao 1 ljudski napor
u ostavljanju vjecnog traga, u ovome slucaju cesta i svratista” (Viskovi¢, V., 1987: 23).
U 15. poglavlju u romanu Graditelj svratista, minuciozno je opisana simbolicka ljepota
gradevinskog zanata:

“Vibrantni udarci pralica u rascjepe kamenja, reski udarci krampa kad u stancu
pipkaju pukotine, tupi udari maljeva u busare i lom cijelca, ta glazba kamenoloma
sili covjeka da ulozi krajnji napor u vadenje kamena, koji se, kad se jednom
istrgne iz zemljine utrobe i preslozi u gradevinu, bez velikog truda, zla i nevolje ne
da rasturiti ” (Aralica, 1., 2011: 285).

Viskovi¢ navodi kako ve¢ sam “naslov posljednjeg dijela trilogije dade naslutiti
autorovu ideju umjetnosti kao spomeniku graditeljske tradicije koju su mukotrpno
ostvarili nasi ljudi iz puka uz pomo¢ fratri, u vremenu totalitarnog rezima cara
Napoleona, njegovog podanika marSala Augusta de Marmonta i pristase Francuske
revolucije, Vincenza Dandola” (Viskovi¢, V., 1987: 23). Autor tematizira umjetnost
gradnje kao zanat dugogodiSnjeg iskustva prethodnih generacija koje buduce
generacije trebaju i dalje njegovati i duhovno vrednovati: “Treba uzZivati u kamenim
zidovima” (Aralica, 1., 2011: 285). Autor je kroz “morlacku” tetralogiju docéarao
“umjetnost kao bezvremensku kategoriju $to je odraz njezine vjecne ljepote, jer tako

simboli¢no prevladava individualnu uzaludnost i kona¢nost” (Viskovi¢, V., 1987: 23).

Milanja navodi kako je “Arali¢ino pripovijedanje o estetsko-moralnom
shvacanju tradicije starih zanata zapravo potvrda nacionalnog identiteta, formula
opstanka pojedinca i zajednice, te esteticko iskupljenje Sto metaforicki predstavlja
Jakovljeva gradnja svratiSta na Turiji” (Milanja, C., 1996: 144). U romanu Graditelj
svratiSta pomno je opisana medusobna suradnja malih ljudi iz naroda koje Ivan Aralica

uzdiZe iznad sljedbenika totalitaristi¢ke ideologije svjetskih sila.

“Morlacka” tetralogija sadrzi odgojne poruke bliske katolickom duhu,
svakodnevne zivotne pri¢e izmiSljenih likova te dokumentirane povijesne i politicke
¢injenice koje utjeCu na formiranje sudbine etnosa s posebnim naglaskom na estetsku i

eticku dimenziju djela kao simbolu pobjede nad deformiranim oblicima vlasti.
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5. ETICKI KOMPLEKS U ROMANIMA DUSE ROBOVA 1 GRADITELJ
SVRATISTA

Romani iz “morlacke” tetralogije prepri¢avaju teSku sudbinu morlackog naroda
u vremenu ratova izmedu svjetskih sila. U razdoblju od 17. do pocetka 19. stoljeca,
hrvatski je etnos osuden na borbu za prezivljavanjem zbog nesretno determiniranog
prostora i vremena. Prema Nemecu, “forma novopovijesnog romana omogucila je
autoru da nesmetano progovori o politickim prilikama na naSem prostoru, ¢ije tragove
vidimo i danas. NaglaSavaju¢i vaznost eticke dimenzije u prikazu morlackog zivota,
Avralica poput romantika vjeruje u neku visu pravdu, u pobjedu zajedniStva i realizaciju
kolektivnih ideala i na taj nafin usmjerava narativni tijek prie popracene
moralistickim refleksijama” (Nemec, K., 2003: 274). Prema misljenju Dunje FaliSevac,
romani iz ciklusa “povezani su zajednickim likovima (Grabovcei, Vuckovié, Zunicéi),
morlackim etnosom, sliénim drustvenim previranjima (tursko-mletacki rat te
francusko-austrijski rat), sli¢nim (cikliénim) zbivanjima izmedu velikih sila i malih
svakodnevnih zgoda, uglavnom istim knjiZzevnim 1 pripovijednim postupcima
(kronikalni stil, digresivnost, paraboli¢nost), kao i samom idejom koja se odnosi na
eticko razumijevanje povijesti na istome prostoru radnje - od bosanske Rame do
dalmatinskog zaleda te gradova Zadra i Splita” (FaliSevac, D., Kovace¢, A. i dr., 2002:
48).

Pisac iz vlastita iskustva progovara o strahotama totalitarnoga rezima, pruzajuci
panoramu zbivanja rekonstrukcijom dogadaja iz davne proslosti. Time aludira na
cikli¢nost povijesnih dogadaja 1 potrebu duhovne obnove suvremenog covjeka, §to je
lajtmotiv njegovih novopovijesnih romana. U njegovoj tetralogiji eti¢ki kompleks
prevladava na svim razinama poetike romana. Naime, autorova tematska preokupacija
stavlja naglasak na o¢uvanju nacionalnog i vjerskog identiteta putem ravnopravnosti,
humanosti, snosljivosti, tolerancije te etickim vrlinama poput hrabrosti 1 prijateljstva.
Vladaju¢em poretku opiru se antijunaci spremni na zrtvu u ime naroda kako bi potvrdili
zeljenu samosvojnost. Prema Milanjinom odredenju poetickih tekstualnih kategorija
moralnosti, etosa, patosa i estetskoga (Hrvatski roman 1945.-71990: Nacrt moguce
tipologije hrvatske romaneskne prakse, 1996.) prikazat ¢e se eti¢ki kompleks romana
Duse robova i Graditelj svratista na Cetiri strukturalne razine (na motivsko-tematskoj
razini, putem eticke dimenzije individualnih sudbina, etickoga u etnosu/kolektivnom

liku, te na razini pripovjedaca i moralizatora).

21



5. 1. Motivsko-tematska razina

U “morlackoj” tetralogiji prostor odreduje egzistenciju covjeka. Prema
Milanji, “prostorna simboli¢nost zadaje pojedincu funkciju zajednice” (Milanja, C.,
Republika, 1982: 34). Na idejnome planu, kategorijom univerzalnosti autor je istaknuo
individualne sudbine u kaoti¢nom drustveno-povijesnom presjeku zbivanja. Arali¢ino
pripovijedanje odvija se na nekoliko razina bitnih za razumijevanje ciklusa, a odnose se
na vrijeme, naraciju i jezik. Prema Pandzi¢u, “vrijeme je bitna kategorija koja ima
funkciju svevremenosti; naracija je u sluzbi opisivanja prostora zavicajnosti; jezik jest

ishodiste predocavanja sveukupnog svijeta” (Pandzi¢, 2006: 189).

Idejni i izvedbeni sloj prognanickih romana ima funkciju otkrivanja etickoga
kompleksa koji postavlja zakon zivljenja u duhu etike i moralnosti ka putu za
ostvarenjem slobode etnosa. Prema tome, Arali¢ina povijesna tematska preokupacija
jest socijalno-politickog karaktera koja ima za cilj osvijestiti i potaknuti suvremenog
¢ovjeka na preispitivanje aktualnih drustvenih problema. U narednim potpoglavljima
razjasnit ¢e se najvaznije idejne komponente motivsko-tematske razine u romanima

Duse robova i Graditelj svratista.
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5.1.1. Politika

Prema Gracinu, “Aralica trazi okosnicu za pripovijedanje, ali i duhovnoga
pokretaca za tumacenje vjecnih moralnih i egzistencijalnih pitanja. Tako je pitanje
vlasti aktualna tematika koja predstavlja najveéi izazov jer je nekako najfatalnije”

(Gracin, J., 2008: 74).

Politicko stanje u drzavi Cesta je tema u knjizevnosti koju rado problematizira i
Ivan Aralica. Autor tako ispisuje vlastito svjedo¢anstvo o burnim drustvenim
zbivanjima obojenih velom povijesti kako bi nesmetano mogao pripovjedati o
aktualnom problemu danasnjice. U njegovoj “morlackoj” tetralogiji ogleda se
autenti¢nost proslih dogadaja uokvirenih povijesnim vremenom koje tehnikom
pricanja price postizu univerzalnu vrijednost. Naime, u romanu Put bez sna predo¢ena
je seoba Morlaka iz Hercegovine pred turskom silom potkraj 17. stoljeéa, kao rezultat
sukoba kada Antonio Zeno, ¢lan Mletacke drzavne inkvizicije i Pavao Vuckovic,
domacdi fratar, sklope dogovor oko selidbe domaceg puka iz Rame u cetinski kraj. Drugi
dio tetralogije, roman Duse robova prati stvarnu drustveno-povijesnu zbilju od 1714,
do 1718. godine u vremenu tursko-mletac¢kog rata, dok je u romanu Graditelj svratista
rije¢ o francusko-austrijskome ratu na razmedu 18. i 19. stoljeca. Posljednji dio
tetralogije, roman Asmodejev Sal sadrzajno odudara od prethodnih prognanickih
romana. Naime, u srediStu radnje toga romana je ljubavna prica koja prati zbivanja oko

femme fatale Nize.

KreSimir Nemec isti¢e “mit politike kao kljucan faktor djelovanja na sudbinu
pojedinaca, jer bivaju uvuceni u politicke igre koje zavrSavaju porazavajuce za njih,
kao progon ili smrt” (Nemec, K., 2005: 289). Konkretno povijesno razdoblje Aralica je
pretocio u umjetnicku rijec. Iz toga razdoblja otkriva se kaoti¢na druStvena zbilja koja
se sastoji od manipulacije, zastraSivanja, kaznjavanja, prijetnji, a sve s ciljem oCuvanja
politickog polozaja. U “morlackoj” tetralogiji Cesto pratimo kukavicluk vladaju¢ih
kada se nadu u poziciji koja potencijalno moze ugroziti njihov poloZaj. Posljedice
njihova straha od gubitka moc¢i rezultira teSkim oblicima psihickog 1 fizickog
pod¢injavanja slabog pojedinca i nemo¢nog naroda §to je u romanu Duse robova
prikazano u viSe navrata, pocevsi od VrljiCevog nesretnog slucaja zarobljavanja od

strane imotskog zaima Sejdalija Murizovi¢a i njegovih baslija:
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“(...) ustraseni da ¢e kao i za prosloga rata fratri dignuti bunu, stjerati viastodrsce u
gradske zidine i osuti po njima tucu olova i vatre, zatvorise proloskog gvardijana,
ocekujuci da ce narod ostati miran i kod kuée dok je on u njihovim rukama. Jer,
ustanak nece imati glavnog organizatora, a ostale usijane glave mirovat ¢e u strahu da
ée pobuna skriviti njegovu smrt” (Aralica, 1., 1996: 11).
Tudinska vlast nastoji zastraSiti narod mucenjem fratra Andela Vrljica nad Modrim
jezikom $to traje danima. Pruzanje bilo kakvog otpora, pa ¢ak ako ta ideja i ne postoji,
vlast nece tolerirati. No, njihova taktika nije djelovala na mjestane koji su u sve vecem
broju kradomice izbivali iz svojih ku¢a prema Primorju. Autor s blagim ironijskim

prizvukom komentira pametne zakljucke turskoga zaima i njegovih slugu:

“Kao sto se obicno dogada tiranima, ugoneci strah drugima u kicmu, sami su do srzi
bili ustraseni, pa im se ona toliko hvaljena mjera opreza sada ukaza kao obicna
glupost. Rekose, vidi kako se nismo sjetili: ostavimo ih na miru da bi bili mirni”
(Aralica, 1., 1996: 13).
No tko moze u miru zivjeti u susjedstvu tirana? Krvni¢ka djela francuske vojske
otkrivaju se u 17. poglavlju u romanu Graditelj svratista: “(...) A koliko su mladih

udovica te zloglasne godine silovali Francuzi, u vise navrata (...)” (Aralica, 1., 2011:

294).

U romanu Graditelj svratista, preko proglasa u “Kraljskom dalmatinu” i “Gazzeti
de Milan” otkriva se tesko druStveno stanje poput oskudice seljaka, neobradene zemlje
te povijesne prilike poput pada Venecije 1797. godine i raspada Austro-Ugarskog
Carstva. Takoder, ‘“novine izvjeStavaju o laZznim Dandolovim zaslugama za
prijevremenu zavrSenu gradnju svratista. Hvalio se postignu¢ima kao svaki reformator i
zagovarao §irenje pucanstva a nije dao nikakve uvjete radnicima” (Aralica, I., 2011:
13-15). On je zapravo beskrupulozan predstavnik vlasti koji nema suosjeanja za
morlacki narod. Pri¢om o Grabovcima sentimentalno je prikazana ogoljela egzistencija
naroda zbog nepresusne teznje za politickom mo¢i velikih sila:

“Na vijest da sjevernu obalu Jadrana bije glad, da je turska drzava i prije objave rata
obustavila trgovinu zitom s primorjem i da ce se sedamnaestog jedanaestog odrzati
trznica robova, jedine robe koje ovdje ima za izvoz (...), da se ovdje i prodaju robovi da
bi se Zito kupilo” (Aralica, 1., 1996: 133).

Prikaz kobnih druStveno-povijesnih prilika otkrivaju i Jakovljeva svjedocanstva
u romanu Graditelj svratista. Naime, nesretnu sudbinu dijeli 1 sam pripovjedac Jakov

koji u svojim zapisima aktivno svjedoc¢i o pokvarenoj francuskoj vlasti:
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“(..)koja lukavo domislja nacinima koji ¢e joj omoguditi da pridobije narod koji je
od samog pocetka odbija i da taj isti narod odvrati od crkve (fratara) koji
Sfunkcioniraju kao njezini vode. U tom se smislu sluze skrivenim ucjenama, visokim
kaznama, oduzimanjem gradevina i posjeda i, istodobno, javnim iskazivanjem
naklonosti prema franjevcima, cime i graditelja i zajednicu dovode u bezizlaznu

situaciju” (Aralica, 2011: 427).

Njihova sudbina, tih malih i nemo¢nih ljudi, nalazi se u rukama losih vladara
koji stvaraju vlastite sjenke. Primjerice u romanu Graditelj svratista, lik Benincase jest
nadstojnik za obrazovne, javne i religiozne poslove:

“(...) njegovo nezavisno misljenje nije bilo nista drugo nego bezrezervna podrska
Dandolovu misljenju. Bili su kao dvojnici od kojih prvi vodi drugi provodi, za koje
ne znas koji je vazniji. prvi jest transparent, ali je drugi onaj koji Cita Sto na
transparentu pise, koji jedini poznaje znakovlje tog pisma i, kako god ga
protumacio, nosilac transparenta nece se pobuniti da ga krivo tumaci. Tim je
prijateljstvom Benincasa sve postigao, a ¢ini se da ¢e postici i vise otkako ga je,
nakon Dandolovg pada, drasticno raskinuo. Kad sa scene nestaju vodeci politicari
koji su sjali, Zarili i palili, na pozornici se, cudnom igrom svjetlosti, uspravljaju

njihove sjene” (Aralica, 1., 2011: 382).

Vlast se otuduje od svih oblika eti¢nosti zbog polozaja i mo¢i, a skrivaju se iza
ucjena 1 podmicivanja. Autor gorko ogoljava ljudsku zlo¢u u romanu Duse robova
preko postupaka harambase Balasa koji vlada cetinskim krajem i ima podrSku vlasti 1
nepismenog Zupnika, a ¢ini teSka zlodjela poput ubojstava, silovanja, cedomorstva,
podmicivanja, klevete: “Jos za majcina Zivota, Ana je bila u trecem mjesecu trudnoce.
Poslije majcine smrti Balas joj predlozi da se izbavi ploda, pa ¢e ponovno nastaviti
curovanje. Njemu je to vise trebalo nego njoj” (Aralica, 1996: 110). Harambasa tako
smatra da je pred “zakonom ¢ist kao suza, a pred Bogom ¢e iskupiti grijehe molitvom,
pokorom i milodarima” (Aralica, 1996: 112). “Otkrice da se u blacanskim
Cedomorstvima radi o sprezi politike i kurvanja prva je platila Mara Milivojevic. Kako
Jju je silovao i kako ju je silovanu udavio, Balas je pokazao da nema milosti prema

svojim protivnicima” (Aralica, 1., 1996: 297).

U “morlackoj” tetralogiji Ivana Aralice cini¢no je opisana borba vlastodrZaca 1
njihovih sluga u ratu. Naime, oni su sve radili za vlastitu dobit koju su opravdavali
zakonima koje su sami osmislili. Sve je bilo na Stetu postenih vojnika i nemoc¢nog
naroda. Autorovo vlastito iskustvo drustvene nepravde i materijalizma ocituje se u
opisima vladaju¢ih, bekrija i harambaSa: “Ne zna se tocno kakav je sve covjek koji

vragu utece iz torbe, ali kad to za Brnasovica Balina kazu, bit ¢e da taj moze do plijena
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doci i kad se nije borio” (Aralica, 1996: 85). U 19. poglavlju u romanu Duse robova,
ironijski intoniran sveznaju¢ pripovjedac otkriva licemjerje preko Balinova slucaja:

“(...) uklapa u istinu da rat jest strasan zbog Zrtava i Stete koju izazove dok traje, ali
je isto tako, mozZda i vise, Stetan Sto iza sebe kao ugledne i zasluzne ljude ostavija
osobe koje nas uvjeravaju da su u ratu, trajao on mjesec ili godinu dana, postali
pametniji pa im se prvima mora davati rijec i onda kad je ocito da ne znaju nista”
(Aralica, 1996: 90).

Autorova univerzalna poruka aludira na kritiku politickih previranja u suvremenosti.

Donat navodi kako “u¢inak zbiljskoga dolazi do politike kao srediSnjeg
fenomena suvremenog Zivota. Tako pojedinac postaje univerzalan junak, a pri¢anje o
jednom vremenu univerzalna prica koja se ponavlja kroz vrijeme i prostor ljudske
sudbine” (Donat, B., 1978: 20). Naime, Arali¢in univerzalni iskaz u prognanickim
romanima nadrasta individualnu razinu i stvara svevremenski aspekt o vje¢nom pitanju
koje utjece na ljudsku egzistenciju a to je pitanje odnosa malog ¢ovjeka i moéne vlasti.
Hutcheon je misljenja kako ‘“aspket politike ne mora nuzno prikazivati povijesnu

istinu” (Hutcheon, L., 2002: 46-47).

Ivan Aralica svoju fikciju temelji na iscrpnom istraZivanju arhivske grade te na
vlastitom iskustvu iz kaoti¢nog doba kada nacionalizam ima samo negativnu etiketu. S
obzirom na vlastito progonstvo u Jugoslaviji, njegovi novopovijesni romani uvjerljivo
prozimaju osobno autorovo iskustvo kroz fikciju koju upotpunjuje dokumentirana

grada, isjecci iz novina, pisma.
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5.1.2. Identitet

Prema Culleru, razlikujemo nekoliko odredenja identiteta: “s obzirom na
rodenje, uspone i padove likova, te osobne kvalitete koje likovi otkrivaju u tragi¢nim
trenucima Zzivota. Najbitnije odreden identitet jest onaj koji je rezultat djelovanja
likova, produkt njihovog odnosa prema svijetu” (Culler, J., 2001: 129-130). Upravo je

posljednja vrsta identiteta temelj eti¢ke dimenzije Arali¢inih prognani¢kih romanima.

Radnja “morlacke” tetralogije odvija se u neprestanoj borbi za ostvarenjem
identiteta $to je inaCe Cesta tema u knjizevnosti. Autor je svjestan kako je potrebno
ispricati “stvarne” pri¢e kako bi se likovi ostvarili i identificirali. U potrazi je za
izgubljenom povijesti naroda kako bi se spoznao nacionalni identitet. Njegovi junaci
tragaju za novim prostorom kojeg ¢e zvati domom jer je u starom prostoru identitet
ugrozen. Njihovu unutarnju egzistenciju mori odlazak u tudinu, ali i nemoguénost

opstanka na vlastitom ognjistu.

Prema Viskovi¢u, Ivan Aralica odabire kao “mjesto pripovijedne akcije
osjetljive prostore oko granica, te mjesta s etni¢ki mijeSanim stanovniStvom. U
prognanickim romanima to je prostor Rame, cetinskog kraja i Sire. Naime, stanovnici
tih krajeva postaju zrtve 1 autenti¢ni svjedoci povijesnih prilika u koje su nevoljko
uvuceni. Dio su politickih igara §to se prati iz pripovjedaceve uze i Sire vizure gledista”
(Viskovié, V., 1986: 19-20). Price o nesretnoj svakodnevici slabih pojedinca ogledaju
se u kontrastu velike mo¢i koju posjeduju svjetske sile. Te “male” svakodnevne price
zavrSavaju uglavnom tragi¢no, u progonstvu ili smrti. No autor naglasava etiCku
dimenziju individualnih likova koja im omoguéuje moralnu pobjedu i ispunjava ih
duhovnom snagom, dobrotom, strpljivos¢u i hrabro$¢u. U tome je snaga njihovog
(nacionalnog 1 vjerskog) identiteta i1 zato se uzdiZu na druStvenoj ljestvici te zasluzuju
divljenje.

Hrvatski identitet Cesto je bio na meti stranaca koji su harali nasim teritorijem u
zelji za osvajanjem 1 Sirenjem politicke moéi. Tako je u 23. poglavlju u romanu
Graditelj svratista Dandolo odrzao govor caru Napoleonu kako Hrvate treba zaplasiti
silom jer:

“Hrvati su obicna zgadija koju je kilavi Senat nahuskao na Francuze da oskvrnjuju
oltare, da progone svecenike i vjeru, da zatiru druge narode, da budu nemoralni
silovatelji i da ne priznaju obiteljsku nepovredivnost” (Aralica, 1.; 2011: 113).
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Aralica objavom svojih novopovijesnih romana ne iskazuje mrznju prema
tudincima, nego prvenstveno zeli ukazati na veli¢inu postivanja ljudskih prava kroz
moralne postupke individualnih sudbina. Nerijetko ironijskim tonom i kritickim
stavom nastoji prosvjedovati u korist borbe za ugnjetavani nacionalni identitet.
Medutim, autor ne iskazuje netrepeljivost prema tragovima tude kulture na nasim
prostorima. Tako ne osporava vrijednost tzv. “Napoleonove ceste”. Ostavstina tudih
kultura (od spomenika, stranih rije¢i, pa i mentaliteta velesila) moze samo duhovno
obogatiti identitet koji nam pripada. Prema toj etickoj ideji stvaranja nacionalnog
identiteta, autor gradi svoju duboku pri¢u o moguénosti suzivota razlicitih kultura na

grani¢nome prostoru i Sire.

Ideja kolektivnog identiteta klju¢na je zbog “povezanog aktivizma, borbe za
demokratska nacela ukljucivanja i sudjelovanja” (Peternai Andri¢, K., 2019: 156).
Pitanje samosvojnosti naroda i utvrdivanja nacionalnog identiteta nosi simbolicku
vrijednost koja utjelovljuje autorovu ideju o potrebi zajednistva: “Cupilli je u Matiji
prepoznao ono Sto u Splitu zovu mudar Morlak, rijedak ali opasan uzorak, jer ga “ludi
Morlaci” drze dostojnim postovanja i slijede kao pogani vraca” (Aralica, 1., 1996: 35).
U romanu Duse robova iskazana je duboka povezanost i sloga domacih boraca u ratu
protiv turske vojske: “Amo se, junaci, pogibe nam serdar!” (Aralica, 1., 1996: 41). Uz
pomo¢ fratra Vuckovica 1 momaka iz logora s MandekuSe uspje$no je provedena

obrana grada Sinja od turske opsade.

Aralica Cesto prelazi s razine individualnoga na razinu opceg, univerzalnog s
ciljem osvjeS¢ivanja potrebe za ostvarenjem nacionalnog identiteta za slobodu
pojedinca i kolektiva. Tako je u romanu Duse robova ispricao tragi¢nu pri¢u naroda
dalmatinskoga kraja ugroZzenog politickim spletkama, mrznjom, te golom
egzistencijom. Iskazane su groteskne slike stradavanja etnosa na razmedu tudinskih
interesa 1 vlastitih teZnji. Autor je svjestan ugrozenosti nacionalnog identiteta 1 zato
sjetno progovara o nevoljama koje su snasle hrvatsku zemlju: “Veceg poniZenja nego
da u njoj presahne moc¢ hraniteljice, zemlja ne moze dozivjeti. Niti covjek moze doZivjeti
vece razocarenje nego kad ga rodena zemlja ostavi gladna, izgubljena i nicijeg”
(Aralica, 1., 1996: 133). Stradalom se pojedincu/kolektivu tesko uzdi¢i na razinu
dovjeka — s punim pravom na Zivot i slobodu. CeZnja slabijeg jest u tome da dosegne

nivo Covjeka. Pisac iz toga razloga otkriva druStveno-politicki kontekst iz dijela

28



nacionalne povijesti, i zato otvara kategoriju svevremenosti: “Jasnoca je otuda Sto

proricuci buducénost, prorice proslost” (Aralica, ., 1996: 52).

U romanu Graditelj svratista prikazana je “muka domacdeg etnosa koji se
odaziva na pobunu i hajduéiju kako bi potvrdio svoj nacionalni identitet i smisao
kolektivnog djelovanja” (FaliSevac, D., Kovacec, A., i dr., 2002: 216). Naime, roman
Graditelj svratista sviedoCi o francusko-austrijskoj tiraniji nad nemo¢nim narodom
koji je bio podvrgnut razli¢itim politickim spletkama i1 oblicima manipulacije. Prvi dio
romana prati sudbinu Jakova Grabovca, Matijina praunuka. U tome dijelu iskazana je
“rekonstrukcija obiteljske kuce koja funkcionira kao metafora narativne konstrukcije
djetinjstva, odrastanja i mladosti, upisivanja osobnoga u drustveni i politicki prostor”
(Protrka, M., 2011: 426). Ve¢ na pocetku romana Jakov djeluje kao eticki osvijesten
lik koji se bori za samosvojnost nacionalnog identiteta i zato dolazi u sukob s

nadleznima francuske vlasti:

“Vec¢ sutradan mi je odgovorio Dandolo da ne shvacam namjere njegove viade. (...)
On zeli da se radna snaga ratara i stocara, koja zimi stoji neiskoristena, korisno
upotrijebi, pa zato ne gradi ceste da ljude muci hladnocom, kako ja mislim, nego da
ih nauci kako se i zimi moze kojesta dobro uraditi” (...) Takoder, “vojska je streljala
po nekoliko neposlusnih” zbog ¢ega su dolazili domaci bjegunci-hajduci koji su se
bunili protiv vlastodrzackog terora. Iz straha od pobune, vlast je prestala sa
streljanjem, ali je donijela novu odluku da se “svi ti silni radovi financiraju iz
seljakova dzepa” (Aralica, 2011: 11-12).

Avralica prikazuje nasilnu borbu za ostvarenjem nacionalnog identiteta, ali je ne
zagovara. Naime, u romanu Graditelj svratista iskazano je nekoliko oruzanih pobuna
protiv deformacije vlasti 1 sve zavrSavaju nesupjeSno. Diktatorskoj vlasti “nije se
mogucée oprijeti ili ju pak pobijediti nepromisljenim pobunama” (FaliSevac, D.,
Kovacec, A.,2002: 217). Primjerice, u prvom dijelu romana krvavo je ugusena Poljicka
buna koju je organizirao fra Andrija Doroti¢ protiv nove francuske vlasti, jer je zelio
dalmatinsku pokrajinu pripojiti Hrvatskoj. Slijedi primjer Doroti¢evog agresivnog
nastupa protiv tiranijske vladavine: “Probudite se, dragi moji! Prihvatite oruzje i
potjerajte dusmane iz nase zemlje. Ne dopustite nijednom da ode nekaznjen, ni onomu

izmedu vas koji brani okupatora” (Aralica, ., 2011: 139).

Tematika budenja nacionalne svijesti proteze se kroz sve prognanicke romane,
ali Doroti¢ev princip borbe predstavlja odmak od eticke dimenzije djela. U drugom

dijelu romana Graditelj svratista, Jakov pripovijeda kako je tekla gradnja svratista na
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Turiji koju su narod i fratri morali po naredbi Francuza financirati. U tome teSkom
povijesnom vremenu pod francuskom silom, morlacki etnos trebao je osvijestiti
nacionalni identitet i u tome je uspio ostavljajuci vjeéne tragove svoje muke kroz
umjetnost gradnje. Prema Viskoviéu, “teska borba za potvrdom nacionalnog identiteta
proizlazi iz unutarnjih individualnih stavova ¢ije je izvoriste u folklornoj bastini 1

tradiciji koju slabi pojedinci snazno osjecaju i slijede” (Viskovi¢, V., 1986: 22).

Takoder, drugi dio romana predstavlja simboli¢ku potragu za obiteljskim identitetom
preko Jakovljevog necaka (Skorpiona prema Katusinom prorocanstvu) ostavljenog u
Benincasovom nahodistu. U 37. poglavlju romana Graditelj svratista, Jakov je uspio
do¢i do necaka ostavljenog u Benincasovom nahodiStu zahvaljuju¢i njegovoj
hraniteljici Kati iz Zmana: “- Suti! - rekla je. - Nikomu ni rijeci. A ovaj je tvoj! - i
pokazala mi djecaka” (Aralica, 1., 2011: 405). Pronasavsi djecaka, Jakov je odrzao
obecanje svome bolesnom ujaku Ivanu Peki: “Obecaj mi da ces vratiti ono sto sam za
tebe ucinio, obecaj da ¢es naci toga djecaka i sa Cvitom ga vratiti u Ramu” (Aralica, 1.,

2011: 361).

Graditelj Jakov uspio je vratiti neCaka na kucno ognjiSte, ali pod cijenu
razbojniStva. Roman Graditelj svratista jasno predoc¢ava gorku sudbinu ¢ovjeka koji je
“od mirna, snosljiva i radina covjeka postao drumski razbojnik” (Aralica, 1., 2011:
394). Jakovljevo nesnalazenje u tako teSkim vremenima prisiljava ga na suradnju s
hajdukom Matanom Bili¢em $to simboli¢no predstavlja pobunu protiv brutalne vlasti,
tj. simbolican pothvat koji za cilj ima boljitak naroda: “Skloniji sam misljenju da ono
Sto se pripisuje narodu, pripada u istoj mjeri svakom covjeku. Dakle, i kao covjek sam
imao pravo da se pobunim (...) Ostaje samo pogrjeSka, jer moj nagon nije pogodio ni
pravo vrijeme ni pravi nacin” (Aralica, 1., 2011: 417).

Brojni kriti¢ari (Velimir Viskovi¢, Kre§imir Nemec, Viktor Zmegag, Cvjetko
Milanja, Josip Pavi€i¢) Arali¢inu “morlacku” tetralogiju smatraju iscrpnim Stivom koje
trajno svjedoCi o autenti¢noj nacionalno-kulturnoj bastini morlackoga etosa s ciljem

budenja nacionalnog identiteta i danas.
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5.1.3. Religioznost

Motivsko-tematsku zaokupljenost u romanima Duse robova i Graditel]
svratista pokrec¢e otpor protiv deformacije drustva bliske katolicanstvu kao okosnice
etickog djelovanja likova. Tudinska vlast i odnarodeni domaci ljudi krSe osnovna prava
covjeka na jednakost, mir i slobodu. Zato Aralica opsezno pripovijeda o sudbinama
ugrozenih pojedinaca koji zdravim razumom 1 moralnim etosom uspjevaju nadrastati
zle okove vremena i prostor. Autor u novopovijesnim romanima slijedi ucenje
franjevaca i zato tezi moralitetu kao osnovnom smislu zivljenja. Promicatelj je etickih
vrijednosti poput snosljivosti, tolerancije, poStenja i ljubavi prema bliznjemu: “Dijelite
od onoga sto smo vam dali, prije nego Sto nekom od vas dode smrt, pa da onda rekne:

“Moj Boze, da mi hoces samo malo odgoditi smrt, pa da dijelim i da dodem u red

dobrih!” (Aralica, 1., 1996: 170).

Eticka vrednota religijske snosljivosti dojmljivo je iskazana Matijinim i
Ozidzijevim smilovanjem prema Mesudovoj zelji da sa¢uva medaljon koji za njega ima
duhovnu vrijednost, iako ne razumije §to piSe na listi¢ima unutar njega: “Dok si kod
nas, nitko ti to nece s grudi skinuti” (Aralica, 1., 1996: 57). Aralica stvara suosjecajne
individualne junake prema svakom ranjenom ¢ovjeku neovisno na vjeru, mentalitet ili
boju koze. U romanu Duse robova najjasnije je reprezentirana bit etiCke dimenzije, a to
je “oCuvanje identiteta i moralnog integriteta koje se zasniva na katolickom ucenju”
(Nemec, K., 2003: 274). To u prvom redu potvrduje prijateljstvo slabih junaka,
kr§¢anina Matije Grabovca i muslimana Mesuda Zunica, koji su nadrasli sve vjerske 1
civilizacijske razlike te su na kraju prvog dijela romana starim ritualom simboli¢no
izmjenili duse: “Krvlju nalivene jagodice prinijeli su jednu drugoj, a dlanovi se oslonili
jedan na drugoga (...) osjecali su kao da ih je od glave do pete zalila njihova
pomijesana krv” (Aralica, 1., 1996: 150). Postupkom bratimljenja prisegli su na
medusobno ¢uvanje dusa $to simboli¢no predstavlja moralnu pobjedu nad tiranijskim
zakonima. Prema Dunji FaliSevac, ta “topla lirska prica zaokruzena je u Rami, kod
Mesuda, gdje se Matija vraca na obiteljsko ognjiste progonjen od licemjerne mletacke
vlasti. Oni su vodeni etickom idejom da svi ljudi imaju pravo na slobodan i miran Zivot
Sto je u skladu s katolickim ucenjem, ¢ije su lekcije utkane u prosvijetiteljsko-didakticni

karakter Arali¢inih romana” (FaliSevac, D. i dr., 2002: 149).

Fratar Pavle Vuckovi¢ primjer je Zivljenja prema katoliCkom ucenju koje tezi

oprastanju i toleranciji:
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“- O padre mio - rekao je Emmo - kod vas je novo uvijek ono staro. Uvijek se netko
ogrijesio o zakon, zasluzio tesku kaznu, a vi dolazite pravdati pocinitelja zlodjela.
Pa dokle ce to tako, padre mio? I kako vam se dade stalno pjevati istu pjesmu. -
Dokle ¢u? Za vas dok budete namjesnik, za sebe dok budem mogao hodati i
govoriti” (Aralica, 1., 1996: 185).

U romanu Graditelj svratista “proizlazi snaga krS¢anske inspiracije obojana slozenom
pateti¢nosScu izraza” (Gracin, J., 2008: 77). Slijedi primjer u 24. poglavlju:
“(...) crne slutnje u ocekivanju narodne nesrec¢e mene cine sve mirnijim: moje se
kretnje reduciraju, moje radnje postaju sracunate, moje su misli produktivnije, moji

su poslovi lijepi, moja l[jubav prema onima koje volim jaca, a moja se mrznja
oblijeva rosom kao Zeljezo na ogradi u hladno jutro” (Aralica, 1., 2011: 329).

Jakovljev moralni etos odrazava se kroz vrlinu skromnosti 1 brigu za bliznje: “Ne samo
zbog zavjeta siromastva, kako bi se moglo misliti, klonio sam se i sada trosenja novca
na svoje potrebe, ali sam ga nemilice i u slast trosio na one koje sam volio” (Aralica, I.,
2011: 409). Takoder, autorov pripovjedac-lik izrazava vjeru u Boga kada moli za
spasenje tragi¢ne Didakove duSe: “O Boze, daj mir dusi Didaka Bunciéa, koja ga na
ovom SVijetu nije imala, iako su svi, koji su ga gledali kako hrani golubove i kako klese

kamen, mislili da nema smirenijeg covjeka” (Aralica, 1., 2011: 415).

Prema Ivanu BoZiCevicu, “etiCki i altruisticki nazori omogucuju zajednicki
suzivot pripadnika razli¢itih vjera i nacija. Zato 1 stranac moze prite¢i u pomoc i spasiti
ugrozenu dusu” (Bozicevi¢, 1., 2006: 194). Naime, Aralica predocuje primjer dobrote 1
vjerske tolerancije u 25. poglavlju u romanu Duse robova o Séepanu i njegovoj trudnoj
Zeni Mari koja je trpila strasne bolove, a pomogli su im Matija i Mesud u pravom
trenutku “kao da ih je Bozji vjetar nanio” (Aralica, l., 1996: 121). Autor prenosi
didakti¢nu poruku o vaznosti pomaganja bliznjemu, bez obzira na vjerske 1 kulturne
razlike. Cilj moralnog djelovanja muslimana Mesuda, katolika Matije i pravoslavca
Séepanu nosi duboku pouku o moguénosti uvazavanja razlika i njihovih prednosti:
“Sc¢epanova sreca je rasla zbog toga $to su sva trojica razlicite vjere i na taj nacin
mogu uciniti najbolje za Maru i dijete a da se ne protivi vjerskim obicajima” (Aralica,
I., 1996: 127). Naime, religiozno-moralna karakteristika slabih pojedinaca suzbija

ljudske nedace, mrznju i nasilje te nosi univerzalni predznak.
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5.1.4. Liri¢nost

Vazan dio motivsko-tematske razine u romanima Duse robova i Graditel]
svratista je eticka dimenzija obojana lirskim pasusima o malom ¢ovjeku, o nacionalnim
vrijednostima, o rodnom zavicaju. Prema Viskovicu, “Aralica za razliku od ostalih
pisaca koji su se bavili tematikom Zivota u dalmatinskom zaledu, ne obraduje samo
tragiku egzistencijalne oskudice, nego se bavi i povijes¢u tog etnosa kako bi pokazao
kulturno-civilizacijske vrednote koje Morlacima daju puno pravo na potvrdu
samosvijesti” (Viskovié, V., 1987: 20).

U “morlackoj” tetralogiji lirski opisi pjesaza nerijetko iskazuju duhovna stanja
nesretnih Morlaka i njihove moralne dvojbe. U 26. poglavlju u romanu Duse robova,
sveznaju¢ pripovjedac oslikava Matijino teSko stanje na dan prodaje robova: Kad se
probudio, hladno sunce vec je bljestalo po lokvama mutne vode u Trakaci, od cega je
dan dobivao nesto kristalno i bio hladniji nego Sto jest (Aralica, 1., 1996: 131). Autor
sucutno progovara o Matijinoj i Mesudovoj sudbini:

“Sputani Mesud s lancem na nogama hodao je sporo. Matija nije iSao uz njega da s
njim ne bi razgovarao. Vise se nije imalo o cemu govoriti. Sve je potonulo, ostala su
samo njih dvojica i izmedu njih komad uzeta, a kad toga uzeta nestane, bit ¢e kao da

se nikad nisu ni sreli” (Aralica, 1., 1996: 132).

Autor je lirskim pasusima o tragi¢noj sudbini malog ¢ovjeka predo¢io moralnu
strukturu romana: “Uzalud se pravdati da netko drugi iza tvojih leda upravlja tvojim
postupcima! Uzalud je tvrdnja kako drugoga prodajes da sam ne bi propao! Uzalud je
sve Sto ces smisliti u svoju obranu!” (Aralica, 1., 1996: 135). Univerzalni iskazi o
tragi¢nim sudbinama iskazuju autorovu plemenitost i brigu za nevine Zrtve surove
stvarnosti. Prema tome, u “morlackoj” tetralogiji autor zauzima ulogu moralnog

(svevremenskog) svjedoka, kao i njegovi pozitivni autoriteti.

Eticka dimenzija u Arali¢inim romanima DusSe robova | Graditelj svratista
prozima lirski obojene sekvence s ciljem budenja suosjecanja za ljudsku patnju i
nemo¢. U romanu Duse robova liricno je predo¢en Anin egzistencijalni slom:

“List je lozovine uhvatila s obje ruke, prinijela ga licu i za nj zaklonila oci, nos i usta.
1li place ili je zbunjena, kao svaki covjek koji uporno sanja o sreci, a Sto vise sanja,
to ga viSe ponizenja tuku, pa ga u nedoumicu dovodi cinjenica da je u njemu nada to
veca Sto je oko njega vise beznada” (Aralica, 1., 1996: 101).
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Prema Mihanovi¢u, slabi pojedinci prikazani su u “golom i strogom ambijentu
kamenog krajobraza, u difuznoj boji blage svjetlosti, naglaSene lirskom simbolikom™

(Mihanovi¢, N., 2007: 219).

Autorova ljubav prema rodnom zavicaju i autohtonoj kulturi duboka je izrazena
lirskom imaginacijom kada je u pitanju ugrozenost malog ¢ovjeka i potlacenog naroda.
Zato donosi univerzalne iskaze ispunjene sjetom zbog deformiranog drustva koje
prkosi moralnom kodeksu Morlaka:

“Do susreta je doslo na sjenokosama i jecmenim strnistima ispod sela Ruzica,
ravnom predjelu koji opkoljavaju Sumski brezuljci, a dva su od njih posred samog
polja, predjelu mnogo ljepSem da se na njemu zivi nego umire kad bi ljudska pamet
dosegla takvu razinu da bez umiranja osvaja prostor za Zivot” (Aralica, 1., 1996:
40).

Autorov univerzalan iskaz o besmislenosti rata salje eticku pouku o potrebi humanijeg

Zivljenja.

U romanima Duse robova 1 Graditelj svratista liricno su opisani morlacki
poslovi i zanati s primjesom nostalgije za proSlim vremenima. Prema Viskovicu,
“Arali¢ine brojne deskripcije o zanatskim umije¢ima, opisima gradnje, obreda, rituala,
imaju simboli¢ku funkciju iskazivanja autentine kulturno-civilizacijske bastine
morlackog zivlja” (Viskovi¢, V., 1987: 22). Grabovci se na krSnom dalmatinskom
terenu bave zanatskim umijeem, njeguju 1 Cuvaju tradiciju S$to predstavlja eticki 1
estetski smisao romana. Autor oslikava umjetnost kovanja na pocetku romana Duse
robova gdje susrecemo Matiju Grabovca, najmladeg od trojice brace, kako precizno i
strpljivo kuje oruZzje:

“Matija se oko pusaka bavio i vise nego je trebalo: birao je najbolje Zeljezo, kovao i
kalio, brusio vatrenim brusom, vrtio i zupcao, sve polako, sve s ure na uru i s dana
na dan, kao da je covjek u zrelim godinama koji je spoznao da je izgubljeno vrijeme
samo ono u kojem smo na brzinu napravili ruznu i nevaljalu stvar, a korisno je
upotrijebljeno svako vrijeme, ma koliko da smo ga utrosili, ako smo ga upotrijebili
na izradu dobrih i lijepih predmeta, jer vrijednost i ljepota valjda i traju samo zato
da opravdaju trud i vrijeme koje je covjek u njih utrosio ”(Aralica, 1., 1996: 8).

U romanu Graditelj svratista, Matijin pradjed Jakov vrhunski je graditelj koji goli
kamen pretvara u umjetnic¢ku ljepotu $to ispunjava njegov moralni etos:

“Nema covjeka koji osjeca Sto je kamen, materijal u kojem moze ostvariti i
ovjekovjeciti svoj Zivot, da nije uzivao u gradevini gdje dvadeset pari ruku kao
kakav orkestar svira graditeljsku pjesmu: dlijeta, ostra i nazubljena, zamjenjuju
tamburice. drveni tucak mukli bajs, a zrncara potmuli bubanj. Nema takvog
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Covjeka, a ako je taj sretnik uz to i gradevinar, morat éete ga razumijeti sto je U
gradnji svratista, makar bio na nju prisiljen, istinski uzivao. Netko ¢e misliti kako
pretjerujem kad kazem da sam zaboravijao na novac gledajuci majstora kako
namjesta ugaoni kamen, “kantun”. Treba uzZivati u kamenim zidovima. Treba voljeti
sklad u zidu gradenu od plocastog kamena” (Aralica, 1., 2011: 285).

Jakov cijeni mukotrpni ljudski rad §to vidimo iz lirskog pasusa o graditeljima-robovima
i kolegi Didaku:

“Sto god mi mislili, u polomljenim stupovima, arhitravima i frizovima zadarskog
foruma, koji se danas vide kako vire iz temelja Svetog Donata, mogu se vidjeti
ispijena lica, koscate ruke i Zalosne oci sirijskih robova koji su to kamenje onako
prelijepo isklesali. Neki vidoviti zaljubljenik u kamenje, dvjesta godina nakon nas,
u pragovima na Turiji, ako ih jos tu bude, vidjet ¢e plave oci i kamenu prasinu na
obrvama Didaka Bunciéa. Zato sam toga dana, kad sam se nasao s Didakom,

htio nesto lijepo uciniti tom povijesnom anonimusu (...)"” (Aralica, 1., 2011: 286).

Prema Viskovicu, “jedan od znacenja opisa folklorno-tradicionalnih elemenata
jest u prikazu morlackog kolektiviteta za razliku od apsurdnosti individualizma kojeg
zagovaraju velike sile. I zato ¢e umjetnost gradnje nadrasti usud konac¢nosti kao rezultat

njegovanja tradicije” (Viskovi¢, V., 1987: 22-23).

Autorovo vlastito tragi¢no iskustvo 1 suosjeanje za neizvjesnu sudbinu malog
dovijeka zaokruzeno je kroz Séepanove rijeéi: “Cudne su gusle nocas gudile i ¢udna se
pjesma uz njih pjevala; c¢udno je vrijeme proslo, jos cudnije ¢e doci, cudan je vjetar
nocas zavijao i cudno je jutro svanulo, cudni su putnici kroz mrak putovali i na cudnu

ih je zborovanju zateklo svitanje” (Aralica, 1., 1996: 135).

Likovi vodeni moralnim etosom pjevat ée: “Sto god da kazu, sto god da htjeli, |
Sa mrznjom ne daj da te spoje, / I cvijetom cvjetaj, srce moje” (Aralica, I:, 1996: 325).
Formom lirske pjesme u romanu Duse robova izreCena je autorova vjecna misao o

potrebi etickog zivljenja bliska katolickom ucenju.
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5.1.5. Ironija i ludizam

Milanja navodi kako su “ironija i ludizam glavni postmodernisti¢ki elementi
kojem je novopovijesni roman podloga za otkrivanje dubine autorove misli o
funkcioniranju medusobnih odnosa krvnika i zrtava vladajuceg sistema” (Milanja, C.,
1996: 107).

U prognanickim romanima cinizma ne nedostaje u opisima podlih vladara 1
njihovih podanika, crkvenih predstavnika, harambasa, Skrtavih gospodara i drugih nad
¢ijim se surovim postupcima osvjetljavaju moralni principi slabih pojedinaca. Slijedi
primjer u romanu Duse robova: “Simun se obraca Mesudi: - Tako su, moj Mesude,
klijesta u koja si uklijesten cvrsto u Sakama vlasti, koja je daleko od nas kad treba da je
nesto molimo, a vrlo blizu nama kad joj nesto uskracujemo” (Aralica, 1., 1996: 69).
Autor preko naglasene ironije i sarkazma kritizira nepravednu vlast i aludira na

suvremena drustvena zbivanja s ciljem budenja svijesti o robovanju zakonima.

U Arali¢inim prognanickim romanima susre¢emo poznate povijesne licnosti
poput Napoleona, Dandola, Marmonta, no oni odudaraju od klasi¢nog “herojskog” tipa
likova jer im autor skida “masku” 1 na vidjelo dolazi njihovo pravo lice prikazano s
dozom ironije. U romanu Graditelj svratista autor srozava veli¢inu velikog Napoleona,
francuskog vojnog i politi€¢kog vode, pod €iju je vlast pripala Dalmacija poc¢etkom 19.
stoljeca. Ironi¢no intoniran, Aralica je opisao kako se veliki vojskovoda pripremao u
bitci kod Arcolea:

“On je hitro morao poduzeti neki ludo mudri korak. On ga je i smislio, ali mozak
napadnut boles¢u, nije mogao provjeriti je li zamisao dovoljno luda da je neprijatelj,
nenaviknut na takve ludosti, neée predvidjeti, i dovoljno pametna da se moze
ostvariti. Obukao je kozne hlace i obuo kratke cizme mekih sara i tvrdih potplata.

Na gornji je dio tijela obukao plavu bluzu od holandskog satena i opasao se
vojnickim pojasom od povjesme. Na sebi nije imao ni jedne oznake vrhovnog
zapovjednika. Prepoznati su ga mogli samo oni koji su smjeli i morali poznavati ga
takvog i svakojakog” (Aralica, 1., 2011: 116-117).

U 24. poglavlju u romanu Graditelj svratista, neprijateljska vojska razbjezala se pred
neustrasivim morlackim vojnicima:

“Esalon, koji je nastupao ispred Korzikanca i bio dopro sve do kuca i rovova, brzo se
topio. Prorijeden, okrenuo je leda i dao se u bijeg pred oc¢ima svoga vrhovnog
zapovjednika. Ubrzo su glavni Stab i sam Bonaparte, koji nisu otisli dalje od glave
mosta, dospjeli u srediste okrsaja. Poceli su padati jedan za drugim (...). Muiran,
koji je stao bocno od svog idola i nije bio odabran za odstrel, pritréao je i, tijelom

uz tijelo i licem u lice, zastitio svoga zapovjednika. Zrno je raskolilo Muiranu
lubanju, a mlaz krvi, pomijesan s mozgom, Siknuo je po desnoj strani Korzikanceva
lica, oblio mu celo, oko, obraz i poce0 se niz vrat slijevati pod ovratnik plave bluze.
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Bonaparte je rasireni dlan stavio u desni obraz i, gledajuci samo na lijevo oko,

poceo bjezati u prilici kad medu masom bjegunaca prema njegovoj osobi nije bilo

nimalo postovanja” (Aralica, 1, 2011: 124).
U navedenom primjeru autor idealizira morlacko junaStvo naspram kukavicluka
neprijateljske vojske. Time naglaSava morlacku lukavost, hrabrost i borbu za
oslobodenjem naroda od tudinske sile. Nadalje, pripovjeda¢ otkriva hrabrost i
brutalnost domaceg Casnika:

“Onaj brkati i rumeni casnik, ili njemu slican Sto je ubio Muirana (...) Primjetio je

kako se dvojica ranjenika pipkaju kao da se o necemu dogovaraju ili se tjese. Sisao

je dolje i obojici im sabljom odsjekao glave. Hitnuo ih je nogom, pa su se jedna za

drugom odvaljale nizbrdo i bu¢nule u vodu taman gdje su bile potopljene

Bonapartove zute cizmice. Onda se casnik, ciji su brkovi bili slicni crnom luku

mosta na Alponi, uspravio i, drzeci golu sablju u ruci, nasao se o¢i u oci s

Korzikancem (...) Metalnosive oci onoga dolje u kaljuzi, koje netremice gledaju u

istom pravcu, vise su nego znak da u njemu vise dusa ne zZivi. A kako bi i zivjela kad

mu je jedna strana lica zdrobljena! Sto da silazi dolje i prija cizme, taj je i bez

njegove sablje gotov” (Aralica, 1., 2011: 125-126).
Prema Viskoviéu, zgoda o padu Napoleona 1 junaStvu gorStaka predstavlja
“romanti¢no-naivan idealiziran prizor s patetiénim prizvukom zbog ¢ega nestaje ona
mudra ironija i skepsa S§to njegovu izrazu uvijek osiguravaju viseslojnost i dubinu”

(Viskovi¢, V., 1987: 21).

Prema Milanji, “dio figure patosa je 1 element ironije koji je u Arali¢inim
novopovijesnim romanima naj¢eS¢e usmjeren na ideoloSku pojavu stvarnosti”
(Milanja, C., 1996: 111). U “morlackoj” tetralogiji ironija se javlja kada je rije¢ o
prikazu apsurdnosti negativnih likova. Najc¢eSc¢e se javlja u opisima mocnika i njihovih
podanika koji se prave sposobnima, inteligentnima i superiornima. U romanu Duse
robova, krvnik Balas svoj autoritet temelji na nemoralnim radnjama prema bijednim
pojedincima: “Nije me briga Sto ne znate molitve, nije me briga sto ste gori od vasih
volova! Ali, necete vi orati na moj imendan! Mene vrijedati! Vi? (...) u lice im ispali
obje svoje kubure” (Aralica, 1., 1996: 305). Tako autor ironi¢no konstatira veli¢inu
mletaCkoga sluge Grimanija 1 njegove “posebne zasluge (5to pravila o ratnom plijenu
predvidaju), bez cije se snalazljivosti i usluga, sto ih je dao starjesinskom kadru ove

Cete, ne bi bilo doslo ni do kakvog plijena” (Aralica, 1., 1996: 50).

Autorova kritika moénika za nezasluZena priznanja prikazana je u romanu Duse

robova kada je rije¢ o dobrostojecoj obitelji Brnasovi¢, podrijetlom iz Kijeva, koji
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izazivaju strahopoStovanje kod domacih ljudi. Tako je jedan od sinova, Andrija
Brnasovi¢ zvan Balin, dobio roba kao ratni plijen, jer je “kratkotrajno sudjelovao u ratu
Sto i nije vazno, jer je sudjelovanje u ratu onoliko koliko se napuse u miru” (Aralica,
1996: 90).

Balas, Grimani i Balin u alegorijskom smislu primjer su negativnih pojava u aktualnom
drustvu koji su svoj nezasluzen polozaj stekli na muci drugoga. Takvi tipovi likova
zauzimaju superiornost polozaja Sto se odrazava tragi¢no na sudbinama slabih

pojedinaca.

Autor je nerijetko kriti¢an prema deformiranoj vlasti i obnasanju moc¢nika koji
su nesposobni voditi narod. Slijedi primjer autorove naglasene ironije u romanu
Graditelj svratista:

“(...) Ako nema vaznijih vijesti, Dandolo na mjesto uvodnika uvrstava svoja
razmiSljanja, koja ne potpisuje, ali se po upucenosti i imperativnom tonu prepoznaje
znanstvenik koji se odskora domogao viasti, pa sve $to je naucio iz knjiga hoc¢e da
odjelotvori. Simpaticna su za njegova razmisljanja o novcarstvu, trgovini,
obradivim povrSinama, stanovnistvu, stoc¢arstvu i zanatstvu u zemlji gdje su
prosvijeceni pretvorili Zderanje i izlezavanje u kult” (Aralica, 1., 2011: 33).
Nadalje, iskazane su brojne ironijske pripovijedne dionice u kojima neprijatelj zeli
ugusiti hrvatski identitet:

“Marmont je Zurio da pregazi hrvatske krajisnike u Lici, da se s pobjedonosnom
vojskom pridruzi taboru svoga idola mjesecastog pogleda i da mu pokaze kakve je
momke sa sobom doveo, jer je znao da blijedog idola nista tako ne veseli kao pogled
na redove lijepo odijevenih i uhranjenih vojnika” (Aralica, 1., 2011: 16).

Povijesni moé¢nici motivirani su osvajanjem teritorija i Sirenjem strahovlade Sto
osvjetljava mucnu atmosferu jadnog morlackog naroda koji je silom uvucen u ratna
zbivanja 1 politicke igre u kojima najslabiji ispastaju i Zrtvuju Zivote. I zato nerijetko
autor idealizira ratnu sposobnost i duhovnu snagu morlackog kolektiva kako bi
naglasio vaznost ouvanja nacionalne samosvijesti, autohotne kulture i eticki morlacki
kodeks. Napoleonova gradnja po naSem teritoriju, iako jest namijenjena Francuzima,
ima nepovratni zna¢aj za domace ljude jer odlaskom tudina ostat ¢e vje¢no neizbrisiv
trag, stoga borba pojedinaca i cijelog etnosa nije bila uzaludna. U tome je kljuc pobjede
u romanu Graditelj svratista. Nemec smatra kako se u tom romanu, “svijetu nakazne
slozenosti, zlobe i destrukcije suprotstavlja moralna Cisto¢a i umjetnost - gradnja,

stvaranje” (Nemec, K., 2003: 275).
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U romanima Duse robova | Graditelj svratista 0sim dominantne prosvjetiteljske
dimenzije, prisutna je i dimenzija ludi¢nosti. Prema Viskovi¢u, “autor je u romane
utkao nekoliko fantasti¢nih elementa koji imaju alegorijski smisao, a najcescée se ticu
opisa likova, njihove sudbine 1 zgoda muslimanskog mentaliteta. Element ludi¢nosti
prekida monotoniju koju zahtijeva dominantna didakti¢na uloga djela” (Viskovi¢, V.,
1987: 16).

U romanu Duse robova u 18. poglavlju, pripovjedac iskazuje tragikomi¢nu
zgodu seljaka Piplice koji je nakon povlacenja Turaka nasao polumrtvog roba Becu te
ga je zadrzao zbog otkupa. Beco je usnuo san da leti iznad svog dalekog doma pa se
uznemirio, a njegovi vlasnici odlucili su ga vezati, “jer bi se u Begovoj drazi moglo
dogoditi novo cudo: ne samo da Beco sanja da je leptir, nego da se i preobrazi u
leptira. (...) Sto je sigurno, sigurno je: vezan ne moze poletjeti ni Bec¢o preobrazen u
leptira” (Aralica, 1., 1996: 80).

Sitnic¢avi Piplica zeli se obogatiti prodajom roba i zato strahuje od moguceg Becovog
nestanka. On je tipski lik nemoralnog Morlaka koji iskoriStava ratne prilike za vlastitu
dobrobit. Element ludi¢nosti u ovoj zgodi simboli¢no predstavlja surovu ljudsku
egzistenciju covjeka-roba kojem je oduzeta sloboda , pa cak i san. Takoder ovom

zgodom autor aludira na suvremenike koji su se obogatili nehumanim radnjama.

U primjeru romana Graditelj svratista u 9. poglavlju, ludisticki je prikazan turski
vladar Pulbeg Kopci¢, okorjeli hedonist. On se toliko udebljao da ne moze si¢i niz
stube, stoga vlada iz svoje kule na petom katu ve¢ deset godina. Lik Pulbega na temelju
svoje  prozdrljivosti i lijenosti u vladanju alegorijski predstavlja bizarnu sliku
deformiranog drustva:

“Pulbeg je volio jelo kao sto je njegov sin volio Zene, pa je oblikom i teZinom

nadmasio sve Sto je u okolici hodalo na dvije noge. Nije bilo vage na kojoj bi se

moglo izmjeriti njegovo salo oko pasa i na zatiljku, pa se ne treba cuditi sto su mu

stube, koje vode do njegovih odaja na petom katu kule, najprije postale strme i teske

a do koju godinu i preuske” (Aralica, 1., 2011: 41).
Autor je kriticki intoniran prema bilo kojem obliku prekomjernosti §to je blisko
katolickom ucenju. Takoder, Pulbegovo vladanje jest simbol apsurdnosti zbog nemoc¢i
komunikacije s vanjskim svijetom. U paraboli o Bulbegu Kopc¢i¢u, ocudujuc je 1 prizor

njegove igre Saha preko pisama sa stombolskim dvorjaninom Balabenom ben DZevlan
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ben Edubeker Adiloglu. S njime igra ve¢ pet godina jednu partiju Saha zbog sulude
opsesije za pobjedom moc¢nijeg od sebe. Autor je kriticki intoniran prema oholim
vladarima koji ne brinu za narod, nego samo za svoj ugled i polozaj kako bi se prikazali
nezamjenjivima. Kako se figure ne bi pomakle do sljedeceg poteza, suigrac je osmislio
taktiku: “(...) on je u sredistu kvadratic¢a dao izdupsti rupice a u podnozja figura zabiti
Cavle, pa kad se cavao gurne u rupicu, mozes stol, bez straha da se figure polome ili

pomaknu, prevrtati na sve strane” (Aralica, 1., 2011: 47).

Prema Viskovic¢u, “DPulbeg predstavlja univerzalni simbol koji podsjeca na kaftkijansku
simboliku vlasti 1 mo¢i koja je odijeljena zidinama koje Cuvaju strazari i koji prijece
ulaz onima ¢ija se sudbine odluCuju unutar tih zidina” (Viskovi¢, V., 1987: 18).
Digresija o Pulbegu Kopci¢u predstavlja tipski obrazac koji simboli¢no iskazuje
autorovu kritiku apsurdne vlasti i druStvenih izobli¢enja koja ograni¢avaju humaniji i
civiliziraniji Zivot covjeka. Na taj naCin autor ismijava djelovanje suvremene

birokracije, te naglasava eticku dimenziju romana.

Ivan Aralica ironijskim 1 ludistickim diskurzom alegorijski predstavlja odnos
mocne vlasti 1 malog pojedinca/kolektiva. Naime, njihova sudbina jest produkt
viseznac¢nih spoznaja patosa i ironije zbog deformirane vlasti, i zato autor neprestano u
romanima aludira na suvremena druStvena zbivanja 1 vaznost usvajanja etickih principa

za boljitak drustva.
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5. 2. Eticka dimenzija individualnih sudbina

Knjizevnost se oduvijek zanimala za model lika bez obzira na zanr knjizevnog
djela. Vladimir Biti navodi kako su se “misSljenja o tumacenju i imenovanju lika
mijenjala tijekom razdoblja s obzirom na njegovu prezentaciju u povijesnom presjeku
jednog zanra, te ovisno o uvrijezenom misljenju o knjizevnosti u Sirem znanstvenom

smislu prema obrascu koji je razlagao pojmove covjeka, subjekta, individuuma,

identiteta i drugo” (Biti, V., 1997: 204).

U drugoj polovici 20. stoljeca, povijesni roman smjesta u srediSte zbivanja slabe
pojedince, zrtve povijesnih zbivanja. Takvi likovi nisu idealizirani. Naime,
“upoznajemo njihove obrasce ponaSanja §to ih susreCemo i u svakodnevnoj sredini”
(Nemec, K., 2003: 267). Prema tome, Citatelj se lako moze poistovjetiti s prikazanim
zivotnim pri¢ama. Matanovi¢ pronalazi razlog identifikacije Citatelja i likova u zbroju
“tragi¢nih pojedinac¢nih sudbina koje Citatelji prepoznaju kao dijelove svojih vlastitih
biografija, neovisno kada se s djelom susrecu, potpuno svjesni da su i njhove, poput
onih opisanih u knjizi, izgubljene za svaku buducnost” (Matanovi¢, J., 1995: 102).
Odstupanjem od idealizacije u prikazu junaka, prikazat ¢e se brojne slabosti, mane i
vrline §to odreduje temeljnu vrijednost prognanickih romana Ivana Aralice. Naime,
rije¢ je o modernizaciji likova putem psiholoskog nijansiranja njihovih postupaka 1
ponasanja. Na taj nacin pripovjedna tehnika oblikovanja lika prelazi s realistickog na

modernisticki model karakterizacije.

Ivan Aralica u svojima romanima predstavlja stvarne povijesne osobe 1 mnos$tvo
fiktivnih likova koji odgovaraju realistickoj paradigmi. Uloga fiktivnih likova je od
presudne vaznosti za razumijevanje eticke dimenzije ciklusa. Sredisnji slabi pojedinci
predocuju tragiku malog ¢ovjeka koji se nalazi u okovanoj atmosferi apsurdne vlasti.
Matiju i Jakova Grabovca autor je predstavio kao glavne fiktivne likove ¢ija je sudbina
odraz autorove ciklicne vizije povijesti. Naime, predodzba vremena kao vjecne
sada$njosti odgovara Zmegalovoj tezi u kojoj opisuje “kako proslost u
novopovijesnom romanu djeluje kao golem muzej u kojem je zanemariva razlika

izmedu proslosti, sadasnjosti i buduénosti” (Zmegaé, V., 1991: 66).
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5.2.1. Moralni pobjednici

Aralica svoje tragi¢ne junake njeguje u moralnom svjetlu, s naglaskom na
rezignaciju. Naime, pozitivno ozrac¢je u okrutnoj stvarnosti prati se u odnosima slabih
pojedinaca Cije price otvaraju mogucnost suzivota ljudi razlicitih nacija, vjera, kultura i
ideologija $to je kljucan element u izgradnji eticke dimenzije romana. Stoga autor
neumorno Salje odgojno-didakticne pouke u smislu etickog nacina Zzivljenja i
medusobnog ljudskog ophodenja, §to se vidi u konkretnim primjerima tragi¢nih dusa -
Matije Grabovca, Mesuda Zunica, géepana, Ane Bartulovi¢, pjevaca Cvitka, Jakova
Grabovca, Dive, Cvite, Didaka i drugih. Naime, Aralica ukida herojsku ulogu junaka, i
zato stavlja u srediSte tragi¢nu sudbinu pojedinca koji je spreman Zrtvovati sebe za
dobrobit potlacenog naroda. Autor moralno djelovanje pojedinaca stavlja pod
imperativ upravo iz potrebe jaCanja osjeCaja zajedniStva i stvaranja nacionalnog

identiteta.

U romanu Duse robova srediSnji je junak Matija Grabovac oko kojeg se krece
“velik broj detaljno oslikanih likova ¢iji su opisi poprac¢eni dokumentima i kronikama

Sto daje estetsku i eti¢ku vrijednost djelu” (Dzafi¢, 2006: 204).

Matija Grabovac jedan je od trojice sinova Simuna Grabovca (glavnog junaka romana
Put bez sna) u vremenu tursko-mletackog rata 1714.-1718. godine. Ve¢ na pocetku
romana upoznajemo Matiju kao mladi¢a istanCanog estetskog ukusa za vrednotu
stvaranja. Njegova brac¢a su ga “korila da zabusava”, dok bi ga otac Simun usporedivao
s djedom Mijatom: “Ovako bi i on, od sunca do sunca — samo dvije reze” (Aralica, I.,
1996: 9). Prisutan je i komicni efekt: “Ako te puske proloskim fratrima sluze za obranu,
imotski ¢e zaim fratre prije pobiti nego Sto im Matija dogotovi oruzje” kako bi se $alio
otac Simun (Aralica, 1., 1996: 9). No pripovjeda¢ dade naslutiti prijete¢u opasnost za
morlacki narod. Nedugo zatim, otkrivaju se drustveno-povijesne prilike u vezi turske
objave rata Mlecanima. Naime, obitelj Grabovac dobiva pismo od fratra Pavla
Vuckovic¢a o budu¢nim dogadajima ratnog vihora u koje ¢e se uvuci neduzan hrvatski

narod, 1 odrediti Matijin Zivotni put (Aralica, 1., 1996: 10).

Matija narusava humani princip zivljenja jer se (prisilno) prilagodava novonastaloj

situaciji. Njegove moralne dvojbe zapocinju u primjeru novacenja i davanja zakletve na
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vjernost mletackom vodi, nadbiskupu Cupilliju. Cupillijev vjerni podanik, Zuanne
Gliubauaz zvan Grimani, presreo je Matiju blizu logora te ga drsko upitao: “Hoces li
stupiti u Cetu ili neces?” (Aralica, 1., 1996: 24). No Matija nije stigao ni odgovoriti na
pitanje, a Grimani “ga je ve¢ uhvatio za rukav, i koracajuc¢i uz njega s korakom
prednosti, poveo ga pod Sator sa krstasem” (Aralica, 1996: 24). Kasnije pripovjedac
otkriva potkupljivost Cupillijevog sluge. Naime, Grimani je dovodio “dobrovoljce” u

mletacki tabor zbog sitne nov¢ane nagrade.

Pocetno poglavlje o Matijinom novacenju predstavlja put prema sazrijevanju njegovog
identiteta, a zaokruzuje se dozrijevanjem u zavrSnom poglavlju u romanu Duse robova
spoznajom vodenom glasom zduhaca Mocivune o smislu zivota “da smo, na nasu
srecu, rodenjem ukljuceni u dug lanac gdje se posjeduje i voli, gdje smo posjedovani i
voljeni, gdje imamo svoje i gdje smo bogatstvo drugih” (Aralica, 1., 1996: 323). Prema
Dunji FaliSevac i ostalima, “pripovjedna tehnika wulancavanja price odgovara
idejno-etickoj poruci romana koja se krije u Matijinoj spoznaji ljudske biti” (Falisevac,

D., Kovacec, A. i dr., 2002: 149).

Autor u 12. poglavlju u romanu Duse robova univerzalnim iskazom o
nepredvidivosti buduénosti postavlja uvertiru u glavni tijek radnje koja prati Matijinu 1
Mesudovu tragi¢nu sudbinu, ali i jednu toplu ljudsku pricu: “covjek malo zna 0 svojoj
buducnosti i zato Sto mu se cini da je vidi jasno kao na dlanu (...) ne vidi dane koji
slijede kao nepoznato sto bi trebalo prepoznavati, vidi ih kao ono Sto je bilo pa ga se
treba prisjetiti” (Aralica, 1., 1996: 52).

Ovim citatom izre€en je postmodernisticki element novopovijesnog romana u smislu
cikli¢nosti povijesnih dogadaja koji se odrazavaju na sudbini pojedinca i kolektiva kroz
tragiku. Ipak srz Arali¢inih novopovijesnih romana jest u eti€¢koj dimenziji koja

uspjesno nadvladava postojecu tragiku ljudskog opstanka.

U prvom dijelu romana mladi¢ dobiva kao nagradu za ratni plijen ranjenog
turskog vojnika Mesuda koji je snazno utjecao na razvoj Matijinog identiteta. Naime,
Matija radije zadrzava ljudske vrijednosti i pomaze nesretniku Mesudi, iako je znao da
se od njega o¢ekuje obavljen posao — prodaja Mesuda za mletackog veslaca galija ili
plac¢anje otkupa, u suprotnom slijedi kazna. Slijedi primjer mletackih nepravednih

zakona iz pisma koje su sastavili Mesud 1 Matija, traze¢i otkup od Mesudovog prijatelja
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bega Sulejmana Kopci¢a. Naime, Grabovci moraju platiti dva puta vecu cijenu otkupa
ukoliko Mesud ne pribavi otkup, Sto je dvadeset reala jer drzava tada uzima veci porez
“da bi sprijecila odljev robova” (Aralica, 1., 1996: 62). Njihovo pismo sentimentalno
je intonirano te otkriva Mesudovo ¢isto srce i vapaj za pomoci prijatelja “jer se braca i
junaci u nevolji poznaju” (Aralica, 1., 1996: 63). Matija biva kaznjen progonom iz
obiteljske kuce i ropstvom jer je oslobodio nesretnog Mesuda s kojim je prethodno
zamijenio duse ritualnim obredom bratimljenja, §to saznajemo na kraju prvog dijela
romana: “Krvlju nalivene jagodice prinijeli su jednu drugoj, a dlanovi se oslonili jedan
na drugoga (...) osjecali su kao da ih je od glave do pete zalila njihova pomijesana krv”’
(Aralica, 1., 1996: 150). Mesudovo i Matijino pobratimstvo simbolicno predstavlja
njihovu moralnu pobjedu nad surovosti vlastodrzackih zakona i op¢e nehumanosti.
Josip Pavici¢ smatra da postupak bratimljenja predstavlja “jednadzbu za moguénost

opstanka u borbi protiv silnika, tj. danasnjih agresora” (Pavici¢, J., 1995.: 218).

Matijino i Mesudovo osvjetljavanje moralnog kodeksa je obostrano. Naime, u
drugom dijelu romana, prate se straSne posljedice Matijinih moralnih djela - odlazak u
rat na strani Mle€ana te tursko zarobljeniStvo. Iz proglasa Giacoma Priullija, splitskog
kapetana, pripovjeda¢ dade naslutiti Matijinu nesretnu sudbinu jer ga je Priulli
samoinicijativno osudio za izdaju: “Meni je postupak s Ramom najbolji dokaz Sto
Grabovac radi: on se jos jednom preplatio kod Rame da u prvoj prilici svi njegovi
drugari budu pobijeni, a on sam da se vrati kuci* (Aralica, 1., 2010: 335). No Mesud
vra¢a Matiji uslugu i pomaZe mu uz pomo¢ sunarodnjaka Sulejmana Kopci¢a pobjeci iz
tartarskog zarobljeniStva. Naime, Matijina cijela Ceta je poginula u ratnom pohodu, a
Matija kao njihov voda jedini je prezivio i zato biva kaznjen ropstvom. Senzibilna
lirska pri¢a o medusobnom pomaganju ostvaruje svoj potpuni eticki smisao kada
Matija bjezi od mletacke vlasti i sigurnost pronalazi u Rami kod Mesuda, gdje zasniva
nov pocetak zajedno s voljenom Zenom na rodnom ognjistu.

Prema Dunji FaliSevac 1 ostalima, “zavrSetak romana Duse robova otvara moguénost

“radanja nove pri¢e” o Matijinom praunuku Jakovu” (FaliSevac, D., Kovacec, A., 2002:
149).

Vlado Pandzi¢ u romanu DusSe robova prepoznaje protest u vidu
humanisti¢kog odnosa na stranici ugrozenog ljudskog dostojanstva, medu robovima”

(Pandzi¢, V., 2006: 189). Tudinska vlast ne podnosi neposluh i nedovrSavanje
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zadataka. No protest vidimo u razrjeSenju naizgled bezizlaznih situacija zahvaljujuéi
ljudskoj dobroti i pomoéi. Primjerice, Matijin otac Simun eti¢ki je osvijesten i savjetuje
sina: “Malo ih se obogati prodajom ljudi, neki jesu, ali se bogatstva nisu nauzivali.
Zaboravi na dobit i nastoj se osloboditi ovoga covjeka ne grijeseci duse i sa Sto manje
troska. A dobit na njemu - plijeva na vjetru” (Aralica, 1., 1996: 60). Naime, Matija je
moralni pobjednik jer ¢e ostati ¢ovjek voden etiCkom idejom stvaranja humanog i

civiliziranog drustva i pod cijenu vlastitog Zivota.

Ivan Bozicevi¢ iznosi kako “morlacka” tetralogija obiluje “poukama koje se

razvijaju na temeljima individualnog iskustva, pa prelaze u opcée odrednice koje
zahvacaju sveukupan etnos. Naime, sudbina pojedinca zrcali tragediju cijeloga naroda”
(Bozicevié, Iz, 2006: 194).
Takva ideja romana razvija se u situaciji kada se slabi junak nade u nevolji 1 iz
egzistencijalne nuzde mijenja svoja uvjerenja 1 stereotipe. Naime, medusobno
uvazavanje, solidarnost, te postivanje vjerskih i1 kulturnih razli¢itosti, autor je
sentimentalno-moralisticki prikazao u 25. poglavlju u romanu Duse robova preko
likova Matije Grabovca, Mesuda Zuniéa i seljaka Séepana. Spoj ljudske dobrote i
razligitih vjera - katoli¢ke, muslimanske i pravoslavne omoguéio je porod Séepanove
zene Mare u inace egzistencijalno teSkim uvjetima:

“Scepan je kao okorjeli mirotovorac, koji maslinom mase i gdje ide i gdje ne ide,
tumacio da je dobro Sto se uz porodilju nadose njih trojica od triju razlicitih vjera.
Modi ¢e uciniti sve Sto porod, dijete i rodilja budu trazili: Sto jednom vjera brani,
drugomu dopusta; a Sto brani prvom i drugom, dopustit ée trecemu - pa za njih
nocas nema zabranjenog posla, Sto je njega, prije nego su oni dosli, tjeralo u veliku
tugu” (Aralica, 1., 1996: 125).

Autor je preko uloge sveznajuceg pripovjedaca gnomski zakljucio kako su “ljudi

svestraniji kad pripadaju raznim vjerama i narodima” (Aralica, 1., 1996: 125-126).

Séepan i Mesud dijele zajedniéku sudbinu i§¢ekivanja spasa od drugih, a do tada

su progonjeni strahom i oduzimanjem slobode.

U 25. poglavlju u romanu Duse robova, prati se hajduk Puzel koji je susreo Séepana:

“Po hajducku, on mu zapovijedi da rasprti mjesine i s rastovarenim magarcem krene
kamo je posao (...) Scepan se izmace od magareta, izvuce kuburu, nacilja Puzela i
opali. Ne pogodi ga ni u prsa ni u glavu, ve¢ uz celo i odnese mu pocelak s
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komadom kose.” Puzelova osveta tekla je sporo, Zelio je da Séepan Zivi “dugo u

bezgranicnom strahu, sebi dati priliku da prijeti i junaci se” (...) po mjestu je

porucio “da jave onoj nakazi od covjeka neka ga ocekuje u svako doba dana i noci,

na svakom mjestu, gdje god se sakrio, on ¢e ga nac¢i” (...) S¢epanu su savjetovali

da se ozeni i da pobjegne, “i da ceka pismo koje ¢e mu sigurno doci kad Puzela

netko ubije. Takvi kao Sto je on ne Zive dugo” (Aralica, I:, 1996: 123). “Ljudi kao

Séepan, ljudi koji Zive privremen Zivot, koji samozatajno ostaju pri svojem i Cekaju

spasonosne promjene (...) uvide da je cekanje rjesenja od drugih i ne mijenjati se

u meduvremenu znacilo prilagoditi se, §to ée redi promjeniti se” (Aralica, 1., 1996:

125).
Séepanova pobuna odgovara prototipu individualne sudbine slabog pojedinca. Osim
§to se hrabro suprotstavio razbojniku Puzelu §tite¢i ono malo $to ima, seljak Séepan
suprotstavlja se i mletackom zakonu koji propisuje promjenu vjere s obzirom na mjesto
stanovanja. lako je svjestan surovih kazni u slucaju nepostivanja drzavnih propisa, on
odlucuje pratiti svoj moralni (religiozni) etnos 1 ne Zeli se odre¢i svoje pravoslavne
vjere: “(...) propise ovdje propisuje vlada, a viada kaze: jedna vjera i dosta!” (Aralica,
L., 1996: 124). Tragic¢an junak slusa svoj etos, i to pod cijenu kazne stanovanja u
nehumanim uvjetima u spilji, bez vode. Medutim, njegova moralna pobjeda ocituje se u

srei “Sto nikomu ne cini zlo, te je zadovoljan ako ga njemu ne ¢ine” (Aralica, 1., 1996:

124).

Autor je jednostavnim stilom ukomponirao narodna vjerovanja u funkciju
opisa sudbine slabih pojedinaca, Ane Bartulovi¢ i Cvite Grabovac. Folklorni rituali
uljepSavanja, plesa, i vjerovanja u razna Cudesa koja ¢e ostvariti ljubav, srecu i
blagostanje mladih, primjer su autorove kontrastne tehnike simboli¢kog znacaja u oba
prognanicka romana. Naime, prikaz svetkovina Jurjevdana i lvanja autor je prikazao
kao pocetak Zivotne tragedije mladih naivnih djevojaka, Ane Bartulovi¢ 1 Cvite
Grabovac, za €iju su nesretnu sudbinu krivi Balasa u romanu Duse robova, te Celio
Cega u romanu Graditelj svratista.

U romanu Duse robova Jurjevdan simbolicki oznacuje dan Anine tragi¢ne
sudbine koju je odredio njezin ocuh, zlikovac Balasa: “Lomljava jablanovih grana i
Tonku je slomila. Kad je poslije pitanja - sto je tebi, Ane moja - doznala da joj je na
Jurjevo ocuh poceo lomiti grane i otada ih lomi svaki dan kad ostanu sami” (Aralica,
1996: 110).

Harambasa je otjerao nevjecanu Zenu u grob, a njezinu kéerku u bijedni svijet okaljavsi
njezinu ¢ast. Anin tezak zivotni put opjevao je slijepi pjeva¢ Cvitko u 23. poglavlju u

romanu Duse robova. Anu je o¢uh Balas obesc¢astio, zatrudnijela je te ju je potjerao u
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Split da rodi i nagovorio da preda dijete u nahodiste jer “to cine sve Zene koje ne Zele
plod uzitka (...) pa ée ponovno nastaviti curovanje” (Aralica, 1., 1996: 110). Dakle,
licemjer je koji se skriva iza svojih zlodjela kako selo ne bi saznalo za njegove grijehe.
Cak je organizirao i spletku ¢ekajuéi Anu u krevetu u krémi Sefa Sladica, kada su ¢uvari
¢udoreda pregledavali sobe sluskinja kako bi se uvjerili da ne Sire nemoral. S obzirom
da su je vidjeli u sobi s muskarcem, Ana dobiva kaznu zatvora, a Balasa su savjetovali
da se viSe ne odaje bludu i ostavili su ga prespavati u Aninom krevetu (Aralica, 1., 1996:
111).

Navedeni primjer dokaz je nepravedne vlasti koja kaznjava nevine te im oduzima pravo

na obranu i slobodu.

Pjevac Cvitko otkriva kako je po selu Bala§ besramno klevetao pokcerku:

“(...) ona je posla po zlu putu, pa sada mete ogrozdine i balege po splitskim kaletama.

%

Cim joj istekne kazna, nagovorit ¢e Sladica, kod koga ostaje jer joj nema povratka u

Blato, da je iz Splita preseli u svoj han u Zadvarju. Mozda se tu, u seoskoj osami,

opameti i susdrzi od bluda” (Aralica, 1., 1996: 111).
U 40. poglavlju u romanu Duse robova otkrivaju se Balasevi moralni prijestupi koji su
se nastavili i nakon Aninog progona. Naime, silovao je svaku koja bi mu se svidjela te
ih tjerao na ¢edomorstvo. Medutim, zbog masivnog zlocina, biskup je dobio brojne
prituzbe na Balasa te je naredio da se otkriju ¢edomorke i ispitaju. Strah od saznanja o
njegovim zlo¢inima natjerao ga je da “smisli igru u kojoj ce Zupnmik braniti kao
Zastitnika cudoreda, a on ée biti taj koji ée to cudorede prvi krsiti” (Aralica, 1., 1996:
296).

Matijin moralni etos osvjetljava fiktivni lik, Ana Bartulovi¢. Naime, ona je
zatoCena u krémi u kojoj nemoralni Sef Sladi¢ prodaje njezino tijelo i zato gaji san o
spasu: “On je ljekovitiji od ijednog lijeka Sto ga od trave i zemlje propisuju
“liekaruse”. Svaki je lijek protiv jedne bolesti, san o bijegu lijeci od svih” (Aralica,
L.,,1996: 99). Matija moralno dozrijeva ostvarenjem Aninog sna o bijegu pruzajuéi joj
sigurnost i1 ljubav na starom obiteljskom ognjiStu. Anina vjera u spasenje u kr§¢anskom
smislu predstavlja pobjedu nad zlom. U posljednjim poglavljima romana prikazana je
pobjeda Zivota kroz simboliku Matijine i Anine sreée: “Sto god da kazu, Sto god da
htjeli,/ Sa mrznjm ne daj da te spoje,/ I cvijetom cvjetaj, srce moje” (Aralica, 1., 1996:
325).
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Slijepi pjevac Cvitko Rasi¢, prema PaviCi¢u, “nije tipiCan narodni pjevac
kakvog poznajemo iz tradicionalnog predloska epske proze. Cvitko za razliku od
tipskih narodnih pjevaca ne pjeva o slavnim junacima i njihovoj burnoj proslosti, nego
obavjeétava3 o aktualnim dogadanjima, ne skrivaju¢i ruznu istinu” (Pavici¢, J., 1995:
212).

Cvitkove pjesme pjevaju o gorkim individualnim sudbinama aktualnih zbivanja i zato
je njegova pjesma pjevana “ispod uzeta s omc¢om” (Aralica, 1., 1996: 106). Naime,
njegove pjesme izazivaju pobunu i zato ga krSitelji morala nastoje usutkati.* No,
Cvitko se pjesmom bori za opstanak kao “slavuj Sto nocu pjeva da ga brsljan ne
obraste” (Aralica, 1., 1996: 106). U 22. poglavlju u romanu Duse robova, Cvitko pjeva
slusateljima o teskoj sudbini Ane Bartulovi¢. Jedan od slusatelja je i tzv. “crveni jahac”,
zloc¢inac koji je zasluzan za Anine nesretne dogadaje. Naime, u prenoc¢istu kod mlinara,
oko Cvitkove glave bila je omca koju je prebacio crveni jahac i zakacivsi je za mlin s
namjerom da ga usmrti jer je otkrio brutalnu istinu o njemu. U romanu je stvorena
napetost zbog neotkrivenog identiteta zlo¢inca. Kasnije se saznaje da je to Balas,
predstavnik vlasti domace seoske sredine.

Cvitko odgovara modelu morlackog junaka koji se hrabro bori za pravdu i zajedni$tvo i
pod cijenu Zivota, jer “mladost je lakovjerna i zato je treba poduciti, ali je ne treba

karati kad vjeruje u bratstvo svih ljudi” (Aralica, 1., 1996: 115).

Eticka dimenzija djela snazno se o€ituje u Cvitkovom pismu upué¢enom Zupniku Blata
u kojem naglasava nepravdu vlasti, te Zeli da se pomogne sirotinji 1 izbjeglicama iz
turskog ropstva poput Mije KutleSe koji je neduzno istjeran iz svog doma. Takoder,
Cvitkova dobrota 1 suosjecanje za ljudske nevolje o€ituje se u molbi da se Ani oproste
grijesi na koje je bila prisiljena, stoga zeli da se Balasu oduzme Anina “investida” tj.
njezin imetak koji je ocuh nepravedno oduzeo ubivsi njezinog oca na kuénom pragu
(Aralica, L., 1996: 119). Prikaz negativnih pojava u kaoticnom drustvu osvjetljava etos i

kulturni identitet slabih pojedinaca.

® Prema Josipu Pavi¢iéu, Cvitkovu ulogu u suvremenosti preuzeli su masovni mediji (Pavigié, J., 1995:
212).

* Takoder, usporeduje slijepog Cvitka s nesigurnom pozicijom autora u vremenu “Hrvatskog prolje¢a” i
represije (ibid.: str. 212)
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Autor prikazuje nedostatak duhovnog bogatstva kod pokvarenih podanika vlasti
koji ne cijene ljepotu umjetnosti jer su im duse ispunjene mrznjom, sitni¢avoscu i
nemoralom. Slijedi primjer poniZzavanja mladi¢a JuriSe Leovca, inace odli¢nog pjevaca
gange. Naime, njega je “Gliubauaz zbog pjevanja nazvao Revalo, a zbog slaganja
deseterca Prdekalo, kazajuci tim imenima Sto misli o njegovoj glazbi i poeziji”
(Aralica, I., 1996: 34). Takoder pogrdno naziva i mladié¢a Sentiju koji je volio rezbariti
likove djevojaka u drvo “zbog cega ga je Gliubauaz prozvao “morlacki pizdopisac”
(Aralica, 1., 1996: 35).

Prema Pavici¢u, sudbine Arali¢inih “eticki osvijeStenih likova ve¢ su
“odigrane” partije, no oni toga nisu svjesni ili ne vjeruju u kona¢nost usuda, stoga se
poput junaka antickih tragedija zanose nadom da sve mogu promjeniti na bolje”
(Pavici¢, J., 1998: 378). U pocetnim poglavljima u romanu Graditelj svratista
predocena je pripovjedna komponenta u stilu prorocanstva sudbine obitelji Grabovac.
Vidovita Katu$a na razapeto platno istresa kukce sa zemlje na kojoj je kova¢ Matija,
glavni lik u romanu Duse robova, namjeravao izgraditi kuc¢u. Kukci omamljeni dimom,
primicu se razli¢itim mjestima na platnu, a ta mjesta imaju znacenje za buducénost
¢lanova obitelji Grabovac (ne otkriva se samo sudbina Skorpiona, Cvitinog sina). Svaki
kukac predstavlja odredenu osobu 1 zadanu sudbinu. Tako saznajemo sudbinu Matijina
sina jedinca Prvana: “Spiljski ¢e konjic imati za Zenu smedu kamenarku, koja drijema
na bijelom polju drugog koljena, vrio lijepu i dobru Zenu (...) Spiljski konjic i smeda
kamenarka imat ¢e sina veliko vretence” (Aralica, 1., 2011: 20).

Veliko vretence predstavlja nesretnog trgovca Martina Grabovca koji je izgubio ruku u
plamenu §to se otkriva u kronoloski posljednjem objavljenom romanu Asmodejev sal.
Prema Nemecu, to je roman koji “sadrzajno ne pripada prognanickoj trilogiji zbog
ponajprije ljubavne tematike u kojoj glavnu ulogu preuzima opasna zavodnica Niza”

(Nemec, K., 2003: 275).

Martin Grabovac imat ¢e dvoje djece. Naime, poljski Sturak predstavlja sudbinu
Jakova Grabovca koji tragicno stradava na svratiStu, a Jakovljevu sestru Cvitu
predoCuje zlatna mara. Njezinu tragiku uzrokuje vojskovoda Celio Cega, inace
Trogiranin, koji je doSao s francuskom vojskom u BriStane 1 Zelio je unovaciti Cvitinog
mladi¢a s kojim je nezakonito zatrudnijela, no on se nije dao stoga “su ga objesili

sputivsi mu vrat trobojnom esarpom” (Aralica, 1., 2011: 293). Vlast je voljela
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zastraSivati narod te je “Celio Cega s njegovim lesom i lesevima jos desetori plasSio
neposlusne mladice u raznim mjestima” (Aralica, 1., 2011: 293). Ubojstvo Cvitina
momka odredilo je njezinu nesretnu sudbinu te je ona na savjet pohlepne Mandice
otisla raditi gramizljivcu “iz Patrasa kojega je strast za novcem prikovala uz ovaj
grad” (Aralica, 1., 2011: 296). Naime, kod Sundaca su radile zene koje su skrivale
nezakonitu ili nezeljenu trudnocu, a on ih je iskoriStavao do iznemoglosti. Cvita je na
Antunovo rodila djecaka i morala ga je odmah odnijeti iz Sundaceve kuce u nahodiste
jeron “ne moze spavati od djecjeg placa te ga pomisao na tude dijete dovodi u bjesnilo”
(Aralica, 1., 2011: 296).

Tako je na Ivanjsku no¢, Cvita teSkom mukom ostavila dijete u “Kuéi milinja™:
“Mandica ju je vukla za tkanicu da se udalji od djeteta i kosare, a ona je, slusajuci i
ovoga puta skrbnicu, ne Zeleci da se ikad rastane s onim usnama i jezikom u kosari, svoj

kaziprst turila u usta, sisala ga i grickala mu jagodice” (Aralica, 1., 2011: 298).

Sunda¢ i Mandica odgovaraju neeticnom obrascu likova koji teze materijalnim
vrijednostima i zato iskoriStavaju naivnost mlade djevojke. Sudbina Cvitinog
vanbracnog djeteta (Skorpiona) je neizvjesna: “Ako taj, uspije prijeci iz jednog derdefa
u drugi, on ¢e, pod drugim imenom, nastaviti lozu Grabovaca” (Aralica, 1., 2011: 21).
Naime, Cvita je donijela pogreSnu odluku ostavivsi sina u nahodistu, no zahvaljujuci
snalazljivosti njezina brata Jakova, mali Antonio (Skorpion) vrac¢a se majci u narucje.

Time je simboli¢no oznacena potvrda obiteljskog i nacionalnog identiteta.

Matija i Ana ¢e osim velikog vretenca (Martina) imati 1 lijepu zelenooku k¢er,
vodencvijet. Virginija zvana Diva jest prototip svetacke ljepote koju ne uspjeva
oskvrnuti tiranin Tahirbeg Kop¢i¢. Njezina tragi¢na sudbina uzrokovana je poZzudom
Tahirbega, ali njezina moralna pobjeda jest u ocuvanju ¢istoce tijela i duSe. Svojom
mudroS¢u uspjela je ugasiti njegovu musSkost 1 time obraniti svoju nevinost i ¢asno
umrijeti:

*- Jesi li dobro pogledao moje tijelo? - rece Diva. - MozZes me slobodno odrijesiti i
izvuci ovaj kolac iz rukava, ja se necu braniti i necu bjezati. Ono Sto je za tebe
neosvojivo, moja dusa, u ovom tijelu ne ce biti dok ti budes s njim. | Tahirbegu se
ucini da u njezinim oc¢ima nema vise zelenila, u njezinoj figuri njeznosti, u njezinom
glasu blagosti, da joj iz ociju siplje vrelina raspaljene Zenke (...) da je pred njim
Zena kao i sve ostale, koje do tada imao (...) - Kujo! - rekao je to s gadenjem, kao
Sto to kaze razocaran covjek koji je nesto nasao, ali to nije ono sto je trazio (...)
kako se nije branila, njegov trud oko njezinih bedara bio je ponizenje za njega sama
(...) Bio je jadan sebi samu (...) Uhvatio je sedefni drzak noza i, malo povise mjesta
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gdje je trebao izvrsiti obljubu, da mu se krv uspalila, zabio je sjecivo do kraja”

(Aralica, 1., 2011: 57-58).

Pavici¢ navodi kako je Aralica “lik Dive preuzeo iz narodne legende o djevojci
koja je poginula za svoju nevinost te knjizevnog predloska pripovijetke Djevojacki
grob, Cire Truhelke” (Pavi¢i¢, J., 1998: 386). Motiv saduvane nevinosti jest jedan od
kljucnih sastavnica idejnog etickog kompleksa Arali¢inih prognanic¢kih romana. U selu
je bila poStovana kao svetica €iji su grob rado posjeéivale mjestanke koje su morile
ljubavne probleme. Naime, Diva Grabovéeva svojom hrabro$¢u i ponosom utjece i na
Jakovljev moralni put. Njezin lik daje mu duhovnu snagu kada mu se javlja u trenucima
njegova bunila izazvano boles¢u koje ne mogu izlijeciti ljekovite trave:

“Probudio sam majku i uvjeravao je da je andeo odnio moj san sa sobom. Nije ga
Tosun platio da strazari nad nama svu no¢, pa nije ni ¢udno Sto je odletio prije
zore, ali je cudo Sto sam, kad mi se osmjehnuo, u njemu prepoznao tetu Divu. Hito
sam joj reci da ne odlazi i da mi ne odnosi san, ali mi je stavila kaZiprst na usne i
uSutkala me kao §to me je uvijek usutkivala” (Aralica, 1., 2011: 76).

Svi €lanovi obitelji Grabovac imaju nesretnu sudbinu, no kako navodi Pavici¢,
“pogresno bi bilo zakljuciti da je klju¢ romana nesreca. SrediSnji motiv prognanickih
romana jest moralna pobjeda nad nesre¢om. Divu su umorili, ali pamti se kao svetica
koja je sacuvala svoju €ast 1 slobodu pred nasilnikom Tahirbegom. Cvita je pogodena
nesretnom sudbinom, no u praznu obiteljsku kucu vracéa se s pronadenim sinom. Jakov
jest streljan, ali je uspio osigurati buduénost svojoj obitelji i generacijama koje dolaze.
Stari Prvan pogoden je brojnim nesre¢ama, no najteze mu pada mogué nestanak
Grabovceve loze. Njihova patnja jest individualna, ali njezin se smisao otkriva kroz
prizmu kolektiviteta” (Pavici¢, P., 2006: 380-381).

Bitno je naglasiti kako je glavni junak posljednjeg dijela “prognanicke trilogije”
ostao zapaméen kao moralni pobjednik bez obzira na nesretno okoncan kraj - zbog
golubovog pada Jakov biva izdan. Naime, Jakovljevu opasnu poruku pronasao je
pokvareni pastir te ju je predao tudinskoj vlasti zbog nagrade.

Jakov je otkriven i kaznjen streljanjem Sto se saznaje u priredivacevoj dopuni na kraju
romana.:

“Kad su muskete u rukama streljackog voda, koji je stajao na sprudu vododerine do
Poljane, opalile plotun, Jakov se previo u pasu i pao zgrcen na zemlju, a kako je
pod njim bila strmina, okrenuo se nekoliko puta i pao na dno jaruge, tako da ga
prisutni na Poljani, osim onih na rubu nisu mogli vidjeti”” (Aralica, I., 2011: 418).
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Ipak, Jakovljeva moralna pobjeda jest u uspjeSnom dovrsetku svratiSta na Turiji, jer
predstavlja “vjecni trag ostavljen budu¢im naraStajima, nosi kolektivni pecat te je
mjesto pronalaska identiteta” (Milanja, C., 1996: 114). Prema tome je umjetnost
gradnje poprimila simbolicki znacaj $to se dade naslutiti i u samome naslovu romana
Graditelj svratista. Markovi¢ navodi kako “glavni lik romana Graditelj svratista
nastoji pomiriti proturje¢nosti, skloniti ih iz povijesnog okruzenja. Osjeca da ljudi gube
identitet, i zato za njega gradnja svratiSta ima znacajnu psiholoSku ulogu koja treba
pomiriti strasti mo¢nika i time sacuvati duh i identitet Morlaka. Jakov jest Covjek iz
naroda Kkoji svjesno stoji na granici sukobljenih interesa i zato iz njegova razmisljanja
proizlaze razliCite, sloZene, slojevite, pa i zagonetne ljudske sudbine cije psihicko

stanje tesko razumijemo iz danasnje perspektive mira” (Markovi¢, M., 2006: 364).

U ciklusu o Grabovcima otkrivaju se “najrazmrSeniji slojevi covjekove duse
¢ije su sudbine ogoljene na razini univerzalnosti. Zato kod Aralice niSta nije
crno-bijelo, jer njegov etos vodi k slobodi deSifriranjem razli¢itih Zivotnih kodova
stvarnosti” (Viskovi¢, V., 1987: 22). Aralica je vjerodostojno prikazao zamrSene
sudbine likova i1 na taj nacin pruzio sloZenu pri¢u o odnosu “velike” vlasti i1 slabog

pojedinca.
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5.2.2. Eticki utjecaj duhovnih voda

Aktivni svjedoci vremena upuceni su u strahote tiranijske vlasti, i zato nastupaju
kao duhovne vode, pruzaju¢i nadu za spasenje naroda i vjeru u mogucnost opstanka.
Arali¢ini pozitivni likovi zauzimaju mitsku snagu koja ih tjera na hrabrost i akciju u
ime kolektiva Sto je kljuéno u ostvarivanju etickog idejnog plana “morlacke”

tetralogije.

Prema Dunji FaliSevac i ostalima, “jednu od najvaznijih uloga imaju likovi
pozitivnih autoriteta (kao sto su Vuckovi¢ ili pak Mocivuna), koji poput “zduhaca”
bdiju nad covjekom iz puka” (FaliSevac, D. i dr., 2002: 149). Takoder i Viskovi¢
naglasava kako Aralica za “razliku od drugih pisaca morlacke proze stvara junake koji
prvenstveno imaju na umu korist naroda, a ne odrzanje vlastite egzistencije u teskim
vremenima. Zbog toga Aralica stvara eticki superiornije likove kao posljedicu
dugogodisnjeg mucenja od strane tudinaca i pokvarenih sunarodnjaka” (Viskovi¢, V.,

1987: 20).

Tipski karakter moralno osvijestenog lika koji Zeli osigurati boljitak drustva jest
fratar Pavao Vuckovié. On predstavlja poveznicu izmedu romana Put bez sna i Duse
robova. Naime, u prvom dijelu “morlacke” tetralogije ucitelj Stjepan Mati¢ poucavao

je ucenika Pavla:

“Ne postoji covjek sazdan od izvorne zloce i dobrote, jer se izvorno smijesta, rodi i
sraste s onim §to se na covjeku u toku Zivota lijepi. On to mozda nece i ne Zeli, ali
snaga, (...) koja gausrkne i ponese, koja ga moci izvana i iznutra, kad ga izbaci na
obalu zdrava ili isprebijana, svejedno potpuno ga je preobrazila” (Aralica, 1.,
2010: 189).

Mati¢ u¢i Vuckovic¢a o unaprijed odredenoj sudbini ¢ovjeka jer “ne zivi covjek gdje

hoée, mego gdje mora; i ne zivi kako bi Zelio, nego kako moze” (Aralica, 1., 2010: 235).

U romanu Duse robova Vuckovi¢ ima ulogu ucitelja, a mladi¢ Matija, srediSnji
lik, ulogu ucenika. Pavao Vuckovi¢ predstavnik je ideje o ocuvanju narodnog
identiteta, tradicije i moralnog kodeksa i zato osjec¢a mrskost prema osobama koji su
dopustili da im Zivotne okolnosti uklone ljudstvo. Prema Pavi€i¢u, on je “organizator

kr§¢anske obrane koji ima klju¢nu ulogu medu redovnicima” (Pavici¢, J., 1995: 217).

Fratar Vuckovi¢ voden je glasom razuma i bori se za opstanak svog bespomocnog

naroda: “Oprimo se dok je u nama jos pun Zivot covjekov, njegova dusa i njegovo
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pamcenje...” (Aralica, 1., 1990: 271). Ogoljelu egzistenciju Covjeka treba ocrtati ‘s
ustima punim laveza na patnju koju nam nanose drugi, mi sami sebi i sudbina $to smo
se morali roditi” (Aralica, 1., 1990: 142). Pavao Vuckovi¢ daje Matiji savjete za
prezivljavanje “(...) pretvaramje i pritajen zivot opravdani su ako nam sluze da

ostanemo na zivotu” (Aralica, 1, 1990: 215).

Prema Miodragu Proti¢u, u prvom dijelu tetralogije, “Vuckoviceva pisma
otkrivaju tragi¢nu sudbinu covjeka koji se nalazi u nepovoljnim povijesnim prilikama.
Naime, on je razapet izmedu zadataka velikih teznji i malih ljudi, no bez dvojbe zna da
ne smije Sutjeti. Individualna sudbina isprepli¢e se sa sudbinom naroda uz prisutstvo
vaznih ljudskih pitanja, u obliku Vuckovicevih refleksija. Njegovo kazivanje odaje
covjeka iza kojeg se krije velika mudrost, iskustvo, ali i obrazovanje” (Proti¢, M., 2006:

123-124).

Vuckovic¢eva sudbina odredena bagdadskim ropstvom u romanu Put bez sna, utje¢e na
trenutne okolnosti u drugom dijelu tetralogije jer omogucéuje Matijino spasenje od
ropstva. U 11. poglavlju u romanu Duse robova otkriva se Vuckovic¢eva sudbina nakon
bijega iz ropstva, “kada nije htio ni u Mletke, gdje je bio red da se prikaze i opravda, ni
u Cetinu, kamo ga je srce vuklo svojoj porodici i redovnickoj obitelji, nego je iz
Messine otisao u Rim i preo svojih prijatelja zamolio papu da ga primi, ispovjedi i
odrijesi grijeha” (Aralica, 1., 1996: 186). Mudar fratar time je zadobivo povjerenje
pape, ali 1 teSku pokoru od godinu dana pro$nje po mletaCkom prostoru, ispunjeno
patnjom i poniZenjima:

“(...) koja nisu bila manja od onih u “bagdadskom ropstvu” (...) U naputcima $to ih

Jje prije polaska na namjesnistvo Emmo dobio od duzda i inkvizicije, stajalo je

dvaput podcrtano plavom tintom da s Vuckovicem treba postupati obzirno, ciniti mu

ustupke, njegovati njegov ugled u narodu, ali se ne smije gubiti iz vidnog polja, jer

je gotovo sigurno da je u Rimu  sklopio s papom neki usmeni dogovor i da mu je

papa zastitinik” (Aralica, 1., 1996: 187).
Naime, Matija je progonjen od strane mletacke vlasti jer je otpustio roba Mesuda pa je
Simun trazio fratra da pomogne njegovom neiskusnom sinu spasiti glavu. Vuckovié
odlazi isprositi milost k mletackom ¢inovniku Angelu Emmu koji se nalazi u palaci
splitskog kneza Antonija Priulija. Vuckovi¢ pravda Matiju zbog “zlodjela”, te je uspio
dogovoriti Matijino vojnicko sluZzenje mletackoj drzavi umjesto ropstva. No sve je to

politicka igra mletacke vlasti koja niSta ne radi besplatno Sto se otkriva u naputku
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Emmovih nadredenih: “(...) sve naplacuj pripremama za ofenzivni rat koji cemo, ako

nam Austrija pomogne, povesti tim stranama” (Aralica, 1., 1996: 190).

Intermedijalnim postupkom prikazan je portet u Emmovoj ¢ekaonici: “(...) raspored
stolica oko stola podsjeca na klupe u veslarnici galije” (Aralica, 1., 1996: 184). Upravo
je taj portret simboli¢ki predoc¢io Matijinu buduénost kada ¢e biti izdan od mletacke
vlasti te zarobljen od Tartara. Time je naglasen novopovijesni element kruzenja nevolja

Sto se odrazava na planu individualnih tragi¢nih sudbina.

Satnik Luka Mocivuna takoder snazno djeluje na Matijino djelovanje. On je
ina¢e Matijin dobar prijatelj i duhovni voda u teSkim trenucima. To je lik prikazan u
realistiCkom duhu sa slabostima poput alkohola i Zena, no njegov moralni etos ne opada
kada je rijec¢ o brizi i ljubavi za bliznjeg.
U 24. poglavlju u romanu Duse robova iskazuje se apsurdnost politic¢kog vladanja.
Naime, pukovnik Dolce dao je pogubiti nevinog Brajima zvanog Glamo¢: “-
Zahvaljujem ti, vojnice, Sto si mi svojim kukavic¢lukom spasio vojsku - rekao je Dolci i
pruzio mu kesu sa zlatnicima (...) Pa, veli, neka se zna da ¢e se zasluge nagradivati, a
kukavicluk kaznjavati, taman bili od istog covjeka, pukovnik ovoga ovdje kazZnjava
smrcéu” (Aralica, 1., 1996: 228).
Lukavi Brajim, ¢ije je pravo ime Ivan Vidakovi¢, djeluje iz moralnih pobuda 1 svjesno
odlucuje prihvatiti nagradu kako bi mogao platiti bratov otkup iz ropstva. Matija je
zelio spasiti Brajimov Zivot, no Mocivuna ga je sprijecio snazno udarivsi u trbuh.
Naime, univerzalan iskaz otkriva kako surovoj vlasti “i za pocetak i za kraj treba nesto
da se pamti, da zastrasi i odusevi” (Aralica, 1., 1996: 238). Mocivuna je spasio Matijin
zivot jer dobro poznaje zlo¢inacke pothvate vlasti ukoliko im se suprotstavis. Savjetuje
mu da se osvijesti:

“A ti, Matija, kako ti listas? Tebi umjesto lista i bodlje izraste cvijet koji koze bez
muke obrste (...) Ne krijem, taj me cvijet tebi priviaci. Ali te Bogom zaklinjem, drugi
put kad procvjetas, neka ti prije cvijeta iz kore izrastu bodljike koje ¢e kao vijenac
polja ograditi cvijet od jarceva i koza. Tako, ili ne cvjetaj. Veni!” (Aralica, 1.,
1996: 239).
Nakon S$to je Matija strijeljanjem sprije¢io Balasa u pocinjenju jo§ jednog
zlodjela (silovanja djevojc¢ice Mare), pojavljuje se lik poginulog Mocivuna koji ga

hrabri 1 poti¢e na stvaranje novog pocetka na starom ognjistu:
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“Sto je, Grabovce, nesto si mi tuzan”, rekao je. “Ne luduj! Koliko se puta meni
dogodilo da me od takvog cvjetanja glava zaboli! S vremenom sam se navikao (...)
Tko je jos tvoj medu tvojima, tko jos tebe od tvojih drzi svojim? Nitko zZiv. Tebe to
rastuzuje, Mocivunu brine. Tebi se dogodilo najgore Sto se covjeku moze dogoditi:
da si sve Sto imas ulozio u ljubav prema  svojim, a proznjeo progon. Pa se bojim
da svoje ne zamrzis (...) Kad ti bude najteze zamisli da je posvuda oko tebe jasenov
cvijet i da nas Sestorica jasemo ispod jasenova granja. I moras vjerovati da ¢e ova
zemlja roditi nove jahace kroz zore i svanuca (...) vrati se tamo otkuda su ti otac i
djed dosli, u Ramu, u selu Varvaru. Tamo ¢es$ i Zunica naci, ako je ostao ziv”

(Aralica, 1., 1966: 307).

Preko Mocivunina usta autor iznosi idejno-eticki smisao romana:

“Zivot treba voljeti kao Sto se voli veliko nista, sveobuhvatno nista. Smisao svega §to
imamo ispunjen je besmislenoséu svih stvari koje su nam dane da ih imamo. Od
necega nece biti nista, sve sto imamo propast ¢e, svi koje volimo nestat c¢e, ali ¢e
trajno ostati to da posjedujemo i volimo, da smo posjedovani i voljeni, da gradimo
kratkotrajno i propadljivo. Tako zidamo  kucu, tako osnivamo obitelj, tako se
drzimo svog naroda — od nicega nista, ali nista u svemu sve Sto imamo i bez cega ne

mozemo” (Aralica, 1., 1996: 323).

Nemec je miSljenja kako je za Aralicu “bit knjizevnosti lezi u etickoj,
spoznajnoj, ali i prosvijetiteljskoj dimenziji” (Nemec, K., 2000 : 21). Naime, Citatelju je
kroz satnikovo (snovito) obra¢anje Matiji upucena svevremenska poruka koju je
potrebno razumjeti i Zivjeti jer jedino tako mozemo izaci iz zone podredenosti u kojoj
se nalazimo zbog neravnopravne raspodjele mo¢i. Mihanovi¢ je misljenja kako je
“moralni credo preduvjet humanizacije ljudskog drustva (...) i zato je univerzalni izraz

covjecnosti iznad svakog vremena” (Mihanovi¢, N., 2007: 218).

Aralica je prikazao veliku ljudsku dramu kao posljedicu djelovanja tiranijske
vlasti ¢ija je osnovna ideja vladanja - mo¢, novac i $irenje teritorija. U romanu Graditelj
svratista, Jakov Grabovac, njegov ujak Ivan Peko te fratar Jozo Gluméevié¢ primjer su
razuma i mudrosti u kaosu vremena uzrokovanim francusko-austrijskim ratom. Naime,
njihov moralni etos zabrinut je funkcioniranjem drzavnog sistema, jer smatraju da
drzava treba brinuti o egzistenciji naroda, $to nije slucaj. Jakov Grabovac kao voditelj
gradnje na Turiji borio se za bolje radne uvjete i kvalitetan rad:

“Nemam Sto tajiti, brigadama sam davao odjeljke s manjim opsegom posla nego su
ga stvarno mogli obaviti. Ali ih nisam davao da podilazim lijenosti svojih
sunarodnjaka, kako ¢e me optuZivati, nego da od njih mogu traziti solidno obavljen

posao” (Aralica, 1., 2011:13).
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Kapetan Bellegarde prijavio je Jakova nadleznom Dandolu kako previse podilazi
radnicima jer ih nagraduje kruhom, i zato je nepravedno kaznjen:

“(...) ne mareci Sto sam podupirao njegov plan o povecanju pucanstva, nazva me
Sugavom ovcom i proslijedi predmet inzinjeru Gelicu, mom strucnom starjesini, s
preporukom da mi za kaznu uskrati polovicu godisnje place, a provincijalu
Glumdevicu da me pozove, ukori i kazni” (Aralica, 1., 2011: 14).

Provincijal Jozo Glumcevi¢ zaduZen je za kaZznjavanje “prijestupnika”, no
jednako je osjetljiv prema ugrozenoj egzistenciji naroda. Glumcevic je glas razuma koji
zeli sacuvati redovniCku sluzbu od financijske propasti te omoguciti narodu vje¢nu
ostavstinu kao znak pobjede kolektiva. Naime, Pavi¢i¢ navodi kako je njegova formula
opstanka u simboli¢noj gradnji svratiSta koje ¢e “sluziti putnicima/vojnicima, znaci
Francuzima, ali i fratrima, jer u jednom ce krilu biti mali samostan (...) te kripta koja je
ujedno i skloniste za hajduke koji zagorcavaju zivot Francuzima” (Pavici¢, J., 1998:
383). Glumcevicev prijevod talijanske pjesme o Napoleonu najbolje opisuje kakva je
vlast:

“Kurva sam i s kurvom na prijestolje sjedim./ Postenje meni sasvim malo znaci./ Sto
vise lazem vama, sebi vise vrijedim./ Iza mene kao sunce varka zraci./ Jednu
gospodu gazim, drugu stvaram./ Slobodu dajem onom tko ¢e rob mi biti./ Istinu
Sapcem onom koga varam./ Meni gnjev ljudski slavom glavu kiti./ Malo mi znaci i
tudi bol i tuda suza./ Za mene zna se: ja sam jedan od Francuza” (Aralica, 1., 2011:

15).

Tudinska vlast tlacila je nemo¢ne ljude mukotrpnim radom, neopravdanim
kaZnjavanjem, ismijavanjem, zastraSivanjem, smréu. Provincijal Glumcevi¢ nastupa
kao Jakovljev duhovni voda, stoga ga mudro savjetuje da se ne suprotstavlja francuskoj
vlasti, inace ¢e potlaceni radnici pasti u jo§ dublji egzistencijalni ponor (Aralica, .,
2011: 14). Glumcevi¢ ne podrzava oruzanu borbu, jer to dovodi do zrtvovanja ljudi 1
sigurnog poraza. Zagovara pasivan otpor s dozom lukavosti i mudrosti. Ipak, prisiljen
je na suradnju s Francuzima, iako ih ne podrzava. Cesto je u dilemi 3to je eticki

ispravno.

Za razliku od Glumcevica kojeg vodi glas razuma, fra Andrija Doroti¢ zalaZe se
za oruzani otpor i borbu za pripojenje Dalmacije Hrvatskoj. Zeli nasilnom pobunom
osigurati spas kolektiva: “Probudite se, dragi moji! Prihvatite oruzje i potjerajte
dusmane iz nase zemlje. Ne dopustite nijednom da ode nekaznjen, ni onomu izmedu vas

koji brani okupatora” (Aralica, 1., 2011: 139). Naime, nasilni ustanak pod vodstvom
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Andrije Doroti¢a protiv francuske vlasti predstavlja odmak od klasi¢nog obrasca
individualnih aktivnih svjedoka koji razumom 1 strpljenjem Zele ostvariti boljitak
kolektiva.

Vlast je surovo kaznjavala Doroti¢eve pristaSe i vode ustanka (Kunc, Radoni¢,
Milosevi¢, Zivanovi¢) za ostvarenjem slobode, i zato Doroti¢ bjezi pred tragi¢nim
posljedicama svog oruzanog otpora: “Kad je u Dalmaciju dosla francuska vlast, ovaj je
redovnik bio uhvacen i stavljen pod ostru opasku, ali je on potkupio strazare i pobjegao
u inozemstvo” (Aralica, 1., 2011: 92). Autor poucava kako je pobjedu protiv tiranijske
vlasti moguce posti¢i “samo strpljivosc¢u i prilagodljivoséu” (Falisevac, D., Kovacec,
A., idr., 2002: 217).

Jakov bolno komentira Doroti¢ev neuspjeh:

“O, srece tvoje, nesretni narode, koga vode pjesnici koji se izopacuju u politicare, i
politicari koji svrsavaju kao neuspjeli pjesnici! Istina, zanos leZi i u osnovi pjevanja
i u osnovi politickih traZenja, ali jao i kuku, osim zajednickog polazista, medu njima

Jje malo $to zajednicko” (Aralica, 2011: 346-347).

Prema Pavicicu, “promisljenost Glumcevica i Dorotiev zanos objedinjuju lik
Jakova Grabovca, srediSnjeg junaka romana Graditelj svratista. Ipak, Jakovu vise
odgovara Glumcevi¢eva uloga sagnuta, a uspravna covjeka. Utjelovljenost dvojice
aktivnih svjedoka uocava se na kraju romana kada se Jakov dobrovoljno predaje
francuskoj vlasti, zrtvujuci se za spasenje Glumcevicevog zivota, kao 1 otplatu vlastitih
grijeha za plemeniti cilj” (Pavici¢, J., 1998: 384). Naime, Jakov suraduje s Francuzima,
no priklanja se 1 hajducima u pljackasSkim pohodima kako bi mogao vratiti izgubljenog

potomka svoje obitelji:

“Govorio sam Benincasi: Covjece, neka ti bude oprosteno Sto si me natjerao da
postanem drumski razbojnik, neka ti se posreci sav novac Sto si ga dobio za “carevo
dite,” ali ti oprosteno ne bilo Sto si me u posljednji cas ovako prepao. Veceg straha
nema do straha od spoznaje da smo, ¢ineci ruznu stvar radi neke lijepe stvari, ruznu

ucinili a lijepa nam je izmakla” (Aralica, 1., 2011: 405).

Pavici¢ uocava paradoksalnost u Arali¢inoj karakterizaciji slabih pojedinaca:
“Istinski junak Arali¢inih prica nije prkosnik koji se nikome ne uklanja s puta, ili Cestiti
zanesenjak koji ne priznaje nista s onu stranu svog zanosa, nego plemeniti realist koji
pristaje da pred silom sagne glavu, ali i zna kako ¢e, tako sagnut ostati (moralno)

uspravan” (Pavici¢, J., 2006: 381).
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5. 3. Eticko u etnosu/kolektivnom liku

Prema Gracinu, “Aralica oslikava zbivanja, situacije i likove S§to se pod
realistiéno-romanti¢arskim okvirom snazno doimlju kao autenti¢no svjedocanstvo u
kojem je povijest aktivan ¢imbenik. Takva Arali¢ina povijest izgradena je na

vrijednosnoj humanistickoj etici” (Gracin, J., 2008: 76).

U romanima se osjeca autorova senzibilnost za tragiku nemoénog naroda stoga
kriticki prikazuje tudinsku vlast koja nema moralne odgovornosti prema
egzistencijalno ugrozenom narodu. U 8. poglavlju u romanu Duse robova Turci su
napali Sinj, a morlacka druZina na Mandekusi pitala se zasto ih voda ne Salje u obranu:
“(...) $to Cupilli ceka? (...) - Ea, piSe pisma papi, trazi sitnis. Bez novca ne mozes ni u
raj, a kamoli u rat” (Aralica, 1., 1996: 39). Osvaja¢ Serasker Mehmed-pasa topovskim
napadom uniStava hrvatske kuce i katolicku crkvu. Nesretno morlacko stanovnistvo
okruzeno je atmosferom straha 1 smrti, no na njihovu sre¢u i iznenadenje turska vojska

naglo se povlaci.

U 17. poglavlju u romanu Duse robova ispri¢ana je verzija legende o Zeni koja je uo€i
sinjske bitke Setala po zidinama grada, ¢ije je tamno lice bilo na strani Turaka, a svjetlo
prema braniteljima grada. Mudrac Sadrudin je tu pojavu opisao kao neprijateljevu
spletku te je govorio sunarodnjacima da nemaju razloga za praznovjerje. No pogrijesio
je u tumacenju znakova: “-Mirjam, majka proroka Ise, sino¢ nam je doista crnim
obrazom predskazivala crn dan i crn obraz u njemu,” rekao je njegov sunarodnjak
(Aralica, 1., 1996: 76).

Naime, nakon videnja zenske siluete, Turci su se uplasili 1 kukavicki pobjegli na §to je
autor kriticki zaklju¢io: “Kad vode proreknu bolje dane, a njihovo se prorostvo ne
ispuni, nisu krivi oni nego njihovi podanici koji divno prorostvo ne znadose ostvariti”’

(Aralica, 1., 1996: 76).

Epizoda o spaSavanju grada od Turaka zapravo prikazuje simboli¢nu vjersku funkciju
fratra Pavla Vuckovica koji je sa¢uvanom slikom ramske Bogorodice iz poZara (Sto
saznajemo u prvom dijelu tetralogije Put bez sna), u drugom dijelu, u romanu Duse
robova, pomocu nje spasio nemocan narod:

“(...) neprijateljski vojnici dolje pod zidinama mogli su gledati ili obasjano lice

Bogomajke ili nalicje njene slike (...). Koga je plasio, toga je i uplasio, koga je
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molio, toga je i izmolio: blagdan ramske Bogomajke osvanuo je bez Mehmed
pasinih Satora na livadama podno grada” (Aralica, 1., 2010: 230).

U romanu Duse robova naglaseno je zajedniStvo Morlaka u akciji spasavanja
serdara Nakica sto potvrduje autorovu eticku ideju o potrebi budenja nacionalne svijesti
I U suvremenosti:

>

“Kad bi momci culi, “Amo se junaci”, nekakvi bi Zmarci potekli njihovim Zilama, a u

glavi im se mutilo, a oci suzile. Tko zna Sto je to bilo. Bilo je nesto ugodno, a ako se

zamisljas serdarom, pa gledas kako svoji svome spasavaju Zivo, i ako si onaj Sto

viCe i postajes truba jerihonska, i ako si onaj sto u galopu jase ledinom odzivijuci se

tom glasu” (Aralica, 1., 1996: 41).
Eticka dimenzija romana naglaSava kolektivhu borbu za nacionalni identitet i
oslobodenje naroda. Pozitivan kolektiv predstavljaju morlacki junaci Matija, Ozidzija,
Sentija, Juria i Mate koji su prisilno uvuéeni u ratne neprilike. Njihov moralni etos
odbija materijalno bogatstvo zaradeno prodajom ljudskog zivota. Oni samo zele §to
prije zavr$iti nametnute duznosti mletacke vlasti i zato jednako dijele novac od otkupa
roba Sain-age (Aralica, |., 1996: 55).
Predstavnici morlacke druzine, Matija Grabovac i Josko Ozidzija, predstavljaju
klasi¢an obrazac ponaSanja Araliinih tragi¢nih junaka. Njihov otpor tiraniji jest u
toplim meduljudskim odnosima i humanim djelima. OzidZija je primjer prijateljstva u
dobru 1 zlu. Uvijek je pomagao Matiji 1 na sebe uzimao tezi dio. Njegov moralni etos
osuduje nepravdu i neljudskost. Primjerice, iako ne poznaje roba Mesuda, on mu
pomaze i brine o njemu: “-Bi li ti, Zuniéu, kruha? Ne bi. A $to? Da odmah proleti kroza
te. Pa, neka leti, ne mozes prazan klimati. Ja tebi ne dajem Sto si ti meni osobito drag,
nego §to ja ni pred psom koji me gleda u o¢i ne mogu sam jesti” (Aralica, 1., 1996: 56).
Naime, OzidZija je voden dubokim istinskim osje¢ajem za moral 1 eti¢nost, 1 svako
ruSenje tih ideala izaziva njegovu buntovnu narav zbog ¢ega se lako dovodi u opasnost.
Medutim, promisljeni Matija smiruje prijatelja i mudro ga usmjerava na ¢ekanje pravog
trenutka za osvetu. Prema misljenju Jurja Gracina, Aralica zagovara poruku o nuznoj
strpljivosti  Covjeka kako bi se pravom reakcijom mogao sna¢i u zadanim
drustveno-povijesnim prilikama jer svaka je individualna sudbina poput “karike u lancu

povijesti koja se ne ravna prema Zeljama malenih, nego prema sili mo¢nih” (Gracin, J.,

2008: 77).

,Morla¢ka” tetralogija, prema Ivici Zupanu, ima “metahistorijsku pozadinu

utemeljenu na nacionalnome mitu, patrijarhalnome moralu, kolektivnoj predaji.
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Kolektivno eticko bi¢e pokazuje se kao nepresusno napajaliste vrlinama 1 dobrotom”

(Zupan, 1., 1985: 178).

Eticki kodeks Morlaka ° sudeljava se sa zivotnim nalelima stanovnika
primorskih gradova. Prema Viskovicu, primjer odstupanja od znacajki romana o
povijesti jest Arali¢ino uvjerenje o Morlacima koji svojim “zdravim, patrijarhalnim
moralom ¢ine etnicki ideal za razliku od izdajnika naroda koji Zive na obali” (Viskovi¢,
V., 1988: 19). Naime, Morlaci sa sela zauzimaju eticku inferiornost naspram
stanovnika dalmatinskih gradova u vremenu mletacke vladavine. Naime, Ivan Aralica
prikazuje negativne likove iz domaceg puka ¢ime se oslobada tradicionalne crno-bijele
tehnike povijesnog romana Senoinskog tipa. U romanu Put bez sna, primjer je
licemjerni gradanin s obale Fran PZivo Gunduli¢ koji pada u o¢ima naroda zbog bogate
zenidbe i niStavila:

“Vjest trgovac svasta proda, a zao glas o svojem narodu nije beznacajna roba kad ju
prodaje sin toga naroda onima kojima to radi necega treba (...) Na covjeku je tude sve
Sto su na njega naslagali bez zasluga koje se temelje na njegovu umu i njegovim
djelima (...) 4 kad se pred tobom nasao, ne da ga svlacis zavidnim oc¢ima, dapace, Zelis
ga i pred sobom vidjeti kakvim si ga zamisljao, on sam, pero po pero, krpicu po krpicu,
skida sa sebe ukrase i ostaje gol kao ocerupan pijevac” (Aralica, 1., 2010: 265).

Takoder, autor ironizira licemjerje dvojice hrvatskih ¢asnika koji su premjesteni pod
tudinsko zapovjedniStvo. Slijedi primjer odnarodenih splitskih vojnika u romanu Duse

robova:

“Na licu onih dvoje casnika pojavi se sluzben osmijeh, ukocen kao sve u njima i na
njima (...) Njihovo ukoceno i pomalo smijesno drzanje treba razumjeti: ono se
redovno susrece kod ljudi kojima sluzbeni polozaj daje odreden znacaj, primjerice
da su strucni, hrabri ili neporocni, a oni nista od toga u sebi ne nalaze.”

Naime, ¢asnici su spremni na sve, pa i na vlastite jade kako bi zadrzali moé¢ni polozaj
(Aralica, 1., 1996: 25). Osjeca se autorova kriti¢nost, ali 1 suosjecajnost za pojedince

koji prodaju vlastiti identitet zbog viseg polozaja.

> Alberto Fortis u svome djelu Put po Dalmaciji prvi opisuje morlacki narod: “Morlak koji stanuje
daleko od morskih obala i zaposjednutih mjesta, opcenito govoreci, posve je razlicito moralan covjek
od nas. Iskrenost, povjerenje i postenje te dobre Celjadi, kako u svakidasnjim zZivotnim postupcima, tako
i u ugovorima, poneki put se izmetnu u bezazlenost i glupost. To Talijani Sto trguju po Dalmaciji i sami
stanovnici primorja, na zalost, cesto zlorabe; zato se povjerenje Morlaka mnogo smanjilo i svakoga se
dana smanjuje prepustajuci mjesto sumnji i nepovjerenju’ (Fortis, A., 2004: 39).

Aralica u romanima naglaSava morlacki kolektivitet kojeg razdvaja na Morlake koji Zive na selu i
predstavljaju eti¢ki nadin zivljenja za razliku od Morlaka koji Zive na primorskoj obali u vremenu
mletacke vlasti.
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Ne izostaje autorov kriticki ton ni prema postupcima morlackih crkvenih
predstavnika koji Sute o zlo¢inakim djelima vladajuc¢ih. U 23. poglavlju u romanu
Duse robova prate se pothvati pokvarenog Balasa koji je zaveo seljanku Tonku ¢iji je
muz bio u vojsci i sluzio hrvatskoj pukovniji u Veroni:

“Na stranu to Sto je Tonci bio “banden’ i $to ga je trebalo ubiti, nije zgodno da Zenu
Zeni ubojica njena muza. Na te prigovore, biskup se pokoleba, niti odbi niti odobri
Balasev zahtjev za viencanjem. Presuti i odgodi, a zazmiri na oba oka Sto Balas i
Tonka Zive zajedno nevjencani” (Aralica, 1., 1996: 108).
BalaSevu “Cednost brani zupnik, a vlast o njemu ima visoko misljenje kao o odanu,
pozrtvovanu i nesebicnom starjesini” (Aralica, 1., 1996: 110). Balasa vodi davoljevu
crkvu koju je izgradio novcem od pljacki i razbojstava, “a najvise progonom ljudi za

svoje zadovoljstvo” (Aralica, 1., 1996: 301).

Autorovo oslobadanje od idealizacije morlackih junaka vidi se u prikazu domaéih
hajduka koji su se priklonili razbojnistvu. Oni pljackaju i ubijaju jednako kao i
neprijateljski razbojnici. U 18. poglavlju u romanu Duse robova, paralelno sa
Pipli¢inom zaokupljenosti opancima, prikazan je drumski razbojnik Rogi¢. Sebi¢ni
seljak Ilija Piplica pristao je zbog vlastite koristi, novih opanaka, svjedociti protiv
hajduka jer je oderao vola njegovog tetka Cacije. Za pronalaznje novih
opanaka, “drumski razbojnik i obijac brava Rogi¢ imao je svoj nacin. Kad bi mu se
opanci izderali, zaklao bi i oderao prvog vola na koga bi naisao, meso ostavio psima i
orlovima (...) i umakao u planinu. Zbog tog nemoralnog ¢ina siromasi bi ostajali bez
vola hranitelja, a cesto i bez njegova mesa” (Aralica, 1., 1996: 83).

U 16. poglavlju u romanu Graditelj svratista Dandolov ¢lanak javno proziva drumske
hajduke i nudi nagradu za njihovu glavu:

“Tko mi u Zadar dovede Zive ili donese mrtve Brzila, Zelu, Bilica i Zaéapca, vode
sadasnje bune, dobit ¢e za svaku glavu sto zlatnih cekina, bit ¢e mu oprosteni svi
grijesi protiv drzave i dobit ¢e kucu i Sest konopa najbolje zemlje. Hajdmo, valjani
Dalmatini, navalite i porazite pakleno jato razbojnika!” Takoder zeli i glavnog
vodu bune, Andriju Doroti¢a (Aralica, 1., 2011: 71).

Brutalnost morlackih hajduka iskazana je izivljavanjem nad neprijateljima:

“Okrsaj na Trnovaci izmedu ustanika koje su predvodili Bili¢ i Zazabac, i jedne Cete
[francuske pjesadije, koja se povlacila (...) Na razbojistu su ostali leSevi devetorice
Francuza, potpuno goli, izmasakrirani, jer su ustanici ranjenike pobili (...)

Narod, koji je promatrao let ptica i drzao da bi stvorove Bozje valjalo sahraniti, nije
se pred ustanicima usudio istaknuti tonotorno pravo svakog covjeka” (Aralica, 1.,

2011: 281).
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Prikazane su negativne posljedice hajducije na egzistenciju ¢ovjeka, njegovih ljudska
prava, op¢u sigurnost i mir. Prema Dunji FaliSevac i ostalima, Arali¢in novopovijesni
model karakterizacije likova otkriva ‘“sudbine porobljenoga, stigmatiziranog
narodnoga kolektiva, ali i odsutstvo morlacke idealizacije likova prikazom negativnih

pojava u drustvu” (Falisevac, D., Kovacec, A., 2002: 148).

Tudinska vlast tlacila je nemo¢ne ljude mukotrpnim radom, neopravdanim
kaznjavanjem, ismijavanjem, zastraSivanjem, smréu. U romanu Graditelj svratista
prikazani su moralni gubitnici a to su uglavnom povijesne osobe poput francuskog
generala Augusta Marmonta, talijanskog vode Vincenza Dandola, politicara
Bartolomea Benincase, cara Napoleona. U alegorijskom smislu, oni su slika nepravde i
nemorala ocrtana na realisticki nafin u znacenju sveopéeg zla. Prema Nemecu,
“Covjekova izoblicenost ideologijom vodilja je vlasti i njezinih pomoc¢nika. Antijunaci
su opsjednuti vlaséu i moci koja ih pretvara u primitivne, hladne i opasne ljudi koji ginu
za dokazivanjem svoje poslusnosti, vjernosti i spremnosti na sve za tzv. Obitelj”
(Nemec, K., 2003: 150-151).

Predstavnici nemoralnosti, korupcije, nepravde, losih svjetonazorskih i idejnih nacela
utjeCu na tragi¢nu sudbinu pozitivnih likova. Osim predstavnika tudinske vlasti, u
nemoralnom svjetlu prikazani su i likovi skromnijih zanimanja i (ili) morlackog
mentaliteta poput pokvarenog trgovca Mazzochija, prijetvornog seljaka llije Piplice,
licemjernog mudraca Sadrudina Kapetanovica, rastroSnog Andrije Brnasovi¢a zvanog
Balin i prorac¢unatog brata Potrosila, hajduka Rogica, harambase Balasa, Sefa javne
kuce Sladi¢a 1 drugih.

Prototipu Arali¢inih negativnih likova odgovara pokvareni doSljak Ermenegildo
Mazzocci, trgovac koji je otkupio roba Sain-agu. On je mletackog podrijetla koji Zali za
svojim mentalitetom 1 ljudima, i pritom ne cijeni morlacku kulturu i ljude. Sve ¢e
kuca ostala u ratu posStedena. Pripovjeda¢ opisuje Mazzoccinu teZnju za bogatstvom S
ludistiCkim prizvukom: “Ipak, njega ne brine kako ¢e novce skupiti i hoce li se suci i
kljucari na nebu dati potkupiti, nego kako ce na onaj svijet prebaciti tolik novac”

(Aralica, 1., 1996: 54).
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Autor ironijski intonira tekst kada progovara o “kurbinim sinovima” koji su
podrijetlom porod sluskinja koje su spavale sa svojim gospodarima, ili potomci Zena
pomoraca koje su zatrudnjele kada im je muz bio odsutan. Gliubauaza zvan Ljubavac,
Silvestrino, Amaretti, Morosini i Benzon misle za sebe da su “predstavnici posebne
pasmine u kojoj je civilizacija daleko uznapredovala, a krs¢anska misao dozZivjela
savrsenu cistocu” (Aralica, 1., 1996: 36).

Prema Viskovi¢u, i ,kurbini sinovi“ izazivaju suéutnost. “Nerijetko poprimaju
groteskne oblike u namjeri da dokazu svoju vjernost ili strahopostovanje. Postaju
marionete koje se priklanjaju izobli¢enoj ideologiji, §to im ubrzo dolazi na naplatu.
Cinjenica da su postali takvi, bez savjesti i moralne odgovornosti, ¢ini ih malima i
slabim subjektima u toj okrutnoj drustvenoj zbilji. Predstavnicima vlasti i njezinim
pomocdnicima nepoznat je svijet prozet idealima ljubavi prema bliznjemu, snosljivosti,
tolerancije, humaniziranih odnosa medu ¢lanovima drustva. Cak i onaj koji je na vrhu
drustvene moc¢i, koji upravlja ljudskim Zivotima, zivi u vjecitom strahu od izdaje i pita
se hoce li na vrijeme otkriti potencijalne urotnike i preventivno ih kazniti” (Viskovié,
V., 2000: 94). Aralica zakljucuje kako su “kurbini sinovi” dobivali prezimena
pripadnika mletackog plemstva samo kako bi se povecao utjecaj i nadmo¢ mletacke

drzave na naSem teritoriju.

Utjecaj nepravedne vlasti na sudbinu slabog pojedinca u romanu Duse robova
najbolje je prikazano u slucaju vojnika Matije i njegovog ratnog plijena Mesuda
Zuniéa. U 15. poglavlju romana, Matijin otac Simun navodi Mesudu surove mletacke
zakone ukoliko se roba slobodno pusti kuéi, jer tada drzava “vise od icega kaznjava
dobrotu i popustljivost pred ljudskim nevoljama” (Aralica, 1., 1996: 68). Simun Zali
nad njihovom sudbinom jer “nad obojicom stoji treci koji ih sili da jedan drugoga gaze
i da se mrze bez milosti” (Aralica, 1., 1996: 68-69).

Na pocetku 15. poglavlja u romanu Graditelj svratista, pripovjeda¢ u prvome licu
otkriva kako je savezniCka vlast (francuska i talijanska) postupila prema ljudima iz
naroda koji su bili zaduzeni za gradnju cesta: “(...) prisilna petnaestodnevna smjena
pod nadzorom kakvog opakog nadzornika i deset bahatih vojnika, koji, iako imaju
dopunsko sljedovanje i posebnu nagradu, nadnicarima oduzimaju kruh i novac
proglasavajuci tu kradu kaznom za nerad” (Aralica, 1., 2011: 284).

Predstavnik vlasti, pokvareni Dandolo, opustoSio je naSu nacionalnu bastinu §to je

prikazano u 21. poglavlju u romanu Graditelj svratista. Jakov prepricava sadrzaj
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Glumcevic¢evog pisma iz kojeg saznajemo kako je tudinska vlast pokrala domace
samostane i zaduzila ih za financiranje radova: “(...) predlagao mi je da preuzmem
raspodjelu predmeta iz samostanskih riznica, koje nikad nisu bile prebogate, a otkako

dodose bonapartisti, sasvim osiromasise” (Aralica, 1., 2011: 313).

Nepravedna vlast nastoji oCuvati svoj polozaj pod svaku cijenu, stoga ¢e krvnicki
uklanjati potencijalne prijetnje, te kaznjavati neposlusne. U 36. poglavlju u romanu
Graditelj svratista pronadena je Marmontova zZrtva usred krumpirista:

“Ocito, bio je u radu: obolijevao ga je znoj, pa je kosulju raskopcao. Tako mu je i
rana na trbuhu bila vidljiva. Kad bi napravio krug jednom od svojih raskriljenih
ruku, i rana na glavi i rana na rebrima procvjetale bi vrutkom svjeZe krvi. ogoljeni
mozak pulsirao je na udisaje i izdisaje!” (Aralica, 1., 2011: 170-171).

Ova groteskna slika iskazuje nemilost Marmonta koji radnicima nije oprostio zadnji

ustanak S$to se otkriva u njegovom proglasu:

“Vi ste, Zitelji Poljica, digli ruku na vojnike koji su bili vasa bracéa i prijatelji. Onu
vojsku koja vas je othranila i obogatila, vi ste prislili da prema vama postupi kao
prema neprijatelju. Nikada i nigdje nije bilo pravednije osvete od ove sto je sada
nad vama vrsi francuska vojska (...) Obeéaje im mir ako se vrate svojim ku¢ama
(...) Sto je kaznjen knez, dalo bi se opravdati vojnickim gnjevom i odmazdom
politicara, ali $to ubise onoga na krumpiristu kad su znali da se odazvao proglasu i
vratio na svoje polje. Nije bio jedini prevaren” (Aralica, 1., 2011: 172).

Vlast strahuje za svoj prestiz i mo¢ pa licemjerjem nastoje zagarantirati vlastito
postojanje. Autor iznosi kritiku protiv surove vlasti aludiraju¢i na suvremene prilike.
U 27. poglavlju u romanu Duse robova iskazana je borba franjevaca protiv mletacke
vlasti koja je poticala nasilno skupljanje ljudi bez obzira na vjeru i narod. Tudinska
vlast pozivala se na krS¢ansku solidarnost, a kada ona nije upalila svoje su “ucinili
neumitni politicki razlozi” (Aralica, 1., 1996: 138).

Takoder, vlast se skriva iza uljepSane istine, $to je iskazano u priredivacevoj dopuni o
porazu Napoleona od hrvatskih vojnika:

“(...) nastojao pretvoriti u dogadaj u kojem je njegova legendarna hrabrost dosla do
najpotpunijeg izrazaja. Oni koji su za pare pisali povijest, oni koji su slikali i pjevali
pjesme, dosli bi u prikazu zbivanja samo do zastave zabodene na glavi mosta. Ono
Sto se dogadalo nakon toga povjesnicari bi presutjeli, slikari zanemarili, a pjesnici
zamaglili frazama, po svom obicaju (...) ali je Bonaparte svoj posljednji pozdrav
svijetu rekao na francuskom: Tete-arme (na celu armije). Neki njegovi biografi drze
da se tu ne radi o obicnoj i bilo kojoj glavi nego o glavi mosta na Alponi kad je

Jjurisai na celi armije” (Aralica, 1., 2011: 130-131).
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Povijesne osobe koje se spominju u “morlackoj” tetralogiji sluze kao okvir za
razumijevanje eticke uloge slabih pojedinaca i kolektiva. Oni kontroliraju postupke
podredenih 1 namec¢u im svoju ideologiju. Prema Viskoviéu, “Arali¢in etnic¢ki ideal

predstavljaju moralni gorstaci iz Dalmatinske zagore” (Viskovi¢, V., 1988: 19).

U 24. poglavlju u romanu Graditelj svratista prikazani su hrvatski vojnici koji
posjeduju moralni etos, ali trebali su se prilagoditi ratnim prilikama kako bi prezivjeli.

vvvvv

Hrvati bore:

“A za koga se tucemo? Tako me, brate, pitaj! To je lako odgovoriti: za cesara. Pitas
Sto nam Cesar daje? Pa, evo ovako: daje nam marvu, koze, ovce, goveda, to je sve
njegovo,; onda, daje nam sjenokose i oranice, Sume koliko zatreba za kucu i oko
kuce; onda, daje puske i streljivo - daje, ako ¢emo pravo reci, sve, jer od Boga nam
je samo zrak i voda. | kako onda da se ne tucemo!” (Aralica, 1., 2011: 128).

Tudinskoj vojsci nepojmljiva je takva predanost vladaru. Napoleonovi suradnici,
Belliard i Beyle, tjese Napoleona nazivaju¢i Hrvate “azijatskim narodom Kkoji su
fanatic¢no odani svojim zapovjednicima (...) §to od vojnika cini ratnu masinu bez duse i
straha”. Francuska vojska je opCinjena idejom prosvijetiteljstva, Sto autor ironijski
iznosi: “(...) za slobodu, bratstvo i jednakost, stoga porazeni postaje pobjednik ako
ideali za koje se bori nadmasuju ideale njegova protivnika” (Aralica, 1., 2011: 130).
Tudinci ne razumiju teSku drusStvenu situaciju u zemljama koje osvajaju, stoga
ismijavaju hrvatsku vojsku i1 njithovu otpornost. Naime, mentalitet tudinske vlasti

izaziva bune 1 krvoproli¢a u domacem etnosu.

Prema Josipu Pavi¢ic¢u, “lica vojnika, duhovnika i graditelja predstavljaju
fabulativnu okosnicu Arali¢nih novopovijesnih romana” (Pavici¢, J., 2006: 218).
Vecinski dio morlackog etnosa voden je katolickim duhovnim vrijednostima koje teze
postenju i pravdi, no zle sile ih u tome ometaju. Prate se sudbine sirotinjskog naroda
koji nastoji prezivjeti, ali i moralno nepotonuti. Smisao Arali¢inih romana jest u
pobjedi nad nesre¢ama i zlom sudbinom, pa makar ta pobjeda biva u smrti kao jedinom

spasu moralne ¢istoce 1 Casti.
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5. 4. Pripovjedac i moralizator

“Morlacka” tetralogija predstavlja vazan iskorak u hrvatskoj knjizevnosti i Sire,
zahvaljuju¢i opseznom prozimanju najvaznijih modernistickih pripovjednih
karakteristika povijesnog romana poput noviteta u ulozi sveznajuceg pripovjedaca,
mijeSanja fikcije 1 fakcije, te zbog narativne razlomljenosti izazvanom “brojnim
digresivnim ulan¢anim sekvencama u funkciji osvijetljavanja drustveno-povijesnih
zbivanja i motivacijske djelatnosti likova” (Nemec, K., 2003: 275).

Aralica putem idejno-etickih poruka, simboli¢kih funkcija digresivnih narativnih
postupaka, i svime tradicijskim odreduje samosvojnost i zajedniStvo domaceg naroda
§to je jedna od temeljnih odrednica njegove etiCke opsesije. Takoder, prikazom
tragi¢nih individualnih i kolektivnih sudbina predstavlja o$tru kritiku nepravedne vlasti

u vremenu pis¢eve suvremenosti.

Prvi, drugi i posljednji dio “morlacke” tetralogije imaju ulogu sveznajuceg
pripovjedaca zbog naglaSene gnomske konstrukcije djela, za razliku od romana
Graditelj svratista u kojem pripovjedacku ulogu preuzima glavni lik Jakov Grabovac.
Bitno je naglasiti kako se promjenom pozicije pripovjedac¢a ne umanjuje znacaj
prosvjetiteljsko-didaktickog okvira. Pripovjedac-lik u prologu romana otkriva svoju
literarnu funkciju preko vlastitog zapisa:

“U mladosti, kad bih pomislio na zapisivanje, ujakovim stavom opravdavao sam svoju
lijenost govoreci da ima vremena za taj posao, a u zrelosti, kad sam spoznao da
knjiga, doduse, moze biti sazetak ljudskog zivota, ali da je jos cesce zapis sretnog
trenutka, samo sam blago posumnjao u ujakovo uvjerenje (...) Od tog obilja koje je
strujalo pokraj mene, mogao sam napisati nekoliko knjiga citljivijih nego ce biti ova
jedna, nuzno sacinjena od pojedinosti koje su se same zadrzale u vijugama

mozga

“U Sibeniku godine 1881.” (Aralica, ., 2011: 6-7).

Naime, roman Graditelj svratista predstavlja “metatekstualnu uokvirenost po ¢emu se
razlikuje od prethodna dva romana. Medutim, Jakov Grabovac sebe predstavlja kao
graditelja, a ne kao pisca, ali ne moze pobjeci ni od jedne vrste umjetnosti Sto se prati u

nekoliko sekvenci romana” (Protrka, M., 2011: 421).
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Novopovijesni roman modificira ulogu sveznaju¢eg pripovjedaca tako Sto
motriSte ponekad prepusta likovima iz djela, pa ¢e tako komentirati iz njihove
perspektive. Slijedi primjer u romanu Duse robova kada pripovjedac kroz Matijina usta
prenosi katolicku filozofiju zivljenja: “Moj je Bog rekao: ako neprijatelj tvoj ogladni,
nahrani ga; ako ozedni napoji ga” (Aralica, 1., 1996: 46). Preko Vuckovica izjasnjava
moralno gledisSte: “Nezrelost i dobrotu ne bismo smjeli kaznjavati kaznama kojima se
pocinitelj ne moze otkupiti” (Aralica, 1., 1996: 191). O ljubavi se pripovjedac izjaSnjava
preko Aninog govora Balinu: “Za ljubav nema druge mjere nego je vrijeme. Za dva
sata, na no¢, za desetodnevnog putovanja, na godinu - velika i mala, svaka je ljubav u
vremenskom okviru. Budala je svaki onaj koji se u vrijeme dano ljubavi na sebe
usredotocuje” (Aralica, 1., 1996: 96).

Takoder, sveznaju¢ pripovjeda nerijetko kritizira negativne pojave u druStvu
izrazavaju¢i prisnost s Citateljem tako S$to ga uvodi u prostor djela mijenjajuci
perspektivu sa “ja” na “mi”:

“Kako moze nasa glava, nas ugled, padati dok se mi sa svojim tijelom, sa svojim
djelima, izdizemo do mjesta predvodnika? To jedno s drugim ne ide. Siromasni seik,
do kraja zZivota nije shvatio da nam uspon i pad ne izrastaju iz nasih djela, onoga
Sto smo sami stvorili, onoga u cemu uspijevamo, vec iz necega od cega smo daleko,
§to nismo skrivili i za $to nismo zasluzili” (Aralica, 1., 1996: 274).

Sveznaju¢ pripovjeda¢ ¢e se izravno obracati Citatelju didaktiCkim autorskim
komentarom na pocetku drugog dijela u romanu Duse robova. Takoder ¢e izravno
komentirati sudbinu lika fratra Vuckovica:

“(A sada , dragi §tioce (...) otkuda Vuckovi¢ iskrsava u ovoj prici (...) Sto da ne

iskrsne, Sto da se ne spasi? Dokaz vise da ni ropstvo nema tako jake lance da se

upornim glodanjem ne bi mogli preglodati. I dokaz vise da svaku stegu valja glodati:

ako je ne pregrizu nasi, pregrist e je neciji tudi zubi)” (Aralica, 1., 1996:

156-157).
Prema Milanji, “metaliterarna mjesta u romanu potvrduju kako pripovjedac potpuno
svjesno koristi modernisticku pripovjednu tehniku “pri¢a pricu rada” S§to potvrduju
opisane sudbine pojedinaca i njihove svakodnevice suceljene s velikom Povijesti”

(Milanja, C., 1996: 110).
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U romanu Graditelj svratista promijenjena je pozicija pripovjedanja s treceg u
prvo lice Sto je utjecalo na smanjenje autorovih univerzalnih iskaza, no zato se povecala
koherentnost narativne strukture. Takoder, prema Viskovi¢u, “ograni¢ena vizura
pripovjedaca iznjedrila je u romanu kompozicijsku dosjetku preko ljubavne price
Didaka Buncic¢a i Dascice tj. Cvite Grabovac. Prvo se otkriva Didakova ljubavna prica,
Klesara na svratistu, a kasnije saznajemo Cvitinu tragi¢nu pricu. Pripovjeda¢ saznaje
istodobno kad i Citatelj da se radi o istoj ljubavnoj prici ispri¢anoj u dvije verzije”
(Viskovié, V., 2006: 359). Bitno je napomenuti kako Arali¢in pripovjedac-lik ima
slicnosti sa sveznaju¢em pripovjedatem jer Citatelju otkriva detalje odredenog

dogadaja.

Nemec navodi kako je bitna osobina Arali¢ine narativne strategije “stalno
moralisticko komentiranje dogadaja, ekstenzivno obrazlaganje teza, pretjerana
eksplikativnost, prosvjetiteljski Zar u naraciji. Takoder i stalna teznja prema
poopéivanju, davanju poruka, isticanju pucke mudrosti i gnomskih konstrukcija (...).
Narator-moralist zaokuplja sveukupan prostor. S obzirom na to, ¢itatelj je nerijetko

zakinut za vlastito prosudivanje” (Nemec, K., 2003: 270-271).

Viskovi¢ smatra da je “Aralica vjerodostojno uspio predociti slojevitu gradu
zivotnih mjena koje utjeCu na opstanak lika i etnosa. Naime, Arali¢ini romani
predstavljaju realisticku sliku drusStvene situacije iz nacionalne proslosti koja puno
otkriva 1 0 naSoj suvremenosti. Sveznaju¢ pripovjeda¢ komentira zbivanja tako da
gotovo svi opisi dogadaja poprimaju univerzalni iskaz” (Viskovié, V., 1988: 18). Takav
pristup tekstu odgovara “Zanru novog historizma Koji se, prema Milanji, priklanja
postmodernisti¢kim elementima” (Milanja, C., 1996: 108). Slijedi primjer
univerzalnog iskaza:

“Covjek malo zna o svojoj buducnosti i zato $to mu se ¢ini da je vidi jasno kao na
dlanu. Jasnoca je otuda Sto, proricuci buducnost, prorice proslost: ne vidi dane koji
slijede kao nepoznato Sto bi trebalo prepoznavati, vidi ih kao ono Sto je bilo pa ga se
treba samo prisjetiti ” (Aralica, 1., 1996: 52).
Autor aludira na neizvjesnost vremena kojem odgovara ponovljivost dogadaja.
Nadalje, slijedi primjer univerzalnog iskaza o egzistencijalnom opstanku pomocu

pjesme kao produktu istine ¢ime se aludira na kritiku suvremenosti: “Zeli i da njegovo

poravnjanje proslih nepravdi u sadasnjemu porobljenom svijetu izbjegne smrtonosnom
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vezivanju za drvo, slavuj se svojom pjesmom mora oglasiti u okrilju noc¢i” (Aralica, 1.,
1990: 118).

Na kraju 28. poglavlja u romanu Duse robova sveznajué pripovjedac¢ iznosi gnomski
iskaz o dovrSetku Mehmedovog rukopisa kada dozna da je njegova noéna mora
ubijena, a to je policajac Alija od Izmira koji je trazio od sultana da pasu kazni smréu
zbog poraza u bitci kod Sinja, i drugih osobnih razloga: “Samo, veliko je pitanje da li
sjena koja na nas pada i koja nas u stopu prati kao nasa vlastita, nestaje kad nestane i
Covjek koji ju je na nas bacio” (Aralica, 1., 1996: 253). Autor pomocu biblijske
simbolike donosi univerzalni iskaz o smrti aludirajuéi na kritiku protiv surove vlasti:
“Koliki su na njoj umrli kao izdajice a da izdajice nisu bili; a kolike su izdajice smreku
koristile da ubijaju vjerne i odane!” (Aralica, ., 1996: 18).

U romanu Graditelj svratista u 18. poglavlju, na temelju pisma otkriva se odnos
Jakovljevog djeda Prvana i ujaka lvana koji su vodili preprike oko Jakovljevog
Skolovanja. Slijedi gnomski univerzalan iskaz o meduljudskim odnosima: “Ako je tko u
polozaju da gubi i to zna, on popusStanje prihvaca kao svojevrsnu pobjedu, jer se nada
da ée, popustajuci u dijelovima, dobiti na vremenu i izbjeci konacan i cjelovit poraz”

(Aralica, 1., 2011: 84).
Arali¢ini univerzalni iskazi naglaSavaju vaznost etickog zivljenja te kritiku

deformirane vlasti 1 svake nehumanosti s naglaskom na drusStvena zbivanja iz

suvremenosti.
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5.4.1. Paraboli¢nost i alegorija

Prema Milanji, “novopovijesni roman usmjeren je na ciklicnost povijesnih
dogadaja 1 zato je potrebna parabolicnost 1 alegori¢nost u iskazu” (Milanja, C., 1996:
107-108). Na taj nacin autor aludira na suvremena drustvena zbivanja $to je jedan od

klju¢nih idejnih i izvedbenih elemenata Aralic¢ine “morlacke” tetralogije.

Ivan Aralica sklon je “ubacivanju digresija simbolickih funkcija kako bi oslikao
karakter odredenog lika ili vaznu Cinjenicu iz tradicije. Takve price djeluju kao
samostalne cjeline koje nadilaze klasi¢nu crno-bijelu tehniku opisivanja individualnih
sudbina i radnje, pouzdane realisticne lokalizacije te povijesnu autenticnost” (Viskovi¢,
V., 2006: 412-413). Primjer je digresija o Pulbegu Kop¢i¢u u romanu Graditelj
svratista:

“(...) da se zbog stepenica ne bi odricao jela, on se veé desetu godinu njima ne

uspinje niti silazi. Odlucio je zauvijek ostati na petom katu Tremosnika i jesti koliko

mu se bude jelo.” Njegov sin jedinac vodi njegove poslove, a “ako nesto ucini sto

mu otac ne bi dopustio, kad dode na peti kat, otac ga, ako za to i dozna, ne ce

ukoriti, jer je sinu zahvalan $to mu je omogucio da vlada ne silazeci s visine niz te

vraski uske stube” (Aralica, 1., 2011: 41).
Dulbeg je simbol deformiranog drustva $to je alegorijski iskazano preko bizarnog opisa
njegovog fizickog izgleda i nacina vladanja. Autor se kriti¢ki odnosi prema Dulbegovoj
opsesiji pobjede nad moénikom. Tako je ludisticki obojena 1 Pulbegova petogodisnja
igra Saha preko pisama sa stombolskim dvorjaninom, a kraj igre Pulbeg predvida kao
vlastitu pobjedu ¢ime Zzeli potvrditi nezamjenjivost u vladaju¢em poretku. Prema
Viskovic¢u, parabola o DPulbegu jest “alegorija o univerzalnoj vlasti u kafkijanskoj
atmosferi, koja je inferiorna, zaSti¢ena strazarima 1 nedodirljiva” (V. Viskovi¢, 1987:

18). Na taj nalin, autor kritizira deformiranu vlast i nehumane oblike Zivljenja

aludiraju¢i na suvremene prilike.

Ivan Aralica je ukomponirao u povijesni tekst usmene predaje i pisane zapise 0
nacionalnoj bastini, obi¢ajima i navikama morlackog mentaliteta. Takvi opisi mogu biti
kra¢i, ali 1 dosezati po par stranica. “lako naizgled djeluju zamorno, ¢esto se iz takvih
opisa izdavaja odreden motiv ili misao koja dobiva simbolicki znacaj u

didakti¢ko-prosvijetiteljskom duhu” (Viskovi¢, V., 1987: 23).
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U 12. poglavlju u romanu Duse robova ukomponirana je zgoda ludistickog
karaktera o magarcu koji odlu¢uje o mjestu pokopa pokojnika 1 njegovoj dusi Sto je
simboli¢ki dovedeno u vezu s pokvarenim trgovcem Mazzoccom iz glavnog tijeka
radnje: “Magarac, na opce zaprepastenje, s mrtvacem na ledima ne krene prema
Zupnom dvoru (...) zaustavi se na brijegu, gdje su bila razapeta vjesala na kojima su
Jjavno vjesali zlocince (...) pa gulikozu prema magarecevoj presudi sahrane tamo gdje i
spada” (Aralica, 1., 1996: 53).

Naime, putem parabole 0 magarcu osvjetljava se eticka dimenzija zivljenja bliska
katolickom ucenju o odlasku na drugi svijet, Cime se aludira na potrebu moralnog

zivljenja kako bismo dusi osigurali vjecni mir.

Autor opisuje obicaje djevojaka prije udaje kako bi citatelja upoznao sa
tradicionalnim oblicima morlackog zivljenja $to pridonosi uvjerljivosti prikaza
kulturne bastine: “Mladozenja ne gleda zlato oko vrata, (...) nego vez na prsluku i
rukavima, po kojemu se vidi zna li cura plesti i vesti, zna li dvore pomesti, vode donijeti
i na ognjistu vatru naloziti” (Aralica, 1., 1996: 111). Takoder se prikazuju brojna
praznovjerja morlackog mentaliteta. Slijedi primjer u 25. poglavlja romana Duse
robova u trenutku rodenja Séepanova sina: “- Sin ti je samu sebi odrijesio pupak. A to
Ce reci da Ce taj u Zivotu znati svasta i imati svega” (Aralica, 1996: 128). Aralicini slabi
junaci vjeruju i u simboli¢nost Zivotinja: “Séepan nema razloga da ne vjeruje poruci
deset leptira” (Aralica, 1., 1996: 130).

U glavni tijek radnje ukomponirane su brojne narodne predaje i folklorni
elementi Sto simbolicki potvrduje nacionalni identitet koji je godinama bio ugnjetavan
od strane tudinaca. Za imendan sv. Jurja u romanu DuSe robova opisan je ritual
uljepSavanja i zaStite od zlih duhova:

“Ana je u praskozorje s ostalim djevojakama tréala do mlina i prije izlaska sunca u
pjenusavoj vodi ispod vitla prala lice da preko citave godine bude lijepo, doista je
postala ljepsa (...) S mirisom u tijelu dotréala je kuéi (...) dvoriSte zakitila jasenovim
granjem, a u rupicu na kuénim vratima zadjenula kitu crnog trna, da zIi duhovi ne
ulaze u kucu, da se na trn ubodu, da ne oduzmu blagu mlijeko, zeni marljivost i

muzu pamet” (Aralica, 1., 1996: 109).

Na svetkovinu Ivana Krstitelja, u folklornoj tradiciji europskih naroda poznata je
Ivanjska no¢ koja objedinjuje razne Carolije. Tada se tradicionalno pale krijesovi §to je

opisano u 17. poglavlju u romanu Graditelj svratista:
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“Kad se ivanjski kresovi od bobovine ugase, ponijet ¢e cvijet kuci, staviti ga pod
jastuk i sutradan vidjeti da li ih voli koga oni vole: ako opaljenom cvijetu latice i
dalje ostanu svjeze, onda su voljeni: ako uvenu, ljubljeno celjade za njih ne mari”

(Aralica, 1., 2011: 299).

Takvo Stovanje Ivanjske svetkovine starije je od pojave kr§¢anstva. U 12. poglavlju
romana Graditelj svratista, sudbina Jakovljeve tete Dive poistovjecena je sa legendom
o zivotu kriéanke Anastazije koju je nasrtljivi rimski tribun zatoGio: “Cetvrti dan,

kazuje predanje, dode tribun k njoj da joj oduzme postenje. Anastaziji pritekne u pomoc¢

andeo BoZji i oduze napasniku vid” (Aralica, 1., 2011: 56-57).

Pripovjedac upoznaje Citatelja i s alternativnom medicinom §to je prikazano u primjeru
lijeCenja bolesnog Mesuda. “Likar” Jure preporucio je Matiji da skupi misje brabonjke
Autor opisuje i narodne mudrosti. Slijedi primjer iz epizode o maloumnom Ivanu
Josipovic¢u kojeg je Balas na prijevaru zelio prodati za roba. Fratar Bono Tomasevi¢
bori se za prava Covjeka, no kaoti¢na atmosfera lomi njegovu nutrinu stoga mudro
zbori: “Tko se s neprijateljem miri, zmiju nosi u rukama, a tko na braca nasrée, i u
njedrima i u ruci” (Aralica, 1., 1996: 139).

Alegorijskim is¢itavanjem folklornih elemenata, autor otkriva vlastitu ljubav prema
rodnom zavicaju 1 domacoj kulturi. Takoder, alegorijski sloj digresivnih postupaka nosi
univerzalni predznak. Autorov izri¢aj u realistiCkom ruhu ¢Citatelju otkriva ljepote iz
proslosti koje valja njegovati i u sadasnjosti jer time potvrdujemo vlastitu samosvojnost
1 vrijednost zajednicke tradicije.

Viskovi¢ navodi:

“Opisi raznih folklornih rituala, obicaja, moralnih nacela, zanata i prizora iz
svakodnevice zapravo tvore etnicko bice kolektiva koji nastoji sacuvati svoj identitet
u teSkim uvjetima i neprestanoj prijetnji progonstva. (...) Time Aralica Salje poruku
kako niz opisa i predmeta iz nacionalne bastine nije nista manje vrijedno od
postupaka pojedinca i njegove individualne sudbine. Idejna podloga razvija
univerzalne iskaze koji svoje izvore imaju u kulturnoj bastini kolektiva. Iz toga
mozemo iscitati romanticku stranu pisca” (Viskovi¢, V., 1988: 18-19).

Aralica je ukljucio faktografske cinjenice u fiktivni dio price s namjerom
osvjetljavanja drustveno-povijesne situacije te sudbine povijesnih i izmisljenih likova.
Na taj nacin zeli posti¢i vjerodostojnost teksta. To je u€inio preko raznih proglasa,

pisama, zapisa, novina, govora itd.
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Slijedi primjer u romanu Duse robova kada obitelj Grabovac dobiva Vuckovi¢evo
pismo o objavi rata:

“Simunu Grabovcu od fra Pavla Vuckoviéa poklon i veledrago pozdravljenje. Evo ti
javljam, dragi Simune, da je veliki vezir Alija od Iznika u ime Visoke Kapije bas na
dan Bezgresnog zaceca navijestio Mlecanima rat (...)”

“Tvoj brat u Bogu Pavle Vuckovi¢”

“(Dano u nasem samostanu ispod grada Sinja na treci dan oZujka mjeseca 1715. godista)”

(Aralica, 1., 1996: 10).

Mesud piSe pismo sunarodnjaku Kopci¢u u kojem trazi pomo¢: “Moj jarane,
Sulejmane, pokazi se, ne krij lice, izbavi me iz tamnice! (...) A ozdravim li ili ne

ozdravim, Grabovci me imaju prodati vladi za galeota. (...)” (Aralica, 1., 1996: 63).

Slijedi primjer i Dandolovog zapisa iz “Kraljskog dalmatina” u kojem indirektno pise o
Dorotiéu:

“Uistinu se ne moze nego sazaljevati neuk covjek koji, tjeran svojim neznanjem,
prosiplje svakakve budalastine (...) taj covjek uz sazaljenje zasluzuje i najstrozu
kaznu, jer on gazeci uljudnost, hoce da iz tudeg neznanja izvuce vlastitu korist”

(Aralica, 1., 2011: 71).

Zmegaé iznosi kako Ivan Aralica piSe po “uzoru na poetiku Ive Andriéa i
duhovnog ucenja franjevaca. Kroni€arski stil 1 katolicku duhovnu tradiciju pisac je
obogatio modernisti¢kim pripovjedac¢kim novitetima i etickim kompleksom na svim

razinama romana” (Zmega¢, V., 1991: 71).
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5. ZAKLJUCAK

U Arali¢inim romanima Duse robova | Graditelj svratista etiCka dimenzija
doista je jedna od najvaznijih komponenti tih novopovijesnih proza. Eticki kompleks
“morlacke” tetralogije potvrden je na idejnom i izvedbenom planu putem poetickih
kategorija moralnosti, etosa, patosa i estetskoga. Jedna od najbitnijih poetickih
kategorija Arali¢inih prognanickih romana jest figura moralnosti koja je prisutna u
parabolama, alegorijama, karakterizaciji likova, autorskim komentarima te filozofskim
refleksijama slabih pojedinaca. Zapravo se moralitetom zeli objasniti nova uloga
funkcioniranja povijesti s obzirom na njezinu ponovljivost. Primjerice, pobratimstvo
Matije i Mesude nosi simbolicki znac¢aj za ¢ovjecanstvo. Naime, oni su dokaz kako se
vjerske, kulturne 1 civilizacijske razlike mogu izdignuti nad neeti¢kim principima.
Njihovo se ponovno radanje zasniva na moralnoj pobjedi i putu temeljenom na
nacelima humanosti, tolerancije i prijateljstva. Ivan Aralica je minuciozno prikazao
kako idejno-eticke poruke “morlacke” tetralogije nose duboka znaCenja o
vrijednostima Zivota bez obzira na vremenski aspekt. Arali¢ini novopovijesni romani

predstavljaju stvarnost svakog ¢ovjeka bez obzira na vrijeme i prostor.

Upravo je klju¢ u romanima Duse robova | Graditelj svratista ideja
univerzalnosti koja predstavlja autorovu misao o potrebi usvajanja etiCkih nacela
zivljenja §to je u duhu prosvjetiteljstva i didakticke uloge romana. Tome svjedoce
autorovi moralni pobjednici poput Matije i Jakova Grabovca, Mesuda, Séepana, Dive,

Pavle Vuckovica, Joze Glumcevica, Luke Mocivuna 1 drugih.

Iz pozitivnog aktivizma proizlazi Zrtva slabih pojedinaca s ciljem ostvarenja boljitka

zajednice §to predstavlja autorovu eticku ideju potvrde nacionalnog identiteta, te ideju

.....

Ivan Aralica izraZzava sucutnost prema tragicnoj sudbini slabih pojedinaca i
kolektiviteta Sto je vidljivo u lirskim pasusima o malome Covjeku, nacionalnim
vrijednostima i tradiciji. Lirski obojene sekvence imaju dubok sentimentalan ton, ali i
ironijski prizvuk zbog druStvene nepravde. U simbolickom smislu, autor pruza
mogucénost spasenja svake tragi¢ne duSe Sto simboli¢no dokida nametnute okove.

Primjer je sudbina djevojke Ane Bartulovi¢ koja je primorana Zivjeti u svijetu
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nemorala, no autor joj pruza izlaz $alju¢i joj humanog Matiju koji je spaSava iz ponora

jada i ponizenja.

Srediste radnje cijele tetralogije zauzima propitivanje odnosa spram drugog
covjeka, bilo da se radi o obitelji, prijatelju, suputniku, neprijatelju ili partneru. Autor
Citatelju nerijetko postavlja zadatak da preispita svoju savjest i aktualne drustvene

prilike, §to je novitet u poetici povijesnog romana.

Vazno je razmrsiti Arali¢inu slojevitu semanti¢ku mrezu i doprijeti do srzi djela,
a to je eticki smisao romana. Estetsko-moralni autorov stav predstavlja eticku ideju
ciklusa o Grabovcima. Naime, autor je univerzalnim iskazima o ljepoti umjetnosti,
tradicijskim vrijednostima, starim zanatima, kulturnim dobrima podsjetio Citatelja gdje
pripada, ¢emu u zivotu treba teziti i kome ostavlja naslijede svoga rada Sto u
simbolickom smislu predstavlja pobjedu eti¢nosti nad povijesnim usudom i
deformiranim oblicima vlasti. Kako navodi Pavi¢i¢, “romani o ropstvu postaju romani
o ljubavi” (Pavic¢i¢, J., 2006: 212) koji izazivaju sucutnost i razumijevanje S§to
predstavlja podlogu Arali¢ine eticke tematske preokupacije s ciljem budenja moralne

svijesti u svremenosti.

Obradom etickoga kompleksa u romanima Duse robova i Graditelj svratista
ovaj rad potvrduje Aralic¢inu eticku pouku kako je smisao Zivota u prevladavanju
nepremostivih razlika “jer jedino tako mozemo slobodno Zivjeti, voljeti i posjedovati

svoje” (Aralica, 1., 1996: 323).

76



7. LITERATURA

Avralica, Ivan. 2010. Put bez sna. Skolska knjiga, Zagreb.

Avralica, Ivan. 1996. Duse robova. Skolska knjiga, Zagreb.

Avralica, Ivan. 2011. Graditelj svratista. Skolska knjiga, Zagreb.

Ben¢i¢, Ziva; Falisevac, Dunja. 2006. Covjek, prostor, vrijeme. DISPUT, Zagreb.

Biti, Vladimir. 1997. Pojmovnik suvremene knjizevne teorije. Matica hrvatska. Zagreb.
Cehok, Ivan; Koprek, Ivan i dr. 1996. Etika, prirucnik jedne discipline. Skolska knjiga.
Zagreb.

Fortis, Alberto. 2004. Put po Dalmaciji. Marjan tisak. Split.

Hutcheon, Linda: Pricanje prica: fikcija i povijest u: Politika i etika pripovijedanja.
2002. Uredio: Biti, Vladimir. Hrvatska sveuciliSna naklada. Zagreb.

Donat, Branimir. 1978. Brbljava sfinga - Poratni hrvatski roman, Znanje, Zagreb.
Gracin, Juraj. 2008. K spoznavanju privida i zbilje, Profil, Zagreb.

Mandi¢, Igor. 1970. Uz dlaku: knjizevne kritike : 1965-70. Mladost, Zagreb.
Mihanovié, Nedjeljko. 2007. Tajanstvenost umjetnosti rijeci, Matica hrvatska, Zagreb.
Milanja, Cvjetko. 1996. Hrvatski roman 1945.-1990., Zavoda za znanost o knjiZzevnosti
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Zagreb.

Nemec, Kresimir. 2003. Historiografska fikcija, u: Povijest hrvatskog romana Ill: od
1945. do 2000., Skolska knjiga, Zagreb, str. 265-273.

Peternai Andri¢, Kristina. 2019. Pripovijedanje, identitet, invaliditet, Biblioteka
Intermedia, Zagreb.

Protrka, Marina: Roman tragi¢ne pobune i estetskog iskupljenja, pogovor u: Graditelj
svratista. 2011. Skolska knjiga, Zagreb, str. 421-428.

Viskovi¢, Velimir. 2000. Umijece pripovijedanja, Ogledi o hrvatskoj prozi. Znanje,
Zagreb.

Viskovi¢, Velimir. 1988. Pozicija kriticara: o suvremenoj hrvatskoj prozi. MD,
Zagreb.

Zmega¢, Viktor. 2004. Povijesna poetika romana. Matica hrvatska, Zagreb.

77



Clanci:

Deki¢, Velid. 1986. Struktura Arali¢inih romana kao prozni anakronizam. Quorum..
(6), str. 71-78.

Glibo, Rajko. 2003. Rama u romanima Ivana Aralice. Zadarska smotra. (52),1/3, str.
309-320.

Ivankovié, Zeljko. 1992. Povijesni roman ili roman o povijesti. Mogucnost. (39), str.
5-7; 547-553.

Matanovi¢, Julija. 1995. Hrvatski novopovijesni roman: prijedlog definicije.
Republika. 9 (51), str. 98-114.

Milanja, Cvjetko. 1984. Arabeska kodova. Forum. 23 (10-11). str, 793-841.

Milanja, Cvjetko. 1982. Neka odredenja Arali¢ina proznog diskursa. Republika. (12),
str. 26

Primorac, Strahimir. 1987. Montaza atrakcija. Republika. (9-10), str. 39.

Viskovi¢, Velimir. 1987. Lokalno i univerzalno u prozi Ivana Aralice. Republika.
(9-10), str. 19-39.

Vukman, Zoran. 2004. Arali¢in kona¢ni obracun s njima. Hrvatsko slovo. (464/04), str.
16-17.

Zupan, Ivica, 1985. Rasni pripovjedac. Istra. (1-2), str. 178.

Izvori iz zbornika:

Bozi¢evi¢, Ivan: Vrlinom protiv ideologiziranog zla (1984), u: Aralica u ocima
knjizevne kritike: ogledi 1 recenzije pojedinih knjiga. 1. knjiga. 2006. Priredila
Mihanovi¢-Salopek, Hrvojka. Znanje, Zagreb, str. 192-196.

Markovié, Milivoje: Graditelj brisanih sudbina (1986), u: Aralica u ocima knjizevne
kritike: ogledi i recenzije pojedinih knjiga. 1. knjiga. 2006. Priredila
Mihanovi¢-Salopek, Hrvojka. Znanje, Zagreb, str. 362-364.

Pavici¢, Josip: Slavuj u noéi (1995), u: Aralica u oc¢ima knjizevne kritike: ogledi i
recenzije pojedinih knjiga. 1. knjiga. 2006. Priredila Mihanovi¢-Salopek, Hrvojka.
Znanje. Zagreb, str. 212-219.

Pavici¢, Josip: Roman o etosu etnika: Sagnuti, a uspravni (1998), u: Aralica u ocima
knjizevne kritike: ogledi 1 recenzije pojedinih knjiga. I. knjiga. 2006. Priredila
Mihanovié¢-Salopek, Hrvojka. Znanje. Zagreb, str: 377-390).

78



Viskovi¢, Velimir: Ivan Aralica, pogovor u: Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti -
Izabrana djela. 1987. Urednik Pero Budak. Nakladni zavod Matice Hrvatske. Zagreb,
str. 7-26.

FaliSevac, Dunja, Kovacec, August i dr.: “Duse robova”; “Graditelj svrati§ta”, u:
Leksikon hrvatske knjizevnosti - Djela. 2008. Glavna urednica: Dujmi¢-Detoni, Dunja.
Skolska knjiga. Zagreb, str. 148-149; 216-217.

Internetski izvori:
Matanovi¢, Julijana, Cihlarevi Vuci — pocetna pozicija hrvatskoga novopovijesnog

romana, Kolo 2, 2002. Dostupno na:

http://www.matica.hr/kolo/289/cihlarevi-vuci-pocetna-pozicija-hrvatskoga-novopovij

esnog-romana-19987/, pristupljeno: 25.1.2020.

Mari¢, Vedrana: Utjecaj stilskih figura na ekspresivnost i sugestivnost izraza u
knjizevnoumjetnickim i publiscistickim tekstovima: zavr$ni rad. Rijeka : Sveudiliste,
Filozofski  fakultet, odsjek za  kroatistiku,  2015.  Dostupno  na:
https://repository.ffri.uniri.hr/islandora/object/PDF/view, pristupljeno: 15.09.2020.

Rados, Maja. Etika i 0dgoj: zavrsni rad. Zagreb : Sveuciliste, Uciteljski fakultet, odsjek
za odgojiteljski studij (Petrinja), 2017. Dostupno na:
https://www.hrstud.unizg.hr/Etika_i_odgoj.pdf , pristupljeno: 16.05.2020.

79


http://www.matica.hr/kolo/289/cihlarevi-vuci-pocetna-pozicija-hrvatskoga-novopovijesnog-romana-19987/
http://www.matica.hr/kolo/289/cihlarevi-vuci-pocetna-pozicija-hrvatskoga-novopovijesnog-romana-19987/
https://repository.ffri.uniri.hr/islandora/object/ffri%3A230/datastream/PDF/view,
https://www.hrstud.unizg.hr/_download/repository/Etika_i_odgoj.pdf

