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1. UVOD

Cilj je ovoga zavr$nog rada prikazati Momcila Popadi¢a ponajprije kao pjesnika, ne
zanemarujuci time 1 njegova ostala knjizevna ostvarenja. Budu¢i da je njegov noviji
pjesnic¢ki opus najpopularniji te se u njemu daleko viSe ostvario, ve¢a paznja ¢e biti
posvecena upravo takvim pjesmama koje tematiziraju svakidasnje “velike teme* malog
covjeka. Koliko je daleko dosegla njegova ritmicki oblikovana rije¢ govori i ¢injenica $to
je velik broj njegovih pjesama uglazbljen te se izvodi sve do danasnjih dana, a za
vjerovati je da takvo Sto nece prestati ni u bliskoj buduénosti. Jednostavnim jezikom znao
je prodrijeti u sva ona golema pitanja koja kad-tad muce svakog pojedinca, a nerijetko je
na nonsalantan nacin opisivao pejzaz oko sebe, protkan obiljem mediteranskih elemenata,
posezuci za dalekim uspomenama iz vlastitog djetinjstva. Moglo bi se re¢i da je malo
toga ostalo o ¢emu ovaj pjesnik nije prozborio, nekad na podrugljiv nacin, a ponekad
sasvim ozbiljnim i zabrinutim tonom. Njegovoj pjesni¢koj svestranosti posvjedocCit ¢e
nam samo neki od brojnih njegovih stihova pomocu kojih ¢e se dobiti jasan uvid i pregled
u sve ono o ¢emu je Momcilo Popadi¢ pjevao 1 u sve §to je kao pisac jasno zastupao. Za
takvo Sto nemoguce ¢e biti izostaviti ili zaobi¢i pojmove kao §to su mediteranizam,
neomaniristicka poetika, Sansona 1 tomu sli¢no. Za literaturu je koriSteno djelo Cvjetka
Milanje Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., knjiga profesorice Sanje KneZevic
Mediteranski tekst hrvatskoga pjesnistva postmodernisticke poetike te poneka izdanja i
izvori iz Slobodne Dalmacije za koju je dugi niz godina i sam Popadi¢ pisao te radio.
Najdostupniji takav izvor je ilustrirana antologija popracena kojekakvim crteZima,

rukopisima i slikama te ispunjena gotovo svim njegovim Sansonama i baladama.



2. MOMCILO POPADIC

Mom¢cilo Popadi¢, poznat jo§ kao Pop, Pope i Momo, roden je 25. ozujka 1947 godine u
malom mjestu Blato na otoku Korculi (usp. Kovaci¢ 2003: 2). Djelovao je kao novinar
(ponajvise sportski), knjizevnik, esejist, putopisac, ali prvenstveno je prepoznat kao pjesnik.
Kao umjetnik se ostvario na brojnim poljima, a o tome svjedoci njegov opus koji se ne sastoji
samo od poezije ve¢ i od proznih tekstova, memoarskih proza, reportaza, humoreski,
kolumni, djecjih tekstova te naravno balada, Sansona i zabavne glazbe, ali i neSto manje
popularnih dramskih ostvaraja koje je posebno volio. Pomalo subjektivno govore¢i najljepsi
dio njegova rada bili bi brojni hrvatski evergreeni koji su poznati §irim masama zahvaljujuci
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melodi¢nom tonu i raznoraznim uglazbljivanjima, a ¢injenica $to ih se naziva “vje¢nim

melodijama“ ve¢ dosta govori sama po sebi.

Svoju prvu zbirku je oslovio Stepeniste, 1966. godine i tako se simbolic¢ki polako, ali
sigurno uspeo ka antologiji hrvatskoga pjesnistva (usp. Milanja 2003: 347). Objavio ju je
zajedno sa velikim suvremenikom JakSom Fiamengom u Splitu, a s njim je dijelio sli¢ne
stavove o nacinu pisanja (usp. Knezevi¢ 2013: 129). Svoj dio zbirke Fiamengo je nazvao
Pred obecanom zemljom dok je Popadi¢ev glasio Glasno doba godine (Fiamengo, Popadi¢
1966: 1). Prva njegova samostalna zbirka pjesama bila bi Igracke mutnog uma koja nastaje
1969. godine. Iduc¢a zbirka objavljena je 1972., a zove se Gospodin O i njegova ljubayv.
Nadalje, autor je zbirki Sunce Safranove boje (1975.), Pucke svecanosti (1977.) i posljednje
takve: Finski noz (1984.) (Milanja 2001:347).

Od proznih tekstova napisao je Lipe cvatu kad je lipanj 1 u metaforickom smislu
veliku i nezanemarivu memoarsku prozu u kojoj se seze u njegova najranija sjecanja i samo
djetinjstvo, nazvanu Zivit u strpjenstvu ili Momo, zasto se krivis (1986.). Iako u njoj opisuje
zivot 1 odrastanje u sklopu kratkih prica, ona poprima pomalo sjetan, melankoli¢an i tuzan ton
koji se moze indirektno iS€itati 1 iz samog naslova. Miljenko Jergovi¢ ovdje upozorava na
oto¢nu tematiku koja se kroz povijest hrvatske knjizevnosti mogla uociti i u nekih prijasnjih
autora poput Vladimira Nazora (Jergovi¢ 2012). Bitna razlika je po njemu u tome S$to je
Popadi¢ od svoje knjige ucinio otok, aludiraju¢i na to da je ostala neotkrivena, neprocitana i
nenaseljena, a na odredeni nacin je tako ostala autorovo jedino utociste 1 bijeg od stvarnosti.
On je takoder oslovio kao jednu od najtuznijih knjiga naSe suvremene knjizevnosti. Pisao je i
za djecu, a tome svjedoci oksimoronski nazvana proza Veliko putovanje maloga puza, zatim

Tri lava na godisnjem odmoru, RuZicasti Malcom te Ser Patrik i duhovi.



Osim na Kor¢uli, djetinjstvo je proveo dijelom i u Srbiji, pa ne zacuduje Cinjenica Sto
se u njegovim prvim pjesmama pojavljuje ekavica (usp. Fiamengo, Popadi¢ 1966: 61).
Studirao je na Filozofskom fakultetu u Zadru, a ve¢i dio zivota je proveo kao novinar u

Splitu, rade¢i 1 aktivno pisuci za Slobodnu Dalmaciju.

U svom kratkom zivotnom vijeku uspio je proizvesti “more* popularnih stihova i tako
se otisnuti u povijest hrvatskog pjesnistva, ali posebice mediteranskog teksta. Umro je 20.
studenoga 1990. godine kada ga je sustigla bolest (Kovaci¢ 2003: 90). Pisanje mu je bila prva
ljubav 1 tu je pateticki reCeno vidio smisao svog zivota. Njegov dozivljaj umjetnicke rijeci

najbolje opisuje njegov posljednji tekst:

Svaki udisaj, svaki izdisaj, svaki trenutak, crv, lavez, poljubac ili
pogled imaju svoje ljepote i drazi. Kako je lijep lumbrak tek
izvaden iz mora dok ne izgubi svoju boju na ovom profanom
svijetu, uzdahu, zraku, suncu...Kako je novinaru koji ne moze
pisati...Grozno! (Sarac 2013: 5).



2.1. MEDITERANIZAM I SUVREMENO HRVATSKO
PJESNISTVO

Jasnu sliku i predodzbu pojma mediteranizam dao je Fernand Braudel, jedan od
najboljih proucavatelja Mediterana:

Sredozemlje nije jedno more, to je »skup mora«, mora nakrcanih
otocima, ispresjecanih poluotocima, okruzenih razvedenom
obalom. Njegov je zivot povezan sa zemljom, njegova je poezija
uglavnom rusti¢na, njegovi su mornari uglavnom seljaci; ono je
more maslinika i vinograda kao i uskih camaca na vesla ili
trbuSastih brodova trgovaca, njegova se povijest vise ne moze
odijeliti od zemaljskog svijeta koji ga okruzuje kao Sto se ni glina
ne moze iSCupati iz ruku umjetnika koji oblikuje (Braudel 1998:
40).

O bilo kakvim granicama Mediterana tesko je 1 Skakljivo raspravljati, pa je isto tako
otezano odrediti dokle to¢no seze i gdje prestaje mediteranska knjizevnost, ali bitno je uociti
kako je upravo ovaj dio knjizevnosti takoder vazan za hrvatsku knjizevnost opcéenito. Ona je
obogacuje, ¢ini kulturu jo§ posebnijom, razdvaja je od mase te je bitno razdjeljuje od
susjednih zemalja. Njena baStina i posebnost se tako nastavljaju prenositi preko suvremenih
autora koji nastavljaju biti unikatni u svom izvodenju i pisanju. Koliko je sama plovidba
utjecala na napredak kulture 1 povezanost sa vanjskim ¢imbenicima svjedoci i1 jednostavna,
ustaljena 1 svim priobalnim narodima poznata uzreCica: “Stavi prst u more i povezan si s
cijelim svijetom * (usp. Knezevi¢ 2013:19). Dakako, cijela hrvatska knjizevnost ne spada pod
mediteransku, ona je daleko viSe od toga. Ne treba zanemariti i kontinentalnu tradiciju koja je
izrodila mnoSstvo talentiranih knjizevnika. Mediteranska knjizevnost bez nje, kao 1 obratno, ne
bi davala potpunu i specifi¢nu sliku naSe duge tradicije 1 bogate knjizevnosti. One su tako
nastajale u simbiozi jo§ od pamtivijeka i dovele nas do suvremenosti, te je za predvidjeti da
¢e tako rasti jo§ dugi niz godina. Mediterancima je osim samog prostora o kojem pjevaju jako
znacajna bila 1 sama, ve¢ mnogo puta spomenuta, kultura. Tako valja prozvati i glavne
zaCetnike ove neprekinute ideje, a to bi svakako bili Marko Maruli¢, Ivan Gunduli¢ 1 Petar
Zorani¢ (usp. Knezevi¢ 2013: 22). Spona izmedu navedenih osnivaca i nesto novijih narastaja
oCitava se u temama koje se neprestano vuku kroz mediteranske tekstove, a to su povijest,
filozofija, odnos prema vjeri, sjecanja na davnine koja ne zamiru i ne prestaju te naravno
ljepota krajolika, divljenje svemu navedenom 1 vje¢no propitkivanje i trazenje nekog viseg

smisla, Sto je svakako duboko ukorijenjeno u svakom covjeku. Sanjin Sorel je uvidio
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odredenu Sablonu po kojoj se vodi veCina Mediteranaca te ih je sastavio kao “sedam
karakteristika mediteranskog diskurza: »1. Nacelo identiteta; 2. Sklonost velikim,
univerzalnim temama / antropocentricnost; 3. Polilingvalnost; 4. Pathos / patetika; 5.

Sklonost mitu; 6. Idiosinkrazija: 7. Meditativnost« “ (Sorel 2003: 27).

U svojim idealnim vizijama svijeta, te zasanjanim prostorima (locus amoenus) ovi
pjesnici su trazili utociste kao bijeg od zbilje.
Stoga se pjesnici Mediteranci »zatvaraju« u svoje gradove
tretiraju¢i ih kao anticke polise, srednjovjekovno i renesansno

zaSti¢ene prostore kulture, umjetnosti i ljepote, te svojim opusima
ispisuju njihovu duhovno — identitetsku sliku (Knezevi¢ 2013: 30).

U svojim sigurnim pribjeziStima oni uzdiZu iste te gradove, najceSce svoja rodna
mjesta ili eventualno krajeve gdje su proveli njima znacajan dio Zivota poput primjerice
djetinjstva. Sam pojam djetinjstva i najranije uspomene na zivot povezujemo s necim
bezbriznim, idiliénim i prekrasnim. Tako i Mediteranci, kao djeca u masti, grade svoja
utocista. Iz navedenih znacajki se “radaju* ,,odredeni postmodernisticki modusi utemeljeni na
mediteranskom tekstu, a to su: popularno—kulturni modus, intertekstualno—ludisti¢ki modus i
mitsko-simbolicki modus® (Knezevi¢ 2013: 31). Za samog Momcila Popadi¢a moze se
primijeniti prvi modus, a to je popularno-kulturni. Najjednostavnije shvaceno, popularna
kultura se u ovom modusu probija u svijet pjesnika (usp. Knezevi¢ 2013: 31). U njemu su
teme 1 predmeti pjesnikova pjevanja dohvaceni iz stvarnog i svakodnevnog Zivota, a najcesce
je takve tekstove lako uglazbiti ili pretopiti u ritmicke izvedbe kao $to su primjerice blues i
Sansona, a takvo $to je onda vrlo blisko 1 popularno medu Sirom populacijom. Ostale dvije
specifi¢nosti kod ovog modusa bivaju jo$ ,,povratak emocionalnosti i ironi¢no — cini¢an
pjesnicki stav® (Knezevi¢ 2013: 31). Na jedan nacin oni su osjetljive umjetnicke duse koje
svijet 1 zbivanja oko sebe dozivljavaju i suviSe osobno te upadaju u melankoli¢na stanja duha
svjetlosnom brzinom, a na drugi na¢in, mozda kao svojevrsnu obranu, koriste figuru ironije i
izruguju se gotovo svemu, a narocito politici 1 drustvu. Navedena i sli¢na obiljeZja mogu se
pronaci 1 kod Popadi¢evih najsrodnijih suvremenika, a to su Arsen Dedi¢ 1 JakSa Fiamengo.

Sagledavsi u cjelini pjesnistvo 20. stolje¢a u njegovoj zrcalnoj slici
utopije prema nostalgiji, razvidno je da je mediteranski tekst u
svom kontinuiranom razvoju potpuna i autenti¢na slika hrvatske

moderne i1 postmoderne umjetnosti. Ciklus koji je otpoceo s
Kranj¢evicem, Nazorom i Ujeviéem nostalgi¢énim su povratkom



rekonstrukciji tradicije (prostoru — povijesti — bastini) zatvorili
postmoderni »Jadranci« (Knezevi¢ 2013: 35).

Posebnost postmodernista takoder lezi u tome Sto ih unutras$nji nemir naganja na to da
se uvijek iznova propitkuju o vlastitoj li¢nosti, te uporno, metaforicki sro¢eno putuju i tragaju
za izgubljenim ili poljuljanim identitetom. Nerijetko su okrenuti i zaljubljenosti i ljubavnim,
¢eS¢e nesretnim negoli sretnim stihovima, pa se tako kroz pjesme provlace razne idealne ili
fatalne zene, koje sezu sve od njihovih vlastitih dalmatinskih Laura, pa sve do Zena koje
nalikuju na Beatrice po znacaju koji imaju u Zivotima ovih pjesnika (usp. Knezevi¢ 2012:
356). Zanos ovdje ne prestaje, oni s jednakom dozom ushita pjevaju i o svim do sada

navedenim temama, a sve to spretno stapaju u glazbu.

U svojoj neomaniristi¢koj poetici Popadi¢ se obrac¢a zavi¢ajnom
arealu i mediteranizmu, uglavnom izometrickim rimovanim
stihovima rasporedenima u katrene ili sonetne oblike, uz verbalnu
i retoricku inflatornost. Slicne znacajke rese i njegov Sansonjerski
dio pjesnistva, po kojemu ¢e, kao i Fiamengo, kao i T. Bebi¢,
ostati vrijednosno trajno ubiljezen u taj specificno dalmatinski
zanr (Milanja 2003: 348).

U knjizevnim poetikama, gdje se rijetko i spominje ime poput Momcila Popadica,
svrstava ga se kao Mediteranca i to sa sasvim oc¢iglednim 1 opravdanim razlozima. Poznato je
da je Popadi¢ djelovao u Splitu, ali je svoje studentske dane provodio 1 u Zadru, pa se tako
ova dva grada mogu povezati buduci da su 1 ostali pjesnici Mediteranci koji su djelovali na
jednom ili drugom prostoru (ili oba) ostajali uvelike odani odrzavanju tradicije, ili
profesionalnije reCeno — tradicionalizmu (usp. Knezevi¢ 2013: 219). Sav mediteranizam
Popadi¢evih pjesma moze se ogledati u pjevanju o zaviaju te opisivanju ‘“‘osuncanoga
mediteranskog, korculanskog, blajskog krajolika, kao i onog u Prigradici, u kojima treperi
bogati Zivot, cudesno djetinjstvo, radost Zivljenja, uspravni ljudi, obicni susretaji, osjecanje
tla i pripadajuce mu flore i faune, vjernost tradicijama, postovanje velikog u malom, gomile,
uvale...“ (Fiamengo 2009: 1). Bitno je naglasiti da ovi pjesnici nisu djelovali kao knjizevni
krug ili grupa, kako je to bilo uobic¢ajeno u knjizevnosti ve¢ su jednostavno imali sli¢ne ili
iste motive, odnos prema pisanju, dijelili su sposobnost da okom promatraca iznesu i opiSu
jednostavnost i ljepotu mediteranskog pejzaza, ali bez prelaska u monotonost 1 bez postajanja
kopije jedan drugog sa ustaljenim motivima mora, masline, broda i ostalih. Dakle, ostajali su

individualci i nalik jedan drugom samo u divljenju koje su imali prema rodnom kraju. Oni su



pjesnici prostora, vremena, egzistencije, a pomo¢ u vjestom iznosenju vlastitih misli, osjecaja
1 stanja bila im je talentiranost kada bi se trebala docarati slikovitost tih istih pjesama tj. kada
bi ta ista pjesma trebala ozivjeti u glavi svakog onog tko je uzima u ruke i ¢ita. Takoder, kao
Sto je to uobiCajeno u osjetljivih umjetni¢kih dusa, nisu Stedjeli prenijeti u svoje stihove i
melankoli¢na stanja duha, sjetnost i nostalgiju koja bi ih oSinula gotovo odjednom te bi na
scenu tada nastupila surova stvarnost zivota 1 probudila ih iz zadivljenih i opijenih stanja
izmedu jave 1 sna. Zanimljiva, a ujedno i tragi¢na je Cinjenica ta da je 1990. godine prerano
ovaj svijet napustilo mnostvo splitskih imena kao Sto su Toma Bebi¢, Stipe Benzon, Tonci
Petrasov Marovi¢, Mate Raos i upravo Momcilo Popadi¢. U njihovu cCast Fiamengo je

posvetio pjesmu naslovljenu Proljetne karmine (Knezevi¢ 2013: 151).



3. PJESNISTVO MOMCILA POPADICA

Popadi¢ nije pisao jednoliko, opus mu se rastezao od refleksivne, preko socijalne pa
sve do ljubavne tematike, ali i Sire od toga. Rijetko tko danas zna o kome se tocno radi kada
cuje njegovo ime, ali zato svi pamte popularne stihove koji neprestano odjekuju naSom
estradom kao Sto su Oprosti mi pape, Kad bi samo jubit znala, Imala je lijepu rupicu na
bradi, Skitnica, Da mi je biti morski pas, Tonka, KoSulja plava i brojni drugi. Njegove pjesme
su rado izvodila velika imena poput Olivera Dragojevi¢a, Novih fosila, Meri Cetini¢, Jasne
Zloki¢, Kemala Montena, Borisa Dvornika, Panija Marsana, grupe Sajeta i ostalih, a magiju
su stvarali, pretapaju¢i kao zlato njegove rije¢i u glazbu, Rajko Dujmié, Zdenko Runji¢,
Arsen Dedi¢ 1 ostali velikani hrvatske glazbene scene. Zaklju¢no s tim, uocljivo je kako se
najuspjesnije probio sa svojim Sansonama koje su definirane kao tekstovi za uglazbljivanje, a
u povijesti knjizevnosti ih se definira kao “/irska pjesma u starijoj francuskoj poeziji*“ (Anic¢
2006: 1525). Jos neke od ponesto prosirenih definicija u glazbenoj industriji za ovu vrstu bile
bi “pjesma lakog stila za glas i instrumentalnu pratnju‘ te jo§ specificnija: “popularna
pjesma, najcesce ljubavna ili satiricna sadrZaja s lakom glazbom* (Ani¢ 2006: 1525). U
navedenim stihovima i imenima ocrtavaju se raznovrsnost stvaralatkog opusa te Sirok spektar
tema za kojima je posezao ovaj umjetnik. To ne bi bilo niSta neobi¢no da se ne uzme u obzir
lako¢a s kojom je on skakao s jedne tematike na drugu. Velika ironija leZi u tome S$to je
zapravo jedva bio nagovoren da piSe estradne pjesme, a upravo one bivaju najuspjesnije. Nije
se htio odreci pisanja samo za svoju duSu, ali uspio je ostati svoj u tom pozorni¢kom vrtlogu
pa se tako danas po radio postajama, televizijama i ostalim medijima Cesto prenose 1 ¢uju
njegova ostvarenja. Kao 1 jo§ neki kolege boemi nerijetko je posezao za pi¢em i hedonizmom,
pa ga tako neki nazivaju i “Sankconijerom®. I upravo takvo ispreplitanje njegovog savrseno —
nesavrSenog zivota i stihova urodilo je plodom kao 1 kod jo$ nekih Sansonjera poput Arsena
Dedica, Jakse Fiamenga 1 Stjepana Benzona. Kao 1 mnogi do sad, tezio je savrSenstvu, bio je
nepopravljivi perfekcionist kada je u pitanje dolazio njegov rad. Cesto bi pitao svoju Zenu
Tonku za misljenje i toliko je bio posveéen stvaranju, da je bacao sve za $to bi ona rekla da
ne valja. Pomalo strepeci, prihvacao je kritiku, ali njegov talent nije dozvoljavao niti
ostavljao prostora za suviSe negativnih komentara. Cesto je opjevavao zaviaj $to nije
neuobifajeno za Mediterance (najblizi Jaksi Fiamengu), bio je vjest versifikator te je osim

najpopularnijih mu Sansona pisao sonete i balade.



Miljenko Jergovi¢ tako iznosi kako je Popadi¢ uspjes$no savladavao versifikatorske
prepreke, postivao metriku, ostajao vjeran dijalektu, nije zanemarivao zamke koje bi ponekim
rijeCima zadala glazba, a ono po ¢emu ga najvise cijeni je Cinjenica da je znao kako pjesmom
ispricati pricu. Upravo ta sposobnost najvise “kupuje dalmatinske ljude. Dokazuje preko
pjesme da je i on tek mali covjek od krvi 1 mesa, a ne neki uzdignuti, precijenjeni pjesnik.
Ono $to je Miljenko Smoje bio za prozu na splitskom podrucju, Popadi¢ je bio za poeziju. Ne
smije se u svemu navedenom zaboraviti i njegova uloga putopisca. “Po Dalmaciji se kretao
kao po dnevnom boravku, istrazujuci ono Ssto je istovremeno i najobicnije i najneobicnije:
obic¢nim i svakodnevnim Zivotom [judi‘ (Jergovi¢ 2012: 2). Dok su ostali mu kolege putovali
po bijelom svijetu, on je ostajao odan svome malenom krugu, svojim ljudima i narodu,
snalazljiv i kreativan u raznovrsnim nacinima na koje je putovao, od Zeljeznice pa sve do
pjesacenja, od krSa pa sve preko mora, biljezio je dojmove i Zivote Dalmatinaca. Poput
pravog Mediteranca, najvise je Stovao, kao Sto to valjda i svaki Covjek radi, upravo svoj rodni
kraj 1 “Skoj* na kojem je rastao i sazrijevao te otkrivao €ari 1 surovosti zZivota, sve u isti mah.
Jaksa Fiamengo, njegov kolega, uvazeni pjesnik i prijatelj isti¢e kako poput svakog pravog
istinskog poete Pope je “pisao jednako kao Sto je i Zivio, poezija mu je bila Sto i disanje, Zivio
je za pisanje i od pisanja“ (Fiamengo 2009: 1). Dnevne novine Slobodna Dalmacija su tiho
rasle, a svoj uspon su dozivjele upravo u njegovo vrijeme i tako su stasale u prave i ugledne
hrvatske novine. Takav uspjeh je u novinarstvu danas te$ko nadmasiti. Sto je bivao blizi sa
tadasnjim poznatim hrvatskim pjevaima to ga je sve viSe zvala glazbena scena i pisanje
popularne glazbe. Neke pjesme nije viSe mogao zamisliti kao puku recitaciju ve¢ ih je vidio
samo u odredenom svjetlu tj. u odredenom glasu i izvedbi. Uvidio je prednost uglazbljivanja i
prihvatio ¢injenicu kako se ove dvije grane umjetnosti beskompromisno sljubljuju, pa je tako
otimao najbolje od obje strane. Nije klonuo pred popularnosti, izbjegavao je odredene
pjevace te se nije predavao bilo ¢emu u korist obljubljenosti i reflektora pa se na taj nacin 1
dalje u pjesmama “ispovijedao*. Tako je Momcilo Popadi¢ malo po malo popustio na svojoj

ozbiljnosti 1 predao se svijetu Sansona.



3.1. SVOJU ZVIZDU SLIDIN

Prvi tematsko - motivski ciklus koji se istaknuo u Popadi¢evom stvaralastvu bio bi
refleksivni. U njemu se progovara o svim vrstama traganja, bilo na metafori¢koj razini ili u
doslovnom smislu. Popadi¢ ponekad to ¢ini kroz nostalgi¢na prisjecanja na vlastite pocetke,
tj. na samo djetinjstvo i roditelje, a gdjekad kroz poniranje u vlastitu psihu i osjecaje.
Covjekovo promisljanje o samom sebi, o svom bitku i potraga za nekim vi§im smislom sezu
jos daleko u pocetke knjizevnosti. Filozofski problemi i Krlezinom Latinoviczu svojstveno
trazenje vlastite “podloge* kao i raznorazna razmatranja o identitetu svojstvena su za svaku
refleksivnu ili misaonu pjesmu. Sljedece pjesme ¢e kroz postepenu analizu pribliziti upravo

taj dio Popadiceva stvaranja.

Kao kruna navedene skupine stoji pjesma Svoju zvizdu slidin. Objavljena je 1985.
godine zajedno sa jo§ nekim njegovim hitovima u izvedbi Olivera Dragojevi¢a. Potiho
protkana optimistickim duhom ona govori o prolaznosti zivota. Nazalost, re¢i da svatko treba
raditi ono Sto voli je postala ve¢ izlizana fraza koje se malo tko danas drzi, a Popadi¢ je u
svom zivotu €inio upravo to — slijedio je svoju zvijezdu tj. Zivio je od pisanja. U Sest
neujednacenih katrena uspio je sazdati recept koji je potreban za srecu svakog pojedinog
zivog bica. Takoder progovara o neizvjesnosti Zivota, neocekivanim ‘“neverama‘ i gotovo
bratski savjetuje da Covjek zgrabi ono $to mu se nudi bez mnogo oklijevanja. On tako
neprestance izmjenjuje kroz stihove prvo i drugo lice, ne mijenjajuci tako svoju poantu i
misao vodilju, svoju zvijezdu. Refren koji se u pjesmi ponavlja je: “I zato svoju zvizdu slidin

/ za njon san uteka, / samo nju sad vidin / lipo san ti reka“ (Popadi¢ 2003: 9).

Nesto pesimisti¢niju notu u sebi krije Adio kumpanji. Kao 1 prethodna, izasla je 1985.
godine. Ve¢ u samom naslovu je jasno da ¢e ova pjesma govoriti o rastanku prijatelja.
Apostrofirajuéi tako svoje drustvo ukazuje na djetinjstvo, mladost, zrelost i promjene tijekom
odrastanja koje su zahvatile njegovu malu kompaniju ili druStvo. Rastu¢i, prolaze¢i 1 gazeci
skupa kroz brojna ljeta, oni su odrasli, spoznali su odredene stvari 1 sada se rastaju. Naivno su
vjerovali u sreu pa se osje¢a doza razocarenja jer su se borili protiv vanjskog svijeta dok su
mogli, ali sada viSe nemaju kamo. Popadi¢ uvodi epitet pijanog i crnog mjeseca koji kroz

metaforu opisuje 1 njih kao odrasle ljude.
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Stihovi se velikim dijelom ponavljaju, a najbolje o glavnoj misli pjesnika zbore
sljededi:

Tesko nam je tuzno reéi / ono §to je bilo tuzno. / Mislili smo more
prijeci / brisali smo ono ruzno! / Sad se viSe nima kamo / naresli
smo i sve znamo! (Popadic¢ 2003: 13).

Potpuno druk¢ija od prethodnih biva Marca funebra §to bi u doslovnom prijevodu
znacilo posmrtni mar$ ili povorka u sprovodu. Objavljena je 1984. godine. Kratkim
rimovanim stihovima je docarao kako izgleda sprovod koji prolazi kroz malo mjesto.
Izbjegavajuci interpunkcijske znakove stvorio je u glavi svakog Citatelja zvuk koracnice,
uzurbanost da se nesto tako tuzno poput pogreba Sto prije svrsi i da svi odu svojim kuc¢ama,
kao da ¢e tako problem i nesnosljiva tuga magic¢no nestati. Jedino je na samom kraju ostavio
uskli¢nik, kao svojevrstan krik na cijelu scenu. Ova pjesma je specificna i po tome Sto vrvi od
glasovnih figura koje u njoj prevladavaju, a neke od njih su onomatopeja, asonanca i
aliteracija. Na taj nac¢in mozemo vidjeti i ¢uti sam sprovod jer nas figurama uvodi u sam
mimohod te na direktan nacin prikazuje sliku smrti. Ne uljepSava ni na koji nacin sliku
stvarnosti, ali ne ulazi pretjerano ni u dubinu smisla 1 besmisla zivota 1 smrti ve¢ sasvim
jednostavno prenosi ono $to jest — lijes prolazi kroz selo i ¢italac takvu sliku moZe gotovo

nanjusiti. Kako bi se analiza $to bolje doZivjela, pjesma je iznesena u cijelosti:

Ide sprovod priko sela
u kapsilu tezak lezi
maslina je nevesela
tovar reve a pas rezi
tuce zvono s kampanela
po bandama place loza
brav se krivi iz macela
rogac stari brsti koza
ide sprovod priko sela
zvoni bubanj i ¢inela
Sapju musku, placu zene

doslo se na kraj rokela
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doslo se do kraja krene
vonja zuka i kanela

u koceti baba hripje
cvréi uje sa gradela

na grobiSc¢u ploca Skripje
vrtal bura je pomela
pivac kunja iza kuce
kukviza je u bor sela

na kominu puca pruce! (Popadi¢ 2003: 14).

Vje€no, plavkasto more je neiscrpna tema medu pjesnicima. Pupacdi¢evo more
personificirano predstavlja sve Pupaci¢eve ljubavi dok Popadi¢ dozivljava more kao nesto
sasvim osobno, nesto uz $to se osje¢a ugodno, sigurno i njezno. Sve to iznio je u Pjesmi
moru, objavljenoj 1976. godine, a otpjevala ju je Meri Cetini¢. Dok Pupaci¢ “sluSa more*,
Popadi¢evo more Suti uz njega dijele¢i s njim svoju samocu. Koristi skalu boja koja je i
predvidena za opisivanje mora, pa tako ubacuje zelenu 1 plavu. Lanternu ili svjetionik navodi
kao glas, simboli¢no ga koriste¢i kao nadu, spas i utoCiSte. On biva svjetlost u mra¢nim
pjesnikovim no¢ima, kao $to mu kazuje i samo ime. Do kraja pjesme on ipak gubi tu nadu te
se otiskuje od obale u potragu za svojim zalom, za ne¢im ve¢im. Zadnjim dvama stihovima
se direktno obra¢a svom moru te se na taj nacin igra rije¢ima (more, more moje / more, moje
more). Misti¢nost 1 “prijateljstvo* s morem se slute ve¢ u prvoj strofi koja pocinje poredbom:
“Kao tamni duboki san / moje more me sluti / kao modri Siroki dlan / more uz me suti*

(Popadi¢ 2003: 22).

U izvedbi Novih Fosila iz 1981. godine na scenu stiZze pjesma Ne budi me mati koja
na samom pocetku tj. imenu pjesme evocira tuznu notu koju sa sobom donosi. Lirski subjekt
zeli ostati nedotaknut od vanjskog svijeta u snovitosti i djetinjstvu. Koristi dalmatinske rijeci
poput porata, maestrala 1 lancuna. U vecini strofa se zadnja dva stiha ponavljaju u funkciji
naglaSavanja pojedinih misli. Vrlo bitan motiv u cijeloj pjesmi je majka, a koristili su je ve¢
Dragutin Tadijanovi¢ i Sergej Aleksandrovi¢ Jesenjin. Lijepi dani povezani su upravo sa
majkom, uvida se bezbriznost koja je obgrlila rane dane provedene s njom. Prve dvije strofe

sadrze mozda najljepse dijelove pjesme. Prva biva:
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Iza vitra $ta u prozor tuce
Poslin mora $ta me nazad vuce
Nose mene moji maestrali

U moj porat, u moj porat mali
U moj porat, u moj porat mali,

a druga je:

Sidin opet kraj starog komina
Napijen se domacega vina
Pa mi mater posteju namisti
Lancuni su od ditinjstva isti

Lancuni su od ditinjstva isti (Popadi¢ 2003: 25).

Takoder puna juznodalmatinskih rijeci je pjesma iste tematike kao prethodna, ali
druk¢ijeg tona — kratko i jasno naslovljena Ma. Bez suvisnih rijeci, skra¢eno i od dragosti
nazvana majka u ovoj je pjesmi glavni lik, ukoliko se u pjesmama moze govoriti o likovima.
Realnost je okupirala te stihove tako $to se on sje¢a majCine vike i galame, ali sve je to Cinila
za dobrobit svoje obitelji 1 djece, nije bila sebi¢na ve¢ su sve dijelili onako kako bi to trebala
raditi 1 svaka prava obitelj. Lirski subjekt se sje¢a majke koje viSe nema, zaziva ju. Pita se
gdje je sad, a posljednji stih je odvojen od ostalih strofa te zavrSava troto¢jem koje aludira na
misterioznost, ali i mrvu tuge koju pjesnik nosi. Kao refren u kojem se krije srediSnja misao
Citave pjesme mogu se uzeti sljedece dvije strofe: “O, ma moja, di si, / pocela je zima, / sad
mi puno tribas / kad te vise nima““ 1 “O, ma moja, di si, / mater moja draga, / sad mi puno

tribas, / nije to bez vraga. “ (Popadi¢ 2003: 27).

Njegova slavna i izvanredna Balada o glumcu koju je u Zivot donio genijalni Boris
Dvornik 1986. godine, ispjevana je u astroficnim dvanaestercima i govori o umjetniku.
Potpuno je druk¢ija od dosadasnjih njegovih tekstova. Progovara o zahtjevnosti posla kao $to
je gluma. Narod ne uvida koliko to moze biti iscrpljuju¢i posao, koji od umjetnika trazi
potpunu predanost, izlazenje iz vlastitih sigurnosnih okvira u korist lika s kojim se mora
suzivjeti 1 na sat, dva ili viSe odre¢i samog sebe. Poput cirkusanta, glumceva duznost je
zabavljati 1 zasmijavati publiku, ali ponekad tu istu publiku natjerati na pla¢, izmamiti

empatiju iz nje, razumijevanje i Citav niz ostalih emocija. Kao §to kaze i sama pjesma:
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“plesat mora tako kako drugi svira“ (Popadi¢ 2003: 34). Iznosi ve¢ poznatu misao kako
svatko od nas nosi u sebi neku svoju manju ili ve¢u dramu, ali €ini to spretno i inovativno te
od nje ¢ini rimovani stih. Kada dode ku¢i, skida se Sminka i skidaju se maske, ali ponekad ne
zna ni sam tko je i $to je, gubi se u besmislu postojanja. Koliko god uloga promijenio, u
njegovu zivotu se zapravo nista konkretno ne mijenja te na koncu trazi od publike/Citatelja

bar malko razumijevanja.

Dio pjesme glasi:

Ja za sobom vucen vasa sva godista
vama je to smiS$no ne cutite nista

1 dok tro§im svoja nudim vasa lica
gustate vi skladno kako mala dica.
Uvik ista trema ladna garderoba
svaku vecer druga naftalinska roba
slazu mi piture stavljaju mi maske
poslin tega triba iza¢i na daske.

Koji put se smijat koji put zaplakat

Ja za sobom vucen 1 nesrice i sri¢e
kada dodem doma jo$ pa malo svice
nisu mi bas dobro ni skinuli Sminku

i $minkeri rade zna se po ucinku. (Popadi¢ 2003: 35).

Ulogu jedne od kracih, ali i1 tuznijih pjesama preuzela je Momo, zasto places gdje je
odmah jasno da autora nesto duboko mori. Objavljena je 1986. godine, takoder u izvedbi
Novih Fosila. Prisutan je odnos ja — ti i druga strana pokuSava izvu¢i iz lirskog subjekta
odgovor na ve¢ postavljeno pitanje u samom naslovu te nastoji uspostaviti komunikaciju ili
mu makar samo cuti glas. Time se nasluéuje i doza ljubavne tematike. Pjesma je puna
nagadanja, a do samog kraja se ne doznaje Sto to kopka pisca. Odgovora nema i na Citatelju je
da pretpostavlja bas kao §to to ¢ini 1 Ona u pjesmi. Zapitkuje ga ve¢ od samog naslova i to

nastavlja raditi kroz pjesmu, a Citatelj sluti 1 romanti¢nu notu: “Momo, zasto places, reci mi /
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zar su ti o meni pricali / da su me s nekim drugim vidali / Momo, zasto places, reci mi*

(Popadi¢ 2003: 51).

U samo tri strofe skrojene od osmeraca, Popadi¢ je opisao nestalnost ljudskog duha,
duboko ukorijenjenu i nezasitnu zelju za promjenama, nemogucnost davanja obecanja i
vezivanja. O svemu tome svjedoCi poznati ritam pjesme Skitnica. Ista ta rije¢ biva vise puta
ponovljena kroz pjesmu. Medu aliteracijom i onomatopejom Sustanja liS¢a, skrivena je doza
ljubavne tematike koja ¢uci u divnoj personifikaciji ruku koje ljube. Posebnu pjesnicku sliku
stvara u posljednjim dvama stihovima i kazuje kako “ti u meni trazis luku / i ja sanjam
putovanja“ (Popadi¢ 2003: 64). Dakle, uzima luku kao simbol doma i pribjeziSta, a nemirni
pjesnikov duh jednostavno mora i¢i dalje. Opéepoznati refren u izvedbi Jasne Zloki¢ iz 1984.
godine glasi: “Jer ja sam skitnica / ne drzi me mjesto / ja sam skitnica / bjezi mi se cesto. / jer

Jja sam skitnica / daljine me vuku / vise volim vjetar / nego mirnu luku. “ (Popadi¢ 2003: 64).

Simbol njeznosti i titulu beskrajne predane ljubavi te nesebi¢ne zabrinutosti narod
uvijek pripisuje majkama, a Popadi¢ piSe pjesmu o onoj rjedoj temi i dovoljno neopisanoj
strani roditeljstva — o€instvu. Tugaljiva i beskrajno dirljiva balada Oprosti mi pape progovara
o toj tabu temi. Izdana je 1978. godine. Pisana je starom splitskom cakavicom, obiluje
ikavskim refleksom jata, a pronalaze se i talijanizmi poput pape i Soldi. Naslov pjesme se
ponavlja i provlaci kroz refren 1 sve se viSe ocituje kajanje lirskog subjekta. Cijelo djetinjstvo
1 mladost je sluSao preklapanja i traceve svoje okoline o vlastitom ocu te je i sam donosio
svakojake zakljucke, noseci u sebi dozu gadenja i mrznje prema nepoznatom ocu. Sada kada
je stasao 1 odrastao uvida 1 spoznaje odredene stvari, upoznaje zivot i shvaca da smo svi mi
krvavi ispod koZe. Sve navedeno dokazuju neki od stihova poput: “Rekli su mi da si sova
Boga, / rekli su mi prikovise toga, / rekli su mi ono ca su znali; / virova san jer san bija
mali... " (Popadi¢ 2003: 7). Misao vodilja itave pjesme biva dobro poznata i ukorijenjena
poslovica kako je grijesiti ljudski, a oprastati bozanski. Smisao ovih stihova najbolje je sazeo

Miljenko Jergovi¢ sljede¢im zakljuckom:

Iza pjesme od dvadesetak stihova razotkrivao se cijeli jedan
nenapisani roman, koji bi svaki slusatelj sam za sebe nadopisivao.
U trenutku, bila je to himna djece rastavljenih roditelja,
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izvanbra¢nih sinova, skr$enih obitelji, kojima su Runji¢ i Popadié,
uz pomo¢ Olivera i njegovog glasa, pruzili moguénost da, makar
samo u jednoj pjesmi, dozive da im se, na ¢as, namire sve njihove
zivotne nevolje. (Jergovi¢ 2012: 1).

3.2. CA JE ZIVOT VENGO FANTAZIJA

Najve¢i udio pjesama pripada upravo onima romanti¢na karaktera i njeznih glazbenih
tonova. Od sladunjavih i sretnih stithova pa sve do tuznih i ocajni¢kih vapaja, Momcilo
Popadi¢ tvori mrezu ljubavnih stihova buduci da se o takvim motivima i temama piSe i pisat
ée se neiscrpno. Cinjenica je da motivsko — tematski ciklus kao $to je ljubavni najvise mami
Citatelje, slusatelje 1 publiku opcenito, ali to nije razlog zasto je ovaj dio opusa pozamasan.
Ljubavni jadi su tema koja je bez obzira na sve strahote koje su zadesile Covjecanstvo duboko
ukorijenjena u ljudsku psihu te se Cini kako ¢e takva vrsta problematike jo§ dugo muciti
pojedince pa ¢e tako krasiti brojne stihove 1 inspirirati pjesnike, kao Sto je to i bio slucaj otkad
je stiha i pjesme. Naravno, nisu sve pjesme iz ovog ciklusa tuznog tona i depresivne
atmosfere Sto ¢e dokazati neke od odabranih pjesama za interpretaciju i potvrditi ¢e veé

bezbroj puta spomenutu ¢injenicu, a to je raznovrsnost Popadi¢eva opusa.

Besmrtna Ca je Zivot vengo fantazija nazvana je “vrhuncem dalmatinske Sansone*
ako je suditi po Zlatku Gallu (Kovaci¢ 2003: 5). Osim izvrsnog teksta, takvu ju je ucinio 1
glas Olivera Dragojevica. Od ove pjesme ucinio je ono $to je najbolje znao — pricu. I to ne
bilo kakvu pricu, ona propovijeda o sitnom puku, siroma$nom zaljubljenom paru. Tematika
zivota provlaci se kroz povijest knjizevnosti 1 pjesniStvo jo§ od njenih najranijih dana, te od
same antike, kroz sve nacionalne knjizevnosti sve do danaSnjeg dana. MozZe ju se tako
slobodno nazvati i vjecnom temom pjesniStva. Ako ubacivanje protagonista, tj. likova i
nekakve manje fabule i nije dozvoljeno u poetici, Momo svakako kr$i to pravilo Sto ga
dodatno ¢ini posebnim i osebujnim te ga izdvaja iz “mora*“ autora. On tako na samom
pocetku pjesme zapocCinje stthom: “To je bilo ka u prici...“ (Popadi¢ 2003: 86). Medu
Spli¢anima dobro poznati Roko 1 Cicibela rastu u svojoj ljubavi u kojoj nije uvijek sve bilo
divno 1 bajno, gdjegod je bilo i svada, ali sve je to sastavni dio Zivota ljudi koji se vole.
Pjesma je namijenjena glazbenom izvodenju, pa tako sadrZi i refren 1 ponavljanja nekih
stihova. U njemu je opet sadrZan 1 sam naslov pjesme kao nekakva potvrda glavne misli koju

nosi. Stih je slobodan, ali s povremenom i nestalnom rimom. U rije¢i “vengo* autor ocito
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namjerno izmjenjuje rije¢ nego, kako je i u duhu starog splitskog govora. Nadalje, mnogo se
koristi aliteracijom palatala, ponajvise ¢ 1 §, Sto Cini poseban ritam. Osim toga koristi
aliteraciju i u ostalim stihovima, raznovrsnim primjerima. Mogu se naéi i odredene
dalmatinske rije¢i koje obogacuju osim hrvatskog jezika i samu pjesmu, a to su primjerice
fantazija, anarkist, jemati, kompanje, lustra, friSkina, jubav, raspa, gajeta, besStimje 1 ostale.
Takoder se u jednom dijelu refrena koristi velikim tiskanim slovima kako bi dodatno naglasio
vaznost vodece misli i1 sluzi se troto¢jem kako bi natjerao Citatelja da se zamisli nad tim
rije¢ima. Koristi se 1 ostalim interpunkcijskim znakovima kako bi naglasio stanke. Ucestalo je
1 opkoracenje te prenoSenje misli iz jednog stitha u drugi. NesSto rjede se pak Kkoristi
metaforama, ali su ipak zastupljene, mada padaju u drugi plan bududi da je pjesma uvelike
“zivotna“ i realna. Stihovi su ujedno i poucnog karaktera, oni slave zivot, progovaraju o
njegovim usponima i padovima, pobjedi ljubavi i ostalim pomalo pateticnim, ali uvijek
jednako krasnim temama s kojima se lako mozZe poistovijetiti bilo tko. Najoriginalniju i
najbolju definiciju ve¢ mnogo puta spomenutog Zivota, dao je sam pjesnik stihom: “Saka
suza, vrica smija... “ (Popadi¢ 2003: 86). Drugim rije¢ima, ¢ovjek se zapita Sto li je zivot bez
mrvice tuge i suza, te malo viSe smijeha. Ona nadalje tjera Citatelja da razmislja o velikim
pitanjima i sudbini Covjeka. Moglo bi se tako re¢i da je donekle didakticke naravi. Kraj
pjesme ujedno biva i predivan zakljucak: “sve je proslo poput dima: / vrime metlon sve

pomete. ““ (Popadi¢ 2003: 87).

Najlipse te jubi oni Sto te gubi je kao i nekolicina pjesama do sad napisana 1985.
godine. Melankoli¢no opjevava prolaznost ljubavi i meduljudskih odnosa. Na vrlo realan i
blizak nacin opisuje kraj ljubavi, Zivopisno ubacujuéi tj. spominjuéi “grube ri¢i*“. Bolni
rastanci nisu neuobicajena tematika u lirici. Prisutno je retoricko pitanje u vise stihova te
zapitanost subjekta nad odnosom s njegovom dragom. Pjesnicka slika zime koja je vec stigla
unosi tu hladnu, distanciranu notu o odnosu dvoje voljenih. Gotovo molec¢ivo je doziva
nazad, tvrde¢i da se svaka bura ili nevolja kad-tad smiri te joj savjetuje da “zaboravi jade, /
sve su to monade“ (Popadi¢ 2003: 11). Svjestan je da je polagano gubi, da mu klizi iz ruku,
ali ne miri se sasvim s tom c¢injenicom. Lirski subjekt se obra¢a drugoj osobi i gotovo
vapajem zapitkuje: “Zasto uvik biZis, / zaSto uvik pritis, / nemoj vrime gubit / provajmo se

jubit!“ (Popadi¢ 2003: 11).
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Imala je lijepu rupicu na bradi, takoder iz 1985. godine, pomalo podsjecajuci na
Shakespearea 1 njegov Cuveni sonet opisuje predmet svog divljenja. Odmah na pocetku
kazuje kako nije najljepSa Zena koju je ugledao, ali jest najposebnija. Tome svjedoce stihovi
poput: “Nije bila osobito lijepa / ali nije bila kao druge / pa je ljubav kao uvijek slijepa /
zbog nje razne prelazila pruge. *“ (Popadi¢ 2003: 38). Ona dakako nije njegova prva ljubav, ni
posljednja, ali ¢e po svojoj osobnosti i opéepoznatoj 1 opjevanoj rupici na bradi ostati
zapamcena. ( “Nije bila osobito luda / ali ja sam dizao taj prosjek / ¢inio sam zbog nje razna
¢uda / milovao i prije i poslije.*) (Popadi¢ 2003: 38). Cini ju predivnom i ujedno sasvim
jednostavnom ljubavnom pjesmom koja svjedoCi da je savrSenost u nesavrSenosti, da je
ljepota u oku promatraca te na jedan naivan, infantilan nacin piSe o prosloj mladenackoj,
zanesenjackoj ljubavi. Posebno preneseno znacenje krije se u stihovima kao §to su “znala je
da grebe znala je da gladi“ 1 “znala je da prede znala da se svadi“ (Popadi¢ 2003:38),
aludiraju¢i tako na usporedbu Zene sa mackom. Kao §to to nalaze stereotip o ljutim i
nervoznim dalmatinskim Zenama, on navodi da njegova draga nije bila najnjezniji stvor i da

se ljutila “u nekakve sate* (Popadi¢ 2003: 38).

Jo$ jedna u nizu tuznih ljubavnih prici koja svjedo€i o neuzvracenoj ljubavi je Kad bi
samo jubit znala iz 1998. Njegova agonija se proteZe kroz niz godina, on je petrarkisticki
ustrajan u svojoj namjeri i osje¢ajima. Strpljivo ¢eka da mu se odazove i vrati, iako je 1 sam

svjestan svojih greSaka kojima je otjerao ljubav.

Refren stoga glasi:

Kad bi samo jubit znala
ti bi meni odmah dala
jednu no¢ i malo duse
dok se drugi u snu guse
kad bi samo ljubit znala
ti bi meni odmah dala
cjelov blag i toplu ruku

pa neka se drugi tuku. (Popadi¢ 2003: 39).
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Nada ne zamire ni u posljednjem stihu, ali ona je utiSana kao plamicak 1 lirski subjekt
tjesi samog sebe 1 umjesto da zbori nesto poput “mozda ¢e§ mi ipak do¢i* on govori: “fi ¢es

meni ipak doci* (Popadi¢ 2003: 39), varajuci tako samoga sebe.

Dozu romantike takoder kriju stihovi Pazi da ne nazebes (1983.). Prvotno upozorenje
nije nimalo ostro ve¢ bas naprotiv, njezno je i gotovo prijateljski izreCeno. Rastanci nikada ne
bivaju jednostavni, 1 kada napustamo brinemo za onu drugu stranu jer to je ljudski. Pomalo
parunovski u mislima skrbi za nju porucujuci joj da ode, uzme sve i pazi na sebe. Naslov
pjesme ujedno je i metafora te zelja da ju zastiti od sebe, ali i vanjskog svijeta. U
prekrivenom znacenju Zeli da se pazi opcenito, a na kraju krajeva i same hladne zime. U Zelji
da ostane muski jak odbija pokazati svoju slabu stranu i nemo¢ te mu se oci toboZe magle
zbog dima u prostoriji. Pjesma zavrSava na sljedeci naCin: “Idi sad / napusti sve i odlazi / idi
sad / zbog dima ova suza je / idi sad / jos malo pa zima ¢ée /i pazi da ne nazebes** (Popadié

2003: 52).

Jos jedna od pjesama kojoj je na pozornici udahnula Zivot Jasna Zloki¢, 1984. godine,
je Pusti me da prodem koja postaje mnogo znacajnija pjesma ako je Citatelj upoznat s
¢injenicom kako se u gradu Splitu u samom epicentru Dioklecijanove palace krije jedna
sasvim male$na uliCica koja nosi isto ime, te je nemoguce da dvije osobe tuda produ u isto
vrijeme. Tako se jedna osoba treba odreci prolaska tj. pricekati na mjestu u korist one druge,
kako bi na koncu oboje uspjesno tuda prosli, svako u svom smjeru. Kao i bezbroj puta do sad,
Popadi¢ opjevava skitalacku narav jednog ljubavnika i zali ovog drugog koji stoji u mjestu 1
gotovo poput Penelope vjerno ¢eka povratak. No, dalmatinska opjevana Penelopa se ne miri
sasvim sa svojom sudbinom ve¢ prigovara, buni se. Lirski subjekt je smiruje i oboje znaju da
se takva narav nece promijeniti, ali ¢e se definitivno uvijek vratiti na svoj pocetak, svome
domu tj. njoj. Jedna od strofa glasi: “Tramvaji neoni, prozore nam sijeku / ja umorno sjedim,
tebi suze teku / memoj ispocetka, ne pitaj me nista / znas da nisam brod, od jednog
pristanista“, a veoma sli¢na sadrzajem i mislju biva posljednja: “Tramvaji neoni, prozore
nam sijeku / i ja sam bjegunac, tebi suze teku / povjeruj mi malo, pusti me da prodem / znas

da poslije svega, opet tebi dodem “ (Popadi¢ 2003: 59).
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Isti izvodac iste godine prezentira pjesmu Ne znam koji vjetar puse. Uvelike je slicna
prethodnoj pjesmi, no puna je kontrasta poput dolaska i odlaska. Neizvjesnost se moze
osjetiti u stihovima, jedna osoba ceka, jedna osoba odlazi pa se vraéa, i tako sve u krug.
Ovoga puta je Ona pomirena sa situacijom i duhom svoga dragoga iako je pitanja guse i more
je nemirni snovi zbog kojih budna i iscrpljena doc¢ekuje jutra umjesto njega. Najpoznatiji dio
pjesme biva: “I ne znam koji vjetar puse / sto ¢e s nama biti sutra / pitanja me stara guSe / pa

ne spavam sve do jutra“ (Popadi¢ 2003: 60).

Intimniju Reci mi tiho, tiho izveli su Novi Fosili 1979. godine, a za njih je Popadi¢
najvise 1 pisao. Ona sadrZi u osam neujednacenih strofa razlicite glasovne figure kao $to su
asonanca koja je vidljiva veé i u samom naslovu, zatim aliteracija (“Sapni mi tiho, Sapni mi
najtise ) (Popadi¢ 2003:62). Anafora se provlaci kroz cijelu pjesmu (“Reci mi... / Reci mi...,
Samo ja... / Samo ja..., Pricaj mi... / Pricaj mi...”) (Popadi¢ 2003: 62), a sintetic¢ki
paralelizam se stapa s gradacijom u primjerima kao $to je “tiho najtise (Popadi¢ 2003: 62).
Upravo gradacijom pjesnik Zeli istaknuti povjerenje 1 naglasiti njeZnost. I u ovoj pjesmi je
vidljiva evokacija djetinjstva i majc¢ine briznosti, ali protkana mediteranskim motivima poput
luke kao sigurnog pristanista: “Kad pozelis opet / Djetinjstvo u luci / Miris toplog kruha u
majcinoj ruci / Reci mi to tiho, reci mi najtiSe / Samo ja ¢u cuti, ja i nitko vise* (Popadi¢

2003: 62).

U izometri¢nim dvanaesterackim katrenima, $to je neobi¢no za ovog pjesnika, iznio je
pjesmu Tonka. Izdana je 1981. godine. Korc¢ulanima, Spli¢anima 1 ostalom blizem puku je
poznato da je posveéena njegovoj zeni, Tonki Covié-Popadié. Nastala je spontano i prirodno,
kako je to bio slucaj s ve¢inom njegovih djela. U jednoj u nizu boemskih noc¢i nazvao je svoju
zenu 1 krenuo joj pjevati. Simpati¢nost cijele legende leZi u ¢injenici kako cuvena Tonka nije
mogla izgovoriti slovo r, pa se pjesnik poigrao i tada nesvjesno iskoristio aliteraciju stihom
“Tonka, reci cvrcak, Tonka, reci more* (Popadi¢ 2003: 75). Specifican nacin na koji je
Popadi¢ umio od malih, svakodnevnih i prostih stvari naciniti cuvene dubokoumne metafore
sviedoCe stihovi “u mraku se Zari jedna cigareta / kao svjetionik na pocetku svijeta*
(Popadi¢ 2003: 75). Brojna ponavljanja u tekstu pojaCavaju intimnost, a pjesnik zapitkuje

Tonku gdje luta u mislima dok joj on “ljubi rame*.

Posljednja dva stiha na suptilan i predivan nacin uokviruju ¢itavu pjesmu:
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Sebi¢na ne budi, sve moje, sve moje,
ne kradi mi jastuk, jastuk je za dvoje
Tonka budi ista, budi takva ¢udna

samo budi blizu i jo§ malo budna.

Tonka, reci cvréak, Tonka, reci more
brzo nesto reci da ne bude gore
pogledaj, po zidu igraju se sjene

Tonka, dodi blize, privij se uz mene. (Popadi¢ 2003: 75).

Pjesmu Kosulja plava u originalu izvode ¢uveni Novi Fosili, ali preradila ju je i grupa
Sajeta, a datira jo§ iz 1981. godine. Opjevana je na ratun istinitog dogadaja, ovoga puta ne
Popadic¢eva ve¢ Rajka Dujmica, poznatog pjevaca i njegovog dugogodis$njeg prijatelja. Radilo
se zapravo o majici, ali zbog zahtjeva i politike stihoklepstva te muzike, Popadi¢ je rije¢
majica spretno zamijenio kosuljom. Obogacena pjesnicka slika plave kosulje, glavni je motiv
1 spominje se od samog pocetka pa do kraja, a u lirskom subjektu budi osjecaje i uspomene na
proslost. On gotovo moZe opet dodirnuti, osluhnuti 1 osjetiti davnu ljubav. Na taj nacin pisac

u ponesto zatomljenijem smislu stvara spoj svih tih osjetila tj. sinesteziju.
Neki od stihova su:

U najdaljem kutu moje sobe
uvijek me srce tiho zazebe
kada u moru ¢udnih stvari

nadem jedan dio tebe*

Tvoja kosulja plava
nek' me sjeti nek' mirise
kosulja plava

nek' umjesto tebe dise
sad kad' te nema

nek uz mene spava
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jedino tvoje $to imam

najdraza kosulja plava.

Ponekad dugo, dugo je ljubim
ponekad ¢vrsto, cvrsto je stisnem
mjesto tebe, umjesto tebe

ponekad samo, samo vrisnem (Popadi¢ 2003: 76).

Balada Kljuc je ispod otiraca (1981.) zapo€inje bajkovito te govori kako je svaki
ljubavni pocetak sretan i jednostavno divan. Ve¢ u iducoj strofi nailazi se na prepreku, ali i
dalje te¢e 1 “Traje prica neobicna skliska“ (Popadi¢ 2003: 80). Vrijeme drobi ljubav, a
naslov pjesme se iz njezne metafore pretapa u neSto suroviju, u prenesenom znacenju
¢injenice kako ovo dvoje ljudi nema vise medusobnog kontakta. Sretno nesretna posljednja
strofa pripovijeda o tome kako je kraj ipak sretan, ali ta sreca ¢e se prona¢i u nekom novom
tko ¢e naiéi jer kako god bilo, ljubav uvijek odnosi pobjedu i ima zadnju rije¢. Radilo se o
novoj osobi ili pak o pomirenju, par ¢e kako tako pronaci zajednicki jezik. Popadi¢ Cesto
pjeva o odlascima i povratcima, pogotovo jednog od ljubavnika, aludiraju¢i pomalo i na
vlastiti Zivot, te viSe od toga o neizvjesnosti 1 zapitanosti lirskih subjekata nad tim istim
pitanjima. Takvo Sto je primjerice vidljivo u strofi: “Ne znam kad ¢u i da l' ¢u doci kuci / al’
imas voca i kolaca / jastuci su cisti vruci / kljuc je ispod otiraca“ (Popadi¢ 2003: 80). U istim
stthovima je vidljiva 1 briga ovog koji ¢eka povratak voljenog ili voljene te podsjecajuci na

-----

spremna, a kljuc je, naravno, ispod otiraca.
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3.3. LISINA

Socijalne pjesme progovaraju najcesée o siromasSnim sredinama i druStvenoj nepravdi.
Pjesnik u njima osuduje politiku i drustvo, a Popadi¢ kao i mnogi prethodnici ¢esto u takvim
pjesmama pribjegava ironiji 1 sarkazmu kao glavnim adutima u borbi protiv vlasti. Kada je
covjek nemocan pred viSom silom okreée se navedenim figurama kako bi barem zabavio
narod, a oruzje za takvo §to mu biva crni humor. Socijalni tematsko — motivski ciklus ¢e biti
najmanje obuhvacen, no to ne znaci da manje vrijedi. Ove mu pak pjesme podosta nalikuju

jedna drugoj te je samim tim dovoljno izdvojiti ih tek nekoliko.

Samo ime pjesme Lisina (1986.) svako splitsko ili oto¢ko dijete odmah podsjeti na
kartasku igru, specificnu za priobalna mjestasca, briskulu i treSetu. Sluze¢i se upravo
terminologijom tih dvaju igara, Popadi¢ usporeduje Zivot s onom najslabijom kartom, kartom
koja ne nosi poene. Uvijek u zivotu nesto ¢ekamo, u prenesenom znacenju bi to bio as ili trica
(karte koje nose mnogo bodova), pa kalkuliramo kako nadmudriti neprijatelja, kako proci Sto
bezbolnije, kako “prevariti* Zivot, ali on je nepredvidljiv bas kao i sama igra. Nekad nam ide
bolje, nekad gore, “kolo srece se okrece®. Naslov pjesme se pojavljuje gotovo u svakoj strofi
te je naznacen velikim tiskanim slovima kako bi se pojac¢ala vaznost tog istog pojma. Kao sto
je i za odekivati, ova lirska pjesma je puna termina iz navedenih primorskih igara. Zivot
prolazi, a mac (Spil) se tanji, svi se nadaju da nece bas njihov Zivot pro¢i liso i bez punta, tj.
bez boda ili poena. Nepredvidljivi zivot nekada udre, a ponekad strisa (odnese pobjedu).
Uzalud Covjeku svi novci, sva mo¢ 1 sve “karte 1 akuze (tri asa, dvice ili trice istoga zoga
koji odnose bodove) ovoga svijeta jer zivot 1 sudbina su ti koji odnose pobjedu. ZavrSava je
stihovima: “Zivot ti je ka LISINA, / dojde baston, ni dinari, / vonja ludost i friskina, / igra se i
stari. / Imas karik, zoves druga, / u toj igri nima skuze, / boja karta sve pospuga / zalud ti

akuze. “ (Popadi¢ 2003: 47).

Popadicev Sarolik opus potvrduju i1 sljedece dvije, tematski vrlo slicne pjesme:

Gastarbajterska (u izvedbi rock grupe Metak, 1978. godine) i Viaska balada (1977.). Biljezio
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je sve §to vidi oko sebe, ali 1 ono $to se njemu osobno dogada. Gastarbajterska pjeva o onoj
strani, o zivotu radnika iz inozemstva, koje njihovi drzavljani ne vide. U kontrastu su
nostalgija za rodnim krajem i taj drugi kraj svijeta kojem moraju sada pripadati, a odlazak im
biva sveden na ocekivanje povratka i tako sve u krug. Prisutna je gomila nabrajanja kao i
uzastopne anafore u obliku o¢ajni¢kog pitanja bez upitnika: “Gdje“ (Popadi¢ 2003: 42). Ovo
pitanje zavrsava usklicnikom S$to daje posebnu valutu cijelom nizu anafora. Isto tako se
uzastopce spominje kako su otiSli u nepoznatu daljinu Sto zadaje ustaljeni ritam njihovih
zivota. Krvav je to zivot, a Popadi¢ odlucuje iznijeti ovu neisprianu pri¢u. Ritam pjesme je
uzurban, bas kao i njihova pokretnost, zivci 1 stil zivota kojem su pribjegli, a ne zadovoljava
ih. Neki od sjetnih, nostalgijom ispisanih stihova su: “Nasi doma uopce ne slute / koliko smo
u snu kucu zvali. / Grizu magle i kise nas Skrope, / kojekakvo raznosimo smece, / Na znoju
nasem rastu Europe / radimo ono sto drugi nece.“ i “Nadamo se da ce jedne zore / pred

ocima puknuti ravnica, / pred ocima modriti se more, / da ¢ée suza kanuti niz lica.“ (Popadi¢

2003: 43).

Godinu ranije (1977.) izlazi Viaska balada, a govori o ve¢ poznatoj temi, o preobrazbi
ljudi sa sela, planine u gradske kalupe. DoZivljavaju Zivotnu promjenu, nekolicina ih stasa u
neke nove li¢nosti. Popadi¢, nezasitan ironije, pomalo se izruguje takvim nastojanjima buduci
da takvi ljudi najceS¢e bivaju nepismeni ili polupismeni. Nema strofa, pa pjesma biva
astrofi¢na, ali prisutna je unakrsna rima. U kontrastu su stavljeni veliki pojmovi poput Zivota
i smrti. Spominje i “nedaleko nepoznato more“ te tim stthom uspje$no saZima ono §to
seljacima predstavlja preobrazba gradskog Zivota, jer ono je njima blizu, ali im opet biva
strano bez obzira na tu ¢injenicu. Dio pjesme “natopljen* ironijom biva: “Mi smo dosli iz
raznih planina / u to mnostvo najvaznijih stvari / gdje smo cijeli Zivot podstanari. / Postali
smo sasvim drugi ljudi / puni mana i nekih vrlina / premalo nas kojecega cudi /i sve rjede
sjedimo kraj vina / budimo se uvijek poslije zore / na balote igramo popodne “1 “Skupili smo
necuvena znanja / o zZivotu i, zna se o smrti / sa prilicno mucnih okapanja / saznali smo da se

zemlja vrti. “ (Popadic¢ 2003: 44).

U pomalo ludistickom stilu, van svih navedenih kategorija nasla se rock pjesma Da mi
Jje biti morski pas, grupe Metak (1980.). Motiv morskog psa, klasi¢ne podvodne “bestije* i
nemani tipi¢an je dalmatinski simbol za opasnost. Dok mnogi pjevaju o predivnim

nedostiznim bijelim galebovima koji lete zrakom, Popadi¢ svjesno uzima ovu zvjerku i
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pomocu nje u stilu brojalice na zabavan na¢in nagomilava i nabraja Sto bi sve radio da je bas
on privilegiran biti taj grabezljivac. Pjesma vrvi asonancom i aliteracijom, gotovo je ima u
svakom stihu. Gradaciju tvori u stihovima kao Sto je ‘jedan dan, jedan sat, jedan tren*
(Popadi¢ 2003: 67). Glavna stilska figura biva ipak hiperbola, budué¢i da nabrajanja odlaze

daleko.
Kako bi se $to bolje dozivio ritam, koji je klju€an za Citavu pjesmu, ona je prikazana u
cjelosti:
Da mi je biti morski pas
Bar jedan dan, jedan sat, jedan tren

Biti morski pas.

Imao bih lijepe ralje
Plivao bih dalje, dalje
Pratio bih ledolomce
Cekao bih brodolomce
Gutao bih sve od reda
Ribe, zvijezde i torpeda
Kante, barke, razglednice

Plutace i podmornice.

Da mi je biti morski pas
Bar jedan dan, jedan sat, jedan tren

Biti morski pas.

Imao bih ostre zube

Za konzerve i za tube
Ronio bih nemilice
Ispod neke kobilice
Gutao bih sve od reda
Ribe, zvijezde i torpeda
I bio bih na sve spreman

Kao prava morska neman.
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Da mi je biti morski pas
Bar jedan dan, jedan sat, jedan tren

Biti morski pas. (Popadi¢ 2003: 67).

4. ZAKLJUCAK

Stihotvorac poput Momcila Popadi¢a suviSe je zanemaren u povijestima hrvatske
knjizevnosti te biva baen u zaborav bas poput mnogih drugih njegovih prethodnika, ali i
suvremenika. U antologijama ga nema gotovo nikako, ali ovakvo ime se ne smije tek tako
pokopati i baciti medu druge neostvarene pjesnike. Perfekcionist u njemu se nerijetko budio,
a kao svojevrstan argument za to pokazuje Cinjenica kako je stalno pitao suprugu za
misljenje, doradivao je pjesme i nije lako odustajao. Drugim rije¢ima, tezio je savrSenstvu, a
dokaz za takvo Sto je upravo opus koji je ostavio za sobom. Ovaj Mediteranac stvara za
obi¢an puk te mami paznju svakom onom covjeku koji i sam voli svoje korijene od kojih je
potekao, svoje malo mjesto i svoju mirnu luku. Citale su se i na koncu pjevale s jednakim
zarom 1 kada su nastale, pa tako 1 sve do danasnjeg dana, prenoseci se s koljena na koljeno,
generacije na generaciju, njih voli 1 “staro* 1 “mlado®. Nisu svi njegovi stithovi uglazbljeni, ali
dobar dio su komponirala razli¢ita velika imena hrvatske glazbene scene te su tako ostavili
Popadica u sjeni njihove fantasti¢ne izvedbe. Pjesme je stvarao s divnom lako¢om, apsolutno
neusiljeno. Posebno ih krasi jednostavan stil kao glavna znaajka, a teme je birao jednako
spretno, vrac¢ajuc¢i se naj¢eSc¢e mediteranskim elementima. Price koje u sebi kriju su naime
svakodnevnica koja okruzuje malenog dalmatinskog ¢ovjeka pa je teSko da se ne usuljaju u
srce svakog splitskog ili korculanskog “diteta”. Nisu nepoznate ni anegdote poput one kako
mu je inspiracija dolazila odjednom, kao svojevrsno prosvjetljenje, pa je tako nerijetko grabio
stolnjake, salvete 1 bilo $to Sto bi mu se naslo pod rukom, sve u korist pjesme 1 jake Zelje da
mu ta ista ne ispari iz glave. Nakon “plovidbe‘ kroz pjesnistvo mediteranskog poete kao Sto
je to bio Pope za zakljuciti je da je taj Covjek ispunio svoju ulogu u povijesti hrvatske

knjizevnosti te je Zivio za stvaranje 1 htio je za Zivota samo jedno — pisati, pisati i pisati.

26



5. SAZETAK

U zavrSnome radu nastojalo se prikazati opus 1 pjesniStvo Momcila Popadiéa,
mediteranskog pisca i autora brojnih popularnih balada i Sansoni. Najvise stvara u okrilju
popularno — kulturnog modusa te uvodi gotovo sve elemente znacajne i karakteristi¢ne za
mediteransko pjesniStvo. Odabrane su reprezentativnije i znacajnije njegove uglazbljene
pjesme, te su svrstane u tri odvojene kategorije, najviSe na osnovu vrste i tematike same

pjesme. Spomenute krugove ¢ine misaoni ili refleksivni, ljubavni te socijalni ciklus.

Klju¢ne rije¢i: Momcilo Popadi¢, mediteransko pjesnistvo, balade, Sansone, popularno -

kultruni modus

The poetry of Momcilo Popadié

In the final work, an attempt was to present the oeuvre and poetry of Mom¢ilo Popadi¢, a
Mediterranean writer and author of numerous popular ballads and chansons. It mostly
creates in the auspices of the popular — cultural mode and introduces almost all the
elements significant and characteristic of Mediterranean poetry. More representative and
significant of his musical songs were selected and were classified into three seperate
categories, mostly based on the type and theme of the song itself. These circles are

thought or reflexive, a love cycle and a social cycle.
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